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Los Unos No Quericm a los Otros

Antes de dar la introduccidn, tal cual a este trabajo de investigacidn, me he tomado el
atrevimiento de dar mi punto de vista sobre un hecho que vivi durante toda mi estan-
cia en la Escuela Nacional de Artes Plésticas, y que sigue sucediendo hoy en dia.

Es muy interesante, como disefiadora gréfica, descubrir, cémo a pesar de que los orga-
nizadores de una exposicién de obra artistica(que en muchas ocasiones es el pro-
pio artista visual), estin empapados del quehacer plastico actual, de lo que se expone
dia a dia en galerias, museos, casas de cultura, foros. A pesar de que los fundamen-
tos de su trabajo estdn en la estética, sea ésta de lo bello o de lo abominable, no tengan
conciencia de la importancia del disefio y sus impresos en una exposicién para la difu-
sidn, no sé diga de un buen disefio en su papeleria, que haga que el publico se motive
para asistir a todos estos espacios; y peor atn de la difusién que requiere cualquier
evento artistico pléstico. Y por si fuera poco que no les interese en absoluto la calidad
de presentacién de la imagen gréfica de su propio evento. Pareciera que lo que menos
importa en una exposicién, son los impresos, como si no existiera esa conciencia o
conocimiento de difusién. Cabe aclarar que me refiero a exposiciones que se realizan
fuera de las instituciones, tanto oficiales como privadas y galerias profesionales, pues
en éstas si hay un cuidado al respecto.

Realmente es dificil saber el por qué se presentan estas situaciones lo cudl seria moti-
vo de estudio de otra tesis. Lo que si haré es mencionar los puntos que he notado en
mi investigacién y experiencia al respecto.

Durante mi formacién académica como disefiadora gréfica me di cuenta que existe
una controversia ya que desde el primer minuto de estancia en el aula, lo primero
en que se le hace hincapié al alumno es que, por una extrafia razdn, los estudiantes
de artes visuales no quieren a los disefiadores que pricticamente nos desprecian por
considerarnos las “prostitutas del arte” al tener dos fines principales:

1. Resolver un problema de comunicacién visual especifico solicitado previamente.
2. La remuneracién econémica establecida con antelacién.

Como resultado de esto, nos apartamos lo més posible del mundo de los artistas vi-
suales. Aunque probablemente durante nuestra estancia escolar mutua, hagamos al-



gunas relaciones humanas. Lo cual no significa que estemos enterados de lo que hace
el de enfrente, mucho mds alla de su aspecto.

Al concluir los estudios profesionales mi experiencia me ha indicado que existe
un alejamiento casi total entre diseiadores grificos y artistas visuales; peor atin, aun-
que no lo puedo generalizar, los disefiadores se alejan de las exposiciones de artes
plasticas, a excepcién de los que laboran en instituciones culturales como pueden ser
museos, galerias, casas de cultura, etc.

Si al concluir la licenciatura se hiciera un cuestionamiento a ambos bandos, segura-
mente nadie sabria porqué se le hizo el feo al otro, mis alld de que sus profesores les
dijeron que los unos no querian a los otros.

Estoy segura que el alejamiento de ambos profesionistas a corto y largo plazo es un
lamentable error que podria evitar varios traspiés a ambos profesionistas.

¢Por qué?: el artista visual pretende creer que no necesita a un disefiador grafico como
tal, y éste a su vez ni siquiera considera al otro. El resultado: una gran cantidad de
carteles e invitaciones a exposiciones de artes plisticas con deficiencias de disefio.

No entiendo porqué no vemos durante nuestras clases de historia del arte o de historia
del disefio que muchos de los grandes maestros de la pintura, el grabado, la fotografia,
etc. Fueron grandes cartelistas en su momento y que forman parte de la historia del
cartel Henri de Touluse — Lautrec marcé una profunda huella en el cartel!, Jules Cherét,
Lazlo Moholy’ Nagy, William Klein, Alphonse Mucha, Picasso, El Lissitzky, Diego
Rivera, José Guadalupe Posada? entre muchos y por lo tanto, como profesionales de
la imagen no debemos vernos como enemigos o competidores, sino complementar-
nos. Me parece que esto va mds alld de datle el mote de “artista” al disefiador gréfico.
Aunque, por supuesto, es importante tener este tipo de discusiones tedricas para que
al escribirse la historia del arte, se le dé a cada profesidon el mérito que merece o el
lugar que ocupa en la misma.

Basta revisar lo que es la escuela de la “Bauhaus” como contribucién a todo el desarro-
llo de la plastica y el disefio contemporaneo, en donde una de sus principales caracte-
risticas es tener una preparacion integral de todas las artes y oficios.

La meta final de toda actividad artistica es la construccién’

Este es uno de los principios fundamentales que representan a la Bauhaus y que al
parecer no tenemos muy claro hoy en dia en las aulas universitarias.

Cabe notar que ambos profesionistas tienen como parte esencial en su formacién, la
percepcidn de acuerdo a la historia de vida que cada uno de ellos conlleva, y que se
enriquecerd con un desarrollo formal de su percepcidn visual, lo cual les permitira dar
soluciones adecuadas a sus problemas de comunicacién visual.

! £l disefio gréfico. Desde los origenes hasta nuestros dias. Enric Satué. Alianza Francesa. pp.500

2 los Carteles. Su Historia y Lenguaje. J. Barnicoat. Col. Comunicacién Visual. ED. Gustavo Gili.
1972. pp.280

3 Bauhaus. Bauhaus Archiv 1919 1933. Magdalena Droste. ED. Taschen. Alemania 1998. pp.256



El artista visual tiene la flexibilidad que le da su profesidn al trabajar libremente sin
tener que seguir lineamientos demasiado rigidos, aunque por supuesto estn los ted-
rico-formales, los cuales puede hacer tan flexibles como él quiera adecuindolos a su
propuesta plastica. Y sin embargo parece desconocer los lineamientos que deben regir
al disefio grifico en cuanto a su funcionalidad, pues es menester elegir tipografias e
imdgenes adecuadas a un propdsito muy especifico de comunicacién visual, como lo
es el anunciar una exposicién plastica a través de una invitacién, un cartel o cualquier
soporte grafico que se requiera; muy a pesar de que al cursar sus estudios de licencia-
tura, como artista visual, tiene materias al respecto.

El éxito de cualquier exposicién plastica mucho depende de los materiales gréficos,
como de la difusién. Cabe mencionar que en esta tesis s6lo me estoy refiriendo a un
éxito de audiencia, no al de las obras pldsticas como tales.

Pues bien, lo que vamos a encontrar en esta investigacién son tres partes esenciales.
La primera se refiere a los aspectos histéricos que envuelven a la parte mds sustancial
del proyecto, que es el “Papel”, por lo que regresarémos en el tiempo para ver cudles
fueron los antecedentes de éste, asi como su origen y quienes fueron protagonistas
de estos hechos. Veremos tres extraordinarias culturas por todas las aportaciones que

han hecho a la humanidad: Egipto, China y Mesoamérica.

Una vez conocida esta informacién, daremos seguimiento a lo que pasa con el “Papel”
una vez que llega a Europa y el vinculo que tiene con el disefio.

Para concluir con todo el desarrollo que nos llevé a obtener la imagen grifica del even-
to la. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén, asi como sus aplicaciones gréficas.

Pero antes, me gustaria hacer notar porqué me parece que la relacién del disefiador
grafico con las artes visuales debe ser parte integral de su profesion.

Los Disefiadores Grdficos y las Artes Visuales

Para el disefiador grifico es importante tener una relacién estrecha con el universo de
las artes visuales, e inclusive, desarrollar alguna, experimentar con texturas, formas,
voliimenes, con la luz, sin que tenga que llegar a un fin especifico. Aplicar su conoci-
miento formal sin tener limites y enriquecerlo al conocer lo que se estd produciendo
en el arte contemporaneo, que no es mis que una diversidad de como se ve la vida, el
mundo. Al tener este acercamiento puede desarrollar una mayor sensibilidad visual,
que le permitird enriquecer su trabajo de disefo.

Hoy en dia pasa un fenémeno muy curioso, aunque en realidad debe de ser un sindro-
me que viene agudizindose con el tiempo; el disefiador grafico lo es solo ocho horas al
dia y de lunes a viernes, fuera de ese horario, no existen las formas, el color, la luz, etc.

Existe una problemdtica muy seria en el campo real de trabajo, lo menciono de esta
manera porque dista mucho lo que se nos dice en las aulas de lo que se vive, expe-
rimenta y se va conociendo fuera de ellas.



En la actualidad las jornadas de trabajo de un disefiador en la mayoria de los casos
son de ocho horas de lunes a viernes, pero en muchos otros, se prolongan hasta altas
horas de la madrugada incluyendo fines de semana, elaborando trabajos que siem-
pre urgen para ayer y percibiendo sueldos miserables a cambio practicamente de la
vida. Aunado a todo esto estd la gran velocidad con la que se desarrolla la vida dia a
dia en el mundo pero sobre todo en las grandes urbes como lo es la Ciudad de México,
en donde los habitantes estamos expuestos las 24 horas del dia a bombardeos inten-
sos de los medios publicitarios llimense televisivos, radiofénicos, impresos y ni que
decir del mundo virtual de la internet.

Es por toda esta inmediatez que el quehacer del disefiador grafico ha sido rebasado
por el concepto tiempo. Debido a la premura con que le es solicitado cualquier canti-
dad y tipos de proyectos, no se detiene a realizar una investigacién que fundamente
el resultado de su proceso creativo. Mds me parece que el disefiador ha caido en un
bache en donde le ha dejado de interesar hacerlo, debido principalmente como ya lo
mencioné a los horarios tan extenuantes de trabajo.

Este fendmeno estd dando como resultado disefios poco creativos y en el mayor de los
casos vacios, sin discurso, perdiendo el significado directo del disefio grifico que es
la comunicacién visual.

Ademis de lo que ya se ha mencionado, otro fenémeno al que se enfrenta el egresa-
do de la licenciatura en disefio grafico, es que el medio laboral lo convierte en mul-
tifacético, es decir, uno busca empleo como disenador y en la entrevista de trabajo
le preguntan a uno que software maneja, asi como el porcentaje del mismo, antes
que preguntar con qué experiencia se cuenta. Al descubrir que sélo se sabe manejar
uno o dos softwares de la variedad que existen para el disefio no lo contratan a uno.
Entonces se toman cursos, nuevamente se busca una entrevista, te favorece el saber
un buen niimero de paqueterias de disefio y te preguntan: ;tiene conocimientos de
pre-prensa?, ni hablar a tomar un nuevo curso ahora de pre-prensa. Listo uno cree
que ahora si estd preparado, acude uno a otra cita de trabajo, pero... ¢sabes hacer
paginas WEB?, sinteractivos?, ;animaciones? Entonces se da uno cuenta que es algo
de nunca acabar. La gran mayoria de las veces por necesidad econdmica, el disefiador
se va transmutando, a mi parecer es aqui en donde uno se debe definir en cuanto su
quehacer profesional; o decides ser un disenador grifico en toda la extensién de la
palabra o disefiador de WEB, animador, disefiador de interactivos o definitivamente
te dedicas sélo a la pre-prensa, para de esta manera convertirse en un especialista de
cualquiera de las dreas escogidas y tener definida la linea que quiere uno seguir sin
desviarse de ella.

Por si esto fuera poco, hace ya algunos afios que han estado apareciendo constante-
mente las llamadas escuelas de computacidn, donde se imparten carreras técnicas de
disefio grifico en las cuales se ensena pricticamente lo que son los softwares aplicados
al disefio grifico dando como resultado una nueva concepcién de disefio en donde
éste es igual a los programas de los ordenadores, tomando ahora valores migicos en



los que el cliente cree verdaderamente que apretando un solo botén del teclado, el
disefio se resolverd inmediatamente. Mas esto no termina ahi, los egresados de estas
escuelas compran el discurso de salir preparados como disefiadores grificos, no como
técnicos, por el hecho de manejar la paqueteria para el disefio al revés y al derecho.
Como se les hace sencillo esto, no tienen conciencia de la complejidad que conlleva el
quehacer profesional del diseiador por lo que solicitan sueldos muy bajos en el mejor
de los casos. Aunque la gravedad real es que empiezan a cotizar los disefios dema-
siado barato lo que genera un gravisimo problema para todos aquellos disefiadores
egresados de licenciatura, y los que estin por egresar, ya que se enfrentan, o mejor
dicho nos enfrentamos, a ofertas de trabajo raquiticas y que cuando cotizamos nues-
tros disefios no nos los quieran pagar. Ademds de todo esto existen hoy en dia un sin
fin de oficinistas que debido a la accesibilidad tan grande que hay de las computado-
ras y los softwares(gracias a la pirateria); como se dice vulgarmente le pican y le pican
a la computadora y “voild”, también creen saber disefio y como quieren quedar bien
con el jefe, pues se ofertan por el mismo trabajo, con el mismo sueldo pero haciendo
ahora disefo, por lo tanto no necesitan contratar los servicios de un disefiador.

Los disefiadores con preparacién universitaria, no estamos excentos de caer en el
efecto computadora, en olvidar por momentos que el disefio debe tener sustentacio-
nes tedricas que lo respalden para que de esta manera su eficacia sea solida y contun-
dente. Como ya he mencionado muchas de las veces esto sucede como resultado de las
combinaciones de tiempo y dinero.

Es por ello que creo firmemente que los disefiadores, como profesionales de la ima-
gen, debemos acercanos al mundo de las artes visuales, aunque en realidad mds que
acercarnos, no debemos separarnos nunca de ellas debido que en nuestra formacién
si forman parte, pues de otra manera no sabriamos o no entenderiamos qué es y cémo
surge el disefio grafico e inclusive hacer que formen parte de nuestras actividades coti-
dianas. ;Como hacerlo? Principalmente conociendo lo que se estd desarrollando en
nuestro arte contemporaneo, de set posible a nivel mundial, acudiendo a exposiciones
de arte, consultando libros y revistas especializadas, inclusive hacer uso de la técno-
logia como lo es la internet, en donde podemos viajar por todo el mundo real como
virtual. Ya que he hecho tanto énfasis en el tiempo que tiene prisionero al disenador,
pues he aqui una manera de sacarle provecho al ambiente del internet.

Me parece importante, de ser posible, realizar alguna actividad plastica para desarro-
llar atin mds nuestra sensibilidad, o en algunos casos recordar que ahi estd o tal vez
hacernos mucho mas conscientes de que ésta es parte esencial en nuestro quehacer
profesional sin importar si buscamos un fin comercial.

Este contacto o interaccién con las artes visuales es vital, en el sentido de que el disefio
grafico no sélo contribuye en forma mercadotécnica a la sociedad, sino que tiene toda
una influencia en el 4mbito cultural porque forma parte de la cultura que se constru-
ye junto con las demas disciplinas que conforman una sociedad.*

4 "Otro aspecto positivo de la Bauhaus se halla en su actitud de no considerar el disefio grafico como un
factor exclusivamente comercial, sino también como una contribucién cultural que debfa expresar y mani-
festar el espiritu de su época”



CAPITULO 1

Mi Primer Papel

Hay eventos que ocurren en la vida del ser humano que son determinantes para su desarrollo:
pronunciar su primera palabra, dar sus primeros pasos, inclusive para los padres del infante,
estos hechos se vuelven permanentes en su memoria a pesar del tiempo.

Al estar realizando esta investigacién, he tomado conciencia de que hay sucesos determinantes
en la historia de la humanidad que provocan un antes y un después para toda actividad hu-
mana. De ahi me surgié la interrogante de cuil fue mi primer papel, de cudndo fue mi primer
contacto con este material y qué hice con él. Es asombroso como perdemos o tal vez no toma-
mos conciencia de hechos al parecer tan superficiales como éste.

Pero sin la existencia del papel no existirian estas lineas, probablemente no habria adquirido
el conocimiento que me permite presentar mi tesis y mucho menos conoceria la historia de
nuestra humanidad.

El papel no sélo se utiliza para la impresién, o no mayormente como pareciera. Se utiliza tam-
bién para fabricar cigarrillos, para la ropa interior, como papel higienico de uso personal, para
empapelar paredes, como ropa de cama, para la ropa de quiréfano, calcomanias, como aislan-
te eléctrico, como obra de arte, papel moneda, para joyas, para cocina, etc, etc, etc.

Hablar del “papel” es hablar obligatoriamente de diversas culturas, principalmente de Egipto,
China y Mesoamérica, ya que estas culturas son parte fundamental en los antecedentes e his-
toria del papel. Mas no es empresa ficil, porque estas culturas pricticamente son las raices de

29

nuestra historia, hdblese econdmica, politica, social y ante todo cultural.



“Papiros”. Fragmento de la decoracion de la pajarera de
la reina Nefertiti en Tell-el-Amarna. 1360 a de C

El Tesoro del Nilo

Desde la mds remota antigiiedad ha sido conside-
rado Egipto como el abuelo venerable de todos los
pueblos de la tierra®

Uno de los tantos conocimientos que Egipto ha dado a la
humanidad y que a su vez el Nilo, con sus dos mil kilé-
metros, ha dado a Egipto desde el cuarto milenio antes de
Cristo es el “Cyperus Papyrus” o simplemente “Papiro”,
llamado por los egipcios “Berd”.

Esta planta de gran nobleza podia ser aprovechada para
diferentes usos: como comestible, para elaborar algunos
productos como calzado, cestos, cortinas, pequenas barcas, vendas, como planta aromatica,
velas para la navegacién, cuerdas, mechas, hasta como soporte de la escritura en su forma de
“Papiro”, siendo éste el que por mayor tiempo ha sido utilizado por la humanidad.

Y es en esta caracteristica donde mayormente nos detendremos. Cabe mencionar que s6lo haré
una breve resefia de cémo se obtenia y trabajaba el papiro por su importancia como antece-
dente del papel, tan es asi que del vocablo “papyrus”, se dio origen a la palabra inglesa “paper”
y a la francesa “papier"é, también a la alemana “papier” y “papierni” en Polonia para poder
designar al “papel”, aunque claro estd el concepto papel es mucho mas amplio que estas cinco
letras que lo conforman.

> Historia del Arte. Tomo I. ED. Salvat Mexicana de Ediciones, S.A. de C.V. México 1976. pp. 121.
; o 6 Grandes Civilizaciones. Los Egipcios. Martin Walker. ED. Biblioteca DM. Espafia 1995. pp. 461.



Planta Papiro. 2007

Las diferentes investigaciones que hay al respecto, coinciden
que la parte que se usaba de esta planta(la cual llegaba a medir
hasta tres metros de altura) era la del tallo, de forma triangu-
lar, éste se descortezaba, hasta obtener la médula con un gro-
sor parecido al del brazo de un adulto, se cortaba lateralmente
utilizando delgadas agujas hechas de madera o hueso, sacando
finas capas y tan largas como fuese posible, procurando fuesen
del mismo tamafio. Las capas de mayor calidad eran las ob-
tenidas del centro de la médula. Se colocaban sobre un soporte
himedo, luego éstas eran tendidas al sol para que al secarse
se fueran colocando sobre una superficie hiimeda en las mis-
mas aguas del rio, en capas superpuestas, anadiendo perpendi-
cularmente otra capa elaborada de la misma forma, cortando
por los bordes las partes que sobresalian, obteniendo una placa
de forma rectingular. La formacidén de estas capas recibia el

nombre de “scheda”. Después por medio de una técnica de golpeteo eran prensadas, de esta

manera el jugo que desprendian servia como pegamento para las fibras, una vez hecho esto

dejaban secar con los rayos del sol. Una vez obtenida la hoja, ésta quedaba con una textura

dspera por lo que se debia pulir, esto se hacia con un objeto de marfil o hueso, para después

encolarse con cola de harina o de miga de pan hervida, martillando la hoja para eliminar

los pliegues, esta operacién se repetia tantas veces como fuese necesario hasta obtener una

superficie totalmente lisa y satinada, de esta manera podia ser usada para la escritura sin que

la tinta tuviera riesgo de correrse.
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Sandalias de fibra de papiro. 1300 a de C

Una vez listo, el papiro se cortaba en fragmentos(que bien pode-
mos denominar como hojas), y que los egipcios le daban el nombre
de “plagulae” o “paginae”, estos se unian por uno de sus costados,
siempre de izquierda a derecha, con un pegamento, forman-
do asi el rollo de papiro, el cual generalmente estaba compuesto

por 20 hojas.

Otro punto en el que coinciden los historiadores, es que era tan perfecta la elaboracién del
papiro que pricticamente no se notaban las diferentes uniones en las hojas de dicho mate-
rial las cuales recibian el nombre de “juntura” o collesis”, inclusive en los papiros que se con-
servan hasta nuestros dias(el Papiro Harris es el de mayor tamafno que se conoce, mide cuatro
metros de longitud). Los papiros contaban como muchos de los papeles de hoy en dia con dos
caras la anversa(por donde se escribia) y reversa. Por su enorme flexibilidad el papiro era muy
ficil de enrollar por lo que la cara en donde se escribia quedaba por dentro.

Cuando el papiro habia cumplido su fin; ser soporte de la escritura, conteniendo la tinta sobre
él, éste era barnizado con aceite de cedro o resina de enebro comiin, para evitar de esta manera el
ataque de hongos e insectos, ademds de obtener un tono parduzco suave.

Existian dos tipos de papiros de acuerdo a su calidad; si tenian un tono casi blanco o amarillento,
ademds de ser suaves y flexibles, eran de una alta calidad, y por el contrario si su color era parduz-
co; por ello era necesario saber con precisién el momento justo de ser cortado, pues si se cortarba
verde se obscurecia y por ende era inservible por lo menos para ser utilizado en la escritura.

Cabe mencionar que la elaboracidn del papiro se desarrolla pricticamente a la par que la es-
critura egipcia, con caracteristicas “jeroglificas”’, aunque ésta era reservada principalmente
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Muestras de escritura egipcia
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para los muros y para los papiros se empled una escritu-
ra mds simple con caracteristica hierdltica, que no era mis
que una simplificacién de la jeroglifica. Esta escritura sélo
fue utilizada por la nacién Egipcia.

Aunque este hecho no es gratuito, en la historia de la humani-
dad el hombre ha tenido la necesidad de explicarse a si mismo
los hechos que le asustaban ddndoles un sentido mégico-reli-
gioso. A la par se iba desarrollando el comercio por lo que
tuvo la necesidad de crear un método por el cual pudiera plas-
mar lo que pensaba y controlar sus operaciones mercantiles,

es asi como crea la escritura, misma que ha ido evolucionando hasta nuestros dias.

Es necesario mencionar que también utilizaban el cuero y tablillas con un recubrimiento de
estuco asi como placas de cerdmica y piedra caliza para escribir.

En los papiros se utilizaban principalmente la tinta negra, compuesta de hollin o carbén vege-
tal, para la mayoria de los textos, y el rojo, obtenido mezclando cola y ocre, para los titulos y

las entradas de capitulo.

El escriba o “sesh” era el encargado de escribir sobre los papiros, lo cual le proveia de un alto
estatus dentro de la sociedad egipcia, mucho mas que un escultor o un pintor. A diferencia
de estos el nombre del escriba aparecia en los papiros que él ilustraba e inclusive sobre los mu-
ros, éste era considerado un depositario del saber.
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Papiro funerario de la XX Dinastia. Museo de El Cairo
Ademds de ser el antecedente
mds directo del papel, el papiro
o los papiros se consideran, algu-
nos, como los primeros libros de
la humanidad a pesar de haber un
antecedente en Mesopotamia con
sus tablas de arcilla. Pero al ser el

i

papiro un producto maleable y de

ficil transportacidn, tuvo mayor éxito en la historia del libro como su antecedente mas directo.
Como ya mencioné el papiro se manejaba en rollo por lo que conforme se iba desenrrollando
iba apareciendo la escritura y se iba leyendo en ese mismo orden.

En cuanto a las dimensiones de los rollos de papiro eran muy variables, tanto de longitud como
de anchura, los mas comunes eran de cinco a seis metros, y de alto de quince, veinticinco y
treinta centimetros.

Un dato interesante es que hablar de papiro inmediatamente nos remite a los jeroglificos es-
critos sobre éste, es decir, no hay una diferenciacién de concepto entre el papiro en blanco y el
que se encuentra escrito. Como cuando nos referimos a una hoja de papel, la cual conceptua-
lizamos vacia, simplemente en blanco.

Es importante mencionar que el papiro es un producto real, era producido desde los palacios fa-
radnicos, lo que hizo que fuera de un alto costo, por este mismo motivo los contenidos de los papi-
ros eran principalmente temas funerarios y hechos histéricos, de ahi que surgiera los “Libros de
los muertos”, considerados como uno de los primeros libros ilustrados de la humanidad.
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El éxito del papiro fue tal, que se utilizé desde el siglo IV a. de C. hasta el siglo V de nuestra
era, por lo que fue una industria de exportacién muy bien remunerada para Egipto. Se cree
que desde sus comienzos su produccién era en serie. Uno de los paises que més lo consumié
fue Roma. Se sabe que en el mundo antiguo fue el material mis usado para la escritura.

Segtin los diferentes historiadores, el auge del papiro concluye con la llegada del “Pergamino”,
el cual no es otra cosa que piel de algunos animales como la ternera, el carnero, la oveja y la
cabra, aunque la mis popular fue la de “vitela”, ésta se obtenia de animales recién nacidos y no-
natos, dando asi pergaminos de excelente calidad y blancura. Hay que mencionar que también
se hacian pergaminos de pieles de otros animales pero predominaban los ya mencionados.

La segunda capa de la dermis es la que da como resultado el pergamino; la piel debia de obte-
nerse entera, habia que evitar que se rasgase, después de esto se salaba para que ésta pudiera
conservarse para luego ser lavada y quitarle las impurezas y la sal; una vez hecho esto se remo-
jaba durante varios dias en lechada de cal muerta, para posteriormente quitarle todo el pelo y
se raspaba la piel, se le quitaba la grasa, se curtia, se estiraba y se pulia. A diferencia del Papiro
el Pergamino tenia mayor durabilidad ademas de tener la ventaja de que se le podia raspar y
por ende borrar para volver a utilizatlo para la escritura.

No puedo concluir el tema de Egipto sin mencionar que el verdadero legado de esta nacién va
mds alld de un soporte como lo fue el “Papiro”, el verdadero legado son papiros de extrema be-
lleza y enorme plasticidad, términos que se pueden emplear para todo el arte egipcio, lo valioso
de sulegado es principalmente la enorme creatividad, composicién, armonia y sensibilidad que
plasmaron en todo su arte.
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Guardidn de las puertas, divinidad del
periodo T'ang. S. IX, pintado sobre papel

El Pequeiio Gran Invento

Al estar leyendo este escrito, seria interesante practicar el ejerci-
cio de dar un vistazo a nuestro alrededor y ver cuantas cosas estdn
fabricadas de papel, seguramente podemos encontrar mds de una,
empezando por el papel en que estd impresa esta investigacion.

Es inconcebible imaginar la historia de la humanidad sin este
pequefio gran invento... el “Papel”; o sin la escritura y sin la
imprenta y también seria inconcebible el hablar de ello sin men-
cionar a uno de los pueblos con més tradicién en todos los aspec-
tos de la vida y con una riqueza cultural exquisita: China.

Por supuesto sélo abarcaremos un pequeiio fragmento de todo lo
que la cultura china ha legado al mundo.

Esta nacién tenia como su mayor principio y objetivo; mejorar el conocimiento. El estudio
para los chinos ha sido y es la mayor fuente de vida que se puede tener.

Es increible que al permanecer China vetada a otros pueblos por cientos de afios, y por ende ale-
jada de influencias externas a su territorio, desarrollara atin mds su conocimiento y que ademis
haya contribuido con uno de los mis grandes inventos de la humanidad como lo es el “Papel”;
sin el cual mucho del conocimiento que hemos adquirido, no hubiera llegado hasta nosotros.
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Caligrafia China. Tieng Sheng, Bamba,
1735. Tinta sobre papel

Pero la aportacién de China no concluye alli, pues no sélo contri-
buyé con ese pequefio gran invento, ademds inventd la polvora,
la brijula(la cual fue pieza fundamental en la colonizacién europea
del mundo), la caligrafia, la carretilla, la porcelana, el domesticar al
gusano de seda, los juegos pirotécnicos, la tinta y algo de extraor-

dinario valor... la imprenta, por medio de la cual los chinos pu-

dieron difundir su ideologia, sus leyes, la ciencia y la religion a su

pueblo, para después darlo a conocer al mundo.De hecho China es
e las primeras culturas en que el contacto con la imagen impresa

del le que el contact 1

era cotidiana.

Algo indudable es que la escritura naci6 antes que el papel, y a su
vez ésta cambid el desarrollo de la humanidad. En China, mucho
antes que el papel, se escribia en tablas de bambui o de madera, para
luego usar como soporte a la seda, la cual era bastante flexible, muy

parecida en sus caracteristicas al “papiro” egipcio, pero elevada en costo. Es por ello que habia

que buscar una alternativa, soportes iguales de flexibles, ficiles de transportar y archivar, pero

ante tOdO CcOon un costo menotr.

El pueblo chino logré cultivar el gusano de seda para proveerse de este material, mismo que
empleé como soporte para la escritura y para la pintura entre otros usos, aproximadamen-
te desde el siglo III a. de C., aun después de la invencién del papel se siguié utilizando este
material para ediciones especiales de algtin escrito o libro muy lujoso(estos primeros libros

eran en forma de biombo).
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Cabe mencionar que la escritura china estd conformada
de signos que al combinarse se colocan visualmente den-
tro de un cuadrado, lo que le da un enorme valor estético,
el cual aumenta cuando se utiliza la caligrafia de exquisi-
ta belleza por lo que es considerada un arte, pues ella nos
puede dar muchos detalles sobre el caligrafista, desde su
estado de 4nimo hasta su nivel cultural.

Segtin el informe dado al emperador, el “papel” fue inventa-
do en el afio 105 de nuestra era por un eunuco, dicen algu-
nos, otros que por un cortesano de nombre T’sai Lun”. Casi
todos coinciden en el afio y en el nombre, aunque segiin al-
gunas investigaciones, hay muestras de papeles anteriores a
esta fecha por 250 afios. Se cree que el primer papel se hizo
con la corteza de una morera, pedazos de lino, seda y otras

telas viejas. Con el tiempo se fueron utilizando fibras vegetales.

Retrato de T'sai Lun. 1964. Chou Ling

Estas fibras variaban segtin la provincia donde se producian y de acuerdo al habitat natural

que las envolvia por lo que podemos encontrar papeles de cifiamo, bambd, corteza de mo-

ral o de morera, paja de arroz o de trigo y de las pieles que estin dentro de los capullos de los

gusanos de seda.

T’sai Lun encontré el secreto de reducir a pasta fina la corteza de diferentes drboles y los teji-

dos viejos de sedas, y lienzo, haciéndola cocer en agua.

3¢

7 No sé puede afirmar que el nombre correcto sea T'sai Lun, algunos autores le dan el nombre de Cai Lun.



Imprenta China. Aplicacion de pasta y papel

Huatong es el nombre de una planta que se hecha a re-
mojar por cuatro o cinco dias en el agua, produce un jugo
pegajoso, que cualquiera lo tendria por una especie de
goma, o liga.

Se mezcla esta goma con la pasta con la que se hace el
papel cuidando que sea la porcién justa a emplearse, se
bate muy bien hasta conseguir una agua espesa y después
se vierte en un depésito muy grande, de donde los opera-
rios sacan con sus moldes los pliegos de papel.

El molde del papel o bastidor estd ensamblado en escua-
dra por lo que toma forma cuadrada, se hace con hilos de
bambu muy juntos tan delgados como el alambre por me-
dio de la hilera de acero y luego lo hacen cocer en aceite
hasta que estén bien empapados para que después no les
ataque la humedad.?

Desde antes que se inventara el papel se empleaba para escribir la pluma de bambu y el pincel

de pelo de camello.

Como ya se menciond, el pueblo chino siguié avanzando en el conocimiento, lo cual derivé

en la invencién de la imprenta de tipos méviles unos 700 afios antes que la imprenta aparecie-

ra en Europa.

Se le atribuye a Pi Cheng en 1041-1048 este hecho. Fabricé tipos con arcilla y cola liquida

endureciéndolos con fuego.

Descripcion de su origen: De las Diferentes Materias de que Puede Fabricarse: De los Molinos Holan-

8 Consultar: Arte de Hacer Papel Segun se Practica en Francia, y Holanda, en la China y en el Japén. q

deses, y de los Cylindros; y del Arte de Hacer los Cartones, Caxas, y Varios Adornos de Pasta. Lande

Mr. de la. Madrid. 1778. pp. 284.



Asi, China cuenta con la primera imprenta de la historia y con la primera fibrica de papel, en la
provincia de Honan en el Turquestin por supuesto creada por T’sai Lun.

Otra invencidén importante es la “Tinta” negra, la cual en un principio extraian del 4rbol de
barniz, para convertirse en la afamada “Tinta China”. Esta era una mezcla de hollin de pino y
cola lo cual hacia que la tinta fuera extremadamente negra y brillante. El negro fue muy soco-
rrido en la caligrafia tradicional de este pueblo.

A pesar de la magnitud de muchos de los inventos que realizaron los chinos, fueron celosamente
guardados en el interior de China como lo fue el invento del papel que por 500 afios ningtin otro
pueblo tuvo acceso a este conocimiento.

Una guerra fue la que hizo que otros pueblos conocieran tan valioso invento. En Samarkan-

da en el Asia Central, los chinos tenian una fébrica de papel, pero ésta cayé en manos de los

Arabes, asi como la ciudad, por lo que éstos aprendieron el arte de hacer el papel, para luego

llevarlo a su pais junto con esclavos chinos conocedores de este arte. De esta manera el invento
pais]

del “papel”, queda oculto por otros 500 afios mds.

Se cree que el papel llega en primera instancia a Persia, después es llevado al continente europeo
por medio de los drabes quienes lo llevan a Espana y de ahi se introduce por toda Europa.

Hay que mencionar que a pesar de que el procedimiento de hacer papel ha ido sufriendo modi-
ficaciones para hacer mis prictico su proceso de elaboracién, técnicamente se sigue el mismo
principio que utilizaron los chinos en su invencién.

Es necesario puntualizar que cada uno de los inventos que los chinos legaron a la humanidad son
de igual importancia, pues sin su contribucidén seguramente la historia de la humanidad seria
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Lampara China de papel

otra, y aunque en esta investigacion el tema que nos interesa es el

| 7 ” ’ . . Y
papel” no se podria pasar de largo sin mencionar los diferentes

inventos que hizo tan extraordinaria civilizacién.

Asi como este pueblo inventé el papel, también fue el primero en
recortarlo, por lo que podemos encontrar diversos objetos con este

' material como decoraciones para las ventanas, encajes, las famo-
 sas linternas de papel, papelotes, cuadros de colores, etc. Estos ele-
| mentos forman parte de la tradicién popular de China.

Hoy en dia, en China no hay ningtin festival que no contenga ele-
mentos elaborados de papel. La elaboracién de papel es tanto de
uso doméstico como publico.

Al igual que Egipto, el invento del “Papel” por los chinos va mds
alld del puro tecnicismo, ya que el papel forma parte esencial en la

cultura de este pueblo que por mucho tiempo se ha dedicado al estudio de la naturaleza como

una forma de enriquecer su conocimiento.



Sacerdote adornado con papeles

El Sol de Movimiento

cuenta la tradicion, los dioses se reunieron en Teotibuacin para ver
quién alumbraria al mundo, pues el Cuarto Sol habia dejado de existir
y todo era oscuridad. Dos de ellos se ofrecieron para el sacrificio: Tecu-
ciztécatl, dios noble y opulento, fue ataviado con ricas ofrendas y ador-
nos, en tanto que a Nanoatzin, dios pobre, enfermo y viejo, lo vistieron
con un mdxtlatl y una estola de papel. El primero se acobardé en el
momento de arrojarse a la hoguera, pero el segundo si lo hizo, decision
que se vio correspondida con el nacimiento de un sol resplandeciente:
Nabui Ollin, “Cuatro Movimiento”, el sol que hoy nos alumbra®

De acuerdo con la filosofia Nihuatl, la era en que hoy

vivimos es la del Quinto Sol, el de movimiento, donde se ha logrado tener una armonia césmi-
ca. Nuestra edad es pues la de los afios especializados: afios del rumbo de la luz, o afios de la
regién de los muertos, anos del rumbo de la casa del Sol, o de la zona azul a la izquierda del
Sol, mas el final de nuestra era llegard cuando se rompa la armonia conseguida.

Si ya hablamos del legado cultural que Egipto y China han dado al mundo mis alld del papiro
y del papel, hemos llegado a Mesoamérica, donde la cosmologia y el espiritualismo rigen a
estas culturas, en donde el papel tiene un valor cosmoldgico-espiritual. Como lo expresan las
primeras lineas de este apartado.

Mesoamérica estaba compuesta por algunas regiones de América del Norte hasta Centroamé-
rica, los paises que hoy la conforman son: el centro y sur de México, Guatemala, Belice, El
Salvador, el occidente de Honduras, de Nicaragua y de Costa Rica.

9 Papel Ceremonial Entre los Otomfes. Beatriz Oliver Vega. Catalogo de las Colecciones Etnograficas.

uz INAH. México 1997. pp 102.



Dibujo de un drbol de amate

No existieron influencias externas en la creacién de la ci-
vilizacién Mesoaméricana, lo que le da un valor incalcu-
lable en todos los sentidos.

Esta cultura procred ciencias astronémicas, matemati-
cas, botdnicas y sobre todo de la vida, ya que era de suma
importancia el entablar un equilibrio con la naturale-
zay con el cdsmos. Ademds desarrollaron la agricultura,
la mineria, técnicas para medir el tiempo, lo que conllevé

al uso del calendario, tenian conocimiento del cero y de la
numeracion vigesimal.

Asi como Mesoamérica procred todos estos conocimientos, también tenia el conocimiento del
arte de hacer papel que, era de suma importancia en la vida cotidiana de estos pueblos. En es-
tas civilizaciones se producia el papel de diversas fibras, entre las que se encontraban la corteza
interior del drbol del amacuahuitl o amatl(en ndhuatl) copo o hunn(en maya), del arbol del
hule, del metl 0 maguey y de la yucca.

Pero el papel que mas se producia y empleaba fue el papel amate. No se tiene el antecedente de
quién lo invent6 o cémo fue que el hombre prehispanico lo empez6 a utilizar como soporte in-
tegral de sus codices entre muchos otros usos. Se tiene el dato de que los mayas producian papel
desde unos 500 6 1000 afios antes de nuestra era. Otro dato reciente, es el hallazgo de restos de

papel de corteza en Perti que data aproximidamente de 2100 afios antes de nuestra eral0

10 E| papel. Técnicas y métodos tradicionales de elaboracion. Josep Asuncién. ED. Parramén.

México.2006. pp.160. u;



Fibra de amate. 2007

Este papel se sigue haciendo con la corteza de
la higuerilla silvestre, la cual recibe el nom-
bre ndhuatl de Amacuahuitl(drbol de papel)
0 amate, y otras mordceas. Se realizan cortes
longitudinales en la parte baja del drbol y ti-
ran de la corteza hacia arriba, es como si se
desollara al arbol, pues al poco tiempo de ha-
cer esto muere,

Ya que se tiene la corteza, se introduce en

agua con cal o ceniza y se pone a hervir al fue-
go de cinco a ocho horas, para que la fibra se ablande. El tiempo de coccién depende de la especie
de corteza. Cuando la fibra se vuelve pulposa y se deshace con la presién de los dedos, se reti-
ra del fuego, se enfria y se enjuaga con abundante agua y se deja escurrir.

Cuando la fibra estd fria, se coloca sobre una madera plana en tiras formando una especie de cua-
dricula, es entonces cuando se empieza a golpetear con un muinto(en nihuatl) o machacador
que no es mas que un prisma rectingular u ovoide de roca volcdnica con una agarradera en la
parte de arriba o con ranuras a los lados. Al realizar este golpeteo se van uniendo las fibras for-
mando la hoja. Una vez concluido este proceso se pone a secar con los rayos del sol. En la época
prehispa’mica si se queria hacer mis grueso el papel, se unian varias tiras con un pegamento
natural vegetal obtenido de una orquidea llamada amatzautli.

Hay dos tipos de papel amate, el café obscuro o moreno que se obtiene de la higuerilla silvestre,
que entre mds edad tenga el tono de la fibra serd mas obscura. En cambio el drbol de la mora
dard una fibra de tono blanquecino.
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Papel amate. Pintado a mano

En la actualidad la elaboracién del papel
amate o amatl, sigue pricticamente el mismo
principio de produccién que el que se reali-
zaba en la Mesoamérica prehispdnica; esto
se sabe debido a los hallazgos arqueolédgicos
donde se han encontrado los utensilios para
su elaboracién que son muy similares a los
que se utilizan hoy en dia como el muinto.

En la época prehispdnica el papel amate era
muy apreciado; en el Cddice Mendocino
se anota que Moctezuma II, senor de Te-
nochtitlan, recibia tributo de tan sélo dos

poblaciones de las cuarenta y dos que se tenia conocimiento que se dedicaban a este arte, con

una produccidn de casi medio millén de hojas de papel anualmente.

Se sabe que las zonas de produccién de papel eran Yucatan, Chiapas, Veracruz, las Huastecas,
Oaxaca, parte de Guerrero, Morelos y el valle de México.

Debido a la diversidad de las fibras para fabricar el papel, obtenian papeles de diferentes ca-

lidades, colores y grosores, por lo que podian medir varios metros y ser tan gruesos como un

cartén o tan delgados como cualquiera de nuestras hojas de papel actuales. El papel se prepa-

raba en tiras y dependia del largo que necesitaban para cortarlo o unitlo.

Ademais del papel de amate, en la época prehispdnica se sabe que también utilizaban pieles de

mamiferos para su escritura, como la del venado, parecido al pergamino. Cabe mencionar que
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en Mesoamérica la escritura que se desarroll6 fue a base de
jeroglificos, de la cual dejaron testimonio en cddices, este-
las, muros y piedras.

El mayor uso que se le daba al papel amate era para realizar
los cédices o amoxtli(en ndhuatl), por lo que se consumian
enormes cantidades de papel, los cuales hoy en dia son con-
siderados como auténticos libros; en ellos se registraban
eventos religiosos, mdgicos, histéricos, astrondémicos, ge-
nealdgicos, geograficos, legales, comerciales, de tributos,
cronoldgicos, calenddricos, topogrificos, y fiscales a través
de jeroglificos.

Las tiras de papel se doblaban en varias secciones compo-
niendo una sucesién de hojas y se abrian en forma de biom-
bo. Luego les colocaban unas pastas de madera del mismo

Escriba Maya. Palenque

tamafo pegindolas a las hojas plegadas que daban al exterior.

Estas tiras eran pintadas con gran variedad de colores(rojo, verde, amarillo, ocre, azul, gris,
entre otros) por el tlicuiloani o tldcuilo(en ndhuatl) que era el que pintaba, creando los llama-

dos cédices o amoxtli.

Asi como los egipcios tienen el Libro de los muertos con significado sagrado, en Mesoamérica

se tiene el Teoamoxtli o Libro divino, el cual muestra la historia de esta cultura y el Tonali-
matl o Libro de los dias y los destinos(cuando habia un recién nacido se basaban en este libro

para predecir el destino del infante).
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Codice Nuttall. En éste cédice se aprecia en la parte inferior y hacia el centro un
personaje con una barra de papel en la mano

Pero el verdadero valor de los cédices
es que en ellos plasmaron su sabiduria
y sus tradiciones de una manera muy
sintetizada pero con la informacién ne-
cesaria para conocer su cultura. Cabe
mencionar que los cddices no son para
leerse sino para interpretarse. Se tiene el
conocimiento que cuando arribaron los
espafioles habia una gran y enorme can-
tidad de cddices, y que los que llegaron
a nuestro conocimiento son muy pocos.
De hecho de toda Mesoamérica sélo te-
nemos conocimiento de cédices aztecas,
mixtecos, poblano-tllaxcaltecas y mayas.

Habia dos grandes bibliotecas 0 Amoxcalli(en ndhuatl, significa casa de libros), una en Texcoco

y otra en Tenochtitldn.

Un dato interesante es que durante la época de la colonia seguian creindose cddices originales
y haciendo copias de aquellos que habian sido destruidos, se empleaba para ello papel amate y

papel traido por los conquistadores.

Los colores mds utilizados, tanto en la pintura prehispdnica como en los cédices, eran el negro

y el rojo que simbolizan la escritura y la sabiduria, segtin la filosofia ndhuatl. La pintura conla
que se hacfan los cddices era de extraccién vegetal(el afil y el matlaxdchitl obteniendo un color
azul, el achiote para la tonalidad naranja, el xochipalli, la dalia y el zacapalli <pelo de la lloro-
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na> para el amarillo), animal(la grana cochinilla<insecto
que se cria en el nopal> para el rojo) o de minerales(el
chimaltizatl y el tizatlalli para el blanco, el hollin para
el negro).

Desafortunadamente, como todo, con la llegada de los
espafioles en la conquista tendi6 o hicieron que desapa-
reciera, se empez6 a importar el papel desde europa, y
como el papel amate era, considerado por los espafioles
de uso pagano no hicieron uso de éste, por ser el mate-
rial usado en los cédices, ya que éstos eran considerados
como libros de idolatria y por ende del demonio, lo que
fue minando la produccién del amate. Hoy en dia sélo en

Fragmento del Codice Nuttall. Personaje portando una
barra de papel en su mano derecha

una localidad otomi se fabrica, en San Pablito Pahuatlan en el estado de Puebla y ademas de

fabricarlo lo siguen utilizando en sus ritos y ceremonias religiosas.

El papel ademis de utilizarse en los cédices también se usaba en las ceremonias religiosas,
como ofrenda y para adornar idolos, templos y palacios, inclusive como prenda de vestir.

Uno de los usos que se le sigue dando al papel amate o amatl hasta nuestros dias es el de hacer

figuras antropomdérfas migicas tanto de papel obscuro como blanco, para sus diferentes ritos

y ceremonias. Unos simbolizan a los diablos o malos espiritus y los otros a los espiritus bue-

nos. Estas ﬁguras antropomérfas se utilizan en ceremonias en donde al terminar, los papeles

morenos se destruyen y los blancos se vuelven amuletos, pues sirven como proteccién contra

los malos espiritus, inclusive, cuando un indigena muere le colocan un mufieco blanco en su
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Figura antropomorfa de papel amate

mano para que éste lo acompaie y lo proteja en el camino que ha
iniciado después de la muerte.

El papel también se utiliza como ofrenda al untérsele hule en las
puntas y quemdndolo como ofrenda. El papel ademds era usado
como atavio por aquellos que iban a ser sacrificados en alguna ce-
remonia. Servia de igual manera para vestir algin idolo o dios
en el dia de su fiesta.

Cuando un tlatoani(hombre sabio) moria se le adornaba con
papel y los nobles marchaban llevando un alto estandarte de
amate. Junto al caddver se colocaban seis pedazos de papel
de amate, que le servirian para llegar a su destino final. En los
cddices se mencionan diferentes ritos y ceremonias donde se
hacen ofrendas de papel de un sin fin de formas, ademds de su
uso como adorno de tocados y vestimentas.

Como podemos darnos cuenta el papel en Mesoamérica fue de gran importancia porque for-

maba parte integral de estas civilizaciones, y no era un material mas a utilizar.

Otro aspecto importante que hay que destacar es que el legado cultural que deja la civilizacién

prehispdnica no es s6lo como un testimonio, sino que es parte de la vida actual de los paises que

conforman Mesoamérica, ya que sigue habiendo un niimero muy importante de pueblos in-

digenas en donde se siguen conservando tradiciones que vienen desde sus antepasados que a
través del tiempo se han ido conjugando con la nueva religién impuesta por los conquistadores

y que hoy dia se conjugan con los tiempos modernos.
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A diferencia de Egipto y China, Mesoamérica no legé a la humani-
dad el gran invento del papel ni su mis cercano antecedente, pues
el papel amate no tiene trascendencia debido al aislamiento de las
culturas mesoaméricanas, pero principalmente por la destruccién
que de estos materiales hicieron los conquistadores.

Tal vez el lecado que Mesoamérica da al mundo, todavia no alcance
gadoq
a ser comprendido, ya que es la Ginica regién del mundo en desarro-
llar complejos cémputos caléndaricos, sistema de escritura y una
plej p y
gran produccién de libros, sin tener influencias externas, mismos
que en nuestra era todavia no se alcanzan a descifrar.

Aunque sabemos que hereda a la humanidad una cultura rica en
espiritualidad, cosmologia y plasticidad en todos los ambitos cul-
turales y filoséficos, através de sus usos y costumbres como lo es
el amate o amatl.

Figura antropomorfa de papel amate

g b

Probablemente el antecedente de tener el primer libro de la humanidad como aportacién al

mundo lo consigue Egipto por haberse desarrollado mucho tiempo antes que Mesoamérica,
de haber sido al revés probablemente ese titulo lo habria tenido esta tltima, pues el conte-

nido de los cédices estin hechos coémo si estos hombres hubieran sabido como se estructuraba

un libro, como los conocemos ahora. Aunque no se tiene el conocimiento de cuando se hicie-

ron los primeros papeles de amate y cudl fue su uso, pareciera que esta civilizacién no cred el

papel por una necesidad de escritura, sino por una necesidad magico-religiosa, para ser utili-

zado como ofrenda, como adorno.
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Hemos llegado hasta aqui a través de tres culturas de enorme valor por las contribuciones
que han hecho para construir la historia de la humanidad; de ahi se desprenden cualidades en
comin a pesar de la distancia geogrifica y de tiempo en las que se desarrollaron, la principal
es que las tres tuvieron un enorme desarrollo cientifico y cultural, en todas se manifest6 la im-
portancia de la relacién con la naturaleza y el cosmos para tener un equilibrio con el universo.

ro punto en comun es que en las tres culturas el color negro y rojo tuvieron un amplio uso
Ot t las ¢ It 1 col y t |
y significado, utilizindose tanto en su escritura como en su pintura.

En las tres civilizaciones sus culturas rebasaron el concepto “papel”, dejando verdaderas obras
de arte en él, al hacer que este material formara parte integral de su cultura.



CAPITULO 2

El Arte de la Necesidad o la Necesidad del Arte

Los primeros papeles asi como sus antecesores, el papiroy el pérgamino, eran sumamente artis-
ticos en el sentido de que eran ricos en texturas y tonalidades, no sélo a la vista sino al tacto.

Como todos los grandes inventos, se buscan formas de producirlos en serie y en grandes canti-
dades, a través de la manera mis prictica posible con el menor tiempo de realizacién. De esta
manera el papel va perdiendo su sentido artistico para convertirse en un objeto ordinario.

Cuando el papel se instal6 en Europa, especificamente en Italia a principios del siglo XIV, se
hacia de trapos viejos, de sobrantes textiles, principalmente de cifiamo y de lino entre otros.

(SUPRA)

Cabe hacer mencién que el papel arrib6é a Europa por Espafia aproximadamente en el afio
1100 d. C. y fueron los 4rabes quienes lo introdujeron, no sin antes expandir el conocimien-
to del papel por los territorios dominados por ellos.

Las primero papeleras se crean primeramente en Espafia para después llegar a Francia, Italia,
Alemania e Inglaterra y de ahi a toda Europa. Mas es en Italia donde prolifera la produc-

cién de papel.

Tan ingenioso invento tuvo un enorme éxito, por lo que proliferaron los molinos de papel por
q
doquier, aunque cabe mencionar que era menester que existiera un enorme abasto de agua
q q q q g
y de las materias primas, esenciales en la produccién del papel.
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Todo el papel que se elaboraba era hecho a mano, por lo que primero se recolectaban y se-
leccionaban los trapos y cuerdas, después se cortaban en trozos pequefios para ser lavados y
quitarles el polvo e impurezas, luego se colocaban en el pudridor para que los trapos y cuerdas
se ablandaran permitiendo separar las fibras para ser batidas y obtener la pasta de papel. Una
vez obtenida ésta se procedia a formar las hojas, depositando la pasta en una tina de made-
ra con agua, un artesano recogia dentro de la tina parte del contenido con un molde conocido
como cedazo(compuesto de hilos metalicos extendidos en un bastidor de madera), con el que
se extraia la pasta de papel confeccionando la hoja, después ésta se ponia sobre un fieltro, co-
locando otro fieltro encima de ella para poder depositar una segunda hoja y asi sucesivamente,
después de esto se prensaban para quitarles el exceso de agua y asi ponerse a secar, ya sin el
fieltro, en un tendedero.

El siguiente paso importante era encolar el papel para que de esta manera la tinta de impre-
sién tuviera adherencia al mismo y no se corriera, después de esto se volvia a prensar y secar
nuevamente. Una vez seco se procedia a satinar o brufir, ya hecho esto se colocaba en bloque
para refinarlo y que quedaran las hojas del mismo tamafio, se hacian resmas de 500 hojas y
se empaquetaban.!!

La produccién del papel va mecanizindose cada vez mds, hasta que llega un parteaguas; la
invencién de la maquina Hollander en el siglo XV1I, la cual procesaba mecidnicamente y con
mayor rapidez pedazos de tela de lino, algodén, cdfniamo. Como todos los molinos ocupa-
ban estas materias primas, empiezan a escasear, es entonces que se deben buscar nuevas alter-
nativas, con ello se consigue un nuevo material: la pasta o pulpa de madera, la cual se utilizé
por primera vez en la mdquina Fourdrinier en el afio de 1806, y que se sigue utilizando parala
fabricacién del papel por supuesto con mejoras a través del tiempo.

' Consultar detalles en: El libro antiguo. Manuel José Pedraza, Yolanda Clemente,Fermin de los Reyes.

; ll' ED. Sisntesis. Espafia 2003. pp. 478.



A partir de este momento la industria papelera prolifera hasta llegar a ser como la conocemos
hoy dia, produciendo papel en enormes bobinas.

Uno de los detonantes para que se desarrollard esta industria es el nacimiento de la imprenta.
En realidad fueron dos imprentas la de los chinos en 1041-1048 y la de Gutenberg en 1440

ambas de nuestra era y con tipos méviles.

La imprenta fue el principal consumidor de papel, pero también quien da los pardmetros de los
tipos de papel que hay que producir, principalmente de extrema blancura y satinados.

Es necesario hacer mencién que con la imprenta también nacen las filigranas, invento de apot-
taci6n italiana (Siglo XIII), que no son otra cosa mds que las marcas(conocidas como de agua)
de los papeleros en el papel que producian para su identificacién, mismas que también han ser-
vido para establecer la temporalidad de algunos impresos. Donde se encuentran estas marcas
el papel es mds fino y si se ve a contraluz, se trasluce ahi donde esta dicha marca.

Otro impulsor de la produccién del papel, fue la fabricacién del libro, que empez6 con un
nuevo auge a la llegada del papel, con la invencién de la imprenta logré su mayor esplendor, lo
que hizo nacer la industria editorial. El libro impreso mds antiguo que se conoce es el “Diama
Sutra”(868) de origen chino, encontrado en la cueva de Los mil budas en Tun-Huang. Conte-
nia siete hojas de papel blanco y se imprimi6 utilizando clisés de madera.

Como podemos ver han sido importantes los avances técnologicos conseguidos en la fabrica-
cién del papel, del libro y de la imprenta, pues uno ha llevado a la invencién del otro, aunque lo
mds valioso es que gracias a estos avances, tenemos el conocimiento de las civilizaciones que
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Bastidor con hoja de papel

Hay de Tamaiios a Tamaiios /—

‘—.f--

Era muy dificil establecer una normatividad en cuanto
a las dimensiones de los papeles que se producian por la
enorme variedad de molinos de papel y de regiones en las
que estos se encontraban. La forma y tamano del papel |
era determinado por el marco que se empleaba en su ela- | 4

boracién, de hecho la légica era que el tamafio estuvie-
ra determinado por el bastidor que el hombre pudiese sostener de manera correcta en la tina
donde se elaboraba.

Antiquarian de Whatman es el papel de mayor tamano realizado en Europa con unas dimensio-
nes de 78.7 x 134.6 centimetros en el afio de 1770. En su elaboracién se necesitaron dos hom-
bres para sostener el marco. En China fue el papel Emperador de 121.9 x 182.9 centimetros.'?
En una ldpida localizada en Bolonia a finales del siglo XIV es donde encontramos la primer
mencién sobre las dimensiones del papel y son las siguientes:

Papel Imperial(imperiale): 510 x 740 mm
Papel Real(reale): 450 x 615 mm

Papel Mediano(mezzana): 350 x 504 mm
Papel Comtn(rezzuta): 318 x 450 mm??

12 Manual de Tipograffa. Ruari McLean. ED. Hermann Blume. Espafia 1987. pp. 214.

;6 13 |bidem.



Con la llegada de la imprenta también llegaron nuevas exigencias en cuanto a la estandari-
zacién de las dimensiones del papel porque en muchas ocasiones se tenian que hacer pedidos
especiales de acuerdo a las necesidades del impresor o de quien lo solicitara.

Algunos otros autores mencionan que en la primera época de la imprenta se utilizaban dos
tamanos de papel principalmente de papel que son los siguientes:

Folio Grande(forma regalis): 70 x 50 cm
Folio Pequefo(forma mediana o communis): 50 x 30 cm!*

Es en el periodo industrial del siglo X VIII donde se empiezan a normativizar las dimensiones
del papel en Europa, aunque no se pueden generalizar pues dependen de la regién en que se
encuentren los molinos de papel y el uso que se hard del material.

Lo que va a determinar las dimensiones del papel es la relacién que guarda la altura y anchu-
ra de la hoja o pliego, lo que viene a ser la divisién de uno por raiz cuadrada de dos, lo que da
una relacién de 1:1,4, lo que nos dice esto es que cuando el pliego se dobla a la mitad, la pro-
porcién corresponde en iguales dimensiones por sus lados en las resultantes. Asi obtenemos
que la relacién oscila en 3:4 y 1:4.

Esta relacién es la que se sigue guardando hasta nuestros dias en la fabricacién internacional
del papel por la Norma DIN(Deutsche Industrie Norm “Medidas de la Industria Alemana”)
por lo que tenemos el formato denominado “A” de donde se desprenden el A0, A1, A2, A3, A4,
y asi sucesivamente. Estos formatos se basan en una hoja con la superficie de 1m? por lo que
A0 corresponde 1189 x 841 mm. De esta manera guardan una relacién el lado corto respecto

al lado largo de 12 6 1:1.414.

14Manual de incunables. Introduccion al mundo de la imprenta primitiva. Ferdinand Gelner. ED. Arco/

Libros, S. L. Espafia 1998. pp. 358. ;7



Asi como ya lo habiamos mencionado si se hace un dobles al pliego obtenemos su mitad y por
ende dos hojas y si se le hace un segundo dobles cuatro hojas y asi sucesivamente. De esto se
obtienen las series “A”, “B” y “C”, De la serie “A” se basan las demds por tanto la

A= 841 x 1189 mm. Son los pliegos.
B= 1000 x 1414 mm. Son formatos sin cortar.
C= 917 x 1297 mm. Son formatos de envoltura y sobres para la serie A.

De esta manera los dimensiones de la serie “A” son como siguen:

A0 = 841x 189 mm
Al = 59%x 841l mm
A2 = 420x 594 mm
A3 = 297x 420mm
A4 = 210x 297 mm
A5 = 148x 210 mm
A6 = 105x 148 mm
A7M= 74x 105 mm
A8 = 52 x 74 mm
A9 = 37 x 52 mm
Al0 = 26 x 37 mm

En Estados Unidos la norma se identifica con las siglas ISO(Organizacién internacional de
medidas), éstas difieren de las DIN pues son un poco mas bajas sus medidas, un ejemplo es en

la A4=29.7 x 21 cm DIN, la ISO varia en A4= 2794 x 21.57 cm.
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Formatos DIN

A2

A3

AS

AT

AB

AB

Al

Al

La mayor parte del material impre-
so, e inclusive las guillotinas y las
mdaquinas de imprimir, se basan en

la normatividad DIN,

Hay que hacer también mencién que
el grosor del papel va disminuyendo
conforme a los avances tecnoldgicos

~ hasta el siglo X VIIL

Es necesario mencionar que desde su
nacimiento se han producido pape-
les de infinidad de tamanos, inclusive
hoy en dia, independientemente de las
normatividades que ahora se siguen.
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De Papel a Papel

Existe un sin fin de variedades de papeles y usos que de él se hacen, éste puede ser: transpa-
rente, opaco, blanco, coloreado, poroso o resistente al agua para que no se desgarre, como el
que se usa en los sacos para transportar cemento el cual es muy pesado o puede ser muy fréigil,
resistente a la grasa o no permitir que ésta se pose sobre él.

No esti por demas mencionar que en esta investigacio'n nos estamos abocando principalmente
ala produccién del papel para las artes grificas.

Ademais de utilizarse el papel para la imprenta, tenia un uso comun para la escritura en asun-
tos mercantiles o comerciales, calendarios, carteles satiricos. Servia también para la fabrica-
cién de naipes y cartén.

El periodo en que se desarrollé mayormente la produccién de papel fue en el Renacimiento, en
donde lo que regia la vida cultural y espiritual de la época era la religién.

De esta manera el papel fue un excelente material para hacer reproducciones de imagenes reli-
giosas en forma de estampas a través de la técnica de la Xilografia y mas tarde de la imprenta,
para poder difundir la religidon, convirtiéndose en un arte.

En este mismo rubro, el grabado logra a través del papel grandes obras como el Apocalipsis de
Alberto Durero.

Es importante hacer mencién que desde la invencién del papel en China, éste fue utilizado para
el arte de la pintura, formando asi la amalgama arte-papel, que perdura hasta nuestros dias.
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Impresos empaquetados con papel de envolver. 2005

El papel que se utiliza en el arte es el papel de algodén o el he-
cho amano, por ser éstos bajos en acidez, pero ademds por ser
ricos en texturas. Otra caracteristica de estos papeles es que

no pierden su blancura con el tiempo y son mas durables.

Se utiliza principalmente para la estampa, la pintura, la se-
rigrafia, la escultura, la fotografia(en técnicas antiguas y

' medios digitales), entre otras.

Hoy en dia se fabrican papeles para la escritura, para la
imprenta, para envolver, para el dibujo y papeles especiales
(papel moneda, fotogréfico, engomado, secante, etc).

En este punto es interesante hacer notar el enorme poder eco-
ndémico que se le ha dado al papel, porque absolutamente
todos los paises que conforman lo que llamamos mundo

utilizan al papel como simbolo monetario, absolutamente todas las transacciones comerciales
quedan registradas sobre papel, todos los tratados de paz o declaraciones de guerra, las accio-

nes en la bolsa de valores, cheques, titulos de propiedad, pagares y hasta actas de matrimonio o
de divorcio, sin dejar de mencionar las de nacimiento, con las que tenemos identidad oficial.

Los hay satinados, texturizados, alisados, estucados, transparentes, translicidos, etc. Es

impresionante la diversidad del papel hoy en dia y con el avance de la tecnologia también

los podemos encontrar para imprimir en inyeccién de tinta o laser, sin importar que sean

satinados O porosos.
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En la actualidad tanto en Europa como en América las principales fibras que se ocupan en su
elaboracién son la madera(la de mayor uso), el bagazo de la cafa, trapos de algodén, cdhamo,
yute, esparto y cuerda de sisal, entre otras. Hay que mencionar que cada vez mas se realizan
papeles reciclados, debido a la escases de las materias primas y del deterioro ambiental.

Se ha dado una breve resefia de los procesos de produccién del papiro, el pergamino y el papel he-
cho a mano a través de la historia por lo que corresponde hacerlo ahora en la etapa industrial.

Primero se les extrae la celulosa a las fibras para obtener la pasta de papel, luego se coloca ésta
en la miquina Fourdrinier(ya mencionada y que se sigue utilizando desde que se invento),
ésta vierte la pasta sobre una tela metalica por la que se va filtrando el agua, de esta manera,
tanto la forma del papel como la direccidn de la fibra, la cual se coloca de acuerdo a la direc-
cién en que es desplazado el papel, estd condicionada por dicha tela. Hay que hacer mencién
de que el papel es encolado para evitar que las tintas de impresién se corran. De este modo el
papel se produce en bobinas y se corta en su mayoria de acuerdo a las normas que hemos visto,
o si es un pedido especial a medidas muy especificas.

En el mundo de las artes grificas es de suma importancia el papel en la impresién, es por esto
que para elegir un tipo de papel, primero se debe saber cual va a ser su uso, si se requiere una
textura o es mejor liso, si debe ser satinado u opaco, si se necesita que sea un papel de color o
blanco, y principalmente el peso, se dice que para ser papel no debe de exceder los 150 g/m2
a excepcién del papel couche que puede alcanzar los 250 g, siempre hay que tomar en cuenta
que entre mds grueso sea el papel, serd menos flexible y por ende menos maleable. El gramaje
del papel se extrae del peso en gramos por metro cuadrado(g/m?).
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Papel couché en proceso de impresion(offset). 2005

Es necesario decir que el disefiador grifico es de suma
importancia en la eleccién del papel, pues hay que definir
qué sensacién se quiere transmitir con nuestros impre-
sos, qué durabilidad tendrdn, para poder sacarle el mayor
provecho porque el papel es algo mis que estético, puede
dar la presencia exacta que hard que nuestro disefio tenga
un mayor éxito, que sea més contundente. El papel no sélo
nos produce sensaciones al tacto sino también a la vista.
Inclusive los tipos de papel pueden convertirse en moda,
como sucede hoy en dia con el papel hecho a mano, que es
muy socorrido para invitaciones.

Otro aspecto importante es el grano, el cual se refiere a las
fibras que componen nuestra hoja o pliego de papel, ya que
entre mds largas sean las fibras mas flexible serd éste, es im-

portante la direccidn que estas fibras tengan pues de ello depende la flexibilidad y resistencia

del papel; si es un papel industrial las fibras correran en una misma direccién pero si es hecho

a mano éstas estaran en todas direcciones.

Pues bien, como ya hemos venido mencionando, la variedad de papeles es pricticamente infi-

nita por lo que podemos encontrar los siguientes:

Papel estucado o couché; es un papel que esté recubierto(por una o ambas caras) de un revesti-
miento mineral que le da las propiedades de ser muy blanco, liso y brillante, muy éptimo para

la impresién. También se le puede dar un acabado mate.
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Papel periédico; es muy poroso y de poca durabilidad.
Papel con acabado mate; no lleva esmalte.

Papel pluma; se utiliza para impresiones baratas.
Papel satinado o acalandrado; es liso por una sola cara.

Papel de envolver; de seda, de hilo, de dibujo, jaspeado, reciclado, cartulina y cartén.

Aunque es importante saber las propiedades fisicas del papel o de los diferentes papeles, no
hay que perder de vista que cuando el disefiador tiene la oportunidad de elegir el papel, impli-
ca una enorme responsabilidad, pues el coste, representa un alto porcentaje en la produccién
grifica de nuestros materiales, pero también representa una valiosa oportunidad para hacer
una conjuncién integral del disefio y el papel.

Una vez mis llegamos al punto en que se debiera rebasar el concepto papel, pues éste ha per-
dido su valor artistico para volverse comin y ordinario.
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Mecdnicamente o Hecho a Mano

Como hemos visto a lo largo de esta investigacién del papiro, a la invencidn del papel y al uso
integral del papel en la vida humana, llegamos a la mecanizacién absoluta de los procesos crea-
tivos que dieron origen al papel.

Me parece que hay dos opciones, o nos quedamos con la definicidén del diccionario que dice a la
letra: Papel: n.m. (cat. paper). Limina delgada hecha con pasta de fibras vegetales blanqueadas
y desleidas en agua, que después se hace secar y endurecer por procedimientos especialles.15

apel (fr., papier; i., paper-stoc

Papel (fr., pap paper-stock

Materia sélida y seca, que se presenta en forma de hoja fina y se utiliza como soporte de im-
presién. Esencialmente, estd constituido por un aglomerado de fibras de celulosa a las que se

anaden diversas sustancias que le confieren ciertas caracteristicas.®

O hacemos que el papel forme parte integral del proceso creativo.

Hoy en dia la vida pasa tan rdpidamente frente a nuestros ojos que eso, sucedié ayer. Se viven
tiempos dificiles, en donde la globalizacién pretende acabar con las identidades para ser la hu-
manidad s6lo una masa que se pueda dirigir en serie, para que tenga el mismo gramaje, para
que la fibra corra en la misma direccidn.

Yo creo que hoy estd mis vigente que nunca aquel dicho que dice: la cimara no hace al fotégra-
fo, que parafrasedndola diria; el papel no hace al disenador o el lienzo no hace al artista, y peor
atin la computadora no hace a ninguno de los dos. Nos hemos acostumbrado a que, debido a
15 El Pequeno Larousse llustrado 2002. ED. Larousse. Colombia 2002. pp.1810.

16 Diccionario de la edicion y de las artes gréficas. Col. Biblioteca del libro. ED. Fundacién German 6;
Sanchez Ruiperez. Espana. 1990. pp. 721.




lo mecanico, logremos todo con el menor esfuerzo y en menor
tiempo, pero, ;qué pasa con los procesos creativos?

Recuerdo que durante mi estancia en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, varios maestros hacian hincapié en que deberia-
mos conocer todos los tipos de papel existentes con sus respecti-
vos pesos y sus dimensiones. Lo cual me atemorizaba demasiado
por la cantidad exorbitante de éstos.

En el campo laboral actual, principalmente si se emplea uno en
algun despacho o empresa, no tiene uno, primero, injerencia
en que material imprimir y, segundo, no tiene uno contacto
con el impresor. De hecho la profesién lo que nos pide es creat,
desarrollar el disefio grafico que nos soliciten concluyendo ahi
nuestra labor, ese es el proceso creativo que nos corresponde, lo
que no nos exime de tener el conocimiento tanto del método de

Proceso de doblez de pliego impreso. 2005

el S

impresién como de los materiales, es decir de los tecnicismos. A menos que uno tenga contacto

directo con el impresor y poder de decisién, es como uno va aprendiendo el proceso de la im-

presién y las medidas y grosores de los materiales.

Es pricticamente imposible saber el nombre de todos los papeles que existen en el mercado,

porque como ya hemos visto la tecnologia avanza cada dia contribuyendo con un sin fin de

innovaciones y finalmente no es esto lo que hace exitoso o no un proceso creativo; pero si lo

tenemos a consideracién obtendremos mejores resultados porque, como dicen, hay un papel

para cada ocasién.
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Proceso de airado de las hojas de papel, antes de
imprimir en offset. 2005

Tanto los artistas como los disefiadores si sélo cuidamos
la técnica, volvemos nuestro trabajo frivolo, por eso es me-
nester hacer una conjunciéon de lo tedrico y lo practico.

‘Hay que aclarar que no se trata de entrar en discusién

de que si el disefio es arte, pues esto nos llevaria a escri-
bir otra tesis. Lo tnico que se busca resaltar es ver como
nos han ido consumiendo a ambos los mass media, el
capitalismo o el llamado sistema mundo por aquello de
la globalizacién. Nos han hecho creer que si no sabemos
manejar todos los programas de cémputo sobre disefio
no podemos ser disefiadores o que si no conocemos los
programas de dibujo, de fotografia, de animacién no po-

demos hacer arte, que si no tenemos una pagina WEB, un e-mail o un nimero de celular

estamos condenados al anénimato.

Se nos olvida que no podemos mecanizarnos y tal parece que ellos no lo saben, pues nuestras
profesiones se desarrollan en el mundo virtual de las ideas, de la creatividad, de la sensibili-

dad, de nuestras experiencias, de nuestra reflexién y nuestro conocimiento, que aunque nos
sepamos mecinicamente cada uno de los soportes en que podemos plasmar nuestro arte, cada

una de las técnicas, cada sofware, cada plataforma, cada tipografia, el proceso creativo es tinico

en cada individuo.

Hoy en dia la sociedad estd cada vez mds dvida de cultura, se siente perdida, sin rumbo.
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Diseiiando en el Tiempo

Es menester, una vez que hemos hablado de los antecedentes del papel, de su invencién y de
algunas caracteristicas contemporaneas, adentrarnos a lo que serian los antecedentes del dise-
fio grifico, de los materiales impresos, de las exposiciones de arte.

Por supuesto el disefio estd ligado directamente con los tres grandes inventos de la humanidad,
el papel, la escritura como tipografia y la imprenta, de hecho el desarrollo del libro impreso
influye directamente en la historia del disefo.

Los antecedentes que he encontrado de disefio de materiales graficos aplicados a exposiciones
son los de las grandes exposiciones universales e internacionales que se desarrollaron en Euro-

pa a mediados del siglo X VIII, XIX y siglo XX.

Hay dos motivos primordiales para este hecho, el primero es consecuencia de la revolucién in-
dustrial con todos sus avances tecnoldgicos y el segundo, la invencién y evolucién de la imprenta,
pues répidamente se supo sacar provecho de ella imprimiendo propagandas y anuncios.

Al existir los avances tecnoldgicos constantes, la competencia entre industriales se vuelve mas
aguerrida por lo que todo empieza a avanzar y transformarse, de las ferias tradicionales a rea-
lizar ahora exposiciones.

De este modo se realizan exposiciones de gran magnitud en Francia, Alemania, Inglaterra y
Rusia, fruto de estas exposiciones es la Torre Eiffel que se sigue preservando hasta nuestros
dias. Estas exposiciones presentaban no sélo los avances tecnoldgicos sino culturales de las
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naciones que participaban en ellas. Ya que los movimientos artisticos de la época hacen acto
de presencia en estas exposiciones como el Art Nouveau, en la exposicidon universal de Paris
en el afio 1900 (entre otros).

Es hasta después de la IT Guerra Mundial, que estas exposiciones se realizan con mayor fre-
cuencia y también se vuelven especializadas.

Hasta este momento el impresor y el litégrafo eran los encargados de realizar tanto la impre-
sidn, el disefio de la tipografia y el disefio de los materiales que les solicitaban.

Con el nacimiento de la escuela alemana moderna de arte Bauhaus(1919-1933) los artistas y
artesanos trabajaban en conjunto pues el principio de esta escuela decia que la meta final de
toda actividad artistica era la construccién.

El disefio grafico va tomando su estructura como profesién en esta escuela pues es aqui donde
una sola persona se dedica a disefiar y realizar los proyectos por lo que logra unificar el disefio
de los diferentes materiales grificos de un mismo evento. La Bauhaus realizaba diversas expo-
siciones y el disefio lo hacian los mismos profesores y estudiantes, en su taller de publicidad.

Es necesario decir que esta escuela tuvo una influencia directa en el disefio contemporineo,
tanto que hasta nuestros dias se sigue percibiendo.

Seria demasiado pretencioso de mi parte dar en tan pocas lineas los antecedentes del disefio
de materiales graficos aplicados a exposiciones de arte, pues se trata de una investigacion tit4-
nica el ir recabando la informacién de los materiales, ya que éstos se van encontrando a cuenta
gotas, por lo que sélo haré una breve resefia grifica de algunos de los ejemplos que localicé de
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Exposicion holandesa de Krefeld. Thorn Prikker. 1903
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Portada para Los ismos del arte. El Lissitzky. 1924
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CAPITULO 3

Antecedentes de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei,
México-Japon

El proyecto a resolver en esta tesis es el disefio de la imagen gréfica del evento que llevé por
titulo 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén que se realizé del 23 de septiembre al 24 de
octubre de 2003 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténo-
ma de México, en las galerias 1, 2, 3 y Roberto Garibay del plantel Academia de San Carlos.

Esta tradicion de hacer papel se remonta a unos 1500 asios y contintgia evolucionando con nuevas
propuestas en este siglo X X 1.7

Una de las principales caracteristicas de la ENAP, es su dinamismo y su diversidad de disci-
plinas, por lo que constantemente existen diferentes actividades como lo son las de extensién
académica, una de ellas fue precisamente la del “washi zoo kei”, la cual tuvo una enorme acep-
tacién cuando el Maestro japonés Teiji Ono imparti6 en la Escuela Nacional de Artes Plasti-
cas un curso de esta disciplina(1990).

En él participaron diferentes académicos de la ENAP, confrontindose a un proceso técnico
pldstico que les brindaba nuevas posibilidades de encontrar o de desarrollar un lenguaje plds-
tico a través del washi, por lo que inicia un movimiento en el cual se van conjugando técnicas
japonesas y mexicanas, pues asi como Japén tiene por tradicién la elaboracién de papel, en
nuestro pais también la encontramos en la elaboracién desde tiempos prehispanicos del papel
amate o amatl(en ndhuatl).

17 Texto tomado del Catélogo de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japon.
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5a. Exposicion de washi zoo kei. Museo de arte de
Setagaya. Tokio Japon
Un primer paso es hacer literalmente hojas de =
papel para introducirse al mundo de las fibras
naturales, lo que conlleva a un sin fin de textu-
ras formas, relieves y colores, éstos a su vez al | | . w
encontrar cabida en una escuela de arte como lo | |
es la ENAP inmediatamente se transforman en
lenguajes plésticos. A partir de ese momento se
va desarrollando un movimiento ya no netamen-
te de washi zoo kei, pues se conjuga con diver-
sas disciplinas; grabado, escultura, arte objeto,
relieves, aunque prevalece su cardcter de papel

hecho a mano como obra plastica.

Todo esto confluye en diversas exposiciones e intercambio con los artistas japoneses, por lo
que hay un seguimiento y una constancia de este quehacer artistico. A partir del afio de 1990 se
han ido desarrollando alternadamente exposiciénes de artistas mexicanos y japoneses tanto en
Japén como en México, al igual que exposiciones s6lo con artistas mexicanos en diversas iden-
tidades de la reptiblica mexicana. En la Escuela Nacional de Artes Plésticas se llevé acabo la
primera exposicion de esta disciplina titulada “Washi, el papel como expresidn plistica”, en las
galerias 2-3 en mayo de 1990, a la que han seguido muchas otras, tanto en la ENAP como en
Baja CaliforniaSur(1992), en Saltillo, Coahuila(1993), en Monterrey, Nuevo Le6n(1993) y
en el Distrito Federal. En cuanto al antecedente con los artistas japoneses se realizé la exposi-
cién “Washi zoo kei, México-Japén” en Puebla, Puebla(1992), en la casa de cultura México-
Japén en 1993, en el Museo de Arte de Setagaya en Tokio, Japén(1998), entre otras.
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Uno de los frutos de todo ello es que el movimiento pldstico del papel no se ha quedado sélo
en aquellos que tomaron el curso con el maestro japonés sino que ha aumentado el interés de
nuevos artistas que encuentran en este lenguaje una manera para desarrollar su quehacer ar-
tistico, y al igual que sus predecesores lo han ido enriqueciendo con la conbinacién de técnicas
propias junto con la japonesa del washi zoo kei, asi como plasticamente.

El movimiento de papel a mano como obra pldstica en México cada vez se estd haciendo
mds fuerte, con mds presencia, y es por esto que se le estd buscando un espacio dentro de los
recintos artisticos.

Es necesario mencionar que el antecedente inmediato de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, Méxi-
co-Japén fue el evento denominado Primer Encuentro Internacional de Artistas y Artesanos
de Papel Hecho a Mano(2000), efectuado en la Ciudad de México, en donde se dieron talle-
res y se realiz una magna exposicion con sede en el ex-convento de San Lorenzo, este evento

fue patrocinado por el IPN, la UNAM, el gobierno de la ciudad de México, entre otros.
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iAb! Qué Invitacion

Debido a que venia yo trabajando con algunos profesores de la Escuela Nacional de Artes
Plésticas en realizar el disefio grafico de materiales impresos para exposiciones de artes visua-
les, como el evento denominado “La Academia en Hidalgo” 10 afios de trabajo cultural. En
donde realicé cartel, una invitacién general para la exposicidén de aniversario e invitacién para
las exposiciones individuales.

“La Vida y la Muerte no tienen Fronteras” Exposicién colectiva de papel hecho a mano, reali-
zada en el Centro de Ensefianza para Extranjeros de la UNAM, campus CU. Disefié el cartel
y la invitacién del evento.

“Cierta Movilidad Imaginativa” Exposicidn colectiva de papel hecho a mano, en la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM. Para este evento disefié sélo la invitacién.

Asi como por mi experiencia en el dmbito profesional del disefio gréfico, por mis conocimien-
tos en los procesos de impresién(digitales y offset), de preparacién de archivos digitales y de
costes de produccién.

Y también por tener el conocimiento y la prictica de la elaboracién del papel hecho a mano
como obra pldstica, fui invitada a participar en el proyecto la. Bienal de Washi Zoo Kei, Méxi-
co-Japdn, por uno de los integrantes del comité del evento, para realizar el disefio gréfico de la
imagen de la exposicién asi como de la papeleria por lo que me integré desde un principio a las
reuniones de trabajo, empapindome completamente de la organizacién de la bienal.
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Esto me permitié hacer propuestas, desde el inicio, de cuales serian los posibles materiales
graficos para el evento y la recoleccién de los datos que me tenian que proporcionar. Asi como
en la eleccién del nombre del evento.

De esta manera sugeri que se disefiara la imagen grifica de la exposicién unificando los dife-
rentes materiales grificos, como cartel, invitacidn, catdlogo de la exposicidn, cédula de obra,
diploma, reconocimiento, pendén, empaque de compact disc de la exposicidn; asi mismo suge-
ri algunas posibles dimensiones de estos materiales. Dependiendo todos ellos del presupuesto
de que se disponia para su realizacién, por lo que se procedid a hacer las cotizaciones de im-
presién de todos ellos y el inicio del proceso creativo.

Los datos solicitados para empezar a trabajar fueron: Nombre del evento, lugar, fecha y hora
de inauguracién, duracidén de la exposicién y horario de visita al recinto donde se llevaria a
cabo dicho evento, logotipos institucionales que debian aparecer, logos de patrocinadores, nii-
mero y nombre de los participantes, textos oficiales(de presentacién) que aparecerian en el
catdlogo y las imdgenes de las obras participantes.

Mientras se recolectaban estos datos, se empez6 a recabar la informacién tedrica que serviria
de apoyo para el disefio.
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Washi Zoo Kei

Como todo proyecto éste inicié con el cuestionamiento del ;cémo empezar?, ;cémo realizarlo?

Ya se ha mencionado la importancia del fundamento tedrico que deben tener detrds todos los
disefios que se elaboran, asi que la primer premisa a resolver era :Qué es el Washi Zoo Kei?

De la respuesta obtenida nacieron todas las demds premisas que seria necesario plantear para
resolver nuestro proyecto de disefio.

La palabra “washi” significa papel, al acompanarse con “zoo kei” su traduccién es: el arte de
hacer papel; sin embargo la traduccién en una acepcién mas amplia es la del arte de hacer papel

g 1%
con fibras naturales como obra pléstica.

Fueron los coreanos quienes introdujeron el papel en Japén alrededor del siglo IV, ripida-
mente fue adoptada la técnica de hacer el papel, desarrollando lenguajes propios por lo que se
vuelven competencia en este arte de los chinos.

Los principales lugares donde se produce el washi en Japén son las zonas que se encuentran
a orillas de los rios, pues el agua es un elemento fundamental para la elaboracién del papel.
Otra caracteristica fundamental es su principio de interaccién con la naturaleza al emplearse
para su elaboracién fibras naturales extraidas principalmente de plantas.

El washi se fabrica principalmente de las fibras de “Koso” o papel de la mora, este papel se
utiliza sobretodo en el arte. Del “Gampi” se usa para la reparacidn de las telas y para el tejido
de los lentes. De “Mitsumata” es de uso para la vida diaria y decorados.
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Vaporizando corteza
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En un principio el papel lo hacian los granjeros durante el
invierno como pasatiempo, pero rapidamente la demanda au-
mentd por lo que se empezd a producir durante todo el ano.

Literalmente se puede decir que existe un cultivo de papel de
mora anual. Las plantas tienen raices nuevas por su proce-
so de crecimiento. Los tallos de esta planta se suavizan con
vapor, los cabos de los tallos se deshilachan con un mazo,
lo cual hace que la corteza pueda ser quitada a mano, es en-
tonces que se retira la corteza exterior de la interior. La corte-
za interior(limpia en tiras largas) se prepara en una solucién
caustica, enjuagada y batida en un tanque con agua, se agre-
ga una solucién viscosa llamada “neri”(fécula de la raiz o bai-
na del hibiscus) para que espese el agua y las fibras se muevan
lentamente, manteniéndose suspendidas evitando asi que se

enreden. Esta técnica es la que da como resultado hojas muy delgadas y muy bien formadas.

Japén se volvid un pais de tradicidén en el papel, volviéndolo parte integral de sus costumbres,

constantemente fue haciendo mejoras en las técnicas de elaboracién; inventaron la sombrilla

de papel, siempre que se da un regalo éste va envuelto en papel y los templos se encuentran

adornados con limparas de papel, también se fabrican abanicos.

El washi zoo kei, es un medio por el cual se crean lenguajes plasticos diversos, en donde se da

una bisqueda constante de la pureza, tanto en la técnica como en la plastica, asi como el de en-

riquecer el trabajo explotando las diversas texturas que se originan a partir de la infinidad de
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Formacion de hojas

fibras a utilizar en el washi. Ademds se crea toda una disciplina, ? R ,{E;I] ¥risy "g‘ﬁ

se debe ser muy cuidadoso en el proceso de trabajo, tanto enla { 1 f’ﬁ%@ % % 3 % é,% s &

obtencién y proceso de fibras, como en la produccién artistica. ’?‘ ;?1‘; ééjm 3 g 3{}@ i =
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Una de las caracteristicas de este pueblo, que recibié una gran Apts HSA

influencia China, fue que rdpidamente adecud y transformé
el conocimiento de acuerdo con las necesidades de los nipo- 15
nes, conservando de esta manera su caricter.

Otra caracteristica del washi es que sus pliegos eran de grandes Z===
dimensiones tanto que de cada uno de ellos saldria un vestido

pues es muy resistente. ﬁ\

En una forma muy sintetizada se puede describir al washi

R
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como una tradicién milenaria.

Necesitabamos realizar una investigacién que nos sirviera como soporte tedrico para el diseno
de la imagen grifica de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén. Lo primero fue inves-
tigar como se escribian y vefan las palabras washi zoo kei en caligrafia, la cual es la escritu-
ra tradicional japonésa de influencia China y que recibe el nombre de “Kanji”.

Ahora bien, los elementos mis representativos de la elaboracién del washi son: el agua, las
fibras naturales, el bastidor, el cedazo, un mazo, la hoja de papel como tal y por supuesto una
gran diversidad de texturas obtenidas de este proceso.

[4]



Bastidor para hacer papel. 2005
g

Era importante saber cudles eran los elementos y mate-

\ riales que se usan en la elaboracién del washi zoo kei por-

que era el tema principal de la exposicién y mds que el sim-
ple tema, la técnica de la elaboracién de éste, y que es la que
le d4 el cardcter, la esencia principal de la exposicién.

Una vez que se desglosé el lazo en comtn entre los artistas
Japoneses y mexicanos que conformaban la exposicién plds-
tica, el siguiente paso en esta investigacién fue dividido en
dos grandes temas Japén y México para descubrir cudles
elementos caracteristicos de cada pais nos podian ser uti-
les como elementos de disefio, para concluir con el espacio
donde se realizaria la bienal.



“Sensu”. Abanico plegable

Japon. Pais del Sol Naciente

Tradicién y costumbres milenarias son la principal ca-
racteristica del Japdn en una relacién armoniosa con la
naturaleza.

Geogréficamente Jap6n estd conformado por 3 400 islas
y doscientos volcanes.

A lo largo de su historia ha sido influenciado prin-

cipalmente por tres culturas: la china, la coreana y la occidental, tanto en el arte, la literatura
y la religién, como el conocimiento cientifico siendo un pais con una amplia cultura, tanto
cl4sica como moderna.

Otras caracteristicas fundamentales en la cultura japonesa, en todos sus dmbitos, es la aus-
teridad y sencillez reflejando en ello su armonia con la naturaleza. Desde sus origenes han
rendido culto a la tierra y el agua, siendo un simbolo de la nacién el monte Fuji, el volcin mas
alto de esta nacién.

Destaca el arte de la caligrafia, a través de ella se podria descifrar la educacién, posicién social
y hasta el estado de 4nimo del artista que la escribe.

La familia imperial ha sido parte esencial en la cultura, simboliza la unidad de la nacién.
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Debido a sus conflictos internos politico-comerciales sur-
ge el tradicional guerrero japonés como figura suprema: el
Samurai(el que sirve) o guerrero caballero, estos guerreros
prestaban un servicio personal por lo que su lealtad era ex-
trema y letal. De ahi surge otro de los simbolos del pais ni-
pon que es la larga espada, misma que creian tenia poderes,
las consideraban divinas.

Otraarma letal que utilizaron en la primera guerra mundial
son los aviones “kamikaze” que significa “el viento divino”
estos aviones estaban cargados con dinamita, los pilotos los
volaban hasta hacerlos colisionar contra los barcos norte-
americanos para evitar una invasion.,

' Buda es otro de los simbolos, aunque esta religién fue lle-
vada por los chinos y coreanos. Con el budaismo llega tam-

bién y se arraiga la tradicional ceremonia del té de origen chino. Esta ceremonia es de gran

sutileza, elegancia, y ante todo de una enorme sencillez. Se realiza teniendo una relacién muy

estrecha con la naturaleza. La ceremonia del té a su vez hace que se desarrolle el arte de la por-

celana, asi como de otras artes como lo son los “Shoji”(biombos de madera) decorados con los

tradicionales dibujos japoneses de exquisita belleza.

Otros objetos caracteristicos de esta nacién que son de uso mis comun, sin que por ello pier-

dan belleza y elegancia, son los “hashi” (palillos que se usan para comer), el “Sensu”(abanico

plegable) decorado con poemas, pinturas, dibujos, volviéndose un instrumento indispensable
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“Kasa”. Sombrilla plegable
en la vida cotidiana. Los “yeta’(chanclos de madera) y

por supuesto la “kasa”(sombrilla plegable con costillas de
bambti) estas sombrillas se volvieron todo un arte, tanto

que son consideradas como “propiedad cultural intan-

gible” del Japon.

Por dltimo mencionaremos el “arroz”, mismo que ade-
mas de usarse como alimento se utiliza como ofrenda en
los santuarios, la seda con hermosos decorados aprecia-

dos en sus “kimonos”, y las “pagodas” que son edificios de
madera de tejados superpuestos, que cumplen la funcién
de santuarios.

No podemos concluir este apartado sin mencionar que Japdn es conocido como el pais del sol
naciente, el cual lo encontramos en su bandera, esto se debe a su posicién con respecto a China.

Hablando ya en la modernidad una de sus principales caracteristicas son sus avances tecnolé-
gicos e industriales, asi como su poder econémico.



Meéxico.
Amoxtlalpan “en tierra de libros”. Pais de amate o amatl.

“Pueblo del sol”. Segtin la filosofia ndhuatl, la nacién mexicana es el resultado del quinto sol,
nacido en Teotihucdn en armonia con la naturaleza y el cosmos.

los aztecas partieron de Aztlan(tierra de garzas) con la idea de tomar un nuevo asentamiento. Su Dios Huitzilopoch-
tli, les ordend que peregrinaran hasta hallar una senal especifica en el camino: un lago del que surge una pena sobre la

que estd parada un dguila'®

En 1325 se fund6 Tenochtitldn y con la colonia fue destruida dando paso a la Nueva Espafay
luego a lo que hoy conocemos como la Ciudad de México.

La republica mexicana se encuentra situada en la porcién media del continente america-
no. La linea imaginaria del Trépico de Cancer la divide en dos grandes regiones. Por su
posicién pertenece a América del Norte(tres cuartas partes) y a América Central(la cuarta
parte restante).

Por lo que se refiere solamente al pais, México se divide en region norte, sur y centro.

México es una nacidén de gran cultura, en apariencia la podemos dividir en cultura prehispa-
nica, de la colonia y moderna, sin embargo todavia encontramos en muchas partes del inte-
rior de la republica ceremonias de origen prehispdnico y muchas mds de una conbinacién o
fusién de origen prehispanico con el catolicismo que trajo la conquista espafiola, por lo que
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Anénimo. Papel amate pintado a mano. 1962

Una de las mayores atracciones que tie-
ne la reptiblica mexicana es precisamente
su origen prehispanico con sus diferen-
tes centros ceremoniales, mismos que
se encuentran casi en todo el territorio
nacional, siendo las de mayor interés
las siguientes: Teotihuacin(Ciudad de
Dioses) con la pirdmide dedicada a las
deidades del sol y de la luna. Estd ciudad

es considerada como la primer metrd-

poli de la época prehispdnica. Hacia el

centro del pais, Xochicalco, Malinalco, Tula con los atlantes, Monte Alban en Oaxaca, Edznj,
Uxmal, y su templo del adivino, esta ciudad es una de las mejores construcciones del estilo
Puuc, Kabah y Chichen Itza con el castillo y su cenote sagrado, esta urbe fue la mis podero-
sa en Yucatdn, Tulum y Cob4 en Quintana Roo, Palenque en Chiapas. Cabe mencionar que
para el hombre prehispanico era esencial su relacién arménica con la naturaleza y el cosmos,
basado en ello realizaban todo su arte.

En cuanto a elementos prehispdnicos, también encontramos muchos y muy variados, princi-
palmente la serpiente emplumada o Quetzacodtl, el Tliloc, la Coyolxauqui, Chack, el Jaguar
(animal sagrado), el Quetzal, el Chac mol, las Puntas de Obsidiana, el Jade, el Calendario
Azteca, la Cabeza Olmeca, entre muchos mis.

Desde la época prehispanica se consideraba el hecho de hacer papel como un arte. Fabricaban,
y lo siguen haciendo, el papel amate o amatl. La fibra de éste papel se extraia del 4rbol de pa-
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Zécalo, Ciudad de México. 2007

pel o amacuahuitl, en aquella época exis-
ti una gran produccién del amate, existia
en esta regién mds de cincuenta especies
de este drbol. El papel Amatl tuvo diversos
usos, desde el religioso hasta el de los cédi-
ces de exquisita belleza.

Los simbolos patrios son el Escudo Na-
cional, que se puede considerar como el
mds importante porque esta ligado direc-
tamente con la leyenda de la fundacidn de
Tenochtitlan: el 4guila posada en un nopal
devorando una serpiente.

Y el Labaro Patrio, que consiste en un rec-

tangulo dividido en tres franjas verticales de iguales dimensiones, el orden de los colores es a
g 3 g

partir de la asta: Verde, Blanco y Rojo. En la franja que corresponde al blanco esta colocado al

centro el Escudo Nacional.

Hay que hacer mencidn que aparte de que México tiene la tradicién del papel amate o amatl.

El papel forma parte integral de sus tradiciones y fiestas, podemos encontrar por otro lado
el papel de China calado y picado con diferentes figuras para la variedad de fiestas como la

del dia de muertos, las pinatas, los faroles, se usa también el papel para decorar las fachadas de

las casas en las procesiones, los toritos, los judas, alebrijes, calaveras, entre otros.
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En cuanto ala artesania mexicana, ésta es infinita tanto en sus colores
como en sus materiales, sobresalen las prendas tradicionales de vestir
de origen indigena con bordados de gran colorido y de composiciones
exquisitas que varian dependiendo de su origen y que son realizadas
con el telar de cintura o de lanzadera, sea tzotzil, ndhuatl, maya, etc;
algunas de las prendas son: rebozos, jorongos, sarapes, gobelinos, los
guaraches, bolsos, collares o morrales. El arte de la alfareria a través
de figuras en barro fue muy apreciado y difundido. Las mdscaras y
alebrijes se realizan con cartdn.

En lo que se refiere a los atuendos nacionales estdn el traje de Charro
y de la China Poblana popularizados por el cine, que hoy dia induda-
blemente forman parte del simbolismo y la unidad nacional.

Y por supuesto no se puede dejar de mencionar a los danzantes, el ja-
rabe tapatio, el mariachi, los jarochos, la danza del venado y la danza
de los viejitos en michoacin.

Pifiata. 2006

En lo que se refiere a la era moderna, México estd simbolizado en el Angel de la Independen-

cia(donde se encuentran los restos de los padres de la patria), el Monumento a la Revolucién,

Paseo de la Reforma, el Castillo de Chapultepec, el Zécalo, el Palacio de Bellas Artes y por
supuesto el Museo Nacional de Antropologia e Historia, la Catedral Metropolitana(el monu-
mento mds importante de la ciudad de México), Palacio Nacional y la Torre Latinoamericana.

Destaca también el Arte Mural de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo; en

la fotografia Alvarez Bravo y como personaje Frida Khalo.
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Uno de los mayores simbolos de unidad nacional es la Virgen de Guadalupe(se celebra su apa-
ricién desde el afio 1737) y los Indigenas que forman parte indiscutible de la nacién.

Otros simbolos de la cultura mexicana y que se consumen cada dia en cada rincén del pais es el
maiz, el frijol y el chile. Por tiltimo mencionaremos el Tequila, originario del estado de Jalisco
y elaborado a partir del agave azul, el mezcal y el pulque.



Real Academia de San Carlos: Plantel de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas

Hablar de la Academia de San Carlos es hablar de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
debido a que una le da origen a la otra.

La academia abre sus puertas al mundo del arte el 4 de noviembre de 1781 dedicindose a la
pintura, escultura y grabado. Pero es hasta tres afios mis tarde que recibe el nombre de Real
Academia de San Carlos de la Nueva Espana y después de la independencia se modifica el
nombre a Academia Nacional de San Carlos. En el afio de 1843 se compra el edificio que albet-
ga hasta hoy ala Academia, transformédndolo para que fuera digno de dicha sede, decorandolo
con una mezcla de arte corintio con neocldsico.

Durante la Reforma, su nombre cambia a Escuela Nacional de Bellas Artes y para el afo 1910
es incorporada a la Universidad Nacional. Es a partir de 1933 que recibe el nombre que des-
de entonces usa, el de Escuela Nacional de Artes Plasticas.

En 1979 la escuela se traslada a su nueva morada en Xochimilco en donde se encuentra
hoy en dia, quedando la Academia de San Carlos como plantel de Posgrado y en Xochi-
milco las Licenciaturas.

94



Eleccion de Elementos de Disefio para la Imagen Grdfica
de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japon

Como se lee en el titulo del evento que concierne a esta investigacidn se tienen tres elementos
importantes a considerar para poder elegir qué elementos grificos son viables a utilizar en el
disefio de la imagen grafica del evento. Por lo que tenemos

1. El Washi Zoo Kei
2. México
3. Japon

Después de analizar cual es la caracteristica y los elementos del washi zoo kei y consideran-
do que era la primera bienal que se hace en el pais de esta disciplina, se decidié utilizar como
elemento grafico en los impresos una obra pldstica del maestro Teiji Ono que como ya men-
cionamos es por el curso que él impartié en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM que esta disciplina se difunde en esta institucion.

Después de haber hecho un anilisis de lo que es representativo de Japén y de México, nos
damos cuenta lo complicado que es nombrar lo representativo de un pais, pues estos ele-
mentos deben remitir a él inmediatamente, pues si no sucede asi, entonces no estdn cum-
pliendo con representarlo.
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Otro punto importante es que no todos estos elementos representativos nos sirven, puesto
que estamos tratando una drea especifica como lo es el arte de hacer papel y que pertenece ala
creacién humana, a la cultura.

Por esto lo que mis se tomd en cuenta del Japdn fueron sus caracteristicas culturales como lo
son el ritual, la sabiduria, la disciplina, la pureza, el espacio, la armonia, lo sutil, el minimalis-
mo, el orden y el equilibrio.

Como en ambos paises, México-Japdn, existe la tradicién de hacer papel y a la vez es muy
importante el desarrollo de su escritura, las cuales tienen un valor artistico invaluable, y por
ser Japén el que introduce la disciplina a México por medio del maestro Teiji Ono se decide
usar la tradicional caligrafia japonesa. Para no caer en ningtin error de escritura, se solicité el
Kanji con las palabras washi zoo kei a Japén, cuando llega nos hacen notar que el color y la
posicién son de suma importancia en esta cultura por lo que el Kanji del washi zoo kei sélo
puede ir en negro sobre blanco y pegado a la derecha si no éste pierde su significado.

Cuando se trata de color en Japén, son sumamente estrictos, pues hay colores muy especificos
que sélo se pueden utilizar bajo determinadas situaciones y condiciones.

A partir de esto se decidié que el disefio de la imagen grifica debia de ser sutil y elegante.

Definitivamente no es nada ficil elegir lo mis representativo de nuestro pais, primero porque
es el anfitrién del evento y segundo porque es un pais totalmente pluricultural.

En nuestro pais existe una enorme tradicién de hacer papel. En México, antes de la llegada de los
espanoles el papel hecho de corteza de drbol tenia gran importancia y segin los primeros cronistas,
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como ya vimos en el capitulo anterior se utilizaba en grandes cantidades. El papel se empleaba
en las ceremonias religiosas como ofrendas a los dioses y para adornar los idolos, templos y pala-

cios en ciertos dias festivosl9

De lo anterior descubrimos que hacer arte para el hombre prehispdnico era de suma impor-
tancia pues lo consideraba salido del corazén y estaba estrechamente ligado con el cosmos,
dindole un sentido al hombre aqui en la tierra.

el verdadero artista todo lo saca de su corazon; obra con deleite, hace las cosas con calma, con tiento,
obra como tolteca, compone cosas, obra habilmente, crea; arregla las cosas, las hace atildadas, hace
que se ajusten®’

Asi vemos, como para el hombre prehispinico, y para el artista contempordneo es de
importancia vital la sensibilidad, misma que se acrecenta en la elaboracién del washi zoo kei
por la manera en que se realiza, al estar el material en contacto directo con la piel, como lo
son las manos.

Un punto en comun que tienen estas dos civilizaciones México-Japdn, inclusive si nos remon-
tamos a los antecesores e inventores del papel como lo son Egipto y China, es la utilizacidn del
color negro y rojo tanto en su escritura como en su pintura.

Para el hombre prehispédnico el color negro y rojo simbolizaban la escritura y la sabiduria.

De esta manera se tomé como elemento gréfico al corazén y el color rojo. Obteniendo el negro
del Kanji que debe de ir en este color, logrando de esta manera una armonia.

19 Brujerfas y Papel Precolombino. Cristensen/Martf.
20 Filosofia Nahuatl. Le6n Portilla. ED. UNAM. México.1979. pp.411. 67



En este punto nos encontramos con una problematica un tanto delicada, ya que habia que
decidir si se utilizaba un corazén cualquiera o si se representaba un corazén estilizado, lo cual
podia implicar que perdiera el significado motivo por el que lo escogimos, se decidié utilizar
el corazén tal cual lo representaban en las culturas prehispdnicas para no tener este problema.

Pues bien se toma un corazdn sangrante representado en los murales de Teotihuacin el cual
tiene el siguiente significado el corazén simboliza el centro que el hombre debe desnudar para
liberar las fuerzas creadoras®!

Al principio de esta tesis mencioné esta aparente rivalidad entre los artistas visuales y los
disefiadores graficos, es precisamente aqui cuando se estdn eligiendo los elementos graficos a
utilizar en el disefio donde es tan importante la opinién del disefiador para elegitlos, pues el
éxito de la exposicién(vuelvo a recalcar, s6lo de audiencia) mucho depende de la imagen grifica
por lo que hay que elegir elementos que ademds de ser estéticos tengan presencia y cardcter.

Por esta misma rivalidad y teniendo el principal requisito en comin para desarrollar nuestras
actividades: la sensibilidad, me result tan interesante la visién que tenian los nahuatl acerca
del corazén y los artistas.

Para que el artista pldstico o grafico pueda lograr un lenguaje propio, un estilo particular que
lo pueda plasmar y por ende comunicar, debe tener una formacién tedrica formal pero so-
bre todo debe estimular su capacidad creadora, su capacidad de percepcién, su sensibilidad en
todos los sentidos; ya que en la medida que vea, palpe, huela, sienta, lograra transportarlo al
lienzo, al papel, ala arcilla, a la fotografia, a la escultura, al grabado o al disefio. Es por esto que
se decidié tomar la representacién que la cultura teotihuacana hace del yéllotl o corazén.
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De esta manera conjuntamos el Kanji en negro y el corazén sangrante en rojo Teotihuacan,
(el color rojo que se usaba en Teotihuacin, a pesar de los avances cientificos y tecnoldgicos,
no se ha podido obtener la composicion que lo forma, por lo que se usé el rojo més aproxima-
do auxilidndonos de una carta pantone de color) logrando la combinacién del negro y rojo tan
importante en los nahuatl. Y la relacién México-Japén tan importante en nuestro evento.

Por tanto como elementos graficos contamos con la obra pldstica del maestro Teiji Ono, el
Kanjiy el corazén sangrante, a partir de esto se elaboraron todos los materiales gréficos que se
requerian para la la. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén.



Diseiio de la Imagen Grdfica de la 1a. Bienal de Washi
Zoo Kei, México-Japon

Y la Magia... Inicié

Pues bien, al haber conjuntado la informacién tedrica del tema que nos concierne, llegé el
momento de realizar los bocetos de las propuestas que se iban a realizar, empezando por la
imagen grafica del evento.

Como en todos los materiales impresos y de disefio, la principal problemitica a la que nos
enfrentamos tanto los disenadores como los organizadores de los eventos es el econdmico, el
dinero con el que se cuenta para realizarlos. Es importante hablar con toda honestidad, en este
punto, de los costos para evitar grandes conflictos mas adelante, realmente se deben de poner
los ceros que sean necesarios para sacar la produccién o de lo contrario tener muy claro cual
es este, para no excederse.

Cuando se trabaja con artistas pldsticos, el mayor obsticulo son ellos mismos, pues tal parece que
todo tiene mayor importancia, porque hasta el brindis tiene mayor jerarquia que los impresos.

Por ello hubo que hacer una negociacién ardua con el comité de la bienal, el cual estaba for-
mado por seis personas, para poder realizar los impresos pues ya no contaban con presupuesto
suficiente, ya que no previeron que ese gasto era alto si se querian hacer cosas de calidad, y el
evento no ameritaba menos.
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Se decidié hacer cartel, catdlogo, invitacién, gafete, diploma, reconocimiento y cédula de obra.

En realidad primero se decidi6 el nombre que se le daria finalmente al evento.

Una primera opcién era “Primera Bienal de Washi Zoo Kei. Presentada por el Maestro Teiji

Ono, Académicos de Japén y San Carlos.”

Segunda. “Primera Bienal de Washi Zoo Kei. Expresién Plistica en Papel. Presentada por el
Maestro Teiji Ono, Académicos de Japén y San Carlos.”

Tercera. “Washi Zoo Kei. Expresién Plastica en Papel.

Y por tltimo. “1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México - Japén”.
Que fue finalmente el titulo aceptado.

He de comentar, que aunque el comité me pidi6 opinidn, fueron ellos quien finalmente deci-
dieron el nombre del evento, cuidando que ambas naciones tuviesen igualdad de jerarquia.
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Yollotl

Lo primero, en lo que se empezd a trabajar esenla representacion del corazén.

Estos son algunos ejemplos encontrados de la diversidad de representaciones que se hacen del
corazén o Yéllotl(en ndhuatl), que se tomaron en cuenta para nuestro disefio.




A partir de estas imigenes se empiezan a realizar los primeros bocetos del corazén. Trabajan-
do primero en bocetar a ldpiz antes de entrar a trabajar en la computadora.
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De estas propuestas del corazdn se empiezan a trabajar los materiales grificos, el cartel y
la invitacién.

“‘

Se hicieron las primeras pruebas con diferentes tipografias a emplearse en el titulo del evento.

1a Bienal
Washi Zoo Kei
México - Japon

1la. Bienal Washi Zoo Kei
Mexico - Japon

1A. BIENAL WASHI ZO0O KEI
MEXICO - JAPON
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Para este momento ya se habia decidido que el tamafio del cartel seria tabloide(28x43 cm), por
cuestiones de presupuesto, aunque se habia propuesto que fuera de 70 x 95 cm y las invitacio-
nes en tamafo de 14 x 19.5 cm, para su realizacidn se habia propuesto y aceptado que fueran
impresas sobre papel de algodén.

En cuanto al Kanji, se tuvieron dos opciones, el que fue producido con una tipografia crea-
da industrialmente y el realizado por un maestro caligrafo del Japén. Se decidié utilizar la
ultima opcién.

Tipografia industrial Kaniji. Caligrafia
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A pesar de que ya se habia llegado al acuerdo de utilizar el corazén, se hizo una propuesta de
disefio de cartel y de invitacién sin éste, utilizando como imagen el Kanji. Sélo para que no
hubiera duda de que nuestra decisién era la correcta.

Escuela Nacional de Artes Pidsticas

lera Bienal Washi Zoo Kei

México - fapén U TY F—e——

Es importante decir que en estos primeros bocetos se tomé en cuenta que el evento iba a ser rea-
lizado durante el mes de septiembre, el cuil es dedicado a la patria, por lo que utilicé una pleca
con los colores de la bandera de México, verde, blanco y rojo en degradado para que la referen-
cia fuera sutil, mas a los organizadores no les pareci6 en absoluto utilizar estos colores porque
sentian que el evento iba a tener un cardcter muy patridtico e inmediatamente fue descartado.
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Escuela Macional de Artes Plasticas,
tiene el honor de invitarle a la
Inauguracion de ly exposicion

lera Bienal Washi Zoo Kei
México - Japon

2 ele M!.'h(‘llll\lt" elel 2o

Academa do San Carlos
20:00 hry

Lo que mis tomé en cuenta para el disefio de todos los materiales, fue manejar una textura, ya
fuera del propio papel en el que se imprimiera o valiéndome de un fondo de agua.
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En esta propuesta de cartel, se utilizé como fondo, una de las obras participantes en sello de
agua a modo de textura.

Escuela Nacional de Artes Plasticas
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La invitacidén desde un inicio estaba planeada con un dobles, como un diptico. La parte donde
lleva el Kanji no se ajustaba en la misma medida al ser doblada, terminaba antes de empatat-
se con su interior, por lo que en esta propuesta dejé ver una pleca muy delgada junto al corazén
en color rojo, sobre el fondo blanco del papel, lo que la hizo muy dindmica por que se ven cuan-
do la invitacién estd cerrada y también cuando ésta se abre sin necesidad de repetitlos.
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Se hizo una segunda propuesta de invitacién, tomando como base que el papel era blanco y,
como ya se habia mencionado, de algoddn, considerando imprimir las invitaciones en serigra-
fia, principalmente por el tipo de papel.
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Al checar las propuestas anteriores, se llegd a la conclusion, de utilizar el corazén tal cual era
representado en las culturas prehispanicas y el que se eligi6 fue el siguiente:

%—ﬁ'

)

De esta manera conseguimos el corazén definitivo, el que apareceria en todos nuestros materiales.

En lo que se refiere a la tipografia, finalmente se eligio la adecuada por ser de trazo fino, cali-
grafico, estilizada y elegante. Su nombre Zapfino.
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También producto de los primeros bocetos, se decidio que la leyenda 1a. Bienal de Washi Zoo
Kei, México-Japén, estuviera en negro y ademds debia ir acompafiada del corazén en su color
vital... rojo, aunque siendo flexibles en su uso.

A todos los integrantes del comité les agradé la idea de la textura en el cartel y que ésta fuera de
una de las obras participantes, lo que nos llevé a decidir cudl obra seria la adecuada. Como ya
se menciond en otra parte del texto de esta investigacidn, teniendo en cuenta que era la prime-
ra bienal de washiy que fue el maestro Teiji Ono el que trajo la disciplina a la Escuela Nacional
de Artes Plésticas, todos estuvimos de acuerdo en que fuera una de sus obras la que se utilizara
por lo que se prosigié a elegirla para posteriormente tomar las fotograﬁ'as correspondientes
y poder empezar a trabajar con ella.

Pues bien, hasta este momento ya teniamos la mayor parte de la informacién, la imagen grafi-
ca de la bienal y la imagen que se ocuparia de fondo, por lo que se realizaron inmediatamente
nuevas propuestas con esta informacion.

Se comenzé con el cartel y la invitacién en la que también se habia quedado de acuerdo que
definitivamente fuera blanca y elegante, aprovechando la textura del papel algodén.

Para no saturar de informacién a la invitacién haciéndola pesada, se planted colocar una hoja
suelta, donde fueran los nombres de los expositores, los logos oficiales y de patrocinadores,
resultd ser la mejor opcidn, pues eran demasiados expositores, de Japén eran 20 y de México
18, ademis que nos meteriamos en problemas si los logos no se vieran en la invitacién, ya que
se trataba de un evento internacional.
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la invitacién.
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A partir de estas nuevas propuestas se lograron los disefios finales tanto del cartel como de
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La Universidad Nacional Auténoma de México
A través de 1a Escuela Naclonal de Artes Plisticas
v el Institute Washi Zoo Kei de Japon,

s complacen en invitarke a

la Inauguracion de i exposicion

Za. B%{ c%jé/(;zf,ﬂ K

Martes 23 de septiembre de 2003

19:30 hrs.

En las galerias 1.2.3 ¥ Ricardo Garlbay
del Plantel Academia de San Carlos
Academia No. 22,

Centro Histdrico de la Cludad de México
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Ahora bien, se inici6 el bocetaje del catdlogo de la exposicidn, lo cual no resulté una empresa
facil por la cantidad de expositores y por ende por la cantidad de imagenes que debian aparecer

en él, sin excluir a ninguna.
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Aligual que en el cartel, por motivos de presupuesto, el tamafio del catdlogo fue tabloide(28x43 cm)
pero a diferencia del cartel este estaba disefiado por el frente y la vuelta.
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En el catilogo, deberian aparecer dos textos; uno de presentacién por parte del maestro Teiji
Ono y otro escrito por la directora de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, asi como todos
los logos tanto institucionales como de patrocinadores.
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En lo que se refiere a la cédula, gafete, diploma y reconocimiento, su disefio estuvo basado en
el disenio de la invitacidn, sin mayor pretensién que la sencillez. Estos materiales los veremos

en la parte que corresponde a la propuesta final.
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Y Como Todo Tiene un Fin, Hay que Imprimir

Como ya se menciond, debido al presupuesto habia que buscar alternativas para lograr la
produccién de todos los materiales grificos realizados, se hizo la propuesta de valerse de las
nuevas tecnologias para la impresién de los mismos, por lo que como se dice en el argot de
las artes graficas se le da salida digital, debido a que por este medio se imprime en cuatricro-
mia obtiendo todos los colores con una muy buena calidad y permite sacar tirajes de produc-
cién muy cortos a un costo accesible comparado a los costos de la impresién en Offset.

De esta manera el cartel y el catdlogo se imprimen por medios digitales.

La invitacién como ya se ha mencionado se realizé en papel de algodén por lo que el material
nos dio la opcién de poderse imprimir por medio de una combinacién de técnicas, primero
se imprimieron los textos y logos que van al reverso de la invitacién y el corazén sangrante en
el interior de la misma en inyeccién de tinta. Los textos al interior se imprimieron en grabado
y el Kanji que aparece en el frente junto con la pleca que va en la parte inferior se imprimieron
bajo la técnica del grabado en seco.

ainvitacién lleva en su interior una hoja de papel albanene con los nombres de los expositores
1 t 11 t hojad lalb | bres del t
y los logos por lo que se le dio salida en impresién laser.

El gafete utilizé al igual que la invitacidn, papel de algodén, asi que se imprimi6 en grabado y
en grabado en seco.
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El diploma y reconocimiento como también ocupan el papel de algodén, se imprimié el co-
razoén sangrante y los textos en serigrafia, en grabado el logo de la UNAM vy el Kanji en gra-
bado en seco.

En lo referente a la cédula de obra, el disefio de ésta se entreg al departamento de difusién
cultural de San Catlos por lo que son ellos los que se encargaron de su produccién.
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La Imdgen Grdfica de la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei,
México-Japon

La imagen grafica consta sélo de tipografia(el titulo de la exposicién) en negro y de un solo
grafico(el corazén sangrante) en su color vital... rojo.

Debido a la tradicién de hacer papel en ambos paises desde tiempos remotos, y al recinto de
estilo cldsico, pero con obras plasticas contemporineas, se decidié ocupar tipografias cldsicas
con patines y de estilo suelto.

Toca ahora el turno a algo simple pero de enorme importancia en el disefio grifico: la tipogra-
fia. Es tan importante en un disefio, que lo puede hacer frio o calido. La tipografia no s6lo debe
ser algo que se le agrega al disefio sino que debe formar parte integral de él.

el disefio grdfico, asienta sus pies sobre los dominios de la escritura y de la imagen®?

Como ya se menciond, las culturas de las que nos ocupamos tienen escrituras que son todo un
arte, ademds de que al revisar los antecedentes de la historia del papel hemos visto la enorme
importancia de la escritura para la invencidn y desarrollo del mismo, por lo que se decidié en
la imagen gréfica sélo utilizar tipografia y un solo grifico, el corazén sangrante.

La tipografia usada en la leyenda 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén es "Z%ﬁﬂ*"
(zapfino), una tipografia elegante con un cierto toque cldsico, al tener ciertas caracteristicas
de laletra conocida como de mano escrita o a mano alzada, ademds que asemeja como si fuera
escrita por un pincel.

22| disefio grafico. Desde sus origenes hasta nuestros dfas. Enric Satué. ED. Alianza Editorial. Espafia.

1988. pp.500. z '



La tipografia institucional de todo el evento es la “Korinna” esta es de tipo cldsica de patines
g p p
sin ninguna deformacién de condensacién o expansién.

El corazdn sangrante, como ya se menciond, se tomd tal cual lo representaban en la cultura
g y
prehispdnica y se le dio el color “solid coated pantone 202",

El texto se justificé al centro junto con el corazén sangrante, quedando de la siguiente manera:

s AT
Meico —]W
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El Cartel

Debido al factor econdémico el cartel tuvo un tamano de 28 por 43 centimetros, es decir, tama-
fio tabloide y se imprimi6 un solo cartel en proporcidén a 1.20 metros en plotter. En términos
técnicos la impresién fué a 4XO0 tintas, sobre papel couché mate de 150 g.

En lo que se refiere al disefio, como ya se mencion, se buscé que fuera sutil y elegante, la com-
posicién fue vertical lo que hizo que se adecuara al formato la imagen elegida, por lo que se uti-
liz6 una fotografia de una de las obras plasticas del maestro Teiji Ono con una opacidad media
para conseguir un toque sutil de la imagen como fondo de agua. Por condiciones ya mencio-
nadas al Kanji se le asigné el color negro sobre fondo blanco y se justificé del lado derecho del
formato del cartel, situando los logos tanto de la institucién anfitriona(Universidad Nacio-
nal Auténoma de México y la Escuela Nacional de Artes Plésticas) de la visitante(Instituto
Washi Zoo Kei de Japén) como de los patrocinadores en esa misma franja en blanco, en la
parte superior e inferior del recuadro.

En la parte izquierda del cartel, y sobre la imagen, se colocaron los nombres completos de las
instituciones organizadoras de la bienal y la imagen grafica del evento. En la parte inferior,
las fechas de exhibicidn, los horarios y la direccién del lugar donde se llevé acabo el even-
to(Academia de San Carlos). También a la izquierda muy cerca del borde, se colocé el crédito
del disefio.

A partir del diseno del cartel, se defini6 el diseio a seguir para los demds impresos.
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Escuela Nacional de Artes Plasticas
Instituto Washi Zoo Kei de Japén

/a. Bzam/%/ /Z,M
Mdeir == abon
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Dinsds Grifien: Patrinis Mars Rudrigrar

Del 23 de septiembre al 24 de octubre de 2003

De lunes a viernes
9:00 a 19:00 His.

Galerfas 1,2.3 y Roberto Garibay
Plantel Academia de San Carlos
Academia No. 22
Centro Histérico de la Ciudad de México
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Invitacion

En la invitacién se decidi6 darle el toque elegante del grabado en seco sobre papel de algodén.
Cuando se tiene contacto con el washi zoo kei, se da uno cuenta de la frialdad de los papeles
comunes que se utilizan en el mundo de las artes grificas, por lo que se decidi recurrir al
papel 100 % de algodén tan utilizado en el mundo de la plastica.

Las dimensiones de la invitacién son:
Abierta 14 por 19.5 centimetros y cerrada 14 por 10.7 centimetros.

El método de impresion fue inyeccidn de tinta, grabado y grabado en seco. Se imprimié a 2X1
tintas, en papel Novart blanco de 220 g.

El disefio de su portada, de suma elegancia al ser grabado en seco, en el tono blanco del papel
el Kanji de lado derecho y una fina pleca en la parte inferior.

En su interior, al centro, en sello de agua en color rojo muy tenue un gran corazdn sangrante
y por encima los textos legales de la invitacién, el nombre de las instituciones que expedian la
invitacidn, el nombre del evento, la fecha y hora de la inauguracién de la exposicién, asi como
la direccién.

En una hoja suelta impresa en laser, en color negro sobre albanene aparecian los nombres de
todos los expositores junto con los logos de las instituciones y patrocinadores. Se imprimid a

1XO0 tintas. En papel Vegetal Decorado ZigZag de 145 ¢,
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Las dimensiones de esta hoja son 7.5 x 11.9 cm.

Al reverso nuevamente la direccién del lugar del evento, asi como las fechas de exposicién, los
horarios, los logos de las instituciones realizadoras del evento, de los patrocinadores y el crédi-
to de diseno, todo en color negro, impreso en inyeccién de tinta. Se imprimid a 1XO0 tintas.




La Universidad Nacional Autonoma de Mexico
a traves de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas
y el Instituto Washi Zoo Kei de Japon,

se complacen en invitarle a

la inauguracion de la exposicion

la. B% w%hé or K

e |

Martes 23 de septiembre de 2003

18:00 hrs.

En las galerias 1. 2,3 y Roberto Garibay
Plantel Academia de San Carlos
Academia No. 22,

Centro Historico de la Cludad de México
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Catdlogo

El catilogo fue sumamente sencillo, a color, en un tamafo extendido de 28 por 43 centimetros
y cerrado de 28 por 10.8 cm en impresién digital. En términos técnicos se imprimid a 4X4
tintas, sobre papel couché de 150 g, en forma de triptico, todo el fondo tuvo un muy sutil sello
de agua de la obra del maestro Teiji Ono en imagen rebasada.

El disefio de la portada se basé en el disefio del cartel. Del lado derecho sobre fondo blanco el
Kanji de washi zoo kei con dos delgadas plecas en blanco con una sutil sombra colocadas una
en la parte superior del Kanji y la otra por debajo del mismo. Del lado izquierdo de la porta-
da en fondo de agua la obra del maestro Teiji Ono, en el catdlogo se utiliz6 una variante de la
imagen gréfica, pues se colocd el corazén sangrante mds grande que en el cartel y en la parte
superior izquierda, por debajo de la leyenda 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México-Japén. En
la parte inferior las fechas de exhibicién y la direccién del lugar del evento.

Al abrirlo, el Kanji de la portada se sigue situando del lado derecho de la hoja, aparece de ese
mismo lado un texto de la directora de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. En el lado
izquierdo se coloc un texto del maestro Teiji Ono, en la parte inferior del texto empiezan a
aparecer las imdgenes de las obras de los artistas participantes con un lineamiento o justifi-
cacién en forma de “L” para que haya una continuidad con las imadgenes que estdn colocadas
debajo del texto de la directora y a su vez al abrir el triptico sigan esa misma linea de lectura,
hasta abritlo completamente. Es decir cada vez que se abre una hoja o una solapa del triptico
las im4genes quedan alineadas en forma de una “L’, para que siempre haya una continuidad
de lectura.
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En la parte trasera del catdlogo, se colocaron los créditos oficiales de la Universidad Nacional
Auténoma de México y de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, un agradecimiento, las fe-
chas y horarios de exhibicién, la direccién del lugar del evento y los logos institucionales y de
los patrocinadores asi como el crédito de disefo.
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Diploma y Reconocimiento

En estos materiales el disefio se basé en el mismo principio que la invitacidn, en la sencillez
y elegancia. Se realizaron en serigrafia y en grabado en seco, sobre papel de algoddén, a 2X0
tintas. Los dos materiales tuvieron un formato apaisado. En papel Novart blanco de 220 g.

El diploma tiene como dimensiones 25 x 35 cm y el reconocimiento 31 x 44 cm.

En la parte del centro aparece el corazén sangrante en gran tamafio en rojo como sello de agua,
a la derecha el Kanji, en la parte superior el nombre de las instituciones, después un espacio
para el nombre del artista a quién se le otorgaba el documento. Los nombres de los expositores
se hicieron en caligrafia. A continuacién la imagen gréfica del evento y la fecha de la exposi-
cién. En la parte inferior se dejé un espacio para las firmas y nombres de las autoridades que
avalaban dicho documento. Los dos materiales tienen la misma composicién y los mismos
datos, su tinica diferencia es la dimensidn.
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Universidad Nacional Auténoma de México
Escuela Nacional de Artes Plasticas
Instituto Washi Zoo Kei

Dtorgan el presente

| DIPLOMA

———

A:
& Ao o
Por su participacion en la ﬂ-ﬁ:a}‘ﬂv As

]

México, septiembre 2003

Dra, Luz del Carmen Vilchis Esquivel Teiji Ona
Diercicra [hretor
Esturia Marianal de Aner Plastcn sttt Washi 200 Het de Japon

Universidad Nacional Autonoma de México
Escuela Nacional de Artes Plasticas
Instituto Washi Zoo Kei

Otorgan el presente

RECONOCIMIENTO

A:
Por haber obtenida
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i

b
F i

Méxicn, septiembre 2003

Dra. Luz del Carmen Vilchis Esquivel Telil Ona

Dwecion Dwrecton
Escusia Mackinal de Artes Piisticas Irstituitn Washi oo Mt de Japon
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Gafete

También se realizé en papel de algodén con grabado en seco, grabado y caligrafia. Se imprimi6
a 1X0 tintas. Sus dimensiones 8 x 13 centimetros. En papel Novart blanco de 220 g,

Del lado derecho se colocé el Kanji impreso en grabado en seco por lo que aparece blanco.
En el costado izquierdo se coloc otra variante de la imagen gréfica, esta vez se coloca solo la
leyenda de 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México - Japén y abajo de este texto la palabra “expo-
sitor” para que debajo de la misma, caligrafiar el nombre de dicho expositor.

Cabe hacer mencién que se rotularon con un caligrafista.

@.B@@/Mé‘ oo Kel
. Mfgm—]?}%/(

EXPOSITOR



Cédula de Obra

En la cédula, como en los demds materiales, se colocé del costado derecho el Kanji en negro,
en la parte superior del lado izquierdo se colocé el logotipo de la UNAM y en el espacio que
quedd entre este logo y el Kanji se puso el titulo de la exposicién en la parte superior y centrado
a éste, pero en la parte inferior, el corazén sangrante en rojo, todos los demds textos y logos
iban en negro. De esta manera qued6 un espacio suficiente al centro de la cédula para poder
vertir los datos de las fichas técnicas de las obras.

Vo Biowal Woks Zoo Kei
/1 'f{c'z.l'o' - ]ffmi}(- i
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CONCLUSION

iAb! Qué Bonita es la Sensibilidad

Antes de empezar la investigacién de esta tesis no me habia dado cuenta que no pude escoger
mejor pretexto, para obtener mi titulo profesional de Licenciada en Disefio Grafico y de hecho
fue hasta que llevaba como un 60% de la misma que me percate de tal hecho.

Aunque he de confesar que tenia yo como antecedente el haber manejado la técnica del Washi
Zoo Kei mucho antes de que se planeara la 1a. Bienal de Washi Zoo Kei, México - Japén, lo
cual me permitié entender con mds facilidad los conceptos que se buscaban de disefio en la
imagen grafica del evento.

¢Por qué menciono que no pude encontrar mejor pretexto?

Es realmente muy sencillo, ;:qué no acaso el disefio grifico estd compuesto por tipografia,

imagen y papel?

Cuando checamos algunos textos sobre la historia y el origen del disefio grafico, siempre en-
contraremos que estd ligado desde su nacimiento a la imagen, a la tipografia, y al papel; confor-
me han ido evolucionando, el disefio lo ha echo junto con ellos primero para nacer, después
para crecer. Como ya lo he mencionado lineas atrds, el disefio va mds alld de la mecanica, dela
sistematizacién, su vida depende absolutamente de procesos creativos y qué mejor que realizar
un trabajo dentro del drea de las artes pldsticas, donde es tan importante sentir la obra, tal vez
no sea necesaria entenderla, pero si sentirla para poder transmitir esa sensibilidad a través del
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Ya he mencionado que los tiempos de disefio en el campo real de trabajo son muy cortos y
presionados, por lo que en la mayoria de los casos es dificil detenerse a buscar antecedentes
histéricos de los temas a desarrollar, al hacerlo en esta investigacién me result$ fascinante,
porque cuando me plantearon el proyecto se me hizo complicado de primera instancia por la
diferencia cultural de paises tan alejados geogrificamente uno del otro, al transcurrir del tiem-
po descubri que por lo menos las culturas de Egipto, China, Mesoamérica, Japén y México tie-
nen cosas en comun, claro con su particular punto de vista, como el tener una relacién estrecha
con la naturaleza, uso de los colores, escrituras de altos contenidos plasticos y de significa-
do, conocimientos extremadamente avanzados para su época, formando parte esencial en la
historia y desarrollo de la humanidad. Y un dato curioso es que estas civilizaciones tuvieron
grandes periodos en que estuvieron aislados del mundo exterior y es precisamente en estos
periodos donde desarrollan importantes avances tecnoldgicos, filoséficos y culturales.

Al realizar papel hecho a mano con fibras naturales, realmente se siente este contacto directo
con la materia, porque lo estd uno creando desde su principio mas elemental como es su fibra,
no es como cuando acude uno al centro papelero donde el contacto es impersonal, en donde
se encuentra uno frente a cientos de pliegos de papel que ahi distribuyen, en donde no vemos
exactamente cudl es la fibra que lo compone, obviamente no podemos ir por ahi conociendo en
crudo cada una de las fibras de las que estdn hechos los millones de papeles que existen, lo que
yo he aprendido con el washi es a valorar, a preocuparme un poco mis del papel tan impor-
tante, ahora si valga la redundancia del “papel”, buscar mas alternativas de disefio junto con él,
algunas de ellas pueden ser trabajar, o bien con papeles texturizados, o creando texturas que
enriquezcan el papel que se vaya a emplear.
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Como apreciamos en la historia del papel, llegé un punto de sobreexplotacién de las materias
primas, los trapos viejos escacearon, y hubo que buscar alternativas, hasta conseguir el nuevo
material que fue la pulpa de madera. Es sorprendente cémo a pesar de que tenemos registra-
dos estos hechos en la historia de la humanidad, no vemos que exactamente eso que pasé hace
varios siglos va a volver a suceder, sélo que la diferencia ahora es que estamos sobreexplotando
nuestros bosques, que nos dan el oxigeno con que podemos vivir, pero a pesar de ello con-
tinGlamos nuestros procesos sin poner demasiada atencidn en ir buscando alternativas; qué se-
ria de la vida del mundo si tuvieramos escases de tan apreciado material, acaso destruiriamos
nuestro libros, esos que contienen nuestra propia historia.

Los disenadores tenemos injerencia directa en la sobreexplotacién de la materia prima del
papel al disefiar desde el mas sencillo suaje hasta el mas complicado, es increible la cantidad
de papel que no se ocupa al emplear tan simpitica técnica. Generalmente el disefador sélo
hace eso, disefia y no ve el producto durante su proceso sino ya como producto final, entonces
no se percata de tan gran atentado encontra del papel y por ende de los recursos naturales.

Durante mi quehacer profesional como diseniadora grifica he ejercido principalmente en los
rubros comerciales, pero desde hace algin tiempo he interactuado con las artes plisticas, lo
que me llevé a un periodo en el que empecé a trabajar con artistas, realizando el disefio grafi-
co de sus tesis y en otras ocasiones haciendo carteles e invitaciones para exposiciones de artes
pldsticas, lo que enriquecié enormemente mi trabajo. Empecé a sentir una mayor sensibilidad
en mis disefios, porque ademds de realizar los trabajos tuve acercamientos directos con las
diferentes obras pldsticas, ya no me conformaba con observar sélo impersonalmente las obras,
ya les veia el rostro a sus creadores y lo mds enriquecedor sus diferentes pensamientos.
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He de reconocer que para mi ha sido de mucha utilidad, al trabajar con artistas, el tener la
disciplina de trabajo que exige el disefio, al cuidar esos pequefios detalles que aparentemen-
te nadie ve, pero que pueden marcar la diferencia de algo con calidad o carente de ella. Aunque
también he de reconocer que esta misma disciplina me estorba al estar frente a las fibras y
crear una obra plastica, desde que estoy dando a luz un papel o una fotografia; me estorba
porque se vuelve como una costumbre la metodologia empleada cuando se disefia y el crear
una obra plistica debe ser mas libre de la metodologia, de la técnica o por lo menos no se debe
tener tan consciente al estar desarrollando el proceso creativo.

Otra cosa importante que he aprendido con esta investigacién, es que tengo una profesién
que me da libertad. En la introduccién mencionaba las problemdticas que existen aqui afuera,
o alld afuera de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, todo depende desde el punto que se
quiera ver, de los horarios tan extenuantes, de la vordgine que es el ritmo de vida de la urbe,
de la cultura del consumismo o del vendismo*, de la oferta, de la demanda. Apesar de estar
inmersa en esta jungla, mi profesién de creadora de imdgenes no puede mecanizarse, automa-
tizarse, porque mi proceso de creacidn es tnico e irrepetible porque viene del intelecto. Puede
ser que un trabajo urja para ayer, pero el tiempo que yo tarde en crear el concepto para ese tra-
bajo lo puedo definir en un minuto o en diez, sélo mi proceso creativo lo puede definir, nadie
mds, muy a pesar de las presiones, de las tendencias sociales o politicas.

Por tltimo con esta investigacién confirmo lo que ya sabia y trato por todos los medios de no
olvidar; que el disefio grafico es una de las mds nobles profesiones, pero que ante todo es una
profesion apasionante de 24 horas, 365 dias al afio, por toda la eternidad.

* . . , - . .
Vendismo, con esto me refiero a que hoy en dfa las campafias de publicidad nos atacan implaca-
' bles, nos venden y nos venden, hacen que compremos lo que no nos es indispensable.
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Esta tesis se termind de imprimir en el mes de junio
del 2007. En su composicion se utilizaron los tipos
Adobe Jenson Pro en 11y 18 pts, Lithos Pro en 18y
38 pts, Humanist 777 BT en 8 y 10 pts, Futura en 8 pts,
Staccato 555 BT en 30 pts. Se imprimieron los interio-
res en papel couche de 135 grms y los forros en opa-
lina de 220 grms. El cuidado de la edicion y el disefio
gréfico estuvo a cargo de Patricia Meza Rodriguez. La
produccién de este trabajo fue por medios digitales.
La edicion consta de 20 ejemplares.
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