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NOTA PRELIMINAR

Dentro del repertorio pictérico novohispano sobresale el retrato conmemorativo
gue Juan Rodriguez Juarez (1675-1728) hizo de don Fernando de Alencastre
Norofia y Silva, segundo duque de Linares, marqués de Valdefuentes y de Govea,
conde de Portoalegre (1661-1717), quien fungidé como virrey de la Nueva Espafa
entre 1710 y 1716. Sin duda, retratar a un personaje de su rango se encomendé a
uno de los principales pinceles de la ciudad de México en la segunda década del
siglo XVI11: Juan Rodriguez Juarez, quien a la par de haber sido reconocido como
pintor de temas religiosos se desenvolviéo con soltura dentro del género del
retrato, conforme lo muestran las cualidades plasticas del lienzo sobre el que

parten las reflexiones de este trabajo de analisis.

Esta obra es una de las escasas imagenes con valor artistico que se
conservan en torno a la estancia y gestion del segundo duque de Linares en
territorio novohispano. Ademas de tratarse del retrato de cuerpo entero mas
antiguo que se conoce de un virrey laico, su calidad le ha conferido un lugar
destacado dentro de la historia del arte en México. Desde el primer comentario
sobre la pintura, escrito en 1861 por José Bernardo Couto, hasta la década de los
ochenta del siglo XX, autores como Agustin Velazquez Chavez, Manuel Toussaint
o Elisa Vargaslugo la mencionaron brevemente por su pertenencia a un acervo,
como un ejemplo sobresaliente de la produccion del autor o del género de retrato
en el repertorio virreinal. En 1990 el historiador del arte Markus Burke dio un
giro historiografico al tocar el problema de su categoria estilistica, asunto que
retomo dos afos después. Sin embargo, el 6leo encierra multiples preguntas que
aun no han sido tratadas; por ello, los objetivos de este escrito son el proponer
una reflexion referente al uso y funciéon del cuadro, a su retorica de
representacion -es decir, sobre sus estrategias simbolicas y significado-, sobre su
categoria estilistica, asi como discurrir sobre su relacion con otros retratos del

personaje y el propésito para el cual fueron ejecutados. Cabe sefialar que estos



puntos redundaran en un mejor conocimiento sobre la obra, como sobre la

representacion del género en la Nueva Espania.

La presente investigacion dio principio en el afio 2003, cuando los
integrantes del seminario Catalogo comentado del acervo del Museo Nacional de
Arte pusieron por obra la conformacion del tercer volumen dedicado a pintura
virreinal. A raiz de mi participacion en dicho proyecto, asumi la responsabilidad
de redactar un comentario sobre el retrato del virrey segundo duque de Linares
perteneciente al Munal. Entre 2001 y 2003, al desempefiarme en dicho museo
como investigadora responsable del acervo novohispano, en distintos momentos
me detuve a observar con atencién el lienzo, en ocasiones con extrafieza dada la
parquedad o repeticion de referencias historiogréficas sobre el 6leo, reconocido
de manera habitual por su calidad plastica. En el proceso de contemplar la
imagen entré en mi animo la idea de trabajar puntos viables de investigacion,
mismos que podrian derivar en un escrito de mayor extension que la de un
comentario de obra. En principio, las problematicas que despertaron mi interés
fueron el propdsito por el cudl el retrato se solicité a Juan Rodriguez Juarez, la
existencia de otra version de la obra en el Museo Franz Mayer, asi como la
posibilidad de que el motivo del reloj tuviese un valor discursivo, acaso

procedente de la emblematica politica.

En los altimos meses de 2003 presenté un texto en ciernes al cursar el
seminario de posgrado La cultura simbdlica: entre el discurso y la
representacion, impartido por el Dr. Jaime Cuadriello en el Instituto de
Investigaciones Estéticas. Los siguientes avances de investigacion los expuse en
Madrid en noviembre de 2005, dentro del marco del Curso de Arte Virreinal
(Seccion pintura) coordinado por la Mtra. Concepcion Garcia Saiz, a quien
expreso mi agradecimiento por brindarme la posibilidad de asistencia. A
mediados del siguiente afio, la Coordinacion del Posgrado en Historia del Arte
(Facultad de Filosofia y Letras, UNAM) ofrecio la alternativa de titulacion de
maestria a los alumnos de doctorado a quienes se nos habia concedido el pase
directo de grado. A fin de optar por el titulo, revisé el escrito y decidi retomarlo



pues convenia profundizar en sus contenidos y pulir su estructura. El resultado
final se pone a consideracion del lector, no sin antes manifestar que el proceso de
trabajo resulté provechoso por permitirme afinar métodos de andlisis y poner a

prueba aptitudes como historiadora del arte.

Tras la lectura, queda de manifiesto que consulté informacion en fuentes y
estudios de orden heterogéneo. En este sentido, aproveché relaciones funebres,
cronicas conventuales, gacetas, testamentos e inventarios de obra en archivo,
tratados de pintura, libros de emblemas, obras hispanas del siglo XVI y XVII
sobre mitologia clasica, o bien historiografia reciente sobre el género de retrato,
por citar unos ejemplos. Cabe poner énfasis en la utilidad de los catalogos de
colecciones y de exposiciones temporales, pues la revision de dichas ediciones
ilustradas me permitio localizar y reunir un cuerpo de imagenes con el proposito
de llevar a cabo su analisis, comparacion e interpretacién, tareas esenciales para
quien ejerce la Historia del Arte. A la vez, efectué la consulta de pintura
conservada en acervos publicos a fin de observar y registrar mi objeto de estudio,
otro recurso que resulta insustituible al desarrollar una investigacién sobre la
disciplina. Tocante a los textos en estos lienzos y en fuentes manuscritas e
impresas, debo aclarar que si bien transcribi la mayoria de manera literal, en
algunos casos sustitui una letra con valor fonico de “s” por una s larga (J); la
razon para emplear este Gltimo caracter obedece a que no fue posible reproducir
la grafia original.!

En esta experiencia de investigacion cabe reconocer la presencia de
guienes han desempefiado un papel como guias o asesores. Quiero expresar mi
agradecimiento al Dr. Jaime Cuadriello, tutor del proyecto, por sus comentarios,
generosas ensefianzas y paciencia, mismos que han estado presentes a lo largo de
varios anos. Asimismo, estoy en deuda con la Mtra. Elena Isabel Estrada y el
Mtro. Rogelio Ruiz Gomar por sus observaciones y sugerencias relativos a la

version que se sometid a examen. A la par, deseo hacer mencion de la Mtra.

! Agradezco a Marina Garone Granvier sus comentarios relativos a este punto.



Juana Gutiérrez Haces , cuya opinion a un primer borrador fue un motor
creativo importante, y a quien agradezco tanto su respeto y apoyo, como el
tiempo dedicado a comentar aspectos de la disciplina, hecho que sin duda ha
repercutido en mi formacion profesional. Debo referirme también al Dr. Gustavo
Curiel, a quien doy gracias por su confianza, por llevar adelante el asesoramiento
de la Mtra. Gutiérrez, asi como por la amabilidad de dictaminar el presente
trabajo. En cuanto a la Mtra. Rita Eder Rozencwaig, le agradezco por fungir como
lectora en su calidad de miembro del Comité Académico del Posgrado en Historia
del Arte. Debo sefalar por ultimo que en algunas notas al pie de pagina nombro a
las personas que me facilitaron informacion a lo largo del proceso, o que me

permitieron observar y registrar obra. Con todas tengo una deuda de gratitud.



I. RETRATO FISICO, POLITICO Y MORAL
DEL SEGUNDO DUQUE DE LINARES

En esta pintura al 6leo, el duque de Linares estd en el primer plano de la
composicion, de cuerpo entero y en pie, mirando fijamente al espectador
[ilustracién 1]. Con aire digno, el modelo posa con el cuerpo girado en tres
cuartos, conforme a una de las soluciones compositivas que prevalecian en el
género de retrato de corte y en las imagenes destinadas a formar parte de una
galeria. La expresion de sus ojos azules y el tono nacarado de su piel atendan la
palidez del rostro; a la vez, sorprende la voluntad del artista por reproducir con
verosimilitud tanto la nariz aguilefia como los labios de un hombre de aspecto

contenido que rebasa los cincuenta afios.

El gobernante trae puesta una peluca blanca de cascada, de uso obligado
en ceremonias, misma que da mayor luz al rostro. Viste también una casaca azul,
cerrada en la cintura, larga hasta las rodillas, y que sobresale por una apariencia
gue imita al terciopelo, asi como por unos botones dorados entremezclados con
un riquisimo brocado en hilo de oro que cubre el frente de la vestidura y la vuelta
de la manga. Por influencia de la moda francesa, el duque de Linares también
luce una corbata de chorrera de fino encaje que combina con la delicadeza de los
pufios. Esta permite ver en su extremo una venera de la Orden de Santiago sujeta
con una cinta roja, rodeada ademas por un cerco decorado con oro y pedreria que
circunda el centro esmaltado o a la porcelana en donde esta la cruz de gules en
forma de espada.! El fondo azul de una chupa se asoma detras de esta pieza de
joyeria con la insignia de la orden militar espafiola. Un poco més abajo, y a la
altura de un morfo, la mano derecha sostiene una comunicacion escrita o

despacho en la que se lee “Exmo. Sr.”, en tanto la siniestra sujeta un guante,

! De manera vulgar, a esta cruz se le denominaba “lagarto”. Véase Real Academia Espafiola.
Diccionario de la lengua castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces, su
naturaleza y calidad, con las phrases o0 modos de hablar, los proverbios o refranes, y otras cosas
convenientes al uso de la lengua [...]. Madrid, Imprenta de la Real Academia Espafiola, por los
herederos de Francisco del Hierro, 1734, t. IV, p. 351. Cabe agregar que el segundo duque de
Linares fue comendador mayor de la Orden de Santiago en Portugal.



acaso perfumado de ambar gris, que se ha despojado de la diestra. Bajo el brazo
izquierdo, el modelo lleva un sombrero tricornio con un filo rojizo coronado por
pequefias plumas blancas en el borde, accesorio que estd proximo a la
empufadura recta de una espada. En todos los detalles sobresale el oficio del
pintor para reproducir la calidad de texturas y materiales, valores tactiles que
también son perceptibles en las medias de seda bordadas, asi como en los zapatos
de estilo francés con tacon rojo y hebilla.

Rodriguez Juarez quiza ubico al duque de Linares en alguna estancia de
Real Palacio de México. En este caso, el pintor recred parte de un aposento en el
gue se observa una vidriera con emplomado, asi como un fuste y basa de columna
gue sirven como fondo arquitectonico. En el zécalo del pedestal esta la firma del
pintor [loanne [ Rodriguez Xuarez, Fecit.], en tanto en el dado hay una tarja con
una leyenda biografica del personaje, asi como informacion relativa a la muerte y
entierro del virrey en junio de 1717 (escrita en los Ultimos renglones con letra
pequefia, de ahi que acaso sea posterior a la ejecucién del cuadro).2 Afade
suntuosidad un gran cortinaje rojo con el escudo de armas reproducido dos veces
entre los amplios pliegues de tela que descienden hasta el piso jaspeado con
disefio reticular. A la derecha del duque de Linares y adosada a la pared, hay una
mesa con patas de forma serpentina que terminan en una gran voluta. Encima
del mueble hay una bandeja de porcelana con motivos vegetales, sobre la cual

descansan un reloj y un baston de mando.

El representante del titular de la monarquia -cuyo apellido Alencastre
procede de la casa real portuguesa-, heredé el titulo nobiliario mas alto de su
abuelo materno Fernando de Norofia, primer duque de Linares. Se conoce que

2 En latarja se lee: “D." Fernando deLe[n]/caftre Norona, y Silba/ Duque de Linares, Marques/
de Valdefuentes, Porta Ale/gre, y Gobea: Comendador ma/ior de la orden de Santiago/ en
Portugal,Gentil hombre/ de la Camara defu Mage[/ tad Theniente General de[u[s]/ Exercitos,
Gobernador General defus Reales Arm[as]/ en el Reyno de Napole[s]/electo Virrey del Reyn[o]/
de Serdefia. Vicario Gene'r/ dela Toscana; electo Vi[r]rey del Peru, Virrey, y CaptGen.! de efta
nueba Espa murio en 3 de Junio, y se enterro e[l]/ dia 6 dl dho enla peafia dee[te Al/tar afio d
1717”.



fue hijo de Agustin de Alencastre y Sande, segundo duque de Abrantes, marqués
de Puerto Seguro, Sardoal y Valdefuentes, conde de Mejorada, quien ademas
poseia la dignidad de Grande de Espafia y la distincion de comendador de la
Orden de Santiago. Por otra parte, su madre fue dofia Juana de Norofia y Silva,
cuya familia también era de origen lusitano. Contd con cuatro hermanas y un
hermano mayor, Juan de la Cruz,3 quien habria de convertirse en obispo de
Malaga y Cuenca, a quien se le dedicaria un sermon funebre impreso en México a
un afio del deceso de don Fernando, conforme se tratara mas adelante. El futuro
gobernador de la Nueva Esparfia contrajo matrimonio en 1685 con Leonor de
Silva, con quien procred tres hijos: Agustin, Maria Teresa e Ignacia, de los cuales
dos fallecieron a temprana edad. A la par, se sabe que llegé a este territorio viudo
y que antes de morir sélo le acompafaba su hijo Agustin José de Alencastre, de

quien su abuelo debio6 hacerse cargo al quedar huérfano en 1717.4

Junto con el virrey Francisco Fernandez de la Cueva, duque de
Albuquerque, su antecesor en el cargo (1702-1710), el segundo duque de Linares
mantuvo la cohesion del reino durante el periodo que duré la Guerra de Sucesion.
Mientras permanecié en el mando, mejoro las condiciones en la Real Casa de
Moneda, dispuso que se vigorizara el comercio maritimo, sancioné a
funcionarios corruptos de Real Hacienda e impidio la elaboracién de aguardiente.
A la par, para perseguir a malhechores reestablecio la jurisdiccion de la Santa
Hermandad (denominada pocos afios después Tribunal de la Acordada),
determiné que se hicieran fortificaciones para controlar a los ingleses, reocup6 la

provincia de Texas, fund6 la poblacién de San Felipe de Linares, ademas de

3 Hasta este punto la informacion detallada procede de Mogrobejo, Endika de et al. Diccionario
hispanoamericano de heraldica, onomastica y genealogia. Bilbao, Mogrobejo-Zabala, 2000. vol.
XVIILI (1), p. 10.

4 “Papeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba espfi[a] perteneciente a la
condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de Salcedo”. México, 1717-1718.
Archivo General de la Nacion (en adelante AGN), Inquisicion, vol. 1543, exp. 1, ff. 9v-10r. Cabe
sefialar que el retrato de un familiar del duque de Linares se conserva en el Museo Nacional de
Virreinato, INAH; la pérdida parcial del texto en el lienzo impide precisar la identidad del
personaje. Véase VV. AA. Pintura novohispana. Museo Nacional del Virreinato [...] . Tepotzotlan,
Edo. de México, Asociacion de Amigos del Museo Nacional del Virreinato, A.C., 1996, t. I1l, siglos
XVII-XX, segunda parte, p. 174.



continuar la pacificacion de la Nueva Vizcaya y la reduccién de la Sierra Gorda,
entre otras medidas econdémicas, militares, de justicia y gobierno. También quedo
registro de que en agosto de 1716, al entregar el mando del virreinato a don
Baltasar de Zufiiga Guzman Sotomayor y Mendoza, marqués de Valero, en una
interesante relacion le advirtio: “[...] a todos agasaje, que de ninguno espere, y de
muy pocos se fie, porque aqui a la voz de mando temen y obedecen poco, y a la
del ruego o encargo se rien y no cumplen nada de lo que prometen”,5> observacion

gue sin duda refleja un caracter cauto.

En la ciudad de México, ademas de construir el acueducto de Arcos de
Belem e iniciar la remodelacién de las Casas de Cabildo, el duque de Linares se
granjeo el reconocimiento de los habitantes por repartir limosnas, brindar auxilio
a enfermos e interesarse por finalizar la reconstrucciéon del Real Palacio de
Meéxico. Mas su voluntad por ayudar en distintas causas religiosas acrecento la
idea que se tenia de su magnanimidad, entre otras razones pues regal6 alhajas a
multiples imégenes marianas a fin de adornar sus marcos y vidrieras, ajuaré al
Santuario de la Piedad con un comulgatorio de plata, otorgé una pension semanal
de 50 pesos a las monjas de Santa Inés y Santa Catalina de Siena, ademas de
vestir a las que habitaban en San Juan de la Penitencia. En la cartela de un
retrato suyo pintado en 1723 por Francisco Martinez (ca. 1692-1758),6 también se
registré que dio gran cantidad de donativos para la enfermeria de los sacerdotes
de la Congregacion de San Pedro, que fundé numerosas obras pias y que “[...]
erigio el Aniverfario delas Animas de los Militares en el Oratorio de S.Phelipe
Neri, y la Co[n]gregacion de la buena muerte [en] la Caffa profeffa [...]".
Diecinueve afios después de su fallecimiento, el publico de la Gazeta de México
ley6 una resefia que no sélo lo traia a la memoria como gobernante, sino como un

hombre

5 Instrucciones y memorias de los virreyes novohispanos. Estudio preliminar, coordinacion,
bibliografia y notas de Ernesto de la Torre Villar, compilacion e indices Ramiro Navarro de Anda.
Meéxico, Editorial Porruda, S.A., 1991, t. Il, p. 777.

6 Sobre esta obra se tratara mas adelante.



[...] muy benigno, amable, y liberal, tan caritativo que en una de las
epidemias que por aquel tiempo contagiaron este reino, asigné
cuatro meédicos, y otras tantas boticas, para alivio, y curacion de los
menesterosos, y los mas de los templos conservan dadivas de su

magnificencia; dedicaronse algunos en el tiempo de su gobierno

[.]7

Aunque su mandato significO un periodo de importante actividad
constructiva para las comunidades franciscana y jesuita, asi como para los
hipolitos y terciarios agustinos, su predileccion por la orden del Carmen estuvo a
la vista de sus contemporaneos, quiza por tratarse de una entidad de marcado
caracter peninsular que procuraba la vida contemplativa y la oracion. De hecho,
en su testamento se puntualizan razones personales a las que podia obedecer su
inclinacion, pues entre los primeros herederos que enumerd estd una de sus
hermanas, sor Manuela de la Concepcion, quien profes6 como descalza en el
convento de Santa Teresa en Madrid, asi como dos de sus tias, las carmelitanas
Felipa de Santa Teresa y Josefa de JesUs Maria, quienes habitaban en el de Santa
Ana en dicha poblacion.8 Acorde a su ultima voluntad, el segundo duque de
Linares ademas dispuso que de haber fallecido alguna de sus parientes, el dinero

designado pasara directamente al convento en donde residieron.

Si bien es cierto que el testador condicioné la entrega de sus bienes a los
religiosos de la orden en la Nueva Espafa -pues previno que sblo se entregaran
en caso de que muriese en el territorio-, durante su estancia en México dio a las
carmelitas descalzas de Santa Teresa la Antigua constantes limosnas, un hermoso
frontal de plata para el altar mayor y aceite perpetuo; en tanto a las de Santa

Teresa la Nueva, a pocos afos de su fundacién, enviaba semillas y pescado, las

7 Resefia del virrey don Fernando de Alencastre Norofia y Silva, segundo duque de Linares en
Gazeta de México. Num. 107. México, octubre de 1736, p. 850.

8 “Papeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba espfi[a] perteneciente a la
condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de Salcedo”. México, 1717-1718.
AGN, Inquisicion, vol. 1543, exp. 1, ff. 3v-4r.
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cuido de vestir y arregld su coro con siete mil pesos. El duque destind en su
testamento dos mil pesos a cada comunidad, mas distingui6 al nuevo convento
con la donacion de obras de plata y un dosel. Por su parte, los carmelitas de San
Joaquin también conocieron de su generosidad al suministrarles en vida lo
necesario para su enfermeria y para que terminaran la tapia que resguardaba su
edificio. No obstante, tuvo una mayor cercania con los religiosos descalzos de San
Sebastian, a quienes dio cuantiosas limosnas, un copén de plata sobredorado
para el oratorio de los profesos, un ostensorio para exponer el Santisimo, a la par
de dotar el aceite de las ldmparas a perpetuidad. Con independencia de estas
generosas atenciones materiales, también distinguié a esta dltima comunidad al
efectuar su retiro de Semana Santa en el lugar, ademas de resolver que, de morir

en la capital novohispana, ahi habria de recibir sepultura.®

Como sus dolencias le impidieron regresar a la corte al término de su
gobierno, el duque de Linares fue el sexto representante de la persona regia que
fallecio en la Nueva Espafia. Mientras se extinguia su vida en la ciudad de
México, el enfermo permanecio custodiado por dos frailes del convento de San
Sebastian, quienes estuvieron a su lado para brindarle cobijo espiritual. Una
semana antes del tragico desenlace, el virrey sucesor Baltasar de Zufiga Guzman
Sotomayor y Mendoza, marqués de Valero, ordené que se transportara a la
Virgen de los Remedios hasta la morada de quien agonizaba a fin de que le
sirviera de consuelo.1° Ese dia y los subsiguientes se dirigieron distintas suplicas y
oraciones a Dios, en un intento por paliar el grave estado de salud del moribundo.

9 La informacién sobre las disposiciones del duque después de su muerte proceden de ibidem, ff.
3r, 4v-5r. Las noticias sobre su caracter liberal se retomaron de Fray Andrés de San Miguel,
Manos desatadas del mejor Abner el excelentisimo sefior don Fernando de Alencastre Norofia y
Silva, duque de Linares [...] Oracion fnebre que se declamé el mismo dia que se cumplié el
primer afio después de su muerte, el padre fray Andrés de San Miguel, carmelita descalzo [...].
México, Herederos de la viuda de Miguel de Rivera, 1718, p. 19. Conforme se advierte, el autor es
homoénimo del arquitecto y tratadista espafiol (1577-1644) que trabajo en la Nueva Espafia.

10 José Ignacio Rubio Mafié. El Virreinato. México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Historicas / Fondo de Cultura Econdémica, 1983, vol. | Origenes y jurisdicciones, y dindmica
social de los virreyes, pp. 163-165. El marqués de Valero recibio el nombramiento del cargo el 22
de noviembre de 1715; el segundo duque de Linares le entreg6 el mando el 16 de julio de 1716,
ibidem, p. 296.
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Al ser inminente su deceso, el arzobispo de México, quiza acompafiado por quien
le seguia a la cabeza del cabildo catedralicio, le administré los sacramentos de

penitencia, eucaristia y extremauncion.

Por la importancia del cargo que ostento el duque, un secretario dio fe de
su muerte el 3 de junio de 1717, informandose con presteza al virrey sucesor, al
regente, oidores y fiscales de la Real Audiencia, al arzobispo y al dean, quien
daria la orden de que doblaran las campanas de catedral para difundir la triste
noticia, tafiido al que se sumarian paulatinamente los de otras iglesias de la
ciudad. A la posa o toque por el muerto seguramente se unirian los disparos de

cafidn, cuya carga se despediria por intervalos hasta el momento del entierro.

Distintos cirujanos prepararon el cuerpo del difunto: lo embalsamaron
“[...] con aquellos vnguentos, aromas, confecciones, polvoras, y barnizes, conque
los Cadaveres [e fuelen precaver de corrupcid, é ingrato olor [...]",!! tras lo cual se
le vistid, se le envolvié con el manto capitular que usaba en las juntas de la Orden
de Santiago, y se le cubri6é con las insignias propias de su alto rango. En su
testamento, el duque dispuso lo que se habria de ejecutar para su velorio y

entierro:

[...] amortajado mi cuerpo, se ha de pasar al Convento de Religiozos
Descalzos de nuestra Sefiora del Carmen de esta Ciudad, donde
estara con seis hachas veinte y quatro horas, y despues de ellas se me
dara sepultura con los oficios y humildad, que acostumbran para si
dichos Religiozos, sin perjuicio de los derechos parroquiales, y
prohibo expressamente qualquiera pompa funeral, y es mi voluntad

11 Croénica sobre la muerte y exequias del virrey don Juan de Acufia, marqués de Casafuerte en
Gazeta de México. NUm. 76. México, marzo de 1734, p. 604.
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se deen a dho convento de mis bienes, quatro mill pesos de oro

comun, por via de limosna [...].12

Aungue no hay informacion que precise lo que acontecio en el trayecto
hacia San Sebastidn, en el norte de la ciudad, en la ruta posiblemente se
colocaron algunas vigas o guardias a fin de evitar un desorden o que entraran
personas ajenas al acompafiamiento que particip6 en el traslado del cadaver. Los
espectadores al pie de la calle o ubicados en ventanas y azoteas quizé advirtieron
gue si bien el segundo duque de Linares ya no ejercia el cargo de virrey desde
julio de 1716 —esto es, once meses antes de fallecer-, el cortejo funebre estaba
compuesto, conforme era propio en estas ocasiones, por individuos que

pertenecian a variados cuerpos y corporaciones.

La marcha avanzaria a paso lento, deteniéndose s6lo cuando el clero
cantaba el responso. A la cabeza seguramente caminaron miembros de cofradias,
hermandades y congregaciones, con sus mayordomos 0 representantes
sosteniendo una vela y con el cetro o vara que acostumbraban portar en
funciones publicas. Seguirian los gobernadores y justicias de las parcialidades de
Santiago y San Juan vestidos de luto; la Archicofradia de la Santisima Trinidad;
los seglares de la orden tercera de San Agustin y San Francisco; la comunidad
betlemita, la de San Hipolito, la de San Juan de Dios, asi como los religiosos
mercedarios, carmelitas descalzos, agustinos, franciscanos y dominicos.
Caminarian después integrantes de la Archicofradia del Santisimo Sacramento;
diaconos con ciriales y una cruz procesional; integrantes de la Congregacion de
San Pedro; los infantes de coro, seises y acélitos de catedral, detras de los cuales
avanzaban los musicos, capellanes de coro, ministriles que tocaban por oficio
instrumentos, y el cabildo catedralicio con el dean. La procesion acaso
continuaria con cinco pajes vestidos de luto con tela de bayeta, que llevarian
cuatro hachas encendidas y un guion con lema y figuras negras. Posteriormente,

12 “pPapeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba espfi[a] perteneciente a la
condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de Salcedo”. México, 1717-1718.
AGN, Inquisicién, vol. 1543, exp. 1, f. 3r.
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acapararia la atencion de los espectadores el cuerpo envuelto del difunto, cargado
por turnos por miembros de la Real Audiencia, tribunales, 6rdenes religiosas y
por dolientes. Detras irian caballos, cada uno con un manto corto de bayeta y con
las ancas cubiertas con un telliz de terciopelo negro con pasamanos (es decir, con
adornos de galones, borlas, flecos o cordones) en plata, ademas de tener bordado
el escudo de armas del segundo duque de Linares. El arzobispo de la iglesia
metropolitana de México haria los oficios cerca del cuerpo;!3 después andarian
con aire solemne el Consulado, el tribunal formado por los protomédicos, asi
como colegios de la ciudad -el de San Juan de Letran, el imperial de Santa Cruz
para indios caciques, el de San Ramdn Nonato, el de Cristo, el mayor de Santa
Maria de Todos los Santos- con una bandera negra, con su rector al frente y con
el color de manto y beca que les pertenecia.!4 En seguida avanzarian a paso lento
los bedeles de la Real y Pontificia Universidad de México con prendas de bayeta y
con las mazas de la institucion enlutadas, mientras les seguian maestros, doctores
y el rector, cada uno con bonete negro y con las borlas y muceta del color que
correspondia a su facultad. La corporacién que iria inmediatamente después
seria el Ayuntamiento de la ciudad, con sus porteros con mazas enlutadas, con
sus tenientes, ministros, cuerpo de regidores y cabildo. En el caso de ésta y otras
entidades, el publico y la gente del cortejo funebre pudieron reconocer el

escalafon social de sus integrantes o de quien fungia como diputado, pues los

13 Aunque en fuentes escritas no se especifica el lugar que debia ocupar, véase la ubicacién de
prelados en las figuras 20 y 44 en Javier Varela. La muerte del rey. El ceremonial funerario de la
monarquia espafiola (1500-1885). Madrid, Editorial Turner, 1990.

14 \/éase Crdnica sobre la muerte y exequias del virrey don Juan de Acufia, marqués de Casafuerte,
op. cit., pp. 602-606. El autor de este articulo describié con claridad los preparativos y desarrollo
del ceremonial fnebre de quien desempefid el cargo de virrey entre 1722 y 1734, por lo que se
toma como base para reconstruir el orden del cortejo flnebre, si bien en dicha crénica se incluyé
una breve referencia sobre el sitio que ocuparon los colegios y protomedicato en la ceremonia de
junio de 1717. Informacién de esta fuente se sintetiza en Romero de Terreros, Manuel. “Funerales
del Marqués de Casa Fuerte”, en Ex Antiquis, Bocetos de la vida social en la Nueva Espafia,
Guadalajara, Ediciones Jaime, 1919, pp. 111-117.

Las pautas y rituales relativos a la enfermedad, muerte, exequias y entierro de un virrey
quiz4 eran relativamente constantes al momento del estudio de caso, pues hacia 1717 se contaba
con el antecedente de cinco representantes del titular de la monarquia fallecidos en la Nueva
Espafia. A la par, cabe tomar en consideracion que durante el reinado de Felipe IV se normd la
etiqueta del ceremonial funerario en la corte.
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grados mas bajos iban en la parte anterior, mientras que la jerarquia ascendia en
la medida en que se quedaba detras. Lo mismo se aplicaba para el cuerpo politico
gue continuaria en la procesion, conformado por oficiales del Tribunal Mayor de
Cuentas y de Real Hacienda, a quienes seguiria la Real Audiencia con su
presidente, el virrey marqueés de Valero, maxima autoridad de la Nueva Espafia,
qguien también ostentaba el cargo de gobernador y de capitan general de los
ejércitos. Detras de su primacia irian los cuatro ayudas de camara de su
predecesor, criados que sirvieron al virrey duque de Linares atendiendo lo
relativo a su vestido, pero que en esa dolorosa ocasién cargarian la tapa de su
ataud sucesivamente. A retaguardia suya irian tanto una compafiia de infanteria
como un destacamento montado con divisas de luto y con los fusiles y espada con
las bocas o puntas hacia abajo en sefial de duelo, mientras que un tambor,
tamborcillo y clarin sonarian con moderacion. Al final del acompafiamiento
luctuoso un cochero, quiza, condujo la estufa que sirvié al duque cuando fungié
como virrey, pero que ese dia atravesaria las calles de la ciudad de México
totalmente cubierta de bayeta negra.

Una vez que el cortejo funebre llegé a la sede en donde el cuerpo del
difunto se habria de velar y sepultar, el prior y la comunidad del convento de San
Sebastian salieron a recibirles con su cruz. En su templo ya estaria preparado el
lugar para exponer el cadaver rodeado por hachas y con un guién en la parte
anterior, de manera que lo viera toda la concurrencia. Tras la velacion, se
llevaron a cabo los funerales con gran dolor y fasto, celebrandose la misa y oficios
respectivos. Aunqgue el cuerpo del duque de Linares no recibié sepultura en el
lapso de tiempo y con la austeridad que dejé estipulada, los carmelitanos le
otorgaron un sitio especial en la iglesia, ya que segun cuenta fray Andrés de San
Miguel (ca. 1664-1742): “[...]fe le mejord de lugar, poniendolo vna vara mas
arriba, bajo de la mifma peana del Altar, en donde yace, y en donde e[pera el dia
de la Refurreccion vniversal”,'> informacion que concuerda con la Gltima frase en

15 Fray Andrés de San Miguel, op. cit., f. 1r. El cuerpo quiza se coloc6 “en el lado derecho del
prefbyterio del Altar Mayor”, conforme se especifica en Crénica sobre la muerte y exequias del
virrey don Juan de Acufia, marqués de Casafuerte, op. cit., p. 606.
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la cartela del retrato realizado por Juan Rodriguez Juérez: “murié en 3 de junio, y

se enterr0 el dia 6 del dicho en la peana de este altar afio de 1717”.

Las campanas doblaron durante dos semanas y se celebraron misas en
todos los altares. Mientras tanto, los religiosos del convento de San Sebastian
bajaron a su iglesia durante el novenario para decir el responsorio por la persona
muerta, aplicaron constantes sufragios por el alma del duque, pronunciaron
oraciones a Dios y a los santos, ademas de oficiar diariamente misas sobre su
sepultura. Mas deseosa de agradecer los favores y beneficios concedidos por su
ilustre protector, sumado al afan de concluir una serie de actos en honor de su
persona, la comunidad de San Sebastian celebré una honra al cumplirse un afio

del deceso, a la cual asistieron miembros de otras 6rdenes, prelados y nobles.
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I1. EL RECONOCIMIENTO DE LAS VIRTUDES
DE UN PATRONO CARMELITANO

La capilla de catedral interpreto la vigilia durante esta ceremonia funebre, en
tanto el prior! ofrecido con solemnidad la misa y fray Andrés de San Miguel?
pronuncid un edificante sermdén. En su discurso funebre Manos desatadas del
mejor Abner el excelentisimo sefior don Fernando de Alencastre Norofia y Silva,
duque de Linares [...], el predicador aproveché el signo de una mano para
ejemplificar la disposicion y liberalidad que el homenajeado tuvo para con el
hombre comun, asi como su vehemencia para obrar a favor Dios y del monarca
Felipe V. De igual manera, halagé la grandeza espiritual del personaje, hablé de
su generosidad y capacidad de mando, ademas de estar a la vista el dolor que
sentia la comunidad carmelita tras la muerte de su patrono. Puesto que muchos
agradecian lo variado de la ayuda prestada, en el impreso en el que se incluyo
dicho sermén al duque se le equipar6é con el centimano Briareo, ademas de
equiparar el rendimiento de los religiosos con el del rey David cuando asistio a
los funerales de Abner.

En el primer caso, el de un personaje derivado de la mitologia clasica,
Briareo tiene dos facetas encontradas. Virgilio lo menciona en la Eneida (VI, 287)
como un ser fantastico que produce espanto a Eneas al descender al inframundo
junto con la Sibila, equiparandolo en dicho pasaje con una vision fantasmal

1 Aunque fray Andrés de San Miguel indicé que el carmelita Miguel de San José —confesor del
duque- presidio la ceremonia, en una relacién de superiores del convento de San Sebastian se
especifica que entre 1717 y 1718 fungié como prior fray Pablo de Santa Maria, mientras que a
Miguel de San José se le menciona como responsable del priorato hasta 1719. Véase fray Juan de
la Cruz et al. “Libro de las cosas memorables de este convento del Carmen de México. Prelados
que han sido y son de él [...]". México, 1677-1850, p. 7. Cito por la copia mecanografiada del
manuscrito conservado en la Biblioteca del Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de
Monterrey; Centro de Estudios de Historia de México, Condumex, microfilme (CEHM, Fondo
CCCLIII, rollo 45, doc. 1783). Agradezco al padre fray José de Jesus Orozco, O.C.D.y ala Lic.
Josefina Moguel su orientacién durante la consulta de este material.

2 Beristain de Souza informa acerca de este carmelita poblano: “Fue poeta y orador muy
aplaudido, y religioso singularmente estimado de los sabios, particularmente querido del virrey
duque de Linares”, José Mariano Beristain de Souza. Biblioteca hispanoamericana septentrional
6 catalogo y noticias de los literatos [...]. Amecameca, Tipografia del Colegio Catdlico, 1883, t. 2,
p. 269.
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semejante a la de monstruos como la Hidra de Lerna, la Quimera o las Gorgonas.
Por el contrario, en la lliada (I, 403-404) Homero se refiere a este gigante de cien
manos, recio y fornido, como el defensor de Jupiter cuando pretendieron atarle
en el Olimpo un grupo de deidades entre las que estaban Juno, Neptuno y
Atenea. En dicho episodio el poeta también sefiala que el hijo de la Tierra y del
Ponto (el mar) era llamado Briareo por los dioses y Egedn por el género humano.
Sin duda, su capacidad para actuar y su papel bienhechor sirvieron a fray Andrés
de San Miguel para establecer un paralelismo entre estas cualidades del
centimano y las acciones virtuosas del segundo duque de Linares.

Por otra parte, en el Antiguo Testamento se da noticia de que Abner fue un
militar que sirvio a la casa de Saul mientras emprendia una guerra contra la de
David, si bien al ser objeto de una ofensa se alié con éste ultimo con el proposito
de asegurarle una victoria como rey de Juda e Israel. Joab y Abisai, hijos de un
seguidor de David, asesinaron poco después a Abner a fin de vengar la muerte de
su hermano Asael, a quien el general quitd la vida al combatir en Gabaon. En
reconocimiento a Abner, David participé junto con el pueblo en el traslado del
cadaver, llor6 ante su sepulcro y cantd una elegia para lamentar la infausta
pérdida, a la par, se abstuvo de consumir alimentos, pues conforme expreso a sus

criados habia muerto un gran oficial del ejército (11 Sam 3, 31-39).

Tanto en la referencia homérica como en este pasaje biblico resulta claro
gue los atributos y acciones de los personajes fueron un recurso oportuno para
adular al duque de Linares, asi como para dar una idea cabal del animo que
afligia a los carmelitanos en ocasion de la honra de quien, como Abner, fuera
servidor del monarca, teniente general de los ejércitos reales y un resuelto

protector.

Ademas del discurso funebre, fray Andrés de San Miguel redacté otro texto
en el que describidé una pira construida en la capilla mayor del templo, de la cual
era autor de sus contenidos literarios e iconicos. Al dar idea de la arquitectura
efimera erigida, fray Andrés destac6 su buena disposicidn y simetria, ademas de
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registrar lo relativo a su programa simbdlico, compuesto, entre otros elementos,
por objetos e indumentaria militar, un guion “enlutado”, el escudo de armas del
benefactor y empresas relativas a sus virtudes. Al referirse a la vista frontal de la
pira, fray Andrés de San Miguel indicd que se colocaron ahi las efigies de unos
muchachos cuyo aspecto material aparentaba ser de marmol, los cuales
provocaban asombro “[...] por tener muy bien recortados los cuerpeillos, fiendo
de no menor admiracion la diverfidad de fus posturas. Oy [hacia agosto y
septiembre de 1718, momento de la edicion de los escritos del carmelita] firven
de adorno & un Retrato de su Exa. que [e a pue[to, en el sepulchro”,3 testimonio
gue permite caer en la cuenta de que al escribir y leer su sermon fray Andrés
elaboro un retrato del homenajeado por medio de palabras y frases, mientras que

el 6leo, como recurso complementario, describio visualmente al duque.4

El dato que registra fray Andrés de San Miguel también permite inferir que
el cuadro al que se hace referencia es el de Juan Rodriguez Juérez, el cual se
colocaria en el punto del altar mayor en donde se dio sepultura. La obra acaso se
encomendé al artista antes de la primera mitad de 1717, una vez que el segundo
duque de Linares se desempefié como patrono y dio muestras de su generosidad
e inclinacion al convento. En cuanto a la posibilidad de que el lienzo se solicitara
al pintor entre junio de 1717 y el primer semestre de 1718 —es decir, del momento
del deceso al de las honras celebradas al cumplirse un afio-, ésta también resulta
dificil de confirmar sin un documento probatorio. No obstante, llama la atencion
gue las ultimas lineas de la leyenda en la tarja, con informacion relativa al
fallecimiento y entierro del duque, se escribieron —o afiadieron- con letra mas

pequefiay en un espacio reducido.

3 Fray Andrés de San Miguel, op. cit., f. 3r. Las cursivas son mias.

4 Sobre la celebracion de virtudes de un personaje con vida ejemplar, y sobre la correspondencia
entre figuras de un discurso funebre y el contenido emblematico de un retrato véase Jaime
Cuadriello. “Emblema heroico y sermdn fanebre: el retrato p6stumo del capitan Manuel
Fernandez Fiallo de Boralla” (en prensa, 2004). Agradezco a Jaime Cuadriello por facilitarme una
copia del texto.
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Con relacion a la ejecucién de la pintura, cabe preguntarse si el lienzo lo
costed la comunidad carmelita o bien algun particular deseoso de traer a la
memoria al ilustre patrono y gobernante. En su testamento, el segundo duque de
Linares destind cuatro mil pesos de oro comun a manera de limosna para el
convento de la orden del Carmen en donde se le diera sepultura.> Al recibir dicha
cantidad, los religiosos de San Sebastian pudieron encargar y sufragar la obra
para recordar a su bienhechor. Aunque hasta el momento no se cuenta con
informacion que permita acreditar lo anterior, existe otro dato sugerente que
también invita a considerar al personaje anénimo que costed la impresion de
Manos desatadas del mejor Abner [...], pues conforme se lee en la portada, la
obra se publicé por cuenta de un “[...] Bienhechor de la Orden muy aficionado al
Sefior Duque de Linares”, quien pudo mantener cierta cercania con el
homenajeado, pues incluso dedico la edicion a su hermano don Juan de la Cruz
de Alencastre Norofia, Obispo de Malaga. En la dedicatoria al prelado, el
patrocinador expresd que sufragd los gastos de impresién con el afan de que a
futuro se imitaran las muestras de agradecimiento de los carmelitas descalzos de
San Sebastian, asi como para guardar memoria del segundo duque de Linares, de

guien se consideraba “El mas intimo afecto”.6

5 “Papeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba espfi[a] perteneciente a la
condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de Salcedo”. México, 1717-1718.
AGN, Inquisicién, vol. 1543, exp. 1, f. 3r.

6 Fray Andrés de San Miguel, op. cit., sin foliar (reverso de la quinta hoja de la dedicatoria).
¢Acaso este personaje andénimo sufragé otros dos impresos relativos a las honras fanebres que
tuvieron lugar un afio antes en Santa Teresa la Nueva? ¢ Cabria esta posibilidad al asentarse en
uno de ellos que era un “Benefactor, affecto al dicho Convento, y al Sefior Duque difunto”? Véase
Pedro Mufioz de Castro, Ecos en los concavos del Monte Carmelo refonantes [...] derretidas en
llanto [us Hijas las Religio fas Carmelitas de Mexico. Lamentan la perdida de [u Amantif[imo
Benefactor el Exmo. Sefior D. Fernando de Lencatre, Norofia, y Sylva, [...]. México, por los
Herederos de la Viuda de Miguel de Ribera, s.a. [1717]. Un segundo registro esta en Fray Miguel
Zapata, O.F.M. Sermdn funeral, que en las Honras de el ExJ felentisimo Sefior D. Fernando de
Lencastre Norofia y Sylva, duque de Linares, [...] predico el padre Fr. Miguel Zapata, [...] en el
Convento Nuevo de las Religiosas Carmelitas De [calzas de Sefiora Santa Thereza, [...]. Imprime
a expensas de un bienhechor de efte Convento. S.I. [México], s.e. [Herederos de la Viuda de
Miguel de Ribera], s.a. [1717].
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Lo cierto es que el retrato referido formo parte del rico acervo pictérico
del convento carmelitano, cuyo valor halagd un cronista de la orden décadas
después: “Todas las piezas de la sacristia, aguamanil, escalera, porteria,
refectorio, sala de profundis, capilla de nuestro padre San Elias, se adornaron con
la decencia que hoy se ven con muchas y buenas pinturas en que se gastaron
muchos pesos”.” Y es que al correr del tiempo, la comunidad recibié cuantiosas
limosnas de sus patronos con el objeto de encargar las imagenes necesarias.
Segun dio noticia fray Juan de la Cruz, durante el altimo cuarto del siglo XVI y
hasta 1669 el convento cont6 con protectores ilustres como los virreyes Alvaro
Manrique de ZuAiga, marqués de Villamanrique, Gaspar de Zufiga y Acevedo,
conde de Monterrey, y Juan de Mendoza y Luna, marqués de Montesclaros,
ademas de miembros de la Real Audiencia, regidores y nobles de la ciudad de
Mexico, junto con otros habitantes de la capital como el "técnico de desague”,
matematico, armero mayor, polvorista y arquitecto Alonso Arias.8 Al selecto
grupo habria de sumarse posteriormente el virrey duque de Linares, cuya
liberalidad y prestigio motivo a sufragar un retrato a modo de reconocimiento.

La obra de Rodriguez Juarez permanecié alrededor de 145 afios en el
convento de San Sebastian, hasta la década de los sesenta del siglo XIX,
momento en que el inmueble y sus ocupantes sufrieron los efectos de las leyes de
Reforma. En su Dialogo sobre la Historia de la pintura en México, escrito entre
1861 y 1862, José Bernardo Couto rememor6 que Juan Rodriguez Juérez “[...]
También se distinguio en el retrato, como su hermano Nicolas. En el convento del
Carmen [bajo la advocacion de San Sebastian] hay uno del Virrey duque de
Linares, de cuerpo entero, ejecutado por él, de bastante mérito. Sospecho que son
también de su mano algunos otros que alli he visto, como el del Marqués de

Altamira, notable por el caracter y la verdad del rostro”,® afirmacion que sin

7Fray Juan de la Cruz et al., op. cit., p. 96.
8 VVéase una relacion de bienhechores en ibidem, pp. 17-25.
9 José Bernardo Couto. Dialogo sobre la historia de la pintura en México. Estudio introductorio

de Juana Gutiérrez Haces, notas de Rogelio Ruiz Gomar. Coleccién Cien de México. México,
Consejo Nacional para la Culturay las Artes, 1995, p. 102.
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duda resulta de interés, pues es quiza la primera referencia historiogréfica en
torno a la capacidad del pintor como retratista, ademéas de que el autor registro
gue en la comunidad descalza habia otros retratos que bien podian formar una

galeria de benefactores [ilustracion 2].

De hecho, en el 6leo de Pedro Sanchez de Tagle, segundo marqués de
Altamira (Museo Nacional de Historia, INAH) se lee una leyenda en donde se
especifica que fue un seglar especialmente afecto a la orden y a la comunidad, a
semejanza del segundo duque de Linares. El texto que acompafa al cuadro
destaca desde el inicio los grados militares y politicos del acaudalado asturiano —
general de los reales ejércitos, mariscal de campo, caballero de la Orden de
Calatrava, regidor de la capital del virreinato, entre otros-, poniéndose de relieve
su jerarquia como benefactor hasta 1724, fecha de su deceso y entierro. En los
altimos renglones de la inscripcién incluso se especifica: “Yaze en este sepulcroy
pide lo encomienden a Dios”.10 Una nota reproducida cuatro afios después en la
Gazeta de México informa que su viuda también recibié sepultura en dicho
convento, referencia que corrobora el vinculo entre el marqués, su consorte y los

carmelitanos.l

10 Agradezco al Mtro. Arturo Garcia Arena, Jefe del Departamento de Resguardo de Bienes
Muebles del Museo Nacional de Historia, las facilidades brindadas a fin de observar y fotografiar
la obra al encontrarse en bodega. En la tarja se lee: “El Mré. de Campo / Gral de los R.s Egerci=/
tos D." P.o San.ez de Tagle / Cavallero del Horden de / Calatrava Gentil hombre de / boca de su
Mag.d Marquez / de Altamira Regidor de esta / Ciudad, y Governador Jus=/ ticiam.cry
Administrador G.' / del estado, y Marquessa=/ do del Valle &a. fue natur / al dela mui noble Villa
de Santillana, / Cabeza de sus Asturias en las montanias, / y Arzobispado de Burg.s fallesio Ao de
/ 1724 de edad de 61 a.s y meses fue / sing.r deboto de n"ra Relig.o" y espec.! / bien echor deste
Conv. Yaze en este sepulcro y pide lo encomienden a Dios”.

11 Nota sobre la muerte y entierro de la marquesa de Altamira, viuda de Pedro Sanchez de Tagle en
Gazeta de México. NUm. 12. México, noviembre de 1728, p. 93.



22

I11. EL DEVENIR DE LA PINTURA

Poco después de que José Bernardo Couto escribio su testimonio, las imagenes de
estos dos patronos se integraron a un lote de cuadros que pasaria a la Academia
de San Carlos. Con el objeto de conformar un acervo de pintura novohispana en
el establecimiento, desde 1855 Couto establecié comunicacion con distintas
ordenes religiosas. Las comunidades de San Diego, San Francisco, San Agustin y
los congregantes de San Felipe Neri acogieron su propuesta de comprarles
lienzos o de sustituirlos con obra realizada por miembros de San Carlos. Mas
tarde la empresa se encauzo a raiz del acuerdo presidencial del 19 de diciembre
de 1861, por medio del cual la propia autoridad gubernativa ordenaba el traslado
de piezas a la Academia. Puesto que en ese periodo el gobierno resguardaba gran
cantidad de 6leos en el monasterio concepcionista de La Encarnacién, dos
profesores agruparon aquellos que por su valor artistico merecian integrarse a la
coleccion de la “antigua escuela mexicana” iniciada por Couto. Por mandato del
Ministerio de Justicia, José Lamadrid entregé en mayo de 1862 un lote de 105
cuadros, algunos de los cuales estaban firmados por pinceles destacados de la
Nueva Espafia. Por las referencias de autoria o titulos en el inventario de piezas
entregadas, se conocen algunos que procedian de la Casa Profesa, de los
conventos de San Agustin, San Francisco y San Sebastian. En el dltimo caso, se
cae en la cuenta del sitio de origen dado que en el registro se incluyen tanto el
“Retrato de Fernando Locasti [sic] y Silva” como el “Retrato de Pedro Manuel
[sic] SAnchez de Tagle”, bienhechores de dicha comunidad carmelita.!

El Dr. Rafael Lucio cont6 con la suerte de observar directamente la obra
depositada en La Encarnacion, por lo que publicé en marzo de 1864 un folleto
sobre pintura novohispana del siglo XVII y XVIII. En dicho impreso el autor
halagé el designio de José Bernardo Couto por conformar una galeria, pues: “[...]
adquirié algunas obras mexicanas para la Academia, que aunque estan lejos de

1 Archivo de la Antigua Academia de San Carlos (en adelante AAASC), expediente 6541, doc. 3.
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formar una coleccion completa, han sido muchas escogidas con inteligencia, y
con el tiempo tendran grande interés para la historia del arte”,2 juicio acertado
segun se reconoce por la calidad del conjunto al que se integraron los retratos
procedentes de San Sebastian. Junto con el Dr. Lucio, los pintores Santiago
Rebull (1829-1902) y Pelegrin Clavé (1811-1880), prosiguieron al afio siguiente
con el proceso de seleccion de obra, con lo cual aumentd el contingente que
habria de llegar a la Academia una vez resuelto el problema de espacio para

colgar o almacenar piezas.3

En diciembre de 1866, cuando San Sebastian ya estaba desocupado y se
habia fraccionado su terreno en lotes, el retrato del duque pudo trasladarse del
establecimiento docente a Palacio Imperial para embellecer sus muros junto con
otras dos efigies de virreyes de cuerpo entero.# Tiempo después retornaria a San
Carlos, razon por la cual se incluyd, junto con el 6leo de Pedro Sanchez de Tagle,
en un inventario de pintura que data de 1879. En este documento, la obra
perteneciente a la institucién se enumero acorde al area en que se ubicaba: en la
galeria de Paisaje, de Escuelas Europeas, en la primera y segunda de Escuela
Antigua Mexicana, en la dedicada a la Escuela Moderna Mexicana, en la Sala de
Arquitectura, en la tercera sala de estudio de pintura, en bodegas, 0 en la
Secretaria, por mencionar algunos espacios. A proposito de este ultimo, en el

expediente se lee:

Cuadros que se hallan en la Sria.

1 Cuadro que representa a la muerte de Sn. Bruno, copia de Mata

17 " " el retrato del Mariscal D. Pedro Sanchez
de Tagl[sic], de Juan Rodriguez Juarez

2 Rafael Lucio. Resefia histérica de la pintura mexicana en los siglos XVII y XVIII. México, J.
Abadiano, 1864, p.5.

3 AAASC, expediente 6541, doc. 5. El director de San Carlos asegura en el documento que en 1862
Unicamente se eligié lo mejor que habia en La Encarnacion.

4 AAASC, expediente 6505.
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1 7 ” el retrato de Dn". Fernando del Castro

Norofa [sic] y Silva, de J.Rodriguez Juarez [...].5

Aunque la pareja de retratos de San Sebastidn no estaban en donde se exponia la
coleccion de pintura novohispana, adornaban la Secretaria junto con otros 18
Oleos sobre tela, lamina y tabla. Entre éstos se registraron una Presentacion de la
Virgen con el Nifo [sic]®é de Baltasar de Echave Orio (ca. 1558-ca. 1622), un
Santo Cristo de Sebastian Lopez de Arteaga (1610-1652), una Purisima rodeada
de varios santos de Juan Francisco de Aguilera (activo en el primer tercio del
siglo XVI1II) y un Retrato del Illmo. Sr. Dr. Manuel Rubio y Salinas de la autoria
de Miguel Cabrera (ca. 1695-1768). Dado que algunas de éstas imagenes han
llegado hasta nuestros dias, se comprende que varias permitian formarse una

idea del caracter y calidad de la pintura producida en el pasado.

De igual manera, se consider¢ al retrato del duque de Linares para formar
parte del selecto repertorio que la Academia envié en 1885 a la Exposicién
Universal de Nueva Orleans.” El lienzo se embarcé junto con un lote de medallas,
de esculturas en marmol, de proyectos de arquitecturay un grupo de pinturas de
la época virreinal y del siglo XIX, entre éstas de paisaje. Para el caso del
repertorio novohispano, junto con el 6leo de Juan Rodriguez Juérez se mandé
obra de su hermano Nicolas (1667-1734), asi como de Luis Juarez (ca. 1585-
1639), Sebastian Loépez de Arteaga, Miguel Cabrera y Rafael Ximeno y Planes
(1759-1825), entre otros artifices que desarrollaron su actividad desde el siglo
XVII al establecimiento de la Academia y altimos afios del virreinato. El conjunto
pictérico era en su mayoria de tema religioso, salvo por el cuadro del duque de
Linares y el Retrato del nifio Joaquin Manuel Ferndndez de Santa Cruz de

5 “Inventario de las Galerias de pintura de la Escuela Nacional de Bellas Artes”. México, 3 de
diciembre de 1879. AGN, Instruccién Publica y Bellas Artes, caja 3, exp. 45, f. 8r.

6 En opinidn del Mtro. Rogelio Ruiz Gomar, debe tratarse de La presentacion de Jesus al templo,
6leo que actualmente pertenece al acervo del Museo Nacional de Arte, INBA.

7 AAASC, documento 7501 y expediente 11038.
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Nicolas Rodriguez Juérez. Al regresar de Nueva Orleans ésta Ultima pieza y otras
mas llegaron maltratadas —el agua les caus6 humedad, se enlamaron, sufrieron
desprendimiento de capa pictorica-, pero por fortuna el 6leo con la efigie del

virrey duque llegé “En buen estado”.8

Por otra parte, en un documento que data de 1903 consta que el “Retrato
del Mariscal de Campo [Pedro] Sanchez de Tagle [...]” permanecia almacenado en
una bodega de la Academia junto con otros lienzos, después de que el artista
catalan Antonio Fabrés (1854-1938) los desalojé con la intencién de ampliar su
estudio. La imagen del patrono de San Sebastian se incluyo ese afio dentro de un
lote de pinturas y estampas que se trasladaron al Museo Nacional;® por
consecuencia, se le separo del retrato del segundo duque de Linares, obra con la
cual tal vez formaba pendant por su tema y medidas. Si bien ambas piezas poseen
calidad en su factura, la del segundo duque esta firmada por Juan Rodriguez
Juarez, por lo cual posiblemente se le concedié mayor valor artistico como para
permanecer en la coleccion de San Carlos. En contraposicion, la efigie de Pedro
Sanchez de Tagle —un exitoso comerciante de la Nueva Espafia que ademas ocupo
cargos militares y politicos- bien podria ajustarse a la galeria de personajes de
relevancia historica que se envio al museo, entre los cuales habia retratos de
Carlos V, Carlos 111, asi como de virreyes del ultimo cuarto del siglo XVIII y del

periodo de la Independencia.

El cuadro que sirve como eje conductor de este estudio permanecié en el
recinto académico hasta la década de los treinta, momento en que inici6 su etapa
de exhibicion en espacios museisticos. Al salir de la Academia junto con un
importante conjunto pictorico, su custodia recayé en la Secretaria de Educacion
Publica; poco tiempo después se mostré en el Museo Nacional de Artes Pléasticas,

ubicado en el nuevo Palacio de Bellas Artes. Al publicarse el catalogo del acervo

8 AAASC, expediente 7560.

9 AAASC, expediente 9714, docs. 1, 8 y 9. El envio de la obra explica la razén por la que
actualmente pertenece al Museo Nacional de Historia, INAH.
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en 1934, el investigador Manuel Toussaint incluyo biografias de artifices, algunos
datos de ficha técnica (titulo y medidas), trascripciones de firmas, ademas de una
breve descripcion o comentario, estuviesen las obras en salas o en almacenaje.
Por ende, el lienzo se registré por vez primera de forma detallada: “67. Retrato
del duque de Linares / L. 1.35 x 2.08 / F.: IOANNES RODRIGUEZ XUAREZ /
Figura de cuerpo entero. Lujosamente vestido y con gran peluca empolvada,
aparece el Virrey en pie. Sobre una consola, el baston de mando”.1° Hacia 1964, la
pieza y la coleccidén se incorporaron a la naciente Pinacoteca Virreinal de San
Diego, INBA en donde permanecieron durante 36 afos, hasta que en el afilo 2000
se trasladaron al Museo Nacional de Arte, INBA, su sede actual, como parte de un
lote que se reintegré a un grupo de pinturas que procedia originalmente de la

Academia.

10 Manuel Toussaint. Museo Nacional de Artes Plasticas. Catalogo de pinturas. Seccion Colonial.
México, Ediciones del Palacio de Bellas Artes, 1934, p. 60.
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IV. ESTRATEGIAS SIMBOLICAS EN LA OBRA
Y SU SIGNIFICADO

Mas alla del contexto religioso, académico o museal, el espectador puede advertir
gue en el lienzo de Rodriguez Juarez hay soluciones propias del retrato de corte,
vigentes en Espafia desde el siglo XVI y presentes tanto en la composicion como
en los objetos que denotan el cargo y la categoria de la persona retratada.
Conforme se observa en algunas efigies de representaciéon de Carlos V y Felipe 11
realizadas por Tiziano (ca. 1485-1576) y Antonio Moro (ca. 1519-1576), el pintor
veneciano revitalizé6 un modelo derivado de la tradicion germéanica conforme al
gusto y necesidades de los Habsburgo, en tanto el flamenco sent6 una huella
profunday duradera al internacionalizar ese tipo de retrato.! En dichas imagenes,
los miembros de la dinastia se muestran de cuerpo entero, en tamafo casi
natural, con la figura girada en tres cuartos, apoyada en una pierna mientras la
otra esta ligeramente flexionada y colocada delante. Los personajes miran al
espectador con dignidad y distancia, o con el tono mayestatico propio de un
monarca o principe. Por su parte, las manos de los varones estan sobre la
empufadura de una espada o sobre una mesa, de tal grado que el signo hace
referencia a las actividades militares y de despacho. En segundo plano hay un
entorno sencillo, el cual muestra la vista parcial de una estancia en donde esta
colocada una mesa o silla, asi como un cortinaje, columna o balaustrada como
detalles decorativos.

La efigie del segundo duque de Linares, de pie en un interior, sigue un
esquema basico de representacién que se mantuvo vigente en Espafia desde el
reinado de Felipe Il hasta los primeros afios de gobierno de Felipe 1V, mismo que
paso a la Nueva Esparfia conforme lo muestran distintos retratos civiles realizados

por pintores locales del siglo XVII. Si bien es cierto que en esa centuria Diego

1Véase el ensayo de Leticia Ruiz Gémez, “Retratos de corte en la monarquia espafiola (1530-
1660)”, en El retrato espafiol. Del Greco a Picasso. Edicidn a cargo de Javier Portus. Catélogo de
exposicion; Museo Nacional del Prado, 20 de octubre de 2004 al 6 de febrero de 2005. Madrid,
Museo Nacional del Prado, 2004, pp. 92-120.
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Velazquez (1599-1660) revitalizo la manera de retratar al monarca y a miembros
de la corte, el cuadro de Rodriguez Juarez guarda mayor relacion con
convenciones compositivas establecidas con anterioridad. A la par, se advierte la
pervivencia de elementos simbodlicos de poder, aunque estan representados con
menor sobriedad como un efecto propio del gusto barroco. Por otra parte, al
derivar de un modelo cortesano, lo gestual y la postura del cuerpo también son
contenidos y elegantes, de forma que reflejan la superioridad y autoridad de la
persona retratada. Asimismo, la calidad plastica del lienzo hace eco de los
atributos y jerarquia del gobernante, al tiempo de contribuir a embellecerlo con el
objeto de acreditar su perfeccion fisica y moral, como su consecuente capacidad

de mando.2

En cuanto a los objetos que denotan el cargo y la categoria del duque de
Linares, éstos sin duda merecen consideracion [ilustracion 3]. El virrey usa ropa
de funcion propia de un acto protocolario; la ostentaciéon de su atuendo
afrancesado y el que siguiera el gusto del momento permiten inferir que el cliente
o el propio pintor tuvieron plena conciencia del efecto que la imagen tendria en
quien la contemplara, no s6lo por su porte sefiorial, o por la moda y riqueza en el
vestir, sino por hacer eco de las transformaciones inherentes a la nueva era
borbonica.3 Por otro lado, el documento que el duque sostiene en la mano
derecha y en el que se alcanza a leer “Excelentisimo Sefior” esté relacionado con
la accidon y efecto de mandato, si bien el escribir y leer eran usos que también
denotaban civilidad. Unido a este signo de las tareas administrativas de
despacho, las facultades de mando militar del representante de la persona del
monarca estan presentes en la bengala o baston rodeado por una banda roja.
Como dicho atributo se encuentra al lado del virrey y capitan general, quiza no

2 Sobre la belleza fisica de un monarca como instrumento para reflejar virtudes y atraer lealtades,
consultese el primer capitulo de Miguel Moran. La imagen del rey. Felipe V y el arte. Madrid,
Nerea, 1990.

3 Como antecedente cabe traer a la memoria el retrato de Luca Giordano (1634-1705) en donde
Carlos 11 ya esta vestido a la francesa (Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial).
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resultd necesario pintarlo sujetando la empufiadura de su espada, con el objeto

de manifestar a travées de este ademan que estaba presto a defender el territorio.

En el campo de la emblemética, al aprovecharse en iméagenes relativas a la
moral o al arte de ensefar a gobernar, una mesa tuvo significados vinculados con
la adecuada educacion de un principe, asi como con la vigilancia y el buen juicio
de un monarca.4 En el ambito del retrato cortesano, tampoco debe comprenderse
como un simple mueble de trabajo 0 como un objeto de uso comun, sino como un
simbolo de justicia, autoridad y grandeza de un rey, porque la etiqueta dictaba
gue en ciertos actos solemnes el soberano debia estar en pie cerca de estos
enseres 0 apoyado sutilmente en ellos.5 Desde el siglo XVI la mesa se represento
de forma comun, si bien cobré mayor relevancia en la obra oficial o de aparato
del siglo XVIII pues sobre ésta se depositaba el cojin con corona real. Y aunque
en el cuadro novohispano hay una bandeja sobre la cual esta colocada la bengala
de un virrey, Rodriguez Juarez pintd una mesa que por su color imita una de

madera fina cercana al ébano, material coman en el mobiliario palatino.t

En cuanto al cortinaje, éste fue un elemento presente en el retrato de corte
espafol desde el siglo XVI y por extension al desarrollarse el género en la Nueva
Espafia. El pintor lo incluy6é en el segundo plano como parte de un suntuoso
decorado, ademas de colocar el blason del duque de Linares a manera de
estampado en el textil. El juego de cortinas cubre el fuste de una columna, pieza
gue estaba en desuso en el retrato hispano hacia 1716, aunque en la pintura

4 Véanse distintos ejemplos en Antonio Bernat Vistarini y John T. Cull. Enciclopedia de
emblemas espafioles ilustrados. Fuentes clasicas y traduccion de los motes: Rev. Edward J.
Vodoklys, S.J.; presentacion: Peter M. Daly y Sagrario Lépez Poza. Madrid, Ediciones Akal, 1999.

5 El 16 de octubre de 1659 Felipe 1V recibié a un embajador francés para disponer lo referente a la
boda de la infanta de Espafia con Luis X1V, acto durante el cual el monarca permanecio al lado de
una mesa: “[...] recibiéle Su Majestad en el salon, arrimado a un bufete, y en pie; y asi estuvo todo
el tiempo que duré la funcién”, Antonio Palomino. EI Museo Pictérico y escala 6ptica. Prélogo de
Juan A. Ceadn y Bermudez. Madrid, M. Aguilar, 1947, t. 3, (106) don Diego Velazquez de Silva,
parr. 10, p. 928.

6 Agradezco al Dr. Gustavo Curiel sus comentarios sobre el uso del ébano y la caoba, maderas que
permitieron dar forma a disefios concebidos por ebanistas de época.
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virreinal se le aprovechd ocasionalmente pues su basa era un soporte util para

colocar y camuflar las tarjas en donde se escribia informacion.

Conforme se advierte, el incluir una mesa, una columna o cortinajes fue
una convencion pictorica inherente a este tipo de obras, practica a la cual se debe
agregar la representacion de un reloj. De hecho, éste Gltimo es un elemento muy
sugerente en el 6leo de Rodriguez Juarez por sus multiples significados. En dicho
cuadro es de los llamados de mesa, en forma de tabernéculo y con una campanilla
labrada en la cima; el cajetin externo es de gusto sobrio, de ahi que la cara central
y los cuadrantes Unicamente estén tallados en madera con formas ornamentales y
arquitectonicas, mas exentos de policromia, grabado, o incrustaciones en metal,
esmalte o pedreria. En esa época un reloj era apreciado por su alto costo, mismo
gue evidenciaba la privilegiada condicion social de quien lo poseia, a la par de
manifestar el interés que el duefio tenia por el mundo cientifico, asi como el valor
funcional y estético que se conferia a dicho aparato. Por otra parte, también
conviene sefialar que al objeto en el lienzo se le otorgd un caracter suntuario al

incorporarlo al entorno.

Manuel Rivera Cambas di6 noticia que Felipe V ordené que se estableciera
una biblioteca publica cercana a Real Palacio de México, a la que se integrarian
ejemplares americanos del reino animal, vegetal y mineral. Al referirse al
gobierno del duque de Linares, el ingeniero e historiador sefialé que el virrey
apoy6 dicho designio pues comprendié “cuanto bueno para la civilizacion
abrazaba el proyecto” de “[...] remitir todas las piedras, animales, plantas, frutos
0 cualquiera otra cosa que no fuera comun y tuviera algo extraordinario por su

especie 0 tamafio”.” Segun Rivera Cambas, el duque de Linares favorecio la

7 Manuel Rivera Cambas. Los gobernantes de México. Galeria de biografias y retratos de los
virreyes, emperadores, presidentes [...]. México, Imprenta de J. M. Aguilar Ortiz, 1872, tomo I, p.
310. En este punto cabe recordar tres antecedentes del coleccionismo regio: el lote enviado a
Carlos V al momento de la conquista del imperio mexica, la solicitud de Felipe Il para que el
virrey Francisco de Toledo le mandara objetos incaicos para su Wunderkammern, asi como el
testimonio de un agregado francés referente a la existencia de un aposento con antigliedades
mexicas en el Buen Retiro. Véase Miguel Angel Fernandez. Historia de los Museos de México.
México: Promotora de Comercializacion Directa, S.A. de C.V., 1988, pp. 60-65.
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formacion de dicho gabinete al dirigir una circular a distintas autoridades del
virreinato, con la idea de formar la coleccién de objetos curiosos, dignos de

exhibicion y estudio.

A partir de la informacidn precedente, se podria estimar que la presencia
de la maquina para medir el tiempo guarda correspondencia con el espiritu
inquisitivo o la inclinacién cientifica del momento. Las nociones del matematico,
fisico y astronomo inglés sir Isaac Newton relativas a la existencia del tiempo, a
su propiedad para contener al universo -el espacio fisico del mundo- y a los
cambios que en él tienen lugar, ya gozaban de difusion y acogida. Lo mismo
sucedia con las consideraciones del filosofo René Descartes sobre el origen de las
ideas, entre ellas la relativa al tema. En la Nueva Espafa, las hipotesis y teorias
gue procuraban explicar matematicamente la recurrencia de fenémenos fisicos
impulsaron el quehacer cientifico desde 1680 hasta mediados del siglo XVIII.8
Gracias a los estudios europeos y locales, se desarrollé6 una nueva forma de
entender el concepto del tiempo —la sucesion de eventos o fendmenos cambiantes
gue la mente humana comprende como hechos pasados, presentes y futuros-, su
secuencia o duraciéon, ademas de impulsar el uso de un sistema de referencia

estandarizado para medir intervalos temporales.

A diferencia de una estampa o un dibujo que pusiera a la vista la
magquinaria o el funcionamiento de un reloj, en el retrato del duque de Linares no
hay un interés por examinar en detalle asuntos técnicos o por describir con
precision cientifica. En este caso, el aparato s6lo muestra su aspecto externo —con
ayuda de la linea, color y volumen-, a manera de un registro que reproduce la
realidad visible del mundo. A partir de la representacion de este motivo,
Rodriguez Juérez brindd informacion visual sobre los avances en el disefio de

relojes, sobre la belleza de uno de sus modelos, pero antes que todo, sobre la

8 Sobre las teorias cientificas del periodo y su significado, ver las obras de Elias Trabulse incluidas
en la bibliografia.
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actualidad del arte de la relojeria, al atraer y ocupar la atencién de la sociedad de

sSu momento.

Estas nociones permiten entender la presencia de instrumentos
cronométricos en el retrato del segundo duque de Linares o en el de gobernantes
posteriores, como el de Juan de Acufia, marqués de Casafuerte (Museo Nacional
de Historia, INAH), el de Agustin de Ahumada y Villalon, marqués de las
Amarillas (Ayuntamiento de la Ciudad de México) o el de Antonio Maria de
Bucareli y Ursta (Museo Nacional del Virreinato, INAH). No obstante, resulta
necesario subrayar que el reloj se incluyd por vez primera en la efigie del
protector de San Sebastian. De ahi que el 6leo también resulte novedoso dentro
de la produccion de su tipo, por introducir iconografia cientifica dentro del
repertorio de iméagenes de virreyes. El investigador Elias Trabulse ha expuesto
con anterioridad la significacion de este tipo de iconografia en el arte, no s6lo por
su valor estético, sino por su potencial comunicativo, por ser un complemento
idoneo del lenguaje para dar idea cabal de un problema, y porque “[...] abre la
posibilidad de acercarnos a la concepcion de la ciencia que se tenia en el pasado y
con ello al grado de modernidad cientifica alcanzada.”®

A la par, conviene recordar que algunos asuntos u objetos
correspondientes a la ciencia fueron de utilidad en el campo de la emblematica.
En este sentido, existe una sugerente relacion entre la figura del reloj sobre la
mesa con el emblema 57 Uni reddatur (Sea atribuido a uno) que el jurista Diego
de Saavedra Fajardo (1584-1648) concibié para el libro Idea de un principe
politico cristiano, representada en cien empresas. Tanto en la imagen de dicho
jeroglifico en la primera edicion de 1642, como en la valenciana de 1660 y la
madrilefia de 1675, se observa un reloj con forma de tabernéaculo encima de una
mesa, con campana en la cima, dos esferas al frente y con engranajes en un
cuadrante lateral [ilustracidén 4]. La forma del reloj posee alguna similitud con el

9 Elias Trabulse. “La imagen artistica y el desarrollo cientifico”, en Arte y ciencia en la Historia de
México. Coordinacion editorial Candida Fernandez de Calderén y Alberto Sarmiento. México,
Fomento Cultural Banamex, 1995, p. 24.
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del lienzo de Rodriguez Juérez, pero mas alla, la conexion radicaria en el
contenido, pues se sostiene que al actuar como la maquinaria de sendo aparato,
las manos del gobernante marcan el devenir de sus subditos, asi como las pautas
a sus consejeros, quienes solo le deben asistir en sus tareas pues es él quien
ordena y ostenta autoridad absoluta, idea que se ajustaba a un sistema que veia
en la figura del monarca -0 de su representante- a quien encabezaba el cuerpo

politico.

En la descripcion del tamulo funerario impresa en Manos desatadas del
mejor Abner [...],fray Andrés de San Miguel también aprovechd el signo del reloj.
En este caso comparo el funcionamiento de su maquinaria con el desempefio de
quien sustituia a la persona del monarca, al establecer un paralelo entre las
manecillas que indican las horas y las manos del virrey que sefialan para mandar,
otorgar o proveer. Y es que en la cultura simbélica de la época el motivo del reloj
resultd atil para transmitir este significado, ademas de que también lo
aprovecharon tratadistas de emblematica para denotar ideas afines sobre el
gobierno, la justicia o el poder absoluto de un soberano. Otros elementos
presentes en el retrato cortesano y que en el ambito de la emblematica
representaron nociones relativas al arte de gobernar fueron la columna (entre
otros conceptos, para evocar la rectitud, claridad y firmeza de gobierno) y la mesa
(en algunos jeroglificos a ésta se le vincul6 con la vigilancia y prudencia regia, o

bien con la instruccion dada a un principe).10

10 VVéase la nota 4 de este apartado.
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V. ENTRE LA TRADICION Y LOS PRECEPTOS
ARTISTICOS CAMBIANTES

Como se indicé con anterioridad, el 6leo de Rodriguez Juarez sigue en lo formal
convencionalismos propios del retrato de corte utilizados desde el siglo XVI hasta
mediados de la siguiente centuria, mismos que habrian de echar raices en el
virreinato junto con el tratamiento dado al género por el sevillano Francisco de
Zurbaran (1598-1664), cuyos modelos en tamafio natural resaltan sobre fondos
sobrios y con pocos objetos. Aunque el retrato del duque de Linares no guarda
relacion con esta Gltima formula, el autor aplico en algunas &reas cierto contraste
de luz y sombra, derivado de la pintura sevillana que necesariamente recuerda la
escuela de Jose Juarez (1617-1661) y Antonio Rodriguez (1636-1691), abuelo y
padre del artista novohispano. Por otra parte, también se cae en la cuenta de que
la composicion carece de innovaciones que desde el siglo XVII renovaron
aspectos formales y estéticos del retrato oficial producido en las cortes de
Inglaterra, Espafia o Francia, pues pintores como Van Dyck (1699-1641) y
Velazquez ya habian puesto en uso amplios espacios abiertos y perspectivas
profundas en un segundo plano, desplazaron lateralmente a las figuras
principales, o las representaron -como en Las Meninas- en un cuadro dentro de

otro, otorgando un mayor peso a la idea de lo representado.

Con independencia de ello, ciertos elementos del lienzo de Juan Rodriguez
Juérez hacen eco de las novedades pictoricas que en las primeras décadas del
siglo XVIII introducirian en Espafia pintores como Michel-Ange Houasse (1680-
1730) y el retratista Jean Ranc (1674-1735). Estos artistas procedentes de la corte
francesa emigraron tras formarse en un ambito artistico en donde Hyacinthe
Rigaud (1659-1743) sobresalio como creador de retratos de aparato, efigies que
obedecen a un sentido decorativo por su gran formato y profusa ornamentacion,
ademas de tener un fin de propaganda al incluir objetos que resaltan la condicion
de realeza de un monarca, conforme se observa en las imagenes de Luis XIV y de

su nieto Felipe V. El artifice Nicolas de Largilliere (1656-1746) trabajo a la par en
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dicha linea mayestética, si bien ejecutd otros retratos de menor ostentacion en
donde qued6 de manifiesto su interés por la apariencia externa de las cosas y la
elegancia en el color. Igualmente, el género evoluciond a raiz de la insercién de
aspectos costumbristas y al dar renovada importancia a los accesorios para
identificar al personaje conforme a la moda impuesta por Pierre Mignard (1612-
1695). El entorno academicista y la produccion de estos pintores sin duda
habrian de incidir en el gusto cortesano francés y en la formacion de retratistas
como Houasse, quien hacia 1715 —de manera contemporanea al gobierno del
duque de Linares- comenzd a prestar sus servicios en la corte de Felipe V.

Conforme se ha mostrado a lo largo de este ensayo, Rodriguez Juérez
solucion6 con caracter tradicional algunos aspectos compositivos, pictoricos e
iconograficos del retrato del duque de Linares, pues los artistas o el gusto local no
olvidaron ciertas formulas de representacion practicadas con anterioridad. Sin
embargo, con la llegada de la nueva dinastia borbénica, al renovarse el panorama
pictérico cortesano espafol y tras difundirse el nuevo caracter de las obras, la
pintura novohispana transité hacia un estadio diferente, en donde asimil6 la
soltura, claridad cromética y sentido decorativo que anticipaban la implantacion
de otro estilo. La pincelada suelta, rapida y libre en algunas areas del lienzo de
Rodriguez Juérez, el uso de tonos rosados o blanquecinos de gran delicadeza, el
transmitir cualidades tactiles en el encarnado, el color elegante e intenso en la
vestimenta afrancesada del virrey, asi como el pintar una mirada que transmitia
cierta vida interior, fueron soluciones que implicaron un cambio en el retrato

oficial en el virreinato.

Para caer en la cuenta de como Juan Rodriguez Juarez varié su
tratamiento del género, basta cotejar el cuadro que se analiza con un retrato
anterior que esté fechado. En 1695 el pintor ejecuto el 6leo de Juan Escalante
Colombres y Mendoza (Museo Nacional de Historia, INAH),! en el cual el

ambiente no posee importancia pues sélo hay un fondo oscuro, sumado a que la

1 Agradezco a Oscar Flores la referencia a esta obra.
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figura principal esta entre la mesa, la tarja, el blasén y cortinaje, sin que estos
elementos estén subordinados a ella. Casi dos décadas después, el artista otorgo
relevancia al entorno arquitecténico, imprimié menor pesadez a las figuras al
moderar su distribucion -el retratado ya estd en primer plano-, y modelé las
formas con mayor suavidad al matizar el colorido antes que al contrastarlo. Estos
recursos, junto con los expuestos en el parrafo anterior, permiten advertir la

adaptacion del autor a preceptos artisticos cambiantes.

Cabe subrayar que Rodriguez Juéarez realizo la efigie del dugue de Linares
en el momento en que iniciaria la contratacién de pintores franceses en la corte
de Felipe V. Puesto que obtuvo la informacion artistica de manera temprana, se
puede inferir que el mismo patrocinador del retrato -¢acaso el personaje anonimo
gue costeo la impresion de Manos desatadas del mejor Abner [...]?- pudo instruir
o informar al pintor sobre innovaciones que debia tener la obra finalizada. Otra
hipotesis es que Rodriguez Juarez, conforme era habitual en el ambito pictérico
virreinal, tuviera acceso a estampas para familiarizarse y comprender las
novedades artisticas.2 En este caso, antes que preocuparse por el tratamiento de
detalles gestuales o iconogréaficos, el autor examinaria con detenimiento la
imagen e interpretaria el esquema de la composicion para asimilar algunos
rasgos estilisticos. Desde esta perspectiva, conviene reconocer en Juan Rodriguez
Juérez a un artifice que no so6lo domind la técnica de su oficio y defendid su
condicién de arte liberal, sino a un artista que tuvo la agudeza para incorporar a

sus conocimientos una manera renovada de pintar.

A propdésito del transito entre los valores artisticos introducidos al cambio
de centuria, el investigador Markus Burke escribié que el cuadro del segundo
duque de Linares significa en si una “extraordinaria fusion entre la sobria

tradicion retratistica espafiola de la Edad Dorada con el emergente rococo

2 Desde 1991, Markus Burke sostuvo la posibilidad de que Rodriguez Juarez aprovechara fuentes
gréficas o bien que recibiera recomendaciones de quien sufrag6 el cuadro. Véase Markus Burke.
“Fernando de Alencastre Norofia y Silva, duque de Linares”, en México Splendors of Thirty
Centuries. Catalogo de exposicién; Metropolitan Museum of Art, octubre de 1990 a enero de 1991.
Nueva York, Metropolitan Museum of Art, 1990, p. 428.
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francés, estableciendo en efecto el estilo rococd internacional en el retrato
mexicano”, opinién que el autor matiz6 dos afios después de la siguiente forma:
“Se puede decir que los hermanos Rodriguez Juarez establecieron en México una
version temprana del estilo rococo internacional para retratos”.3 La rectificacion
de este ultimo punto permite advertir la complejidad del tema, de ahi que se
requieran estudios detallados para considerar o replantear la manera en que
Rodriguez Juarez y otros autores del territorio4 interpretaron los estilos que
estuvieron en boga durante los ultimos afios del reinado de Luis XIV, en la
Regencia inmediata y tras el ascenso de Luis XV. Asimismo, cabe tomar en
cuenta que si bien el rococd se generaliz6 en Francia como movimiento
decorativo a partir de la década de 1730, éste habria de echar raices en el

virreinato hasta mediados del siglo XVIII.

3 ldem para la primera cita; para la segunda: Markus Burke. Pintura y escultura en Nueva
Espafa. El Barroco. México, Grupo Azabache, 1992, p. 139.

4 Pintores como José de Ibarra (1685- 1756; alumno de Juan Rodriguez Juarez), Francisco
Martinez, Miguel Cabrera, Juan Patricio Morlete Ruiz (1713-1772), Francisco Antonio Vallejo
(1721/22-1785) o Andreés Lopez (activo entre 1763 y 1811) prolongaron, hasta la década de los
ochenta del siglo XVI11, el uso de soluciones compositivas e iconograficas al elaborar retratos de
virreyes de medio cuerpo, hecho que ademés de mostrar una vertiente del género en la tradicion
local, plantea un problema relativo a las personalidades y estilos que descollaron dentro del
mismo.
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V1. FUNCIONALIDAD CORPORATIVA: SIGNIFICADO Y USO
DE OTROS RETRATOS DEL SEGUNDO DUQUE DE LINARES

Ademas de los problemas de intencion, de significacion y de estilo tratados hasta
el momento, otro punto a considerar en torno a la obra es la relacion del 6leo
pintado por Rodriguez Juarez con respecto a otras versiones. Por ejemplo, en el
Ayuntamiento de la Ciudad de México se conserva un retrato de medio cuerpo en
donde el duque de Linares también esta en primer plano mirando al espectador
[ilustracién 5]. Aunque el aspecto del rostro es parecido al de San Sebastian,
difiere en el color y brillo de la tez, ademés de que la expresién tiende mas a la
severidad. Al personaje se le representé con una bengala en la mano derecha, en
tanto la izquierda sostiene un sombrero apoyado en un pretil, con las alas vueltas
hacia arriba “a la francesa”. En la parte delantera de su casaca de terciopelo azul
se observa un pequefio mofio rojo asi como un brocado con disefio similar al de
una version extra de cuerpo entero sobre la que se comentara mas adelante. Un
cortinaje pende en segundo plano con el escudo nobiliario a manera de
estampado en la tela: el blasén tiene encima la corona ducal, tres extremos del
travesafio de la cruz de Santiago marcados en la parte posterior, en tanto los
cuarteles estan invertidos con respecto a los de la pintura de San Sebastian. El
conjunto de cortinas deja ver una escena de batalla compuesta por una fortaleza
en llamas, cafiones que abren fuego y espesas nubes de humo, vista que acaso

evoca la actividad militar del duque cuando se hallaba en campafa.

Este cuadro decora el salon de Cabildo del Ayuntamiento y forma parte de
una galeria de gobernantes que data de la época virreinal. Para continuar dicha
serie pictorica, Juan Rodriguez Juarez realizd tiempo después un retrato del
virrey Baltasar de Zufiga Guzman Sotomayor y Mendoza, marqués de Valero e
hizo un par de 6leos del siguiente representante de la figura del rey, Juan de
Acuiia y Bejarano, marqués de Casafuerte (uno se conserva en la sede de gobierno
capitalino y el otro en el Museo Nacional de Historia, INAH). Estos tres lienzos
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cierran un interesante repertorio que refleja la disposicion del pintor para prestar

sus servicios a la corte local, a la par de mostrar su capacidad como retratista.

Ademas de la serie en el Ayuntamiento, la existencia de otro conjunto
pictérico pone de relieve que en la Nueva Espafia existia una tradicion de retrato
de virreyes. Hacia 1666 Isidro Sarifiana (1630/31 —1696) dio testimonio de que
en la Sala de Real Acuerdo de palacio virreinal habia una galeria de 24
gobernadores, la cual iniciaba con Hernan Cortés y concluia con la efigie de
Antonio Sebastian de Toledo Molina y Salazar, marqués de Mancera.! Segln su
descripcion, los lienzos decoraban la extensa pieza junto con una rica colgadura
de damasco carmesi, un baldaquin con el escudo de armas reales, un retrato de
Carlos 11 bajo dicho dosel, asi como una pintura de mayor formato, al parecer una
version de la obra Carlos V, a caballo, en Muhlberg (1548; Museo Nacional del
Prado), calificada por el parroco como “de mano del Ticiano”. Veintiséis afios
después, durante el motin e incendios del ocho de junio de 1692, Carlos de
Siglienza y Géngora (1645-1700) desempefié un papel decisivo al evitar que el
fuego consumiera la Sala de Real Acuerdo y el Tribunal de Cuentas.2 El ilustre
criollo impidi6 la destruccion de dichos espacios al derribar junto con otras
personas algunas puertas en el lado sur de Real Palacio, de tal grado que las
Ilamas no alcanzaron la decoracion e interiores, si bien resulta factible que la

temperatura y el humo afectaran el entorno.

Como un pintor con experiencia, Rodriguez Juarez pudo realizar décadas
después de la tragedia otro retrato de medio cuerpo del duque, a fin de que éste
se integrara al conjunto pictorico de virreyes que decoraba la Sala de Real
Acuerdo junto con otras imagenes de corte politico [ilustracion 6]. En dicha

version, que hoy pertenece al acervo del Museo Nacional de Historia, INAH, el

!lsidro Sarifiana. Llanto del Occidente en el Ocaso del mas claro Sol de las Espafias. Fvnebres
demostraciones, gve hizo, pyra real, que erigio En las Exequias del Rey N. Sefior D. Felipe 1111 El
Grande [...]. México: viuda de Bernardo Calderén, 1666, f. 14r.

2 Carlos de Sigiienza y Gongora. Seis obras [...] Alboroto y motin de los indios de México [...].
Prologo por Irving A. Leonard. Edicion, notas y cronologia por William G. Bryant. Biblioteca
Ayacucho, 106. Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1984, p. 132 y nota 42 de la fuente referida.
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representante de la persona del monarca tiene una posicion y gesto casi idénticos
a los de la composicion que estaba en el convento carmelita de San Sebastian, a la
par de una fisonomia similar. Sumado a ello, en el lienzo de medio cuerpo se
advierte el mismo interés por reproducir el brillo nacarado de la carne, el aspecto
qgue imita el terciopelo y la delicadeza del bordado, ademés de incluir elementos
como el cortinaje, el despacho, asi como la bengala sobre la mesa, todo lo cual
resalta el cargo del personaje y la riqueza inherente a su condicidn. A diferencia
del cuadro en tamafio natural, el duque de Linares trae puesta una peluca blanca
alzada en la coronilla y con una concavidad al centro, viste una casaca encarnada
gue posee una fina bordadura en hilo de plata, y sostiene bajo el brazo un
tricornio negro con plumas blancas en el borde. Resulta pertinente sefialar que en
todas las versiones la cabellera postiza y las prendas de vestir reflejan la
penetracion de la moda versallesca en el virreinato, cambio de gusto que inicio
desde la ultima década del siglo XVI1. De hecho, entre 1708 y 1714 el capitan Jean
de Monségur ya opinaba sobre la introduccién del sombrero a la francesa en la
Nueva Espafia: “Cet article est a présent assez stérile, mais il est sur le point de
devenir bon, car les modes de I'Europe ne tardent pas longtemps a s'y
introduire”.3 Ademas de lo referido sobre el cuadro, cabe advertir que el escudo
heréldico del retratado est4d en el angulo superior izquierdo, pero con los

cuarteles invertidos con respecto a la pintura de San Sebastian.

De manera habitual se atribuye a Francisco Martinez la autoria de esta
obra, pues hace unos afios se adujo como argumento: “[...] hemos podido
atribuirlo a Francisco Martinez porque de él existe un retrato de cuerpo entero en
el Museo Nacional del Virreinato firmado por este pintor, el cual nos remite al

nuestro”.4 Aunque en el acervo de esa institucion museistica no hay una efigie del

3 Jean de Monségur. Mémoires du Mexique. Le manuscrit de Jean de Monségur (1707-1709).
Introduccion y notas: Jean-Paul Duviols. Collection Magellane. Paris, Chandeigne, 2002, cap.
XXXVIIL, p. 236.

4Barbara Meyer y Maria Esther Ciancas. “Los autores que retrataron a los virreyes novohispanos”,
en El otro yo del rey: virreyes de la Nueva Espafia, 1535-1821. México, Museo Nacional de
Historia, INAH / Miguel Angel Porruda, 1996, p. 18. En esta fuente también se considera a
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segundo duque de Linares an6nima o con firma, el Museo Regional de Nuevo
Leon ex Obispado, INAH conserva un retrato suyo con el nombre y apellido del
artista, mismo que pas6 a formar parte de la coleccion en 1956, procedente del
Museo Nacional de Historia.> En este lienzo que data de 1723, Martinez procuré
reproducir un modelo anterior de Juan Rodriguez Juérez, asunto sobre el que se
discurrird un poco mas adelante. Antes de hablar acerca del tema, resulta
conveniente puntualizar que Martinez tendria alrededor de dieciocho afios
cuando el segundo duque de Linares tomé posesion del mando.5 Al tomar en
cuenta que se advierten diferencias estilisticas con respecto a su produccion del
momento y que su primera obra firmada data de 1717,7 resulta preferible atribuir
el 6leo de medio cuerpo que decoraba Real Palacio de México a un pincel con
mayor préactica. El propio Rodriguez Juarez pudo recibir el encargo de ejecutar la
obra al gozar de reconocimiento en plena madurez profesional, dado que realizo
este tipo de retrato para representar a virreyes posteriores, asi como por las

semejanzas que guarda el 6leo con el procedente del convento carmelita.

Por otro lado, existen otras imagenes de figura entera del segundo duque
de Linares. Dicho formato servia para que algunas corporaciones decoraran sus

salas principales con una galeria de patronos e integrantes de renombre, asi como

Francisco Martinez como autor de un retrato del virrey marqués de Valero que se conserva en el
Museo Nacional de Historia, INAH (ibidem, pp. 19 y 69).

5 Agradezco a Lydia Espinoza, directora del Museo Regional de Nuevo Lebn ex Obispado, y al
restaurador Alberto Compiani las facilidades brindadas a fin de observar y fotografiar esta obra,
asi como para documentar su procedencia.

6 En un documento con fecha de 1752, Martinez declara como testigo y sefiala su edad: “[...] q esto
que lleva dho y Declarado es la Verdad socargo del Juramt. que lleva fho en g se afirmo y ratifico
Declaro ser de ed de sesenta as. g las gen! [generales] de la ley no le tocan y lo firmo de q doy fee.
Fran.Martines (rabrica)” (“Afio de 1752. Matrimonio de Dn Juan de Larragoiti esp. con Da. Maria
Man'a, de Arana esp '2”. México, 27 de enero de 1752. AGN, Matrimonios, vol. 36, exp. 4, f. 18v).
Una referencia del documento esta registrada en Raquel Pineda Mendoza. Catalogos de
documentos de arte en el Archivo General de la Nacién, México. Ramo Matrimonios, primera
parte. Catdlogos de documentos de arte, 4. México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1984, p. 155, nim. 1264.

7 Retrato del beato Juan Francisco de Regis, 1717. Oleo sobre tela, 139 x 85 cms. Museo de Arte
Sacro, Catedral de Chihuahua. Agradezco a Ligia Fernandez por compartir sus conocimientos
sobre la obra de Francisco Martinez, pintor sobre el que realiza su tesis doctoral.
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con efigies de fundadores o de reyes. En algunos casos los cuadros se empleaban
en ceremonias, conforme al uso dado a la pintura del convento carmelitano de
San Sebastian en ocasion del aniversario funebre. No est4 por demas el subrayar
gue la intencion de estas piezas es la de perpetuar u honrar la memoria de algin
benefactor o miembro,® movil diferente al de las series de funcionarios en Real
Palacio y el Ayuntamiento de México, requeridas para manifestar la sucesion,
permanencia y legitimidad de los virreyes.

Sumada al 6leo que ha servido como hilo conductor de este estudio, hay
una segunda imagen del duque de Linares en tamafio natural. Esta forma parte
del acervo del Museo Franz Mayer® y resulta de interés, entre otras razones, por
tener escrita en el documento que el virrey sostiene con la mano la inscripcion
“Juan Rodriguez Xuarez Pintor de la Grandesa de V Exa.” [ilustraciones 7, 8 y 9].
Resulta sugerente pensar que este lienzo proceda de un convento de religiosas
carmelitas dado que en 1836, en una nota impresa en Los tres siglos de México
durante el gobierno espafiol, hasta la entrada del Ejército Trigarante [...], se
informa: “El retrato de cuerpo entero del duque de Linares se halla en la porteria
de Santa Teresa la Nueva, pues fue su bienhechor”.10 E| dato permite saber que la
comunidad tenia una obra para recordar su persona, pues conforme dio noticia
fray Andrés de San Miguel el virrey enviaba alimento a las monjas, las cuid6 de
vestir, arreglé su coro, determind que tras su muerte se les otorgaran dos mil
pesos y les mostré su particular estimacion al ceder “todas las alhajas” —las obras

8 Dentro de la vertiente de virreyes que se presentan como bienhechores de instituciones conviene
recordar: El virrey Matias de Galvez como protector de las artes, cuya composicién le muestra al
cuidado del cometido educativo y benefactor de la Academia de San Carlos (Museo Nacional del
Virreinato, INAH), asi como El virrey Antonio Maria de Bucareli haciendo la gracia de la loteria
para el notario (Templo de la Concordia, Puebla).

9 Agradezco a la investigadora Rosa Dopazo las facilidades brindadas a fin de observar y
fotografiar esta obra al encontrarse en bodega.

10 Andrés Cavo. Los tres siglos de México durante el gobierno espariol, hasta la entrada del
Ejército Trigarante [...] Publicala con notas y suplemento el Lic. Carlos Maria de Bustamante.
México, Impr. De Luis Abadiano y Valdés, 1836, t. I1, p. 114. El dato se retoma en Lucas Alaman.
Disertaciones sobre la historia de la Republica Mexicana [...]. México, Imprenta de Lara, 1849,
vol. 111, p. 51y en Antonio Garcia Cubas. Diccionario geografico, histérico y biografico de los
Estados Unidos Mexicanos. México, Antigua Imprenta de las Escalerillas, 1896, t. I, p. 135.
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de plata y el dosel- de su oratorio, mercedes que sin duda merecian el

reconocimiento a su generosidad.!!

En esta imagen se observan formas de representacion derivadas de la
tradicion pictorica de retrato cortesano, tanto en la posicion del cuerpo, en lo
gestual, en el orden de la composicion, como en la presencia de la mesa, la
bengala, el cortinaje y el escudo de armas. Sin embargo, en este caso el blasén
tiene el afladido de un manto de terciopelo carmesi forrado de armifio con corona
ducal, ornamento reservado para los Grandes de Espafia, quienes poseian los
titulos de la nobleza mas alta, para los generales y ciertos ministros que servian a
la Corona. Puesto que el segundo duque de Linares gozaba de esta categoria por
su ilustre cuna, por sus empleos honorificos y autoridad, resulta claro que al

incluir dicho timbre se procuré subrayar su jerarquia.

Por su parte, junto a la bengala, atributo de mando militar, no hay un reloj
de sobremesa, sino una escultura broncinea en la cual Hércules lucha en Libia
contra Anteo. El héroe, cubierto con la piel del lebn de Nemea, se ve en el
momento de elevar del suelo al hijo de Gea para apretarlo con los brazos y
asfixiarlo, evitando que la diosa le transmitiera mayor fuerza al tener contacto
con la tierra. En su Filosofia secreta, donde debajo de historias fabulosas, se
contiene mucha doctrina provechosa a todos estudios con origen de los idolos o
dioses de la gentilidad [...], Juan Pérez de Moya documenta, como antecedente
histérico del suceso, que Anteo fue un rey de Marruecos a quien Hércules vencio
cuando lo alejé de su regién o lugar de nacimiento. Asimismo, el bachiller
espafol declara como sentido natural del incidente que el héroe representa al sol
gue al irradiar sobre la superficie terrestre permite que germinen las semillas, las
cuales han tomado forma corporal en el hijo de Gea. El mateméatico, gebmetra y
cosmografo espafiol también relaciona dicho episodio mitolégico con alusiones

morales, pues explicé que Hércules representaba a un ser victorioso capaz de

11 Fray Andrés de San Miguel, op. cit., f. 19r.
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librarse del apego a la codicia o a lo terrenal, simbolizados por el gigante.12
Partiendo de esta ultima interpretacién en donde la virtud vence al vicio, el
carécter alegorico de la escultura de Hércules contra Anteo permitiria exaltar la
liberalidad y espiritualidad del duque de Linares como patrocinador de un

instituto religioso o de una causa que requeria algun beneficio.

Con respecto a otros esfuerzos de Hércules, se incluyen dos trabajos de la
docena que le ordené su primo Euristeo, rey de Micenas. Ambos estan pintados
en un pequeno recuadro en la base de la escultura, simulando un relieve. Del lado
izquierdo esta el héroe a punto de golpear con una clava a la hidra de Lerna, ser
fantastico que no debia morir decapitado pues cada cabeza tajada podia
multiplicarse. Hércules se valio de su astucia y habilidades para destruirla: en la
medida en que cercenaba cada cabeza, su sobrino Jolao se ocup6 de quemar el
tejido del cuello con una tea encendida.’3 A la derecha de este episodio del ciclo
herculeo se representd la hazafia en donde el poderoso semidios deja sin
respuesta al Minotauro, hombre con la parte superior del cuerpo de un toro, a fin
de llevarlo vivo a Euristeo. Tiempo atras, Poseidon le regalo a Minos, monarca de
Creta, un toro para avalar la legitimidad de su poder; pero como el rey no lo
sacrificdé en su honor, el dios del mar le castigé con la union carnal entre su
consorte Pasifae y la bestia, asi como con la consecuente gestacién y nacimiento
del Minotauro. Afios después, Héercules habria de derrotar a este ser que asolaba
Creta, ademas de atraparlo con vida gracias a su robusteza e ingenio.l4

Pese a su aparente condicion accesoria con respecto a otros elementos del
lienzo, tanto en la figura de bulto como en las de la base se advierte un interés por
el tratamiento anatomico. Al dibujar los cuerpos desnudos el pintor delined su

12 Juan Pérez de Moya. Philosophia secreta: donde debaxo de historias fabulosas se contiene
mucha doctrina prouechosa a todos estudios con origen de los idolos o dioses de la gentilidad
[...]. Alcala de Henares, por Andrés Sanchez de Ezpeleta, a costa de Juan Ramirez..., 1611, libro 1V,
cap. VIII, pp. 357-359.

13 Baltasar de Vitoria. Segunda parte del teatro de los dioses de la gentilidad. Barcelona, en la
Imprenta de Juan Pfiferrer a la Plaga del Angel, 1722, libro 11, cap. IV, pp. 85-90.

14 Ibidem, libro 11, cap. X, pp. 110-112.



45

corpulencia, a la par de crear un efecto de volumen en la musculatura por medio
de toques con pinceladas claras y por la gradacion de color. Este tratamiento de la
figura humana pone a la vista un conocimiento de anatomia por parte de
Rodriguez Juarez, quien pese a estar especializado en otro tipo de temas resolvio

adecuadamente la naturaleza corporea y sensual del héroe clasico.

Mas alla de que dichos recursos formales otorgan el vigor que requiere la
tematica e imprimen singularidad al 6leo, éste se distingue también por una
connotacion ética. En los tres episodios, el hijo de Jupiter esta en el momento de
someter a monstruos que encarnan al mal o al vicio, asunto que tiene una
intencién moralizadora por tratar acerca de la superioridad del bien respecto del
mal. Pero para el caso concreto del retrato que nos ocupa, la fuerza fisica y
atributos de Hércules ayudan a representar simbdlicamente el poder moral de un
hombre que obrdé con liberalidad, de tal grado que la disposicién de su alma se
opuso a la codicia, acorde al sentido moral que declara el bachiller Pérez de
Moya. Por ende, la imagen no s6lo describe al segundo duque de Linares en su
naturaleza corpérea y fisonomia, sino que da una idea de sus cualidades
humanas, valiéndose de una alegoria en donde las virtudes de una figura pagana

representaron una idea inherente al cristianismo.

En este punto, cabe citar antecedentes pictoricos del entorno nobiliario o
regio espafiol en donde el papel de Hércules ya poseia una intencion
moralizadora, sumada a la politica e historica. En el Arte de la Pintura, Francisco
Pacheco (1564-1654) dejé constancia de su conocimiento sobre el temple, técnica
de la que se valié para adornar, con un plafén en donde dicho personaje era
protagonista, la Casa de Pilatos en Sevilla. Desarrollada al inicio del siglo XVII, la
alusién herculana de este programa decorativo permitié exaltar a la familia
Enriquez-Ribera, la de mayor categoria en la ciudad, pues se evocoé al héroe como
fundador de su linaje, a la par de representarlo como un modelo de virtud.?®

15 Véase Francisco Pacheco. El arte de la pintura. Edicién, introduccion y notas de Bonaventura
Bassegoda y Hugas. Arte. Grandes Temas. Madrid, Ediciones Céatedra, S.A., 1990, Libro tercero de
la pintura: de su practica y de todos los modos de ejercitarla, capitulo I1: de la pintura al temple,
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Ademas de dar un ejemplo ético para honrar a esta casa nobiliaria, pocos afios
después la figura de Hércules habria de realzar los méritos de la monarquia.
Aunqgue desde el siglo XVI se formularon alusiones referentes al vinculo del
semidios con los Austria, la serie de cuadros realizados por Francisco de
Zurbaran en torno a los esfuerzos de Hércules tendrian mayor peso simbalico al
exponerse en el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro, junto con un grupo
de lienzos de contenido bélico e histdrico y con retratos ecuestres de Felipe IV y
su familia. En opinion de la investigadora Rosa Lopez Torrijos, al comparar al
monarca hispano con el héroe mitoldgico que ha sobrepasando dificultades y
derrotado a distintos seres fantasticos, se mostraba su papel como protector del
catolicismo frente a sus enemigos, los “monstruos” contemporaneos. Por tanto, a
un tiempo de aludir a la historia de Espafia y de presentar la grandeza de la
Corona, estas imagenes herculeas ayudaron a transmitir nociones relativas al

valor, atributos y acciones gloriosas del soberano espafiol.16

En la Nueva Espafia, las cualidades de Hércules también se aprovecharon
en el siglo XVII y albores del XVIII para referirse a virreyes o principes. Para
recibir en 1650 al virrey Luis Enriquez de Guzman, conde de Alba de Liste, el
cabildo catedral de México mandd construir una portada efimera decorada con
distintas pinturas en donde la figura pagana sirvié para personificar al
representante del rey. En este caso, al hijo de Jupiter se le presentd en su
modalidad de héroe pacifico, como al Hércules galo versado en retérica, en accion
derrotando al félido de Nemea, a la hidra de Lerna y al rio Aqueloo, asi como con
simbolos vinculados con sus doce trabajos y fama. Cuarenta y seis afios después
se erigid un arco con imagenes relativas a la vida y esfuerzos del semidios, en

ocasion de los festejos de entrada en obsequio de don José Sarmiento de

su antigtiedad, y diferencias y como se ha de obrar, pp. 448-449; Rosa Lépez Torrijos. La
mitologia en la pintura espafiola del Siglo de Oro. Madrid, Ediciones Catedra, S.A., 1995, pp.
129-137.

16 Ibidem, pp. 137-144. Estudios recientes sobre la coleccion de pinturas que decoraban el Salén
de Reinos se pueden consultar en: VV.AA. El Palacio del Rey Planeta. Felipe | y el Buen Retiro.
Edicion al cuidado de Andrés Ubeda de los Cobos. Catalogo de exposicion; Museo Nacional del
Prado, 6 de julio a 27 de noviembre de 2005. Madrid, Museo Nacional del Prado, 2005.
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Valladares, conde de Moctezuma, ultimo virrey de la Nueva Espafia hombrado
por un Habsburgo. Entre las pinturas referentes a la reputacion y honor de
Hércules que hermosearon dicho ornato publico se incluyeron episodios de nifiez,
de los trabajos que le encomendo su primo Euristeo, del ascenso de su esencia
inmortal a la gloria, de su enlace posterior con Hebe, junto con una invencion del
autor del programa simbolico en donde el personaje derriba a un aguila.l” En
1709, dos afios después del nacimiento del primogénito de Felipe V, se disefi6 en
Puebla un carro alegorico dedicado al principe heredero. Las hazafias de Hércules
nifo al librarse de la muerte, la proteccién de Mercurio y las ensefianzas del ayo
Quirdn, fueron algunos temas representados en los ocho lienzos colocados en el
armazén del vehiculo. Tanto estas imagenes como la loa concebidas por un
meédico angelopolitano celebraron al futuro Luis I, pequefio de ilustre estirpe —o

cuna- a quien se aplico el caracter triunfal de Hércules infante.!8

Por desgracia, el cuadro con referencia herculea que Juan Rodriguez
Juérez realizé pocos afios después no cuenta con una leyenda para conocer, con
certeza, la procedencia del mismo o la fecha en que fue realizado. No obstante,
Ilama la atencidén que después de sentar su firma Rodriguez Juarez se distingue
como “Pintor de la Grandesa de V Exa.” [ilustracion 9], frase que se puede
interpretar como un distintivo que el artista se adjudicé al describir, a través del
arte de la pintura, las cualidades morales del segundo duque de Linares, o la
preeminenciay autoridad del modelo sobre otras personas.

En cuanto a la primera acepcién, cabe sefialar que Rodriguez Juérez
estuvo habilitado para representar asuntos de la mitologia clasica conforme lo
requeria su oficio, mas alld de que su produccion se centrara en otro tipo de
temas. Asi como otros artifices aprovecharon la significacion politica de las

hazafas, atributos y fama de Hércules para representar a nobles, reyes y

17 Francisco de la Maza. La mitologia clasica en el arte colonial de México. Estudios y fuentes del
arte en México, 24. México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1968, pp. 75-77 y 136-
140.

18 |bidem, pp. 142-146.



48

principes, en este segundo retrato de cuerpo entero el pintor novohispano mostré
fisicamente al duque de Linares, e incluy6 una referencia mitoldgica que, a nivel
alegorico, describia su caracter moral. Para no circunscribir la presencia
herculana a una connotacién politica, cabe tomar en cuenta la noticia que fray
Andreés de San Miguel divulgo en su sermoén referente a las dadivas y beneficios
gue el personaje otorgé a las monjas de Santa Teresa la Nueva, convento de
donde probablemente procede el 6leo. Al consultar el testamento del duque se
corrobora que éste incluso ordend que, de fallecer en la Nueva Espafia, a las
religiosas se les entregaran dos mil pesos de oro junto con un lote constituido
por: “[...] el Frontal y gradas de plata, ocho blandones, dos arafias, las palabras de
la Consagracién, ultimo evangelio y lavabo, y quatro ramilletes todo de plata, que
sirve en mi oratorio y el docel, que le adorna [...]”,1° a fin de que embellecieran un
par de imagenes de Nuestra Sefiora de Atocha?® y de San José, mismas que
debian colocarse en un altar en el templo o en el coro, segin lo determinaran las

monjas descalzas.

Sin duda, esta informacion ofrece buenas razones para creer que el lienzo
se encomendd para recordar al duque como protector de dicha comunidad, asi
como por haber considerado a sus religiosas para sucederle. Por la procedencia
del lienzo y el fin para el cual se solicitaria, el episodio mitoldgico en que Hércules
vence a Anteo cobra sentido segun lo explica Juan Pérez de Moya en su Filosofia
secreta [...], pues se cae en la cuenta de que alude al poder de un hombre que al
alejarse de lo terrenal ha obrado con liberalidad. Por ende, en la imagen hay una
intencion del pintor o de quien la encomendéd por describir el caracter dadivoso

19 “Papeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba espfi[a] perteneciente a la
condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de Salcedo”. México, marzo 1718.
AGN, Inquisicién, vol. 1543, exp. 1, f. 5r.

20 |_a historia de esta virgen esta asociada con la fundacién de Madrid, con la antigliedad y pureza
de sus habitantes cristianos, asi como con la limpieza de sangre y el honor de sus caballeros al
momento de la Reconquista. Como patrona de la villa y de la familia real, en las primeras décadas
del reinado de Felipe IV se establecio la tradicion regia de visitar a la imagen en su convento,
fuese para solicitar una rogativa o para llevar a cabo un ceremonial de accidn de gracias. La
solicitud del segundo duque de Linares con respecto a embellecer una efigie suya refleja la
identificacion de este aristécrata con el culto madrilefio.
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del personaje retratado, reforzada con episodios en donde un alma virtuosa vence
simbolicamente al mal o al vicio. De lo anterior se desprende que tanto esta
version de cuerpo entero como la del convento de San Sebastidn tienen su origen
en los vinculos de lealtad y agradecimiento que unieron a un grupo de subditos
con el virrey y la Corona espafiola. Y es que al actuar en representacion del
monarca, el duque tuvo la facultad de reproducir el sistema de patronato para
distribuir bienes o favores, estableciendo por consecuencia lazos de fidelidad,
gratitud o adhesion.

Junto con la interpretacion de que Rodriguez Juarez procurd distinguirse
como retratista de la excelencia moral del duque, resulta conveniente considerar
una segunda acepcién de la palabra “grandeza” a fin de ampliar la lectura de la
frase que sigue a la firma del pintor. En la edicion de 1734 del Diccionario de la
lengua castellana [...], miembros de la Real Academia Espafiola consignaron que
el término podia comprenderse, entre otros posibles significados, como: “El
excef o que hace alguna cofa, a lo regular y comun. [...]"2! -definicion aplicable a
una virtud moral-, ademas de precisar lineas después que su uso “Significa
tambien mageftad, poder y [oberania. Lat. Magnificentia. Splendor”.22 Esta
Gltima nocidn resulta sugerente dada la condicion de superioridad y autoridad
del virrey duque sobre otros subditos en la Nueva Espafa. En el supuesto de que
el artifice manifestara subordinacion a su facultad de mando o dominio, el
significado de “grandeza” tendria una connotacion politica, caso en el que se
podria estimar que el 6leo se realiz6 durante el periodo en que gobernd el
segundo duque de Linares. No obstante, dado que es dificil precisar el sentido
literal de la palabra, resulta pertinente considerar esta posibilidad como la

expuesta en parrafos anteriores.

En relacion con la frase escrita en el papel que sostiene el aristécrata, cabe
proponer otra reflexion relativa a la existencia de distintos retratos del duque y al
interés de Rodriguez Juarez por distinguirse como autor de algunos de ellos. Uno

21 Real Academia Espafiola, op. cit., tomo IV, p.73.
22 |dem.



50

puede imaginar que el patrocinador del 6leo de San Sebastian solicité al pintor
una obra original o con elementos compositivos derivados de una imagen
existente. De hecho, al observar y comparar las pinturas se advierte una
correspondencia que permite suponer que al menos una version de medio cuerpo
sirvio como referente. Por ejemplo, en los cuadros de San Sebastian y en el que
procederia de Santa Teresa la Nueva los brocados de las casacas azules tienen un
disefio similar al de la efigie del Ayuntamiento de la ciudad de México, mientras
gue las manos apoyadas sobre la mesa y el tricornio bajo el brazo guardan
relacion con la figura que decoraba palacio virreinal. Asimismo, el 6leo de la casa
consistorial ya presenta un escudo heraldico colocado sobre el juego de cortinas,
féormula que también se observa en el cuadro de San Sebastian. El reproducir
estas soluciones de representacion nos permite suponer que al menos una
imagen de medio cuerpo —en concreto la del Ayuntamiento- puede ser anterior a
las de cuerpo entero, ademas de fortalecer la idea de que Rodriguez Juarez estuvo

involucrado en la ejecucion de los lienzos firmados y en uno o dos sin firma.

Por otra parte, esta a la vista que una de las versiones de cuerpo entero es
casi una réplica de la otra, de no ser por ligeras variantes en la casaca, por el
intercambio de una escultura de tema mitoldgico por un reloj, o del cortinaje
estampado con flores por uno con blasones. Y aunque el 6leo que procederia de
Santa Teresa la Nueva posee cierta calidad plastica, hay elementos poco
pormenorizados o con un trabajo desigual que podrian ser del pincel de
colaboradores de taller. En contraposicion, el del convento de San Sebastian esta
mucho mas acabado en su factura, lo cual permite deducir que Rodriguez Juéarez
se encargd en buena medida de pintarlo.

Para ejecutar una primera efigie, el pintor seguramente copi6 del natural
el rostro del virrey. Al dibujar y colorear dicho boceto, obtuvo un modelo que
serviria para reproducirlo en versiones posteriores. De hecho, al cotejar las
imagenes resulta patente que el personaje se parece en todos los casos, acorde lo
requeria la naturaleza del género pictorico. Esto obedece a que el autor consigui6
readaptar la figura del duque bajo el influjo de un mismo modelo fisonémico,
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independientemente de que disfrazara alguna imperfeccion, afiadiera o quitara
elementos en la composicion, modificara el formato de la pintura, o variara
ligeramente el estado de &nimo del rostro. Basta con comparar el retrato del
Ayuntamiento con el que se solicitaria para Santa Teresa la Nueva para advertir
gue la persona se puede identificar en ambos casos, aunque en esta segunda
version de cuerpo entero se disimularan los rasgos de la edad y se suavizara la
severidad de la expresion a través del color y brillo de la carne. A su vez, el
aspecto nacarado de dicho rostro se acerca al del cuadro procedente de San
Sebastian.

Pese a la relacion que hay entre las efigies del duque de Linares y al hecho
de que el artifice novohispano firmé dos de ellas, aln no existe testimonio que
brinde razones mas solidas para considerar que la frase “Juan Rodriguez Xuarez
Pintor de la Grandesa de V Ex2.” informe, de manera irrefutable, que el autor
trabajé como pintor oficial del virrey o de la corte. Sin embargo, debe subrayarse
su importancia al anunciar el estatus o posicion social del artista. Esto cobra
sentido al considerar que el propio Rodriguez Juarez y su hermano se
desempefiaron como correctores en una academia de pintura que establecieron
hacia 1722, misma que anticipaba esfuerzos futuros por dignificar la actividad
pictérica y definir que se trataba de un arte liberal. Por consecuencia, ademas de
que la inscripcidn se pueda interpretar como una expresion de rendimiento del
pintor, sea ante la generosidad o autoridad del duque, o porque a través de su
oficio pudo servirle o complacerle en méas de una ocasion, ésta refuerza la idea de
gue Rodriguez Juarez fue protagonista y figura inspirativa en la transformacion
del panorama pictdrico novohispano de la primera mitad del siglo XV111.23

Seis afios después del fallecimiento del segundo duque de Linares,
Francisco Martinez realiz6 una copia del retrato en el que se exaltaba la

generosidad del virrey por medio de la lucha de Hércules contra Anteo

23 Sobre el proceso de transformacion tedrica y practica de la pintura novohispana en la primera
mitad del siglo XVI11, consultese el estudio introductorio de Paula Mues en El Arte Maestra:
traduccion novohipana de un tratado pictdrico italiano. Estudios en torno al arte, 1. México,
Museo de la Basilica de Guadalupe, 2006, pp. 29-83.
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[ilustraciones 10, 11 y 12]. La historiadora del arte Luisa Elena Alcala
acertadamente document6 que la Congregacion de San Pedro encomendd este
lienzo al pintor y dorador junto con un retrato del arzobispo Pedro Moya de
Contreras y otro del cardenal Luis Portocarrero.24 Por estar los tres 0leos
fechados en 1723, por la uniformidad de ciertos elementos decorativos y de las
dimensiones, la investigadora sugirié en su estudio que Martinez pudo ejecutar
los lienzos para conformar una galeria o para que se integraran a una coleccion de
retratos existente. De hecho, en la leyenda que acompafia al cuadro del duque de
Linares se alude al espacio o lugar en que estaba ubicado, pues se lee: “[...] y en
efta [iglesia] de la Santisima Trinidad [...]”, sede en donde, conforme se da
noticia enseguida, tuvo lugar un suntuoso ceremonial funebre en honor al
personaje retratado. El texto en la tarja también informa que el difunto
pertenecio a la Congregacion de San Pedro desde el 2 de marzo de 1711 -esto es, a
pocos meses de llegar a la ciudad de México-, ademas de traerlo a la memoria
como uno de los 17 ilustres gobernantes que pertenecieron a dicha hermandad.

Puesto que reprodujo la composicidon con pocas variantes, Martinez
entregd a quien sufragd la obra una version cercana al original. Entre las
diferencias estan la vestimenta que cambio a un color guinda, el mofio a un tono
blanquecino con motivos florales, mientras que el brocado se sustituyé con un
nuevo disefio en hilo de plata. Ademas, se incluyeron una tarja con datos
biograficos, una inscripcion con la fecha de ejecucion junto con la firma del autor,
asi como una cita biblica en el contorno derecho del escudo nobiliario. En este
altimo caso, las leyenda Hilaremdatorem diligit Deus corresponde a las palabras:
“[...] Dios ama al que da con alegria” (Il Cor 9, 7), tomadas de un episodio en
donde San Pablo insiste con ahinco en los efectos favorables de la largueza o
generosidad. En la segunda parte de dicha epistola, el apéstol insta a quien tiene
abundancia a distribuirla de forma desinteresada, a donar o auxiliar por caridad y

a compartir con gusto o por voluntad, pues sostiene que al paliar la penuria o

24 \/éase Luisa Elena Alcald. “La obra del pintor novohispano Francisco Martinez”, Anales del
Museo de América, num. 7, 1999, pp. 175-187.



53

escasez de otros serd reconocida la justicia del dadivoso: “Y en todo seréis
enriquecidos en toda liberalidad, que por vuestra mediacion produzca accion de

gracias a Dios” (11 Cor 9, 11).

Como se indicO previamente, en fuentes escritas y pictéricas se alude al
caracter liberal, benigno y caritativo del segundo duque de Linares. Distintos
testimonios de época aseguran que repartié continuas limosnas, que dio
donativos para ajuarar templos y embellecer sus imagenes, o bien que destind
pensiones a comunidades religiosas, ademas de dotarlas de viveres. De igual
forma, afirman que asigné médicos para curar a quienes aquejaba un mal de
salud, y que subvino a las enfermerias del convento carmelita de San Joaquin y
de sacerdotes de la Congregacion de San Pedro. Esta ultima referencia, escrita en
la tarja del lienzo firmado por Martinez, resulta de interés pues tiene
correspondencia con lo escrito en el documento que el virrey sostiene con la
mano, en el que se lee: “Ex.m° S.r D." Vifente Rebequ[i] Mro Quirurguico de la
grandeza de su ex.2” [ilustracion 11]. Don Vicente posiblemente trabajaba en la
enfermeria de la propia hermandad, o bien particip6 —como registraron fray
Miguel Zapata?®> y la Gazeta de México de octubre de 1736- en el servicio de
auxilio a enfermos promovido por el personaje retratado. Lo que esta confirmado
hasta el momento es que el cirujano fungié como uno de los cuatro ayudas de
camara del dugue —acaso su barbero-, por lo que tras ejercer dicho cargo heredo,
acorde se estipuld en el testamento de su amo, un lote de ropa blanca y

vestimentas, asi como mil pesos de oro comin.26 Es factible que al entrar en

25 En 1717, el franciscano declar6 que ademas de enviar aves, sdbanas, camisas y ropa a distintos
hospitales, el aristécrata designé a “[...] quatro medicos, que co[n] falario de docientos y
cincuenta pefos; los repartio por los barrios de efta ciudad, para que de en cafa, en cafa vifitaran
a todos los enfermos. iban & boticas fefaladas las receptas, y facando por menos la cuenta de
botica, y medicos, importd poco menos de treinta mil pefos. efto es haver [ido verdadero
principe, y famofo medico.” Fray Miguel Zapata, op. cit., f. 6r.

26 En dos puntos del documento se precisa: “16. Mando que mi Ropa blanca y vestidos se repartan
entre mis quatro ayudas de Camara, que son Joseph Pizén Vicente Rebequi Alberto Vander, y
Diego de Silva, y si alguno 6 algunos faltaren de mi servicio, se reparta entre los que quedaren,
que asi es mi Voluntad, como tambien lo es, que & cada uno de los susodhos se les deen & mill
pessos de oro comun.” (“Papeles y Testamento del Duque de Linares Birrey de esta Nueba
espfi[a] perteneciente a la condicion y entrega de su caudal A su Padre, Por Don Ignacio de
Salcedo”. México, 1717-1718. AGN, Inquisicidn, vol. 1543, exp. 1, ff. 5ry 5v).
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posesion de los bienes, el heredero aprovechara parte de los mismos para
solicitar y sufragar la ejecucion del lienzo postumo. Al asentar su nombre, se cae
en la cuenta de que por medio de su iniciativa quedaria constancia de su vinculo
con el duque, asi como de su sentimiento de gratitud y de su interés por
corresponder al favor otorgado. En este punto, también cabe recordar que don
Vicente y los otros ayudas de camara desempefiaron un papel significativo en los
funerales de su amo al cargar por turnos la tapa del féretro, ademas de que el
propio quirurgo pudo participar en el proceso de embalsamamiento del cuerpo.

Conforme se comenté antes, esta copia destinada a la Congregacion de San
Pedro formaba parte de una galeria de protectores de la cofradia y de personajes
insignes que figuraban en ella, sin embargo, conviene subrayar que al segundo
duque de Linares no se le recordd unicamente como uno de los virreyes que
pertenecieron a la misma, pues al incluir las palabras de San Pablo se destacé que
en vida fue un hombre liberal. Por otra parte, de seguir la connotacion moral que
el tratadista Juan Pérez de Moya otorga al episodio en donde Hércules lucha
contra Anteo, la escultura también pone énfasis en dicha cualidad, pues el héroe
representa a quien se ha liberado del apego a la codicia o a lo terrenal. Cabe
recordar que en el retrato de cuerpo entero que sirvié como modelo, al parecer
encomendado a Juan Rodriguez Juarez para Santa Teresa la Nueva, también se
ven objetos que denotan el cargo y alta categoria social del aristécrata, asi como
su animo dadivoso al incluir la figura mitolégica. Conforme se ha expuesto, el
segundo duque de Linares atendio necesidades de las religiosas de ese convento,
asi como de la enfermeria de la Congregacion de San Pedro, en donde Vicente
Rebequi seguramente desempefiaba su oficio. Asi como el dugue doné dinero o
ayudoé por caridad a la entidad de la que formaban parte, no hay que pasar por
alto que también compartié sus bienes al designar a las monjas y al cirujano
como herederos, motivo extra para reconocer su largueza. Por esta circunstancia
compartida, resultdé oportuno que Francisco Martinez sacara copia de la pintura
de contenido alegérico ejecutada por Rodriguez Juérez.
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Aunque el retrato procedente de San Sebastian carece de una alegoria
alusiva a la liberalidad del duque y los atributos anteponen su condicién como
responsable del gobierno, distintas fuentes le reconocen como benefactor del
convento carmelitano, de ahi que se le enterrara en un sitio privilegiado del
templo y que la comunidad celebrara una honra funebre al cumplirse el primer
aniversario de su deceso. En la descripcion del timulo funerario impresa en
Manos desatadas del mejor Abner [...], fray Andrés de San Miguel incluso se
valié del signo de la mano para referirse a las cuantiosas limosnas que dono el

virrey, asi como a las mercedes concedidas bajo su amparo.

En estos tres retratos y en el discurso contenido en el sermén de fray
Andreés de San Miguel, un espectador de la época no solo se formo idea de quien
sustituia la figura del monarca, sino de un representante del soberano al que se le
recordaba por una cualidad moral, la liberalidad. Dicha virtud era valorada en la
cultura politica por el peso que poseian las relaciones interpersonales, dado que
la existencia de patronos y benefactores era un mecanismo de poder aceptado, asi
como por la consideracién tradicional que la monarquia debia a ciertas
corporaciones.?’” Para el caso de los virreinatos, el virrey podia distribuir en
nombre del monarca, ademas de establecer vinculos de patronazgo con distintas
entidades del cuerpo social; por consecuencia, se generaban o fortalecian lazos de
lealtad, de ahi que la unién u obligacidon que adquirian los subditos con quien
representaba la persona del rey supliera insuficiencias del sistemna, como era la
imposibilidad de controlar el reino a la distancia. De reproducir el atributo regio
de la liberalidad, el sustituto del soberano designaba a cada uno lo que le
correspondia o pertenecia, fuese por ley, por una norma establecida o bien por

21 Ademas de obrar en vida con liberalidad, el duque de Linares dispuso en su testamento tanto la
fundacién de capellanias para que tres religiosos oficiaran misas y auxiliaran a bien morir, como
el cumplimiento de distintas obras pias. Entre éstas Gltimas contempld la entrega de dotes a
treinta mujeres milanesas que desearan tomar estado, la donacion de limosna para la imagen de
Nuestra Sefiora de Atocha, un donativo para impulsar la beatificacion de Gregorio Lopez, la
entrega de capital para socorrer a conventos carmelitas, al Oratorio de la Purisima en el Colegio
Méximo de San Pedro y San Pablo, al Monte de Piedad en Madrid, asi como a las misiones
jesuitas en California. Esta informacion no s6lo expone distintas posibilidades caritativas, a la vez,
permite advertir la red sobre la cual incidia el poderoso patrono.
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voluntad, de ahi que un caracter liberal guardara relacion con la virtud de la

justicia, considerada el principal objetivo del poder politico.28

Un efecto de esta relacion de patronazgo fue que el arte de la pintura sirvié
a distintas agrupaciones interesadas en conservar la efigie de su benefactor en
una coleccion de retratos. Por ejemplo, en San Sebastian se mostraban patronos
destacados del convento, como eran el segundo duque de Linares o el segundo
marqués de Altamira, o bien el caso de la Congregacién de San Pedro, en donde
las imégenes presentaban a miembros ilustres de la hermandad. Al poseer una
galeria de personajes de rango, mérito y estirpe, ambas agrupaciones pusieron de
manifiesto su contacto personal con quien ostentaba un poder politico,
econdémico o estamental. A esto se suma que al contar con la imagen de un
bienhechor o congregante se probaria en el transcurso del tiempo que éste tuvo
un vinculo con dicha comunidad o congregacion, de ahi que también sirviera para

construir la identidad del colectivo y su memoria histérica.2®

Para cerrar estas lineas conviene hacer una ultima consideracion con
respecto al objeto que tenia la imagen del segundo duque de Linares procedente
del templo de San Sebastian, reflexion que se nutre de algunos problemas
planteados hasta el momento. El texto en la tarja con informacién precisa, el
estar al tanto de una tradicion simbdlica y de formas de representacion, o el ver a
un mismo modelo en distintas versiones, permitieron distinguir al personaje
retratado en el lienzo, de ahi que el 6leo cumpliera un propésito inherente a su
género pictérico. Cuando el cuadro de Rodriguez Juéarez se colocd en una galeria
de benefactores o se expuso en la honra funebre, también cumplié con la

28 Sobre las cualidades del monarca y de quien le representaba véase Alejandro Cafieque, “Cultura
vicerregia y Estado colonial. Una aproximacion critica al estudio de la historia politica de la Nueva
Espafa”, Historia Mexicana, México, D.F., [Centro de Estudios Histéricos], El Colegio de México,
vol. LI, nim. 1 (201), julio-septiembre 2001, pp. 5-57.

29 Si bien las galerias de Real Palacio y del Ayuntamiento de México guardan relacién con estos
altimos dos puntos, poseen un fin distinto que servia especificamente al poder monéarquico, pues
las efigies de virreyes se solicitaron para confirmar que dichos funcionarios ocuparon el cargo de
forma sucesiva, constante y legitima.
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finalidad de que los carmelitas reconocieran el patrocinio del duque, con lo cual
manifestaron agradecimiento y lealtad a su persona. No obstante, alrededor de
este ultimo punto hay un factor que conviene subrayar: que la imagen de quien
desempefiaba el cargo de virrey, si bien no se equiparaba con la del monarca al
gue servia, se engrandecio como figura e instrumento del poder real. Al concebir
gue gozaba de las facultades de mando y patronazgo, asi como de cualidades
propias de un buen gobernante —entre éstas, la liberalidad-, se exaltaba su figura,
en especial en un periodo en que habria de cambiar su perfil como funcionario.

En los primeros anos del reinado de Felipe V, cuando en su corte y en la de
su abuelo Luis X1V interesaba toda informacion sobre las posesiones americanas,
se asentaron testimonios poco favorables con respecto a los representantes de
soberano que pasaron a la Nueva Espafa. El gallego Francisco de Seijas y Lobera
(1702) y el francés Jean de Monségur (1708-1714) redactaron dos manuscritos en
los cuales describieron diversos aspectos del virreinato,3° entre los que destacan
las noticias sobre los abusos cometidos por virreyes y altos funcionarios, sobre lo
excesivo de su poder, asi como sobre el nivel de corrupcion local derivado del mal
gobierno. Movidos por el afan de advertir que los vicios y dafios perjudicaban
tanto la idea que los subditos tenian del rey como los intereses de la Corona, los
autores denunciaron las irregularidades e impunidad de quien ostentaba el cargo,
ademas de llamar la atencion sobre la apremiante necesidad de reformar la

estructura administrativa virreinal.

Entre los males que enumeran ambos autores hay algunos que afectaban
la real hacienda y que ilustran como un virrey podia abusar de sus atribuciones.
En cuanto a los pagos de deudas o de sueldos, informan que los realizaban a
partir de sus intereses, por lo que al abstenerse de cubrir lo que se debia, se

enriquecian con el dinero. Francisco de Seijas y Lobera ademés detalla que

30 VVéase Francisco de Seijas y Lobera. Gobierno militar y politico del reino imperial de la Nueva
Espafia (1702). Estudio, transcripcion y notas de Pablo Emilio Pérez-Mallaina Bueno. Serie
Documental, 17. México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histdricas, 1986, Discurso quinto,
pp. 261-276 y Discurso sexto, pp. 276-292; agradezco a lvan Escamilla por llamar mi atencién
sobre esta fuente. Véase también Jean de Monségur, op. cit., cap. XXII, pp. 145-150.
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recibian sumas de monedas a cambio de proteccion judicial, o por el
reconocimiento de empleos comprados de forma licita, mas alla de que
estuviesen acreditados por la Corona. Por su parte, Jean de Monségur afirma que
los abusos, convertidos en “uso y costumbre”, afectaban a los vasallos al pagar
impuestos exagerados por la mercancia llegada de Filipinas, al padecer la venta
de puestos de gobierno, o bien porque los virreyes aumentaban su caudal con el

vino, laceray el aceite que el soberano proveia para el culto.

Las acusaciones asentadas en ambos manuscritos aluden a los @mbitos
administrativo, econémico, juridico, militar y social. Tras su lectura, se pone de
manifiesto que las 6rdenes reales no se acataban en muchos casos, que la red de
corrupcion implicaba tanto a jueces de residencia como a familiares (en el
Consejo de Indias o en este territorio), y que los representantes de la persona
regia no tenian como fin ultimo el mantener la obediencia al monarca, ni el
cuidar las utilidades de la Corona. Por lo anterior, Seijas y Lobera aconsejo
contrarrestar la injerencia de un virrey en temas de hacienda y justicia, para que
solo se ocupara del Real Patronato, asi como de sus responsabilidades de
gobernador y capitan general. La medida acaso ayudaria a prevenir que dichos
funcionarios y otros espafoles se levantaran en armas, traicionaran al rey y se
unieran a enemigos de la monarquia catélica, razones por las cuales también
convenia cambiar el perfil de quien era designado en el cargo. Con respecto a esto
altimo, Seijas y Lobera recomendo evitar el nombramiento de Grandes de Espafia
o de sus hermanos, con el objeto de enviar en su lugar a “caballeros particulares,
buenos politicos y letrados espafioles”, mientras que Jean de Monségur considero
provechoso nombrar a oficiales que hayan servido en la guerra, que desconfiaran
de cualquier irregularidad o desviacién, y que evitaran cualquier detrimento a su

reputacion.

Los autores plantearon estas propuestas pues desde su perspectiva la
codicia y avaricia de los virreyes obedecian a un problema de indole moral, mas
gue a la distancia geografica entre las cortes. Si bien sus opiniones no gozaron de
divulgacion, resulta interesante considerar que la pintura de San Sebastian y las
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versiones con la lucha de Hércules contra Anteo se realizaron en un contexto en
donde resultaba beneficioso propagar las facultades politicas, las cualidades
éticas y las posibilidades de patronazgo de un buen gobernante. Desde este punto
de vista, los lienzos no s6lo presentaban rasgos que debian caracterizar a un
virrey ante la sociedad, pues al imprimirles un caracter moral, su discurso
cobraria nuevo significado entre los subditos novohispanos que, a semejanza de
los autores referidos, se formaron un concepto negativo sobre el papel del
funcionario. Y es que al mostrar a quien distribuia sus bienes y no tenia aficion
por las riquezas materiales, acaso se intentaron renovar los sentimientos o las
obligaciones que los vasallos debian al monarca y a quien representaba su
persona. De ser este el caso, la difusion de los modelos pictoricos del segundo
duque de Linares tuvieron un peso mas significativo al propagar ideas o valores

sobre la maxima autoridad del virreinato.3!

31 Partiendo de esta premisa, se podria inferir que el éleo del convento de San Sebastian se realiz6
durante el periodo en que gobernd el personaje retratado y no después de sus exequias.
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CONSIDERACIONES FINALES

El retrato que el pintor novohispano Juan Rodriguez Juarez realizo del virrey
Fernando de Alencastre Norofia y Silva, segundo duque de Linares, sirvid como
base de este estudio. Sobre la intencionalidad de la pintura, queda de manifiesto
que ésta tiene una funcidon retentiva e ideoldgica. En el primer caso, el
patrocinador encomendé la obra para recordar al duque en una galeria de
benefactores del convento de San Sebastidn de México, o bien para exhibirlo en la
honra que los carmelitas celebraron ahi en junio de 1718, a un afio del deceso del
aristécrata. En dicha ceremonia funebre, fray Andrés de San Miguel esbozé un
retrato moral del difunto por medio de palabras y frases, mientras que el éleo
expuesto a un lado del sepulcro describié la naturaleza corpérea, fisonomia y
cualidades politicas del homenajeado.

Respecto a lo ideoldgico, en el retrato se observan objetos que podrian
parecer decorativos, si bien éstos transmiten mensajes sobre el poder politico, en
especifico sobre la capacidad del duque para gobernar, sobre sus atributos de
mando, su jerarquia estamental o sobre el sistema monarquico que representaba.
En este caso, Rodriguez Juarez siguié convenciones compositivas y gestuales
heredadas del retrato de corte espafiol e incorporé imégenes derivadas de la
cultura simbolica. Motivos como la mesa (simbolo de justicia y autoridad), el
despacho (la accidn y el efecto del gobernar), la bengala (las facultades de mando
del Capitan General del reino), o el reloj (el gobernante que encabeza el cuerpo
politico, s6lo ayudado por sus ministros) eran conocidos por tratadistas de
emblematica, para quienes teorizaron sobre la moral o el arte de gobernar, asi
como por los pintores que se valieron de estos recursos expresivos. Por otra
parte, la presencia del aparato cronomeétrico también transmite informacién
sobre la actualidad de la relojeria en el primer cuarto del siglo XVIII, ademas de
poner en uso iconografia cientifica dentro del repertorio de retratos de virreyes.
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Cabe subrayar que en la imagen de San Sebastidn no sélo se observa la
figura del virrey duque, sino a un personaje al que sus contemporaneos también
traian a la memoria por una cualidad moral, la liberalidad. Aungue en dicho 6leo
se destaque el caracter del aristocrata como gobernante, en otros testimonios
escritos y pictoricos se aludio a su caracter liberal, virtud valorada en la cultura
politica de la época pues la existencia de patronos era un mecanismo de poder
aceptado para fortalecer los lazos de lealtad con el monarca y con su
representante en la Nueva Espafia.

En cuanto a las versiones con el episodio de la lucha de Hércules contra
Anteo -la alusion al poder moral del hombre dadivoso-, éstas tuvieron un caracter
politico y ético, pues el virrey duque dio muestras de su generosidad como
benefactor de las monjas de Santa Teresa la Nueva, de la Congregacion de San
Pedro y del cirujano que fungié como su ayuda de camara. En estos lienzos en
tamano natural, el motivo herculeo deriva de la mitologia clasica, mas se advierte
gue la figura pagana otorga sentido a una alegoria propia del cristianismo. De
seguirse la interpretacion moral del bachiller Juan Pérez de Moya sobre la
liberalidad, se cae en la cuenta de que ésta incluso guarda correspondencia con el
pasaje biblico de donde procede la inscripcién de uno de los cuadros. De esta
manera, distintas fuentes se entrelazaron para fabricar una imagen virtuosa del
personaje, con el claro objeto de exaltarlo y de ofrecer un ejemplo moralizante,
vinculado a la actividad politica.

Por el contexto en que fueron encomendadas las obras con la alegoria
herculea y dada su procedencia, resulta claro que el significado ético no debe
descartarse o pasar a un segundo plano, si bien cabe recalcar que la “grandeza”
del retratado guarda correspondencia con un sentido politico. Asi como distintas
fuentes destacan la autoridad, entereza, clemencia, piedad, o nobleza de sangre
del segundo duque de Linares, también se alude a su capacidad para brindar
auxilio y distribuir con justicia y largueza. Por ello, al aristocrata se le conservo en
la memoria como un gobernante que procurd paliar tanto las dolencias

materiales de sus vasallos como fomentar su bienestar espiritual. En el primer
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caso, ayudd a quien requeria vestimenta, alimento, o a quien necesitaba
recuperar la salud, mientras que en el segundo, amparé con su caudal a
conventos, dond limosnas para misas de difuntos, promovio imagenes de culto, o
bien fund6 capellanias. A través de estas acciones, no s6lo reprodujo las
facultades de patrocinio del titular de la monarquia, pues como su representante
en la Nueva Espafia también siguié su ejemplo al “sanar” los males que padecian
el reino y sus vasallos. Cabe subrayar que todas las referencias orales, escritas y
pictéricas a la munificencia del segundo duque de Linares resultarian apropiadas
para mejorar la opinidon que ciertos subditos tenian sobre el perfil ético de los
virreyes, pues conforme consta en testimonios escritos poco antes de la ejecucion
del cuadro de San Sebastian, los desdrdenes en sus gestiones eran variados y

frecuentes.

Tocante a la categoria estilistica del 6leo, Rodriguez Judarez siguio
convenciones formales presentes en el retrato cortesano espafiol entre el siglo
XVI a la primera mitad del XVII, pero ademas aplic6 en algunas areas un
contraste de luz y sombra que recuerda la escuela de su padre y de su abuelo. En
ambos casos se advierte que el artista novohispano no olvidé férmulas de
representacién practicadas con anterioridad, si bien hay elementos pictéricos de
la obra que deben comprenderse como un derivado de las novedades
introducidas en el gusto cortesano francés y espafiol entre la segunda mitad del
siglo XVII y el inicio de la siguiente centuria. Al respecto, cabe reconocer la
agudeza y habilidad de Rodriguez Juérez para asimilar, de manera temprana,

nuevas soluciones de representacion y valores artisticos.

En cuanto a la relacion del cuadro del convento de San Sebastian con
respecto a otros retratos del virrey, la problematica resulta de sumo interés, tanto
para preguntarse sobre el proposito que tuvo cada efigie en la Nueva Esparia,
como para conocer la forma en que se modifico la iconografia, la composicion y el
formato dependiendo de la funcion que tuviese cada imagen, fuese para
integrarse en una galeria de virreyes (en Real Palacio o en el Ayuntamiento de
México), o bien en la de patronos de una entidad (como la del convento de San
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Sebastian, de Santa Teresa la Nueva y la Congregacion de San Pedro). En este
sentido, conviene puntualizar que algunas versiones en tamafio natural presentan
figuras alegoricas para exaltar las virtudes politicas 0 morales del segundo duque
de Linares, en tanto las pertenecientes a una galeria de gobernantes, ademas de
mostrar rasgos fisicos del modelo, transmitian nociones del sistema monarquico
gue representaba dicho virrey (como su legitimidad y las atribuciones del cargo).
Mas alla de sus peculiaridades y al considerarlas en conjunto, las pinturas
exponen que la cultura visual tuvo un papel decisivo para que un espectador se
formara concepto de la méaxima autoridad del virreinato y de la forma de

gobierno, pues conforme expreso el capuchino Francisco de Ajofrin:

Todo el cuerpo politico, econdmico, militar, criminal y civil de este
vasto y dilatado reino reside en la poderosa, alta y respetable
persona del Virrey, Unico y absoluto, que representa con facultad
omnimoda la majestad de nuestro Rey y catélico monarca. La
magnificencia, autoridad y grandeza de un Virrey es imponderable,
y s6lo quien lo haya visto y examinado de cerca lo podréa creer [...].1

1 Francisco de Ajofrin. Diario del viaje que hizo a la América en el siglo XVI1I1 el p. Fray
Francisco de Ajofrin. México, Instituto Cultural Hispanoamericano, 1964, vol. I, p. 66.
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