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INTRODUCCION

A lo largo de mi vida como estudiante, descubri y vivi lo importante que fue la
educacion en ese momento y gue actualmente considero y he denominado:
completa eintegral. Sin embargo al trabajar dentro del &mbito educativo, logre
percatarme que la educacién de mi tiempo y gque se continta impartiendo dista
de ser completa e integral.

La educacion basica en nuestro sistema educativo ha tenido varios cambios, el
mas reciente y significativo ha sido €l de los planes y programas en 1993 en
donde la educacién artistica tiene su propio enfoque y programa; solo que en
comparacion con las demas asignaturas como espafiol 0 mateméticas, no se le
concede la mismaimportancia.

Y bien sea dicho no se cuenta con un docente especializado en € area
necesariamente; ya que el maestro normalista tiene que impartir la clase sin
importar su preparacion en ésta area.

Con este trabgjo pretendo mostrar cOmo esta planeada la educacion artistica
dentro de la educacion basica (especificamente en la primaria).

Conocer maés sobrelo que eslamusicay ladanza

Saber de algunos pedagogos dedicados a la ensefianza de la musica.

La Escuela Nueva como una aternativa de modelo educativo para la
ensefianza de la Educacion artisticay algunos de sus representantes.

El por gué de lo importante de que exista una escuel a dedi cada exclusivamente
aimpartir misicay danza, y de como los grandes investigadores y estudiosos
de la educacion tienden a dar relevancia a la educacion artistica del ser
humano.



Es menester dar a conocer la educacion artistica desde los primeros niveles
académicos ya que solo asi podremos formar a individuos capaces, sensibles,
criticos y con un ato nivel de conciencia de sus aptitudes 'y capacidades.

Desde hace mucho tiempo se ha establecido que a través de la educacion se
transmiten o0 se proponen a las nuevas generaciones, conocimientos,
habilidades, actitudes y valores que les serviran de apoyo para desarrollarse
profesionalmente, para mejorar su condicion de vida y para colaborar en €l
crecimiento del pais.

Empero, la educacién se encuentra en un periodo que ya no se considera lo
mas importante para las familias, las personas y € Estado (aungue se diga lo
contrario). Para que esta situacién cambie es necesario revalorarla, y ahora,
¢como llegamos a esto?, pues uno de los medios es ampliar 1o0s servicios de
educacion bésica; y gercer mayor esfuerzo en incrementar la calidad de la
educacion.

Necesitamos dedicarnos de formain mediata para lograr que se tome en
cuenta la educacion artistica dentro de todos los ambitos educativos lo que se
propone no es utépico, simplemente hay que poner e suficiente empefio,
conocimiento, experiencia 'y lograr consolidar un equipo de trabajo en donde
todos sus miembros se encuentren fuertemente interesados en la educacion, en
el futuro delosnifiosy en el de nuestro pais.



1. ARTISTASEN EL AULA

“Todos los nifios y los adultos aprenden més rgpidamente
cuando perciben que latarea es importante para sus vidas.”
Lawrence E. Shapiro.

L a etapa correspondiente a la instruccion primaria se considera una de las mas
importantes en e desarrollo del nifo, pues durante esta se produce un
enriquecimiento del universo de experiencias'y conocimientos que abarca una
gama ilimitada de saberes, sin embargo las escuelas primarias, en general, no
destinan un nimero suficiente de horas en su programacién para la educacion
artistica del nifio.

Por lo referido anteriormente se infiere que es atendido sélo un reducido
sector de la poblacion infantil y esta atencidn general mente es deficiente.

Considero que nuestro actual sistema de educacion asigna mayor importancia
a aprendizgje de la correcta informacion acerca de hechos; éstos pueden ser
histéricos o de cualquier otra indole.

Creo en gran medida, que € aprobar 0 N0 un examen 0 un curso, pasar al
proximo afo escolar, 0 incluso permanecer en la escuela, dependen del
dominio o de la memorizacién de ciertos fragmentos de informacion, que son
conocidos por el docente. De esta manera, lafuncion de la ensefianza pareceria
reducirse a formar gente capaz de coleccionar partes de informacion y
repetirlaauna seia dada

La capacidad de ver, sentir, oir, oler y gustar proporcionan los medios para
establecer unainteraccion entre el hombrey el medio.

Conceptualizo entonces que el hombre aprende a través de los sentidos y que
los programas de las escuelas tienden a descuidar €l hecho en e que €
hombre, y particularmente importante mencionar a nifio, aprenden através de
€s0s cinco sentidos.

Y salvo en las artes | os sentidos parecen estar destinados a que se lesignore.



Desde que nace, e ser humano se construye con base en los 5 sentidos; dichas
construcciones permitiran e desarrollo del pensamiento y de otras estructuras
mentales complejas.

La educacién artistica, como parte esencial del proceso educativo, puede ser
muy bien la que responda por la diferencia que existe entre un ser humano
creador y sensible y otro que no tenga capacidad para aplicar sus
conocimientos, que no disponga de recursos espirituales y que encuentre
dificultades en sus relaciones con € ambiente.

Son muy pocas las horas que tiene un maestro frente a grupo para trabajar en
la educacion artistica en |las escuelas primarias, nuestro sistema educativo solo
contempla una clase por semana especifica para las artes, las escuelas oficiales
gue dependen directamente del gobierno es decir de la SECRETARIA DE
EDUCACION PUBLICA. Caso contrario en las instituciones particulares en
el rubro de educacion artistica, tienen la libertad de impartir masica, danza,
artes plésticas, teatro, dibujo o todas las expresiones en un mismo grado
escolar. Y aunque se encuentra un programa establecido, o bien oficial; €
maestro que contratan para esta clase puede sugerir su programa y lo aplica
segun sus conocimientos o experienciasin unarea supervision del director del
plantel, y no hay vigilancia simplemente porque no se le da laimportancia que
deberiatener la educacion artistica.

Uno de los pocos acercamientos con la masica y €l canto, en las escuelas
primarias publicas, son los concursos del Himno Nacional. Este concurso
convoca a todas las escuelas para que participen con un coro formado por
alumnos de 3° a 6° de primaria, y hay 2 categorias; las escuelas que cuentan
con maestro de musica y las que no tienen maestro y son dirigidos por un
maestro titular de grupo gue tenga alguna nocion de lo que es un coro y su
organizacion.

Se debe sefialar que a pesar de la modernizacion de los planes y programas de
estudio de la educacion bésica, hecha en 1993, la educacion artisticasiguio sin
peso suficiente en este documento.



El actua plan de estudios para la educacion primaria define la Educacion
Artistica como una asignatura gque aporta importantes elementos para el
desarrollo integral de los nifios estimulando su creatividad e imaginacion,
fomentando |as experiencias expresivas y sensibles de los alumnos ampliando
sus horizontes culturales. Ademas esta asignatura busca estimular la aficion y
la capacidad de apreciacion de las diferentes manifestaciones del arte
brindando oportunidades a los nifios para ampliar su panorama de experiencias
a través del acercamiento a distintos tipos de musica, pinturas, esculturas,
danzasy obras de teatro.

La caracteristica peculiar de la asignatura de Educacién Artistica es que pone
mayor énfasis en la vida emotiva de los alumnos que muchas veces es
desfavorecida, pero que es fundamental tanto para el desarrollo del individuo
como para la propia construccién del conocimiento

En e documento publicado por la Secretaria de Educacion Publica,
“Educacion Primaria, Planes y programas de Estudio” se mencionan como
propositos:

e Organizar la enseflanza y el aprendizaje de contenidos béasicos, para
asegurar que los nifos, adquieran y desarrollen las habilidades intel ectuales
(la lectura 'y la escritura, la expresion oral, la busgueda y la seleccion de
informacion, la aplicacion de las matematicas a larealidad) que les permitan
aprender permanentemente y con independencia, asi como actuar con
eficacia e iniciativa en las cuestiones practicas de la vida cotidiana.

e Adquieran los conocimientos fundamentales para comprender los
fendmenos naturales;

e Seformen éticamente mediante el conocimiento de sus derechos y deberes;

e Desarrollen actitudes propicias para € aprecio y disfrute de las artes y del
gercicio fisico y deportivo.

De acuerdo con esta concepcion, los contenidos basicos son medios
fundamentales para que los alumnos logren los objetivos de la formacién
integral, como definen a ésta € articulo Tercero de La Constitucion y su ley
reglamentaria.

! SEP. Plan y programas de estudio 1993. p. 13
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A la escuela primaria se encomiendan multiples tareas. No solo se espera que
ensefie mas conocimientos, sino también que realice otras complejas funciones
sociaesy culturales. Frente a esas demandas es indispensable aplicar criterios
selectivos y establecer prioridades, bgjo €l principio de que la escuela debe
asegurar en primer lugar e dominio de la lectura y la escritura, la formacion
matematica elemental y la destreza en laseleccion y €l uso de informacion.

Solo en la medida en que cumpla estas tareas con eficacia, la educacion
primaria sera capaz de atender otras funciones.

1.1 Propdsitos de la educacion artistica.

Quisiera mencionar que la educacion artistica en la escuela primaria tiene
como proposito fomentar en el nifio laaficion y la capacidad de apreciacion de
las principales manifestaciones artisticas: la musicay € canto, la plastica, la
danzay € teatro.

El programa de Educacion Artistica tiene caracteristicas que lo distinguen de
aguellos con un proposito académico mas sistemético. Este programa sugiere
actividades muy diversas de apreciacion y expresion, todo esto es para que €l
maestro las elija 'y combine con gran flexibilidad, teniendo la libertad de no
g ustarse a contenidos obligados ni a secuencias ya establ ecidas.

La educacion artistica en la escuela primaria pretende gjercer unainfluenciaen
el uso del tiempo libre de los nifios.

Tiene como propositos principales:

e Fomentar en € nifio € gusto por las expresiones artisticas.

e Estimular la percepcion y sensibilidad del nifio por medio de actividades en

las que descubra, explore y experimente las posibilidades de expresion de
movimientos, sonidosy materiales.
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e Desarrollar la capacidad y creatividad del nifio por medio del conocimiento
y uso de los recursos de las distintas expresiones artisticas.

e Inculcar laidea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo, que
tienen que respetar y cuidar.?

1.2 Diagramas de asignatura con tiempo de trabajo.
A continuacion se presentan los diagramas que presentan la organizacion de

las asignaturas y establecen una distribucion del tiempo de trabgjo entre ellas.

Educacion Primaria/ Plan 1993
Distribucion del tiempo de trabajo/Primer y Segundo grado®

Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espafiol 360 9
M ateméticas 240 6

Conocimiento del Medio
(Trabgjo integrado de:

Ciencias Naturales, 120 3
Historia,

Geografia,

Educacion Civica)

Educacién Artistica 40 1
Educacion Fisica 40 1
Tota 800 20

Educacion Primarial/ Plan 1993
Distribucién del tiempo de trabajo/Tercer a sexto grado®

Z |bidem. p141-142
% |bidem. p14
*{dem.
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Asignatura Horas anuaes Horas semanales
Espariol 240 6
Mateméticas 200 5
Ciencias Naturaes 120 3
Historia 60 15
Geografia 60 15
Educacion Civica 40 1
Educacién Artistica 40 1
Educacion Fisica 40 1

Tota 800 20

La prioridad més alta se asigna al dominio de la lectura, la escritura y la
expresion oral.

En los primeros dos grados, se dedica a espafiol el 45 por ciento. Del tercer a
sexto grado la ensefianza del espafiol tiene un 30 por ciento.

A la ensefianza de las matematicas se dedica una cuarta parte del tiempo de
trabgjo escolar alo largo de los seis grados.

El plan de estudios reserva espacios para la educacion fisica y la educacion
artistica, como parte de laformacion integral de los nifios.

Los programas proponen actividades adaptadas a los distintos momentos del
desarrollo de los aumnos y los maestros pueden aplicar con flexibilidad, sin
sentirse obligados a cubrir contenidos 0 a seguir secuencias rigidas de la
actividad.

1.3 Ejes tematicosy actividades por grado.
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A continuacién se presentan |os ges tematicos y algunas actividades que se
realizan por grado en la asignatura de Educacion Artistica en la escuela
primaria.

Primer grado

Expresion y apreciacion musical.

e Identificacion de sonidos que se pueden producir con partes del cuerpo y
con objetos del entorno.

e Percepcion y exploracion de las caracteristicas de los sonidos. intensidad,
duracion, altura.

e Coordinacion entre sonido y movimiento corporal.

Danzay expresion corporal

e Exploracion del movimiento: gestos faciales y movimientos corporales.

e Tension-distension y contraccion-expansion de movimientos corporales.

e Practicas de juegos infantiles.

Apreciacion y expresion plastica.

¢ Identificacion de formas, coloresy texturas de objetos del entorno.

¢ |dentificacion de los colores primarios.

e Dibujo libre.

Apreciacion y expresion teatral.

e Juego teatral representacion de objetos, seresy fendmenos del entorno y de
situaciones cotidianas.

e Animacién de objetos.

e Construccion de titeres.

Sequndo grado

Expresion y apreciacion musical.

e EXxploracién de percusiones con manosy pies.

e Expresion ritmica con melodias infantiles.

e Identificacion del acento en poemasy canciones.

e Improvisacion de instrumentos musicales.

Danzay expresion corporal.

e Exploracion de contrastes y movimientos.

¢ Representacion con movimiento corporal derimasy coplas.
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e Improvisacion de secuencias de movimientos.

Apreciacion y expresion plastica.

e Aplicacion de texturas en una composicion plastica.

e Identificacion de contrastes de color, tamafio y forma.

¢ Representacion de lafigura humana.

Apreciacion y expresion teatral.

¢ Representacién animica de el ementos de la natural eza.

e Representacion de estados de animo mediante e gesto facia y €
movimiento en juegos teatrales.

e Construccion de titeres.

Tercer grado

Expresién y apreciacion musical

e |dentificacion de sonidos y silencios como elementos fundamentales de la
musica.

e Identificacion del pulsoy el acento en unamelodia

e Utilizacion del eco en laimitacion del ritmo.

e Elaboracion de instrumentos musicales, utilizando objetos comunes.

Danzay expresion corporal

e Identificacion de las cualidades del movimiento (intensidad, duracién y
velocidad)

e |nterpretacion de secuencias ritmicas de movimientos.

e Disefio ritmico de posturasy trayectorias.

e Organizacion de movimientos y desplazamientos grupales.

Apreciacion y expresion plastica.

e Exploracion delos niveles de laintensidad en € color.

e Mango de la simetria en composiciones pléasticas.

e Combinacion de figuras, tamafios y colores en superficiesy volimenes.

Apreciacion y expresion teatral

e Representacién de actitudes con mimicay con juegos teatrales.

e Interpretacion de un persongje principal de un cuento.

e Improvisacion de didogos, partiendo de una fabula.

e Representacion de una entrevista

15



Cuarto grado

Expresién y apreciacion musical.

e Mangos de sonidos y silencios en una composicion sonora.

e |dentificacion del timbre de materialesy objetos de laregion.

e Acompaiamiento marcando pulso, acento y ritmo, con percusiones
corporales.

e Elaboracion de instrumentos musicales con materiales regionales.

Danzay expresion corporal.

e Experimentacion de las cualidades de los movimientos.

e Exploracién de los niveles de movimiento.

e Ejecucion de movimientosy desplazamientos en espacios limitados.

e Caracterizacion de danzas o bailes tradicionales.

Apreciacion y expresion plastica

e Utilizacidn del espacio con recursos pléasticos.

e Técnicas plasticas con materiales regionales.

e Elaboracion de carteles.

e Elaboracion de una escenografia.

Apreciacion y expresion teatral.

Juegos teatrales.

Creacion de un guion a partir de unaleyenda o cuento tradicional.

Distribucion del espacio escénico.

Representacion teatral, a partir del guion elaborado.

Quinto grado

Expresion y apreciacion musical.

e Reconocimiento de cualidades del sonido y € ritmo.

e Asociacion de sonidosy silencios con representaciones gréficas.

e Variaciones de acompafiamientos ritmicos de un canto.

Danzay expresion corporal.

e Exploracion de efectos del equilibrio, la inercia y e esfuerzo en la
produccion de movimientos.

e Secuencias ritmicas de movimientos.

e Disefios simétricos y asimétricos de posturas y desplazamientos.

Apreciacion y expresion plastica.
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e Ultilizacién de técnicas plasticas con diferentes materiales.
e Empleo delineas, coloresy contrastes en trabajos plasticos.
e Construccion de una estructura para model ado.
Apreciacion y expresion teatral.

e Interpretacion teatral de acciones a diferentes vel ocidades.
e |dentificacion del tiempo en una representacion.

e Elaboracion de un guion teatral.

e Escenificacion del guion teatral.

Sexto grado

Expresion y apreciacion musical.

e Apreciacion de diversos estilos musicales.

e Cambios en laintensidad del sonido a partir de su representacion grafica

e Creacion de una narracion sonoraa partir de un argumento.

e Organizacion de la presentacion de un grupo coral o instrumental.

Danza y expresion corporal.

e Distincion de las caracteristicas de unadanzao baile.

e Graficacion de trayectorias y cualidades del movimiento en distintos
desplazamientos.

e Ejecucion de una secuencia de pasos de baile a partir de un disefio
dancistico.

o Sefidesvisualesy auditivas parareadizar desplazamientos.

Apreciacion y expresion plastica.

e Utilizacion de diferentes técnicas en la elaboracion de trabajos plasticos.

e Disefio de bocetos como punto de partida para la realizacion de un trabajo
pl asti co.

e Realizacion de muestra gréafico-plastico.

Apreciacion y expresion teatral.

Adaptacion de una historia a un guion teatral.

Registro de didlogos y efectos sonoros para una escenificacion.

Caracterizacion de un persongje.

Montaje de un guion teatral.

Escenificacion de un guion teatral .

® |bidem. p143-148
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1.4 La educacion artistica como asignatura.

La ensefianza de la Educacion Artistica en esta etapa tendrd como objetivo el
desarrollo de las siguientes capacidades:

1. Indagar en las posibilidades del sonido, laimagen y e movimiento como
elementos de representacion y comunicacion y utilizarlas para expresar ideasy
sentimientos, contribuyendo con ello a equilibrio afectivo y ala relacion con
los demas, en condiciones de igualdad.

2. Explorar y conocer materiales e instrumentos diversos y adquirir codigos y
técnicas especificas de los diferentes lenguajes artisticos para utilizarlos con
fines expresivosy comunicativos.

3. Aplicar los conocimientos artisticos en la observacion y e andisis de
situaciones y objetos de la realidad cotidiana 'y de diferentes manifestaciones
del mundo del arte y la cultura elaboradas por hombres y mujeres para
comprenderlos mejor y formar un gusto propio.

4. Desarrollar una relacion de auto-confianza con la produccion artistica
personal, respetando las creaciones propias y las de las otras personas y
sabiendo recibir y expresar criticasy opiniones.

5. Redlizar producciones artisticas de forma cooperativa, asumiendo distintas
funciones y colaborando en la resolucion de los problemas que se presenten
para conseguir un producto final satisfactorio.

6. Conocer algunas de las profesiones de los ambitos artisticos, interesandose
por las caracteristicas del trabajo de los y las artistas y disfrutando como
publico en la observacion de sus producciones.®

Puedo mencionar que la Educacion Artistica como asignaturatiene propositos
generales que cumplir, como ya se mencionaron anteriormente, cada una de
las areas que lo integran contribuye de distinta manera a logro de esos
propositos.

A continuacion los enunciaré brevemente.

® http://www.educastur.ed/media
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“LaExpresion Corpora y la Danza buscan desarrollar en los alumnos €l placer
por el movimiento, que se convierte en la comunicacion de emociones a traves
del uso creativo del cuerpo.” ’

“La Expresion y Apreciacion Teatra se presenta como €l medio que permite a
los alumnos conocer y comunicar sus vivencias, pensamientos y fantasias a
través de su cuerpo y de su voz en un espacio y tiempo imaginario. Asi se les
permite trabajar con valores humanos, emociones y sentimientos.”®

“La Expresion y Apreciacion Pléstica promueve el trabgo con formas,
colores, texturas y proporciones, a través de la pintura, €l dibujo, la
elaboracion de objetos y e modelado. Con esto se fomenta el desarrollo de
habilidades psicomotrices y del pensamiento tales como la observacion, el
andlisisy lasintesis.”®

“La Expresion y la Apreciacion Musica promueve la adquisicion de
elementos que permitan a los nifios reconocer y valorar su entorno sonoro y
comunicar, a través de juegos musicales, sentimientos y maneras propias de
percibir e mundo musical y que también disfruten de diversos géneros
musi callgﬁ gue enriqueceran el ambiente musical en el que se desenvuelven los
ninos.”

Se ha mencionado que esta asignatura tiene la peculiaridad de ser flexible en
sus contenidos y actividades, sin embargo, es agui donde el maestro debe de
tener el cuidado y la precaucion que en su planeacion mensua o semanal,
seleccione |os contenidos que abordaré en las clases de Educacion Artistica.

Si bien en & programa, hay contenidos que se abordan de manera particular,
habra ocasiones en que resulte muy conveniente complementar y enriquecer
los gjercicios desarrollando aspectos de dos 0 mas disciplinas.

" SEP Libro para e maestro. Educacién primaria. P. 13
.
Idem
® idem
%dem
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1.5 El papel del maestro en la educacion artistica en la escuela
primaria.

Después de leer € programa de estudios de la Secretaria de Educacion
Pablica, puedo decir que la funcion que cumple el maestro es muy importante
ya que debe generar un ambiente adecuado para la imaginacion y la
creatividad en la actividad artistica. EI maestro se tiene que convertir en una
guia de motivaciéon para la curiosidad, la inventiva y la espontaneidad del
alumno, debe estimular su deseo de experimentacion y debe animarlo a
descubrir e investigar sus posibilidades expresivas.

No es necesario que € maestro sea un especialista en arte. Basta con gque
participe en las actividades, que las disfrute junto con sus alumnos y este
dispuesto a buscar |os elementos que le permitan orientarl os adecuadamente.

Algunos profesores han sentido curiosidad, por lamusica, € teatro o la danza;
otros se han inclinado por algunas manifestaciones artisticas y han
profundizado en su estudio; esto nos permite suponer que todo docente ha
tenido algun contacto con € arte.

Entonces, s e maestro ha intentado dibujar, cantar, bailar o actuar podra
entender tanto el reto como el gozo y la satisfaccion que significa para un nifio
representar en la hoja de papel una imagen, expresar sus emociones a través
del cuerpo o jugar a su persongje favorito, esto facilitara una identificacion
entre e maestro y el alumno y abrira la posibilidad de valorar los esfuerzos 'y
logros de éstos a partir de la vivencia propia.

Quiero sefidlar un aspecto muy importante que los alumnos tienen que percibir
de sus maestros, éstos tienen que disfrutar las obras artisticas o las actividades
gue promueven, que los observen practicando, involucrdndose en los
gjercicios. Los nifios no solo aprenden de lo que sus maestros les dicen, sino
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también por 1o que hacen, por eso es tan importante la transmision de la
emocion, € gusto por el quehacer artistico.

1.5.1 El maestro en la expresion corporal y la danza.

El maestro, en la expresion corporal y la danza, es un guiay un orientador. Si
al maestro no le gusta moverse o teme hacer €l ridiculo sera dificil que logre
alguna respuesta favorable por parte de sus alumnos. Pero si esta dispuesto a
explorar, jugar, divertirse, disfrutar con lamusicay €l baile, en cuaquiera de
sus formas, se dara cuenta que aunque no es un especiaista en la materia,
aprovechara su experienciay dejarafluir su creatividad.

El maestro debe permitirse experimentar las actividades junto con los nifios,
ya que estas le serviran de estimulo a su creatividad, debiendo dejar claro que
é no es un especialista ni modelo sino que también busca su propio estilo de
movimiento.

La actitud del maestro es fundamental, sobre todo cuando los varones de
grados superiores, rechacen alguna actividad ya gue pueden considerarlas
inapropiadas con la danza o con cierto tipo de movimientos; el maestro tendra
gue moverse y bailar con €ellos, para demostrar con sus actos que es una
actividad importante.

1.5.2 El maestro en la expresion y apreciacion teatral.
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El maestro debe empezar por reconocer las actividades propias, cargarse de
entusiasmo y redescubrir su cuerpo y su voz, saber que es capaz de cantar y
bailar, 0 escuchar y reaccionar ante una buena obra dramética.

“Si el maestro asume € papel de guia y conductor del juego, los aumnos
propondréan temas, historias, textos y variaciones alos gercicios’ ™

Todo maestro sabe que si un nifio se siente lastimado, probablemente decida
no volver a participar, por eso es muy importante valorar el trabgjo de los
alumnosy evitar cualquier descalificacion delante de ellos.

El maestro necesita cuidar que los retos planteados en cada gercicio estén
dentro de las posibilidades de cada alumno, respetando sus diferencias frente a
esos desafios.

El maestro debe explicar con palabras sencillas asi 1os alumnos entenderan
con mayor facilidad y mas rgpido la clase.

1.5.3 El maestro en la expresion y apreciacion plastica.

“En las actividades plasticas que los alumnos realizan en la escuela se
manifiesta su personalidad, por o cual es necesario que e maestro mantenga
una actitud abierta, que tome en cuenta que los gustos, las preferencias y el
contexto cultural entre los nifios y adultos son diferentes y por consiguiente,
también sus formas de expresion.” 2

El maestro tiene que ser respetuoso y receptivo ante lo que @ nifio le interesa
hacer y de laforma que define hacerlo.

"SEP Libro para el Maestro. Educacion Primaria. p.80

I bidem. p.127
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El maestro debe realizar una clase que ofrezca estimulos que fomenten la
creatividad de los alumnos.

S e maestro intenta imponer su particular vison de como representar las
COSas 0 suU interpretacion de |os temas en |os trabajos plésticos estara limitando
la sensibilidad y la creatividad de los alumnos y esto tendra una gran
repercusion en su autoestima.

Lalabor del maestro consiste en no corregir los gercicios de los alumnos, sino
brindarles elementos que refuercen su relacion emocional y afectiva con sus
propias expresiones artisticas. Es entonces que la comprension y la orientacion
del docente son fundamentales para darle un significado persona a trabajo de
cada nifio.

“La tarea del maestro es, entonces, diversificar las actividades, enfatizar la
parte expresiva de la pléstica, y considerar esta disciplina como un espacio
privilegiado en donde el nifio manifiesta gran parte de sus vivencias, fantasias
y preocupaciones.” ™

1.5.4 El maestro en la expresion y apreciacion musical.

Se debe entender al maestro como una persona capaz de apreciar,
experimentar y disfrutar con la musica. Si se entiende de esta manera podra
crear un climafavorable para abordar 10s gjercicios que se propone.

BIbidem .p. 128
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La capacidad basica de escuchar y apreciar la musica es en esencia comun a
todos. Cualquier persona puede establecer una relacion con e hecho musical
lo que nos convierte en usuarios cotidianos de la musica

Como el maestro no tiene habilidades especiales para la misica, € maestro
requiere de la capacidad de observar las conductas musicales de los nifios y asi
poder dar cause alas expresiones artisticas de estos.

El maestro debe participar junto con sus alumnos, en las actividades, asi les
brindara confianza, seguridad y enriguecera la ensefianza musical.
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2. ¢QUE ESLA MUSICA Y LA DANZA?

“Cadadia, a levantarnos, preparémonos para darle buena cara
alas sorpresas que lavida nos brinda’
MILU

La parte artistica del ser humano se ha desarrollado desde tiempos remotos.
Las personas se han preocupado por estudiarla y asi aplicarla para un
desarrollo mas completo en su educacion. Para poder comprender mas sobre la
importancia que tiene la Educacion Artistica, hablaré un poco sobre la historia
de ésta en la antigliedad.

Las diferentes manifestaciones artisticas tienen una presencia constante en el
entorno y en la vida de las personas. Desde esta perspectiva, €l area de
Educacion Artistica tiene e propdsito de favorecer la percepcion y la
expresion estética del alumnado y de posibilitar la apropiaciéon de contenidos
imprescindibles para su formacion general y cultural.

La Educacion artistica involucra lo sensorial, lo intelectual, lo social, lo
emocional, lo afectivo y lo estético, desencadenando mecanismos que
permiten desarrollar distintas y complgas capacidades con una proyeccion
educativa que influye directamente en la formacion integral del alumnado, ya
gue favorece e desarrollo de la atencion, estimula la percepcion, la
inteligencia y la memoria a corto y largo plazo, potencia la imaginacion y la
creatividad y es una via para desarrollar € sentido del orden, la participacion,
la cooperacion y la comunicacion.

2.1 Breve historia de la educacion artistica.

“Por educacion artistica debe entenderse, desde luego, conforme a la
tradicion, la educacién musical. La musica sin embargo, no siempre representa
ella sola a las bellas artes en la educacion griega: ésta, al reflggar como es
natural, el desarrollo de la cultura, también habia dispensado un lugar a las
artes plésticas, introduciendo en sus programas la ensefianza del dibujo.”**

En la Grecia antigua “La cultura, y por tanto la educacion tradicional,

concedia alamusica por lo menos tantaimportancia como alagimnasia’ ™

 Henri — Irene Marrou Historia de la educacion en la antigiiedad.. p. 193
> |bidem. p. 194
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(...) los jovenes atenienses aprendian a un mismo tiempo a tocar dos

instrumentos esenciales del arte musical antiguo: laliray el aulos (oboe)”.*°

Pero en la danza ocurre lo mismo que con € canto: el lugar que aquella ocupa
en la educacion, durante la época helenistica, no parece muy importante.

“No hallamos una ensefianza propiamente dicha de la danza, organizada
regularmente sino en casos excepcionaes, como e de Arcadia en tiempos de
Polibio, 0 & de Esparta, més tarde aun, en tiempos del Imperio.”*’

“Mientras e reglamento prevé, para € conjunto de las escuelas, tres
profesores de letras y dos de gimnasia, bastara un solo maestro de musica (...)
es un especialista pero ocupa una posicién un tanto marginal " *

Durante 22 siglos de historia de la humanidad (V aC. - XVII d.C) a
intentar colocar €l arte al servicio de la educaciéon, nunca se pensd en el
educando (Ildmese nifio, adolescente), sino solo en |os aspectos técnicos.

En los aspectos de la musica solo se les ensefiaba casi exclusivamente a cantar
y atocar algun instrumento, no se les ensefiaba a oir.

En €l aspecto de las artes plasticas se les hacia copiar las obras de los grandes
maestros y como es natural, solo 1os mejores dotados podian trabajar con esta
modalidad, no se les ensefiaba a ver.

A partir del siglo XVII, psicologos y pedagogos ilustres como Juan Amos
Commenius, John Lock y J. J. Rousseau hicieron notar que el arte puede servir
como un elemento educativo, destacandose con ello sus dos valores, €l

18 fdem.
7 |bidem. p. 198
18 fdem.
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artistico-creador-emotivo 'y e psicopedagdgico-expresién-comunicacion;
insistiendo en la idea de que, siendo medios de comunicacion, deben
aprenderlos todos, asi como se hace con € lenguaje oral y escrito.

Es en este momento cuando realmente se empieza a despertar la idea del
respeto a desarrollo individual en el campo educativo.

John Lock (1632-1704) en su libro “Pensamientos sobre |a educaciéon” habla
sobre los “complementos’ de la educacidon, menciona a baile, misica, la
pintura y dice que ademas de lo que debe aprender por € estudio y en los
libros, hay otras cualidades necesarias para un caballero, cualidades que es
preciso adquirir por € gercicio, consagrandoles un cierto tiempo y bagjo la
direccion de maestros particul ares.

“Como €l baile es €l que da para toda la vida e habito de los movimientos
graciosos y € que procura, sobre todo, €l aire viril y la seguridad (...) nunca
sera demasiado pronto ensefiarles a bailar (...) Pero es preciso asegurarse de un
buen maestro que sepa y que pueda ensefiar (...) La musica se piensa que tiene
aguna afinidad con la danza, y muchas gentes consideran como un don
precioso la habilidad paratocar ciertos instrumentos.”*®

Rousseau sefiala que “al nifio a se le debe dar siempre |o bastante, nunca lo
demasiado, y se le debe dar en e momento apropiado, que es e momento en
que lo necesita. La educacion tradicional peca de apresuramiento y produce un
efecto opuesto a que sele propone.”®

Hay que sefidar claramente que la educacion artistica debe ser una educacion
de la espontaneidad estética y de la habilidad creadora que existe en € nifio.
Esta educacidn no puede conformarse con tener un transmisor y un receptor de
conceptos previamente el aborados.

19 Jonh Locke Pensamientos sobre educacién. p. 259
% Jeslis Palacios. La cuestion escolar. p.47
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“(...) la belleza como la verdad, solo vale cuando la recrea € sujeto que la
conquista.” %

“En la primera mitad del siglo X1X, empezo a crearse la verdadera pedagogia
del arte con base en las ciencias de la educacion, se inicia la elaboracion de
programas partiendo del conocimiento del nifio y del adolescente.” %

Mencionaré algunos principios y criterios relacionados con la pedagogia

artisticainfantil.

e “Lapedagogiade arte infantil tiene como meta apoyar |a necesidad natural
de expresion del ser humano, ofreciendo muchas alternativas de dar cauce a
la percepcion e interpretacion de lareaidad que ve €l nifio.

e Aceptalos sentimientos del nifio volcados en su actividad artistica, segun la
etapa de desarrollo en que se encuentra.

e Como uno de sus propositos fundamentales esta e desarrollo de la
capacidad creadora, en donde se valora la originalidad y las respuestas de
independencia intelectual, se estimula su pensamiento divergente.

o Esta pedagogia acepta 'y promueve las diferencias en los nifios, se procura
inculcar sentimientos de confianzay seguridad en ellos.

e Lalibertad es un valor muy preciado con limites que ubican alos nifios en
el ambito social y les dan seguridad de ser seres respetados y de respetar a
los demés.

e Se propiciala cooperacion entre 1os nifios como artistas natos, animados en
todo momento sus facultades creativas.

e El valor principal se encuentra en el proceso de la actividad artistica del
nifio y no en & producto.

e El programa artistico se encuentra centrado en el nifio.

e Busca un desarrollo estético, propiciando experiencias que lleven al nifio a
madurar sus propias formas de expresion y a captar la belleza que existe en
la naturaleza.

e La pedagogia artistica infantil promueve el desarrollo de una imagen
positiva de si mismos en los nifios.” %

Por o anterior podemos deducir que & papel del maestro es indispensable.

2 pidem p. 198
22 Herbert Read Consejo Nacional Técnico de la Educacion,. Artey Sociedad.
% Howard Gardner. Educacion artistica y desarrollo humano. p.58
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Enumeraré algunas funciones del docente en la educacion artistica y que
pueden aplicarse a cualquier tipo de educacion en la que interviene un maestro
y un alumno.

“1. El papel del docente debe ser congruente a contactar a sus alumnos con
cuaquier actividad artistica.

2. Debe convertirse en un buen conductor y orientador del grupo.

3. No debe imponer su criterio.

4. Debe ser flexible y tomar en cuenta las opiniones del grupo.

5. Debe ser animador que ayude al grupo afuncionar.

6. Debe retomar y analizar las opiniones de los alumnos por absurdas que
parezcan.

7. Propiciar participacion.

8. Hacer sentir confianzaen ellosy en su capacidad.

9. Ha de adaptarse a los nifios y no hacer o contrario.

10. Debe ser humano.

11. No imponer su personalidad.

12. Favorecer e auto descubrimiento del nifio.”%*

En las actividades artisticas es peor, tener un mal maestro que no tener
ninguno.

También debe conocer € desarrollo evolutivo del nifio y las etapas de
expresion.

A continuacion se mencionan las etapas de la expresion pléastica del nifio, que
marca Herbert Read.

- Etapa de garabateo (2 a 4 afos)

- Etapa preesquematica (4 a 7 afnos)

- Etapa esquemética la obtencion de un concepto de forma (7 a9 anos)

- Etapa del comienzo del realismo. Laedad de la pandilla (9 a 12 afnos)

# SEP Libro para el maestro. Educacion artistica primaria. p.14
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2.2 Musicay danza.

2.2.1 MUSICA.

Educar a un nifio musicalmente significa transmitirle e lenguaje musical, de
formaviva; escuchando musicay produciéndola.

La Educacion Musical en € nivel inicial debe permitir que los alumnos:

1. “Incorporen alamusica como un medio de expresion y comunicacion.
2. Desarrollen la atencién auditivay laaudicion interior.

3. Seinicien en e habito de buenos oyentes.

4. Desarrollen € sentido de lamusicalidad.

5. Adquieran técnicas bésicas para el uso de instrumentos musicales sencillos.
6. Pueden expresarse: corporal, vocal, instrumental mente.

7. Ejerciten su psicomotricidad.

8. Alcanzan actividades sociales positivas.

9. Descubran y cultiven el gusto por las manifestaciones culturales.

10.En respuesta a estimul os dados, se inicien en la creatividad musical.
11.Utilizan los distintos canales de la comunicacion y la expresion.
12.Estructuren lanocion del esquema corporal.

13.Estructuren lanocion del espacio.

14.Creen diferentes ritmos en juegos y actividades.

15.Propongan diferentes ritmos, en distintas formas de produccion sonora.
16.Improvisen movimientos siguiendo estimul os sonoros.

17.Exploren las posibilidades expresivas de su cuerpo en el espacio.
18.Creen movimientos en las formas individuales y grupales.
19.Traduzcan corporamente, experiencias corporales significativas.
20.Participen en expresiones corporales.

21.Manifiesten sus opiniones frente a sus creaciones y alas de sus pares.”®

Es asi que los contenidos, a desarrollarse en el nivel inicial, se transforman en
juegos-experiencias 'y posibilidades que les ofrece este lenguaje.

| hidem .p.169-170
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El nifo desde su nacimiento, va incorporando, sonidos, palabras,
movimientos. Esta incorporacion exige una respuesta enriquecida o
modificada por €l nifio:

Produce sus propios sonidos

Maneja sus propias palabras

Realiza 0 modifica movimientos

Es importante que € primer paso, seasignificativo para€el nifio, ya que desde
el primer paso, depende el 2°y el 3°.

De esta manera “estamos expresando o que sentimos o sabemos” siendo la
manifestacion de sus posibilidades.

Debemos tener en cuenta que el hombre madura en 4 areas distintas:
Intelectual, Socioafectiva, Psicomotriz, Fisica.

Ejemplos de las 4 areas.

Area Fisicao Psicomotriz.

“Que los alumnos:

-caminen salten o corran segun la consigna del piano.

-marqguen con las palmas €l ritmo de lamelodia.

-bailen una cancion.

Area Socioafectiva.

Que los alumnos:

-se integren cooperativamente para construir distintos materiales sonoros.
-cuiden los instrumentos de la banda ritmica. Y los fabricados por €llos.
-manifiesten alegria por cantarle asu mamaen su dia.

AreaIntelectual.

Que los alumnos:

-comparen el sonido de las cgjitas al sacudirlas segin su altura.
-expliquen, con sus palabras, laletrade la cancion.”?

De los 4 alos 6 afios la expresion directamente personal aparece primero y
con laméximaevidencia en €l canto. “Hay signosy frases elemental es -gestos
musicales- que no siempre son susceptibles de repeticion. Se observa un
ligero control estructural y la impresion es de unas ideas musicales
espontaneas y descoordinados que nacen directamente de los sentimientos

% SEP. Plan y programas de estudio 1993. p. 68

31



inmediatos de los nifios sin unareflexion y adaptacion critica, delos4 alos 6
afios parece ser la edad 6ptima parala expresividad personal.”#’

Delos 7 alos 8 afios comienzan a aparecer modelos. “figuras melédicas y
ritmicas susceptibles de ser repetidas. Las piezas son a veces muy breves en
comparacion con las del modo de expresion personal.

L os nifios han estrado en |a primera fase de produccién musical convencional.
Sus composiciones suelen ser muy previsibles y muestran que han captado
ideas musicales externas, cantando, interpretando y escuchando a otros.”?® A
veces los nifios reproducen melodias ya existentes como si fueran creacion
suya.

De los 9 alos 11 afios hay una considerable experimentacion, un deseo de
explorar posibilidades estructurales, buscando el contraste o modificando
ideas musicales establecidas. “Una de las principales formas de producir
sorpresa musical o especulacion consiste en concluir con un final origina
después de establecer unas normas musicales con larepeticion frecuente.”

La musica ha pasado a ser una experiencia cotidiana en la vida de todo hombre
culto. Cualquiera que sea nuestra inclinacion o capacidad musical es
imposible eludir un contacto diario con este arte.

Unay otravez, nosvemos obligados aformularnos esta pregunta importante
¢Quéeslamuasica? (.. .)

A primera vista, la respuesta a esta pregunta es natural. Sera suficiente, que
tome la primera definicion que me salga al paso, con la seguridad de que ha de
caracterizar fielmente una experienciatan generalizada.

2" SEP Libro para el maestro. Educacion artistica primaria. p.216
28 !defn
» [dem
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Pero he agui que, a hacerlo, nos encontramos con un primer hecho
sorprendente. no existe una definicion de la musica, sino muchas, y
contradictorias. Innumerables definiciones se han dado en € curso de los
siglos, desde los antiguos hasta nuestros dias. Estas definiciones difieren
considerablemente entre si, y un examen exhaustivo de todas €llas seria poco
menos que imposible.

La musica estd encaminada a formar musicos especializados, proporciona los
conocimientos técnicos necesarios, ésta se da en las escuel as especializadas en
donde se imparten asignaturas propias como armonia, contrapunto,
instrumento, etc.

La educacion musical se da en todas las ensefianzas, juega un papel
fundamental en la formacion integral del individuo, no solo en las actividades
musicales, también en la ampliacion de su percepcion general, visua y
auditiva, también favorece el estado emocional, e desarrollo fisico y la
capacidad creadora.

Contribuye a desarrollo general del individuo, bésicamente en la edad
preescolar, esta encaminada a educar musicalmente de forma masiva a nifios,
jovenes y adultos;, en donde la base fundamental es el canto, € ritmo, la
expresion corporal, la creacion, la apreciacion, el andlisis de obras musicalesy
la gecucidon de instrumentos musicales sencillos, de facil mangjo para los
nifios que se les daralafacilidad de hacer musica de un modo vivo y creador.

Esta dirigida atodo nifio y su objetivo principa es educarlo musicamente, asi
como desarrollar las capacidades, conocimientos, habitos y habilidades que le
permitiran tener una valoracion musical de la redlidad, a partir de la vivencia
del fenébmeno sonoro.

Mencionaré algunas tareas de la educacion musical que sefialala Lic. Barbara
Andrade Rodriguez en su articulo “ Sobre la educacion artistica de los nifios en
la edad temprana y preescolar” para la Organizacion de Estados
| beroamericanos para la Educacion, la Cienciay la Cultura.
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1. Desarrollar la percepcion auditiva, los sentimientos, la sensibilidad y el
amor por lamusica.

2. Desarrollar las capacidades artistico-musicales.

3. Desarrollar €l gusto musical.

2.2.2 DANZA

Alguna vez cuando era nifia, quise estudiar danza y alguien me regalé una
estampa con esta frase: La danza es la expresion mas alta de la belleza y €l
sentimiento. El color, la misica, la poesia, |a escultura todo esta comprendido
en ella. Meinspird y por eso laincluyo en este trabajo.

“Cuando somos hifios hecesitamos movernos porque moviendonos
expresamos nuestras ganas de reir, dellorar o de jugar.”*

Consiste la danza en una coordinacion estética de movimientos corporales.

La danza recoge e ementos plasticos, los grandes gestos o grandes posturas
corporalesy los combina en una composicion coherente y dinamica. La danza
es unacreacion de bellezay es verdadera por si misma, como obra bella o es
utilizada por €l hombre que danza, o por los demas hombres que delegan en
él, con e propodsito de exaltar el trance del espiritu anegado por la emocion
religiosa 'y por la exaltacion de potencias vitales como el amor, la aegria, €
entusiasmo.

En su manifestacion més elemental, la danza puede aparecer, como producto
de una descarga emocional en el individuo; pero inmediatamente socializada,
adoptara desde las mas primitivas formas de sociedad un caracter
protocolario, regulada estrictamente por los jerarcas.

% Fux Maria. Danza experiencia de vida. P.59



Conocimiento de su cuerpo.
-conocimiento de los elementos del cuerpo.
-educacion del esquema corporal.
-relgjacion. *en formaglobal: capacidad de inmovilidad;
*segmentaria: conscienciade las contraccionesy dela
relgjacion (apretar |a pelota esponjosa, soltarla: comprobar).
-respiracion.* materializacion de las sensaciones.
* Control de la respiracion: en los gjercicios de correr, insistir en
larespiracion.

2.3 La apreciacion artistica.

Se puede definir como apreciacion artistica como la conciencia y € goce
inteligente de los objetos de arte incluyendo en cierta forma la sensibilidad
hacia sus valores estéticos, como también la discriminacion de sus diversas
cualidades.

“El arte puede ser apreciado en funcién de lo personal, de razones
sentimentales, 0 como signo de reconocimiento erudito, conforme al consenso
de unaminoria de expertos’*

El concepto de lo bello en € nifio va cambiando conforme ala edad.

e El nifio pequefio aprecia unidades reducidas y simples, como una flor o un
adorno del vestido y conforme va creciendo las unidades se vuelven méas
complgasy extensas.

e Un nifio muy pequefio no puede separar sus propias actividades de la
apreciacion estética de |os objetos o de su contorno.

% Betty — Lark — Horovitz La Educacion artistica del nifio. p. 10
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e El nifio mayor proyecta su estado emocional sobre el objeto artistico o sobre
la naturadleza. Sin darse cuenta ve en e objeto de arte € reflgo o
representacion de su propia actitud.

e El nifio pequefio mide €l valor estético de un objeto de arte por su
moralidad.

Para €llos ser bello y ser bueno es lo mismo. Los nifios mas grandes s
distinguen entre estos dos conceptos.

“Es casi imposible aplicar una filosofia de la belleza a la apreciacion artistica
infantil, dado que su concepto varia de individuo aindividuo, y por esta razén
no puede determinarse con exactitud.” *2

Los nifos responden poco a poco a los aspectos formales de la belleza,
consideran la belleza de los objetos, personas, paisgesy decoraciones, con un
criterio distinto que los mayores, las actitudes varian segun la edad.

La apreciacion artistica infantil esta muy relacionada con € interés general
correspondiente a cada edad.

Sobre la preferencia pictorica

e Lapreferenciapictoricavariasegunlaedady € sexo.

¢ Losnifios de todas las edades se interesan especificamente por € contenido.

e Enlos nifios pequerios € interés por e contenido de los cuadros se centraen
objetos especificos que parecen dar cuerpo auna historiareal o ficticia

e El interés por e color sigue en orden de importancia a interés por e
contenido y les sirve paraintensificarlo.

e Los nifios mas pequefios permanecen mas indiferentes a la técnica o a la
destreza, pero los mayores le dan mayor importancia a estos aspectos.

e Losninos aprecian larealidad y claridad en un cuadro.

*|bidem p. 11
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L os nifios no reaccionan directamente ante las cualidades estéticas de las obras
de arte, la reaccion primaria del nifio indica que el cuadro no es interpretado
COMO un objeto.

“La reaccion estética es por lo tanto indirecta y en genera, inconsciente
mientras que la reaccion hacia los aspectos no artisticos es directa. Esto no
prueba, sin embargo, una verdadera deficiencia del sentimiento estético.

Indirectamente, hay indicios de reaccion estética, puesto que la sugestion de
un objeto aumenta y gerce una impresion méas duradera cuando aquél esta
representado en una forma artistica.” >

El arte es una forma de expresion en todas en todas sus actividades esenciales,
el arte intenta decirnos algo: algo acerca del universo, del hombre, del artista
mismo. El arte es una forma de conocimiento tan precioso para e hombre
como € mundo de la filosofia o de la ciencia. “Desde luego, solo cuando
reconocemos claramente que € arte es una forma de conocimiento paraelo a
otra, pero distinta de ellas por medio de las cuales el hombre llega a
comprender su ambiente, solo entonces podemos empezar a apreciar su
importancia en |a historia de la humanidad.”**

24 El arteen el adultoy el arte en € nifio.

Cesar Lorenzano hace un andlisis interesante de la relacion gue existe entre el
artey € juego. “Para € artista, gran parte del placer de la creacidn consiste en
recorrer sus operaciones interiores fundamentales, en exteriorizarlas y en
conocerse asi mismo al objetivarlas.”*

#Bbidem. p. 13

*socorro Martin del Campo. El papel de la educacién artistica en el desarrollo integral del
educando.<http:www weboeiaoei> (15 /1/96)

* Herbert Read El arte adulto y el arte infantil. .<http:www weboeiaoei> (15 /1/96)
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En e juego, que coincide con creacion artistica, en los dos se ponen en
movimiento esquemas afectivos, activarlos repetidamente permite exteriorizar
la afectividad contenida'y a mismo tiempo controlarla. Més sin embargo las
coincidencias del juego con e arte no son totaes, en e arte existe la
produccion de un objeto nuevo mientras que en € juego, esto no sucede
necesariamente.

¢Los nifios pueden realizar obras artisticas o puede llamarse arte a proceso y
a producto de la actividad artistica infantil? Se puede responder que si, y este
darse cuanta de la existencia del arte infantil es relativamente reciente.

A finales ddl siglo, Cisek, nacido en Bohemia en 1865, se traslad6 a Vienay
cred en 1897 la primera escuela de arte infantil y debido a la indiferencia de
las autoridades, pudo emplear libremente sus métodos en la ensefianza
artistica, los cuales consistian en permitir a los nifios expresarse naturalmente
y sin trabas.

Hay varios autores que se han dedicado al estudio de las caracteristicas del
arte infantil, su relacién con e desarrollo evolutivo del nifio, como favorece o
como obstaculiza la influencia de los adultos en € arte infantil y su pedagogia,
asi como su relacion con € desarrollo emocional, socia, fisico, mental,
perceptivo, estético y creativo del nifio.

Puedo decir que hay una diferenciaentre el arte infantil y el arte adulto, éstaes
en que el primero esta centrado en el proceso de la actividad artistica, mientras
gue € segundo la atencion se dirige més a producto que a proceso de la
creacion.

Para que el arte infantil se de en cualquiera de sus éreas, no es necesario gque €
nifio posea habilidades especiales para su realizacion, solo se necesita un
ambiente propicio, de materiales adecuados y sobre todo que no interfieran los
adultos.
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2.5 La mUsica en |os nifos.

Al educar musicalmente a nifio y a joven, es de gran importancia tener en
cuenta que:

1. La experiencia musical debe ser agradable. En € jardin de nifios, no
debe ser lo primordia introducir a nifio a la teoria de la musica de
maneraformal, sino procurar unavivencia gratificante.

2. Losjuegos, los cantos, los movimientos ritmicos, la expresion corporal,
las danzas sencillas, los ensambles ritmicos, los cuentos musicalesy los
conciertos didéacticos, son algunos de |os recursos adecuados.

De esta manera € nifio se introduce a la teoria por medio de las actividades
musicales. Se inicia asi en los pequefios una apreciacion y una expresion
artistica en la cual la muasica se préctica relacionada con las otras artes (danza,
teatro, artes pléasticas).

Con respecto a los contenidos de aprendizaje, el conocimiento de la teoria
musical debe proporcionarse en el momento oportuno, con forme al grado de
desarrollo del educando, por lo tanto lalecturaritmicay e solfeo tienen como
la lecto-escritura un momento adecuado para su aprendizaje.

La gecucion de un instrumento musical, que acompafa a la teoria con la
practica, debe redizarse tomando en cuenta la capacidad de los nifios y
jovenes.

Cuando mencionamos a las areas de la personalidad infantil cognoscitiva,
psicomotriz y socio afectivo, es posible afirmar que todas ellas son atendidas
por la educacion musical, porque la musica es principa mente formativa, es un
medio de expresién y comunicacion y conduce a la sensibilidad del ser
humano.

En la Educacion Musical es importante que € nifio sea actor, y no un ssimple

espectador. Asi € nifio va a aprender haciendo la masica no debe ser una
experiencia para nifios privilegiados, debe ser paratodos.
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Es importante que el maestro sea un miembro mas en el grupo, que facilite el
proceso ensefianza-aprendizaje de la musica Que su papel sea € de un
integrador, un compariero y no el de un dictador.

La labor formativa del jardin de nifios se ve con frecuencia truncada en la
escuela primaria.

A partir de los planes y programas actuales de educacion primaria, con
algunas excepciones, la expresion artistica y también la musica no estan
verdaderamente integradas a la vida escolar.

En la escuela primaria vemos a educando dedicado a actividades musicales
casi exclusivamente en ocasion de los ensayos para la fiesta del “dia de las
madres’ o para un fin de cursos, desperdiciando con esto el aspecto formativo.
Aunque también hay maestros que aprecian € valor formativo de la educacion
musical y tratan de implantarlo en sus grupos, pero se encuentran con la
incomprension de sus comparieros y directores, que consideran a la musica
una pérdida de tiempo, un juego indtil o una actividad para otro tipo de
Situaciones.

No se dan cuenta que es el maestro, el educador, e responsable directo de la
educacion integral de sus educandos.

2.6 Pedagogos musicales.

A la educacion musical se han dedicado muchos pedagogos musicales. Cada
pais concibe la educacién musical con caracteristicas diferentes que responden
al sistema socia imperante a los objetivos de la educacion, y alaidiosincrasia
de su pueblo, con especia énfasis en las tradiciones, costumbresy € folklore,
entre otros elementos. L os principales misicos y pedagogos musicales que han
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ofrecido diversos aportes a la educacion musical, hasta conformar la de
nuestros dias, tenemos a

Zoltan Kodaly. Hangaro. Compositor y pedagogo musical. Cred un método
de ensefianza de canto y solfeo partiendo del folklore de su pais; creo coros
infantiles y juveniles, propuso actividades de entrenamiento auditivo y de
canto. Utiliz6 la fonomimia (utilizacion de signos manuales para representar
lamusica, |os sonidos) para aprender aleer musica.

Carl Urff Aleman. Compositor y pedagogo. Utiliza un método basado en el
ritmo de la palabra que combina con movimientos. También utiliza € canto y
la gjecucion de instrumentos muy sencillos pero de alta calidad sonora, que
favorecen € desarrollo del oido musical. En su método la creacion y la
improvisacion también tienen gran importancia. Su aporte principal es la
percusion corporal en cuatro planos (pies, manos, dedos y rodillas), utilizaba
el cuerpo como instrumento.

Emille Jacques Dalcroze. Suizo. Denominado e “padre de la ritmica’,
fundamenta €l ritmo como uno de los aspectos esenciales de la educacion
musical, cred el método de “Euritmia’ (es un nuevo arte gue busca representar
el movimiento de la musica a través del movimiento corporal.). Su método
parte del ritmo interno del individuo. Cred juegos musicales parala audicion.

Patricia Stokoe. Argentina. Su gje central es la expresion corporal, fue la que
cred este término, planted que e nifio es fuente-instrumento e instrumentista.
Fundadora de |a danza creativa en |os nifios preescol ares.

Héctor Villalobos. Brasilefio. Su aporte fundamental es e canto coral.
Organizo coros orfednicos de 1200 voces, empled recursos percusivos, silabas
y palmadas, apoyaba la musica folklérica. Fundd € Conservatorio Nacional
para formar maestros de coro.

Cesar Tost. Mexicano. Cred la micro pauta como método (una sola linea,
donde la figura musical tiene € valor de siempre, pero la atura la pone €
alumno). Educador musical durante dos décadas, se basaba en dos principios
fundamentales: lograr la musicalizacion mediante e gercicio de la propia
musicay basar estateoria en el uso preponderante de instrumentos mexicanos,
aplico € uso de la disonancia, de elementos extramusicales (teatro, danza).

Murray Schaffer. Canadiense. Ecélogo acustico. Su aporte fundamental es
sobre e componente acustico. Plantea la relacion del hombre con € medio
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sonoro, estudia los ruidos y los disefios acusticos, hace énfasis en el “paisgje
sonoro”, & “relato sonoro” (secuencia) y e “poema sonoro”. Habla sobre la
importancia de lalimpieza del oido.

Violeta Gemsy de Gainza Argentina. Es una de las pedagogas que més a
aportado a la concreciéon y completamiento de la actividad de la Educacion
Musical, a la que ve como una actividad integradora, no tomando como ge
central ningln componente especifico, sino que le da importancia a todas; es
guien define los objetivos de la Educacion musical, concede importancia al
lengugje oral, al folklore, al papel del maestro; trabaja con €l ritmo, la creacion
de bandas ritmicas, con e canto infantil, la lectoescritura con 0 sin
pentagrama, utiliza la palabra ritmada, le concede importancia a la
improvisacion y sobre todo aboga por comenzar la educacion musical desde
las edades més tempranas.

Gracias a todos €llos es que se ha ido conformando la actividad de educacion
musical en nuestros dias.

L os componentes fundamental es son:

e Desarrollo del oido musical.

e Desarrollo delavoz.

e Desarrollo de la educacion ritmica

e Desarrollo delaexpresion corporal.

Cada uno de estos componentes tiene su propio contenido y sus metodologias
especificas.
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3. LOSACTORESDE UNA ESCUELA DIFERENTE

“Ladiferenciareside en la actitud que adopta €l adulto frente al nifio,
y laactitud que adopta el adulto frente a si mismo.”
Dorothy Corkille Briggs

Hasta este momento hemos hablado de muchos aspectos de |a educacion
artistica. Considero que es importante unir todo lo dicho, con un movimiento
pedagdgico que nos puede servir de introduccion a una propuesta de escuela
artistica, que pretende desarrollar el aspecto musical y dancistico de los nifios
en edad de asistir ala primaria

Hablaré de la EscuelaNuevay sus principales actores.

Quiero enfocarme principalmente en un personagje que considero relevante en
este movimiento, Adolfo Ferrierre, 'y € que ami juicio es pieza medular de
mi planteamiento de escuela artistica que menciono mas adelante en este
trabgjo.

La Escuela Nueva surge como un movimiento de renovacion pedagégica a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX, aungue sus origenes sean muy
anteriores.

“La educacion es entendida por €l movimiento de la Escuela Nueva como un
proceso para desarrollar cualidades latentes en € nifio y la misma naturales
infantil més que para llenar su espiritu con otras cualidades elegidas
arbitrariamente por los adultos (...)”

Se puede dividir este movimiento en 3 periodos, aunque hay que aclarar que
éstos estan relacionados uno con € otro y no hay una division tajante.

El primer periodo al que se llama romantico lo integran Rousseau, Pestal 0zzi,
Froebel, Tolstoy, Key.

El segundo periodo es el de los “grandes sistemas’ (Palacios), con Dewey,
Claparede, Montessori, Decroly, Kerschensteiner y Ferriere.

Y un tercer periodo muy involucrado con € anterior, que se puede mencionar
a Cousinet, Freinet, Neill, Reddiey Hahn.

% Jesiis Palacios La Cuestion Escolar. p. 34
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Pero se puede mencionar un Ultimo periodo que ya no es de tipo
“experimental” sino ya de una madurez en €l que su representante mas ilustre
es Henri Wallon.

Mencionaré a algunos autores y algo sobre su pensamiento educativo y su
influenciaen la Escuela Nueva.

Primeramente hablaré sobre Adolfo Ferriere, ya que considero que de todos
los autores que menciono, su pensamiento es el que se acercamas a misideas.

3.1 Adolfo Ferriere (Biografia)

El 30 de septiembre de 1879 nace en Ginebra Adolfo Ferriere.

Pertenece a una familia de relojeros y pastores protestantes, oriundos de
Francia, establecidos en Ginebra.

Su bisabuelo fue preceptor y luego director del colegio de Ginebra, institucion
de gran abolengo y prestigio en la ciudad. Su abuelo fue capellan de prisiones.
Su padre médico formo parte desde 1884 del Comité Internacional de la Cruz
Roja como vicepresidente y fund6 en 1914 la seccion de socorros a los civiles
en la agencia de prisioneros de guerra creada por el Comité Internacional de la
Cruz Roja. También fue psicologo y psicoterapeuta de mérito, precursor en
varios puntos de los psicologos modernos que se ocupan de lo inconsciente.
Entonces se observa entre las aptitudes dominantes de sus ascendientes, al
pedagogo, a psicélogo, a hombre de cienciay a organizador de empresas
atruistas, principales caracteristicas del espiritu y la obra del profesor
Ferriere.

Ferriere hizo todos sus estudios en Ginebra, € bachillerato clésico en e
famoso colegio citado y, en la Universidad dos cursos de laboratorio de
zoologia y e doctorado de sociologia. En su adolescencia se sintio
fuertemente impulsado haciala musicay la poesia; pero su sordera progresiva,
desde los 14 afos (después sordera total desde los 42) le desvié de su
propdsito artistico. Quiza este hecho determind definitivamente la orientacion
profesional de Ferriere haciafilosofo y particularmente al pedagogo.



El profesor Ferriere ha llegado a la pedagogia comenzando por € cultivo

inmenso de sus fuentes: biologia, sociologia, filosofiay psicologia.

La preparacion filosofica de Ferriere se basa en |os estudios de la filosofia del

conocimiento en los cursos del maestro Gourd, en la filosofia moral

iniciandose con los trabajos de Guyau, y la filosofia religiosa tomando como

guias a Hoeffding, a Bergson en la evolucion creadora y sobre todo a Dewey

gjemplo de sabiduria puesta a servicio de la educacion.

Adquirio la experiencia de la practica educadora muy joven, siendo € mayor

entre 11 hermanos, hermana, primos y primas, gue o consideraban y acataban

como jefe natural.

Mas tarde practicO como educador en llsemburg y en Haubinda los dos

primeros hogares de educacion en e campo. Estos centros de ensefianza,

verdaderos laboratorios de pedagogia sirvieron a Ferriere para sorprender la

vida escolar en su maxima sinceridad.

Sus obras précticas en la que desarrolla los principios tedricos, son por orden

cronol égico las siguientes:

e Transformons| Ecole.

e La Educacion autonoma: exposicion de la vida de los escolares en €
régimen de autonomia.

e L education dans la famille: guia para los padres que desean para sus hijos
una buena educacion, una educacion sanaen el doble sentido fisico y moral.

e La Escuela Activa: obra maestra del doctor Ferriere, sintesis admirable de
todos sus principios educativos, manual tedrico-préactico de la educacion.

En todos sus trabgjos particularmente en la Escuela Activa, Ferriere funde sus
propias ideas originales con las de otros grandes maestros, mediante una sabia
seleccion. Asi su sistema escolar no tiene en cuenta solamente el interés, como
el project method de Dewey, ni Unicamente el esfuerzo individual como €l
Dalton Plan, sino que une:

1° El trabagjo individual técnico;

22 El trabajo colectivo siguiendo el programa de los centros de interés que
estudia sucesivamente las necesidades del hombre y el dominio de éste sobre
la naturaleza (Programa Decroly); y

3° El trabgjo libre, colectivo o individual en el que lainiciativay larealizacion
corresponde alos mismos alumnos.

En 1921 se cred en Calais La Liga Internacional para la Educacion nueva con
|a cooperacion de Ferriere.
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En 1922 fue nombrado presidente del Tercer Congreso Internacional de la
Educacion Mora en Ginebra y miembro del Comité Internacional de los
Congresos de Educacion Moral.

Muere en 1960.

3.1.1Ferrierey la Escuela Activa.

(...) Una nuevafilosofia de la educacion, la de Ferriere, la de la escuela nueva,
ya se puede decir: €l fin de la educacién es mantener y acrecentar el potencial
del nifo, salvaguardar su impulso vital, que no necesita sSino que se le provea
de los medios de gjercitarse de acrecentar sus recursos y capacidades. De ahi
gue e primer objetivo de la nueva educacion, de la educacion activa, sea
aumentar la potencia espiritual y la capacidad de trabajo productivo del nifio y
del adolescente. EI camino para lograr este objetivo es triple: por un lado,
conservar y acrecentar la energia, €l impulso vital, corpora y espiritual, mas
importante que cualquier conocimiento técnico, por otro lado, € aprendizaje
de una técnica, sea intelectual o manual, no se justifica sino como un medio
para acanzar este fin; por ultimo, los conocimientos tedricos estan
subordinados a la técnica misma, como medios a utilizar para acanzar el fin
expresado. Resumiendo: “El fin esencia de la educacion es propiciar la
actividad centrada en €l nifio, la que parte de la voluntad y de la inteligencia
persona para desembocar en un enriquecimiento intelectual, moral y espiritual
del sujeto. No debemos presionar sobre el alumno, sino estimularle para que
actlie. Merece ser dicho y repetirlo: sin esta base no hay Escuela Activa’ .’

El desarrollo de la capacidad creativa es un elemento importante en la
evolucion del hombre, como individuo y como sociedad, de aqui que no
podemos restringir el concepto a campo exclusvo del arte, aunque
indudablemente es alli donde mas explicitamente la humanidad ha
manifestado su capacidad de crear.

Es un hecho real, aunque no sostenido por teoria alguna, que la adquisicion de
conocimiento ocupa un lugar distanciado del que ocupa la creatividad, como si
una y otra estuviera divorciada, no es menos frecuente relacionar la
creatividad y el juego con los momentos de “recreo” , de dispersion en donde
el nifio siempre esta geno a la vigilancia adulta, improductivo, ocioso. Esta
disociacion es indudablemente una concepcion de educacion gque va a formar

3 Adolfo Ferriere La Escuela Activa.p. 88
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individuos de determinado tipo. La falta de integridad en aspectos tan
vinculados, dificultan enormemente el aprendizaje, [levan al nifio arecorrer un
camino tortuoso, refiido con la forma natural de adquirir conocimientos, ya
que €l juego y lacreatividad son para el la unica forma de conocer y son por
tanto indivisibles de su razon de existir. Es absolutamente indispensable
entender a la creatividad como parte constitutiva del desarrollo individual, a
fin de megiorar el nivel de la educacion actual y a su vez propiciar un futuro
de hombres mas sanos y productivos.

En este marco e concepto de creatividad cobra dimensién, rebasando los
intereses especiadles de la educacion artistica y e entretenimiento, para
convertirse en una preocupacion que afecta a futuro de la pedagogia, porque
Interesa a todos sus campos.

“Escuela Activa’. La verdadera significacion de esta palabra corresponde a
una actividad espontanea e inteligente, que se glerce de dentro hacia fuera.

Es preciso situar al nifio en el seno de lo concreto, despertar poco a poco su
razon por e contacto asiduo con la realidad, hacerle reaccionar -una y otra
vez- frente a objetos visibles y papables. Asi satisfaremos su anhelo de
creatividad. Y esta provocara las acciones y reacciones que originan las
sanciones naturales, Unicas que forman e espiritu, Unicas que generan €l
progreso. La conclusion obvia que debemos extraer de lo expuesto es la
siguiente: hay que proporcionar a los pequefios la ocasion de gercitar su
cuerpo y sus manos. Esto fue la idea primogenea de los creadores de la
Escuela Activa

Hay algo sin embargo, que debe tenerse en cuenta: en los nifios de 7 a 12 anos,
el trabgjo manual debe constituir la piedra angular de la educacion.

...podemos afirmar a priori que las ventgas del trabgjo manua serdn
considerables desde todos |os puntos de vista.

Estas ventgas influyen en el proceso del joven ser, tanto en e aspecto
corporal como psicol 6gicos eincluso en € moral y social.

A. PROGRESO CORPORAL.

1o. El nifio tiene necesidad de mover sus musculos, de servirse de €llos, para
hacerlos mas fuertesy flexibles.

47



20. La fuerza muscular se desarrolla por la oposicion entre la energia
individual que se manifiesta desde € interior y la resistencia que procede del
ambiente externo.

3.1.2 Seis periodos en la infancia y la adolescencia.

1. Intereses sensoriales, que comprende alos nifiosde 1, 2 y 3 afios.

2. Los nifios de 4,5 y 6 afnos estan en € periodo infantil que podemos llamar
de los intereses dispersos o edad del juego. En este momento e nifio
pertenece todavia por completo a la familia. Se puede decir que se hallaen la
“edad de oro”.

3. Las edades de 7, 8 y 9 afos forman lo que se denomina periodo de los
intereses inmediatos.

Desde & punto de vista social, es la edad del clan o de la tribu, aguel en que
dominan los intereses pastoriles y agricolas.

4. A los 10, 11y 12 aios €l nifio atraviesa el periodo de |os intereses concretos
especializados o edad de las monografias, edad de la ciudad escolar, del
artesano, deladivision del trabgjo.

5.Alos 13, 14,y 15 anos es € periodo de |los intereses abstractos simples.

6. El joven de 16, 17, 18 afios periodos de |os intereses abstractos complejos.

La Escuela Activa de acuerdo con la psicologia genética, considera a nifio
como un todo: cada parte reacciona sobre el conjunto y éste sobre aquellas.

La Escuela Activa se fija como objetivo conservar y acrecentar las energias
utiles y constructivas del individuo para hacer de é una personalidad
autonoma y responsable. Todo lo que se impone por presion externa, sin
contacto con las potencias interiores, tiende a desequilibrar al ser y resulta, por
lo tanto, perjudicial. Todo lo que favorece el esfuerzo y e desarrollo es
bueno.

La Escuela Activa parte del  nifio como es: le aporta el alimento espiritual que
necesita para enriquecer o diferenciar las aptitudes que ya posee y para
concentrar y unificar las capacidades nuevas que adquiera.
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La Escuela Activa actla, no sobre los sintomas exteriores del bien 'y del mal,
sino sobre su motivacion profunda. Busca conocer |o subconsciente (instintos,
tendencias, impulsos, intuiciones e intereses espontaneos) a fin de utilizarlos,
de canalizarlos de ponerlos a servicio del progreso espiritual del nifio.

La Escuela Activa busca € predominio del espiritu, es decir, del corazon, dela
intuicion, de la razon y de la voluntad en su esencia cudlitativa. Cuando la
mente toma posesion de las tendencias subconscientes, se logra el control de
uno Mismo.

La Escuela Activa, a cultivar la actividad propia del nifio, individua y
solidaria, acrecienta de modo gradual la aptitud para €l trabajo enérgico vy
perseverante. La tarea impuesta como obligacion forzosa toma venganza
convirtiéndose en anarquia.

La aparente desorganizacion del alumno recién llegado ala Escuela Activa
es la base de una educacion autonoma, que tendera a ampliar su capacidad
para culminar con éxito los esfuerzos. Con estos principios, la Escuela
Activa es consciente de que se adapta a la ciencia modernay de que formala
experiencia lo prueba personalidades equilibradas y armoniosas que lgjos de
ser egoistas, tienen el sentido innato de la solidaridad y seran factores activos
en laconstruccion delajusticiay paz en € mundo.

El aprendizaje solo sera verdadero y Util si e espiritu hace la sintesis entre
antiguas y nuevas vivencias, s establece relaciones entre ellas a fin de crear
una unidad superior: idea pura 0 idea exteriorizada en forma de
representacion visible o palpable. Intencién de crear alguna cosa coherente,
disciplina con miras o conseguir este fin: he ahi lo que distingue a trabajo
productivo del ssmple juego. Hay mas. e esfuerzo digno de ese nombre
entrafia una verdadera sed de conocimientos. Las experiencias del presente se
amalgaman con eficaciaalas pasadasy sellegaalaasimilacion intelectual.
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Este es e momento “no antes’ en que la ciencia humana que aporta la
sistematizacion de la ensefianza es bienvenida. Conclusion: es preciso que €
nifo asistaalaescueladelavida

Hay una diferencia fundamental entre la Escuela Activay los otros “ métodos’
pedagodgicos. Puede decirse que estos que son en efecto, unos métodos:. y de
aguella puede decirse que es el método pedagdgico fundado en la psicologia
del nifio.

... la Escuela Activa, se halla a servicio de la verdad y que no tiene otra
finalidad que el bien delainfanciay el aumento de potencia de su espiritu.

En un palabra, €l nifio posee, si no es un ser deficiente, un apetito de vivir de
saber, apetito que es necesario nutrir. La funcién por excelencia de la escuela
es la de proveer a espiritu del nifio los alimentos que tiene necesidad y
presentarlos donde y cuando sea necesario, no demasiado pronto ni
demasiado tarde.

El nifio debe ser activo, pues se actividad esponténea es la que nos revela las
necesidades de su inteligencia y sus tendencias mediante su actividad
espontanea.

Entre un nifio y otro hay diferencias profundas. Razon de més para
individualizar la ensefianza ala medida de lo posible.

A medida que & pequefio crece sus intereses se fijan y @ educador puede,
cada vez con mayor seguridad, cultivar inclinaciones nuevas que propicien €l
desarrollo de su espiritu.

El espiritu de cooperacion, si ha echado raices, crea entre los seres un lazo
duradero, una atadura fecunda y bienhechora. La influencia de la escuela ,
cuando ha sabido crear y cultivar ese ideal, persiste entre los alumnos cuando
termina su periodo de formacion.
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3.1.3 El maestro en la escuela activa.

Al organizar la autonomia de los escolares, la Escuela Activa libera a adulto
delatareadisciplinaria.

“ ..l maestro se convierte en simple representante del poder ejecutivo.”® Le
esta permitido compadecerse de aguel; a quien castigay ayudarle a descubrir
el mgjor modo de evitar la repeticion de su falta: las relaciones se establecen
sobre un plano de confianza.

Si de verdad es hombre afectuoso vy justo, y no un simple instructor, se le
consulta como a amigo de gran experiencia presto a aconsgjar y alentar. En
clase, es el que aporta como alimento la ciencia prestigiosa.

Liberar a maestro: tal esla ventaja de la autonomia de |os escolares. Hay una
segunda: emancipa al nifio, de la tutela personal del adulto para colocarlo bajo
el gobierno de su propia conciencia moral.

Duefio de sus impulsos, lo alumnos lo seran a mismo tiempo de su propia
republica.

Satisfacer las necesidades espontaneas y normales del espiritu es unir en un
haz indisoluble el interésy €l esfuerzo.

El esfuerzo y el interés espontaneos estrechamente unidos, se llaman: €
trabajo.

En fin, en la Escuela Activa se pone en actuacion e principio de J. J.
Rousseau: € fundamento de la enseflanza no debe ser dar a los discipulos
pensamientos hechos, sino ensefiares a pensar.

Conducir a nifio de la autoridad soportada a la libre reflexion es latarea de la
escuela

Por regla general hasta la edad de los 12 afios esta dotado € nifio de una
sorprendente  memoria para los hechos concretos pero aun es poco apto para
el razonamiento abstracto, y con mayor razon para sacar partido de ello, para
aplicar alarealidad teorias que no ha descubierto por si mismo.

% | bidem. p 92
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Por la autonomia escolar se despierta € nifio a sentido critico, a la razén
auténomay alavoluntad reflexiva

Como ya se ha dicho, a régimen de la Escuela Activa se asocia € de la
“autonomia de los escolares’. No pueden ir uno sin otro, porque ambos
descansan sobre el mismo principio: educacion por la accion espontaneay por
laexperienciaindividual y colectiva.

3.1.4 La Escuela Activa.

Se trata de un movimiento de reaccion contra lo que subsiste de medioeval en
la escuela contemporanea, contra su formalismo, contra su habito de situarse
al margen de la vida, contra su incomprension radical de 1o que constituye €
fondo y laesencia de la naturaleza del nifio.

La Escuela Activa, no es en modo alguna, anti-intelectual, pero es anti-
intelectualista, si se puede denominar asi 10 opuesto alatendencia de conceder
a intelecto un lugar preponderante a expensas del sentimiento y la actividad,
elementos que son parte integrante de lo que se Ilama caréacter. Definiendo lo
que es carécter, podriamos decir que son un cumulo de habitos nacidos de
accionesy de reacciones del nifio sobre lo que le rodea y que determinan en é
esas nociones valiosas que son para cada uno € capital esencial en la conducta
delavida.

Entonces podemos decir que la escuela activa es pragmatista S con esto
gueremos decir que se acrecienta y extiende la potencia de su espiritu y en
subordinar a este fin todos |os valores de lavida.

El ideal de la escuela activa es la actividad espontanea, personal y productiva
Ese idea no es nuevo. Es &l de Montaigne, € de Lockey e de J.J. Rousseau.
Pestalozzi, Fichte y Froebel 1o tomaron como centro de su sistema educativo.
Es en suma, € idea de todos los pedagogos intuitivosy geniales del pasado, €
de los grandes pedagogos precursores.

La conclusion de esto es que es preciso dar al nifio ocasion para trabajar con
Sus cuerpos y con sus manos. Y esta fue laidea primera de los creadores de la
escuela Activa. Aungue hay que aclarar que el trabgjo manual debe ser, sobre
todo en los nifios de 7 a 12 afios, la piedra angular de la educacion.
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Hay que distinguir entre el trabajo maquinal y €l trabgo productivo: una labor
gue se hace mecanica, que se da por presion exterior, no merece e nombre de
trabajo. La verdadera significacion de esta palabra corresponde a una actividad
espontanea e inteligente, que se gjerce de dentro haciafuera

Una caracteristica nueva de la escuela activa es hacer que lo inconsciente pase
a ser consciente, pero constituye mas un método de adiestramiento que de
educacion.

Hay que mencionar que la escuela activa tiene su propio concepto de lo que es
un nifio. Es un ser incapaz de expresar de modo cabal su pensamiento y poco
avanzado en diferenciacion sensorial, desarrollo mental y concentracion. Las
pocas nociones gque € nifio ha adquirido a través de su corta experiencia son
débiles y confusas; su facultad de reaccionar carece aun de la coordinacién
gue logrard més tarde.

Este ser humano no es un adulto incompleto sino en cada etapa un ser sui
génerisy los métodos adecuados para los mayores a ellos |es resulta impropio.
Es preciso situar a nifio en el seno de lo concreto, despertar poco a poco su
razon por el contacto asiduo con la redidad, hacerle reaccionar frente a
objetos visibles y palpables.

Ejercitar el intelecto infantil recomendable siempre que esta reflexion se basa
en lo concreto y reaccione sobre ello. Esta es la consecuencia de
intelectualismo es |la marca de la escuela tradicional, privar a nifio del
contacto con larealidad es un crimen que lesiona la infancia. Podemos afirmar
entonces que los pequefios deben vivir en un ambiente objetivo, visible y
pal pable que sirva de apoyo a sus actos y de alimento a su experiencia.

El momento apropiado para guiarlos a lo abstracto sera cuando madure su
espiritu unos llegaran primero a esta etapa otros més tarde, eso es |o de menos
con tal de gque este camino del pensamiento empirico a racional se produzca
espontdneamente. Esta actividad es muy delicaday su responsabilidad no debe
confiarse a cualquier maestro.

La escuela activa exige un profundo conocimiento tedrico y practico de la
psicologia genética, la comprension de los sutiles fendmenos del inconsciente,
tiene que haber intuicion, no solo en el campo de las ideas abstractas, de las
teorias que son parte de la realidad, detalla flexibilidad, sentido de la
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adaptacion, sentido del oportunismo (en € mejor sentido) prevision de las
reacciones del nifio y de los medios para satisfacer sus necesidades
espirituales.

3.2 Trabajadores de la Escuela Nueva.

Adolfo Ferriere.

Es un participante muy activo de este movimiento, sus escritos no solo
muestran sus puntos de vista sino también los de los autores como Dewey,
Claparede, Montessori, Decroly.

G. Piaton habla sobre e trabgo de Feriere, que sintetiza corrientes
pedagdgicas distintas en sus manifestaciones, pero unidas en la preocupacion
por colocar al nifio en el centro de | as perspectivas educativas.

Conocer a A. Feriere es internarse en el movimiento de la Escuela Nueva,
conocer sus realizaciones y sus limitaciones. La critica que hace Ferriere a la
escuelatradicional lo dice asi: “Muchos grandes hombres, si no todos, que han
conseguido una gran situacion en la vida, llegaron a ser |o que son, no debido
alaescuela, sino a pesar de ellay fuera de ella. Sus maestros los calificaban
de malos alumnos”

Ferrer y la Escuela Moderna

Ferrer fue un idedlogo de la escuela, aunque su ideario pedagogico esta
manifiesto desde una vision de revolucion social.

L os objetivos marcados por Ferrer de la Escuela Moderna deben ser para una
educacion integral se debera llegar a la integracion del trabajo manual con €l
trabgjo cerebral Tendra que ser libertaria es decir formar hombres libres y
respetuosos de |os demas.

Raciona basada exclusivamente en larazon y la ciencia sin ningun elemento
religioso.

%A Ferriere, Prol. educ. nueva p. 20 Citado por J. Palacios p.56



Mixta es decir igual para hombres que para mujeres.

Hay que destacar 2 objetivos generales que buscaba Ferrer, el primero era
proporcionar a sus alumnos una formacion integral y €l segundo, ayudarlos a
través de ella (laeducacion integral) a lograr su emancipacion.

La Educacién integral de Ferrer la buscara intentando, no disociar €l trabajo
manual del intelectual, segun su pensamiento, el nifio pasa del juego al trabajo
manual, gque debe ser fomentado y debe marchar entrelazado con € intelectual.
También intenta no separar larazén del sentimiento, y lavida intelectual de la
afectiva. Como se ve claramente en esta cita;

“Hemos de proponernos, como término de nuestra mision pedagdgica, que no
se den en un solo individuo dualidad de personas: la una, que ve lo verdadero
y lo aprueba, y la otra que sigue lo malo y lo impone (...); trataremos que las
representaciones intelectuales que al educando le sugiera la ciencia, las
convierta en jugo de sentimiento, intensamente las ame. Porque e sentimiento,
cuando es fuerte, penetra 'y se difunde por 1o més hondo del organismo del
hombre, perfilando y coloreando el carécter de la persona.”*

Como ya se menciono la Escuela Moderna debe ser emancipadora, esto quiere
decir liberar a nifo de la ignorancia, de las supersticiones, de la
domesticacion, del orden social existente, segun ideas de Ferrer.

John Dewey (1859-1952)

Este educador norteamericano fue e primero en formular e nuevo ideal
pedagogico, afirmaba que la ensefianza deberia darse por la accion (learning
by doing).

La educacion para Dewey era esencialmente pragmatica, instrumentista,
buscaba la convivencia democratica, pero no por ello cuestionaba la sociedad
de clases.

Para Dewey |a experiencia concreta de la vida se presentaba siempre frente a
los problemas que la educacién podria ayudar a resolver. Segun este autor, hay
una escala de 5 etapas del acto de pensar, que ocurren delante de algun
problema, y en consecuencia el acto nos haria pensar.

“Son los siguientes:

1. Una necesidad sentida;

2. e andlisisdeladificultad;

3. las alternativas de la solucion del problema;

“OFerrer, op. cit. p.87. Citado por J. Palacios p. 164
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4. la experimentacion de varias soluciones hasta que e examen mental
apruebe una de ellas;

5. “La accién como prueba final para la solucion propuesta, que debe ser
verificada de manera cientifica.” **

Viéndolo asi la educacion era esencialmente proceso y no producto.

Se trataba entonces de aumentar e rendimiento del nifio, siguiendo sus
propios intereses vitales.

Asi, la escuela deberia preparar a los jovenes, para la actividad practica, para
el trabagjo, para € buen gercicio de la competencia. “En éste sentido, la
Escuela Nueva, bajo muchos aspectos, acompafio el desarrollo y € progreso
capitalistas’ (Gadotti).

En realidad pocos fueron los pedagogos de la Escuela Nueva que rebasaron €l
pensamiento de la burguesia para poner de manifiesto la explotaciéon del
trabgjo y de la dominacion politica, propia de la sociedad de clases.

S0lo e adumno podra ser autor de su propia experiencia. De ahi €
paidocentrismo (el alumno como centro) de la Escuela Nueva y necesitaba
métodos activos y creativos por esto los métodos de ensefianza significaron el
mayor avance de la Escuela Nueva.

William Heard Kilpatrick (1871-1965) uno de los discipulos mas importantes

de Jonh Dewey se preocupaba sobre todo por laformacion del hombre para la

democracia y la sociedad cambiante. Su “método de los proyectos’ esta

centrado en una actividad préctica de los alumnos, de preferencia manual. Los

proyectos podrian ser manuales, como una construccion; de descubrimiento

como una excursion, de competencia como un juego, de comunicacion en la

narracion de una historia, etc.

para él |as caracteristicas de un buen proyecto didéactico son:

e un plan de trabgjo de preferencia manual,

e una actividad motivada por medio de unaintervencion |6gica,

e un trabgo manual, teniendo en cuenta la diversidad globalizada de
ensefanza,

e un ambiente natural.

Ovide Decroly (1871-1932) “con su método de los centros de interés’ hizo
una contribucion mas en la Escuela Nueva.

L os centros de interés serian para él, lafamilia, €l universo, e mundo vegetal,
el mundo animal, etc.

“Meacir Gadotti_Historia de las ideas cientificas. p.148
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Seguin Decroly |as necesidades fundamentales del nifio son:

- dimentarse,

- protegerse de laintemperiey peligros,

- actuar através de una actividad social, recreativay cultural.

Maria Montessori (1870-1952)

Médica italiana que utiliz6 su método para nifios deficientes en nifios
“normales”.

En la“Casa de los nifios’ para preescolar, construyé una enorme cantidad de
juegos y materiales pedagdgicos, que aun son utilizados en miles de
preescolares.

Por primera vez en la historia de la educacion, se construyo un ambiente
escolar con objetos pequefios para que el nifo tuviera pleno dominio sobre
ellos: mesas, sillas, estantes, etc. Con materiales concretos, Montessori
conseguia hacer que los nifios, por € tacto, por la presion, pudieran distinguir
los colores, las formas de los objetos, |os espacios, |os ruidos, la solidez, etc.
Montessori explord técnicas completamente nuevas, como la leccién del
silencio que ensefiaba a dominar € habla, y la leccidon de la oscuridad para
educar |as percepciones auditivas.

Su aportacién ala educacion ha sido muy valiosa
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4. ANALISIS DE UNA INSTITUCION, CON UN INTERES DE CAMBIO.
(Conjunto Cultural OllinYoliztli)

“Cuanto més felices son los tiempos,
més pronto pasan.”
Plinio.

El Conjunto Cultural Ollin Yoliztli (CCQY), es una fusion de escuelas en las
que se imparten clases de arte, como la muUsica, la danza, la pintura y la
escultura, también ahi se encuentran las oficinas de la Filarmoénica de la
ciudad de México, asi como la sala de conciertos Silvestre Revueltas,
conocida mgjor como sala Ollin Yoliztli. Este Conjunto Cultural se encuentra
ubicado en Periférico Sur 5141 colonialsidro Fabela.

En 1980 se crea € Programa Naciona de Iniciacion a la Mdsicay la
Danza que contempla la necesidad de fijar la infraestructura de la Educacion
Musical y Dancistica en los niveles superiores por un lado y la sensibilizacion
masiva por € otro.

Este programa se estableci6 como base de sustentacion de las escuelas
profesionales por lo que lainiciacion a la misicay a la danza se previnieron
articuladas con las propuestas de dichas escuelas profesionales que estan en
funcionamiento.

Se penso en la creacion de una Escuela Piloto destinada a la sensibilizacion
artistica, deteccion y definicion de aptitudes para la misicay la danza de un
sector de la poblacion infantil, que también contemple e funcionamiento de
un seminario permanente para la formacion, capacitacion, actualizacion y
mejoramiento de maestros y que fuera alavez laboratorio de experimentacion,
rectificacion y ratificacion de las practicas pedagogicas en |as éreas especificas
gue ofrezca servicios a la comunidad mediante cursos, seminarios,
conferencias, conciertos, programas de recreacion, grabacion de discos,
edicion de manuales, etc.

Se pretendia que la Escuela Piloto fuera el primer germen difusor del
Programa Nacional de Iniciacion a la MUsica y a la Danza y la primera
Escuela Modelo en nuestro paisy en América Latina.
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4.1 Escuela de iniciacionala Musicay la Danza.

Una de las etapas més importantes en e desarrollo infantil es la que
comprende la edad de los 6 a los 12 afios, ya que durante esta es cuando se
Ilevaacabo el enriguecimiento del universo de experienciasy conocimientos.
Uno de los aspectos mas trascendentes y formativos dentro de este universo,
corresponde ala preservacion y desarrollo de la sensibilidad artistica del nifio.

Las escuelas primarias, en general, no destinan un nimero suficiente de horas
en su programacion para la educacion artistica del nifio, ni cuentan con €
nimero necesario de maestros con el nivel adecuado de preparacion para este
fin.

4.2 Antecedentes de la escuel a.

Durante e tiempo que estuve trabgjando en la Escuela de Iniciacion a la
Musica y la Danza, estuve recopilando informacion sobre su origen, cOmo y
por qué surgio, con algunas de las personas gue iniciaron este proyecto y que
todavia trabajaban ahi.

“LaEscuelade Iniciacion pertenece al Conjunto Cultura Ollin Y oliztli.

Al iniciar este proyecto se firmo un acuerdo con el DIF € cual proporcionaria
un local en lazonadel Pedregal, a sur delaciudad de México.

La escuela inicié con un programa piloto en 1980, bgjo € patrocinio del
Instituto Nacional de Bellas Artes y con la coordinacion administrativa de la
Direccion General de musica del propio Instituto.

Las clases se iniciaron en marzo de 1981 con un curso propedéutico que durd
hasta junio del mismo afio con un total de 140 alumnos. El primer curso
formal seinicid en septiembre de ese afio con un total de 210 alumnos.

El 1° de enero de 1982 la escuela se incorpora al patronato Pro-actividades
Artisticasy Culturales “Viday Movimiento” A.C., conservando independiente
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Su propio presupuesto y adoptando sus caracteristicas y lineamientos sobre
formacion artistica.

En 1983 el DDF através de su Direccion General de Accion Civica Cultural y
Artistica se hace cargo de la escuela en su totalidad.

En los afos 1985-1986, |a Escuela se traslada a sus nuevas instalaciones en un
edificio construido propiamente para esta, junto a Conjunto Cultural Ollin
Yoliztli, con una capacidad de 1500 alumnos.

La escuela fue inaugurada oficialmente en julio de 1987 por € c. Presidente de
laRepublica Lic. Miguel delaMadrid Hurtado.

En abril de 1994 el Conjunto Cultural Ollin Yoliztli, mediante su convenio
entre el DDF y &l Consglo Nacional para la Culturay las Artes se constituye
como asociacion civil, y e convenio con e INBA mediante €l cual se daria
reconocimiento oficial alos estudios realizados en el Conjunto.”*

Quiero aclarar que lainformacion que a continuacion se menciona, es parte de
las entrevistas, que de manera informal, se hicieron a los directivos de la
escuela, que en ese entonces trabajaban ahi; como & Profesor Rodolfo Bravo
Zita director de la Escueladeiniciacion alamusicay ladanzay €l Lic. Oscar
Botello subdirector general del Conjunto Cultural Ollin Yoliztli.

4.3 Fundamento pedagdgico.

Partimos primeramente de la concepcion de que la educacion artistica, |éase en
este caso, la educacion musical constituye un lengugje de expresion del
humano que le permite “decir” aotros algo acerca de si mismos.

Esta vision aboga por la constitucion de herramientas de la personalidad que
propicien su salud interna, su desarrollo arménico, equilibrado, quelelleven a
apreciar, arecrear labellezay constituirse como un sujeto més universal.

Cualquier programa educativo que pretenda corresponder a la realidad
integral del nifio requiere por un lado, clarificar sus concepciones de base
acerca del sujeto, su inteligenciay su aprendizaje. Por otra parte responder a
las necesidades y posibilidades de los sujetos inmersos en el proceso
educativo.

“’Entrevista personal con el Director de la escuela de iniciacion alamésicay la danza Prof. Rodolfo Bravo
Zita. 1996
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4.4 Fundamento psicol 6gico.

El aprendizaje sensorio motor que proporcionan lamusicay la danza ayudan a
desarrollar su cuerpo y su mente como un todo integrado, afinando los
procesos de coordinacion psicomotriz y una actitud mental creativa.

Al estar € nifio en contacto constante con la practica de las artes, percibiendo
el orden, percibiendo € orden presente en todo proceso creador, deriva esta
practica a a vida cotidiana con lo que su desarrollo psiquico (afectivo-
conceptual) alcanza necesariamente mejores niveles.

Al participar en lainterpretacion artistica grupal musical o dancistica -el nifio
aprende a aunar su propia sensibilidad a una sensibilidad colectiva orientada
hacia un fin comin que es la transmision de las emociones tanto del
compositor - coredgrafo como del intérprete hacia el escucha quien completa
el acto comunicacional como receptor, todos inmersos en el proceso artistico.

4.5 Fundamento sociol 6gico.

El valor social primordia de la misica y de la danza estriban en que
proporcionan a individuo la oportunidad de intra e inter-relacionarse, de
identificarse e integrarse con su grupo. Mediante la musica y la danza pueden
estrecharse los lazos familiares, proporcionando una mejor comunicacion y
por tanto una expresion mejor de la efectividad, encauzando la agresividad y
tensiones que encuentra el individuo en su medio de trabgjo, y en generd,
fuera de su hogar.

Con laaplicacion social de lamusicay de la danza se atenderé dentro de estas
areas al obrero, a campesino, a grupos populares asi como a grupos humanos
de caracteristicas especiales como son las personas recluidas en asilos, casas
de cunay guarderias, reclusoriosy en centros de rehabilitacion.
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Siendo caracteristico €l talento artistico del mexicano y excepcional su talento
musical y su disposicion haciala danza, su aprovechamiento y encauzamiento
Propiciardn un acelerado desarrollo de nuestro genuino potencial musical y
dancistico, alcanzando en breve los niveles que haran figurar en nuestro pais
en el ambito internacional de lamusicay de ladanza.

4.6 Estructura arquitectonica.

Desde mi punto de vista puedo decir que la escuela tiene una gran estructura
arquitectonica con espacios muy ampliosy comodos salones para las clases.

Consta de 2 pisos, € primero que esta a nivel delacale, tiene alaentrada un
pequerio cubiculo que sirve como enfermeria, a un costado estan los cubiculos
en donde se imparten las clases individuales de instrumento, como piano,
violin, arpa, oboe, clarinete; estos salones estan alfombrados y sus paredes
estan forradas con telay madera para ayudar ala acustica.

A parte de esos cubiculos hay 2 salones que se usan para clases de danza
folklérica y expresion corporal, estos salones tienen espejos en todas las
paredes, unabarray duela.

Hay 5 salones cada uno con piano, mesasy sillas en donde se dan las clases de
solfeo, también estos salones tienen sus paredes forradas con telay madera.

Un salén junto a la direccidon de la escuela, se ocupa como audiovisual en
donde se dan clases con material de video.

La direccion de la escuela cuenta con una salita, una bodega y dos oficinas
privadas.

La planta baja de la escuela tiene dos salones para danza clésica 'y uno para
folklorica, 2 salones con uso exclusivo para las clases de percusiones, 5
salones de solfeo y uno para el ensayo de la cameratainfantil.

También esta €l area de psicopedagogia en un salén muy grande adaptado
precisamente para esta area; también estan los sanitarios y bebederos enfrente
de ellos estan 2 bodegas de uso multiple, aunque su verdadero uso es el de
vestidores con regaderas.

Cabe sefialar que todos los salones cuentan con bodega y doble puerta de
madera para que no se filtre ningn sonido exterior que perturbe las clases,
con excepcion de los cubiculos.
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Es una construccién de forma cuadrada en donde todas las instalaciones arriba
mencionadas estan alrededor de un patio muy amplio en donde se encuentra el
asta bandera.

La escuela consta con estacionamiento propio, independiente del Conjunto
Cultural y a su entrada un area peatonal muy grande con pequefias areas
verdes.

4.7 Trabajo multidisciplinario.

Dentro de  la Escuela de Iniciacion a la Musicay la Danza existe una
diversidad de profesionistas trabajando en equipo paralograr un fin comun: la
Educacion Artistica. El persona que labora aqui se divide en docentes,
Pedagogos, Psicdlogos, Enfermeria, Area administrativa.

Desde mi observacion las funciones de |os anteriores son como se mencionan
a continuacion.

Docentes:

Impartir clases seguin su areay especialidad.
Elaboracion de material para evaluar.
Presentar proyectos de clases.

Psicologos:

Preparacion y aplicacion de pruebas psicol 0gicas

Trabajo con nifios con problemas de conducta.

Atencion a padres de familia.

Escuela para padres.

Pléticas de orientacion.

Enfermera:

Atencion a nifios accidentados.

Pl &ticas sobre diversos temas. Prevencion de accidentes
Vacunacion

Enfermedades propias de los nifios
Area administrativa:
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Apoyo técnico-administrativo alas distintas areas.
Procesamiento y captura de datos estadisticos.
Elaboracion y tramitacion de documentos administrativos.

Pedagogos.
Esta actividad se describira en otro apartado.

4.8 Actividades diarias.

En este apartado se expone laforma en que operaba lainstitucion diariamente.

Seinician las clases todos los dias a partir de las 16: 00 horas. (que es cuando
Se presentaba lamayor cantidad de alumnosy cuando en realidad empezaba la
labor del pedagogo) se recibian a los alumnos, para revisar que entraran con
sus utiles adecuados para tomar sus clases y con sus instrumentos  (estos
ultimos eran solo los que ya tomaban clases individuales ) la labor no se
concretaba en recibirlos y revisarlos, con esta actividad diaria se verifican si €l
compromiso adquirido estaba siendo cumplido tanto por los alumnos como
por los padres de familia con el estudio de lamusicay ladanza, se trataba de
formar hébitos de responsabilidad, de conciencia hacia una actividad que iba
a coadyuvar a su formacion como individuo creador. Existe una sancién para
los nifios que no cumplian con traer sus Utiles e instrumentos; si durante un
mes se comete esta falta 5 veces se les suspende de sus actividades por un
dia, st no se cumple la sancién o se sigue repitiendo la misma situacion,
entonces se cita a los padres para que entre ellos y e pedagogo arreglen el
problema.

Es muy dificil llevar a cabo estas normas ya que no se cuenta con todo el
apoyo por parte de ladireccion parala solucion de este tipo de problemas.

Asi todo buen hébito formado y adquirido en la escuela siempre va
encaminado a la educacion integral del nifio , y la disciplina también es parte
de esa educacion; por tal motivo también € pedagogo se encarga de ella
fueray dentro del saldon de clases esto con el fin de conocer las dudas e
inquietudes de los alumnos, €l nifio por naturaleza es inquieto y siempre tiene
alguna pregunta, el pedagogo se encarga de disipar esas dudas o de contestar
esas preguntas tratando siempre de ayudarlo y orientarlo. Siempre respetando



su individualidad y su libertad como dice Ferriere, la educacion es mediante
la libertad y paralalibertad ya que la base y meta de su trabajo se centraen la
iniciativa del nifo.

No solo eraladisciplina en la escuela también la seguridad de los aumnos, no
unicamente fisica ya que en una escuela siempre hay nifios que les suceden
pequefios accidentes, sino su seguridad en € sentido de que estuvieran
tomando las clases que en realidad quieren tomar por gusto propio y no €l de
sus padres o alguna otra influencia. Muchas veces € pedagogo se encuentra
con alumnos que estan fuera del salén por que no quieren tomar clases por
gue no les gusta o tienen alguna dificultad que les impide entrar, entonces se
habla con ellos y muchas veces hasta con su mama o papa para tratar de
llegar al fondo del problema que muchas veces se centra en € tradicionalismo
educativo ya que este imposibilita el desarrollo creativo y limita a la
imaginacion, ala fantasiay al juego del nifio gque alo megor sin saberlo esta
buscando €l desarrollo de su espiritu creador. De cada una de estas situaciones
el pedagogo lleva un seguimiento para poder resolver verdaderamente el
problema. Este seguimiento no solo es con los aumnos sino también con un
departamento psicopedagdgico con € cual se trabgja conjuntamente y del cual
hablaré mas adelante; con los maestros y con los padres de familia

Estos ultimos son parte muy importante del acto educativo, son ellos los que
tienen la mayor influencia sobre sus hijos sobre |o que les gustaria hacer y ser
de grandes, y en esta escuela no podia ser l1a excepcion.

Los padres de familia no tienen acceso a las clases grupales, pero s alas de
instrumento individuales y solamente si el maestro lo requiere. Se verifica la
asistencia y puntualidad de los padres ya que este factor es importante parala
motivacion del nifio en € aprendizaje, para crear e hébito del estudio, y que
los papés se hagan participes en el acto educativo. Este trio da muy buenos
resultados y se logra una gran armonia. Como ya lo he comentado, la
participacion de los padres es muy importante en e acto educativo, tienen que
ver en todas las actividades educativas del nifio. Hasta para la entrega de los
aumnos a término de las clases es importante la comunicacion que el
pedagogo tiene con ellos, asi a terminar las clases, los padres se relinen en la
entrada de la escuela para recoger a los nifios. Se |les entrega persona mente
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a cada papa o mama, ésta actividad es muy importante, primero por la
seguridad de los nifios y segundo porgue la mayoria de las veces hay que
comentar algo a los papés sobre sus hijos ya sea de su conducta o académico.
Muchas veces sucede gue no puede haber esa comunicacién porgue hay nifios
gue no son recogidos a termino de sus clases, estos son reportados a la
direccion de la escuela, y se trata de localizar a sus padres, ya que los nifios
sobre todo los méas pequefios se asustan, se sienten abandonados. Para evitar
gue se repita esta situacion, se habla con sus padres, ademas de que la escuela
no se puede encargar de esos nifios ya que se tiene que cumplir con otras
actividades. Inclusive a habido ocasiones en que son las 9:30 o 10 de la noche
y no van por ellos, en estos casos el pedagogo se tiene que quedar hasta
localizar a sus padres 0 algun familiar. La escuelatermina sus actividades alas
9:00 p.m. a menos de que haya alguna actividad extra como un ensayo del
Coro delaciudad de México o de alguna orquesta 0 seccion de orquesta.

Por |o general no se permite que se haga muy tarde para que recojan a un nifio,
pero sucede que a veces no se puede localizar a algun familiar, y hasta que
recojan a nifio e pedagogo se queda ahi. Esto no ocurre con mucha frecuencia
pero si sucede.

Cuando €l nifio es recogido se habla con |la persona para evitar que vuelva a
suceder, si se trata de algo involuntario no se aplica ninguna sancion, pero si
se trata de negligencia se les cita a dia siguiente para hablar con el director y
con € pedagogo. Aungque casi nunca ocurre esto, ya que no hay mucha
participacion por parte de la direccion.

La escuela tiene una gran demanda, por tal motivo frecuentemente hay
personas que solicitan informes sobre los cursos y desean conocer las
instalaciones de la escuedla. El pedagogo se encarga de brindarles la
informacion requerida y trata de hacer ver el enfoque pedagdgico de los
cursos, los habitos que se intentan ensefiar y que la escuela no sélo es como un
pasatiempo sino una parte importante de la formacion del nifio, asi como parte
fundamental del desarrollo arménico y creador de todo individuo.
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Dar informacion sobre la escuela, no es un trabgjo facil ya que hay que
explicar muy claramente los fines de una educacion artistica, que no solo es
llevar al nifio a tomar clases de musica y/o danza, sino lograr € desarrollo de
lacapacidad creativa de todo individuo como ser individual y que pertenece a
una sociedad, y esta capacidad creativa no solo la podemos restringir al campo
del arte, més sin embargo no podemos negar que es aqui donde mejor se ha
dado.

Cuando un maestro no llega a dar clases, € pedagogo informa inmediatamente
aladireccion de la escuela, lafaltade maestro en grupo, se intenta cubrir esa
ausencia con otro maestro, pero cuando no existe esa posibilidad, el pedagogo
entraa grupo y en vez de que se lesimparta una clase, ya que & pedagogo no
esta capacitado para dar clases de musica o danza; son los nifios los que se les
pide ensefien sus avances, ellos mismos se corrigen si alguno comete un error,
también se les pide platicar sus gustos y disgustos de la escuela, de sus
maestros y de sus propios intereses. Esta préactica es muy enriquecedora, €l
nifio demuestra su independencia, se desinhibe a hablar ante comparieros y
trata sSiempre de demostrar sus conocimientos, se olvida un poco de larigidez
de una clase, y se invierten los papeles, elos son los que ensefian y €
pedagogo es e alumno, entre ellos se organizan para comentar algun
conocimiento extra que desean compartir. Aparentemente demuestran
desorganizacion, pero no es asi, estdn demostrando autonomia, capacidad de
trabgjar en grupo, y de manera totalmente independiente.

Cuando es época de seleccion de alumnos para nuevo ingreso, € pedagogo
trabgja conjuntamente con el érea de servicios escolares, juntos organizan
listas de alumnos, horarios para examenes y la organizacion de cursos
propedéuticos para | os nifios sel eccionados.

Se eligen a los maestros para impartir €l curso propedéutico, y junto con ellos
se revisa €l material para trabgar, asi como los contenidos a ensefiar. Los
cursos duran aproximadamente 1 %2 semanas por 1 %2 horas diarias por las
mafianas.
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El objetivo del curso es hacer mas homogéneas los grupos en cuestion de
conocimientos. Una vez concluido el curso se forman los grupos definitivos
para el nuevo ciclo.

Laescuelarediza, durante € ciclo escolar, examenes semestrales y finaes; los
maestros entregan ala direccion un proyecto de examen para ser revisado, una
vez hecho esto, seles devuelve y méastarde ya entregan el examen definitivo.

La revision la hacen entre la direccion y e pedagogo. Los puntos a revisar
son, que el contenido se apegue a programa de cada grado, que sea claro y
gue no tenga faltas de ortografia.

También hay exdmenes practicos, los de instrumento y los de danza. En estos
casos también se entregan |os proyectos de examenes, |0 que van a examinar y
como evaluar.

La escuela mangja actas de examenes, en donde los maestros vacian las
calificaciones de cada aumno en su materia. Estas actas las manga e
pedagogo junto con servicios escolares, se revisa que estén correctos todos 1os
datos, como nombre del maestro, grupo, grado, periodo, nombres de alumnos
y materia; una vez revisados se les entrega a los maestros para el vaciado y
ellos a su vez las devuelven para una segunda revision y poder mandarlas a
servicios escolares. Los padres de familia no recibian boletas sino hasta
finalizar e ciclo escolar a pesar de que se hacen evaluaciones semestrales. Se
propuso a la direccion de la escuela que a finalizar esas evaluaciones
semestrales se realizaran juntas con los padres de familia para que pudieran
firmar las boletas y asi conocer los resultados. Al recibir autorizacion de la
direccion para las juntas, El pedagogo se encargdb completamente de la
organizacion de las mismas para los siguientes ciclos escolares. También a
findizar e ciclo se implantaron estas juntas, ya que antes se entregaban las
boletas en las oficinas de servicios escolares.

Cada afio, antes de iniciar un ciclo escolar, se trabgja junto con la direccion de
la escuela en larevision de los programas de musica y danza, los contenidos,
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los tiempos, las evaluaciones, esto con € fin de que cada afo se imparta una
educacion de mejor calidad y lograr la superacion maxima de nuestros nifios.
También se trabgja en la elaboracion de los horarios de las clases por grupo,
por maestro y por salones.

La vida académica de la escuela es muy activa. Parte de la educacion musical
y dancistica son las presentaciones publicas de |o a prendido por |os nifios.

Durante € ciclo escolar la escuela hace varias presentaciones publicas en
distintos foros, se presentan |os nifilos mas avanzados en estudios musicales o
grupos de baile mgor preparados. Cuando hay estas presentaciones el
pedagogo tiene que encargarse de la organizacion de estas tanto en el lugar de
la presentacion como en la escuela con los maestros y los padres. El pedagogo
los acompana para verificar €l éxito de las presentaciones.

La convivencia en la escuela es muy cordial y sobretodo enriquecedora hay
muchos maestros extranjeros que comparten sus conocimientos, experiencias,
ideas y hasta costumbres de sus paises de origen, hay polacos, checos, rusos,
daneses, chilenos y por supuesto mexicanos. Entre todos elevan la calidad de
la escuela aunque muchas veces los maestros estan en desacuerdo con las
politicas del Conjunto Cultural a que pertenece la escuela y terminan por
dedicarse mas a sus estudios y presentaciones.
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PROPUESTAS,

Se requiere todavia que € lugar del arte dentro de la educacion ya sea escolar,
familiar y social tenga la importancia que merece, sobre todo s de toma en
cuenta que se podran favorecer grandemente el presente y el futuro del nifio y
del adolescente en cualquier campo en que éstos se desenvuelvan, a través de
las vivencias que les proporcionara el arte en las primeras edades.

Como ya se mostro, € arte es una alternativa sumamente valiosa dentro de la
educacion, ya que las experiencias que € nifio viva a traves de la pedagogia
artistica infantil y que el adolescente tenga la fortuna de adquirir gracias a un
maestro sensible que estimule su creatividad afectardn positivamente otras
areas de su actividad dentro del medio ambiente escolar y familiar, logrando
con esto mejores capacidades y habilidades para enfrentarse a los problemas y
situaciones que se les presenten, lo que implica un megor desarrollo de su
pensamiento, su imaginacion, su sociaizacion y su capacidad creadora.

La educacién artistica alin tiene que recorrer un gran camino dentro de nuestro
medio para lograr el reconocimiento que merece y gque repercutiria de manera
positiva en un desarrollo mas completo de los educandos, por 10 que debera
procurarse su integracion a la educacion como un area imprescindible en la
formacion del nifio y del adolescente.

Propuestas para el trabgjo en las escuelas:

e Organizar talleres musicales y de danza, para orientar desde un punto de
vistadel método, el trabajo docente.

e Formar grupos de trabajo para la elaboracion de materia didéactico con
actividades en €l aula.

e Realizar conciertos, ya sea dentro de las instalaciones de las escuelas 0
visitas extraescolaresa conservatorios.

e Asistir a presentaciones de espectécul os de danza.
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Invitar a artistas de la muasica y la danza a dar platicas sobre su
experiencia en las artes y asi sensibilizar y motivar a alumnado a
continuar con el estudio de estas actividades.

Crear espacios en donde se pueda practicar |0 aprendido en el aula
Presentar ante publico los avances obtenidos en estas actividades.

Evaluar €l trabajo del alumno con trabajo escrito y practico.

Acercar a los aumnos a los instrumentos musicales, |levandoles a sus
aulas, los mas conocidos o populares.

70



CONCLUSONES

La educacion primaria cumple su objetivo de formar y educar a los nifios,
aungue dentro de ella encontramos cualquier cantidad de situaciones las cuales
no estan contempladas en libros, programas o planes de estudio; ya que estos
contienen todo lo relacionado alo académico como es |6gico.

Con esto quiero decir que la escuela no solo sirve como educadora o
transmisora de conocimientos Sino como una mezcla de experiencias y
vivencias de los alumnos, padres de familia, maestros, etc.

La escuela cumple con llevar a cabo los programas oficiales que marca la
Secretaria de Educacién Plblica, aungue en las escuelas particulares
incorporadas, amplian y profundizan estos programas, algunas toman la
educacion artistica con mucho interés al buscar maestros que impartan “ago”
de lo artistico, ya sea musica, danza, teatro, sblo por mencionar algunas
disciplinas del arte.

En la escuela primaria se dga a maestro de grupo la responsabilidad de
impartir la educacion artistica con la libertad de hacerlo como mejor dicte su
concienciay su preparacion. Con esto no quiero decir gue el maestro no ponga
lo mejor de @ para transmitir a los nifios los elementos necesarios de una
educacion que lleva en st misma una actitud artistica.

La calificacion bimestral del nifio se basa en el cumplimiento del material que
puede ser, las nifias falda circular especia de danza y paliacate, |os nifios el
paliacate; también la disciplina en las précticas, asi como los apuntes
completos en cada clase.

Cabe mencionar gque en ningin momento de la clase se toma en cuenta la
coordinacion motriz del nifio, capacidad de seguir instrucciones visuales y
verbales.

La clase de danza sirve mas para preparar €l festival de diciembre, del 10 de
mayo y el defin de curso en junio.

En lamayoria de los grupos la clase se imparte |os dias viernes, esto causa una
situacion especial, si tomamos en cuenta que el Ultimo viernes de cada mes se
suspenden las clases por juntas de consegjo técnico (junta de maestros) asi que
en realidad son 3 clases al mes.
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El resto de la educacion artistica lo lleva como puede e maestro de grupo, el
dibujo, la musica, la pléstica etc. Aungue en la realidad ya no se trabaja nada
de esto en € aula, € maestro deposita toda la responsabilidad artistica en la
clase de danza.

La educacion artistica es mucho mas que una clase de danza una vez a la
semana, como se trabgja en esta escuela. Asi solamente se da a conocer la
educacion artistica como un pasatiempo, una forma de librarse de la tension
del trabajo en € aula, y del maestro, una hora “libre” de los alumnos para
dedicarse a otro tipo de actividades que |le demanda la escuela.

Partiendo de lo anterior, pude hacer algunas propuestas y sugerencias.

1. Que se reformulen los planes de estudio de educacion basicay se le asigne
mayor nimero de horas a la educacion artistica en sus diferentes érea,
concediéndole la misma importancia que a la ensefianza de las matematicas y
el espaiiol.

2. En las escuelas normalistas los estudiantes aprendan de manera tedrica
practicala pedagogia del arte infantil.

3. En las escuelas secundarias las asignaturas de educacion artistica, sean
impartidas por profesores, especiaistas en alguna o algunas éreas de arte lo
gue implicaria que dominaran el &reay una preparacion para encaminar su
ensefianza hacia la expresion y la creatividad en sus alumnos.

4. En cada plantel de preescolar y primaria exista un profesor especialista en
educacion artistica infantil, como existe para € éarea de educacion fisica, para
gue sirva como asesor y apoyo a la planta docente.

5. Promover la investigacion en este campo para existan conocimientos de
nuestra realidad educativa en 1o que se refiere al arte, de su importancia en la
relacion con e aprendizaje de la lecto-escritura y las matematicas, €
desarrollo de la creatividad, €l desarrollo socio emocional, las necesidades
educativas especiales, los problemas conductuales, la prevencion de la
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delincuencia, las relaciones docente-alumno, €l papel de los padres de familia
como facilitadores y mediadores de la expresion artistica, € desarrollo del
lenguaje, lamemoria, etc.

Una vez que ya hemos hablado del trabgjo y las actividades que se realizan en
la escuela primaria, del desarrollo del nifio, del papel del maestro ante la
educacion artistica, de las actividades pedagogicas realizadas en la escuela de
Iniciacion musical; es necesario recalcar la importancia de los intereses y
autonomia de | os nifios sobre su educacion.

Segun Ferriere, la Escuela Nueva pretende una educacion mediante la
libertad, respondiendo asi a una tendencia que se halla inserta en e fondo del
psiquismo humano; fomenta la actividad esponténea, personal y fecunda, base
y meta de su trabgjo; se centraen lainiciativadel nifio, no en los prejuicios del
adulto: La iniciativa del nifio ha de ser 1o esencial y sobre ella se procurara
injertar todos los sentimientos, todas las ideas, todos los habitos moraes y
sociales.

La Escuela Activa dirige y orienta la espontaneidad creadora y sabe que sin
ella cualquier cambio que se realice es superficial y no va a meollo del
asunto.

Tal vez uno de los principales enemigos del nifio y del arte, sea €
tradicionalismo educativo, ya que toda su concepcién imposibilita €
desarrollo creativo, limitando e vuelo de la imaginacion, la fantasia y €
juego, pilares esenciaes de toda proyeccion creativa.

Las escuelas estan tan preocupadas por sacar un “producto” que sea posible
calificar (evaluar), que no se dan cuenta que estan menospreciando un campo
tan rico y tan virgen como es la creatividad y sensibilidad de un nifio, no
toman en cuenta las capacidades y habilidades de los educandos y solo se
limitan a trabajar € campo intelectual, no pretendo decir que éste no sea
importante pero seria mucho mas fructifero y valioso que se combinaran las
dos é&reas, creando con esto seres humanos con una formacion integral més
solida, completay mejor estructurada.

En las asignaturas comunes, se tiene como caracteristica el uso del juego y por
consiguiente €l uso de la creatividad para adquirir el conocimiento, sin
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embargo no se aplicay es muy comun que se caiga en €l tradicionalismo de la
ensefianza, se pierden los vaores principales de la educacion y por
consiguiente la educacion artistica no tiene el peso, laimportancia que deberia
tener.

Los maestros de educacion bésica, deberian sino tener una preparacion mas
especifica sobre 1o que es la educacion artistica, por lo menos un tomar un
curso sobre la importancia de esta 'y su aplicacion en la escuela en todas las
materias, ninguna de las asignaturas esta peleada con la creatividad, € juego,
la masica, el movimiento corporal, € canto, € dibujo y todo lo que se puede
englobar en & término “educacion artistica’.

Asi, cuando e maestro le da la debida importancia a este concepto, por
consiguiente el alumno, alo meor sin darse cuenta, también le da ese rango de
importancia, ya no es como una simple distraccion, como s fuera el recreo o
pérdida de tiempo, es y sera entonces cuando la educacion artistica tenga e
status que se merece.

La importancia de que existan escuelas de iniciacion musical y dancistica, es
entonces, enorme. Si todos los nifios tuvieran e acceso a estas, estariamos
creando seres mejor preparados para un pais mejor.

El acceso no es solo el que existan escuelas en todas las delegaciones o0 en
todas las colonias, sino que los padres de familia se den cuenta de la
formacion que pueden brindar a sus hijos, a dedicarle un tiempo en sus ratos
libres a esta formacion.

La participacion pedagogica es relevante en este campo, ya que se puede
participar desde la creacion, organizacion, la realizacion de planes y
programas hasta la direccion del plantel. El pedagogo tiene la preparacion, las
herramientas suficientes para la realizacion de cualquiera de las actividades
gue se le encomienden en una escuela de este tipo, se conoce desde el
desarrollo del nifio, hasta la creacion de planes de planes y programas, se tiene
el don deladirecciony control de personas.

Se puede y se debe participar activamente en la labor educativa desde
cualquier campo, esto enriquecera grandemente el ambito de la educacion.
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“Hay dos cosas que podemos darle a nifio: raicesy alas.
L asraices: un profundo sentimiento de confianza en sus
capacidades y amor incondicional.
L as alas: el derecho a usar esas capacidades a su manera, porque lo
gue mas deseamos es su independencia.”
Trudy
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