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DEDICATORIAS

A EVELIA:

Una lagrima

es algo asi

como un gran diamante,
ese fragmento

de luz divina

que buscamos todos.

A BLANCA ESTELA(1990), JESUS(2003),
ARTURO(2006), JESUS(2007) Q.E.P.D.:

...l ritmo de mi vida

pasa por el cristal de mi ventana,
desde ahi puedo verla,

y la muerte misma también pasa.....

A OLIVA:

Dios siempre ha contado
con nuestras lagrimas.....

A JUAN JESUS, TANEX MARCELA,
FRANCISCO Y NAYELI:

Cuando se tiene un hijo,

no solo es el propio,

se tiene al hijo de la calle entera,
cuando se tiene un hijo

se tienen tantos nifos

y la calle se llena,

cuando se tienen tres hijos

se tienen los hijos de la tierra entera......



A CARLOS MANUEL, JAIME
Y HECTOR ALEJANDRO:

....... ¢por qué o por quién
he de rezar?

no sé rezar,

en cambio he aprendido

a maldecir y a blasfemar.....
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“Porque la radio es una maquina nueva y peculiar,
debera desarrollar una nueva y peculiar técnica en
que la palabra ceda cada vez mas su puesto al
sonido puro, y que en aquéllas veces en que sea
imprescindible recuerde que va a ser oida y no vista,
ni leida. Por su ausencia misma residente del aire.
La palabra dicha en el radio no puede aspirar a
eternizarse —aspiraciéon literaria-. Debe cumplir su
objeto, -impresionar discretamente-, por la amable
puerta de los oidos del sefior que le permite entrar
hasta la intimidad de su alcoba, su espiritu y retirarse
para no volver mas en la misma forma”.
Salvador Novo. Toda la prosa.



INTRODUCCION.

Para llegar a comprender las dimensiones del acto narrativo, solo puede lograrse
preguntandonos: ¢ quiénes cuentan historias y hasta donde nuestro mundo esta
construido por relatos y penetrado por la palabra hablada?.

Sobre el acto de narrar, también debiéramos preguntarnos como se han tomado
las decisiones sobre qué contar y qué omitir. En el caso de la radionovela esta
responsabilidad recae en el oficio del guionista, €l es quien concibe el relato y lo
traduce a palabras e indicaciones técnicas.

A través de la actividad del guionista constatamos que la columna vertebral de una
radiohistoria esta hecha con palabras. Los narradores modernos son depositarios
del trabajo milenario de Schahrazad, Homero y los narradores de la antigliedad
que dieron vida las narraciones de los libros de Job y Esther, en el Antiguo
Testamento, que surcan el gran tapiz de la palabra hablada para cobrar vida en
nuestra imaginacion y nuestra fantasia, pues sentimos que algo nuestro va ahi, en
los hilos de sus historias.

La radio retoma este arte milenario de la narracion oral y se convierte de esta
manera, como depositaria y recopiladora, en una via de acceso al laberinto de las
voces que nos cuentan historias. Asi el relato puede definirse como la obra de
ficcion que se constituye como narrativa; es una organizacion verbal que construye
Su universo propio en una serie de acontecimientos que suceden precisamente
ahi, dentro de las palabras.

Estos acontecimientos que pueden ser reales, miticos, veridicos, fantasiosos; los
interpretamos independientemente de que puedan suceder o no. La verosimilitud
de la narrativa radiofonica se apoya en este tipo de relatos y en una doble
complicidad entre el emisor y el auditorio: los acontecimientos que se ofrecen al
radioescucha son reales (verosimiles) en la medida en que son capaces de crear
una atmdsfera acustica para tomar cuerpo como imagenes mentales. Intensidad,
dramatismo, sorpresa y suspenso son solo algunos de los elementos a través de
los cuales la radionovela consigue un efecto sobre sus radioescuchas.

Para el logro de este efecto no solo desempena un papel destacado el trabajo del
guionista, interviene también la actuacion radiofonica, poseedora de caracteristicas
especificas que la distinguen de la actuacién teatral, televisiva y cinematografica,
pues los actores unicamente deben valerse de su voz, acompanada de las
inflexiones solicitadas desde el mismo guidn a través de las acotaciones.



El radiodrama precisa de un orden y una estructura, se nutre de los grandes temas
y conflictos humanos como lo han hecho desde la antigliedad la tragedia y la
comedia griegas: temas como la libertad, el amor, la guerra, la injusticia y la muerte
toman parte de los temas abordados, pues a través de ellos se dispone de
tematicas especificas capaces de desarrollar intensidad de emociones vy
sentimientos. Este orden y estructura se ha generado por medio de la practica
cotidiana en el trabajo del estudio de grabacion o en la transmision en vivo de los
melodramas, de cuyas experiencias no hay registro, ni trabajos tedricos y mucho
menos investigacion que dé cuenta de todo el trabajo desplegado durante
décadas.

Por lo anterior, el propdsito central de esta investigacion consiste en estudiar de
manera minuciosa y pormenorizada los elementos y estructuras de la radionovela.
El titulo de este trabajo en un principio generd una serie de dudas en torno al tema
mismo, entre quienes conocieron el planteamiento inicial del proyecto de
investigacion, una de las principales confusiones estaba en el hecho de considerar
a la didactica como una disciplina exclusiva de las ciencias de la educacion y que
estaba limitada al trabajo docente en el aula, para evitar dudas fue necesario
plantear que los medios de comunicacion masiva poseen una estructura didactica
propia, la cual les otorga una dinamica novedosa para la elaboracion y realizacion
de sus mensajes y que nada tiene que ver con la didactica como instrumento de la
actividad docente. De acuerdo con Norbis, los medios de comunicacidn masiva
tienen una didactica propia, relacionada con sus estructuras narrativas, su
lenguaje, su naturaleza y con la forma en que cada medio desarrolla sus

caracteristicas.

En este sentido, el primer capitulo esta orientado a plantear la existencia de una
didactica de la radio y, particularmente, de la radionovela, pero no como
instrumentos de apoyo a la docencia, sino entendiéndola como la base a partir de
la cual el medio radiofnico se sirve para elaborar sus propios mensajes y las
estructuras inherentes a este medio a partir del uso y manejo de la palabra
hablada, ademas de considerar aspectos fundamentales para proponer elementos
tedricos para una didactica de la radionovela.

Como resultado de la elaboracion de una teoria de la radionovela, en el segundo
apartado se realizd el estudio comparativo de dos casos representativos del
melodrama radiofénico, la representatividad de los melodramas seleccionados esta
centrada en el numero de retransmisiones alcanzadas y por el rating logrado
durante mas de cuatro décadas, pero no sélo por eso, sino ademas porque han
dado lugar a versiones televisivas, cinematograficas e incluso a historietas, como
es el caso de “Kaliman”; asimismo por el nicho que ambos melodramas han



fincado en el imaginario colectivo mexicano; para ello se plantea el examen de
radionovelas como “Kaliman” (RCN: México, 1958) y “El derecho de nacer’ (CMQ,
Radio Centro, Cuba 1948), a través del estudio de estos dos casos se persigue:

a.- Detectar las estructuras narrativas de la radionovela y sus respectivos
componentes didacticos por medio de los cuales se construye la credibilidad y la
verosimilitud del drama radiofonico.

b.- Ubicar las funciones que desempefian la musica y los efectos de sonido en la
creacion de atmosferas acusticas y el manejo de las emociones y los sentimientos
en la radionovela.

c.- Formular una teoria del como, el porqué y el para qué de la radionovela, pues
en el caso de México tuvo y sigue teniendo gran aceptacion en las preferencias del
publico radioescucha.

d.- Ubicar los componentes que integran la radionovela, aplicarlos a la realizacion
de radionovelas y radioteatros con una orientacion cultural y educativa.

Para los fines de este trabajo conviene, por ahora, centrarse en el tercer punto,
aunque no debe pasar desapercibido que en la actualidad, este genero radiofonico
continta teniendo gran aceptacion en nuestro pais, sobre todo en las regiones
rurales.

En el tercer capitulo se considera que las bases y antecedentes de la radionovela
van mas alla del folletin por entregas difundido en el siglo XIX; sin embargo, esta
investigacion pretende ir mas lejos, pues resulta demasiado limitante centrar los
origenes de la radionovela tan sélo en el folletin por entregas: por lo tanto, en este
apartado se considera que géneros literarios como la fabula, el cuento de hadas,
la epopeya homérica, la comedia y la tragedia griegas han aportado un gran
numero de elementos de lo que ahora es la radionovela. Esta busqueda de
antecedentes en géneros literarios universales es vital para la construccion de una
teoria de la radionovela. Depositaria de esa gran tradicion oral, la radio v,
especialmente, la radionovela incorporan ese amplio legado en la construccion de
sus mensajes, asi como en el establecimiento de sus propias convenciones para
dar lugar a lo que ahora denominamos lenguaje radiofonico.

En el cuarto capitulo se parte de considerar el éxito y aceptacion de la radionovela
con su cauda de historias, desdichas, tragedias y amores traicionados se debe,
sobre todo, a la aceptacion del publico escucha y el punto de coincidencia que
éstas tramas han tenido para tocar los aspectos sensibles del imaginario colectivo
del radioescucha mexicano.

Contrariamente a lo que se ha creido, la radionovela no esta en retirada, se ha
dejado de producir porque la industria mexicana de la radiodifusion, fiel a sus
convicciones de siempre, se rige aun por la ley de la mayor ganancia y del menor
esfuerzo.



La retransmision de “Kaliman” se realiz durante 2001 y 2002 los domingos de
11:00 a 12:00 horas, a través de la desaparecida radiodifusora “Radioactivo”, la
cual tenia un perfil juvenil y transmitia rock; lo novedoso es que esta novela capto
una audiencia mayoritariamente juvenil cuando podria esperarse que su publico
estuviera formado principalmente por adultos, nostalgicos de la viejas glorias del
melodrama de los anos cincuenta y sesenta.

La metodologia aplicada en la realizacion de este trabajo se ha centrado en la
investigacion documental bibliohemerografica; el monitoreo, grabacién, trascripcion
y analisis de algunos programas aleatorios de la serie “Kaliman”; la busqueda de
informacidn en torno a “El Derecho de nacer” durante estancias en La Habana, en
diciembre del 2000 y 2004, respectivamente; entrevistas, que posteriormente
fueron transcritas y analizadas, con profesionales de la radio como Don Vicente
Morales, Estela Chacon y Oscar Saucedo Yoldi, entre otros quienes a través de su
experiencia han hecho grandes aportes a la conclusion de este trabajo. Las
aportaciones que estos profesionales se ha basado en trasmitir su experiencia,
generada durante décadas en la radio mexicana, experiencias que no ha sido
tomada en cuenta para realizar trabajos de investigacion como el que ahora se
presenta.

Asi como en el andlisis comparativo de géneros como la radionovela, la fotonovela
y la radionovela, distinguiendo las caracteristicas propias de dada uno de ellos,
para asi entresacar las que corresponden a la radionovela; siendo géneros
diferentes, comparten algunos aspectos narrativos en la construccion del drama, el
suspenso Y la orientacion melodramatica, aun cuando la telenovela y la fotonovela
son eminentemente visuales existen un aspecto que comparten y es que la
radionovela a pesar de ser auditiva, genera una serie de imagenes auditivas que
propician la imaginacion del radioescucha.



~ CAPITULOLL
DIDACTICA DE LA RADIONOVELA

El capitulo que a continuacion se presenta, tiene como objeto fundamental el dar
continuidad al trabajo de investigacion titulado “Fundamentos pedagdgicos de la
radionovela”. (1)

Optar por la continuidad en la investigacion de la radionovela resulta importante,
toda vez que sobre el género se ha indagado muy poco y porque aparentemente
es un formato practicamente en desuso, sin embargo debe considerarse que al
respecto se abren una serie de lineas de investigaciéon que permitan dar a una
serie de interrogantes que a lo largo de este trabajo se irdn planteando. Ademas de
constituirse como una linea de investigacion poco explorada, toda vez que la
investigacion en comunicacion se ha orientado primordialmente a medios como la
television, el cine, la prensa escrita y la internet.

Los aspectos planteados aqui, son solo una faceta minima de lo que puede
indagarse sobre la radionovela mexicana, sobre la misma se han esbozado
ensayos Y articulos aislados, pero no existen investigaciones que profundicen al
respecto, esta ha sido una de las principales limitaciones a los que esta
investigacion se ha enfrentado, pues se ha dado preferencia a otros productos
mediaticos como la telenovela, sobre la cual existe una bibliografia amplia.

El propdsito especifico de la citada investigacion consistié en hacer analisis del
conjunto de elementos literarios, auditivos, artisticos y dramaticos detectados en la
radionovela para, a partir de ellos, situar lo que se han considerado sus
fundamentos pedagdgicos y aplicarlos a la produccion de radionovelas.

A pesar de lo ambicioso que resultd el proyecto de investigacion referido, fue
preciso modificar los objetivos sobre la marcha y adecuarlos a propdsitos mas
alcanzables y retomar Unicamente la experiencia de dos emisoras que hasta hace
pocos afos difundian radionovelas en el Distrito Federal: ellas son Radio Red y
Radio Educacion.

Este primer acercamiento con la radionovela, en modo alguno, agota las
posibilidades de investigacion e torno a ella. De este modo, puede adelantarse una
primera deduccion: sobre la radionovela se sigue conociendo muy poco por el
simple e innegable hecho, de que poco se ha investigado.

El abordar el estudio de la radionovela desde la dptica de la didactica plantea
varias situaciones. La primera de ellas esta precisamente en la definicion de la
didactica misma y el planteamiento, en primer lugar de una didactica del medio
radiofonico y, en segunda instancia, una didactica de la radionovela.



1.1 DEFINICION DE LA DIDACTICA.

Hablar de la diddctica nos remite en un primer momento a su uso dentro del
proceso ensenanza-aprendizaje, a los problemas relativos al manejo y a la
seleccion de los contenidos que se abordan en la labor cotidiana del trabajo
docente.

La concepcion tradicional de la didactica posee un caracter meramente
instrumental y se le considera como una disciplina que aborda los problemas
relativos a la ensefianza; en cdmo controlar la disciplina de un grupo escolar, @
con la ayuda del diseno de estrategias para conducir al logro de aprendizajes.

Una de las constantes preocupaciones de los docentes, en los diferentes niveles
de escolaridad, esta en la planeacion didactica de una sesién con sus alumnos y
con frecuencia disefiar una plan de evaluacion y acreditacion del curso.

Cuando un profesor esta frente a un grupo, siempre se le plantean multiplicidad de
problemas, en el caso de la instruccion primaria, el mentor debe manejar
contenidos de varias areas; los alumnos permanecen un promedio de cinco horas,
de la buena o mala planeacién de las clases dependerd, se supone, el
aprovechamiento escolar.

Sin embargo, los alumnos de educacion primaria pocas veces tienen la
oportunidad de opinar sobre la conduccion de las sesiones; situacion que no ocurre
en los niveles medio o superior, porque ahi los alumnos estan en posibilidad de
manifestar su inquietud, se muestran desinteresados o ausentes o sencillamente
comienzan a faltar.

En ese momento, el profesor percibe que le hacen falta instrumentos didacticos,
que los que utiliza no son los suficientes ni eficaces, que requiere de técnicas y
herramientas nuevas y con ello infiere que el contar con mayores instrumentos
didacticos los problemas que enfrenta en el aula disminuiran, o en el mejor de los
casos desapareceran.

En el mayor numero de los casos, el profesor es un profesionista dedicado a la
docencia y para poder superar su falta de dominio ante el grupo, busca una mayor
formacion didactica, obedeciendo a la necesidad de resolver sus problemas de
metodologia de la ensefianza.

No obstante, muchos de los problemas de fondo en el aula siguen sin resolverse,
entre ellos el conjunto de relaciones jerarquicas, las normas que deben acatarse
(dar clase, evaluar, conduccion de clase); los roles asumidos (alumno-subordinado,
profesor-autoridad); funciones establecidas (alumno-aprender, profesor-ensefiar),
estos son algunos de los aspectos que tanto profesores como alumnos viven en
las escuelas dia a dia.



Otra de las cuestiones a considerar, y no solo en lo referente a la instruccion
basica, es la que tiene que ver con la formacion de valores en la escuela como
institucion; cuestion que influye de muchas maneras en la instrumentacion de la
didactica.

En particular padres de familia y profesores interpelan a la escuela sobre todo por
la discriminacidn por motivos de sexo, raza, credo religioso u opinion, demandando
respeto a sus derechos.

En ese sentido, es necesario plantearse ¢cual es el papel de la escuela y cudles
son los fines requeridos para realizar dicha mision en la sociedad actual?.

En los reglamentos o manuales de convivencia que adoptan las escuelas, se
plasman principios y valores como “proporcionar un ambiente de convivencia
arménica, donde el respeto y el orden sean pilares del compromiso que lleva a la
transformacion de la vida escolar”.

Sin embargo, nada 0 muy poco se sabe sobre lo que pasa en las escuelas, en
cuanto a la discriminacion, el reconocimiento y el respeto a los derechos de los
alumnos y maestros: las actitudes intolerantes y autoritarias campean libremente
en todos los niveles de escolaridad; los actos transgresores de la normatividad de
la escuela, es decir, “las malas conductas” de los alumnos son, la mayoria de las
veces, castigados con un rigor mucho mayor a la falta cometida; se piensa mas en
castigar o escarmentar las faltas, que recuperarlas pedagdgicamente; se dedica
mucho mas tiempo y esfuerzo en vigilar los cuerpos, los lenguajes y el
pensamientos de las personas, que generar actitudes de confianza y afecto.

Estas y otras cuestiones mas podrian seguirse enumerando, pero son producto de
una problematizacion hecha sobre el sistema escolar e influyen en la didactica
porque ésta no puede permanecer indiferente a la dindmica que se genera cada
dia en la institucién escolar. )

Todo ello conduce a que el proceso ensefanza-aprendizaje tome las dimensiones
de un enorme proceso mecanico, muchas veces como un dogma, con el que no es
posible acabar.

A través de los planes y programas de estudio, la escuela se ubica como la
institucion que determina los aprendizajes que el alumno debera adquirir, pero hay
otros contenidos, no explicitos, que se tienen como verdades no discutidas y que
se promueven como aprendizajes dentro de las aulas: éstas son pautas y modelos
de conducta constituidas en tareas educativas implicitas. )

Aunque existen corrientes de la didactica que pugnan por una verdadera
modificacion de la relacidn tradicional alumno-maestro, asi como de las situaciones
aqui expuestas dentro del proceso ensefianza-aprendizaje , estas no han podido
avanzar mucho, sencillamente por que es mas facil y comodo asumir la postura
tradicional e institucional de la ensenanza. )



Al respecto, puede afirmarse que la labor del docente son un conjunto de
institucionalizaciones que tienen lugar en el aula; se exponen o se dictan temas,
los mismos apuntes todos los anos; se utilizan los mismos procedimientos y
técnicas de ensefianza, pero sobre todo aquellos que garanticen la disciplina y la
pasividad. En un intento por superar este estado de cosas, el docente experimenta
la puesta en marcha de diversos procedimientos; sin embargo, aunque promuevan
la actividad, en modo alguno modifican los roles o las relaciones de poder en el
aula. Este dogmatismo se erige como un obstaculo para el conocimiento, esta
fuertemente arraigado del conjunto de lo instituido.

1.2 DIFICULTADES EN LA INSTRUMENTACION DE LA
DIDACTICA.

Un segundo aspecto al que nos conduce el abordar la didactica, esta en funcion de
la especializacion que exigen las areas del conocimiento. Esto es, no existe una
didactica; existen, eso si, principios generales o basicos, pero cada area del
conocimiento requiere de una forma especifica de instrumentar la imparticion de
contenidos.

Es asi como podemos apreciar que existe una didactica de las matematicas, de las
ciencias naturales, del espanol o de las ciencias sociales. En la instruccion primaria
esta situacion se torna mas compleja, pues de acuerdo con los planes y programas
de estudio, el profesor es quien debe manejar la didactica de las asignaturas
impartidas, ocasionando con ello una mayor carga de trabajo, pues de la
preparacion de sus sesiones debe elaborar un plan de clase en cada una de las
asignaturas en que se divide el plan de estudios, de acuerdo como logre
acomodar sus actividades.

En la instruccion media basica (instruccion secundaria), media superior y superior,
niveles en los que existen profesores de asignatura, no ocurre el fendmeno antes
descrito, pues cada profesor se especializa en su asignatura y no se le puede
exigir que maneje contenidos ajenos a su campo de especializacion. En este
sentido, se infiere planear una estructura didactica acorde con el area de
conocimiento que imparte.

No obstante, esta instrumentacion de la didactica no puede asegurar el
aprendizaje, muy a pesar de que el profesor intente buscar nuevas y mejores
formas de conducir su clase frente a un grupo escolar.



1.3 DIDACTICA RADIOFONICA.

Un tercer aspecto en torno a la didactica, es la propuesta hecha a través de este
trabajo sobre la construccion de una didactica especifica del medio radiofénico y
especificamente de la radionovela. Es conveniente plantear su viabilidad y
pertinencia, pues la didactica tradicional ha tomado como unicos objetos de estudio
el contexto aula, el desarrollo de la clase, la relacion maestro-alumno. En contraste
desde sus inicios la radio ha sido un espacio generador de aprendizajes que no
son los tradicionales, los remitidos al aula. )

La radio al igual que otros medios han puesto en entredicho que el objeto de la
didactica sélo pueda estar cefiido a la educacion formal. En la actualidad se
plantea con claridad que hay crisis en la didactica tradicional, porque han surgido
innumerables cambios en las condiciones y los contextos de los aprendizajes
impulsados por el arribo de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

Pueden considerarse una serie de aspectos por medio de los cuales cobra vigor la
existencia de la didactica del medio radiofdnico. La instantaneidad y la fugacidad
del medio, ha demostrado en diferentes momentos ser su mejor arma, por ello se
dice que con base en estas caracteristicas, la radio apela a las emociones, a los
sentimientos y a su conjuncion con el raciocinio.

Como ejemplo de lo anterior, puede citarse el papel desempenado por este medio
durante los sismos de 1985, las elecciones de 1988, momentos en los cuales la
radio mexicana asumid plenamente su funcion como medio de comunicacion
masiva.

De este atributo se desprende, de acuerdo con Arnheim @ que la radio es un
medio ciego y esa ceguera ha potenciado su facultad de expresién creativa, para
generar a través de la expresion oral un mundo imaginativo.

La radio es una conjuncién de sonidos; dicha conjuncion no es arbitraria, pues
debe ajustarse a las reglas que plantea el propio medio. Voz, musica, sonidos y
silencios deben orientarse al logro de una armonia y equilibrio sénico. La radio es
susceptible de ser vista, genera imagenes mentales.

A diferencia del lenguaje académico que transcurre carente de inflexiones (o) y de
significacion para los alumnos; la radio, al igual que otros medios de comunicacion
masiva, ha sido capaz de crear un lenguaje propio, versatil, ludico, con amplias
posibilidades de crear mundos posibles con sélo el adecuado manejo de los
recursos sonoros, que incluso ha hecho aportes significativos a medios como el
cine o la television.



Aunque en distintos momentos se le ha considerado como “La cenicienta” e incluso
se ha vaticinado su extincion, principalmente al arribo del medio televisivo, el
medio radiofénico ha dado sobradas muestras de su versatilidad, extendiendo sus
reales al mundo virtual, 1) de tal modo que en la actualidad en todo el mundo
existen miles de estaciones de radio con programacion propia; asimismo hemos
acudido a la extension de la sefal radiofonica por via satélite y la Internet; esto ha
dado nuevas posibilidades de desarrollo a la radio y la muestra como un medio
capaz de adecuarse a la evolucion tecnolégica de la informacion y la
comunicacion.

Por su condicion de medio unisensorial, la radio exige de quienes trabajan en ella
el dominio de una serie de pasos a seguir, requisitos y formas de trabajo que son
consideradas como su esencia didactica.

Es ampliamente difundido que la radio, gracias a su poder de sugestion, es capaz
de generar imagenes mentales, de tal modo que se ha generalizado la expresion:
“lo vi en la radio”, 12 como pregonaba un viejo slogan publicitario, promovido
durante los anos ochenta por la Asociacion de Radiodifusores del Distrito Federal.
La radio tiene como materia fundamental la expresion oral, musica y efectos
sonoros; lograr un adecuado equilibrio entre estos elementos es producto de un
amplio trabajo técnico, asi como de una vision artistica y estética del manejo del
sonido. De esta manera la radio nos genera una imagen hablada y sonora del
mundo.

En su trabajo cotidiano, el guionista y el productor se cifien a determinadas reglas
del medio, con la intencion de que sus mensajes lleguen de la manera mas
adecuada, conveniente y oportuna a quienes se consideran como receptores de
dichos mensajes, informaciones y contenidos.

Esto es asi, porque como comunicadores siempre existe un interés manifiesto de
permanecer en el gusto, la atencion y la preferencia del auditorio: un mensaje que
provoca malestar en el oyente o que no proporciona los resultados que de él se
esperan, causa inquietud y reflexiéon cuando se evaluan sus resultados. Se percibe
que algo fallo.

Por el contrario, si algun mensaje es captado por el radioyente y tiene algun efecto
en su publico escucha, provoca jubilo y satisfaccion en quienes han intervenido en
la elaboracion del guion y la realizacion.

Ambas circunstancias van ligadas a un sélo hecho, sobre el que pocas veces se
reflexiona: es decir, a la aplicacion de una didactica adecuada al mensaje que se
desea realizar y, posteriormente, transmitir.

Dentro de una radiodifusora, la rapidez que impone el trabajo radiofénico pocas
veces da lugar a espacios de reflexion, con los cuales, tanto guionistas como
productores pueden incorporar los elementos que ofrece la didactica radiofonica a
su quehacer cotidiano.



La didactica de medio radiofonico esta relacionada con lo que Mario Kaplun senala
en su libro “Produccién de programas de radio”, cuando se pregunta “Radio, ¢para
qué?. a3 Independientemente del tipo de radio al que uno mismo quiera referirse:
comercial, educativa, cultural, universitaria o indigenista, esta claro que después de
responder a esa pregunta podra tenerse una vision mas amplia de lo que
queremos y podemos hacer del trabajo radiofénico.

Es posible percibir que, de acuerdo con los diferentes tipos de radiodifusion, debe
existir una didactica propia para cada una de ellas. En el caso de la radio
indigenista uno de los puntos centrales de esta didactica esta en llegar a su publico
meta y por tanto establecer las estrategias necesarias para transmitir en las
lenguas indigenas de la region en donde estan asentadas las diferentes
radioemisoras y adecuar su programacion al perfil de su auditorio.

La radio educativa, cultural y universitaria debe contener caracteristicas didacticas
propias, las cuales no son semejantes a las de la radio comercial, aunque partan
de los mismos principios basicos.

Incluso dentro de los géneros radiofonicos, debe partirse de considerar que el
tratamiento o estrategias didacticas de una entrevista no se aplican por igual a la
realizacion de un reportaje o de un noticiero. Con ello, quizd pueda salvarse el
hecho de una radio por la radio misma, o de ejecutarla de manera mecanica.

Es asi como se arriba a la claridad de objetivos, oportunidad y pertinencia de las
acciones radiofonicas:

“Cualquiera que sea la orientacion pedagdgica que adoptemos, si
hemos de utilizar la radio, es preciso conocer el medio concreto en el
que vamos a trabajar; adentrarnos en él, compenetrarnos en su
naturaleza, su especificidad y las exigencias que de ella se deriven
(.....), el medio radiofénico influye necesariamente en el mensaje, lo
condiciona, impone determinadas reglas del juego; obliga a adecuar
la comunicacion (...) a la naturaleza y a las caracteristicas
especificas del medio:  La radio no es un vehiculo, sino un
instrumento (...) como todo instrumento, exige conocerlo, saber
manejarlo, adaptarse a sus limitaciones y posibilidades. (14

Un planteamiento que viene a reforzar lo anterior es el siguiente: es de suma
importancia que el comunicador conozca a profundidad el medio en el que se
desempena, que para el caso de este trabajo se trataria de la radio, como una
forma que le permita lograr una amplia eficiencia en su trabajo.

Para lograr el conocimiento de un medio noble como la radio, es preciso tener un
vasto panorama de sus caracteristicas como medio de comunicacion, sus
limitaciones, asi como sus ventajas.



Hasta aqui se abordan situaciones que podrian surgir del conocimiento y practica
de la radio, pero esto trae consigo la exigencia de que el comunicador posea una
base tedrica solida: normalmente en el medio radial se encuentra el caso de
profesionales de la radio que se han formado en la practica y su labor,
paulatinamente, se torna mecanica; para ellos, basta con el conocimiento y
dominio de las técnicas de grabacion, produccién, musicalizacion y edicion no
lineal: no obstante en muchas ocasiones no estan en condiciones de generar
productos audiblemente decorosos para sus publicos, pues carecen del sustento
tedrico que les posibilite dar mayor versatilidad a sus programas. ¢ El resultado?, la
gran mayoria de radio sinfonolas que invaden el cuadrante radiofénico.
El trabajo radiofonico debe estar respaldado por tres vertientes que son:

a).- el trabajo cotidiano,

b).- el soporte tedrico y

C).- la capacidad de investigacion y experimentacion que deben guiar

tanto a guionistas como realizadores.

Estos tres aspectos pueden contribuir a la construccion de lo que aqui se ha
denominado como didactica radiofdnica.

1.4 DIDACTICA DE LA RADIONOVELA.

En consecuencia, un cuarto aspecto al que nos conduce el analisis de la didactica
es el relacionado con la didactica de la radionovela. Si en la educacion, como
proceso institucionalizado, el alumno es obligado a permanecer en el aula un
horario determinado, en la radio y particularmente en la radionovela, como proceso
de educacion informal, el radioescucha no asume el rol de alumno, ni esta obligado
a acreditar asignatura alguna.

Pero para fomentar el seguimiento de las radiohistorias, estas deben crear el
suspenso y las emociones necesarias, todas ellas contenidas en cuatro aspectos
basicos que toda radiohistoria debe contener para que su auditorio no cambie de
sintonia.

Para lograrlo, la radionovela dispone de elementos altamente didacticos los cuales
se veran mas adelante, y en primer lugar se encuentra la forma en que muchos de
sus contenidos tienen una orientacion melodramatica con reglas y criterios
socialmente aceptados:



“La forma clasica para que la sociedad registre su temperamento
moral y atestiglie sus convicciones intimas sigue siendo el
melodrama, via directa hacia la expresion y fijacion de los
sentimientos socialmente validos. En el melodrama, la moral
dominante se extenua y se robustece, regida por la convulsa,
estremecida fe, en los valores de la poesia. El mensaje es

transparente: el melodrama es punto intermedio entre la realizacion
social y el pesimismo absoluto. No se puede entender a México si no
se comprende por qué llora en silencio la actriz Sara Garcia, si no se
acepta que la vida social es un martirio que atraviesa cada familia
antes de llegar a su final feliz. Sin saberlo, 0 sin proponérselo, lo que
a lo largo de toda la industria cultural buscan y hallan burgueses y
proletarios, clase media y lumpenproletarios es la comprension
sistematica de la realidad, unida y transfigurada por el melodrama. (s

Para ir dando cuerpo a la didactica de la radionovela puede aseverarse que ésta
consta de cuatro partes fundamentales, (una radiohistoria que tenga algo que
decir; llevar la vanguardia en la presentacion; hacer que los personajes posean
detalles y caracteristicas propias; que la musica ayude a la narrativa) a partir de las
cuales iran integrandose los elementos concretos de la estructura didactica de la
radionovela. Dichos elementos podran irse estableciendo, tomando como punto de
referencia la forma en que se vaya desarrollando el esquema dramatico que posee
el radiodrama. Estos puntos basicos son los que a continuacion se mencionan:

1.4.1 PRESENTAR UNA RADIOHISTORIA QUE TENGA ALGO
QUE DECIR.

Una gran parte de radionovelas recurren de manera reiterada a los lugares
comunes (amores traicionados, pasiones, encuentros, desilusiones, casualidades,
adulterios),

La materia prima de que se nutren es “la vida misma’ue, con altas cargas
dramaticas y dosis efectivas de emotividad dirigida al corazén. Esquema vigente
durante décadas, la tendencia predominante era eminentemente moral y la fuerza
de la narracion transcurria en la eterna lucha del bien contra el mal, de donde el
primero salia vencedor de manera invariable.

No obstante, es preciso subrayar que en este esquema tan trillado existe una
planificacion didactica en la dosificacion argumental, la cual conduce a la
diagramacion de los contenidos, sobre todo en la forma en que van siendo
presentados los hechos y que son similares a la forma en que cuentistas y
fabulistas tradicionales narran sus historias, como se vera mas adelante.
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La tradicion oral proporciona los elementos suficientes para que el escucha
mantenga el interés por las narraciones radiales. Esta dosificacion de contenidos
también concierne a la radionovela. Por otra parte, es necesario destacar que a
través del analisis minucioso de los elementos propios de la radionovela comercial
podran recatarse aquellos elementos y estructuras que permitan elaborar una
propuesta didactica que conduzca a visualizar modificaciones convenientes y
elaborar radiohistorias que no solo sean melodramaticas, pasionales y emotivas:
debe pensarse en otro tipo de contenidos como pieza fundamental de la
radionovela.

1.4.2 LLEVAR LA VANGUARDIA EN LA PRESENTACION.

Esto obliga a incorporar elementos que al mismo tiempo sean familiares al
radioescucha. Aunque esto debe ser planteado desde el disefio mismo de la
radionovela y en el guionismo. Existen situaciones que al exponerse como lugares
comunes se han tomado como esquematicas o estereotipadas, dejando de lado
algunas otras que pueden resultar vitales para el interés del radioyente.

Si ha de considerarse que el éxito obtenido por la radionovela estriba en el hecho
de que estas fueron consideradas como reflejo de la vida de las personas, también
debe tomarse en cuenta que la vida cotidiana no resulta tan esquematica como se
presenta en la radionovela.

Por otra parte, la narrativa empleada por la radionovela no puede avanzar en forma
lineal, si nos aventuramos a narrar cualquier aventura, anécdota o suceso de
manera lineal nuestro relato apenas ocupard unas cuantas palabras y en ello
ocuparemos el lenguaje preciso, sin detalles de cuanto queremos decir, en tanto
en el lenguaje radionovelado para que alguien se interese por una narracion es
preciso ir avanzando en espiral, con la intencién de proporcionar todos aquellos
detalles narrativos que al auditorio interesan, no hay que olvidar que la radio posee
dos caracteristicas que son inherentes a la radionovela: la radio es reiterativa, 10
que equivale abundar en detalles y repetir informacién y datos utiles al auditorio.
Durante el desarrollo del guion pueden visualizarse este tipo de detalles. Si la
reiteracion se constituye como un elemento necesario para el seguimiento de la
radionovela, también podemos considerar el jugar con el interés y la curiosidad del
escucha. Puede definirse, también, a la radionovela como un tipo de vouyerismo
auditivo en el cual se presentan historias romanticas, sentimentales y dramaticas
que suceden a otros, pero no al radioescucha.

La seguridad de ofrecerle las historias de otros tiene su atractivo y de este modo el
escucha juega a anticiparse la accion, suponiendo lo que ocurrira en los siguientes
capitulos e incluso adivinar el final.
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En este sentido es posible jugar con las expectativas del publico, pues al llevar la
vanguardia en la presentacion de la historia, desde el argumento mismo pueden
plantearse suspensos o situaciones dramaticas que el auditorio mismo no se habia
planteado o ni siquiera se habia imaginado, esta situacion lejos de crear
desencanto en las expectativas propias del escucha, incrementa su curiosidad
sobre el qué sucedera con los personajes de determinada radionovela.

1.4.3 HACER QUE LOS PERSONAJES POSEAN DETALLES
RELEVANTES Y CARACTERISTICAS QUE EL RADIOYENTE
PUEDA ASIMILAR Y QUE, ADEMAS, LLEVEN UN MENSAJE.

En el melodrama mexicano €s comun encontrar la polarizacion de actitudes entre
los personajes, los papeles y pautas de conducta que estos representan y la
emotividad que pueden dar a su caracterizacion. No hay lugar a personajes mitad
buenos, mitad malos y ese es uno de los motores, la polarizacion de las actitudes y
sentimientos es la esencia del melodrama radiofdnico:

“Las tragedias sentimentales son sustancia y excedente del mito del
melodrama(...) decir pueblo es decir sentimiento: fuerza movida a
impulsos del corazén, ;o de que mas viviria la industria del
desconsuelo?. (7)

Aunque no es posible hacer un deslinde estricto de la polarizacion que de manera
continua se ha presentado en el melodrama, si es posible dar a ésta una
orientacion que vaya mas alla de la simple representacion de las fuerzas del bien'y
el mal, haciendo una representacion menos acartonada y mas real del tipo de roles
que se asignen a los personajes.

Todo ello requiere de un estudio minucioso del tipo de personaje que se desee
crear, atendiendo a los aspectos que sobre el particular sefiala Cristina Romo Gil,
cuando plantea la construccion de la personalidad de los personajes
radionovelescos. (i)

1.4.4 QUE LA MUSICA AYUDE A LA NARRATIVA.

Es practicamente imposible imaginar a la radionovela sin los acordes musicales
que le imprimen una atmosfera de tristeza, suspenso, peligro, ternura,
romanticismo, piedad, alegria.
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Si algo pudo brindar esa atmdsfera de gran realismo a “La guerra de dos mundos”
de Orson Wells, ese algo fue la musica y como en los momentos claves fue
insertada para dar a esa emision radiofdnico situaciones de gran dramatismo, que
hicieron creer a cientos de personas que se trataba de un acontecimiento real.

La musica no sélo puede llevarnos a los mas variados estados emocionales y
sentimentales, su uso en la radio puede trasladarnos a diferentes escenarios
dispuestos en distintas épocas y gracias a ella, podemos montar lo que se ha
denominado la magia de la radio.

La conjuncién de buenas actuaciones en radio, combinada con un equilibrado
manejo de los efectos de sonido, mas una seleccion adecuada de la musica a
insertar nos trae como consecuencia arribar a la verosimilitud de la que se ha
hecho gala en un medio como la radio, y particularmente en la radionovela.

Al senalar este proceso de la verosimilitud, se hace alusion al poder de sugestion
que posee el medio radiofonico, con ello damos paso a un elemento de suma
importancia: a través de estos elementos puede hacerse verosimil lo inverosimil.
Dentro de un argumento radionovelado la musica tiene un papel trascendental,
pues en un punto de climax dramatico, subraya y refuerza la emotividad de la
escena y permite que el radioescucha pueda comprender e imaginar la escena
que se le esta presentando:

“....el radiofdnico es un medio particularmente sugestivo(...) debemos
emplear esa capacidad de sugestion que le es propio (...) para
compensar la unisensorialidad del medio, es menester suscitar es
nuestras emisiones una variada gama de imagenes auditivas. A
través del oido tenemos que hacer ver y sentir cosas al oyente”. )

1.5 SUSTENTOS TEORICOS PARA UNA DIDACTICA DE LA
RADIONOVELA.

La radionovela mexicana es un género radiofonico que se sigue manteniendo en el
gusto de la audiencia. La pregunta mas reiterada sobre ella ha puesto especial
énfasis en cuestionarse ;como ha sido posible que este género haya perdurado
tanto tiempo en las preferencias del auditorio?.

Los modelos de andlisis de la comunicacion, durante los afos setenta y ochenta,
ponian especial atencion en la necesidad de desenmascarar valores y estereotipos
codificados con extrema habilidad para domesticar a Latinoamérica:
posteriormente se pasd al analisis y cuestionamiento sistematico de todo producto
audiovisual proveniente del sector comercial, tanto de televisoras, como de
radiodifusoras:
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“En ambos casos, el problema fundamental del andlisis se presentd
en términos de la educacion con la realidad: una cosa era o que(...)
veiamos en funciones latentes e ideoldgicas de los programas de
television nacionales y extranjeros; otra muy distinta era la observada
por los televidentes consumidores de esa cultura textualizada. Mas
grave era el hecho de que las “terribles” consecuencias observadas
desde la exclusiva perspectiva del mensaje no se cumplian tan
puntualmente como presuponiamos”. ()

Semejantes errores de apreciacion han conducido a que las investigaciones en
torno a la comunicacion ponderen la necesidad de buscar una actualizacion
tedrica, con mayores opciones acordes a la realidad que circunda a los programas
de radio y television.

Si anteriormente se planteaba el cuestionamiento de lo que los medios hacian con
los receptores, de lo cual se ofrecia un balance extremadamente negativo, en la
actualidad se buscan respuestas a porqué siguen siendo atractivos y porqué el
gusto hacia determinado tipo de productos mediaticos.

Otro aspecto se centra en considerar el mensaje como un espacio de encuentro
entre emisor y receptor, en donde existen elementos implicitos de ambos lados.

Un tercer punto consiste en abandonar el supuesto de que la influencia de los
medios deban estudiarse por los efectos nocivos que causa la exposicion
prolongada en radioescuchas o en televidentes.

Para un intento serio de analisis de la radionovela como género radiofdnico, es
necesario estudiar de que manera estaban estructurados sus diversos
componentes, asi como su integracion a un proceso de comunicacion y la forma en
que dicho proceso logré adaptarse a las formas comunicativas populares, logrando
gozar de un gran arraigo.

Dentro de la radionovela podemos encontrar una serie de competencias, las cuales
junto con las cuatro caracteristicas mencionadas conforman la teoria de la
radionovela. Estas competencias comunicativas pueden enunciarse como
lingliisticas, paralingiisticas, kinésicas, ejecutivas, pragmaticas y socioculturales.

1.5.1 LAS COMPETENCIAS LINGUISTICAS. Dichas caracteristicas

atribuibles a la radionovela, estan en la capacidad del radioescucha de poder
interpretar signos acusticos, los cuales pueden descomponerse en cuatro
subcompetencias, mismas que a continuacion se exponen:

a) Subcompetencia fonoldgica: entendida ésta como la posibilidad de
reconocer sonidos y diferenciarlos.
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b)  Subcompetencia sintactica: se halla en la facultad de identificar frases
inscritas en un contexto.

c) Subcompetencia semantica: se ubica como la posibilidad de reconocer
significado.

d)  Subcompetencia textual: queda entendida como la aptitud de unir e
integrar las frases en su contexto linguistico.

1.5.2 LA COMPETENCIA PARALINGUISTICA. En Ia radionovela se

refiere a la posibilidad de modular algunas caracteristicas del significante, a fin de
crear una atmosfera de credibilidad auditiva. Esto es: énfasis, cadencia de la
pronunciacion, expresiones de asombro, de alegria y de enojo, entre muchas otras.
Las que pueden manejarse dentro del guion radiofénico como acotaciones y se
asocia también con la actuacion radiofonica, muy distinta a la actuacion teatral,
televisiva o cinematografica: estas seran abordadas en el tercer capitulo de este
trabajo.

Es asi como puede relacionarse a la competencia paralingistica con el aspecto
afectivo que existe dentro de la comunicacion. Puede afirmarse que no existe
expresion de una idea que no lleve consigo un matiz de sentimiento y ésta es
precisamente una de las circunstancias mas explotadas dentro de la radionovela.
La conversacion indiferente carece de inflexiones; no ocurre asi cuando algo nos
conmueve, entonces la voz, nuestra voz, adquiere de inmediato un tono afectivo
que la exalta. La actuacion en la radio esta rodeada de infinidad de tonos y matices
que manifiestan una amplia gama de estados emocionales y afectivos.

Dentro de la elaboracién de los argumentos melodramaticos, las variaciones y
matices de la voz estan regulados por las acotaciones, mismas que pueden
definirse como instrucciones precisas para suscitar la emotividad que el actor debe
imprimir al argumento que representa.

Toda emocion determina, entre otras cosas, variaciones del tono muscular que se
refleja en las cadencias de la voz. Una palabra cualquiera produce siempre un eco
triste 0 alegre, piadoso o ridiculo, con independencia del sentido que expresa y de
las sugestiones sobreagregadas del contexto.

Otra derivacion de la competencia paralinglistica esta determinada por el ritmo de
la frase. Hay un acento tanto en la palabra como en la frase. Las diferencias de
altura de voz, las pausas que se interponen 0 se suprimen con recursos emotivos
que aportan al lenguaje melodramatico gran eficacia.

Hasta aqui se han abordado algunas caracteristicas referidas a la afectividad que
se encuentra en la palabra hablada y que dotan a la radionovela de enormes y
variados recursos. Sin embargo, los recursos que aportan la emocionalidad, los
sentimientos y la afectividad no se agotan con el uso de la palabra hablada.
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Es necesario escudrifar en la competencia paralingtiistica las ventajas que ofrece
el uso y manejo de los silencios, como elementos de la radionovela.

Si el manejo de la voz plantea una fuente importante de recursos que desembocan
en una mayor verosimilitud y credibilidad de las tramas noveladas, no menos
importante es el uso de los silencios como elementos que intervienen para agregar
mayor carga dramatica a las situaciones climax expuestas en el mismo argumento.
Acusticamente el silencio es un elemento paralingiistico de gran valor cuando se
sabe conjugar con la voz humana, sonidos y musica. Sus usos son mas completos
cuando se funden con situaciones de tristeza, angustia, peligro, incertidumbre,
terror, miedo, abatimiento, desolacion o desesperanza.

1.5.3 LA COMPETENCIA KINESICA. Esta referida a la capacidad e

realizar actos comunicativos a través del movimiento. El cinetismo radiofdnico,
aplicado en este caso a la radionovela, permite que el auditorio disponga de una
ubicacion espacial y temporal de la trama que se le presenta, acorde con sus
marcos de referencia. Hablar de cinetismo radiofonico quiza pueda causar cierta
extrafieza, sobre todo cuando el término se aplica, de manera general, a medios
visuales como la television o el cine.

La aplicacion de este concepto es dificil de lograr si se considera que a través de la
combinacién y equilibrio de sonidos logramos la construccion de una atmdsfera
acustica que suscitan una serie de imagenes mentales, favoreciendo la
imaginacion del radioescucha.

Por lo que se refiere a la ubicacion espacial, por medio de la kinesis radial, ésta
puede establecerse en las relaciones izquierda derecha: arriba-abajo: atras
adelante: cerca-lejos, asi como ubicar la trama o tramas en distintos lugares, para
dar movilidad geografica. Mientras que en el cine y la t.v. basta con plantear el
cambio de escena o de ubicacion para el inicio de una secuencia, en la radionovela
es posible lograr ese efecto con sonidos, musica y la referencia a través del
narrador o de alguno de los personajes Esta forma de alcanzar las citadas
relaciones espaciales puede lograrse proporcionando al escucha referencias en el
propio contenido.

En lo que atafie a la ubicacion temporal propiciada por la kinesis radial, ésta
permite que las tramas y argumentos se desarrollen en distintos tiempos, si asi
conviene a las necesidades argumentales. Es asi como pueden identificarse
relaciones presente-pasado: presente-futuro: pasado-futuro: este tipo de relaciones
pueden determinarse de acuerdo con el tipo de historias a narrar o cuando el ritmo
narrativo de la radiohistoria asi lo requiera.
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Esto es valido cuando en la radionovela se abordan contenidos de caracter
histdrico, de ciencia ficcion o si estos tratan algun tema de actualidad, o bien
cuando por necesidades de la trama deben hacerse ajustes y retrocesos de la
accion, para anticipar acontecimientos o para brindar mayores referencias al
radioescucha.

1.5.4 ICONOGRAFIA SONORA. Vinculado de manera estrecha al

concepto de kinesis radiofonica, propongo el término iconografia sonora. Por
iconografia sonora se entiende aqui la serie de imagenes mentales que provocan
los sonidos y la forma en que estos estimulan a la imaginacion. Vivimos inmersos
en una civilizacion de la imagen, mezclada con la civilizacion del consumo. La gran
cantidad de imagenes de las que vivimos rodeados nos imparten preceptos,
advertencias y una serie de conocimientos a los que nos hemos ido habituando
gradualmente.

Esto, en apariencia, solo es posible para medios como la television, el cine e
incluso el teatro. Las imagenes de sefalizacion callejera, la propaganda politica, la
publicidad luminosa, las fotografias de los diarios y las revistas constituyen un
panorama iconografico del que hay mucho que aprender y beneficiarse.

A este universo iconografico deben sumarse los elementos sonoros de los que
estamos rodeados, pues forman parte de la civilizacion de la imagen expuesta por
Dorfles, aunque a un nivel meramente auditivo. La existencia de una iconografia
sonora subsiste de manera simultanea a nuestro sometimiento al influjo de la
informacion visual:

“Toda la poblacién ciudadana... sufre, a partir de la primera infancia,
los efectos de una serie de signos, sefales, simbolos que mas tarde
se resuelven con letreros, emblemas, graficos, trazados: efectos de
los que no se puede prescindir’. 1)

Para el trabajo radiofonico resulta de vital importancia que la construccion de una
iconografia sonica se refleje en productos sonoros que pueden estimular la
imaginacion del radioyente y que éste, gracias al poder de esa estimulacion sea
capaz de construir imagenes mentales.

La contraposicion entre imagenes auditivas y visuales se explica de acuerdo con
las aplicaciones de cada una de ellas. El grado de referencialidad a que nos
remiten ambas son siempre distintas.

Mientras que las imagenes visuales nos remiten a un tipo de interpretacion de
nuestra icondsfera, en la mayoria de los casos con alta referencialidad, las
imagenes auditivas nos trasladan a la formacién de percepciones basadas en
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sonidos, palabras, silencios y musica, con los cuales somos capaces de establecer
interpretaciones de la informacion acustica que se nos proporciona a través de las
emisiones radiales, adecuandolas a nuestros marcos referenciales.

Afirma Dorfles que aun antes de haber aprendido a leer y escribir, nos habituamos
a almacenar un cierto tipo de ideogramas:

“Estos basic scribes que son los signos bioldgicos de base, trazados
de manera casi ubicuitariamente recurrente en los primeros afnos de
la actividad disenativa y motriz del nifo, se han podido encontrar en
casi todas las categorias sociales de casi todas las naciones del
mundo”. (22)

Se trata de lineas y trazos, a los que los psicologos evolucionistas inscriben como
movimientos instintivos por un simple impulso muscular del nifo, asociados a una
primitiva fase de interpretacion espacial por parte del pequefio.

Estos movimientos conducen a hablar de una semanticidad de algunas formas no-
figurativas del arte visual. En este sentido cabe preguntarse, ;puede, entonces,
hablarse de la semanticidad de una iconografia sonora?. Es posible afirmarlo en la
medida en que esa iconografia acustica permite la construccion de atmosferas
sonoras y también porque el uso y la combinacion de sonidos ubicados en un
determinado contexto son poseedores de un significado.

Esta semanticidad sénica posee un caracter amplio y elastico, aplicable a
situaciones del mundo exterior 0 a nuestro micromundo individual, que nos remite
a significados conceptuales capaces de informarnos exactamente del
pensamiento, ideas o tipos de mensaje del emisor.

Una de las consecuencias de nuestra civilizacion de la imagen es que nuestra
existencia gira en torno de una sorprendente presencia de mensajes visuales que,
no obstante, no han podido desplazar la existencia de infinidad de mensajes
auditivos. Ello puede explicarse: en gran cantidad de ocasiones estos tipos de
mensajes, lejos de excluirse, llegan a complementarse.

Los mensajes auditivos y visuales influyen de manera importante, no determinante,
en nuestras fantasias, estados de animo e incluso en nuestra cinestesia global.
Antes de habituarnos a almacenar un cierto numero de ideogramas, nos
apropiamos de una amplisima gama de sonidos con los cuales construimos
nuestras primeras relaciones temporales y espaciales.

Esa gran cantidad de sonidos, lejos de ser perentorios, permanecen en nosotros
con total actualidad, como parte de nuestros marcos referenciales, para configurar
una serialidad de imagenes, que en los términos de la radionovela se constituyen
en imagenes mentales. Otra vinculacion surgida de este trabajo esta entre el
cinetismo radial y la iconografia acustica. Ambas estan estrechamente ligadas al
poder de sugestion que posee la radio.
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Por sugestion se entiende la capacidad de causar en los sujetos una sensacion
comun de temor o de alegria dirigidas a un solo objetivo:

“Si estamos privados de imagenes visuales, en radio disponemos de
una rica gama de imagenes auditivas... que sustituyen a los demas
sonidos”. 3

Todo es posible crearlo en la radio (KAPLUN:1978). Existen multiples
antecedentes de ello, de entre los mas memorables estan los programas
radiofonicos “La invasion desde Marte” de Orson G. Wells y la radionovela cubana
“El derecho de nacer”’, de la que se hard un analisis mas adelante.

En el caso de “La invasion desde Marte” debe preguntarse, ¢ por qué esta emision
radiofonica asustd a ciertas personas, en tanto que otros programas igualmente
fantasticos no lo lograron? y ;porqué esta transmision asusté a unas personas
pero no a otras?. En sus primeros minutos de emision el programa alcanzd un alto
grado de realismo que resultd casi creible, incluso para la audiencia bien
informada.

De “La invasion desde Marte” es necesario destacar la excelencia dramatica de la
representacion, su realismo musical, asi como la primera parte del guion, la cual
coincidio con los marcos referenciales existentes en los oyentes.

La sugestionabilidad del medio radiofénico propicié una excitacion basada en el
dramatico realismo del programa, por ello muy pocos escuchas cayeron en la
cuenta de que los acontecimientos no rebasaban el espacio de un estudio de radio.
Para determinar porqué ciertas personas resultaron mas sugestionables, Hadley
Cantil (1982) sugiere cuatro condiciones psicoldgicas basicas que crean en el
individuo el particular estado mental de sugestionabilidad:

a).- Los individuos pueden referir un determinado estimulo o una o
varias pautas de juicio que ellos consideran relevantes para su
interpretacion.

b).- Cuando un individuo puede contrastar su informacion original con
datos no confiables que puedan verse afectados por la misma
situacion que él esta verificando.

c).- Cuando un individuo se ve enfrentado a un estimulo que debe
interpretar o que la agradaria y cuando se da cuenta de que ninguna
de las pautas de juicio de que dispone es adecuada a esa tarea. Las
propias irregularidades emocionales y ansiedades le hacen
susceptible a la sugestion al ser enfrentado a unas circunstancias
que, a su parecer, son peligrosas.
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d).- Es la resultante cuando a un individuo no solo le faltan las pautas
de juicio por medio de las cuales pueda orientarse, sino el
conocimiento de que hay otras interpretaciones posibles, es un
individuo que acepta como verdad lo que oye, sin pensar siquiera en
compararlo con otras informaciones.

De las cuatro condiciones de sugestionabilidad, es ésta ultima la que mas se
apega a una interpretacion del trabajo radiofonico y a los efectos causados en la
audiencia de “La invasion desde Marte” y concretamente para los propdsitos de la
radionovela.

La fusion de la kinesis radiofdnica con la iconografia sonora, aplicados al estimulo
de la imaginacion del oyente, dan como resultado la construccion de atmdsferas
acusticas, que dada la verosimilitud que puedan lograr ocasionan que el individuo
dé por real lo que esta ocurriendo.

En la mayoria de los casos al individuo no le es posible comprobar o comparar la
informacion que se le presenta debido a la fugacidad del mensaje radiofdnico y
porque, de acuerdo con Mario Kaplun, 24 todo es posible crearlo en la radio.

1.5.5 LA COMPETENCIA PROXEMICA. Esta esta muy ligada a los

tres puntos anteriores se refiere a la capacidad de variar las actitudes espaciales.
Esta competencia esta determinada por los intereses de avance y continuidad de
la trama, dadas por el emisor. Para un medio como la radio, existe una ilimitada
libertad espacial y temporal. Ningun otro medio puede trasladarse de un lugar a
otro con tanta facilidad como la radio: basta un tema musical, detalles explicativos
y descriptivos en el texto, algunos sonidos y musica y se habra cambiado
totalmente el decorado de nuestra accion. El propdsito de esta competencia
consiste en desplegar, con extraordinaria vividez, hechos, acciones, situaciones
humanas, personajes, historias, casos, conflictos, dilemas, estados emocionales, a
veces implicitos en la trama o en ocasiones explicitados por el uso del narrador.

1.5.6 LA COMPETENCIA EJECUTIVA. Esta competencia queda

entendida como la capacidad de utilizar el acto linguistico para realizar en concreto
la intencién comunicativa. Dentro de esta competencia, hay que destacar que tanto
emisor como receptor ocupan una posicion asimétrica, es decir, distinta y no
equilibrada en el proceso de la comunicacion.

El emisor se anticipa a la probable comprension del receptor; elige los contenidos y
la dosificacion que se ha de dar a éstos en el caso de la radionovela. De esta
asimetria resulta que:
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a).- Los destinatarios no reciben mensajes particulares, sino conjuntos
contextuales.

b).- Los destinatarios no comparan los mensajes con cddigos reconocibles, sino
con conjuntos de practicas contextuales.

C).- Los destinatarios no reciben nunca un mensaje unico: reciben muchos de
manera diacronica y sincronica.

1.5.7 LA COMPETENCIA PRAGMATICA esti comprendida como la

facultad de usar los signos linguisticos de manera adecuada a la situacion y a las
propias intenciones. Para los fines de este trabajo es necesario establecer las
diferencias entre obra y género: la primera supone una cantidad mayor de
informacidn y poca reiteracion o redundancia y se le considera como la unidad de
medida de la cultura “culta’, en tanto un género es descifrado como unidad de
analisis de la cultura de masas:

“Es una estratagema de complicidad entre emisor y receptor, que
aparece como estrategia de comunicabilidad presente del lado de la
comunicacion; el éxito de la comunicacion esta en el disfrute, en
reconocer las leyes del género”. s

El analisis de un género como la radionovela supone el estudio de los usos
sociales del medio (¢,qué utilidad social concreta puede aportar la radionovela?); la
articulacion entre modo de relacion con el medio (radionovela y vida cotidiana) y el
analisis del género (¢ qué significa el género para los radioescuchas?, ;qué tipo de
contenidos exige la audiencia?, ;deben ser los mismos contenidos melodramaticos
de hace 20 6 30 afos?).El funcionamiento de los géneros, tanto televisivos, como
radiofonicos, no es una cuestion que deba cubrirse Unicamente desde el lado de la
emision, sino también debe abarcar el lado de la recepcion.

Los radioescuchas son conocedores de las reglas del juego del melodrama,
conocen las posibles formas de completarlo, desconocen su gramatica, pero son
capaces de articularla.

Los géneros y, en este caso, la radionovela:

“Exigen la construccion pragmatica. Que es la que puede dar cuenta
de su reconocimiento en una comunidad cultural... el texto del género
es un stock de sentido que presenta una organizacion mas compleja
que molecular, no es analizable siguiendo una lista de presencias,
sino buscando la arquitectura que vincula los diferentes contenidos
semanticos de las diversas materias significantes”. (s
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Estos aspectos considerados para articular una teoria de la radionovela se
encuentran presentes en los casos analizados, (‘Kaliman” y “El derecho de nacer”)
pero no solo en ellos, pues el estudio de la radionovela como género radiofonico
dista de ser un subproducto cultural enajenante y manipulador como se le habia
concebido, esa interpretacion muestra el desconocimiento que se tiene con
respecto a este género radiofénico, al respecto se abundara mas en el siguiente
apartado.
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CAPITULO 2. ANALISIS DE DOS CASOS DE
RADIONOVELAS.

Las radionovelas que se han seleccionado como estudio de caso, constituyen dos
casos emblematicos de la radionovela mexicana; tanto “Kaliman”, como “El
derecho de nacer” han trascendido el medio radiofdnico para dar paso a versiones
cinematograficas, televisivas e incluso, en el caso de “Kaliman” convertirse en
comic. Incluso esta situacion emblematica quedaria incompleta si no se menciona
la existencia de paginas web de amigos de “Kaliman”, de una de estas paginas se
ha obtenido un testimonio, el cual se transcribe integro, por considerarlo util a los
fines de esta investigacion.

La intencidn de abordar el estudio de las radionovelas mencionadas se centra en el
interés de avanzar en una teoria de la radionovela.

2.1 NATURALEZA DE LA RADIONOVELA.

El aspecto fundamental de una radionovela es contar una historia, para evitar caer
en ambigliedades se menciona con minuscula la historia asociada a una narracion
e Historia como conjunto de hechos ocurridos en tiempos pasados.

La aficion de narrar se remonta a épocas muy antiguas, en donde quiza quien
narraba mantenia el suspenso como uno de los principales elementos a favor de
su narracion y debia cuidar en todo momento que sus interlocutores mantuvieran el
interés por los acontecimientos descritos a traves de la palabra hablada.

E. M. Forster ) especula sobre los probables riesgos que pudieron correr los
primeros narradores y senala que el hombre de Neanderthal contaba historias y su
primitivo publico, cansado de enfrentarse con mamuts o rinocerontes lanudos,
miraban boquiabiertos en torno a una fogata; solo los mantenia despiertos el
suspenso y cuando el auditorio adivinaba lo que ocurriria enseguida,
decepcionados, se quedaban dormidos o le mataban.

Un riesgo similar enfrentaba Sheherezada en tiempos posteriores. Ella escapé de
ser asesinada por Shariar, porque supo en todo momento como manejar el
suspenso.

El esquema es muy simple: el suspenso era presentado de tal manera que el rey
Shariar se preguntara siempre qué ocurriria a continuacion.

Cada vez que veia el amanecer detenia su relato a mitad de una frase, dejandolo
perplejo y asi una y otra vez se plantea: “En ese momento, Sheherezada vio rayar
las primeras luces del alba y, discreta, guardo silencio”; “Sorprendio aqui a
Schahrasad la manana y puso dique a sus desbordadas palabras”; “Pero al venir la
aurora corto el hilo de sus palabras cautivadoras”; “Pero sorprendio a Schahrasad
la mafnana y puso coto a sus elocuentes palabras”. ()
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Estas frases quiza constituyan la columna vertebral de “Las mil y una noches”
como la sucesion interminable que las mantiene unidas y que salvo la vida de la
narradora. ()

A todos nosotros, como radioescuchas nos ocurre lo mismo que al rey Shariar:
siempre queremos saber qué ocurrird después. Ese manejo del que pasara
después es, sin duda alguna, el punto medular de la radionovela y esa es la razén
por la que el hilo conductor de un radiodrama debe ser una historia.

Como tal, la historia solamente puede continuar con un mérito: el conseguir que el
radioescucha quiera saber qué ocurrira después; de lo contrario, una radionovela
estard en mala situacion cuando canse, aburra, 0 no logre despertar el interés de
su auditorio. Para lograr mantener ese suspenso, la radionovela debe situarse en
relacion con acontecimientos de la vida diaria.

Saber contar una historia puede parecer facil; sin embargo, es labor del guionista y
de todo el equipo que interviene en la produccion de una radionovela saber en qué
momento jugar con el suspenso y con la curiosidad del radioyente.

En el trabajo cotidiano en la radio y particularmente en la produccion de
radionovelas existe una regla de oro: “con mafia se gana el favor”, esto implica que
ademas del conocimiento sistematico del medio, el respeto a sus convenciones y
limitaciones una radionovela debe despertar los sentimientos y emociones de sus
escuchas.

La funcion del escritor de argumentos radionovelados es revelar la vida interior en
su origen, decirnos algo mas de las pasiones, sentimientos y actitudes de los
personajes y esta faceta del ser humano esta estrechamente relacionada con la
ficcion.

Esta faceta novelesca o romantica abarca la pasion, los suefios, gozos, penas: lo
ficticio en una novela no es tanto la historia, cuanto el método mediante el cual se
convierte en accion, método que nunca se da en la vida cotidiana. La Historia
concede importancia a las causas externas de la vida de los sujetos, esta
dominada por la idea de fatalidad, mientras que en la novela ademas de fatalidad,
hay coincidencias del destino.

En la radionovela todos los acontecimientos se fundan en la naturaleza humana y
el sentimiento dominante es el de una existencia en la que todo es intencionado,
incluso las pasiones, los crimenes y hasta el infortunio.

Mientras que el historiador recoge datos y reconstruye a partir de ellos la vida de
los hombres, el escritor de radionovelas debe crearlos, inventarlos.

El personaje de una radionovela, puede ser comprendido del todo por el
radioescucha. Su vida interna y externa es revelada y ello es lo que mueve la
curiosidad del auditorio, se nos dice de estos personajes todo cuanto puede
decirse, no guardan secretos al auditorio, mientras que en la vida cotidiana el
secreto mutuo es una de las condiciones de las relaciones interpersonales.
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¢En qué se diferencian los personajes de una radionovela con los sujetos reales
de carne y hueso? Aunque no tienen nada en comun, en un estricto sentido
cientifico, un personaje de una historia radionovelada, por ejemplo, no necesita
tener glandulas de secrecion mientras que los seres humanos si las tienen. No
obstante, ambos tienden a comportarse casi dentro de las mismas pautas.
Mientras que a los seres humanos nos aquejan multiples preocupaciones
derivadas de nuestra vida cotidiana, los personajes de radionovela centran sus
acciones en torno a la enorme importancia que se concede al amor; con base en
este sentimiento se desarrollan gran parte de sus acciones y aunque ello los
conduzca a parecer mondtonos y aburridos, este manejo corresponde a las
expectativas de los radioescuchas.

Es posible argumentar dos razones por las cuales en la radionovela convencional
el amor ocupa un lugar preponderante. Cuando se piensa en una radionovela en
abstracto, lo primero que nos viene a la mente es saber que se desarrollara un
interés amoroso. Nos imaginamos a un hombre y a una mujer que quieren estar
juntos y tal vez logren vencer las adversidades que les imponga el destino, a través
del argumento melodramatico.

Pero si pensamos en nuestra vida cotidiana y la comparamos con la radionovela,
esta, nuestra vida, es muy distinta, llena de matices y mucho méas compleja. En la
vida diaria no somos ni todo amor, ni todo dulzura, somos mas bien polivalentes.
Cuando se concibe a un personaje de radionovela, es preciso darle forma a través
de delinear su mismo perfil y el amor en cualquiera de sus formas cobra
importancia en la hechura de un perfil psicologico y asi es como un personaje
puede adquirir caracteristicas de gran sensibleria.

En este sentido existe pasion, intensidad y la preeminencia del amor por la que el
personaje, en el desarrollo de la trama se esforzara por alcanzar el amor como una
condicién en la que finca su razén de sery es aceptado por el radioyente.

Una segunda razdn se funda en que el amor es una condicion que proporciona a la
radionovela la garantia de un final feliz.

Una de las ilusiones que se atribuye al amor de radionovela es su condicion de
permanencia. Aunque nuestras experiencias cotidianas nos senalan que las
relaciones humanas nunca son constantes, como radioescuchas nos negamos a
aceptarlo y deseariamos que la felicidad, el romanticismo y, nuevamente, el amor
fuese permanente.

La radionovela convencional conduce a una serie de idealizaciones y frases
hechas: “el futuro sera muy diferente”; “encontraremos a la persona perfecta”;
“seremos felices por siempre”; “el amor lo perdona todo” - como en los cuentos de
hadas -, el final feliz estara ligado al amor eterno y nosotros, radioescuchas no
objetaremos por nada esta vision del mundo y de la vida, porque en ella descansan
muchos de nuestros suenos.
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Estas ficciones se anidan en el corazon, - no en la razén ) - de miles y miles de
radioescuchas y ello ha dado vida a héroes del sonido que seguiran viviendo
después de morir y de los que podemos saber mas detalles de su vida que la de
cualquiera de nuestros congéneres.

Ante todo esto puede afirmarse que una radionovela constituye un trabajo artistico
que se rige por sus propias leyes; leyes que no son las mismas de la vida real.

El personaje de radionovela es, en cierta medida, real; se rige en las condiciones
que le impone el medio radiofénico y es real, no por ser igual que nosotros o
comportarse con nuestras mismas convenciones, sino porque son verosimiles y
convincentes. (s)

Con base en lo anterior puede especularse sobre que tan real puede resultar un
personaje: toma corporeidad en nuestra imaginacion y nuestra fantasia porque lo
sabemos todo acerca de €l, muchos hechos de las tramas nos resultan evidentes,
aunque no se expliciten en el mismo radiodrama y nos producen una sensacion
explicable de beneplacito.

El tipo de personajes que pueden encontrarse en la radionovela son personajes
planos, pues responden a estereotipos y en su forma clasica responden a una
sola idea o cualidad.

Una de las grandes ventajas que ofrecen este tipo de personajes planos, reside en
que el radioescucha puede identificarlos faciimente cuando aparecen en accion,
ademas de ser recordados aun después de haber terminado la transmision.
Permanecen inalterables en la memoria del escucha, porque sus circunstancias
no cambian.

Como parte de una ficcion se requiere que el personaje de una radionovela sea
plano; esto es, apegado a determinados estereotipos y que los conflictos
desencadenados sean semejantes a los de la vida real, con la intencién de
mantener la expectacion y la verosimilitud en todo momento.

Al mismo tiempo estos personajes resultan ser los mas adecuados para la
radionovela, pues desempeian papeles tragicos o dramaticos intensos,
despertando en nosotros emociones que no son de humor o de complacencia.

El argumento melodramatico exige para su desarrollo mismo el planteamiento de
una historia, un nudo y un desenlace. Pero ademas, para que un argumento
radiofonico resulte adecuado y con buen ritmo narrativo, sus personajes deben
estar sometidos a una accion y sucesion constante de sucesos que pongan
énfasis en la casualidad.

Un buen argumento (radiohistoria) debe ser capaz de motivar la curiosidad,
entendida como una de las facultades humanas mas elementales, ya en el primer
capitulo de este trabajo se ha sefialado que la radionovela propicia la imaginacion
y la fantasia del escucha, a lo que se agrega la curiosidad por el qué ocurrira
después.
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Asimismo en diferentes radionovelas ha sido posible detectar dos elementos mas:
la sorpresa y el misterio. El misterio es considerado esencial en el argumento y
éste apela a la inteligencia y a la memoria auditiva del radioyente.

Ambos van estrechamente ligados, pues sin recordar no puede entenderse un hilo
conductor en el desarrollo de la historia.

Por su caracteristica unisensorial en la radio, y especificamente la radionovela
cada acto y cada palabra deben causar un efecto emocional concreto, la trama no
puede avanzar de manera lineal, sino plantearse como una espiral narrativa, que a
medida que se desentrana, aporta nuevas pistas y nuevos encadenamientos de
causa-efecto que el radioescucha ira descubriendo para adentrarse y apropiarse
de la historia, suscitando lo que puede considerarse como emocién argumental.
Dentro de esta emocion argumental se da especial importancia a “la fuerza del
destino”, asociada de manera directa a la fatalidad o a la felicidad total.

El destino, de acuerdo con la légica melodramatica, actua sobre nosotros y nos
conduce a recorrer caminos predeterminados, ejemplo de ello se da desde la
antigliedad en la tragedia de “Edipo Rey’, “Las mil y una noches”, “La lliada”, “La
Odisea’, “El libro de Job”, pero también el destino desempefa un papel importante
sobre el cual se desarrolla el drama radial.

Al respecto, en la légica narrativa melodramatica se asevera que del poder del
destino nadie puede escapar y ese planteamiento adquiere gran importancia y
sustento en el refranero popular, ejemplo de ello son los dichos: “el que nace para
tamal del cielo le caen las hojas” “el que nace para maceta del corredor no pasa’.
La felicidad y la desgracia humanas encuentran aqui una explicacion sobre la que
descansan una gran cantidad de argumentos radionovelados.

Este desarrollo se hace de manera redondeada y reiterativa con la intencion de
que los personajes mantengan impacto en la audiencia y, por tanto, continden con
vida narrativa.

Lo anterior conduce a establecer una premisa importante: la radionovela esta
sujeta a una estructura que debe planearse y diagramarse, a medida que avanza
debe crecer y planear un desenlace por episodio y uno Unico para concluir la
radiohistoria: como se realiza en el teatro, las telenovelas, o el cine, aunque este
desarrollo y crecimiento debe ir controlado de acuerdo con las posibilidades
propias de un medio como la radio.

Una aproximacion inmediata con la radionovela nos conduce a tomar en cuenta la
exigencia que se impone al radioescucha: la curiosidad por la historia; los
sentimientos y las emociones humanas; la importancia y validez social de los
valores encarnados en los personajes; la inteligencia y la memoria auditiva en los
detalles dispuestos en el argumento. Pero la fantasia del radioescucha exige ir
mas alld de esto, para apropiarnos de algo que no existe.
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La fantasia generada por la radionovela provoca un efecto curioso: genera distintos
tipos de emociones en el oyente. Ejemplo de ello se ha registrado en los efectos
provocados en los Estados Unidos por “La guerra de los mundos”de Orson Wells y
en latinoamérica por “El derecho de nacer” de Félix B. Caignet.

El poder de la fantasia alcanza todos los confines del universo y es capaz de crear
mundos posibles a través del poder de la palabra hablada, por ello la radionovela
posee una fuerza y un encanto propios apuntalados por el poder de sugestion
propio de un medio como la radio.

La fantasia radiofonica puede implicar en algunos momentos lo sobrenatural,
aunque no siempre necesita ser asi.

A menudo en la radio se hace uso de una serie de artificios que pueden ser
recreados desde la cabina radiofonica y causar un gran impacto en la audiencia: la
recreacion de dioses, fantasmas, angeles, monos, monstruos, enanos o brujas y
trasladarlos a la vida ordinaria: la llegada del hombre a regiones distantes del
universo y de la galaxia, al futuro, al pasado, la representacion de conflictos
sentimentales, odios, rencores, amores frustrados, malos entendidos 'y
confusiones.

En la historia de la literatura estos artificios han sido explotados de diversas
maneras sin pasar de moda y de ellos se ha nutrido, en distintos momentos la
radionovela para dar mayor credibilidad y verosimilitud a sus historias.

2.2 BREVE HISTORIA DE KALIMAN.

Los creadores de la radionovela “Kaliman, el hombre increible”’, son Rafael
Cutberto Navarro Huerta y Modesto Vazquez Gonzélez.

Ambos, guionistas de series radiofonicas y guionistas de las historietas “Rayo de
Plata” y “Star Warrior” realizaron también trabajo radial de produccion y locucion.
En 1963, Modesto Vazquez elabora el perfil de un personaje que habia imaginado
desde su residencia en Cuba, conjuntando ideas desarrollan las caracteristicas de
lo que posteriormente se conoceria como la radionovela “Kaliman”. (7)

Este personaje responderia a una vision de sus autores ante lo que concebian
como “un ambiente de violencia y sexo”, que imperaba en medios como el cine y la
television; en contraposicion, sus aventuras se desenvolverian en ambientes

exoticos y misteriosos en lo que ellos definieron y denominaron “violencia blanca”.
(8)

“Ellos denominaban violencia blanca al hecho de que la violencia nunca fuera el
factor central (de la trama), Kaliman no es un personaje violento y recurre a la

violencia sélo como defensa”. (9)
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De acuerdo con el contenido de la radionovela, se trataba mas bien de un héroe de
impresionante aspecto fisico, gran belleza varonil, extraordinaria cultura e
inteligencia que le permitieran resolver peligros casi insalvables, utilizando de
preferencia el razonamiento, la astucia deductiva, antes que la fuerza o el uso de
armas de fuego.

Consideraban que un héroe con estas caracteristicas podria ser llevado a la radio
y que posiblemente tuviera aceptacion entre los radioescuchas.

Kalimén inicié como un programa de radio el 16 de septiembre de 1963, por Radio
Cadena Nacional (RCN) en México, D.F.; posteriormente se agregaron otras
estaciones independientes de la Republica Mexicana y paises de Centro y
Sudamérica.

En la actualidad, Kaliman suma mas de 30 series con cientos de capitulos de
media hora, que han sido transmitidos y retransmitidos en diversas ocasiones.

Los actores que participaron en el reparto fueron: Luis Manuel Pelayo en la voz de
Kaliman, Luis de Alba como Solin, Isidro Olace en la narracion; Marcos Ortiz en la
direccién. Los guiones estuvieron a cargo de Victor Fox (Héctor Gonzalez), sobre
argumentos de Rafael Cutberto Navarro Huerta y Modesto Ramon Vazquez
Gonzalez y a la muerte de Victor Fox, los guiones fueron realizados por Clem
Uribe.

Antes de morir, Luis Manuel Pelayo y Modesto Vazquez realizaron una grabacion
de la aventura "El Collar de Nefertiti", la cual nunca se ha transmitido por radio, y
que ahora esta a la venta en CD o audiocassette.

Kaliman nace durante la recta final de la denominada época de oro de la
radionovela en México. En esa época, aun ante el embate de la television, la
radionovela siguié contando con gran audiencia sobre todo en las regiones rurales.
Este género radiofonico actualmente se considera demasiado costoso para volver
a producirse, pero influyd para moldear la vida y educacion sentimental de varias
generaciones:

“Pues asi como hay jovenes que hacen lo posible por no
perderse sus programas de TV, algunos haciamos todo con
tal de no perdernos nuestras series de radio”. (10)

De la gran cantidad de radionovelas nacionales que inundaron el cuadrante de la
radio mexicana, Kaliman ha sido la radionovela que ha sobrevivido durante mas
tiempo y que actualmente cuenta con mas de diez mil horas de transmision casi
continua, un gran récord, si lo consideramos desde la permanencia en las hondas
hertzianas y en el gusto del publico escucha. (11)

Para su produccion se utilizé lo que en ese momento era un sofisticado estudio
de produccion, e incluso se experimentd con la produccion en estéreo, a pesar de
que ninguna estacion transmitia en estéreo y los primeros discos estéreo salieron
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apenas en 1957. Una muestra es la produccion especial de “El Collar de Nefertiti”,
que por cierto ha sido reeditada digitalmente y ahora se vende en CD.

Estas son los ciclos de aventuras que se transmitieron por radio, que se
retransmitieron en el Distrito Federal a través de “Radioactivo” en el 98.5 de F.M.,
durante 2001 y 2002, y son ya clasicos del género.

Profanadores de Tumbas

El Misterio de los Astronautas

El Tigre de Hong Kong

Los Misterios de Bonampak

El valle de los vampiros

Las Momias de Machu Pichu

La Reina de los Gorilas

El extrano Dr. Muerte

Atlantida, la ciudad perdida

Los brujos diabolicos

La Arafa Negra

Los Cadaveres Vivientes

El Terror Invisible

Las panteras Negras de Estambul
Los asesinos de la mascara Roja
El Genio de Ultratumba

El juego de la muerte

Los lobos humanos

Los Hijos del Sol

La Venganza de los idolos

La bruja blanca del Kilimanjaro
Los hijos de Satan

Los piratas del Espacio

Los Samurais, mensajeros de la muerte
El terror del planeta gris

Mas alla del mas alla

El castillo de los monstruos

La invasion de los Satanicos

El pulpo de los tentaculos dorados
Muerte en la cuarta dimension
Los Magos del Crimen

El Terrible Miklos



32

e E[ Demonio del Tibet
e El Siniestro Mundo de Humandn
e El Poder Maligno

2.3 UN TESTIMONIO EN LA INTERNET.

Para modo de ejemplo sobre el grado de arraigo obtenido por ésta radionovela, se
transcribe un testimonio, obtenido de la pagina oficial (12) de amigos de Kaliman:
“Recuerdo que cuando era nifo, una de las cosas que mas me gustaba era ir a la
peluqueria y no porque me gustara arreglarme, sino porque habia revistas para
leer mientras uno esperaba: “Los Supersabios”, “Rolando el Rabioso”, “Chanoc’,
‘Memin Pingdin”, “La familia Burron” y uno que cautivd mi atencion “Kaliman, el
hombre increible”.

“Empecé a leer un capitulo de la aventura llamada “El insepulto” y quedé
enganchado en un vicio que me duraria 10 afios. Pronto me di cuenta que no me
podia aguantar hasta la proxima visita a la peluqueria para saber qué pasaba,
puesto que asi me perdia muchos episodios, asi que me decidi a guardar mi
domingo y me compré el cuento.

“Al leer las portadas interiores me di cuenta de que ademas pasaba un programa
de radio, que no traia horarios, asi que me soplé toda la programacion de RCN,
(actualmente Radio Red) que era la estacion donde se transmitia, hasta que
localice el programa, desde entonces, todos los dias a la 1:30 PM no me perdia el
capitulo diario de “Kaliman”, incluso una vez cuando se descompuso el radio de la
cocina me negué a comer para oir mi capitulo en el radio de mi cuarto. “Antes de
que me diera cuenta, como un vicioso, ya necesitaba mis dos capitulos diarios,
pues se transmitia una aventura a medio dia y otra a las 7 de la noche, ademas los
domingos habia un programa monstruo, con 5 capitulos seguidos, es decir dos
horas y media de Kaliman.

“Asi me introduje al mundo de Kaliman, curiosa mezcla de Agatha Christie, Rice
Burroughs, Emilio Salgari e Isaac Asimov, puesto que podia ir de una novela
policiaca y de misterio como “El insepulto”, hasta un viaje en un submarino
miniaturizado a través del cuerpo humano, pasando por las aventuras en la selva
Amazdnica, hablando con animales o luchando contra los dioses de la mitologia
griega, e incluso pude ver, a través de los ojos de la radio, a Kaliman enfundado en
la armadura de Soliman el Magnifico.

“Indirectamente aprendi mucho de historia, pues me encantaba consultar en la
enciclopedia los lugares y los personajes que se mencionaban.
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“Asimismo, los dibujos en guache y tinta, impresos en tinta sepia de la revista le
daban un aire de realismo y dramatismo, que no tenian las historias de
“‘Superman’, “El hombre arana” y demas personajes del comic gringo. En mi
opinion de purista la revista perdiéo mucho cuando se empezd a publicarla en color;
sin embargo, era el paso natural debido a que el mercado era cada vez mas
acostumbrado al color.

“Claro, después tuve mis pequefias decepciones, empecé a estudiar Karate y me
di cuenta de que las posiciones de karate de Kaliman no eran las correctas
(ademas de que él deberia de haber dominado K'ung Fu, aunque para ser justos,
en aquellos tiempos aun no se conocia esa disciplina en México, habia detalles de
fisica incorrectos, fechas historicas y lugares fuera de contexto, como en “El
regreso de la arafia negra”, donde tenemos tigres y hienas en una isla del Caribe y
finalmente que la estructura global de las aventuras es muy parecida.

“Aun asi, reconozco que esta historieta formo una parte de mi vida durante los
anos de la primaria, la secundaria y parte de la prepa’.

2.4 ANALISIS DE KALIMAN.

Por principio de cuentas hay que anotar que “Kaliman” ha sido el unico superhéroe
mexicano de la radio y una de las unicas radionovelas que ha permanecido al aire,
de manera casi ininterrumpida, mas de cuarenta anos.

Durante el desarrollo de los medios electronicos hemos acudido a la presentacion
de distintos tipos de superhéroes presentados en el celuloide, en las historietas y
en la television, incluso la radio no ha escapado de la tentacion de presentar
aventuras de distintos superhéroes.

Por estos medios han desfilado héroes como “Superman”, “Batman y Robin”,
“Flash”, “Fantomas”, “El Hombre Arafa”, “El Capitan América”, “Marvella”, “La
Mujer Maravilla”y “Los cuatro Fantasticos”, entre otros.

Como ya se ha senalado, el personaje es creado por Modesto Vazquez y Rafael
Cutberto Navarro, la radionovela sale al aire en 1963 a través de la emisora Radio
Cadena Nacional (R.C.N.), desde sus inicios “Kaliman” captd buena audiencia
debido a las adaptaciones hechas por Victor Fox.

Para aquel entonces la hegemonia radial la mantenia la XEW con una amplia barra
de radionovelas y programas musicales que obligaban a sus competidores a
realizar creaciones capaces de cautivar al publico escucha y encender su
imaginacion y fantasia.

Era necesario crear un personaje de radionovela distinto a los existentes hasta ese
momento; un personaje creado en México que viviera en algun lugar imaginario,
indefinido pero cercano al Medio Oriente, acompafado de un nifio discipulo. Sus
hazanas estan mezcladas con elementos de ciencia-ficcion, adaptados a la radio,
junto con distintas tradiciones y leyendas mexicanas.
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De acuerdo con sus creadores, Kaliman es un héroe cuyas hazanas alcanzan
proporciones legendarias y su gran popularidad hizo posible la extension de sus
aventuras al comic y posteriormente al cine, manteniendo siempre su popularidad.
La transmision de esta radionovela se ha mantenido durante casi cuarenta anos,
la edicidn del comic durante mas de dos décadas, con una venta semanal superior
al millon y medio de ejemplares.

El éxito de la radionovela podria estar cifrado en el hecho de que durante todo el
tiempo que lleva de transmisiones ha logrado alimentar la imaginacion de varias
generaciones de radioescuchas, llevandolos, gracias a la magia de la radio, a
mundos fascinantes y exdticos.

Tan pronto como resolvia un caso dificil en la India, era trasladado al pasado de la
China legendaria, enfrentado a los dioses de la mitologia griega, llevado al Africa,
internado en las ruinas Incas o en los barrios bajos de las grandes ciudades del
mundo.

Kalimén es un ente radiofdnico que parece saberlo todo, protagonista de sucesos
por demas fantasiosos, pero verosimiles, no obstante, es sélo un hombre que ha
llevado a su mente y cuerpo hasta los limites de la realizacion de un ser humano,
de ahi el calificativo del “El hombre increible”.

Asi nace Kaliman “el hombre increible”.

“De este modo, bajo la direccion de Marcos Ortiz la emisora salié con la voz
protagdnica de Luis Manuel Pelayo como “Kaliman”, Luis de Alba como Solin, y
como narrador, responsable de crear al menos la mitad de la atmdsfera auditiva, el
locutor y actor Marcos Ortiz”. (13)

La aceptacion que tuvo el personaje, desde las primeras emisiones y hasta ahora,
se debe a que “Kaliman” no es un superhéroe clasico, es decir dotado de
superpoderes; sus poderes pueden alcanzarse con autodisciplina y voluntad,
circunstancia que representa el permanente ideal humano de constante superacion
y esfuerzo.

A diferencia de los superhéroes de cdmics, t.v. y peliculas, “Kaliman” no necesita
utilizar algun tipo de disfraz para asumir la caracteristica del superior es
convencional.

Otro aspecto distintivo lo constituye la originalidad y universalidad de sus
aventuras, circunstancia que lo convierte en un personaje fascinante y admirable,
capaz de cautivar a escuchas de todas las edades, clases sociales, sin importar el
Sexo.

La estrategia planeada para los capitulos diarios desarrolla un alto punto de
suspenso e intriga que queda siempre vigente, este elemento propicié (sigue
propiciando) que la adiccion al personaje se mantenga con altos niveles de
aceptacion.
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El es un personaje omnisapiente, sus autores lo han dotado de conocimientos
sobre ciencia y arte, conoce los secretos de la teologia, aunque raras veces acude
aella.

Esas cualidades, unidas a su sabiduria, son la clave para derrotar siempre a sus
enemigos, asimismo su poder mental le lleva a explorar reconditos secretos de la
parapsicologia, aptitud aprendida con monjes tibetanos.

Practica toda clase de deportes, domina las mas dificiles habilidades corporales,
supremo manejo en las artes marciales, posee facultades de yoga, hipnotismo,
ventriloquia, conoce y domina el lenguaje de los animales.

Todo ello le hace representar al maximo el potencial de la mente humana y le
convierte en un héroe que lucha por la justicia.

Con respecto a “Kaliman” puede aventurarse el supuesto de plantear una de sus
premisas fundamentales: emplea como método de ensefianza la prédica de la no
violencia.

Kaliméan viaja siempre acompanado de un nifio egipcio, descendiente de faraones
llamado Solin, al que salvd en el episodio “Profanadores de tumbas”.

Solin, su pequeno amigo, provoca que el radioescucha se sienta identificado con
él, por lo que puede intuirse que Solin no es otro que el mismo radioescucha,
recibe de él ensefanzas y conocimientos de fendmenos paranormales,
preparandolo para que pueda convertirse en su sucesor.

Solin asume el papel de alguien que estd deseoso de aprender, y cuando
“Kaliman” desea dejar una ensefianza al auditorio que escucha sus aventuras, se
dirige a Solin.

Un gran logro de los creadores de la radionovela se encuentra en que Solin
participa en los capitulos ayudando a “Kaliman”, con ello deja satisfecho el ego
personal del oyente, pues el escucha se siente como parte de las soluciones, pues
percibe que pase lo que pase el bien, encarnado por Kaliman, ha de triunfar, quiza
al explorar aun mas en este sentido puedan encontrarse mas respuestas a la
aceptacion tenida en mas de treinta y cinco anos.

Otro aspecto interesante en torno al perfil de “Kaliman” se encuentra en que nunca
consume cerveza, no fuma, solo recurre a la violencia cuando es estrictamente
necesario, caracteristica enunciada desde la misma rubrica de entrada:

“Caballero con los hombres,
galante con las mujeres,
tierno con los nifnos,
implacable con los malvados,
asi es....

Kaliman, el hombre increible”
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El personaje de Kaliman se ha convertido, practicamente desde su aparicion en la
radio, en un fendmeno mediatico que ha llegado a diferentes estratos de la
sociedad mexicana, sin distincion de edad, sexo u ocupacion.

Su atractivo posiblemente se encuentre en la mezcla de aventuras, fantasia y
realidad, combinados con la posesion de poderes maravillosos pero no increibles,
mMiSmos que no poseemos en la vida cotidiana.

Encarna un ideal de la masculinidad, con una serie de consejos, influencias
positivas y esperanzadoras a través de sus ensefianzas a Solin.

2.5 “LA REINA DE LOS GORILAS”.

Realizar el analisis de un personaje como Kaliman no ha sido sencillo, tomando en
cuenta que en el Distrito Federal sélo una radioemisora realiza la retransmision de
la serie. Por otra parte, practicamente, no existe trabajo de investigacion con
respecto a la radionovela.

Existen algunos ensayos que aportan algunos elementos sobre los que es posible
basarse y tomarlos como referencia para poder avanzar en esta investigacion: los
aspectos que aqui se exponen han sido tomados de informacion obtenida de la
pagina www.kalimancommx, de la audicion, grabacion, transcripcion y analisis de
algunos episodios aleatorios de la serie.

Existen ensayos de Carlos Monsivais (14) acerca de la cultura popular urbana,
estos han resultado de gran interés para los propositos de esta investigacion.

Al realizar la tarea de transcripcion, ha sido posible detectar la vision de conjunto
del trabajo radiofonico, desde la hechura del guion, la musicalizacion, el trabajo de
direccidn artistica y las actuaciones mismas.

Todo ello en conjunto proporciona al escucha atmdsferas acusticas en donde el
suspenso se hace presente a cada momento.

Al inicio de este apartado se hace mencidn del papel que corresponde el trabajo
del guionista como narrador moderno y en los guiones de Victor Fox (Héctor
Gonzalez) ésta intencion se cumple cabalmente.

Se presenta aqui la transcripcion en formato de guidn radiofénico de un capitulo de
la serie “La reina de los gorilas”, en el que pueden apreciarse algunas de las
caracteristicas ya descritas sobre el personaje de Kaliman. (Ver anexos)
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2.6 “EL DERECHO DE NACER"”.

La trama de “El derecho de nacer” parte y mantiene como nucleo basico social a la
familia.

La relacion familiar sugerida a través de este melodrama, sehala una familia
constituida de la que surge la protagonista que se ha visto afectada por una
relacion amorosa ‘predestinada” a estar llena de conflictos e infelicidad.

Un mensaje importante para la educacion sentimental a través del melodrama se
rescata de esta radionovela: mientras el amor sea considerado como una ilusién
pasajera 0 un amor “puro”’ y “casto’, ello no representa problema alguno, el
conflicto se desata cuando se transgrede la norma: hay relacién sexual y pasion en
la cual la protagonista resulta embarazada.

A partir de ahi se desarrolla la trama que da cuenta de la defensa de los valores y
la moral proclamada por los sectores mas tradicionales de la sociedad cubana de
los afios cincuenta, motivo por el cual la heroina esta predestinada a sufrir,
pagando incluso con la separacion de su hijo, para “expiar su culpa”. (15)

De esta manera, la protagonista asume un doble papel; queda investida como
heroina y al mismo tiempo se asume como portavoz de las sufridas radioyentes, en
la medida de la proyeccion e identificacion lograda con el auditorio.

Durante el desarrollo de “El derecho de nacer” la protagonista se conforma con
sobrellevar su situacion, sin interpretarla, ni dar a su conflicto una dimension de
rebeldia contra el orden o las injusticias imperantes.

Aunque esto no ocurre en la vida cotidiana, constituye uno de los pilares del
melodrama radial y adquiere mayor trascendencia en la medida en que aporta una
mayor verosimilitud entre la audiencia. El sufrimiento debe asumirse estoicamente,
en silencio recluida en un convento, como decide hacerlo la protagonista.

Los radioyentes al identificarse con las tribulaciones y sufrimientos de la heroina y
su historia son, de acuerdo con su propia interpretacion, receptores de un la vida
es asi y nimodo, a golpes de suspenso y musica dramatica, el melodrama termina
por imponer su vision de la vida.

El mensaje es claro: no hay quien pueda oponerse a la fuerza de un destino
despiadado.

Visto asi, el futuro y la realizacion de la protagonista esta definido en el binomio
hogar-maternidad, instituyéndose en el imaginario colectivo que el matrimonio
como uno de los maximos logros a los que una mujer puede aspirar. Sin embargo,
esto Ultimo no se logra en la radionovela, pues la heroina transgrede la norma, es
abandona después de ser seducida y por tanto debe “pagar el precio de su
pecado’.
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En este melodrama aparece un personaje femenino que va a resultar providencial.
Se trata de la figura de Mama Dolores quien se va a hacer cargo del pequefo
Albertico Limonta.

La funcidn psicoldgica, social y cultural de Mama Dolores es de amplia importancia
en el desarrollo de la trama. Negra solterona, sufrida, abnegada, buena, toma para
si la funcion materna soportando en silencio, misma que compartira a lo largo del
melodrama con el sufrido auditorio sin queja alguna, los desvelos y tribulaciones
que le impone su maternidad emergente.

Debe autoinmolarse con la intencién de poner a salvo “al pobre inocente que
ninguna culpa tiene del pecado de su madre”.

La intervencion de Mama Dolores, imprime a la radionovela la garantia de una
continuidad en la accion dramatica, circunstancia que la aleja de la monotonia.
Contrario al papel caracteristico asumido por Elena Limonta esta el que
desempena el galan. De entre muchas radionovelas, “El derecho de Nacer’ no es
la excepcion, los protagonistas femeninos se caracterizan por ser timidas,
introvertidas y vacilantes en tanto que los galanes suelen ser todo lo contrario.
Ellos se muestran extrovertidos, no hay la menor sombra de timidez, no hay
indicios de inseguridad en sus acciones, ademas de ser arrojados y apasionados,
de tal modo que lo impulsivo y lo emotivo es la pauta que guia sus actos.

Uno de los aspectos en los que descansa la trama de “El derecho de nacer”, reside
en que a las mujeres les corresponde espontaneamente ser bondadosas,
comprensivas, romanticas y a los hombres les corresponde la maldad como
estigma.

Si la mujer debe reprimirse para preservar “la pureza”, el hombre tiene derecho a
todo y no debe privarse de nada, porque “para eso es hombre”.

Siguiendo esa logica, esta situacion dionisiaca del hombre viene a explicar porque
un gran numero de radionovelas adoptan este esquema; explicando a su

vez, a nivel argumental, el porque el inicio de un lazo sentimental entre la
protagonista y el galan trae consigo el fracaso y la desgracia e indudablemente “El
derecho de nacer’ no se aleja de ésta Orbita. Existe una peculiaridad de la
radionovela: quiza uno de sus mayores atractivos consista en su indefinicion.

El melodrama tiene una extension de mas de 300 episodios, en €l se revela una
historia, la historia personal de Elena, Mama Dolores y Albertico, fuera de ello no
disponemos de mayor informacion y todos sus sufrimientos, emociones,
sentimientos, odios y pasiones se sustentan sobre la base de un elemento del cual
se nos permite conocer una rasgo formal: su voz.

Esta peculiaridad determina en gran parte su personalidad, su falta de corporeidad
aparente, le permite tener atributos inmensos, tienen el don de la ubicuidad, pues a
través de la sintonia de las radios estan en los hogares en que se les sintonizaba e
inducian a sufrimientos, consuelos, desconsuelos en la audiencia, solo con el
poder de su voz.
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Dadas las caracteristicas de la radio, estamos ante una voz sin rostro, que permite
imaginar de mil maneras, circunstancia que no deja de acentuar el carisma de las
voces y que para el caso de Elena y Mama Dolores, principalmente, les permite
irradiar maternidad.

2.7 LA EDUCACION SENTIMENTAL A TRAVES DE “EL
DERECHO DE NACER”. (1

Las sensaciones auditivas son invisibles y nos parecen remotas; sin embargo, nos
confieren un determinado tipo de conocimiento y aprehension de la realidad.

Este tipo de sensaciones podemos verlas, sentirlas mas profundamente que las
tactiles y no es descabellado afirmar que los sonidos poseen color, textura y
profundidad, pues nos sugieren las cosas que no vemos, pudiendo causar en
nosotros un impacto muy amplio.

De este modo los sonidos que hemos escuchado podemos reverlos en cualquier
instante al azar de un conjuro, la repeticion de una palabra o la concatenacién de
una serie de ruidos.

Las sensaciones auditivas tienen como caracteristicas fundamentales el ser
fugaces, inmateriales, invisibles, pero pueden sensibilizarnos de tal modo para
reaparecer, materializandose su subjetividad sonora.

Este es el campo de accion de la radio, pues actua de manera importante en
nuestra percepcion sonora tocando las fibras mas sensibles de nuestras
emociones y sentimientos.

En un género como la radionovela el objetivo primordial se orienta hacia el
desarrollo de un drama en el que se apuesta mas a explotar la sentimentalidad y la
adiccion melodramatica del auditorio.

La gran mayoria de radionovelas mexicanas responden a este modelo, planteando
la grandeza sentimental de “la gran familia mexicana’,.

Esta grandeza sentimental se ha sustentado en los medios electronicos en la
defensa de la familia y el apuntalamiento del machismo como un elemento que
contribuye a mantener intacta la institucion familiar.

El melodrama radiofénico se acompafa del robustecimiento, defensa vy
apuntalamiento de una cultura basicamente patriarcal que maneja como una de
sus principales premisas que el destino de la mujer es el sometimiento, la
obediencia y la subordinacion: la transgresion de estas normas sefala como
castigo las peores penalidades y calamidades que pueda infringir la sociedad
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patriarcal a las mujeres que osen enfrentar este poder y rebelarse a los designios
divinos, que han dispuesto la diferencia entre hombre y mujer incluso en la
disposicion anatdmica de ambos y que sera incluso el punto para la asignacion de
roles sociales.

El mito de la virilidad masculina quiza sea uno de los puntos medulares del
melodrama radiofénico y no sélo de éste, lo es también de la produccién
cinematografica, y de la industria disquera, por lo menos durante un par de
décadas.

No es casual encontrar en todo esto una gran cantidad de tragedias sentimentales
que acompanan el desarrollo de este mito en donde las audiencias surgen, se
acongojan de las penalidades tan grandes que a cada momento viven los
personajes y las asumen, en cierta medida, como propias, pues ahi se reconocen
a si mismos, pues a través de ellas construyen un gran entramado de
identificaciones.

El publico cree que la vida misma es asi y que asi ya sido por siempre.

A golpes de suspenso y de impactos lanzados al corazdn no a la razon.

El melodrama subsiste como una floreciente industria sin chimeneas, la industria
del espectaculo y del desconsuelo no puede sobrevivir de otra manera que no sea
explotar una y otra vez los dramas que mantienen en vilo a una parte importante
de sus audiencias.

A través de la radionovela, varias generaciones de radioyentes han visto
subastadas sus penalidades, haciendo se acepte la dicha que hay dentro de la
desdicha, que desarrolle de manera virtual su instinto paternal o maternal, el gusto
por el llanto, que siga enfrentandose a las razones de la razdn, que el corazdn
ignora.

La radio, particularmente la radionovela, desarrolla este sentido de pertenencia a
una inmensa comunidad (;tribu?) sentimental con aspectos que ligan a sus
publicos tan heterogéneos, homogeneizando sus preferencias; pertenencia y
homogeneizacion auspiciada por jabones, analgésicos, shampoos, planteando una
consigna de unidad nacional en la que se concurre a estar atentos a las
tribulaciones diarias de los héroes y las heroinas captados y adecuados a la propia
intimidad de manera muy distinta, de acuerdo con las adaptaciones que cada
sujeto realiza de todas las historias que se le presentan.

El publico sufre, vive, llora, odia, siempre con el patrocinio de Colgate, Palmolive,
Nescafé, Sal de Uvas Picot, Nestlé, Vanart. El auditorio se reagrupa, formando una
tribalizacion romantica, emocional, comunidad que comparte el cuadrante
radiofénico con las mismas sintonias y en los mismos horarios.

Comunidades, tribus, ansiosas de reanudar su reagrupacion en espera de dar
cuenta de los desenlaces, cortados por la tirania del qué sucedera después; la
impaciencia por no perder detalles de los sufrimientos ajenos que aquejan al pobre
y sufrido héroe en su batalla por lograr el amor de la mujer que algun dia le
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correspondera para que vivan felices por siempre jamas, como en los cuentos de
hadas.

Un publico siempre dispuesto a recibir su dosis de chantaje sentimental y de
soborno afectivo, convencido de que ni antes ni después la vida dejara de mostrar
sorpresas, felices coincidencias que tienen lugar justo en el momento en que
deben ocurrir para recibir la recompensa del amor largamente anhelado y
esperado.

Pero que no se diga, por ningun motivo, que esta busqueda es sencilla, el camino
que habra de transitarse para su obtencion esta sembrado de lagrimas, es el
precio que debe pagarse y como las lagrimas redimen y proporcionan todo lo
necesario para hacer feliz el hogar, no importa si para ello deba transitarse por la
mas cruel de las incertidumbres, la vereda incierta de los suefios y la negativa a
despojarse del ayer. (18)
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CAPITULO 3. ASPECTOS LITERARIOS DE LA
RADIONOVELA.

La fuerza fundamental de la radio estd en la palabra hablada. El poder de la
palabra hablada persiste desde tiempos inmemorables, (1) no resulta aventurado
afirmar que la tradicion oral es una de las actividades mas practicadas por la
humanidad, de ello hay multiples constancias, una de las mas legendarias ha
quedado asentada en las narraciones de “Las mil y una noches”. ()

Desde el surgimiento mismo de la radio, ésta practica milenaria ha sido retomada
en lo que hoy conocemos como géneros radiofonicos.

Quiza por ello Bertolt Brecht en su “Teoria de la radio” afirmara:

“Por lo que a la radio respecta, tuve enseguida la terrible impresion de que
era un aparato incalculablemente viejo, que quedo relegado en el olvido por
el Diluvio Universal. (3)

Pero la palabra misma como instrumento de la tradicion oral ha resultado
fortalecida con la introduccion de sonidos, silencios y musica. Hoy en dia, no seria
posible pensar en la radio sin esos elementos fundamentales para el quehacer
radiofdnico. ()

De entre los géneros radiofdnicos, quiza el que mas éxito ha tenido es el
melodrama, debido a que incorpora varios elementos, ademas del manejo de la
musica, sonidos y palabra hablada.

La radionovela adopta caracteristicas propias del cuento de hadas, de la fabula y
de la comedia griega; a través de la conjugacion y adaptacion de los elementos
que retoma y construye es como la radionovela establece sus propias reglas
dramaticas, gradua la progresion de los sentimientos, fija sus criterios para el
manejo de los elementos como la sorpresa y el suspenso y da a situaciones
irreales e incluso fantasiosas un aire de verosimilitud. (s)

3.1 RADIONOVELA Y CUENTO DE HADAS.

Una caracteristica fundamental del cuento de hadas, destaca que la menor
desdicha a la que se enfrenta el hombre, es considerada como una tragedia
enorme, que lo hace sentirse como blanco del destino. Los cuentos de hadas son
el reino de la ficcion pura.
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En una gran mayoria de cuentos de hadas las mujeres presentadas se describen
como portadoras de una gran hermosura, se las presenta como las mas hermosas
del mundo y que su belleza eclipsa incluso al mismo sol. ()
Su origen es ario, persa y griego. En sus origenes los israelitas aceptaron el
cuento de hadas como un paliativo, un refugio para sus desventuras. (7)
Una probable fuente de inspiracion de los cuentos de hadas, pudiera estar en “Las
mil y una noches”, pues estas historias estan hechas de retazos nocturnos; la
persistencia de esa medida nocturna es un fenémeno muy natural en “Las mil y
una noches’, su mérito estriba en haber dado a esas noches un interés
excepcional, muy dramatico, al suspender el alfanje de la aurora sobre el cuello de
Schahrasad y sugerir la idea de que cualquiera de esas noches pudiera ser la
ultima de la narradora.
Esa forma narrativa se corresponde con la ilacion radionovelesca del “continuard” o
el “no se pierda el siguiente capitulo” como remate a un momento de alta tension
dramatica o de suspenso.
Esa angustia temporal que en Schahrasad se expresa es la de todas las noches,
que sobrecoge al hombre desvelado, pues sabe que la noche siempre deja
cadaveres que enterrar a la aurora. Correlativamente a los aspectos de la
radionovela, el punto central se ubica en el poder mantener la atencion del
radioyente. Las hadas buenas de esa adaptacion hebrea son angeles y las malas,
demonios. Por medio de estas narraciones se recoge todo lo maravilloso-ideal,
como creacion de la imaginacion humana en un anhelo de rectificar y ennoblecer
la realidad, edificando sobre el mundo sensible otros mundos mas grandes, bellos
y fantasticos.
La fantasia de los cuentos de hadas estd rodeada de un mundo sobrenatural
habitado por hadas - en “Las mil y una noches” son genios o alefrites femeninos-,
providenciales y salvadores.
En la apropiacion que hace la radionovela de los elementos propios de los cuentos
de hadas persiste la posibilidad de que el escucha pueda refugiarse de las
vicisitudes de la vida cotidiana.
La radionovela no es un cuento de hadas en el sentido estricto del término. Si en el
cuento de hadas existen fuerzas sobrenaturales que guian y ayudan al personaje o
héroe en el logro de sus objetivos, al cumplimiento de sus propésitos o en alcanzar
un final feliz, para el melodrama es preciso sugerir que existe una fuerza superior
al hombre y que esa fuerza esta representada por el destino. La radionovela, al
igual que el cuento de hadas, plantea la existencia de una visién del mundo en
donde la maldad no prospera y el bien siempre sale triunfante para conducir a la
felicidad como el mejor de los caminos por donde se debe seguir. ()
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En el cuento de hadas las situaciones que se plantean a través de su trama
provocan asociaciones conscientes e inconscientes en la mente de quien las
escucha, vinculandolas en torno a sus preocupaciones personales.

En la radionovela ocurre algo similar: los asuntos que en ella se abordan, ligados a
la gran variedad de lugares comunes, ocasionan que el radioescucha se mantenga
atento a como se abordan los problemas de la vida y qué tipo de soluciones se
plantean. Tanto en los cuentos de hadas, como en las radionovelas se plantean
modelos de conducta sobre lo que se debe hacer: esto es, mediante palabras,
actos o sucesos se narran historias en las que los protagonistas son seres
humanos con peripecias inherentes a su propia vida, los modelos de conducta no
se sefalan explicitamente, sino que se dejan entrever a lo largo de toda la historia
en la cual se pretende personificar la experiencia acumulada por la sociedad con la
intencion de transmitirla a las futuras generaciones. ()

Para el cuento de hadas, como para la radionovela sus tramas son y seran
siempre temas humanos universales a los que se plantean soluciones deseables.
Muchos de los aspectos que se presentan son, con harta frecuencia, insélitos e
improbables, pero son expuestos siempre como sucesos normales que pueden
ocurrirle a cualquiera.

Otra de las cuestiones que siempre estan presentes ambos es la lucha del bien
contra el mal, lucha en la que el mal, invariablemente, resulta derrotado; pero no
solo eso, ademas ofrece la satisfaccion, a sus respectivos escuchas, de un sentido
de justicia que manifiesta en la cual solo son destruidos o castigados aquellos que
han hecho algo malo o que han transgredido alguna prohibicion.

En el cuento de hadas como en la radionovela, lo natural y lo extraordinario se
confunden de tal modo que ambos terminan por parecernos naturales y que
incluso toman antecedente directo de “El antiguo Testamento” y “Las mil y una
noches” la facilidad con que nos hacen aceptar lo inverosimil y encontrarlo como
algo de lo mas natural, como si al entrar en ese mundo de fantasia y la
imaginacion se nos emplazara ante un mundo muy seductor y excitante que de
inmediato comienza a surtir efecto.

El punto de partida en los cuentos de hadas suele ser siempre sencillo, corriente y
natural, pero las cosas cambian casi de inmediato; igual que los personajes y de
pronto nos encontramos envueltos en la trama, sin que sepamos que ha ocurrido.
Poco importa al respecto que la historia tome un giro fantastico y hasta inverosimil;
tanto el lector como el radioescucha se rinden ante el tono de verdad usado por el
narrador 0 los actores quienes siempre le hablan en primera persona, como un
lenguaje cercano, coloquial.
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Sirve de mucho a este fin que las voces de los protagonistas sean lo mas
apegados a la realidad y ¢porque no?, hasta vulgares, pues a todos pueden
ocurrirnos cosas extraordinarias y precisamente este tipo de cosas les ocurre a
hombres no extraordinarios. La vida normal de un hombre real o de un personaje
de cuentos de hadas o de radionovela, puede cambiar de pronto por un encuentro
fortuito, por la mirada de una mujer o de un hombre, por un pensamiento extrafo,
que de pronto sobresalta y que no es mas que la descarga psiquica de un antiguo
complejo de aspiraciones reprimidas, de nostalgias o de anhelos dormidos.
Una palabra casual, un pensamiento inoportuno, un suefio pueden remover en
nosotros estados psiquicos latentes y poner instantaneamente en juego complejos
atavicos o infantiles, que nos hacen convertirnos en otra persona y nos muestran,
en clara evidencia, nuestro verdadero ser.
Algunos de estos aspectos pueden encontrarse en un espiritu aventurero reflejado
en el anhelo de recorrer tierras y mares desconocidos, (10) 0 el hombre apatico que
de pronto tiene la necesidad de sentir afecto y amor, (1) el sensible y tierno de
una blandura decadente que tiene reacciones subitas en que se manifiesta el
fondo barbaro, primitivo y violento que puede sentir de pronto ternuras y congojas
de contricion que lo transforman radicalmente.
Este es el proceso a través del cual los hombres prosaicos del cuento de hadas y
de la radionovela, se convierten, no de la noche a la manana, en héroes
romanticos.
Un fendmeno caracteristico del cuento de hadas y de la radionovela permite inferir,
siempre desde un punto racional, la sospecha de lo falso, no acabando de
convencer, pues resulta increible cdmo pueden soportarse tantas desdichas y
como pueden ocurrir casualidades afortunadas justo en el momento que se
necesita que ocurran, pero desde una perspectiva emocional, la fantasia y
ensonaciones expuestas nos producen el efecto de estar ante un espejismo, que
se desvanece ante el peso de la vida real, cotidiana. (12
No son més que nuestros sueios anclados a nuestra necesidad de fantasear. (13)

3.2 RADIONOVELA Y FABULA.

“Ya en Hesiodo se utiliza ocasionalmente el apdlogo de animales,
para representar con mas viveza la vida y la actividad humanas; asi,
en la fabula de “El cernicalo y el ruisefior, sefala el poeta la
brutalidad del despotismo, no ciertamente si poner de relieve la
diferencia entre la vida de los hombres y la de las bestias, ya que
aquella debe ser regulada por la costumbre y el derecho”. (14)
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Parece que la fabula se librd desde tiempos muy antiguos de la forma métrica y
que el primer autor de fabulas en prosa que se menciona es Esopo. De acuerdo
con Herodoto, Esopo fue esclavo de Ladmon de Samos, hacia la mitad del siglo VI.
La descripcion que se hace de Esopo es la de un personaje feo y contrahecho,
pero discreto y ocurrente, a él se le atribuyen fabulas que tuvieron répida
circulacion, por estar impregnadas del espiritu del pueblo.
Se afirma que Sdcrates se entretenia, en su prision, haciendo versos con ellas. La
version mas antigua de fabulas de Esopo data del siglo IV a. C. y se atribuye a
Demetrio Faléreo.
Existen convergencias entre la fabula, el cuento de hadas y la radionovela, y éste
es un importante punto de interés: ni el lector, ni el radioescucha se cansan de leer
0 escuchar las mismas historias, en las que se reproducen situaciones en veces
patéticas, la alegria de los amantes que vuelven a unirse después de estar
separados o de ponderar los atributos de la belleza de una mujer con las
hipérboles de siempre: los ojos como lunas o soles, las mejillas como rosas o
anémonas, los labios como corales; esto es, los mismos términos con los que
Salomdn en “El cantar de los cantares”, subraya la belleza de Sulamita. (1s)
Las similitudes de la fabula con la radionovela son innumerables, a través de las
producciones de argumentos radionovelados surgen gran cantidad de ejemplos en
donde el mensaje moralista prevalece reiterandose una y otra vez.
Aunque los mensajes moralistas de los que hace uso la radionovela se reiteran
constantemente de una radionovela a otra, éstos no pierden su atractivo debido a
que el publico escucha podria obtener alguna ensefianza que reforzara sus marcos
de referencia ; estos mensajes moralistas no se explicitan como sucede en las
fabulas, pero aparecen diseminados y reiterados como una forma de educacién de
los sentimientos.
Incluso llama la atencién que a pesar de que muchos melodramas se
retransmitian, el publico seguia solicitando su repeticion. Lo que el auditorio
consideraba un ejemplo del bien, la verdad y la bondad era caracterizado de
manera especifica por determinados personajes, los cuales eran portadores de
valores morales bien senalados y que el auditorio incorporaba a su vida cotidiana.
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3.3 RADIONOVELA, TRAGEDIA Y COMEDIA GRIEGA.
Origenes de la tragedia y la comedia griega.

De “La lliada” y “La Odisea”, se desdoblo la tragedia griega. Los griegos poseen
una fina sensibilidad a la que unen una rica y halada fantasia. Han creado héroes,
dioses y monstruos, pero también han sentado los cimientos de la comedia y la
tragedia humana y divina. Gran parte de lo maravilloso en la literatura parece ser
creacion suya y la infancia de la humanidad, con sus suefios, recuerdos e
intuiciones parece plasmada en los poemas, epopeyas, mitologia, comedias vy
tragedias.

La tragedia griega nacié del ditirambo, canto del culto de Dionisios, en que se
daban a conocer los casos de la vida del dios, su nacimiento maravilloso, su
crianza entre las ninfas, sus peregrinaciones, persecuciones y victoria final sobre
Sus enemigos.

Los coreutas campestres se vestian para ello con pieles de macho cabrio, al modo
que imaginaban a los satiros del séquito del dios. Por ello se le llamd “tragoi”,
machos cabrios y de estos recibié aquel canto su nombre. Al paso del tiempo el
ditirambo adquirio, con la insercidn de asuntos heroicos, un contenido mas variado,
convirtiéndose asi en balada heroica.

El lugar de la representacion era el teatro, primitivamente de madera, apoyado en
la falda de una colina, en el recinto de Dionisos. Hasta el principio del siglo IV no
fue sustituido por una edificacion de piedra.

El numero de coreutas tragicos inicialmente era de doce, posteriormente, desde
Séfocles, ascendio a 15; el de los actores llegd a tres, pudiendo cada uno de ellos
representar varios papeles.

La tragedia, como género literario, nace de la union de los elementos liricos y
épicos; porque lo mismo las partes narrativas que el didlogo habian sido ya
modelados en la epopeya. Y como la tragedia tomaba sus asuntos generalmente
de la leyenda heroica considerada como historia, se le puede llamar,
representacion de un destino heroico. Pero este nuevo género poético fue ademas,
portador de un nuevo espiritu.

Ya la epopeya homérica, aborda el problema de la relacion entre culpa y destino
de la vida humana y la meditacion sobre este tema se intensific fuertemente con
el movimiento religioso del siglo VI, suscitando la elegia entre los griegos que se
reproduce agitando constantemente el corazén humano.

Este problema constituye el aspecto central de la tragedia griega; sin embargo, hay
que notar que en la idea del destino no deben comprenderse solamente las
circunstancias externas de la existencia humana, sino ante todo el nativo caracter
del héroe. Se atribuye a Epicarmo la creacion de la poesia comica, en
contraposicion con Homero a quien se le adjudica el origen de la poesia tragica.
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3.3.1 La tragedia atica.

ESQUILO (525-456). Nacido en Eleusis, se le considera propiamente el creador
de la tragedia griega. (17)

Con la afadidura de un segundo actor y, posteriormente, el tercero, hizo posible el
verdadero dialogo, trayendo como consecuencia que paulatinamente se redujeran
las intervenciones del coro. También se le atribuye la introduccién del prologo,
antes de la intervencion del coro. Las tematicas en las que se inspira Esquilo son
tomadas de la epopeya, particularmente de la narrativa homérica.

Todas las tragedias de Esquilo estan infundidas de aspectos religiosos; muestra de
ello es su vision orientada a la fe en la justicia divina; para él, el hombre pecador y
doliente ha sido encajado en el proceso del universo, no solo de manera mecanica,
sino organicamente.

El espiritu del mal, segun la logica de Esquilo, no invade a cualquier persona, sino
aquella que es susceptible a ello. Y como cada maldad engendra otras maldades,
esta disposicion es heredada en varias generaciones.

Los personajes llevados a escena poseen un caracter tipico; son héroes en todo el
sentido de la palabra y rebasan ampliamente la fragil condicion humana.
SOFOCLES (496-306). El desarrollo de sus tragedias no rehlsa el manejo de la
inverosimilitud, con tal de conseguir un efecto dramatico escénico mas fuerte. (19)
Introduce en sus obras un tercer actor, con el proposito de dar mayor movimiento a
la técnica dramatica, asi como mayores posibilidades de amplitud y viveza a los
dialogos, los integrantes del coro en sus tragedias aumentan de doce a quince. A
diferencia de Esquilo, abandona el desarrollo de trilogias para centrase en dramas
unicos. Una de sus mayores aportaciones a la tragedia griega consiste en el
manejo del desarrollo de la accion y en la depurada caracterizacion individual de
los personajes centrales, que muchas veces pone mas de relieve por el contraste.
En este sentido sus personajes no poseen el perfil de las figuras de Esquilo,
aunque no pone en duda su talante heroico. Séfocles crea el prototipo de doncella
heroica.

Sus tramas subrayan las crueldades y las injusticias de la vida y las reconoce
como tales, no avala la justicia del poder divino, aunque apoya la sublimidad y

el poder que los dioses ejercen sobre los hombres y la nulidad e impotencia
humanas ante este poder.

En sus obras sefiala que la rebelion contra el destino es insensata, pues los dados
de este siempre caen bien, aunque sus designios sean incomprensibles y
parezcan inmorales a los mortales, porque, seiala, que nada malo hay en lo que
los dioses disponen. Soéfocles fue, durante sesenta afios, el autor favorito de la
escena ateniense.
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EURIPIDES.(480.406) Sus tragedias abordan todos los problemas que agitaban
a la sociedad de su época, en el orden religioso, politico y social. (19)

Senala la esencia y eficacia operativa de la divinidad, la relacién del hombre con
ella; la mejor forma del estado; la constitucién de la esclavitud, pobreza y riqueza;
la aspiracion de las mujeres a la cultura; la educacion espiritual y corporal de la
juventud. Todas estas tematicas forman parte de sus argumentos, aunque no
queda clara cual es su posicion con respecto a estos temas.

En el planteamiento de sus tragedias, el coro comienza a perder importancia y en
su lugar introduce pasajes lirico-musicales.

En la conducciéon de la accion se muestra aficionado a las complicaciones
dramaticas y a la intriga. Su afan realista le conduce a introducir nifios en la
escena. Fue él quien introdujo en escena la figura de la mujer con todas sus
cualidades y crea una serie de figuras femeninas como Medea y Fedra, Alcestes e
Ifigenia, las cuales desde entonces pertenecen a la literatura universal.

3.3.2 LA COMEDIA.

La comedia recibe su nombre de Comos, la regocijada procesion de méscaras,
que en las fiestas dionisiacas recorria las calles embromando a los transeuntes. En
ella, la imagen del dios se llevaba en un carro naval, de donde se deriva la palabra
carnaval. Estas burlas populares encontraron, por primera vez, forma artistica en
las colonias déricas de Sicilia y el primer comedidgrafo fue Epicarmo de Crasto.
Sus comedias muestran en rasgo eristico, cuando “Mar y Tierra” discuten cual de
los dos ofrece al hombre mas placeres. En las obras de Epicarmo el coro parece
quedar en segundo plano, en tanto el dialogo se desarrolla en trimetros yambicos y
tetrametros trocaicos, enriquecido con sentencias.

En su forma externa la comedia atica antigua se distingue por su caracter comico-
grotesco, que se manifiesta tanto en los disfraces de los actores, como en la
composicion del coro, formado muchas veces por seres fantasticos. Lo especial del
contenido de la comedia es la satira de actualidad, que se dirige unas veces contra
individuos determinados y otras contra tendencias generales, principalmente
politicas, sin excluir las religiosas, filosdficas y literarias.

El representante mas destacado de la comedia antigua es Aristofanes, (20) en su
produccion se sefalan claramente tres periodos distintos: la comedia politica; la
comedia romantica y literaria y la transformacion de la comedia en espectaculo de
mero regocijo y entretenimiento en las obras de la vejez.

En “Lisistrata” (411 a. C.) las mujeres obligan a los hombres a concluir la paz,
negandose a toda relacion matrimonial. Lo comico del didlogo esta esencialmente
realizado por el habla dérica de la espartana Lampito y del heraldo y embajador del
mismo pueblo.
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En “La asamblea de las mujeres”, las mujeres disfrazadas de hombres, aprueban
la propuesta de Praxagoras de que los asuntos del Estado pasen a sus manos, ya
que los hombres no se dan arte para desempefarlos, se parodian ademas los
ideales de comunidad de bienes y mujeres que aparecen en el libro quinto de la
Republica de Platén.
Otra comedia conservada es “La riqueza”, en esta trama la curacion del ciego Dios
del dinero, realizada por la incubacién, en el templo de Esculapio, produce en el
mundo una completa transformacion: los buenos son colmados de bienes y los
malos caen irremediablemente en la miseria. (21) Con la caida de la ciudad de
Atenas muere la antigua comedia atica. La comedia media florece hacia los dos
primeros tercios del siglo IV, omite el coro y la satira politica, sus tematicas giran
en torno a parodias miticas. Como representantes principales de la comedia se ha
considerado a escritores como Antifanes y Anaxandrides. Puede afirmarse que la
antigua comedia atica vivié y murié con la independencia politica de Atenas.
Con el desinterés generalizado por las tematicas que abordaban la vida publica, la
comedia se contrae al recinto casero y se convierte de satira politica a mero
espectaculo de entretenimiento.
La nueva comedia atica es el antecedente de la comedia moderna, tal cual la
trabajaron Shakespeare y Moliere. Por su forma y teméticas abordadas se enlaza
mas con la tragedia de Euripides. Es importante destacar que Euripides habia
investido a sus protagonistas con las caracteristicas de héroes de su tiempo,
abordd en diversas ocasiones el tema erdtico, cred tragedias en donde la esencia
dramatica se centraba en la intriga, tratando también tematicas como la seduccién,
introdujo el prélogo monoldgico, en tanto que reducia el papel del coro para hacer
a sus dramatizaciones mas independientes de la accion.
La evolucion que surge en la nueva comedia atica plantea la accion en torno a una
intriga, en la que se utiliza como recurso el tema erotico: los personajes, hombres
comunes, de la vida ordinaria, y como escenario, la calle. Asimismo en su
desarrollo incorpora una serie de figuras tipicas que se reproducen de manera
constante: el parasito, la seductora, el padre severo, el padre bondadoso, el hijo
atolondrado, el huésped engafador, el esclavo ladino, el criado fiel, el soldado
fanfarrdn, entre otras muchas figuras.
Sobre estas figuras rutinarias, estereotipadas, se levantan determinados tipos
caracteristicos como el avaro, el supersticioso, el atormentador de si mismo y otros
estereotipos mas. (22)
De este modo, puede distinguirse la comedia de situaciones, la de caracter y la de
tipo sentimental. Una caracteristica tipica de esta nueva comedia atica es la de
presentar, invariablemente, un final feliz, a través del cual todo se resuelve de
manera satisfactoria. (2s)
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Muestra éste género un mundo pequefo y estrecho, la representacion descansa
en un arte dramatico que aspira a ser cada vez mas realista, el lenguaje se prepara
como el de una conversacion ordinaria.

3.4 NEXOS ENTRE RADIONOVELA, COMEDIA Y TRAGEDIA
GRIEGA.

Por lo que respecta a la comedia griega, puede asegurarse que es de ahi donde la
radionovela obtiene la materia prima para orientar y llevar adelante las reglas
propias de cdmo ha de desarrollarse y dirigirse el melodrama radiofonico.

En distintas ocasiones se ha afirmado que los antecedentes directos de la
radionovela se encuentran en el folletin por entregas del siglo XIX; esto es una
explicacion simplista que viene a restar importancia a la influencia y desarrollo
logrado la tradicion oral durante milenios.

Tanto la radionovela como el folletin por entregas corresponden a desarrollos
mediaticos, distintos en los que cada uno de ellos es poseedor de atributos y
caracteristicas bien definidas. La radionovela esta mas asociada a la narrativa oral,
pues hace uso de la palabra hablada, musica, sonidos y silencios para estimular ,
influenciar y sugestionar a su auditorio, mientras que el folletin estaba centrado en
el uso de la palabra escrita para ejercer su influjo en sus lectores. (24)

Los grandes temas humanos como la libertad, el amor, la guerra, la injusticia y la
muerte son, entre otros, los temas y lugares comunes abordados por el melodrama
como la punta de una gran pirdmide y lo son, dada la complicidad de los
sentimientos humanos; pues a través de ellos es posible obtener infinidad de
argumentos en donde pueden establecerse una gran variedad de combinaciones
entre los arquetipos mas comunes que permitan un tratamiento argumental mas
amplio que no se oriente unicamente a lo melodramatico.

En la comedia puede precisarse que el hecho fundamental descansa en dirigir
mensajes a la emocionalidad humana, mensajes que el inconsciente del sujeto
adopta muy a pesar de que un analisis racional pueda considerar como
inverosimiles. Aristoteles en su “Poeética’, sefalaba que la comedia griega
abordaba temas eminentemente humanos en los que se apelaba a las emociones
y los sentimientos de quienes las presenciaban y ello les proporcionaba
credibilidad y verosimilitud. (2s)
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Para un género como la radionovela esa es la piedra angular de sus tramas,
mismas que son presentadas como hechos o historias de vida en las cuales cada
una de las personas que las escuchen pueden ubicarse y apropiarsela. (s)
Por otro lado, esta un complejo sistema de identificaciones, no sélo con las
historias presentadas, sino también con los roles que protagonizan los actores y
con lo que representan a nivel simbdlico. Este sistema de roles viene a reforzar la
certidumbre del radioescucha de que las historias que se presentan en el
melodrama pueden ser ciertas 0 que son parte de la vida misma.

3.5 LA ACTUACION EN RADIO.

A todo esto hay que agregar un hecho que se presenta en el cuento de hadas, en
la fabula y en la comedia griega y que es comun para ellos. Esto es, reviste gran
importancia la forma en que las historias se cuenten o actuen.

El imprimir mayor o menor emotividad a una narracion es una situacion que
motivard aumentar el poder de sugestion disponible en una radiohistoria.

La radiodramatizacion no puede ser ajena a la serie de elementos que le
proporcionan los géneros literarios antes citados.

Aun mas, la actuacion por radio posee caracteristicas tan especiales que ningun
otro medio de comunicacion puede desarrollar.

Y esto es asi, porque en radio la palabra es sindnima de emocion y mas aun en la
radionovela, género que ha cifrado su éxito, durante décadas, en el manejo de las
emociones, o dicho de otra manera, se convirtio en parte de la prospera industria
de las emociones.

3.5.1 LOS NARRADORES COMO SHEHEREZADA.

Sheherezada, Ulises o0 Penélope trabajan en el tapiz de las palabras que cobran
vida y nos atrapan, pues sentimos que algo nuestro va ahi. Los narradores
modernos, esto es, los radioactores precisan desarrollar un estilo de narracion y
actuacion distinto al empleado en el cine, el teatro y la television, pues en las
estructuras narrativas el auditorio puede ser testigo de la expresion corporal y la
gesticulacion como medios para atraer la atencion. En tanto el radioactor se
encuentra en aparente desventaja en ese sentido.
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Mario Vargas Llosa, en “La tia Julia y el escribidor”, hace alusion a éste fendmeno
sugestivo desarrollado por la radionovela, en el cual los escuchas son capaces de
construir ensonaciones e imaginar de una determinada manera a los actores,
plantea también, con sarcasmo la gran desilusion que tendrian si los hubieran
podido conocer personalmente. (27)

El estilo y las formas de actuacion en la radio necesitan de un trabajo conjunto
para animar las emociones del auditorio. Es un trabajo en el que se va perfilando
desde la misma elaboracion del guion: el guionista es quien concibe el relato y lo
traduce a palabras, inflexiones e indicaciones técnicas. Entre las indicaciones
técnicas de las que se vale el guionista, se encuentran las acotaciones.

3.5.2 LAS ACOTACIONES.

Las acotaciones son indicaciones que se insertan en el cuerpo del guidn
radiodramatizado, para senalar el estado emocional que debe reflejar el actor al
dar lectura al melodrama o radioteatro. Este trabajo reviste singular importancia,
pues la aceptacion de una pieza radiodramatizada no solo descansa en el qué se
dice, sino también en el como se diga.

La fuerza de la entonacion puede propiciar que el radioescucha pueda activar sus
imagenes mentales y asi le sea mas facil compenetrarse en la trama que se le
presenta. El apelar a la afectividad del escucha reditua en gran manera sin
importar el tipo de mensaje que se desee lanzar a través del melodrama. (2s)

En las acotaciones van definidas conductas, emociones y estados afectivos que
determinaran o permitiran establecer guias para la radioactuacion.

3.6 LOS LUGARES COMUNES.

Otro factor que interviene en las radionovelas, y no menos importante, esta en el
uso y manejo de los lugares comunes muy semejante a como sucede en la vida
cotidiana. (29

Por lugares comunes se entiende aqui la serie de situaciones, circunstancias,
sentimientos, emociones, actitudes y acciones que rodean al o los personajes de
una trama y que determinan el contexto en el que ha de desenvolverse, los cuales
se repiten de manera reiterada y mantienen semejanzas con respecto a
narraciones y tramas diferentes, a pesar de que provengan de culturas diferentes.
En la literatura y en la radionovela existen infinidad de lugares comunes que
permiten el desenvolvimiento de una rama, siempre hacia delante.
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Entre algunos de los lugares comunes se encuentran el amor, el odio, los celos,
el matrimonio, la muerte, la traicion, el amor a la vida, la necesidad de ser amado y
el engafo, entre otros de una interminable lista. Dentro de este trabajo es
necesario sefalar algunos lugares comunes que han sido expuestos en la literatura
desde tiempo inmemorable y que subsisten debido a que guardan gran similitud
con el vivir humano.
Estos lugares comunes son los que se denominan como “El complejo de
Cenicienta”, “El Complejo de Jonas” y “El complejo de Cain®, mismos que se
analizaran mas adelante. (ver pags. 96-100)
Los citados complejos corresponden a lugares comunes mas recurrentes en la
literatura y en la radionovela, estos han sido usados para producir una gran
cantidad de variantes, tomando como fondo las narraciones de “La Cenicienta” y
las historias biblicas del “Génesis” y “Jonas”.
Los esquemas narrativos y lugares comunes que a continuacion se presentan han
sido empleados de distintas maneras en diferentes obras literarias, con ligeras
variantes y en la radionovela son incorporadas exitosamente en la elaboracion de
argumentos melodramaticos.

3.7 EL COMPLEJO DE CENICIENTA.

““Cenicienta” es el cuento de hadas mas conocido y, probablemente,
el preferido de todo el mundo. Es un relato antiguo, pues cuando se
escribié por primera vez en China en el siglo IX a. C., tenia ya una
historia muy larga... "Cenicienta” es un relato sobre las esperanzas y
las angustias presentes de la rivalidad fraterna y sobre el triunfo de la
heroina rebajada por las dos hermanastras que abusan de ella.
Mucho antes de que Perrault diera a “Cenicienta” la forma bajo la
que actualmente se ha hecho famosa, el tener que vivir entre las
cenizas significaba la inferioridad respecto a los propios hermanos,
“sea cual fuere su sexo”. (30)

Con las modificaciones necesarias para llevar adelante la trama del complejo de
“Cenicienta”, en la radionovela han surgido distintas versiones que presentan a la
heroina en la mas absoluta de las pobrezas y que por azares del destino ésta
emprende una fuerte lucha contra de su condicion miserable y logra abrirse paso
de entre la miseria de la que vive rodeada, venciendo todas las peripecias y
adversidades que le ha deparado la vida y logra alzarse victoriosa y triunfal en el
amor, al poder conquistar a su principe azul que el sino le ha puesto en el camino;
en el dinero, luego de ser capaz de superar todos los obstaculos que le imponia su
situacion miserable; en la vida porque al superar el reto impuesto no hizo a un lado
todas las vicisitudes a las que debia enfrentarse por fuerza.
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En suma, para cualquiera que pudiera enfrentarse a este tipo de radionovelas con
un argumento que gira en torno al complejo de Cenicienta, estd claro que se
pretende estimular la confianza de que incluso el mas humilde puede triunfar en la
vida, pero la trama también le ofrece al radioyente la seguridad de que cualquiera
puede salir adelante, siempre bajo la promesa de una vida mejor y allegarse un
final feliz. Para la radionovela mexicana el caso mas antiguo de una trama basada
en el complejo de “Cenicienta” lo constituye el melodrama “Simplemente Maria”,
producida por Radio Programas de México, en 1963.
Incluso para la produccion de telenovelas se ha recurrido a este modelo, los casos
mas recientes han sido en producciones de Televisa con la trilogia de las Tres
Marias, cuya protagonista es Thalia: Maria Mercedes, Marimar y Maria la del
barrio, mismas que actualmente se retransmiten por el canal 9 de Televisa. Otra de
las variantes del complejo de Cenicienta lo constituye la telenovela venezolana
“Bety, la fea”, transmitida en México por Televisa en 20004 y la version mexicana
de esa produccion venezolana “La fea mas bella”.

3.8 COMPLEJO DE JONAS.

...... en el relato de Jonés y la ballena, Jonés intenta huir de las
demandas del super yo (su conciencia) para que luchara contra las
inmoralidades de la gente de Ninive. Las vicisitudes por las que pasa
su personalidad en un arraigado viaje en el que €l mismo debe
ponerse a prueba. Este viaje de Jonas a través del mar lo conduce al
vientre de una ballena. Alli, ante aquel inmenso peligro, Jonas
descubre una moral més elevada y sdlo consigue su completa

calidad humana después de librarse de las instancias de su mente”.
(31)

Las variantes que la radionovela introduce a este modelo consisten en que durante
toda la trama el personaje dotado con la investidura de héroe o heroina se enfrenta
a toda una serie de conflictos, problemas y calamidades, los cuales debe soportar
pacientemente y debe enfrentarlos convencido de que “los hilos del destino”
habran de proporcionarle los elementos necesarios para salir adelante.

La circunstancia de héroe le lleva a vencer todas las atrocidades que se le
presenten durante la trama. No puede ser de otra manera.
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La recompensa que obtendrd a cambio, ademas de conservar su status de héroe,
sera vencer las adversidades impuestas por el destino, que al mismo tiempo le
brinda las condiciones necesarias, justo en el momento preciso en que las
requiere, para triunfar ante las fuerzas del mal.
Pero si hay algo que con mayor fuerza motiva al héroe a continuar su lucha tenaz
para salir vencedor, es que en todo momento se mantiene la promesa de un final
feliz, a la manera de los cuentos de hadas.
Ejemplos de esta variante son los melodramas “Corona de lagrimas” (RPM:1957),
“Cuando sufren los humildes” (RPM;s.f.p.) y “El amor de los pobres” (RPM:s.f.p.),
entre otros.

3.9 EL COMPLEJO DE CAIN.

Incluida en los relatos biblicos del libro del “Génesis”, la historia de Cain y Abel
nos refiere otra variante de la lucha que surge en el conflicto fraterno, aunque a
diferencia de “Cenicienta”, aqui se introduce la lucha fratricida.

Esta antigua historia da cuenta de la lucha que surge entre Cain y Abel, debido a
los celos del primero por la preferencia que tiene Dios hacia Abel.

Atormentado por estos celos hacia su hermano, Cain decide matar a Abel, para asi
terminar con la disputa fraterna, historias similares pueden encontrarse en la
literatura universal, como en el caso de “Las mil y una Noches”.

A partir del ejemplo biblico sobre el conflicto fraterno, en la radionovela mexicana
es posible encontrar variaciones sobre el conflicto fraterno, en estas producciones
el argumento gira en torno a la preferencia de alguno de los padres por uno de sus
hijos y la consiguiente lucha por conseguir o recuperar el afecto paterno o materno.
Otra derivacion puede encontrarse en la lucha entre hermanos o hermanas por lios
amorosos; una tercera derivacion de este lugar comun, consiste en la lucha que se
establece entre el hermano que asume el rol de héroe y el que tiene el papel de
villano.

En todos estos casos, siempre esta presente el inicio, desarrollo y conclusion de
un conflicto para el cual el hermano bueno o héroe triunfa ante el malo, recibiendo
éste ultimo el perddon del hermano bueno. Para ejemplificar lo anterior se
mencionan algunas producciones como “Corazon Salvaje” de Caridad Bravo
Adams, (RPM:1961); “Hermano y Verdugo” (RPM:s.f.p.)
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CAPITULO 4.
EL IMAGINARIO COLECTIVO EN LA RADIONOVELA
MEXICANA.

Se entiende aqui como imaginario colectivo a los contenidos y modos de
comportamiento comunes que pueden encontrarse en los hombres, sin importar la
distancia geografica, las diferencias culturales y linglisticas. Este tipo de
conductas, creencias e ideologias se sustentan en una serie de fundamentos
animicos que mantienen una naturaleza suprapersonal existente en todo hombre.
Este imaginario colectivo es perfectamente distinguible del imaginario individual,
pues este ultimo es originado en la experiencia y la adquisicion personal de nuevos
aprendizajes.

Los contenidos que nutren al imaginario individual son fundamentalmente
complicados, con una carga afectiva dual; son esencialmente complejos de carga
afectiva y forman parte de la intimidad de la vida animica.

Los contenidos del inconsciente colectivo, han sido denominados por Carl G. Jung
como arquetipos.

Un arquetipo debe entenderse como una imagen o modelo primitivo, al que Freud
habia asignado un caracter arcaico-mitoldgico de lo inconsciente encontrado en el
imaginario colectivo: son estructuras variables, construcciones hipotéticas,
suposiciones, presuposiciones que pueden desprenderse de los fendmenos que
intervienen o suceden en la vida de los sujetos.

Es posible ligar la existencia de los arquetipos con estereotipos sociales como
imagenes mentales simplificadas de alguna categoria, institucion o acontecimiento
compartido en sus rasgos esenciales. Un ejemplo de lo anterior es el arquetipo de
las mujeres como afectivas, sensibles y sumisas en tanto que la figura masculina
se define como poco emotiva, racional e independiente.

El concepto arquetipo, indirectamente puede ser aplicado a las representaciones
colectivas, pues se orienta mas a contenidos psiquicos no sometidos a
elaboraciones conscientes.

Existen caracteristicas del imaginario colectivo que provocan que los sujetos nos
rindamos ante una serie de imagenes; es una situacion perfectamente normal.
Para eso existen. Su funcién consiste en atraer, convencer, fascinar, dominar.
Estas imagenes se hallan integradas en un sistema a través del cual no sélo nos
apropiamos  del mundo, sino que establecemos procesos de pensamiento
ordenadores del mundo.

La vida del imaginario colectivo se desempena principalmente a través de una
serie de representaciones de caracter religioso encauzadas en el simbolismo de
los credos v los rituales.



62
Este imaginario colectivo no siempre ha tenido un cardcter psicoldgico; en los
tiempos prehistoricos existian misterios que no encontraban explicacion, pues la
humanidad necesitaba -y en la actualidad sigue necesitando- de imagenes
poderosas que pudiesen darle proteccion contra aquellos aspectos de la vida y del
mundo que resultaban inquietantes, agobiantes: estas elaboraciones de lo
imaginario fueron expresadas a través de imagenes protectoras-benéficas.

El imaginario colectivo ha acompafado a la humanidad desde tiempos
inmemorables, se ha consolidado por medio de la elaboracion de una serie de
arquetipos ligados estrechamente a sentimientos religiosos arraigados: a través del
tiempo estos arquetipos han sufrido pocas modificaciones.

La llegada de los medios electronicos de comunicacion no ha alterado
sustancialmente estas formas arquetipicas, mas bien se han valido de ellas para
consolidarse en el gusto de sus publicos y ofrecer lo que estas audiencias quieren
ver a través de ellos, incluso en algunos momentos diversas figuras de lo
imaginario colectivo se han trasmutado de imagenes protectoras y benéficas a las
figuras de idolos, héroes y prominentes emblemas mediaticos.

Un amplio porcentaje de la produccion radiofonica estd realizada para saciar el
espacio de entretenimiento cultural y del deleite social; de ahi resulta que se erige
una doble complicidad entre oyente y emisor: el publico solicita lo que los medios
le proporcionan; estos medios han generado el modelo de publico al que pueden
complacer.

Esta es una dinamica donde se observa la interaccion entre los equipos de
produccion y la de las audiencias, de donde deriva una movilidad y una légica bien
delimitada entre lo imaginario colectivo y las estrategias a seguir al interior de los
equipos de produccion.

La radio es una herramienta tecnoldgica provista de un particular atractivo
acustico, nos concede arribar a mundos distantes, posibles e inaprensibles,
distintos a nuestras posibilidades de espacio y de relacion. Otorga un asomo a lo
cercano, a lo verosimil, lo que es probable de acuerdo con nuestros gustos y
nuestros deseos: echar un vistazo hacia el interior de nuestra vida cotidiana.

La radionovela es un género radial que aborda tematicas de lo méas proximo a
nosotros: el amor, la ira, la soledad hasta llegar a la posibilidad de explorar
ficciones improbables, inverosimiles, pero creibles.

La radio como medio posibilitador del imaginario colectivo no solo es un medio, es
al mismo tiempo una mediacion social; un medio con vida propia, autbnoma con
respecto a otros sistemas definidos como la familia.

La radionovela en si misma puede ser apreciada como una mediacion porque crea,
recrea y representa sentidos sociales.  Se entiende aqui como mediacion social
un sistema que elabora sentidos de vida y que media en los procesos individuales
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y de grupo para modificar, suscitar, ingeniar, destacar y cimentar encarnaciones
del mundo.

La radio como mediacion técnica y social, interviene entre la creacion de la
percepcion de la realidad y en la apreciacion de los individuos de su realidad;
realidades distintas pero de cualquier manera ambas son realidades.

Este es el supuesto en el que se basa este apartado y bajo el cual se orienta el
andlisis del imaginario colectivo en la radionovela mexicana.

4.1 LAVIDA QUE ERA... ; COLOR DE ROSA?.

El fendmeno de la radionovela mexicana parece cosa pasada y se pierde en la
desmemoria. Poco es lo que se ha escrito sobre ella y poco es lo que se ha
investigado y menos aun se han explicado las causas por las cuales el gusto por el
melodrama continua en las preferencias del publico adicto a la radio y la television.
Como campo de investigacion, el estudio del melodrama es un terreno muy basto,
no explorado a plenitud, sobre el cual pueden desprenderse amplias y variadas
lineas de investigacion.

Si en los anos setenta se ponderaba el estudio de los efectos en el receptor; qué le
hacian los medios a la gente; de qué manera modificaban su conducta; como se
trasmitia la ideologia dominante a los dominados (1), al respecto hay que destacar
que esta tendencia, como linea de investigacion, se ha modificado y ahora, en la
actualidad, se hace necesario el estudio del imaginario cultural y colectivo para
precisar algunos aspectos sobre el atractivo del melodrama; estudio de la
recepcion activap), entender desde otra mirada analitica la actividad del receptor; la
familia y su relacion con el melodrama; estudiar la recepcion desde el punto de
vista de uso, consumo y apropiacion de los productos melodramaticos.

Desde la perspectiva de la teoria de usos y gratificacioness se hace necesario
dilucidar los tipos de necesidades que satisfacen los melodramas; las estrategias
que utilizan los individuos al entablar contacto con el melodrama; las radionovelas
y las telenovelas como fuente de goce y evasion placentera.

El melodrama clasico aborda los puntos mas sensibles de los sentimientos
humanos y aun mas certeros son sus efectos cuando los temas de las historias
expuestas abordan situaciones comunes a la vida cotidiana con los cuales el
publico se siente profundamente identificado.

¢Qué significa estudiar la radionovela?, ;por donde habria que empezar a
hacerlo?« Ambas preguntas no tienen respuestas faciles ni simplistas, sobre todo
cuando se trata de un campo de investigacion, como ya se ha mencionado, poco
explorado y en el que las lineas de investigacion estarian aun por definirse.
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Una de las lineas propuestas lleva el nombre de este capitulo, con la intencion de
definir el imaginario colectivo y su probable conexion con la radionovela,
estableciendo nexos entre ambas categorias.
Un punto de partida para la construccion de lo imaginario colectivo en la
radionovela se fundamenta en que para todo argumento melodramatico es precisa
la existencia de un héroe, que sea portador de todos aquellos valores socialmente
admisibles en donde una colectividad extensa, local o regional puede verse
facilmente reflejada.
La representacion de los valores simbdlicos que con mas frecuencia se han
detectado en la radionovela son: en los pobres; bondad, sinceridad y humildad. En
los ricos; deshonestidad y egoismo: en los jovenes la superacion: en las muijeres;
sencillez, femineidad y ternura: para los hombres; fuerza, gallardia y poder.
La movilidad de roles se da segun el rol asignado a cada uno de los personajes. )

“Los héroes... o las figuras emblematicas pueden existir, pero son en
cierto modo tipos ideales. “Formas” vacias o matrices que permiten a
cada cual reconocerse como tal y comulgar  con los
demas....Dionisos, Don Juan, el santo cristiano o el héroe griego....se
podrian desgranar hasta el infinito las figuras miticas y los tipos
sociales que permiten una estética comun y sirven de receptaculos a
la expresion del nosotros. La multiplicidad de tal o cual emblema
favorece infaliblemente la emergencia de un fuerte sentimiento
colectivo”. )

Las figuras emblematicas o miticas de las que se ha valido el melodrama y
particularmente la radionovela, parten de construir o elaborar moldes o pautas de
conducta socialmente validas o aceptables, en los que de algun modo se pretenda
decir “nosotros somos asi”.

De ahi que al establecer valores en donde la diferenciacion sexual esta presente,
se ofrecia al publico radioescucha mensajes cuyo contenido indicaba una
determinada direccion.

Si tomamos como un hecho que la gran mayoria de producciones radionoveladas
contenian una profunda carga moralizadora y que centraban su atencion en
difundir todos aquellos valores aceptados cotidianamente y que no eran puestos a
discusion, se suponia que el publico escucha aceptaba o hacia suyos este tipo de
orientaciones y que como resultado de la adopcion de esos valores se regulaban
las conductas sociales, aunque fuera solo en el momento de escuchar el
melodrama o durante el tiempo que se mantuviera al aire, pues no hay forma de
comprobar que los valores transmitidos fueran seguidos al pie de la letra por la
sociedad en su conjunto, o al menos por los asiduos escuchas de éstos.
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El caso de la radionovela mexicana puede denominarse como una “socialidad de
dominio empatico”. ¢)

¢Qué significa esto?, ya se ha mencionado que la amplia difusion de valores
morales dosificados en los argumentos melodramaticos se expresaban en una
sucesion de “ambientes, sentimientos y emociones” y aunque los sentimientos
sean considerados como inestables, para el caso del drama radiofonico, su mayor
éxito se ha centrado en vehicular mensajes a través de los sentimientos.

A través de la radionovela se impulsé lo que se ha denominado como, la educacion
sentimental a través de los medios electronicos; este tipo de educacion ha
abarcado a varias generaciones de radioescuchas, a los que puede denominarse
como “comunidad emocional’, el manejo de esta categoria puede ser de gran
utilidad al explicar el enraizado apego observado hacia el melodrama por parte de
extensos sectores sociales.

Como caracteristicas primordiales de esta comunidad emocional (;comunidades
emocionales? ;micro comunidades emocionales?) puede apuntarse en primer
lugar su caracter efimero, pues estas comunidades emocionales se configuraban a
través de la empatia hacia un personaje dotado con la investidura de héroe, asi
como los valores que éste representaba.

De ahi este aspecto efimero, pues la identificacion hacia las caracteristicas propias
del héroe se mantenia hasta en tanto la radionovela permaneciera al aire.

En segundo lugar, se destaca la composicion cambiante de estas comunidades
emocionales, para un medio como la radio no es facil asegurar que la composicion
de su auditorio sea homogénea; ésta composicion siempre es heterogénea y sus
gustos son cambiantes, pues siempre se encuentran en constante movimiento.
Esto significa que si la trama de una radionovela no era aceptada por los miembros
de una determinada comunidad emocional, podian cambiar la sintonia o
recomendar a otros miembros de esa comunidad, algun otro melodrama que
pareciera mas interesante 0 mas significativo, incluso en los mismos horarios ante
la gran oferta de radionovelas que inundaban el cuadrante.

En la época de mayor auge de la radionovela, alrededor de 9 radiodifusoras
incluian a éste género, como la mas extensa de sus barras programaticas: XEB;
XEQY; XEN; XEX; XEO; RCN; XEW; RPM; XET, tan solo en la Ciudad de México,
sin considerar la gran cantidad de radioemisoras adquirian y aun adquieren los
derechos de transmision para difundirlas en los estados.

En tercer lugar, la inscripcion local se plantea como otra de las caracteristicas de
las comunidades emocionales, pues en el caso de México la unica radioemisora
que transmitia radionovelas a nivel nacional era la XEW, las restantes sélo ofrecian
coberturas locales y en veces regional, pues no alcanzaron el poderio econémico
de la W, aunque aqui también hay que considerar que muchas emisoras
pequenas integraban su programacion a través de la renta de las novelas.
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Pero ademas esta el hecho de que las tramas que mas impactaban, y aun hoy
continian impactando, a la sociedad radioaficionada eran aquellas en que el
publico sufria, se irritaba contra las injusticias del destino, sentia activada su
compasion e instinto maternal, su capacidad de indignacion y asombro ante las
desdichas del héroe o la victima o aquellos en donde los principales protagonistas
luchaban desesperadamente por hacer triunfar sus sentimientos amorosos,
situaciones en donde las comunidades emocionales participaban dia a dia, dando
seguimiento continuo a los dramas e incluso solicitando que éstos no terminaran y
que el argumento se extendiera por un numero indefinido de capitulos, como
sucedid con el gran impacto que tuviera “El Derecho de nacer” de Félix B. Caignet,
producida en 1959 por la CMQ “Radio Centro” de la Habana, Cuba.

Este tipo de adhesiones compasivas, solidarias, emocionales, sentimentales y
hasta instintivamente maternales o paternales definen una caracteristica peculiar
en el caso del publico mexicano en manifestar su adhesion incondicional al que va
perdiendo; es decir, al héroe y mas aun si el adversario, el villano, “miserable”,
“ruin”, “granuja’, “rufian” es un marrullero y ventajoso que aprovecha toda
oportunidad para acabar con el sufrido héroe.

Algo similar anota Maffesoli cuando cita a Emilio Durkheim al hablar de la
naturaleza social de los sentimientos”:

“Nos indignamos es comun y su descripcion remite a la proximidad
del barrio y a su misteriosa fuerza atractiva, que hace que algo tome
cuerpo. Es en este marco en el que se expresa la pasion y se
elaboran las creencias comunes o simplemente se busca la
compafia de los que piensan y de los que sienten como nosotros.
Estas observaciones ... enfatizan ... el aspecto imposible de
sobrepasar del substrato cotidiano. Sirve de matriz a partir de la cual
se cristalizan todas las representaciones: intercambio de
sentimientos, tertulias de café, creencias populares, visones del
mundo y demas parloteos sin trascendencia que constituyen la
solidez de las comunidades de destino”. «)

A esta naturaleza de los sentimientos debe agregarse la forma en que es util para
la construccion de los argumentos melodramaticos. Todas las conductas, deseos e
intenciones que resultan moral o socialmente reprobables, son adjudicables a la
caracterizacion del villano como personaje y la simple transgresion de una norma o
de las formas utilizadas para llevar adelante esa transgresion es lo que ocasiona,
en un primer momento, la sorpresa del radioyente y, posteriormente su
indignacion.
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Es aqui cuando la comunidad emocional se ve involucrada y hace suyas las
situaciones, historias y circunstancias que en ningun momento tienen que ver de
manera directa con su vida cotidiana, pero que es muy semejante.

Aqui sale a relucir otra caracteristica mas de la comunidad emocional: se busca a
los que piensan y sienten igual que nosotros. (1)

La identificacion de distintos miembros aislados de la comunidad emocional tiene
que ver con la actiud de franco rechazo con las acciones que son
predeterminadas para ser realizadas por el villano o con la aceptacion del rol que
debe jugar el héroe o la victima del melodrama, es entonces cuando, con base en
esta afinidad, se conforma la comunidad emocional.

La pregunta a la que se acude normalmente en el caso de la radionovela, es ¢ por
qué tuvo tanto éxito este género radiofénico?. Una respuesta a proponer a través
de este capitulo esta en que de alguna manera la funcién del radiodrama permitio
confortar el sentimiento que de si misma tenia la sociedad mexicana.
Detengamonos un momento en esta respuesta, la época de oro de la radionovela
corresponde al periodo que va de 1940 y hasta la mitad de los sesenta, época
posrevolucionaria en que la sociedad buscaba consolidar su crecimiento
econdmico, su expansion industrial, la consolidacion de la clase politica dominante
a través del Partido Revolucionario Institucional (PRI) y que buscaba, ademas,
reorientar sus fundamentos culturales, encauzandolos a la justificacion de la
naciente cultura urbana.

Para la radionovela mexicana este aspecto es de suma importancia, pues en la
mayoria de las producciones se abordan temas en donde se pretende explicar el
fendmeno de la migracion del campo a la ciudad.

La necesidad de incorporarse a los nuevos esquemas de consumo; las bondades
de la vida urbana; la lucha por la conquista de la felicidad, que a veces no era
unicamente el conquistar el amor de la persona amada, sino el lograr una
determinada posicion social y econdmica; la esperanza de que el bien triunfaria
sobre el mal; la personificacion del bien era la aceptacion de la nueva sociedad de
consumo a la que en aquel entonces el pais se incorporaba.

En este sentido, el mal podria interpretarse como el atraso y las formas de vida
campesinas que eran asociadas a todas aquellas fuerzas que supuestamente
impedian el avance del progreso y si las radionovelas producidas en el intervalo de
tiempo marcado, eran decididamente moralizantes, era ni mas ni menos por la
fuerte opresion moralista, sobre todo en el régimen alemanista. (1)

El imaginario colectivo de la sociedad mexicana se construyo sobre la base de una
nacion eminentemente rural, que aspiraba a dejar de serlo, para encarrilarse en los
rieles del desarrollo capitalista; la radionovela, como género radiofénico, capta esa
intencion y se sirve de ese hecho como materia prima para sus propios
argumentos.
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Este aspecto no solo es desarrollado por la radionovela, las tematicas abordadas
por la produccion cinematografica dan cuenta de una gran cantidad de tramas en
donde se expone esa intencion desarrollista de una clase media que aspiraba mas
a identificarse con el modo de vida norteamericano y que apelaba a sus raices
nacionalistas como mero factor decorativo: la cancion ranchera, el bolero
romantico, la trova yucateca, la vision de redencion romantica de Agustin Lara
nos da cuenta de todo un complejo imaginario que centraba sus aspiraciones en
considerar lo civilizado, culto y moderno el mantener las aspiraciones de desarrollo
como Unica alternativa para ser un pais en la orbita de la modernidad.

Todo aquello que se opusiera a este ideal mereceria incluso el calificativo de
antimexicano y por tanto no valdria la pena de ocuparse de €l, mas que para
denigrarlo o ridiculizarlo, incluso a través de scketches mediaticos.

Estos comentarios se fundamentan en el periodo clasico del melodrama
radiofonico, pero de esto media una importante porcion de tiempo y es 16gico
suponer que ese imaginario colectivo de la época del milagro mexicano se haya
transformado: los mitos y ritos sociales, los valores simbolicos, la opresion
moralista, los papeles a desempefar por los héroes.

Ahora, en la actualidad debe definirse qué clase de imaginario colectivo es el que
representa a nuestra época y a nuestra sociedad: cuales son los nuevos mitos y
ritos sociales, los nuevos valores simbdlicos, los nuevos tipos de roles que deberan
jugar las figuras heroicas y la moralidad imperante.

Debe considerarse la importancia de esta definicion y precision de los puntos
planteados, pues con base en esta clase de imaginario colectivo, podra
replantearse la nueva produccion de radionovelas.

Otro de los aspectos a abordar con respecto a las comunidades emocionales, es
que estas podian realizar la percepcion selectivapz de aquellas radionovelas que
les parecieran mayormente atractivas, 0 que mas se apegasen a su imaginario
colectivo, estas comunidades emocionales no se agrupaban totalmente en torno a
una sola emisora; del total de radiodifusoras que producian y transmitian los
melodramas se decidian la audiencia, midiéndola a través de los ratings.

Sin embargo, resulta significativo que al consultar el catélogo de radiodramas de
Radio Programas de México, el mayor numero de radionovelas estaban agrupadas
en las de tipo dramatico y romantico, ello habla del gusto selectivo que mostraban
las comunidades emocionales. (13

Los géneros de radionovelas se han clasificado como sigue: de aventuras,
biograficas, comicas, cdmico-musicales, cuentos, dramaticas, historicas,
musicales, policiacas, revolucionarias, romanticas, de sucesos, de suspenso y
radio teatros.
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Es aqui donde puede existir un punto de coincidencia entre el imaginario colectivo

y la percepcion selectiva, en cuanto a lo que se refiera a la radionovela; si las
comunidades emocionales tenian una imagen de si mismas, suenos, ritos, mitos y
fantasias, entonces es posible considerar que esas comunidades emocionales
adictas a las radionovelas seleccionaron aquellas piezas radiodramatizadas que
mas se apegaran a esa imagen que ellas habian elaborado de si mismas.

Los valores simbdlicos y los preceptos moralizantes de que hacia gala la
radionovela se compartian en comun:

“Sobre todo en circunstancias conflictivas o tensas entre posiciones
contrastantes sobre issues definidas, el individuo puede describir que
esta de acuerdo con el punto de vista predominante... o que acentua
la confianza en si mismo y facilita la expresion de sus propias
opiniones sin ningun tipo de peligro de aislamiento, en sus
interacciones”. (1)

4.2 LOS PERSONAJES EN EL IMAGINARIO COLECTIVO.

La tradicion oral, la cinematografia, la radio, la television y, en nuestros dias, la
internet han dado lugar a la creacion de innumerables personajes de ficcion,
creados por las fantasias, ensuefios o la intuicion de sus autores: estos personajes
de ficcion no podrian sobrevivir sin el sustento de una narracion, literaria o
audiovisual.

La narrativa mediatica ha retomado, en su beneficio, viejas, pero eficaces,
practicas heredadas directamente de la tradicion oral. (5

Los narradores modernos investidos como guionistas, saben de sobra que la
eficiencia emocional proviene de un delicado y fino equilibrio entre la satisfaccion
de las expectativas y el suministro de sorpresas, en las dosis adecuadas, hacia sus
auditorios. (1)

Aunque estas milenarias formas narrativas no estan exentas de cambios, algunos
aspectos fundamentales persisten y se mantienen vigentes, conservando la
esencia mitica primigenia. (7)

En su modelo mas universal se contindan conservando algunos esquemas en
donde se ubica a un personaje que desea conseguir algo y debe enfrentar una
serie de tropiezos y dificultades para lograrlo.

Vladimir Proppiie) ha propuesto una serie de arquetipos surgidos de los relatos
tradicionales, basicamente del cuento maravilloso o cuento de hadas, que ubican a
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los protagonistas abocados al cumplimiento o realizacion de un deseo, que puede
incluir la proximidad o lejania de algo querido o temido.

El impulso que comparte la antigua y moderna narrativa se ubica en los modelos
portados por los protagonistas: estos esquemas, al paso del tiempo han producido
familias y subfamiliasiis) en los que se enuncian un conjunto de atributos de un
sujeto durante el transcurso de una narracion.

Todos estos atributos han sido resultado de las construcciones mentales previas
de sus autores, mismas que el publico hace suyas en transcurso de la lectura, la
escucha radiofonica o la apreciacion televisiva y cinematografica.

Ello desemboca en la elaboracion de motivaciones psicoldgicas coherentes
denominadas como entidades imaginarias capaces de originar delirios colectivos
suscitando identificaciones y proyecciones del publico.

Propp sugiere que los distintos grupos de prototipos han florecido de un tronco
comun, en ocasiones fecundado o mezclado con otras familias.

Esto ha permitido detectar que si bien cada grupo humano tiene sus fantasias o
mitos especificos, estos aparecen interconectados con detalles afines, aunque en
estos grupos haya una distancia geografica, cultural e histdrica considerable.

Los arquetipos analizados y expuestos en “Raices histéricas del cuento’zo han
perdurado a través de los siglos con diferentes ropajes adaptados a los distintos
tiempos y fusionandose unas con otras.

El resultado es que a estos personajes ficcionales puede encontrarseles en
distintas versiones con rasgos nuevos establecidos y permanentes.

La cultura de masas propuesta por los medios electronicos ha traido aparejada
algunas modificaciones a estos modelos, modulando la productividad imaginaria a
pesar de las cambiantes preferencias y gustos de sus publicos, haciéndolos
funcionales a las distintas épocas y a las sociedades.

La propuesta de nuevas ficciones ha nacido de la convergencia del imaginario de
cada autor con la receptividad selectiva de la sociedad en que vive: sus personajes
no son mas que fantasmas que el autor propone a su entorno, y si estos
personajes son ademas portadores de altas dosis de empatia y catarsis en funcion
de las propias expectativas en estado latente de las sociedades en donde surgen,
puede esperarse su éxito y consolidacion, de otro modo estan condenadas a
desaparecer.

Muy a pesar de lo que se ha senalado en contra, este tipo de ficciones mediaticas
no le son impuestas a los publicos radioescuchas, televidentes o cinéfilos; estas
ficciones se proponen, se sugieren y su destino es la aceptacion y uso, o el
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rechazo de las audiencias, esto forma parte de la recepcion activa que hacen los
publicos, asi como de los usos y gratificaciones en el consumo de medios, en este
caso el disfrute de la radionovela.

Con ello se esta en condicion de afirmar que los publicos no son una masa
automata, inerme que consume sin selectividad alguno todo aquello que los
medios electrdnicos le presentan.

4.3 TEORIA DE LA CATARSIS Y REVALORACION DEL
RADIOESCUCHA.

Existe una relacidon muy particular entre radionovela y radioescucha; una
correspondencia que es fuente motivadora de emociones.

A través de esta conexion la vida parece quedar envuelta Unicamente en
sentimientos y emociones, por medio de ellas manifestamos lo que somos,
hacemos o sentimos.

Una amplia variedad de emociones las expresamos sin razonarlas, simplemente
nos dejamos llevar por la sentimentalidad o la emotividad que forma parte de
nuestra personalidad.

La teoria de la catarsis expresa la atencién a un sentimiento reprimido en el sujeto
y requiere de otra atencion a su seguridad de la situacion en la que se encuentra.
Esta situacion demanda una cercania humana atenta, respetuosa capaz de
estimular una descarga y ayude a lograr a esta persona un equilibrio emocional
que le conduzca a sentirse bien.

Otra situacion portadora de ciertos elementos en comun que también puede
producir descarga emocional y estd ligada a la exposicion ante los medios
electronicos y requiere un analisis especial en lo que concierne al uso de la radio y
particularmente al de la radionovela.

La relacion en la que se inscriben estas relaciones catarticas se da esencialmente
en el espacio doméstico; por un lado se encuentra en la familia, entidad llena de
emociones heterogéneas originadas y estimuladas en el exterior, asi como por las
propias relaciones al interior del grupo.

Se trata de una relacion de interaccion entre sentimientos acumulados por distintas
causas y ciertas motivaciones que los sujetos encuentran, al que se puede
denominar proceso inconsciente, orientada hacia ciertos contenidos abordados por
la radionovela y que al pasar por la emocionalidad son capaces de producir cierto
gozo.
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La atencion del radioyente no necesariamente necesita estar centrada en el
contenido de la trama que se le presente, se entera sin tener la vista fija, como
rezaba un viejo slogan publicitario, sino que puede realizar diversas actividades y
detenerse a escuchar solo en momentos que considera claves a su interes,
representados en “picos de suspenso”’ que son anunciados a través de la
intervencion del narrador o de un golpe musical dramatico.

Esta es una situaciéon que se da sin discurso alguno, pero es posible sentirla,
percibirla; es el deseo de compartir las ansias y las frustraciones, los placeres y los
suefos de los demas, un atisbo permanente a lo que sucede a otros, una forma
de relacién que aqui se denomina voyeurismo sonoro.

Como parte de ese voyeurismo sonoro, el escucha experimenta sentimientos de
involucramiento afectivo con lo que sucede en la trama, ademas participa
vicariamente con el medio porque muchos contenidos tocan experiencias
semejantes a las suyas.

Esto implica que el radioescucha esta plenamente consciente de que lo que
escucha es una invencion, una ficcion, aunque viva los acontecimientos como si
fueran veridicos.

Motivo de apasionadas polémicas, nutridos cuestionamientos y descalificaciones
apresuradas acompanan de manera continua a las historias presentadas de
manera radionovelada: los calificativos aplicados van desde enajenacion, hasta
idiotizacion o embrutecimiento del publico. Sin embargo, el que se presenten
narraciones melodramaticas no significa que se engafe al publico o se le haga
caer en una trampa en donde se convierta en adicto irremediable de las
radionovelas: el radioyente se da cuenta cabalmente que este tipo de radiohistorias
constituyen una mezcla de realidad mediética y fantasia, ademéas de satisfacer un
gusto y una necesidad catartica de la audiencia.

De manera casi generalizada se ha acusado a la radio, y particularmente a la
radionovela de ejercer una manipulacion sobre el publico: esta aseveracion es muy
imprecisa pues no aporta elementos de analisis en torno a la relacion del publico
con los medios: mas bien, debe considerarse que se trata de una manipulacion
reciproca que comparten las radionovelas y su publico.

En este trabajo se parte de concebir al radioescucha como persona sensible,
hecha de sentimientos y razones y, por tanto, poseedor de una amplia capacidad
reactiva para seleccionar, ampliar y manipular las senales dirigidas a sus
sentimientos.

Ello conduce a una revaloracion del receptorer; se le entiende como sujeto apto
para elaborar sus propias producciones y reproducciones del sentido de la vida,
capaz de poner en ejecucion sus propios procesos de resemantizacion en el
contexto de la recepcion radial y aun fuera de él.
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Hablar de que la radionovela construye o0 no realidades equivale a entrar en una
antigua polémica. Se trata de abordar una forma de realidad muy sui generis, en
donde la construccion de la realidad se realiza mediante una combinacion de la
propia realidad y la ficcion, ambas dosificadas en distintas proporciones. )

Esto lo saben a la perfeccion quienes intervienen en su realizacion: el guionista, el
productor y los actores y actrices, pues en el proceso de produccion todo esta
previsto, los equipos de produccion conjuntan su trabajo, sin dejar nada para la
casualidad: el resultado? Un producto sénicamente verosimil. (3

El acto de la escucha de la radio no se realiza de manera mecanica, pues mientras
se lleva a cabo, el sujeto puede realizar infinidad de acciones cotidianas,
motivadas por la misma rutina familiar o por la actividad doméstica.

Aunque esta forma catértica de escuchar la radionovela no ha sido muy tomada en
cuenta, es importante considerarla, pues contribuye al entendimiento de aspectos
poco conocidos sobre el uso y apropiaciones que la gente hace de los medios.

De este modo, la radionovela construye su propia realidad mediante la ficcion,
valiéndose de la dramatizacion expresamente para su presentacion y
representacion.

Esto conduce a confirmar una hipdtesis de trabajo, mediante la cual se asevera: si
bien la radionovela retoma aspectos similares de la realidad y la vida cotidiana, no
existe una construccion de la realidad propiamente dicha, sino una representacion
de la misma y es esa representacion la que se ofrece al publico.

Afirmar lo contrario equivale a considerar al publico como tonto, sin ninguna
capacidad de reelaborar los contenidos y tramas que se le presentan.

Asimismo, debe analizarse porqué la gente sigue pegada durante horas a la
audiencia de la radio; el promedio diario de escucha de la radio en México es de
aproximadamente tres horas diarias, de acuerdo con la Asociacion de
Radiodifusores del Valle de Méxicos), para estar en condiciones de explicar cosas
de los humanos que no pasan por la razén; hay otros motivos de contorno y
personales por los cuales el escucha se sigue exponiendo a continuar escuchando
determinados géneros radiofonicos entre los cuales continia manteniéndose la
radionovela en las preferencias.

La premisa fundamental del goce catartico es la ilusion; esto es, en primer lugar, el
penar al enfrentarse en determinadas acciones dramaticas, amortiguado por la
certeza de que quien esta en accion y sufriendo la acometida de las desventuras
del destino es otro y en segundo lugar, nunca, como radioescucha, se pierde de
vista que se trata de un juego mediatico, que en ningun momento hara peligrar la
integridad personal del radioyente.
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Otro aspecto no menos polémico en torno a la radionovela esta en que se acusa al
éste género de ser altamente dafino y de ocasionar un serio distanciamiento del
escucha con su realidad; esta es una hipdtesis a demostrar, pues de acuerdo con
las teorias sobre recepcion radiofonica no se ha demostrado una relacion
determinante sobre la enajenacion que pudiera provocar la exposicion a este
género.

Una caracteristica mas hace atractivo el drama radiofdnico: éste desciende hasta
lo mas hondo de las posibilidades afectivas, plasma para el goce los propios
presagios de desdichas y por eso puede mostrar al héroe momentdneamente
derrotado, para después de una serie de luchas en las que tendra que refrendar
una y otra vez su investidura de héroe salir victorioso en su lucha.

El tema predilecto del melodrama radial son todas las variedades y combinaciones
posibles del sufrimiento humano; el radioescucha extrae de ellas una ganancia de
placer y de ahi se obtiene una primera condicion a la que se debe sujetar el
melodrama radiofdnico: debe saber compensar la piedad y las zozobras que
suscita mediante las satisfacciones que el radioyente puede extraer de ellas.

Una segunda condicion es que esta lucha se da entre humanos, a diferencia de los
planteamientos iniciales detectados en la tragedia griega en donde el punto de
conflicto se da entre los dioses y los hombres. )

Esta tragedia de caracteres que posee toda la excitacion provocada por el
conflicto, se plantea con ventaja en la delineacién de personalidades
sobresalientes en los personajes, no restringidas totalmente por instituciones
humanas.

Lo que esta fuera de duda es que la radionovela, aun tiene un poderoso nicho,
incluso en la poblacion joven y en consecuencia sigue manteniendo su éxito; el
publico seguidor de la radionovela de ninguna manera es un destinatario pasivo y
sin capacidad de reaccionar, mas bien posee una alta capacidad selectiva durante
el tiempo promedio de su exposicion a la radio.
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4.4 KALIMAN EN EL IMAGINARIO COLECTIVO.

En 1963 queda formalizada la transmision de “Kaliman, el hombre increible” con
aventuras exdticas, de ciencia-ficcion, intrigas policiacas, capaces de generar una
amplia evasion imaginaria y complacencia social que puede ser explicada,
analizando el contexto de la época en que surge.

Como se ha sefalado en el capitulo Il, a mas de 40 afos de su creacion, Kaliman
como radionovela constituye una verdadero fendmeno radial que nutri6 a su vez a
la industria del comic y a la cinematografica.

Kaliman irradia en su publico radioescucha un atractivo derivado de su fisico, tal
como se le describe en la radionovela: alto, musculatura atlética y ojos azules.

No posee los grandes superpoderes al estilo de Superman, sin embargo para cada
situacion de peligro, logra encontrar una solucion que no sélo salvara su vida, sino
también la de Solin y los demas co-protagonistas aliados en los diferentes
episodios de los que se compone la radionovela.

A pesar de esta carencia de poderes al estilo Superman, se le adjudican diversos
atributos compensatorios y se le ubica en diferentes aventuras con distintos
escenarios, llevando a cabo su mision salvadora. Se entiende por atributos el
conjunto de cualidades externas de los personajes: edad, sexo, situacion y
apariencia exterior con sus particularidades.

A diferencia de superhéroes como “Batman”, “Robin” “Superman”, “El
hombre arafa”, “Los cuatro fantasticos”, “Flash”; Kaliman no posee una identidad
dual: no necesita asumir su figura de héroe justo en el momento en que se le
solicita, como sucede con Bruno Diaz, Clark Kent o Peter Parker quienes incluso
deben disponer de un sitio particular para cambiar su indumentaria a la de héroes
sin ser descubierta su verdadera personalidad.

El vestuario de “Kaliman” es permanente, rasgo que le hace inconfundible y acude,
casi de manera quijotesca, cuando “hay una injusticia que reparar”.

Kaliman puede asociarse en el tipo de fantasias de omnipotencia, caracteristicas
del pensamiento infantil: sus aventuras transcurren de un modo tal que permite que
los radioescuchas descarguen sus pulsiones agresivas de un modo socialmente
permitido, confiando en todo momento en el triunfo de la justicia, simbolizando la
identificacion con ideales paternos, para este efecto se ha sefialado que Kaliman
asume la figura paterna y la proyecta en el personaje de Solin quien asume las
ensenanzas, recomendaciones y consejos que le proporciona Kaliman.
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Esta radionovela puede ubicarse como un mito de consolacion de los cuales
existen algunos ejemplos en el antiguo testamento, especificamente en los libros
del Exodo y de Jonas, muy caracteristico en la figura de héroes omnipotentes, de
amplia aceptacion popular en cdmics, cine, television, caricaturas y novelas de
aventuras.

El mito de consolacion es aquel mediante el cual se ofrece al escucha de
radionovelas la garantia no explicita, pero segura, del triunfo de la investidura del
héroe sin que en ningun momento se ponga en riesgo la integridad fisica y moral
del radioyente; por otra parte, existen mitos matriciales de los cuales se han
derivado otra serie de mitos y todos ellos resultan ser fantasiosos y caminan muy
de acuerdo con las estrategias y lenguajes de los medios, en este caso con la
radio.

Una de las limitaciones palpables esta en que no ha sido posible distinguir a que
tipo de mito matricial puede asociarse la figura de Kaliman. Seria interesante hacer
un seguimiento al respecto que, por si mismo, corresponde a una linea de
investigacion especifica y podria considerarse tema de tesis doctoral.

Nuestras tribulaciones de la vida cotidiana dan profundo desarrollo a este tipo de
imagenes y explica la seduccion que puede ejercer la figura de un superhombre
con grandes poderes fisicos y mentales, que nadie ignora.

No es una casualidad que “Kaliman” fuese llamado “el hombre increible”, pues
esta denominacién corresponde a caracteristicas y atributos que en la vida real
ninguno de nosotros poseemos.

Una radionovela como “Kaliman” debe ser considerada como producto cultural de
nuestra era mediatica; él junto con los protagonistas de sus aventuras son
personas virtuales, que han venido a ocupar un sitio especifico en el tipo de
fantasias generadas por la radio.

Rodeado de lugares comunes y estereotipos, “Kaliman” se desenvuelve en un
formato narrativo que sugiere algun tipo de uniformidad repetitiva.

Durante el desarrollo de sus diferentes aventuras se ponen a prueba nuestras
capacidades empaticas y de identificacion con sus motivaciones y sentimientos.
Esta motivacion no ha cambiado y permanece en plena vigencia desde la época de
los griegos y quiza pueda asociarse a la figura de Odiseo.

Debe destacarse que el desarrollo del imaginario colectivo no podria darse si no
estuviéramos sometidos a los caprichos 0 manejos del suspenso que los autores
(guionistas) plantean y proponen a sus audiencias.

Los autores seleccionan estrategias de lo que se va a decir o mostrar al
radioescucha, asi como lo no dicho o lo implicito. Como consumidores de medios,
también somos victimas de su astucia, pues en los argumentos existen detalles
que son habilmente escondidos, como un recurso que el guionista conserva a
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emplearse en cualquier momento para favorecer el interés por la intriga y el
suspenso.

4.5 EL IMAGINARIO COLECTIVO EN “EL DERECHO DE
NACER”.

La radionovela es beneficiaria de una serie de cualidades y mecanismos peculiares
que permiten la expresion de la ficcion narrativa; éstas caracteristicas la distinguen
de otras producciones radiales, pues en esta interviene la seduccion por la intriga
que sigue suscitando el género.

Un ejemplo de esto lo constituye la version original de la radionovela “El derecho
de nacer” de Félix B. Caignet: en ella se cuenta la historia de Elena del Junco,
proveniente de una familia cubana aristocratica tradicional, rica y prejuiciosa.

Elena se enamora, es seducida y posteriormente abandonada ya embarazada.

La familia trata de “ocultar la deshonra”, escondiéndola en una provincia cubana,
hasta que nace su hijo.

El abuelo quiere matar al pequefio; Mama Dolores, nana de Elena, se opone y se
lo lleva de la casa. Al paso de tiempo y luego de innumerables tribulaciones,
Albertico Limonta llega a ser médico.

Esta radionovela es un claro ejemplo de cdmo los verosimiles sociales se alternan
y se conjugan con los verosimiles ficcionales.

“El derecho de nacer” desarrolla un esquema narrativo que mantenia en vilo a los
radioescuchas; manejo dosificado del suspenso diagramado por capitulo, en cada
pausa o corte comercial y al final del episodio, suspensos semanales y mensuales.
Los actores, a través de los personajes representados, aparecen en el centro de la
ficcion melodramatica, basada en la serializacion narrativa dando como resultado
una continuidad discontinua.

Este ha sido uno de los aportes de Sceherezada en “Las mil y una noches”,
planteamiento que ya ha sido abordado en el capitulo Il.

Algunos de los aspectos mitogénicos generados por este modelo de gradacion
narrativa son:

1.- La existencia del (los) personaje(s) como una presencia hogarefa.

2.- Asociacion con las necesidades de estereotipacion caracteroldgica de los
personajes, como un modelo invariable e identificable por el publico sin mayores
complicaciones, utilizando situaciones y efectos argumentales recurrentes.
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3.- Los protagonistas de éstas ficciones serializadas se distinguen por un flujo
biografico continuo, similar al de los seres humanos en su vida cotidiana. La
estructuracion de ésta oleada novelesca se explica en que los personajes
evolucionan y se transforman de acuerdo con el avance de la misma trama.

Los argumentos del cine, la telenovela, y la misma radionovela acuden a
situaciones muy peculiares; resueltas de acuerdo con las caracteristicas y
naturaleza de cada uno, pues en muchas ocasiones, por necesidades de la
intensidad dramatica y argumental, requieren de enfermar o matar a los personajes
antes de tiempo, e incluso sanarlos o resucitarlos mediante complicados artificios
argumentales para luego justificar su ausencia a través de un viaje inesperado;
curiosamente, cuando esto sucede, la ausencia de estos personajes es reclamada
imperativamente por las protestas del publico, como ocurriera durante muchos
episodios del “El derecho de nacer’, cuando Caignet y la CMQ enfrentan la
rebeldia de uno de sus actores.

Se trataba del actor que protagonizaba a don Rafael del Junco, quien se presenta
a la emisora a exigir un aumento de sueldo o de lo contrario dejaria de participar
en la radionovela.

El aumento es negado y sorpresivamente se cambian algunos episodios, haciendo
aparecer a don Rafael del Junco al borde de la tumba y victima de un ataque de
apoplejia. Radiofénicamente el recurso es muy simple: otro actor emite sonidos
guturales en las intervenciones correspondientes a Rafael del Junco, situacion que
se prolongara por mas de cien episodios, en los que se debate entre la vida y la
muerte; sin obtener el aumento salarial el actor decide reintegrarse a la radionovela
y es ahi cuando don Rafael del Junco recupera el habla, milagrosamente y gracias
a la Virgen de la Caridad del Cobre.

La suma de las tres caracteristicas arriba sefaladas permite una efectiva
identificacion-proyeccion por parte de la audiencia, que se apropia de manera
vicaria pasiones y dramas que le conducen a sentirse superior en un acto de
autoenaltecimiento.

Este fendmeno de identificacion-proyeccion es bastante intrincado, pues el publico
acepta y vive un desdoblamiento proyectivo, de tal suerte que se siente
coparticipe e identificado con el personaje bueno, en contraposicion con el villano:
en ésta identificacion hacia el personaje bueno el publico lo admite como a su
semejante, digno de su simpatia, en tanto libera sus frustraciones y su energia
destructiva, canalizandola por medio del malo a quien identifica como trasgresor
moral.
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En este sentido, puede afirmarse que “El derecho de nacer’ cumple con los
requisitos de una buena ficcion radiofdnica, pues satisface de modo simultaneo las
necesidades psicologicas opuestas del publico: amor/ odio; piedad /perversidad;
ternura / desprecio; carifio / rencor.

En la ficcion melodramatica de “El derecho de nacer’ es posible encontrar
personajes dramaticos muy singulares, portadores de patologias emocionales
sefaladas por Freud en “Personajes psicopaticos en el escenario” y “El creador
literario y el fantaseo”.

En lo que respecta a los personajes masculinos hay una amplia predominancia de
los sindromes de poder como el complejo del rey Midas (pulsién plutocratica); el
complejo de Bruto (donde el iniciado destruye al iniciador); la satiriasis (el
donjuanismo) y el narcisismo.

En lo que respecta a los personajes femeninos el espectro de motivaciones es mas
abundante, de entre ellos destacan el complejo de Cenicienta, al que se ha hecho
referencia en el apartado Ill, (el ascenso social mediante una boda y la abdicacion
de responsabilidades), de este complejo “El derecho de nacer” ofrece una variante
muy interesante a través de la figura de Mama Dolores; el complejo de Diana (la
protesta viril de la mujer insumisa ante el hombre); el complejo de Betsabé
(adulterio por calculo); el complejo de Circe (seductora compulsiva); el complejo de
Mesalina (ninfomania o furor sexual de la fémina fatal); el complejo de Dalila (la
mujer castradora) y el complejo de Dafne (la virgen voluntariamente permanente).
El estudio de la radionovela “El derecho de nacer” ofrece aristas muy interesantes,
una de ellas se asocia a través de diversos nexos al tipo de novela familiar vivida
por los radioescuchas: las vicisitudes de un amor prohibido; el amor traicionado de
una linda e ingenua joven; el autoritarismo paterno; la necedad de un padre al que
s6lo importa el honor de su apellido; la caracterizacion del donjuanismo; “la
cobardia sin nombre de un canalla que seduce y abandona”; la abnegacion de una
humilde negra convertida en madre espiritual de un pequefio hermoso; la ficcion
condenatoria al aborto; la autoasignacion de un castigo para expiar la “culpa del
pecado’.

Esta serie de asociaciones, y muchas mas, son posibles no sélo por la gran
cantidad de fantasias relacionadas con la novela familiar, sino por las
caracteristicas de la produccion y la actuacion radiofonica que conducen a su vez
a nutrir el imaginario colectivo.

Es importante destacar que este imaginario colectivo, para el caso de “El derecho
de nacer’, estuvo determinado por un conjunto de aspectos sociales y culturales
que de antemano habian sino abonados por la cinematografia nacional, asi como
por otras producciones radionoveladas de alta carga melodramatica, aunque
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posteriormente a su transmision en nuestro pais influy6 en la tematica de muchas
otras radionovelas y agregd dos versiones cinematograficas, asi como la
adaptacion telenovelada, a cargo de Fernanda Villeli, que tuvo como protagonista
principal a Verdnica Castro.

El planteamiento general del melodrama apela principalmente al espacio privado
e incluso pudo llegar al establecimiento de espacios publicos o colectivos en donde
se le sintonizaba; por ello puede aseverarse que la radio como medio propicia la
relajacion, e incluso la aparente interrupcion de la atencion.

No obstante, el mismo Caignet hubo de tomar en cuenta esa discontinuidad en la
recepcion, previendo la obligatoriedad de las pausas comerciales para planear
leves picos de suspenso, hasta la explotacion reiterada del climax narrativo.

La importancia de una radionovela como ésta, esta centrada en la exposicion de
una estructura netamente patriarcal, en donde todos los personajes subordinados
al patriarca, e incluso la figura de la negra Dolores es una especie de pariente
pobre que gravita en la drbita del patriarca; ello conduce a que paulatinamente, y
en la medida en que avanza la trama, se vaya configurando una especie de
imaginario familiar que ejerce efectos poderosos en los radioescuchas, pues
posibilita la construccion dramatica de sentido hasta desembocar en un cauce
mucho mas amplio como el imaginario colectivo.

El recurso narrativo es nitido; se plantea como una narrativa parcializante, pues
aun haciendo un seguimiento de la novela se perciben que algunos detalles de
argumento, importantes para el radioescucha se mantienen ocultos, como un
recurso del cual el guionista puede echar mano cuando asi lo decida, jugando
siempre con la curiosidad del escucha, quien puede adelantarse o intuir diversos
aspectos sobre la trama o caer en la cuenta de que algo se le esta ocultando; esto
forma parte de las representaciones sociales, entendidas como formas del
conocimiento a partir del sentido comun, encaminada a la figuraciéon de una
realidad social.

Como parte destacada en la educacion sentimental, “El derecho de nacer’ se
ocupa de situaciones de la vida real o muy similares a ella: como parte de esa
educacion sentimental se desprende también la diferenciacion entre los roles
femeninos y masculinos protagonizados por los personajes, con respecto a los que
asumian en esa época hombres y mujeres en la vida real.

De esto se desprenden tres atributos interesantes, como ensefianza moral:

- Las mujeres en la vida real no son tan malas, pues la trama en
representa un aviso sobre las consecuencias de eludir un rol asignado,
como la maternidad.

- La radionovela es cotejada, con parametros de sentido comun, en
aspectos concretos de la vida real y de la novela familiar.
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- Los sentimientos, materia prima a la que se recurre una y otra vez en la
radionovela, son una cuestion de verosimilitud, aunque a partir de un
examen meramente racional sean totalmente carentes de credibilidad.

La verosimilitud a que se alude se fundamenta en la proximidad creada por estas
radionovelas, pues conciben la posibilidad de que el radioyente considere la
probabilidad de vivir algo parecido y obtenga parametros socialmente validos a
través de los cuales aprenda algo, imagine con referentes reales y disponga de
temas de platica entre grupos de iguales, temas que vayan mas alla de los
problemas econémicos o la monotonia doméstica.

Al mismo tiempo se destacan una serie de aspectos valiosos y no menos extensos:
de entre ellos, debe mencionarse la elaboracion de una comprension comun de la
experiencia individual del sujeto de la sociedad de la década de 1950 y la habilidad
por parte del guionista para entramar conflictos que tienen una base real en la vida
de los sujetos / radioescuchas, asi como la aptitud para plantear representaciones /
fantasias en los que el escucha encuentra una unidad imaginaria.

Todo ello remite a proponer que la radionovela posee la cualidad de suscitar, en
primera instancia, el imaginario individual, el cual a través de la apropiacion e
identificacion de valores, conduce a generar aprendizajes e imaginar referentes
reales que posteriormente el sujeto encauza a la conformacion del imaginario
familiar y éste a su vez, asimilado en un proceso grupal, limitado a la familia, se
construye como un imaginario colectivo.

Aunque este planteamiento resulta valido para estructurar el analisis de la gran
mayoria de las radionovelas, por ahora sélo se considera conveniente en el estudio
de las radionovelas “Kaliman” y “El derecho de nacer”.

Ahora bien, después de considerar una serie de similitudes narrativas entre
radionovela y telenovela, existe un aspecto hasta ahora minimizado, pero de gran
importancia en la estructura narrativa melodramatica, pues no todo su poder
descansa en las inflexiones empleadas dentro de la actuacion; los dramas que se
presentan a los publicos son intensos y de gran magnitud emocional y es
precisamente la expresion excesiva y el limite de las lagrimas un ingrediente mas
que permite explorar y explotar en diversos grados la sensibilidad del oyente.

En “El derecho de nacer’, hay torrentes de lagrimas, el drama no podria
entenderse sin saber porque llora en silencio la negra Dolores, de acuerdo con la
cronica de Vicente Lefiero, el publico y los personajes lloran, se irritan y exasperan
ante las injusticias del destino, se conmueven ante las tribulaciones de la negra
Dolores y es que las lagrimas mismas, en este contexto melodramatico, son una
forma de hablarse y adquieren validez para revelarse ante la injusticia y la division
social, donde los individuos se encuentran separados y estratificarlos; una manera
de remediarlo esta precisamente en el vinculo social generado por el melodrama,



82

pues de acuerdo con su ldgica la mayor fechoria no esta en ser pobre o ser rico,
sino en la carencia de sentimientos.

El poder de las lagrimas en el melodrama conjunta una serie de mitos a través de
los sentimientos y de las emociones e instrumenta una relacion de complicidad
entre el escucha, la radio y el universo de los mitos sociales.

Su misién es destacar que todos, absolutamente todos, poseemos sentimientos y
diversos grados de sensibilidad al exponernos a los dramas y sufrimientos de los
demas; que tire la primera piedra quien no se haya conmovido ante el poder de
una palabra melosa. ¢

No se trata unicamente del poder del costumbrismo o la liga con la tradicion, aqui
lo que va en juego son las estrategias de duracion con la escucha y la forma en
que por medio de dichas estrategias se deja al publico prendado; es también la
duracion de la emocion.

La escucha es una forma de recepcion en donde el radioyente es practicamente
sometido a un asalto emocional y la manifestacion de sus sentimientos es uno de
los principales efectos esperados.

Es por ello que la radionovela toma como columna vertebral la narracion de una
historia con el despliegue caracteristico de las estructuras propias de la narrativa
radiofonica en aras de un objetivo fundamental: ser escuchada.

Esto podria parecer un recurso tramposo, sin embargo no lo es; pues la funcién de
la radionovela no estd encaminada a mostrar un realismo radiofénico para
desmenuzar la realidad social o politica, para ello pueden ser empleados otros
formatos y géneros radiofonicos.

Mas bien, su funcién se orienta a lograr sentimientos y emociones, suefios y
esperanzas escuchados, creando y recreando argumentos transitados a través de
los mitos de la relaciéon humana, los grandes temas / estereotipos expuestos en la
tragedia y la comedia griega, la fabula y el cuento de hadas. Estamos pues ante un
género que ha mostrado de modo concreto la pertinencia de los sentimientos; es
decir, la subjetividad del individuo.

De acuerdo con lo anterior, puede explicarse la influencia del género
radiodramatico en la educacion sentimental de varias generaciones de
radioescuchas y el aporte de “El derecho de nacer”; su rol queda bien definido:
suministrar marcos referenciales para organizar la experiencia vivida y proveyendo
la ilusion de que aun las peores calamidades pueden ser superadas y las
dificultades resueltas a traves de felices coincidencias justo en el momento en que
deben ocurrir.
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Se ha mencionado ya que los consumidores de medios establecen de manera
tacita un contrato de complicidad vicaria con los medios, en el cual se proponen
estrategias comunicativas; los consumidores las aceptan o rechazan, haciendo uso
de su aptitud selectiva.
Aqui surge una pregunta necesaria: ¢cudles son factores permiten a una
radionovela ser una radionovela?, ademas de los argumentos ya expuestos, para
dar respuesta a esta interrogante debe ofrecerse una definicion especifica del
género.
La radionovela es una ficcidn radiofdnica, un producto cultural inmerso en la légica
de produccion del medio que construye esa relacion de pacto en complicidad
vicaria con su audiencia, en esa avenencia se plantea el seguimiento diario,
semanal y hasta la conclusién de la novela para tener una comprension cabal de la
intriga y el suspenso.
Ademas de la intriga y el suspenso, como ejes generadores del drama radial, se
agrega el mecanismo del secreto. Este puede definirse como una estrategia de
guionismo y de produccion que cifra su efecto en la sorpresa que provoca su
revelacion.
El secreto y su revelacion constituyen otro de los elementos mas recurridos en la
construccion de ficciones radiales y televisivas incluso a los finales por episodio o
semanales, para comprobar la fidelidad de la audiencia en el seguimiento de toda
la serie.
A lo largo de “El derecho de nacer’ se proyectan una serie de secretos que
paulatinamente se van revelando y son los mismos personajes quienes ocultan
una serie de acontecimientos relevantes de la trama para el escucha.
- Albertico Limonta, considera a la negra Dolores como su madre y
desconoce que Elena, su madre esta recluida en un convento.
- Elena, a su vez, ignora que su hijo vive.
- El patriarca de la familia no sabe que su nieto aun vive y sera el médico
que le salvara la vida.
- La negra Dolores es la pieza clave en el manejo de estos secretos y
unicamente los revelara en el momento que el guionista considere
conveniente, prolongando mas la carga dramatica de la radionovela.
- El seductor de Elena, y padre de Albertico, tampoco sabe que su hijo vive.

En este entramado el radioescucha participa como testigo omnipresente y
complice del guionista desde los primeros episodios; conoce la verdad y su
participacion se concreta en las formas y tiempos como se van revelando esa serie
de verdades ocultas.
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CONCLUSIONES.

Hablar de la didactica de los medios de comunicacion masiva conduce a
plantear un término como didactica de una manera distinta a como se le ha
tratado de manera convencional. Si partimos de aceptar la existe una
didactica y estructura de los medios audiovisuales, entonces a esta le
corresponde la adecuacion de la informacion y contenidos a los diferentes
formatos, lenguajes y géneros, para presentarlos como productos mediaticos
que satisfagan las exigencias, necesidades e intereses del publico
consumidor de medios. En esta perspectiva, la radio como medio de
comunicacion masiva, y particularmente la radionovela como género
radiofonico, no es ajena a esta didactica mediatica.

Asimismo, los contendidos que se presentan son organizados, secuenciados
y dosificados, estan en relacion directa con el medio que deba presentarse,
pero tiene que ver con el tipo de publico meta.

Esto significa que la forma de organizar, jerarquizar, secuenciar y dosificar la
informacién para el caso de un noticiario, no corresponde a los mismos
criterios de trabajar la informacién con una radionovela o un programa de
espectaculos.

De acuerdo con Mario Kaplun, en su libro La radionovela: su técnica y su
metodologia, el arte de la radionovela consiste en presentar una historia
romantica, dramatica o amorosa revestida con caracteristicas
melodramaticas; es decir, apegada a suscitar en los radioescuchas
emociones y sentimientos. De hecho esta es una de las reglas basicas de
toda radionovela. Vicente Rojo en su ensayo “El derecho de llorar” plantea
que el melodrama radiofénico apela al corazén y no a la razon; para lograrlo
el argumento melodramatico se orienta a crear situaciones muy cercanas a
las vivencias cotidianas, en donde sentimientos como la piedad, el odio, el
amor, la ira, el desamor, la desilusion, el temor, la conmiseracion se hacen
presentes y surgen en cualquier momento.

El radioescucha es testigo de las peripecias de los personajes y participa en
ellas, construyendo las identificaciones que le permitan apropiarse de esas
historias y compararlas con sus experiencias vitales.

La practica de la produccion radionovelada en nuestro pais, ha dado lugar a
gran cantidad de novelas; sin embargo, resulta curioso observar que tras
décadas de produccion y transmision sélo se hayan generado reglas basicas
que quedaban inmersas en experiencias personales, que pocas veces eran
compartidas por el temor a que otros se enteraran de los trucos propios y
quiza verse desplazados por otros productores.
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Esta experiencia, rara vez trascendia el ambito meramente personal y menos
aun era divulgada de manera escrita. Guionistas, productores, efectistas y
musicalizadores conformaron durante décadas cuerpos especializados de
trabajadores que adquirian su experiencia en el trabajo diario en una o varias
producciones, o la forma en que debian ser abordados los dramas
presentados, pero estas reglas de oro fueron resultado del quehacer
empirico y de formulas que probaron con creces su efectividad a través de
los ratings logrados y que mas alla de esas practicas personalizadas o
tribales no se haya generado trabajo de investigacion al respecto y de ese
modo elaborar un cuerpo tedrico que explique y fundamente a la radionovela,
un cuerpo tedrico que vaya mas alla de la explicaciéon anecdética con la que
se ha arropado a este género radiofonico.

Uno de los objetivos primordiales de este trabajo ha consistido en dar los
pasos necesarios para la conformacion de ese cuerpo teérico, en un primer
momento se parte de considerar que la radionovela posee una serie de
competencias comunicativas que la distinguen del cine y de la telenovela, e
incluso del folletin por entregas en auge durante el siglo XIX.

El proponer que la radionovela tiene competencias comunicativas, las cuales
se han expuesto en este trabajo, permite abrir lineas de investigacion que
posibilitaran estudiar con mayor profundidad y extension el fenomeno de la
radionovela en México.

Autores como Jorge Gonzalez han considerado que los antecedentes
directos de la radionovela se encuentran en el folletin por entregas del siglo
XIX y esta es la explicacion que se ha adoptado de manera casi general; sin
embargo, esta vision es demasiado simplista, esta es una apreciacion
distorsionada, debido a que en el folletin por entregas encontramos que se
trata de un género escrito y la radionovela es un género eminentemente
auditivo; pues una de las premisas en las que se fundamenta este trabajo
considera que la radionovela es depositaria de la antiquisima tradicion oral
generada por la humanidad; y no sdlo eso sino que adopta algunas
caracteristicas desarrolladas por la comedia y la tragedia griegas. Esta
premisa se ve reforzada cuando Bertlt Brecht en su Teoria de la radio
advierte que al estar frente a un aparato de radio tuvo la sensacion de estar
frente a un aparato incalculablemente viejo, relegado en el olvido por el
Diluvio Universal.

Como parte de ese planteamiento expuesto por Brecht se desprende que la
radio nos proporciona sensaciones auditivas, dichas sensaciones auditivas
son invisibles y nos parecen remotas; sin embargo, nos proporcionan un
determinado conocimiento de la realidad, de la alta o baja referencialidad que
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tengamos acerca del mundo de los sonidos depende la identificacion que
podamos tener con un medio como la radio, un medio ciego y unisensorial;
de ahi que se afirme que la radio llega a la emotividad y a los sentimientos de
manera directa, como sostiene Rudolph Arnheim en su Estética radiofonica.
La radionovela no escapa a esta condicion, esta inmersa en ella y con base
en esta concatenacion genera las nexos necesarios para construir las
identificaciones y apropiaciones elaboradas por el publico radioescucha. Ello
ha dado lugar a que el auditorio recree en su imaginacion las luchas libradas
por los protagonistas y que ademas a partir de la voz de los actores, como
Unica referencia, el publico imagine a los personajes con caracteristicas
especificas e idealizadas, en ocasiones muy distantes a las que en realidad
poseen; este detalle ha sido mencionado por Mario Vargas Llosa en su
novela La tia Julia y el escribidor.

La narrativa radionovelada se reserva una caracteristica peculiar, a diferencia
del acto de narrar en forma convencional, el melodrama avanza como una
espiral narrativa, pues en la medida que avanza, aporta muchas pistas y
encadenamientos causa-efecto que el radioescucha ira descubriendo para
adentrarse en la historia.

Esta forma narrativa hace especial énfasis en “la fuerza del destino”,
caracteristica argumental observada en las radionovelas estudiadas, como
una cierta forma de predestinacion, muy valida y extendida en la I6gica
melodramatica, pues a pesar de todos los avatares y tribulaciones a las que
se enfrente, el héroe melodramatico estd llamado a triunfar y a
conquistar/lograr el amor.

El manejo de la intriga y el suspenso van muy de la mano con la forma en
que el héroe y el villano se desenvuelven, pues ademas de conformar la
relacion bien-mal, propician que el radioescucha tenga un asomo
permanente para ser testigo de esta lucha de fuerzas, la cual estd muy
orientada a una lucha de tintes moralizantes.

En este punto se hace necesario establecer una puntualizacion; dicha
precision se encamina a la forma en que la lucha entre el bien y el mal son
argumentalmente verosimiles, ya se ha especificado que las tramas
melodramaticas apuntan sus baterias a las emociones y los sentimientos del
auditorio, la verosimilitud del argumento radionovelado esta en funcion de
hacer entrar en juego identificaciones sentimentales y emotivas propicias
para que el radioescucha se enternezca y ponga en juego un cumulo de
emociones.
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“El derecho de nacer” constituye un ejemplo muy claro de ello, pues propicié
que la audiencia pusiera en marcha sentimientos de compasion por el
sufrimiento de la principal protagonista, pero ademas logré que el publico
activara sus instintos maternales ante las peripecias a las que se enfrentaba
“Mama Dolores”; de acuerdo con los reportajes de la revista Radiolandia y de
la cronica “El derecho de llorar”, escrita por Vicente Lefero, esta apropiacion
del drama, por parte de los radioescuchas, ocasiond que “El derecho de
nacer” se prolongara a mas de 300 episodios, un hecho insélito en la historia
del melodrama radiofénico.

Por otra parte, dentro de los propodsitos de este trabajo se considerd que la
radionovela se ha hecho depositaria de diversos géneros literarios, de los
cuales se apropia de aspectos que han sido adaptados a las convenciones
radiofénicas.

Si la fantasia de los cuentos de hadas esta rodeada de un mundo
sobrenatural, habitados de hadas, duendes y genios capaces de lograr los
milagros mas inesperados en el momento oportuno o las desdichas mas
terribles en el momento mas inoportuno, la radionovela tiene para si al
“destino” como fuerza omnipresente que regula la vida de los protagonistas.
Para el género melodramatico el destino es la fuerza que ocasiona sucedan
las felices casualidades justo en el momento necesario en que deben ocurrir.
Asimismo, la fabula centra su atractivo en la conseja moralizante que se
agrega al final de cada fabula, para la radionovela no hace falta agregar una
moraleja al final, pues esta esta implicita a lo largo de toda la trama.

Durante esta investigacion se han encontrado asociaciones y similitudes de
diferentes géneros literarios con la radionovela; dichas similitudes confirman
el supuesto de que los antecedentes de la radionovela son mucho mas
remotos al siglo XIX, pero también vienen a confirmar que la radionovela ha
jugado un papel importante en la conformacion del imaginario colectivo de la
sociedad mexicana de la segunda mitad del siglo XX.

Por imaginario colectivo se ha entendido aqui los contenidos y modos de
comportamiento que pueden encontrarse en los hombres sin importar
distancias geograficas, diferencias culturales y lingiiisticas.

Los medios de comunicacion de comunicaciéon masiva han cifrado su éxito
con base en la explotacién del imaginario colectivo basado en arquetipos, se
han auxiliado de ellos para consolidarse en el gusto de sus publicos y
ofrecerles lo que quieren ver y oir a través de ellos.
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Esta estructura mediatica con base en el manejo de arquetipos ha generado
una doble complicidad de los medios de comunicacién masiva con su
publico: el publico solicita y consume las ofertas mediaticas que los medios
le proporcionan y, a su vez, los medios han creado el modelo de publico al
que pueden atender y complacer.

Si aceptamos que la radionovela ha contribuido a conformar el imaginario
colectivo mexicano se esta en condiciones de aseverar que dentro de este
género se han difundido arquetipos como el complejo de Cenicienta, de
Jonas y el de Cain, mismos que han sido abordados de diferentes maneras y
se insertan en el tratamiento melodramatico una y otra vez.

Desde luego es posible ubicar mas arquetipos, pero esos son los mas
reiterados en las producciones radionoveladas.

La época de oro de la radionovela mexicana atendié a una caracteristica
peculiar del imaginario colectivo mexicano, se trata de una mezcla de
historias con alto contenido moralista, con sobredosis de romance,
dramatismo, amor, intrigas, romances traicionados, reiteradas de manera
infinita creando situaciones en las que el héroe mediatico sale avante de un
serie de luchas en las que tendra que refrendar una y otra vez su calidad e
investidura de héroe. En este perspectiva el melodrama radial explora todas
las variedades y combinaciones posibles del sufrimiento humano, pero todas
estas situaciones de sufrimiento y tribulaciones conducen a que el
radioescucha obtenga satisfacciones y recomendaciones indirectas de como
debe enfrentar la vida cotidiana. En suma, el aporte que ha hecho la
radionovela al imaginario colectivo ha sido la construcciones de héroes
mediaticos facilmente reemplazables, consumibles y desechables, modelo
que ha servido para impulsar la cultura del espectaculo mediatico. De este
modo han desfila una gran cantidad de héroes y heroinas melodramaticas,
pero los esquemas narrativos y los arquetipos construidos persisten con
probada eficacia.
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ANEXOS

EPISODIO: “LA REINA DE LOS GORILAS”

OPERADOR SUBE RUBRICA A PRIMER PLANO Y
BAJA A FONDO......

LOCUTOR (REVER LIGERO) jiKALIMAN!!

LOCUTOR Caballero con los hombres

LOCUTORA Galante con las muijeres...

LOCUTOR Tierno con los nifos...

LOCUTOR ijlmplacable con los malvados!!

LOCUTOR Asi es...

OPERADOR CHISPA MUSICAL...A PRIMER
PLANO....BAJA A FONDO

LOCUTOR (REVER);;iKALIMAN!!! (DESAPARECE REVER)

LOCUTOR iEl hombre increible!

OPERADOR SUBE PUENTE MUSICAL....A.P.P....A
FONDO....

NARRADOR En su nueva aventura, desarrollada en el
enigmatico continente negro...

OPERADOR SUBE MUSICA AFRICANA Y MEZCLA CON
EFECTOS DE CHIMPANCES Y QUEDA COMO
FONDO...

LOCUTOR Con el primer actor Carlos Riquelme, secundado
por Marcela Septién, Eduardo Arozamena, Monica
Miguel, Esteban Siller, Antonio Mufiozledo, Luis
de Alva en el papel de Solin, la narracién de
Isidro Olace e interpretando Kaliman... jel propio
Kaliman!... Un libreto original del escritor de
misterio y aventuras....Victor Fox!

OPERADOR SUBE RUBRICA....A.P.P.... A FONDO...

LOCUTOR (REVER) jiKALIMAN!! (F.0. REVER)

OPERADOR SUBE RUBRICA Y DESAPARECE...MEZCLA
CON MUSICA Y EFECTOS DE AVES
TROPICALES...  QUEDA COMO FONDO...

NARRADOR El mensaje de Kaliman cruzaba las selvas,

trasponia las montanas, valles, rios y abismos: su
mensaje, confiado al pequefio pajaro Tiquira, era

recibido por el altivo halcdn, que levantaba el
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vuelo, cruzaba las montgﬁas rumbo al sur.
GRAZNIDO DE HALCON....DESAPARECE

NARRADOR

EFECTO

LENTO...
...Y el orgulloso halcon se detenia en los riscos,
cerca ya de las madrigueras del rey de la selva y transmitia el

mensaje...
SUBE A PRIMER PLANO GRAZNIDO DE

NARRADOR

EFECTO

HALCON MEZCLANDO CON RUGIDO DE
LEON...MANTIENE Y DESAPARECE LENTO...

...Y el altivo ledn, de melena roja, llegaba a lo alto

de la colina y rugia ensordecedoramente y sus rugidos se

convertian en eco a través de las montanas...
AULLIDO DE COYOTES...A FONDO

NARRADOR

EFECTO

...Donde el coyote oteaba el horizonte escuchando
el aviso
AULLIDO DE COYOTE, MEZCLA CON

NARRADOR

EFECTO

AMBIENTE NOCTURNO...A FONDO...

Y continuaba el mensaje cruzando la selva, aquel

mensaje de Kaliman, admitido por el lenguaje de

las fieras. El reino animal obedecia sus mas

extranas leyes de conservacion y supervivencia y

era como la palabra de Kaliman llegaba hasta los limites de la
selva del macizo de los mongos donde los monos aulladores
escuchaban el mensaje de los lobos y llenaban el silencio de
la noche con los chillidos ensordecedores...

CHILLIDO DE MONOS...A FONDO...

NARRADOR

EFECTO

Gorko, el fuerte gorila lobo plateado, jefe de la
manada, oteaba el horizonte
RUGIDOS DE GORILA...A FONDO...

NARRADOR

EFECTO

Sus ojillos pardos se movian inquietos al observar
la inquietud de la selva
GRUNIDO DE GORILA...A FONDO...

NARRADOR

SANDRA

Gorko grufia inquieto, apoyando sus enormes
manazas en el suelo, escuchando
atentamente...las grandes fosas nasales de su
chata nariz, se dilataban en senal de atencion y
permanecia atento escuchando las voces de la
selva.

(PREOCUPADA) iGorko, selva anuncia muerte!,



OPERADOR

(APREMIANTE) Escucha, escucha con atencion lo
que dice el tigre, el leopardo, la pantera...
BARRITAR DE ELEFANTES...A FONDO...

SANDRA

GORKO

SANDRA

GORKO

SANDRA
NARRADOR

GORKO

SANDRA

GORKO

SANDRA

NARRADOR

KALIMAN

¢ Escuchas, Gorko?...; Escuchas mensaje de
selva?

(GRUNIDOS DE GORILA) (PAUSA)
Si...Si...selva trae mensaje...de muerte...elefantes
gritar...y monos aullar...mensaje

selva.... (GRUNIDOS)

Ledn y tigre traen noticia... los elefantes y los
pajaros lo gritan en voces ensordecedoras...
Buana Kaliman... Buana Kaliman ...esta en peligro
(SONIDOS GUTURALES DE GORILA) Buana
Kaliman...hombre blanco, fuerte, grande...Buana
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Kaliman esta en peligro...alld en montafias y necesita ayuda...

Asi lo dice su mensaje... pide nuestra ayuda...

La hermosa muijer salvaje tenia una expresion de
angustia al traducir el mensaje que las fieras
hacian llegar hasta ella...Se daba cuenta que
Kaliman estaba en peligro v le pedia ir a su lado...

Gorko, el enorme gorila custodio de la bella mujer, se

mostraba receloso...

(GRUNENDO) Sandra... Sandra... Kaliman
prisionero... en tierras de bozanis... tierra de
bozanis buanas... (RUGE)

Si... buana Kaliman cayd en trampa de gorilas
hombres... (APREMIANTE) Debemos ir en su
ayuda

(INQUIETO Y TEMEROSO) Sandra... tu saber... tu
saber bien... bozanis matan... matan y nadie
atreverse a pelear con ellos

(DECIDIDA) Si, Gorko...gorilas hombres son
fuertes... poderosos y respetados en la
selva...pero nosotros ir a salvar a Kaliman...

Erick, presa de la furia avanzé hacia donde
Kaliman permanecia atado de pies y manos y la
sonrisa burlona del hombre increible enfurecié mas
al teuton.

(BURLON) ;Ve usted, Erick? Las bestias
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NARRADOR

ERICK

KALIMAN
ERICK

OPERADOR
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Humanas no se atreven a acercarse a la seforita Cora...le
tienen miedo...
Todo es un truco suyo, Kaliman...esos malditos
0jos tienen poder hipnético, pero yo acabaré con
su poder.
Erick le arrebatd a Caracol el filoso armaje de
acero y lo acercé a los ojos de Kaliman...
Voy a dejarlo ciego, Kaliman...voy a sacarle esos
malditos ojos que saben hipnotizar (RIE) ...voy a dejarlo
ciego
(MOFANDOSE) Su pulso tiembla, Erick... no podra
hacerlo...
Quiere hipnotizarme a mi también, Kaliman...no le
daré tiempo, voy a dejarlo ciego,....jjjjasi!!!!
MUSICA DRAMATICA....A.P.P....A FONDO....

NARRADOR

EFECTO

Erick iba a descargar el golpe mortal cuando una
manaza fuerte y gigantesca le detuvo el brazo
GRUNIDO DE GORILA...A FONDO...

ERICK
KALIMAN
NARRADOR

EFECTO

(RABIOSO) Bestia, suéltame...suéltame...

Gorko, llegas a tiempo...

Gorko, el gorila guardian de Sandra impedia que
Erick matara a Kaliman, el gigantesco gorila lobo
plateado aprisionaba entre sus brazos a Erick que
sentia la muerte y de pronto se escuchd un disparo
SONIDO DE BALAZ0....F.O.

NARRADOR

ERICK

NARRADOR

KALIMAN

Gorko grité adolorido al sentir que una bala
entraba en su cuerpo....Caracol le habia disparado
y Erick aprovechaba aquel momento para tratar de
escapar.

No le dispares, Caracol...ahora vamos a acabar
con todos

Kaliman veia desplomarse a Gorko herido de
muerte y veia a Erick y Caracol armarse con
sendos rifles para iniciar la lucha contra los
elefantes que dirigia Sandra.....Kaliman no podia
quedarse asi, inmdvil ante la lucha y haciendo un
esfuerzo sobrehumano rompia las ataduras que lo
ataban al poste.

Mmmmmijjjhhh...mmmjjjhhh....;ya!
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GORKO
KALIMAN

EFECTO
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De inmediato se acercd al gorila Gorko que
lanzaba dolorosos y ahogados quejidos
Gorko, mi fiel amigo...esta mal herido.
Buana Kaliman...déjame...suéltame...cuida de
Sandra...cuida de nuestra Reina...Ayudala que
Gorko estar bien
Iré en ayuda de Sandra, quédate aqui fiel amigo
que el enemigo sera vencido...
LOOP DE BARRITAR DE ELEFANTES Y

NARRADOR

KALIMAN
CORONEL
KALIMAN
CORA

KALIMAN

SOLIN.
KALIMAN

SOLIN
NARRADOR

GRUNIDOS DE GORILAS

Kaliman se incorpor¢ rapidamente, de una mirada
se dio cuenta que la lucha estaba generalizada y
que los elefantes atacaban con furia a los gorilas
humanos que armados con lanzas y garrotes,
también hacian funcionar sus armas y Kaliman
tenia que participar en la lucha, pero antes tenia
que poner a salvo a sus amigos

iVamos rapido!....Coronel, Solin y Cora vayanse
de aqui, quedarse puede ser peligroso
(DECIDIDO) Kaliman, lucharemos a su lado
(ALERTANDOLOS) No, no pueden. Pueden
destruirlos. Mire bien amigo, yo me encargaré de
guiar el ataque de los elefantes contra Erick
Kaliman podemos ayudarle... los gorilas estan
luchando contra los elefantes y no nos descubriran
No... no, seforita Cora; los elefantes han venido a
salvarnos y no descansaré hasta acabar con el
enemigo. Pronto, busquen un refugio. Esperen hasta que la
lucha haya terminado

(INSISTENTE) Kaliman, déjame ir contigo

Quieto, Solin, quédate con el Coronel y con la
sefiorita Cora. Por ninguin motivo te acerques a la
lucha de las fieras

(TRISTE) Kaliman, que tengas mucha suerte
Kaliman se apartd de sus amigos, por un instante
sus azules  ojos contemplaron aquella batalla
gigantesca de elefantes contra centenares de
gorilas humanos. Apretd con fuerza su figura y

todos los musculos de su atlético cuerpo entraron



KALIMAN
OPERADOR

en tension y avanzo hacia la lucha lanzando su
grito ) ,
(REVERVERACION) j;iKALIMAN!!!

MUSICA DRAMATICA....A.P.P.....A FONDO...

NARRADOR

ERICK
CARACOL

ERICK

NARRADOR

KALIMAN
SANDRA

KALIMAN

NARRADOR

CORA

NARRADOR

KALIMAN

Era una lucha espectacular, Kaliman trepd hasta
los lomos de un paquidermo para dirigir el ataque
contra los gorilas humanos que retrocedian hacia
el templo. Erick y su criado Caracol disparaban sin
cesar sus armas...

Disparen idiotas...jCaracol, dispara!

No puedo detenerlos, amo Erick ...avanzar contra
nosotros...

iQue dispares, cretinol....; 0 prefieres que nos
aplasten?

Erick y su criado retrocedian hacia el templo,
mientras los gorilas luchaban contra los
elefantes...Kaliman montado en su paquidermo, al
fin se encontraba con Sandra, la hermosa mujer
salvaje

Sabia que acudirian a mi llamado, Sandra

Sandra contenta de ver a Buana Kaliman....Sandra
no dejar ya nunca a Buana Kaliman

Pero antes tenemos que vencer al enemigo, Vamos ...

ataque

Era una lucha implacable, los gigantescos gorilas
humanos, armados de lanzas y garrotes
golpeaban con toda su furia a los elefantes, los
paquidermos los levantaban con sus trompas,
azotandolos una y otra vez, hasta dejarlos
inmdviles. El Coronel Finlay, su hija Cora y Solin
veian impresionados la lucha, el espectaculo
nunca visto: la guerra a muerte en la selva

Los gorilas humanos atacan ferozmente a los
elefantes, Kaliman tiene que dirigirlos hacia el
templo, antes de que llegue Erick

Si, Erick Von Street escapaba hacia el templo del
Gorila, sabia que ahi estaria a salvo si lograba
cerrar las pesadas puertas del santuario, Kaliman
advirtio sus intenciones y se lanzé por é€l.

(AMENAZANTE);Quieto!...;Quieto ahi!  Ha llegado
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al
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el momento de ajustar cuentas

ERICK (ATERRORIZADO)No...no...déjeme, Kaliman...
déjeme

KALMAN (AMENAZANTE) Mis punos estan deseando
hacerle un amable caricia.

ERICK NO...no...n0000

KALIMAN Erick rodo varios metros atras, impulsado por el
golpe de Kaliman. Quedd atontado; Kaliméan iba a
tomarlo prisionero, cuando el salvaje Caracol, lo
atacd por la espalda

CARACOL iToma, maldito!

KALIMAN ijAaaaggghhhh!!

NARRADOR Caracol lo golped en la cabeza y Kaliman quedo
arrodillado y el salvaje Caracol saco su filosa arma
para ultimarlo

CARACOL Esta vez nada salvarte de morir, buana
Kaliman...jjjAsi!!! ) )

OPERADOR SUBE A PRIMER PLANO, MUSICA DRAMATICA

NARRADOR Caracol iba a descargar su golpe con un filoso
alfanje para degollar a Kaliman, cuando....

CARACOL (GRITA ADOLORIDO) iiiAAAAHHHHH!!

NARRADOR Al ser levantado con fuerza inaudita, el elefante
que montaba Sandra iz6 con su trompa al salvaje y
lo azoto con furia

CARACOL iiiiAaaaggghhhhhh!!!!

NARRADOR Una'y otra vez, las enormes patas del elefante
destrozaron el cuerpo de Caracol... Kaliman se
levantd tratando de aclarar su cerebro y vio a Erick
Von Street que se escondia en el templo . Miré a
su alrededor, descubriendo que habian vencido al
enemigo

KALIMAN (EN SEGUNDO PLANO) Sandra....Sandra...
ordena a tus elefantes que suspendan el
ataque...El enemigo ha sido vencido...Los gorilas
humanos estan vencidos

SANDRA Pero hombre blanco malo vive...vive

KALIMAN Si, pero pido tu conmiseracion para Erick Von
Street.

SANDRA (TAJANTE) No, hombre blanco debe morir con
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leyes de selva...Despertd odio y muerte en la
selva... y nosotros haremos justicia ... (REVER) ...
HUANA TARA DIK TA...TARADIK TA....SAKI RUK
Tl

La mujer salvaje daba ordenes a los elefantes que
obedecian la palabra de la mujer y se lanzaban
descargando furiosos golpes contra la gigantesca
estatua del gorila que se tambaleaba en sus
cimientos.... (PAUSA).... Cientos de elefantes
golpeando con toda la furia sobre aquel
monumento siniestro ....Toneladas de furia
insostenible que hacian estremecer la gigantesca
estatua del gorila hasta que....
DERRUMBE....A.P.P.....F.0.

NARRADOR

ERICK
NARRADOR

OPERADOR

El gigantesco templo empez6 a derrumbarse y se
escucharon los gritos angustiosos de Erick Von
Street

No...n0000....n00000000

Que quedaba sepultado bajo toneladas de roca. La
tierra se estremecia al derrumbarse el gigantesco
templo del gorila, convirtiéndose en sepultura de
Erick Von Street

MUSICA DRAMATICA.... A.P.P..... F.O....

NARRADOR

OPERADOR

MEZCLA CON VIENTO

(CON REVER) Tiempo después, los azules ojos
de Kaliman recorrian el campo de batalla, se veian
los cadaveres de los gorilas humanos destrozados

por los elefantes
BARRITAR DE ELEFANTES...QUEDA COMO

NARRADOR

CORONEL

KALIMAN

FONDO...

....Y varios paquidermos, heridos, se alejaban
rumbo a la selva ,,,, El coronel Finlay observaba el
montén de rocas donde instantes antes se
levantara la siniestra estatua del gorila sagrado
(PENSATIVO) Después de todo, Erick tuvo una
muerte amable, si tomamos en consideracion
todos sus crimenes cometidos...

Si, Coronel... yo hubiera deseado entregarlo vivo a
las autoridades, pero la selva se hizo justicia ...

Erick Von Street quedd sepultado en este



CORONEL

KALIMAN

CORONEL

KALIMAN

NARRADOR

KALIMAN
CORONEL
KALIMAN
SOLIN
CORA

KALIMAN

CORONEL

KALIMAN

lugar, donde quiso levantar un imperio de terror,
pero sblo encontrd su tumba.

Kaliman, ¢ revelaremos al mundo la existencia de
estos yacimientos de uranio que Erick explotaba?
No, no Coronel, desde luego que no....hasta la
fecha se utiliza la fuerza del uranio con propositos
de destruccion ....No... no revelaremos a nadie
que bajo este montdn de rocas, en medio de estas
selvas inexplotadas, existe un rico yacimiento de
uranio .... Sera un secreto jamas revelado y el
cadaver de Erick descansara junto a esos
laboratorios subterraneos, que jamas nadie
conocera

(VACILANTE) Kaliman, ¢no quedo con
vida...ningun gorila humano? Recuerde que fue el
motivo de esta expedicion...Si pudiéramos
llevarnos a uno de esos extranos seres...

En cuanto a los gorilas humanos, Coronel, se
llevara usted una sorpresa...venga, venga conmigo
Kaliman avanzo hasta donde yacia un cadaver de
gorila humano aplastado por las patas de un
elefante, Kaliman se inclind y ante el asombro del
coronel, dio un fuerte tirdn a aquella piel
recubierta de pelambre blanco y...

Vea, Coronel no hay tales gorilas humanos
(AZORADO) Oh, nooo

Son hombres, nativos con disfraces de gorilas
iUsan mascaras!...Todo es un disfraz
(DECEPCIONADA) Kaliman, entonces... no
existen los gorilas humanos

Pues no. Eso sigue siendo una incognita...Erick
usd la leyenda de los gorilas humanos para
aterrorizar aldeas y conseguir prisioneros..
Ademas estos disfraces les servian para
protegerse de las radiaciones del uranio
(ENFADADO) Bien que supo engafarnos ese
bribon... Entonces no existen los gorilas
humanos...Esté claro, ;no?

Eso podemos asegurarlo, Coronel, recuerde que el
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Africa sigue siendo un continente extrafio y
misterioso que oculta muchos secretos para el
que aprovecho Erick para realizar sus planes, la
selva no podia dejar con vida a un hombre asi
(DE 24 A PRIMER PLANO) Buana Kaliman,
Buana Kaliman...

Kaliman reaccion6 al escuchar aquella voz y
descubri6 a la hermosa muijer de las selvas que
esperaba junto al pie de Gorko....el hombre
increible avanzo hacia ellos, olvidandose de sus
amigos y el Coronel Finlay interrogd a su hija...
(CURIOSO) ; Cora, quién es esa extrafia y
hermosa mujer? La vi llegar montada en un
elefante dirigiendo el ataque

(RIE) Es.. otra de las leyendas de la selva...padre,
pero tal vez no exista y seamos victimas de un
espejismo

Mira, yo ya estoy viejo...pero la vi perfectamente
ahora mismo....(PAUSA...TRANSICION)
Y...donde...;donde esta?...desaparecio junto con
Kaliman....

(IRONICO) Tal vez fue su imaginacion, Coronel.
En el Africa a veces se ven cosas que no existen
PUENTE MUSICAL.....A.P.P.....BAJA A

NARRADOR

KALIMAN

SANDRA

KALIMAN

FONDO....Y MEZCLA CON SONIDO DE AVES
TROPICALES....

Dias después, el Coronel Finlay, su hija Cora y el
pequeno Solin iniciaban el regreso, abandonando
la selva del macizo de los bongos, mientras en lo
alto de la colina, Kaliman saboreaba el sabor
agridulce de una despedida

Sandra debo irme....quisiera eternizar este
momento para no separarme de tu lado, pero.... la
selva no es mi lugar... tenemos que despedirnos,
mi hermosa mujer salvaje

Buana Kaliman , llévame contigo a tu mundo
....quiero estar contigo

No serias feliz...sentirias ahogarte en un mundo



SANDRA
KALIMAN

SANDRA

KALIMAN

SANDRA
KALIMAN

OPERADOR

que no te comprenderia y acabaria por marchitar
tu belleza... y tu espiritu es como el alma misma
del Africa, personificada en ti

(SOLLOZA)

No, Sandra....tenemos que despedirnos con la
promesa no muy lejana de volvernos a ver
(INQUIETA) ; Volvernos a ver?...; cuando?
jcuando?
¢,Cuando?...Tal vez cuando el sol aparezca alla en
el horizonte, cuando el pajaro de la noche cante,
cuando el cielo azul de Africa sea mas luminoso y
las nieves del Kilimanjaro se confundan con las
nubes...tal vez me veas regresar en busca del
néctar prohibido de tus labios
Buana Kaliman, Sandra no olvidarte nunca...nunca
Es promesa no olvidarnos nunca, Sandra... una
promesa que queda sellada con la caricia de
nuestros labios....Asi.....

SUBE EFECTO DE AVES TROPICALES Y BAJA

NARRADOR

KALIMAN

NARRADOR

GORKO
NARRADOR

SANDRA

NARRADOR

A FONDO....

Y los labios rojos de la mujer salvaje sintieron

la caricia de la boca de Kaliman que la envolvia
en un mundo de amor ... Luego, Kaliman la mird
intenso y se alejé paso a paso, rumbo al camino
por el que avanzaban ya lejos sus amigos

Adids, Sandra...adios reina de la selva... Gorko,
cuida bien de ella...eres su fiel guardian

Y el gigantesco gorila lobo plateado .. repuesto ya
de las heridas, agitaba sus enormes manazas,
mientras grufia como si dijera adios

Buana Kaliman....hombre amigo de Gorko
Kaliman se alejaba lentamente, abriéndose paso
entre la espesa jungla, deteniéndose a ratos para
ver por ultima vez a Sandra que permanecia
inmavil, viendo alejarse a aquel hombre singular
Sandra esperarte en el risco, buana Kaliman
...oandra esperarte siempre...siempre

Y Kalimén avanzaba hasta dar alcance a sus
amigos...su risa brotaba espontanea al exclamar.
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KALIMAN Bien amigos...en marcha (RIE)...rumbo a la
civilizacion...en marcha amigos...

OPERADOR PUENTE MUSICAL....A.P.P....F.0...Y MEZCLA
CON EFECTO DE AVES TROPICALES...A
FONDO

NARRADOR Y la selva entera parecia entonar a coro un adios
hacia aquel hombre increible y espectacular
...Kaliman miraba hacia el lejano horizonte y sus
azules ojos vislumbraban nuevas y apasionantes
aventuras...

OPERADOR PUENTE MUSICAL....A.P.P....F.O...

LOCUTOR Asi presentamos... )

OPERADOR SUBE A PRIMER PLANO MUSICA AFRICANA

LOCUTOR “La reina de los gorilas”..

OPERADOR SUBE MUSICA A PRIMER PLANO...

LOCUTOR Dentro de la serie de aventuras del hombre
increible

OPERADOR SUBE RUBRICA DE SALIDA DEL PROGRAMA

vene PO,
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