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Introduccién

La etnia de los Pastos aparece por primera vez en el atiplano narifiense hacia el siglo VI
d.C. y ocupa una region que comprende de norte a sur, la hoya del rio Guaytara en €
Altiplano Tuquerres-Ipiaes, situado en el departamento de Narifio, Colombia, y €l valle del

Chota, localizado en la provincia del Carchi, Ecuadort gra gente que habitaba sobre las

cuchillas de los cerros, en direccién contraria a los vientos alisios, en bohios de base
circular hechos de tierra pisada o adobe, con techos de forma cénica. Cultivaron,
principalmente tubérculos y maiz y otros productos de diversos pisos climéticos que
obtenian mediante e mango microvertica del medio. Pero también, a establecer
intercambio comercia con la costa del Pacifico del suroccidente de Colombiay €l norte'y
centro del Ecuador, los Pastos importaron objetos exéticos y suntuarios de uso exclusivo
para la €elite cacical, tales como oro de aluvién, madera de chonta y cuentas de collar de

Spondylus.

De acuerdo con estudios etnohistéricos recientes, esta situacion socio-econdmica era
privilegiada con relacion alas etnias vecinas del norte del Ecuador y estaba constituida por
mercaderes especidlistas, |lamados mindaldes, que se desplazaban a larga distancia
estableciendo alianzas interétnicas y permitiendo la permeabilidad de fronteras. No
obstante, esto cambia con el tiempo, la poblacion crece y luego de reflgjar una marcada

jerarquiasocial, en e siglo XV la sociedad pasto sufre una transformacion.

! \/éase mapaen el Anexo No. 1.



Desaparece buena parte de los guares suntuarios en las tumbas, la profundidad de éstas se
reduce y aparece un nuevo conjunto ceramico en laregion. Este conjunto se denomina Tuza
(s. XV-XVI d.C)), distinto al que habia venido haciéndose, conocido arqueol 6gicamente
como Piartal (s. VIII-XVI d.C.). Las diferencias que los estudiosos han encontrado en éstas
tienen que ver, sobre todo, con un menor cuidado en el aspecto de la pinturay lasimagenes
presentes en las piezas cerdmicas. Estas Ultimas, en términos generales, caracterizan ala
ceramica Piartal por ser de tipo geométrico y a Tuza, por tender hacia lo figurativo. El
examen arqueol 6gico que ha determinado la diferenciacion entre uno y otro conjunto se ha
hecho a partir de los cuencos de base anular, una forma cerdmica cuya fabricacion es
continuay masiva a lo largo de siete siglos, es decir, hace parte de los tipos ceramicos de

Piartal y de Tuza.

En €l interior de dichos cuencos esta pintado el objeto de nuestro estudio, consistente en las
imagenes. A nuestro parecer, éstas constituyen uno de los atributos estéticos que permiten
identificar que hay similitudes entre Piartal y Tuza y que la cerdmica de la region?,
representada por estas fases, es una produccion artistica de un mismo grupo cultural.
Asimismo, es preciso resaltar que las imagenes pintadas en los cuencos integran en su
conjunto e mayor repertorio iconografico que se haya visto en toda la cerdmica de la

region que nos ocupay, en general, del area septentrional andina.

2 Existié también un conjunto cerdmico contemporaneo a Piartal y Tuza, denominado Capuli (s. X11-XVI
d.C.), que convivié con dichos conjuntos en el mismo espacio geografico. Pero como nuestro interés se centra
en los conjuntos mencionados por haber sido objetos de estudios més sisteméticos, en |os sucesivo nos
referiremos Unicamente a estos dos. Referencias especificas de Capuli véanse en Uribe, Maria Victoria, “La
Arqueologia del Altiplano narifiense”, Arte de la Tierra, Narifio. Fondo de Promocion de la Cultura. Banco
Popular, Bogota, 1992.



Nosotros creemos que mediante el estudio de los cuencos pintados de las fases Piartal y
Tuza es posible aclarar la cuestion concerniente al pasado de la etnia pasto durante el siglo
XV, época en que se detectan cambios en la estructura social. Nuestra postura respecto a
esto es que la cerdmica reflgjd los fendmenos historicos externos sucedidos en dicho
periodo. Proponemos que la diferencia entre las imégenes pintadas en la ceramica Piartal
con las de lafase Tuza, tiene su explicacion en el efecto causado por lallegada de los Incas
y e desplazamiento, a través de éstos, de los objetos y las imégenes de tradicion cultural

Incalmperia en lazona.

Con este estudio pretendemos aproximarnos a lo que en un momento posterior pudiera
constituir una investigacion concerniente al influjo cultural Inca Imperial en e arte
ceramico de los Pastos precolombinos. En esta primera etapa, sSin embargo, nos avocaremos
areunir y aentretgjer las informaciones provenientes de |os estudios etnohitoricos, basados
en la fuentes coloniales, y de los examenes arqueoldgicos que puedan arrojarnos datos

sobre la conquistainca durante el siglo XV en laregion del extremo norte andino.

Hemos observado que ciertos elementos formales pintados en la ceramica Piartal y Tuza
poseen marcadas similitudes con lo que se conoce como estilo Inca Imperial del Cuzco.
Ejemplo de ello es la Estrella de ocho puntas presente en la ceramica pasto y en los textiles
incas. Pero también, escenas de sacrificio de camélidos pintadas en 1os cuencos son temas
iconogréficos que reflgjan el influjo de algunas de las précticas culturales llevadas a cabo
en €l incario. Dichos elementos nos hacen pensar que si bien la region pasto no fue anexada
como unidad politica a Tahuantinsuyo, es posible que se haya establecido un didlogo

conjunto en materia artistica.



Para finalizar, cabe anotar que mediante este andlisis preliminar hacia € estudio de la
relacion Pasto-Inca Imperial en e arte cerdmico, propendemos a la apertura del campo de
vision respecto a los limites culturales de expansion que alcanzo el imperio incaen el érea
andina durante el siglo XV. Pero también, al replanteamiento sobre el desarrollo auténomo
del arte ceramico pasto, aislado de los procesos historicos sucedidos en la zona a causa de

la hegemoniainca.

Asimismo, y de manera general, aspiramos ampliar €l espectro de visiones y enfoques con
que se ha abordado el arte del hombre prehispanico que habitd los Andes septentrionales,
edificados sobre la base de una mapa delimitado por las fronteras politicas actuales y donde
los procesos artisticos cercanos o pertenecientes al nucleo civilizacional incaico, imperan,
opacan y hacen desaparecer los de situacion geogréfica y estado de desarrollo urbano

incipiente, seguin la mirada evolucionista.



Notas preliminares

La historia del arte prehispanico andino esta por construirse. El estudio de los objetos
creados con e proposito de suplir necesidades practicas y estéticas del hombre
prehispéanico, todavia constituye un espacio donde |os saberes cuestionan la legitimidad de
los discursos de unos y otros. Pero también, un lugar donde el fuerte prejuicio mostrado por
la arqueologia hacia las interpretaciones fundamentadas por fuera del saber cientifico, los
objetos devienen en artefactos cuya funcion, hoy en dia, se reduce a la integraciéon de un

corpus representativo de determinadas clasificacion formales.

Quienes dirigimos la mirada hacia el arte de las etnias periféricas del centro regulador de
control politico y social del horizonte andino, como lo fue e Cuzco en la fase de expansion
imperial inca, usua mente nos encontramos frente a un panorama edificado sobre la base de
concepciones histéricas de reducto evolucionista que omiten el desarrollo artistico local de

aportacion exigua a los grandes nucleos de produccién material.

La omision de interpretaciones exhaustivas con respecto a los desarrollos artisticos locales
y provinciales prehispanicos en la difusién del conocimiento oficial, sea de carécter
cientifico o humanistico, tiene su explicacion en el hecho de que se sigue aplicando € filtro
promovido por el método comparativo con que la antropologia norteamericana se acerco a
la América precolombina. Este modo de entender el pasado precolonial en general, tiene su
punto nodal en los estudios americanistas de mitad del siglo pasado, a través del cua se
instituyen los limites geogréficos y cronolégicos de los centros culturales de importancia

histérica.



Las ideas de George Kubler acerca de la geografia artistica en América que plasmé en

varios de sus ensayos3 g gon sino una prolongacion modernizada de la concepcion
histérica del difusionismo en la historia del arte no occidental pues, pese a que propone un
mapa donde prescinde de las fronteras politicas y los historicismos, pondera bajo €l
concepto de lo metropolitano las habilidades y el virtuosismo técnico logrado en los centros
artisticos de los que emanaron, finalmente, los procesos provinciales. En este sentido, la
localizacion de los origenes de tradiciones artisticas relevantes tiene, por supuesto, puntos

geograficos de facil deduccion en un mapa contemporaneo: |as capitales modernas.

De manera exponencia, referente a la anterior postura, esta la teoria de Clark sobre el
provincialismo. Segun €l autor “los estilos artisticos internacionales se han engendrado a

través de la historia en centros metropolitanos, y se transforman en mas provinciales

conforme alcanzan la periferia”4- Asi, ante lafata de datos historicos que puedan demostrar
la posibilidad del origen y/o el desplazamiento de los estilos dominantes en regiones
apartadas y encontrar en éstas su expresion mas alta, €l estudio de la distribucién geogréfica
de los rasgos culturales®, en este caso artisticos, se pone a servicio de intereses politico-

ideol 6gicos que confiere el mérito estético alos protagonistas de procesos coyunturales.

% Kaufmann, Thomas, “La geografia artistica en América: el legado de Kubler y sus limites’, en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol. XXI, No. 74-75, México, D.F., 1999, pp. 11-27.

4 Citado por Kaufmann, ibid., p. 19.

® Paréfrasis de Boas, Franz, El Arte Primitivo, Fondo de Cultura Econémica, México, 1947, pp. 10-11.
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Otra de las concepciones que rigen los estudios alrededor del arte prehispanico, en

particular € suramericano, no muy distante de la anterior, es la del aloctonismos g

postura, aunque dirige su mirada hacia los procesos externos para explicar los internos,
contrarrestando y superando €l autoctonismo en que se suele caer frente a la cultura
material de las minorias étnicas, niega las facultades creadoras propias de cadaregiéony la
capacidad artistica de emulacién de las civilizaciones o estados en via de desarrollo urbano,
por parte de los pueblos pertenecientes a la periferia andina. Cuando, incluso, la
importacion de los estil os artisticos pan-andinos podria hablarnos de un interés especial por
parte de los pueblos periféricos de aprovechar los valores simbdlicos y sagrados que les
fueron otorgados a las formas en su lugar de origen y potenciar su perpetuidad a lo largo

del tiempo.

La articulacion del pensamiento historico artistico en torno a los grupos andinos debe
involucrar en sus planteamientos, la convergencia de los procesos locales y foraneos de las
culturas cuando en e arte de alguna de éstas se encuentran transiciones estilisticas o

inclusiones de iconografias nuevas. Esta postura, denominada hologenismo, de acuerdo con

Lumbreras » encierra los procesos de cambio e implica “ que todos los factores, internos y
externos, confluyen en tales procesos, que se presentan cuando el nivel de desarrollo
histérico de los pueblos lo permite y lo requiere’® En este sentido, e andlisis de los
fendmenos de cambio a nivel de forma o de contenido en € arte suprimirian conceptos que

remarcan el carécter subsidiario de ciertas manifestaciones con relacion otras.

® El aloctonismo, segiin Lumbreras, es “ una ... concepcion de la historia mediante la cual se postula la
hipétesis de que en los procesos historicos el factor externo es €l mas importante”. Véase en Lumbreras, Luis,
Criticas y Perspectivas de la Arqueologia Andina, Proyecto Regional de Patrimonio Cultural Andino
UNESCO, 1979.

" Lumbreras, ibid., p. 33.

& Lumbreras, ibid., p. 34.
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En este tesina buscamos aproximarnos a una explicacion referente ala diferencia estilistica
advertida en el ambito de la arqueologia entre la cerdmica Piartal y Tuza. A través del

estudio de los cuencos de base anular, una forma ceramica comun alas dos fases y soporte

del mayor repertorio iconografico que de la etnia de los Pastos se conoce, intentamos
demostrar que las formasy |os temas iconograficos pintados en €l interior de dichos objetos
difieren en uno y otro conjunto por la gradual apropiacion y/o inclusién, por parte del
artesano pasto, de elementos estilisticos y temas de representacion de la estética inca

imperial en su época més tardiay septentrional de expansion geogréfica

Laevidencia de tal repercusion incaica nos llevara aindagar, en un estudio posterior y mas
profundo, por qué tuvo lugar dicho fendbmeno. Cuestiones referentes a las necesidades de
los aborigenes pasto por introducir nuevos elementos estilisticos en su arte ceramico,
provenientes, justamente, de un yugo a cual resistieron por varios afios, o la representacion
de temas que provienen de otra tradiciones iconogréficas, vertidas en la incaica, y que,
encuentran en la cerdmica pasto un espacio simbdlico donde manifestarse y perpetuarse alo
largo del tiempo y del espacio geogréfico que alcanzd a tener e Tahuantinsuyo; podrian

constituir cambios graduales en la articulacion del pensamiento andino, en torno del arte.

Para escudrifiar en la naturaleza del fendbmeno de apropiacion de algunos elementos
caracteristicos del estilo el Inca Imperia en la ceramica pasto, es decir, intentar saber si la
inclusién de ciertos temas y formas se dio por imitacion formal o por una aceptacion

generalizada de la nueva ideologia imperante en la sierra andina nortefia, es necesario

%V éase Anexo No. 2
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primero abordar el problema desde cuestiones aproximativas. Preguntas como: ¢a partir de
gué momento € estilo Inca lmperial empez6 apermear €l arte del territorio étnico pasto? ¢a
través de qué objetos se hizo consistente la penetracion del estilo dominante?¢cudles de los
rasgos estilisticos propios se conservaron y cudles de |os foraneos se acogieron y por qué?,
resolveran un estadio preliminar del problema sobre la distincion estilistica entre los

conjuntos cerdmicos Piartal y Tuza.

A continuacion veremos el estado de las investigaciones arqueol 6gicas sobre la cerdamica
Piartal y Tuza, con el objetivo de proporcionar a lector un panorama general acerca de las
formulaciones hechas a lo largo del siglo XX, y algunos aspectos importantes a tener en

cuenta dentro de nuestras hipoétesis.

Resumen

El trabajo fue el estudio preliminar del problema de la diferenciacion estilistica, detectado
por laarqueologia, entre los conjuntos cerdmicos Piartal y Tuza (VII1-XV d.C.) asignados a
la produccion material de los Pastos precolombinos, un grupo étnico que habito la region
comprendida entre el suroccidente de Colombia y el norte del Ecuador. Entre los aspectos
gue los estudiosos han identificado que reside tal distincion estan las imagenes pintadas en
el interior los cuencos de base anular, una forma ceramica tipica de las dos fases. Mi
propuesta frente a problema fue la de plantear que durante el siglo XV d. C., la ceramica
pasto fue la manifestacion material del impacto causado por laincursion inca en la zona de
estudio. Para llevar a cabo mi propuesta fue necesario reunir datos provenientes de las
cronicas coloniales referidas alos Pastos y la informacion proporcionada por la etnohistoria

y la argueologia regional sobre la presencia inca en la region. Asimismo, hacer un acopio

13



de imagenes fotogréficas y digitales de los objetos centrales y auxiliares de andlisis en
museos, colecciones y bases de datos de Colombia, Ecuador y Perd. A partir de la
observacion del material, pude identificar la inclusion en los cuencos Piartal y Tuza de
motivos de influjo Inca Imperial, como el de la Estrella de ocho puntas, y de temas de
representacion relacionados con algunas de las précticas culturales que tuvieron lugar en €l
incario, como la inmolacién ritual de camélidos. Estos elementos constituyeron la base de

comprobacion de la hipétesis.

La evidencia de tal repercusion me permitié confirmar, finalmente, la interpretacion
arqueol 6gica sobre la contemporaneidad entre Piartal y Tuza durante el siglo XV; proponer
la necesidad de reconsiderar € presupuesto arqueologico ampliamente difundido sobre el
desarrollo lineal de lafase Piartal (VIII-XVI1 d.C.) alo largo siete siglos, y reexaminar los
l[imites culturales de expansién que alcanzo la ideologia inca, més alla de los territorios

incorporados politicamente a imperio.
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Capitulo 1.

Los antecedentes historiogréficos sobre la ceramica Piartal y Tuza

1.1. Los primeros estudios: la secuencia evolutiva de [os conjuntos ceramicos

La mayoria de informacién arqueol 6gica sobre la cultura material de la etnia de los Pastos
proviene de los examenes hechos con base en la ceramica. Esto no solo se debe a que la
gran cantidad de objetos encontrados correspondan a tal manifestacion artistica, sino
también a que, s bien, dentro de la variedad de productos manufacturados por la etnia estan
los objetos metalUrgicos, liticos, textiles y pétreos, |os trabajos pioneros de la arqueologia
del suroccidente de Colombia y €l extremo norte del Ecuador giraron arededor de la
afareria. El estudio de las tipologias formales y las técnicas de manufactura 'y de pintura
empleadas en la cerédmica suministraron los primeros datos acerca la cronologia 'y algunas
caracteristicas la sociedad que la produjo. Estos primeros acercamientos tienen sus inicios
en la primera década del siglo XX y establecen fases arqueoldgicas de acuerdo a los tipos
cerdmicos, a saber: “Tuncahudn” y “Cuasmal”?. Estos nombres fueron adjudicados por el
arquedlogo ecuatorianista Jacinto Jijon y Caamafno y son aquellos por los que se conoce
hasta hoy a los conjuntos arqueol 6gicos asignados a la etnia de |os Pastos que se asent6 en
el norte de la sierra del Ecuador prehispanico. No asi, a los hallados en el departamento de

Narifio, al sur del Colombia.

1 Jijén y Caamafio, Jacinto, Antropologia Prehispanica del Ecuador, Pontificia Universidad Catélica del
Ecuador, Quito, 1914-20; Grijalva, Carlos, La Expedicién de Max Uhle al Cuasmal, o sea, la Protohistoria de
Imbabura y Carchi, Editorial Chimborazo, Quito, 1937; Uhle, Max, “Las Ruinas de Cuasmal”, en Anales de
la Universidad Central del Ecuador, Universidad Central del Ecuador, Quito, 1928.

2 Uribe, Maria Victoria, “Asentamientos prehispanicos en Altiplano de Ipiales, Colombia’. En Revista
Colombiana de Antropologia, Vol. XXI. Instituto colombiano de Antropologia, Bogota, 1977-78, p. 154.
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Es de interés el trabajo de Alice de Francisco a partir del cual se proponen denominaciones
nuevas y secuencias evolutivas entre dichos conjuntos cerdmicos gque incluyen |os vestigios
arqueol 6gicos del suroccidente de Colombia, bajo la nocion de que éstaregiony € extremo
norte del Ecuador en la provincia del Carchi conformaron una unidad cultural. Esta autora
propone la secuencia cronoldgica entre los conjuntos arqueol 6gicos denominando a cada
uno de ellos como “Estilo Piartal” y “Estilo Tuza’, mismos que en el Carchi, Ecuador
corresponden a “Tuncahudn” y “Cuasmal”, respectivamente>. No obstante, sus
formulaciones, a igua que las sus antecesores ecuatorianistas, carecen de andisis

estratigréfico y dataciones absolutas.

La cronologia planteada por Francisco para el material cerdmico Tuza, identificado por ella
como un estilo contemporéneo a la fase Cara I1* de la provincia de Pichincha en Ecuador,
es del afio 1253 d. C. hasta la época de conquista espafiola. Para Piartal propone fechas

entre el afio de 353 d.C. y 1253 d.C.°

La denominacion del conjunto Piartal, proviene del nombre de una colina cerca de San
Gabriel-Ecuador, donde fueron encontrados bohios asociados a esta cerdmica. Esta afareria

se identifica, segin Francisco, por la utilizacion de pintura negativa con sobrepintura

3 Francisco, Alice de, An Archaeological Sequence from Carchi Ecuador, Tesis doctoral, Universidad de
Cdlifornia, Berkley, 1969.

4 Sobre |as fases arqueol dgicas Cara de |a provincia de Pichincha en Ecuador, véase en Athens, Jhon

El Proceso evolutivo en las sociedades complejas y la ocupacion del periodo tardio-Cara en los Andes
septentrionales del Ecuador, Coleccion Pendoneros, Instituto Otavalefio de Antropologia, Otavalo, 1980.

° Doyon, Leon, “La secuencia cultural Carchi-Narifio vista desde Quito”. En Perspectivas regionales en la
Arqueologia del suroccidente de Colombia y el norte del Ecuador. Taller Editorial Universided del Cauca,
Popayan, 1995, p. 63.
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positiva. Tuza tiene por nombre el mismo con el que antafio se conocia a actual pueblo de

San Gabriel y, segun laautora, difiere de Piartal por € uso exclusivo de pintura positiva.

Dado que € estudio de Francisco congtituyd una de las aproximaciones mas completa y
reveladora para aquél entonces, las denominaciones asignadas por ella a los conjuntos
ceramicos se hicieron extensivas al resto de produccion material asignada a la etnia de los

Pastos y se conservan hasta hoy.

1.2. Los estudios de | os setentas. la contemporaneidad de |os conjuntos ceramicos

A finales de los afos setentas la arqueologia narifiense comienza a plantearse otros
problemas, distintos a los que se habian venido desarrollando hasta entonces, reducidos ala
mera clasificacion tipolégica de las formas ceramicas. Estos problemas son |os que tienen
gue ver con el aspecto socio-politico y econdmico de la etnia productora de los conjuntos

cerdmicos Piartal y Tuza.

Una de las arquedlogas que mayor informacion ha aportado sobre €l particular es Maria
Victoria Uribe®, quien propone cambiar la denominacién de estilos por complejos
ceramicos debido a lo problemético del término y a su propuesta revolucionaria en torno a
la contemporaneidad cronoldgica entre las fases. De acuerdo con las dataciones obtenidas
mediante e andlisis de radiocarbono Piartal y Tuza correspondian a un periodo
comprendido entre € siglo VIII d.C. y e XVI d.C. También propone que los conjuntos

ceramicos corresponden a un solo complegjo fabricado por una misma sociedad en dos

® Uribe, “ Asentamientos..., op., Cit.
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momentos distintos de desarrollo. De acuerdo con esto, Piartal tiene un tiempo de duracion
de cuatro siglos que inician en € VIII d.C. y que anteceden a Tuza, fechada en €l periodo
prehispadnico mas tardio, es decir, en € siglo XV de nuestra era. Asi, Piartd es la

produccion material de los Protopastos y Tuza corresponde a los Pastos’.

1.2. Los estudios de los noventas. Los conjuntos ceramicos como evidencia material detres

grupos sociales distintos dentro de la sociedad pasto

Hasta aqui, €l panorama de reconstruccion arqueol 6gica en torno ala cultura material delos
Pastos parecia haberse esclarecido. No obstante, en las postrimerias de los afios noventas
los trabaj os posteriores comenzaron a poner en discusion las posturas de Francisco y Uribe,
quienes estimaron de relativa importancia ciertas cuestiones que pondremos a
consideracion, de manera general. Una de ellas es la diferenciacion entre los complejos
ceramicos como evidencia de la existencia de dos grupos étnicos distintos. En
contraposicion a esta idea planteada por Uribe, se proponen hipétesis en torno a la
jerarquizacion social dentro de la sociedad pasto, teniendo en cuenta los contrastes entre las

caracteristicas generales de los entierros y las de |0s conjuntos ceramicos.

En cuanto a la caracterizacion de los entierros, en € afio de 1969 Francisco ya habia
detectado que en Piartal las tumbas eran de pozo més o menos profundo y que en Tuza, los
enterramientos eran mucho mas sencillos que los anteriores. Uribe, posteriormente, postula
la contemporaneidad entre Piartal y Tuza por €l hallazgo de unatumbatransicional. Otro de

los aspectos distintivos que la autora observa entre las fases ceramicas es que en los

" Uribe, Maria Victoria, “La Arqueologia del Altiplano narifiense”, publicado en Arte del Tierra, Narifio.
Fondo de Promocion del Cultura, Banco Popular, Bogota, 1992.
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cuencos cerdmicos de base anular, que es una forma cerdmica que aparece en Piartal y se
sigue elaborando en Tuza, €l tipo de imagenes que se inscriben en su interior varia en una
y otra fase. Con relacion a las imagenes pintadas en los cuencos correspondientes a la fase
Piartal, la arquedloga encuentra mayor inclinacion hacia el disefio de figuras geométricas.
En cambio, en las piezas de la fase Tuza la presencia de imagenes que representan

actividades de la vida cotidiana es una de sus caracteristicas mas distintivas.

Con base en lo anterior, Uribe expone una de las formulaciones que més eco ha tenido
hasta la actualidad. Se refiere a que s se tiene en cuenta que la elaboracion técnica de
Piartal es de mejor factura que en Tuza y que en esta Ultima fase no hay evidencias
arqueol 6gicas que denoten el auge del intercambio comercial que habia en Piartal, en €
periodo de produccion de Tuza hay un debilitamiento de la jerarquia socia y por
consiguiente, la sociedad que la produjo eraigualitaria. Cabe sefidar que a pesar de que la
arquedloga desarrolla este postulado en los mismos términos en que o hemos expuesto, la
relevancia de éste ha sido ta que conforme a dicha distincion, se viene haciendo la

identificacion y la clasificacion de las piezas en |0s museos arqueol dgicos regionales.

Son muchas las criticas que Uribe ha recibido arededor de dicho postulado. Varias de ellas
se derivan del hecho de que el grueso de sus hipétesis esta fundamentado principalmente en
las propuestas de los estudios anteriores. Trabgjos como € de Jacinto Jijon y Alice de
Francisco, constituyeron la base de sus planteamientos sobre las técnicas de pinturay las
formas de enterramiento. El establecimiento de unas cronologias relativas careciendo de la

informacion contextual de la mayoria de las piezas arqueol 6gicas también ha sido objeto de
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discusion. Pero para Leon Doyon®, la separacion entre cronologia e identidad social, es
decir, la identificacion de la morfologia de las vasijas como un indice de relaciones

histéricas, constituye e punto mas critico de los postulados hechos por Uribe.

1.4. Ladistribucion geogréafica del material ceramico en el departamento de Narifio

Habiéndose detectado en el ambito arqueoldgico los vacios de un cimulo de informacion
importante para e problema de la distincion edtilistica entre Piartad y Tuza, las
investigaciones arqueoldgicas de Narifio comienzan a encontrar significativo el aspecto de
la distribucién geogréfica del material cultural®. A partir de su estudio se observa la
posibilidad de plantear respuestas frente a ésta cuestion y a lo concerniente a la secuencia
evolutiva o la contemporaneidad entre |as fases arqueol égicas, y en consecuencia, a debate

abierto por Uribe en torno alas relaciones interétnicas.

Felipe Cardenas™ es uno de quienes han indagado a este respecto. De acuerdo con sus
excavaciones realizadas en e valle de Atriz, identifica que los complejos Piartal y Tuza
también estan presentes en territorio Quillacinga, situado a oriente del altiplano Tuquerres-
Ipiales. De este modo, confirma que la distribucién de dichos complgos se extiende 50
kms. mas hacia el nororiente de lo que se habia establecido como limite geogréfico de
distribucion del material arqueoldgico. Conforme a esto, € autor propone que la

explicacion acerca de las diferencias entre los conjuntos arqueol 6gicos puede residir en la

& Doyon, op., cit., p. 63-64.

° Doyon también ha contribuido sobre este tépico en e trabajo que agui citamos, pero éste se refiere a
periodos anteriores al que estamos tratando.

10 Cardenas, Felipe, “Complejos cerdmicos como marcadores territoriales: El caso critico de Piarta-Tuzaen la
arqueologia de Narifio”, en Perspectivas regionales en la arqueologia del suroccidente de Colombia y €
norte del Ecuador, Editorial Universidad del Cauca, Popayén, 1995.
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hipotética existencia de dos complejos ceramicos (Piartal y Tuza) pertenecientes a dos

niveles jerérquicos distintos dentro de una misma sociedad: 10s Pastos.

El trabgjo de Cérdenas supone un aporte valioso a la arqueol ogia narifiense por cuanto logra
constatar dos cuestiones en especifico. La primera es la que concierne a la
contemporaneidad entre las fases arqueoldgicas que Uribe habia propuesto veinte afios
atrés, en su trabgjo sobre los “Asentamientos Prehispanicos en el Altiplano de Ipiales,
Colombia’**. Acerca de lo cual, el autor, reexaminando e mapa que la arquedloga habia
disefiado sobre la distribucion de los estilos ceramicos Piartal y Tuza en el departamento de

Narifio™, sefidalo siguiente:

Si se observa el mapa mencionado de Uribe se puede notar como algunas éreas de ceramica
Tuza contienen internamente area de cerdmica Piartal. También ocurre lo mismo en sentido
contrario, pues algunas areas de ceramica Piartal contienen internamente areas de ceramica
Tuza. Este punto, unido a la informacién cronoldgica disponible que presenta a los dos
comple os simultaneamente en €l tiempo desde hace 900 afios ... indica que ambos complejos se
superponen tanto en tiempo como en espacio, lo cual obviamente confirma su

contemporanei dad® .

La segunda tiene que ver con la hipotesis de Uribe, defendida durante varios afios sobre la
jerarquizacion socia en la fase Piartal que se disuelve en la época en que se produjo
material Tuza. Cardenas confronta este postulado a través del mismo mapa, abduciendo

que:

1 Uribe, “ Asentamientos ..., op., Cit.
12y éase Anexo No. 3
3 Cérdenas, ibid., p. 53.
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...el planteamiento de la involucién de una sociedad jerarquizada a una igualitaria solamente se
podria inferir de estos contextos arqueoldgicos s se planteara una relacién en la cual a mayor
concentracion de material Piartal deberia corresponder una menor concentracion de material
Tuza, siendo esta relacion cronol 6gicamente mas temprana que la relacion inversa, puesto que
se basa en la supuesta asociacion de Piartal con Protopasto y de Tuza con Pasto. Este, sin
embargo, no es el caso™.

Esto quiere decir que € mapa de Uribe, seguin el autor, si reflgjaba una coincidencia en
tiempo y en espacio de uso y produccion de los conjuntos cerdmicos, prevaleciendo laidea
de contemporaneidad entre ellos; pero no la dispersion de los estilos cerdamicos en
congruencia con los territorios étnicos que era lo que la arquedloga proponia en su mapa.
De este modo, Cérdenas sugiere que podria tratarse, méas bien, de un uso compartido de los
estilos ceramicos por dos 0 mas etnias. Es decir, que la contemporaneidad de los complejos
puede tratarse de que varias etnias utilizaron los ambos simultaneamente y “no que cada

uno (de éstos sea) un indicativo de alguna etnia en particular” .

Doyon, por su parte, sostiene que:

... pueden existir diferencias estilisticas en la cultura material de grupos sociales equivalentes,
generalmente separados geograficamente, pero también se encuentran distinciones estilisticas

en los niveles jerdrquicos de un mismo grupo social'®.

Ahora bien. Es de anotar que en la literatura arqueol6gica que hemos citado el término

estilo tiene un significado ambiguo. En algunos trabajos como el de Francisco y los de

14 Cérdenas, ibid., p. 53.
5 Cérdenas, ibid., p. 55.
8 Doyon, op., cit., p. 65.
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Uribe', la acepcion del término ha tenido un sentido de tal envergadura que a partir de las
“distinciones estilisticas’ observadas entre |os objetos ceramicos de cada fase se ha llegado
a plantear, en términos generales, la existencia de dos etnias diferentes; una misma
sociedad en dos momentos de su desarrollo alo largo del tiempo y dos niveles jerérquicos

dentro de un mismo grupo étnico.

En e siguiente capitulo resumiremos los planteamientos hechos desde la arqueologia
alrededor de la diferenciacion estilistica de la cerdmica Piartal y Tuza. Posteriormente,

presentaremos nuestra postura en torno del Estilo y su abordaje dentro de este estudio.

7 Uribe, a pesar de haber cambiado el término estilo por el de complejos paraidentificar la ceramica Piartal y
Tuza, sigue haciendo la distincion del material conforme alas mismas caracteristicas vistas en cada conjunto
por Francisco, es decir, la diferencia en técnicas de pinturay decoracién de la afareria
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Capitulo 2.
La ceramica Piartal y Tuza vista desde |a perspectiva historico artistica

2.1. Las diferencias edtilisticas de la cerdmica Piartal y Tuza, segin los estudios

arqueol 6gicosy algunas consideraciones preliminares

Hace algunas péginas habiamos dicho que los fechamientos obtenidos mediante el C-14
arrojaron resultados que comprobaban la contemporaneidad de Piartal y Tuza,
correspondiente a un periodo de produccién cerdmica continua comprendido entre € siglo
VIl d.C.y d XVI d.C. Nuestro corpus de estudio esta constituido por escudillas o cuencos
de base anular cuya fabricacion permanece vigente durante los siete siglos que anteceden a
la conquista espafiola. No obstante, de acuerdo con los datos arqueoldgicos, Tuza
corresponde a siglo XV de nuestra era, caracterizado como un momento de desarrollo

ceramico disimil al de Piartal por varias razones.

En la literatura cientifica, los aspectos distintivos entre los cuencos ceramicos de la fase
Piartal y los de Tuza, en términos generales, son: la técnica de pintura y el aspecto
decorativo. Con relacién alas piezas correspondientes a la fase Piartal, 1a pintura empleada
€S negativa negro/crema con sobre-pintura positiva roja y los elementos decorativos
situados en €l exterior y en el interior de los cuencos son, predominantemente, geométricos.
Por e contrario, la técnica de pintura utilizada en la piezas de la fase Tuza es
exclusivamente positiva en crema, negro y rojo y presenta decoracion principamente en el
interior del lado concavo. Aqui, los estudiosos observan la tendencia a la representacion
figurativa de personajes y animales y méas inclinacién por ilustrar actividades de la vida

cotidiana.
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Pero ademas, observan que la cerdmica de la fase Tuza es, predominantemente, utilitariay
gue luego se trasdlada a las tumbas. De este modo, los tiestos de ésta fase se hayan
indistintamente en contextos habitacionales, funerarios y basureros de los poblados pasto.
Y, usuamente se distingue a la cerdmica Tuza de la de Piartal por € refinamiento técnico

en lapinturay la decoracion de éste Ultima.

Las hip6tesis con las que se propone explicar la diferenciacion estilistica entre estas dos
fases ceramicas son, fundamentalmente, dos. Una, hace alusién a que provienen de la
produccién material de la sociedad pasto en dos momentos distintos de su desarrollo. Esto
es, Piartal como una fase de produccion artistica de los Protopastos (S. VII-XV) y Tuza
como evidencia cultural de los Pastos (S.XV-XVI) *. La otra hipétesis refiere la presencia

de una estratificacion social marcada dentro de la etnia pasto®.

El primer planteamiento estd basado en la secuencia cultural de la etnia pasto. Esta
formulacion encuentra sustento en la falta de evidencias arqueol 6gicas que demuestren que
en el siglo que antecedio a la conquista espafiola, €l siglo XV, se mantuvieron en auge los
lazos comerciales que los Protopastos del siglo VIII'y XIV d.C. habian establecido con las
regiones circunvecinas. A la postre, la mayoria de los hallazgos de piezas Piartal se han
localizado en tumbas que se presume, fueron la morada de difuntos de un ato rango social.
Los acabados mas finos y mas cuidados en la técnica de pintura y la decoracion de la

alfareria Piartal son interpretados como caracteristicas propicias para que sus objetos hayan

! Uribe, Asentamientos..., op. cit.; Uribey Cabrera, Estructurasde..., op,, cit., Uribe y Duncan, La
Arqgueologia..., op., cit., Uribe y Echeverria, Area Septentrional..., op., cit.
2 Cérdenas, Complejos...op., cit., y Groot y Hooykaas, Intento de..., op., Git.
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funcionado, principalmente, como ajuares funerarios dentro de un amplio repertorio de
productos importados para uso exclusivo de la €elite cacical o bien, gente con un estatus

social privilegiado.

La disminucion significativa de guares funerarios de caracter suntuario en las tumbas
diagnosticas de Tuza, es otro de los factores que han servido para inferir que: para € siglo
XV hubo un declive de la estratificacion social y, por ende, una transformacion de la
sociedad jerarquizada de tiempos atras (productora de Piartal) en unaigualitaria (autora de

Tuza).

La segunda hipotesis esta dirigida a concebir la produccion materia Piartal-Tuza como un
complgjo cerdmico que pertenecio a la sociedad pasto, pero que, a su vez, constituyo la
evidencia material de dos clases sociales distintas al interior de la misma etnia. En este
sentido, Piartal haria parte de un grupo de ato rango, al menos superior a de Tuza, por la
suntuosidad de los gjuares funerarios, los vestigios arqueol 6gicos provenientes de zonas
aledafias y algadas a la region y la especializacion y laboriosidad técnica lograda en la
ceramica diagndstica. En consecuencia, Tuza conformaria el testimonio materia de un
grupo socia de clase comun o aldeana, que resté importancia a la produccion de objetos

artesanalesy dedico mayor tiempo y energiaalaagriculturay €l pastoreo.

Nuestra postura atiende las dos hipotesis propuestas en el campo arqueol6gico, es decir,
que los conjuntos cerdmicos Piartal y Tuza sean objetos culturales de una sociedad
jerarguizada internamente 0 que, opuesto a esto, constituyan producciones materiales de

dos etnias vecinas y contemporaneas, a menos, durante €l siglo XV d.C. Pero, en reaidad,
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creemos que la inquietud que movi6 los primeros estudios arqueol6gicos® en torno a las
diferencias claramente visibles entre las fases en cuestion, aun no se ha podido resolver a
partir de estas dos interpretaciones. Nuestro propdsito no es, por supuesto, rebatir lo que
desde hace varias décadas se ha venido diciendo en e ambito de la arqueologia. Pero
tampoco degjar de lado el problema de las cronologias del material cultural. Aqui subyace
una de las mayores dificultades para € estudio de los objetos arqueoldgicos que nos
ocupan, desde e enfoque histérico artistico. Pues, el lector se preguntara ¢por qué las
piezas cerdmicas Piartal integran e corpus que servira para demostrar que hubo una
inclusion de elementos incaicos durante €l siglo XV, s la fase de desarrollo Piartal viene

desde d siglo VIII d.C?

La seleccion que hemos hecho de cuencos correspondientes a las dos fases, es decir, a
Piartal y a Tuza no es de ninglin modo arbitraria. Ciertas caracteristicas especiales de los
cuencos elegidos con relacion a resto de vasijas pasto que conocemos, son tomadas como
cualidades distintivas e indicadoras del influjo estilistico inca en las iméagenes pintadas de
la ceramica Piartal y Tuza. Estimamos ademas que determinados motivos inscritos en
cuencos de las dos fases podrian tener relacion con algunas de las préacticas culturales que,
segun la etnohistoria andina, tuvieron lugar en €l incario en e momento de su expansion

territorial en direccion norte, es decir, durante el siglo XV d. C.

3 Francisco en 1969 ya habia percibido la poca similitud entre los conjuntos cerémicos Capuli, Piartal y Tuza
por lo cual propone su clasificacion estilistica ala que hemos hecho alusion en el primer capitulo. La audacia
con que la arquedloga formul 6 su tesis fue objeto de criticay reconsideracion por parte de los estudiosos que
le sucedieron. Uribe en su trabajo de 1977-78 que resume su tesis de maestria en Arqueologia, se plantea la
misma pregunta reconfirmando |as diferencias de estilo, de formay decoracion pero solamente entre Piartal Y
Tuza. A partir de dichaindagacién encuentra que |os dos conjuntos comparten una misma regién geogréficay
plantea la hipétesis que hemos referenciado en este apartado.
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La evidencia de tal repercusion estilistica, especialmente, en la ceramica Piartal es uno de
los cometidos mas relevantes de esta investigacion porque podria sugerir la necesidad de
una nueva clasificaciéon de los cuencos ceramicos, basada en fechamientos aproximados,
gue es, en suma, € méodo mediante & cual se ha clasificado buena parte de los objetos

ceramicos de la cultura pasto.

A este respecto, es importante resaltar que todos los cuencos que hemos empleado como
objetos de estudio (asi como el grueso de las colecciones que conservan los museos donde
tuvimos acceso), carecen de dataciones absolutas e informacion contextual, para nosotros y
para cualquier persona que visite |os museos donde se custodian |os cuencos Piartal y Tuza.
Ya que, si bien la mayoria de ellos fue sagueada, solo una minoria estd documentada en
informes de excavacion de caréacter inaccesible. En consecuencia, la cronologia con la que
se encuentran fechados los cuencos en los museos y colecciones, esta basada en la
distincion estilistica que los estudios arqueoldgicos del extremo norte andino han
establecido. La técnica de pintura es, principalmente, la caracteristica decisiva para separar

unapiezadelaotray hacerla conformar parte de un conjunto ceramico.

A su vez, la demostracion de una repercusion estilistica incaica en e conjunto Piarta
conllevaria a reconsiderar e desarrollo lineal que se plantea. Puesto que, segin la
interpretacion arqueologica, Piartal antecede por seis siglos a Tuza'y se prolonga un siglo
mas, junto con esta Ultima. Pero, contradictoriamente, la contemporaneidad de estos dos
conjuntos cerdmicos durante setencientos afios no demuestra siquiera cambios de técnicas
de pintura o de formas decorativas ni en launani en laotray, aparentemente, Piartal sigue

igual sin mostrar ninguna transformacion estilistica en siete siglos de sobrevivencia. La
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idea implicita y general que sale a flote cuando nos acercamos por primera vez a este
complejo cerdmico, habiendo accedido con anterioridad a los estudios que revalidan dicha
postura, es que tanto Piartal como Tuza fueron producciones artisticas autbnomas que no se
nutrieron mutuamente aun cuando su distribucion espacial mostrara que compartieron un
mismo espacio geogréfico y perteneciera a una misma cultura. Incluso, que cada una de
éstas se prolongo estilisticamente sin demostrar que conformaba una misma unidad cultural

con el septentrion andino desde tiempos remotos.

Estamos de acuerdo con las observaciones hechas por los estudiosos de la arqueologia
narifiense que plantean diferencias significativas entre la ceramica Piartal y Tuza. Pese a
gue también posean similitudes que veremos mas adelante. Pero asimismo, desde el punto
de vista historico artistico, creemos que lo que distingue a la una de la otra fase no sdlo
tiene su explicacion en la posbilidad de que sean objetos culturales de una sociedad
jerarquizada internamente o que constituyan producciones materiales de varias etnias
vecinas. Las diferencias de la fase Tuza con relacion a la fase Piartal pueden explicarse
también por lainclusién en cualquiera de los dos conjuntos ceramicos, de ciertos elementos

estéticos venidos de afuera en determinada época histérica.

Hasta é momento, nadie ha examinado la cultura material de los Pastos como una
manifestacion o resultado de los distintos fenOmenos sociales, politicos y econdémicos que
estaban fraguandose desde el finales del siglo XV a causa de la conquista incaica en su
Ultima accion imperial de extensiéon de sus territorios. Aungue se haya escatimado en

modo en que se pueden llegar areflgar |as transformaciones de las sociedades en la cultura
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material, € andlisis de las formas y las imagenes presentes en |os objetos ceramicos de los

Pastos, producidos durante esta época, no ha suscitado ninguin interés.

De acuerdo con nuestra observacion, ciertos elementos pintados en € interior de la
ceramica pasto poseen marcadas similitudes con o que se conoce como estilo Inca Imperial
del Cuzco. Por otro lado, también nos ha sido posible identificar determinados motivos
iconograficos que podrian tener relacion con algunas de las practicas culturales que la
etnohistoria del incario menciona. Esto nos hace pensar que, si bien la region pasto no fue
anexada como unidad politica a imperio incaico, es posible que haya existido una

confluencia de didogos en materia artistica.

2.2. Sobre el estilo y su abordaje dentro de nuestro estudio

Nuestra postura en torno al estilo prescinde de las acepciones que se le ha dado a concepto
en e dominio de la arqueologiay, en particular de la andina. En dicho &mbito cientifico, €
estilo adquiere un caracter pragmatico, concretado en las clasificaciones tipol égicas de las
formas ceramicas o como indicador diagnostico de series cronolégicas. Desde esta
perspectiva, el estudio de los objetos tiende a reducirse en una comprension e interpretacion
de éstos como evidencias culturales del trabgjo humano, del desarrollo de la técnica para la
solucion de las necesidades précticas e instrumentales, y de la transformacion de la
naturaleza como estrategia de adaptacion humana a mundo fisico circundante. En
definitiva, dentro de ésta concepcién materiaista de la realidad objetiva, imperan los

artefactos y las explicaciones sustantivas de la existencia de los objetos y su relacion con la
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sociedad que o produjo?, més que todo el universo de representacion que puede contener
un objeto como testimonio vivo de la historia y su transformacion por la mano y e

pensamiento del hombre.

Si bien, la ubicacién en € tiempo y en €l espacio es una de las funciones que € estilo
cumple dentro de la arqueologia y su busqueda por reedificar €l transito seguido por los
objetos a través de las formas, el modo de encarnar y representar una concepcion del
mundo de un grupo o cultura, de ser un correlato de la mentalidad de una época 0 momento
histérico, de materializar una actitud frente a una coyuntura o un fenémeno°, son las

funciones que el estilo mejor cumple en los estudios histéricos del arte de culturas agrafas.

Nuestro trabajo, avocado a la identificacion de ciertas formas que manifiestan la inclusion
de nuevos elementos estilisticos en la ceramica pasto, requiere e acopio de algunos datos
provenientes de la informacion etnohistérica y arqueoldgica que nos provean la base para
aproximarnos a un estadio germinal de los estudios estilisticos, propiamente dichos. Y, de
este modo, proponer una manera distinta de ver y examinar |os objetos culturales de la zona
de estudio. Con este estudio aspiramos a ampliar € espectro de posibilidades de lectura con
gue han sido abordados |os objetos ceramicos y ofrecer una interpretacion nueva frente alo

gue la arqueologia narifiense y carchense ha venido sugiriendo como uno de sus problemas

4 Séanchez, Jests, “Aproximacion a uso de los conceptos signo, estilo, cardcter y tipo, en arqueologid’, en
Revista Arqueologia, No. 34, Segunda época, Septiembre-Diciembre, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, México, 2004.

® Ladefinicion de estilo que aqui manejamos es la reunion de varias conceptualizaciones que Meyer Schapiro
hace en su obra més conocida titulada Estilo. El autor brinda, sin embargo, una que podria adecuarse a objetos
y/o artefactos de diversa naturaleza y que, en consecuencia alude también a nuestro objeto de estudio. En ella
destacamos €l predominio de la forma como un conjunto de “elementos, cuaidades y expresion constantes
(presentes en €l) arte de un individuo o de un grupo”. Schapiro, Meyer, Estilo, Ediciones 3, Buenos Aires,
1962, p. 7.
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mas fundamentales, éste es el por qué de la diferenciacion estilistica entre los conjuntos

ceramicos Piartal y Tuza.

Por |o tanto, nuestro examen no contempla laincidenciatotal del estilo Inca Imperial sobre
la ceramica Piartal y Tuza de los Pastos precolombinos. Veremos si, de manera general, 1o
gue se entiende en la literatura arqueol 6gica como estilo ceramico Inca Imperial. Pero su
influjo lo puntualizaremos en, aspectos inherentes a la definicidn de estilo, tales como los
motivos geométricos y figurativos y 10s temas o conceptos de representacion®. Dicho en
otras palabras, nuestro objetivo es poner en evidencia las figuras geométricas y
representaciones de hombres, animales u objetos pintados en € interior de la ceramica

pasto, que manifiesten tener unarelacion con el arte del estilo Imperial.

2.3. Los estudios arqueol6gicos sobre la expansion del estilo Inca Imperial en la sierra

septentrional andina

El estilo cerdmico Inca Imperia se distingue, predominantemente, por la convencion que
llega a mostrar en e repertorio de formas de vasijas y la decoracion geométrica’. La
estandarizacion tanto en morfologias ceramicas como en estilo de decoracion, es una de los
caracteristicas que comienza a presentar la produccion artistica del estado inca por la

modificacion en el sistema de produccidon econdémica que tuvo que afrontar ante las

® Cuando hablamos de elementos de contenido nos referimos en sentido lato al segundo nivel de significacion
del método iconolégico de Erwin Panofsky (2001). Cabe anotar que dicho método sera empleado por nosotros
como una herramienta de andlisis de las formas alas cuales es posible atribuirles un objeto de representacion.
En lo que alas figuras abstractas de carécter geométrico respecta, Unicamente les asignaremos un nombre que
denote su forma a aguéllas que aparezcan tanto en la ceramica Piartal-Tuza como en los objetos
correspondientes al estilo Inca Imperial.

" En este estudio hemos asumido la definicion de estilo Inca Imperial que propone Jhon Rowe en “An
Introduction to teh Archaeology of Cuzco”, en Papers of the Peabdy Museum of American Archaeology and
Ethnology, Harvard University, Vol. XVII, No. 2, 1944.

31



crecientes necesidades. Dicho sistema afect6 la produccion a gran escala de los objetos y se
pudo observar en un cambio y estandarizacion de las técnicas de manufactura, las materias
primas y los elementos estilisticos. Esto, a su vez, decidié € grado de especidizacion y
elaboracion en la fabricacion de los objetos ceramicos lo cual implicé también “menor

energia invertida por cada articulo artesanal”®

. Algunos autores observan que este tipo de
modificaciones en la produccion estatal incidié también en el sistema de produccion local

de los sefiorios anexados al imperio®.

Una perspectiva general en lo que respecta a la difusion del estilo cuzquefio en las
provincias del Pert nos la ofrece el estudio de John Rowe. Su trabajo constituye una fuente
de consulta de plena sugerencia cuando de conocer las variaciones regionales del estilo
imperial setrata. De especia interés para el conocimiento de la expansion estilisticaincaica
especificamente en el Ecuador, resultan los trabajos llevados a cabo por los arquedlogos
Jijon y Caamafio y Larrea que reportan los primeros hallazgos de objetos incaicos en
cementerios de la provinciadel Pichinchay algunos sitios de la provincia de Imbabura. Las
investigaciones posteriores en torno alos limites geogréficos que alcanzo e Tahuantinsuyo,
realizadas por Jijon, son agquellas por los se suscita un interés mas exhaustivo sobre el

particular.

Otras exploraciones arqueoldgicas a las que no hemos podido tener acceso prometen

ofrecer un cimulo de informacion importante, como la de Fernando Plaza titulada “La

8 Bray, Tamara, Los Efectos del Imperialismo Incaico en la Frontera norte, Una investigacion arqueol 6gica
en lasierra septentrional del Ecuador, Ediciones Abya-Y ala, Quito, 2003, p. 203.

° Rowe, Jhon, “An Introduction... op., cit., ; Meyers, Albert, Los Incas en el Ecuador, Anélisis de los restos
materiales |, Coleccién Pendoneros, Ediciones del Banco Central del Ecuador y AbyaYala, Quito, 1998;
Bray, Los efectos... op., cit.
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incursion inca en e septentrién andino” y el articulo de Albert Meyers denominado
“Algunos problemas en la clasificacion del estilo incaico”. Estos dos trabajos podrian
considerase como los primeros acercamientos hechos desde el enfoque arqueol dgico hacia

la problematica del estilo de lacivilizacidn dinésticaen la Historiadel Arte andino.

Sin duda, los estudios recientes de Albert Meyersy de Tamara Bray constituyen aportes de
relevancia capital para la indagacién concerniente a influjo inca en la sierra septentrional
ecuatoriana, partiendo del examen del materia cultural. El cardcter actualizado y
sistemético de sus planteamientos, referentes a los distintos tipos de estilo Inca Imperia
observados en la ceramica de provinciay los elementos diagndsticos tenidos en cuenta para
evidenciar la marca imperial en los vestigios arqueoldgicos, localizan puntos nodales de

discusion.

Sin embargo, todos las investigaciones arqueol 6gicas arriba mencionadas presuponen que
el estilo Inca Imperia tuvo como limite de expansién e mismo que se establecié como
frontera politica del Tahuantinsuyo. Pues, si bien se propone la probabilidad de una
diseminacion del estilo en zonas mas algadas de la periferia en donde se manifiesta la
incidencia de la conquista inca en diversos campos, ninguna de ellas hace alusién a un
influjo inca en el arte de territorios que mostraron resistencia y que, de acuerdo con la

historiografia colonia y moderna, no fueron incorporados a imperio.

Por otro lado, todos los estudios llevados a cabo en procura de indicios arqueol 6gicos de la
penetracion incaica en el Ecuador, dirigen su mirada hacia los tipos morfoldgicos de la

ceramica, los atributos tecnoldgicos de su manufactura y la composicién quimica de las
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arcillas. Estos tres aspectos en e andlisis ceramoldgico se traducen respectivamente en
cuestiones referidas a la difusion de las formas, la implementacion de nuevas técnicas y la
especializacion en el uso de éstas, y la procedencia de materias primas extra-locales. Y son
tomadas como pruebas fehacientes de la difusion parcial o de grado considerable del estilo
Inca Imperial en laregion septentrional del Ecuador andino™. En lo que respecta al aspecto
decorativo, si se llega a plantear un paralelo entre las formas geomeétricas, presentes en la
ceramica del estilo imperial y los estilos desarrollados en €l norte del Ecuador, mismos que

adquieren un nombre derivado del estilo Inca™.

2.4. Sobre la dispersion estilistica del Inca Imperial en la region pasto

En la actualidad queda confirmada la inexistencia de estudios que examinen la dispersion
estilistica incaica en € arte cerdmico de la region Pasto. Pese a que las formulaciones
hechas a partir de la investigacién arqueol 6gica, desde los afios setentas hasta hoy, siguen
demostrando la importancia cualitativa y cuantitativa que tuvo e intercambio comercial
durante los ultimos decenios del periodo tardio hasta después de la conquista espafiola,
entre los Pastos y las unidades politicas del Carchi e Imbabura del norte del Ecuador y €l
impacto que este tipo de relacion tuvo en el ambito social, politico y econdmico de ambas
zonas. En la literatura etnohistérica, e incluso arqueoldgica, parece quedar rezagada la

informacion a partir de la cual se sabe que e escenario histérico en dichas regiones

19 Ejemplos de esto los encontramos en Bray, Los efectos op., Cit.

| ainfluenciadel estilo Incaimperial en la cerdmica ecuatoriana, detectada por Meyers es de suma
importancia para el estudio de la diseminacion estilisticaimperial en € norte andino. Algunos de los motivos
expuestos por el autor también |os hemos observado en nuestra ceramica. La evidencia de estos elementos en
Piartal y Tuza, véase en €l capitulo 4, en Anexo No. 4. Y, sobre los motivos inca-ecuatorianos, véase Meyers,
LosIncas... op., cit.
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ecuatorianas, con quienes los Pastos sostenian dicha relacion de intercambio, ya tenia la

huella marcada del yugo inca.

Gran parte de la informacién contemporénea estima que e Tahuantinsuyo, al tener su
frontera politica en zona ecuatoriana, no gjercio influencia distinta a la de tipo econémico
en direccion norte, es decir, en e limite més septentrional del asiento geografico de los
Pastos precolombinos. El intercambio comercial sostenido entre regiones aledafias
habitantes de la sierra nortefia del Ecuador y el suroccidente de Colombia, es un
antecedente importante del Periodo de Integracion (1250 d.C.-1500 d.C.) que pone de
manifiesto no solo la permeabilidad de fronteras y la movilidad regional alargadistanciade
los grupos serranos del norte alo largo de los Andes. También evidencia el desplazamiento
de los objetos y, de manera indirecta, el de las imégenesy las formas de desarrollo loca y
foraneo. Algunos datos etnohistéricos sobre la economia pasto en tiempos de los Incas
refieren el intercambio comercial, la organizacion y la especiaizacion de los mercaderes
como una de las caracteristicas cualitativamente fuertes del sefiorio pasto. La relacion
estrecha que el estado inca pudiera establecer con grupos de estas caracteristicas significaba

una alianza estratégica para la manutencion de un imperio en continuay rapida expansion.

El siguiente capitulo ilustrara de manera general algunos de los sucesos ocurridos durante
la expansion inca en la sierra septentrional andina pero predominantemente en la region
pasto. Son temas de interés particular para la comprobacion de nuestra hipotesis los
enfrentamientos militares entre las huestes imperiales, a mando de Huayna Cépac, y los
grupos étnicos que la etnohistoria emparenta con los Pastos; el establecimiento de los

limites territoriales del Tahuantinsuyo en el extremo norte andino, y las estrategias politicas
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y econémicas empleadas por |os reyes incas para lograr su maxima extension geogréfica
hacia finales del siglo XV d.C. A través de su revision es factible encontrar datos que

arrojen informacion sobre la naturaleza de laincursion inca en territorio pasto.
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Capitulo 3.

Datos etnohistoricos sobre las guerras de conquista y expansion. El establecimiento de los
limites territoriales del Tahuantinsuyo en el extremo norte andino: ¢Conquistaron o no los
Incas a los Pastos?

La mayoria de los estudios etnohistéricos que versan sobre la conquista de los Incas a
territorio pasto termina por afirmar que €l limite establecido como Ultima frontera del
imperio incaico o Tahuantinsuyo fue € rio Angasmayo, limite natural entre Ecuador y
Colombia. De este modo, €l interés por indagar en las huellas que pudo haber dejado la
invasion imperial inca en la frontera més septentrional del 4rea andina® se vierte a
profundidad, Unicamente, sobre los grupos aborigenes del Ecuador. La zona de ocupacion
geogréfica de |os Pastos prehispanicos comprendio el valle del rio Chota de la provincia del
Carchi, situada en € norte del Ecuador, hasta e Altiplano Tuquerres-Ipiales en €

departamento de Narifio del suroccidente colombiano.

De acuerdo con algunos autores?, antes del periodo de expansion inca, la region pasto hizo
parte del reino de Quito y conformd una sola nacionalidad con los grupos de la sierra
central y septentrional ecuatoriana que habitaron de norte a sur las actuales provincias del
Carchi, Imbabura, Pichincha, Cotopaxi, e incluso, la de Tungurahua®. Aln hoy, existe
discrepancia sobre cudles y cuantos de los pueblos serranos del septentrién andino

constituyeron dicho reino. Incluso, es frecuente encontrar que los Quillacingas, un grupo

! Un debate interesante en torno a los limites geogréficos y la definicion arqueol 6gica del Area Andina sobre
el cual hemos basado nuestra propuesta, véase en Lumbreras, Luis, Criticasy Perspectivas de la Arqueologia
Andina, Proyecto Regional de Patrimonio Cultural Andino UNESCO, 1979.

% Gonzélez, Federico, Historia de la Republica del Ecuador, Tomo I, Imprentadel Clero, 1890; Jijony
Caamafio, op., cit., 1914-20; Borchard, Cristinay Moreno, Segundo, Crénica Indiana del Ecuador Antiguo,
Ediciones Abya-Y aa, Quito, 1997.

3 Véase Anexo 5.
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étnico situado al oriente de los Pastos, ha sido incluido® y excluido® constantemente de la
lista. La precison en esta informacion contribuiria, en suma, a delimitar territorios
aborigenes que estuvieron bajo dominio e influenciainca, pues, como veremos mas delante,
€l reino de Quito fue incorporado politicamente al imperio inca constituyendo, bagjo latutela

de Huayna Cépac, la segunda capital del Tahuantinsuyo, es decir, en € Chinchaysuyo.

Lainexactitud en lo tocante ala cuestion sobre si |os Pastos fueron un pueblo integrante del
reino de Quito nos sugiere que una cantidad significativa de estudios que hacen referenciaa
las fronteras establ ecidas entre los grupos precolombinos del periodo tardio, todavia no son
del todo consistentes. Pero ademas, que lo que se ha inferido a partir de las mismas en la
historiografia regional contemporanea podria estar afincado en razones de una indole
distinta a la que nos ocupa. La situacion geogréfica mas cercana a nucleo estatal de poder
constituye una caracteristica de valor excepcional. Esta no solo sirve para demostrar que los
pueblos prehispanicos, a los cuales se les sujetd, alcanzaron cierto nivel de desarrollo
urbano e incluso que llegaron a conformar sociedades complejas. También garantiza la
atribucion de un cierto prestigio historico y € derecho de pertenecer, a menos en la historia

oficial, alamas grande de | as civilizaciones de América del Sur.

La ausencia de mirada en torno a impacto inca en territorio pasto, conforme a lo anterior,
encuentra su explicacion en la difusion cientifica de los estudios etnohistéricos recientes
gue aluden ala carencia del pueblo pasto de una serie de condiciones aptas para adquirir €l

beneficio de la insercion a sistema estatal inca en tiempos precolombinos. Asi como

4 Larrain, Horacio, Demografia y Asentamientos Indigenas en la Serra Norte del Ecuador en el siglo XVI:
Estudio etnohistérico de las fuentes tempranas, Instituto Otavalefio de Antropologia, Otavalo, 1980.
® Jijon y Caamafio, Antropologia...., op., Cit.
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también, en los limites geogréficos fijados de acuerdo con las divisiones politico-

ideologicasyy las fronteras culturales actuales.

Lo anterior constituye el punto central pero implicito de un debate® que, a nuestro juicio, ha
sido decisivo para la construccién de un imaginario colectivo en el ambito académico en
torno atres posturas: la resistencia del pueblo pasto frente ala dominacion incaica, hasta el
tiempo de la conquista espafiola, la autonomia del grupo frente a la hegemonia incay €
rechazo mostrado por os Incas haciala incorporacion de un pueblo que no cumplia con las
condiciones’ para pertenecer a imperio. La primera defiende ciertos intereses académicos e
identitarios por demostrar latenacidad y firmeza que hale ha sido usurpada al pueblo pasto
en algunas de las cronicas coloniales que aluden a la debilidad y poco &nimo de su gente,
juicio de valor que sugiere un estado incipiente de organizacién militar y urbana. La
segunda, muy contraria a la independencia ideol0gica, es una consecuencia de la aparente
inexistencia o indiferencia del cacicazgo en los acontecimientos ocurridos a causa de la
expansion inca en e norte andino. Este es un aspecto comin a todas los demés grupos

prehispanicos con caracteristicas distintas a los sociedades urbanas o formaciones de

® Sobre este topico véase en Gonzélez, Historia...., op., cit.; Ortiz, Sergio, “Sobre la antigua Provincia de los
Pastos’, en Idearium 1, Pasto, Colombia, 1937; Jijén y Caamafio, Antropologia..., op., cit.; Larrain,
Demografia...., op., cit,; Salomén, Frank, “Un Complejo de Mercaderes en e Norte Andino bgjo la
dominacion delosIncas’, en Revista Colombiana de Antropologia, Vol. 1V, No. 2, Universidad de los Andes,
Bogota, 1988; Yanguez, Juan, Carta dirigida a Luis Lumbreras en Criticas y Perspectivas...., op., Cit.;
Landazuri, Cristébal, Los Curacazgos Pastos prehispanicos: Agricultura y Comercio, Sglo XVI, Coleccién
Pendoneros, Banco Central del Ecuador, Instituto Otavalefio de Antropologia, Ediciones Abya-Yala, 1995;
ZUiiga, Eduardo, “Losincas en € sur de Colombia’, en Raices Histéricas, Memorias del Primer Encuentro
Internacional de Historia, Academia Narifiense de Historia, 1987, ZUfiga, Eduardo, Narifio, Cultura e
Ideologia, Universidad de Narifio, Fundacion parala Investigacion y Desarrollo de Narifio, Pasto, 2002.

" Acerca de |as condiciones que debian poseer los territorios andinos para ser incorporados al Tahuantinsuyo,
hablaremos de manera general en el apartado 3.3. Una vision mas profunda sobre el particular, véase en
Conrad, Geoffrey y Arthur, Demarest, Religion e Imperio: Dindmica del expansionismo azteca einca,
Consgjo Nacional parala Culturay las Artes, México. D.F., 1990.
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estados que fueron favorecidos en los relatos de |os observadores espafioles y en laversion

contemporanea de la historia.

Caso muy parecido es el que manifiesta la tercera postura que es la que, justamente, ha
venido siendo sugerida en e grueso de la historiografia modernay la que ha convertido la
presencia de los Pastos en algo provisional cuando se trata de hacer referencia a las
unidades politicas que fueron anexadas a imperio inca y que recibieron una cierta

influenciade laideologiainca.

El desdén que, en apariencia, les merecia dicho territorio a los Incas fue una dilucidacion
hecha por los cronistas tempranos como Pedro Cieza de Ledn y Miguel Cabello de Balboa
en sus obras mas difundidas, tales como: La Cronica del Pert de 1551 y El Sefiorio de los
Incas de 1553 del primero, y Misceldnea Antartica del afio 1586, del segundo. A éstos,
algunos afios mas tarde les toman la palabra cronistas como: Sarmiento de Gamboa en
Historia indica (1572), Antonio de Herrera en Historia General de los hechos castellanos
en las Ydasy Tierra Firme del Mar Océano (1600), Bernabé Cobo en Historia del Nuevo
Mundo (1653), Felipe Guaman Poma en Nueva Cronica y Buen Gobierno (iniciada en
1567), Juan de Santacruz Pachacuti en Relacion de Antigliedades deste Reyno del Per (s.
XVI, publicado en 1789). No obstante, una version distinta a la recogida por los cronistas
anteriormente citados esté representada por los escritos de Cristobal de Molina en Las
cronicas de los Molinas (1553), e Inca Garcilazo de la Vega en Comentarios Reales (1596)
y Antonio Vasquez de Espinoza en Compendio y descripcion de las Indias Occidental es
(1628-29). En los apartados subsiguientes veremos como se muestra, a traveés de distintas

Opticas, ladel observador colonia y ladel estudioso de la etnohistoria andina, €l proceso de

40



expansion y conquista llevada a cabo por los Incas en la zona septentrional andina,
especificamente en la region de los Pastos precolombinos. Pero de manera explicita,
haremos manifiesto que una buena parte de los estudios modernos acerca del tema en
cuestion favorece la vision colonial temprana que se tuvo de los Pastos acerca del
menosprecio que les merecieron alos g ércitos incas. La amplia difusién que ha tenido ésta
nocion creemos que ha sido, en definitiva, la causa del desinterés en indagar a fondo €

grado de repercusion cultural que tuvo el imperio incaen el extremo norte del area andina.

3.1. El desdén mostrado por los Incas ante la sujecion del territorio pasto al imperio,
segun las cronicas coloniales y su interpretacion etnohistérica en las fuentes

contemporaneas

Las primeras referencias que tenemos rel acionadas con el desinterés mostrado por los Incas
en incorporar latierra de los Pastos a Tahuantinsuyo, por ser una conqguista sin provecho,
son las de Cieza de Léon en la Crénica del Perq, escrita en 1551. El cronista describe €l
punto geogréfico donde a través de una fortaleza inca se establece €l limite norte de la

conquistaimperial, y asu vez, manifiesta el desdén del gjército inca.

De Ipiales se camina hasta llegar a una provincia pequefia que ha por nombre de Guaca, y antes
de llegar a ella se ve el camino de los ingas... También se llega a un rio cercadel cua seve a
donde antiguamente los reyes ingas tuvieron hecha una fortaleza, de donde daban guerra alos
pastos y salian a la conquista dellos ... Llamase a esta puente Lumichaca en lengua de los
ingas... Cerca desta puente quisieron los reyes ingas hacer otra fortaleza, y tenian puestas

guardas fieles que tenian cuidado de mirar sus propias gentes no se les volviesen al Cuzco o a
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Quito, porgue tenian por conquista sin provecho la que hacian en laregion de los pastos... Dela

peguefia provincia de Guaca se va hasta llegar a Tuza, que es el Giltimo pueblo de |os pastos. ®

Asimismo, el autor de Misceldnea Antértica (1586) Miguel Cabello de Balboa, haciendo
referencia a la confrontacion que hubo entre los Pastos y el g ército inca comandado por €l

hermano de Huayna Capac’, Auquitoma, y su coadjutor, Cuntimollo, sefidlalo siguiente:

...llegaron estas gentes a los confines y términos de una tierra fria, asperisima, montuosa y de
pocas y mal puestas poblaciones. Hallaron pueblos de gente inttil y sin provecho, vigjos, nifios,
muchachos de poca edad y algunos indiezuelos débiles y de poca cuenta quienes les indicaron
la direccion de la poblacion principa. Llegando a pueblo del Sefior que aquella provincia,
vieron sus humildes casas cercadas de gran poblacion. Al segundo diade su llegada, les salieron
todos a dar obediencia y entendiendo los del Cuzco que estaba ya la guerra concluida,
comenzaron atratarse como victoriosos y vencedores dandose a comer y beber con demasia que
se usaba n tiempo propio y de paz. Y los Pastos (que no dormian) dieron sobre ellos de noche y
aunque pelearon con valor no tuvieron més que escapar con pérdida de mucha gente, en

especia de Cuntimollo y otros principal s’

Luego de esto, segun cuenta € cronista, Huayna Cépac restituye a su gjército y va en
persona a vengarse de los rebeldes, dandoles muerte, quemando sus casas y destruyendo

sus sementeras. Y, habiendo construido un fuerte en Rumichaca, € rey inca vuelve a

8 Cieza, Pedro, La Croénica del Per, Ingtituto Colombiano de Cultura Hispanica XXV, Bogoté, 1971, p. 189.

® Huayna Cépac fue e tercer rey inca de la Dinastia Hanan-Cusco y quien heredd el trono imperial después de
la muerte de su padre Tupac Y upanqui en 1493. Segun las fuentes etnohistéricas, bajo su mando tiene lugar la
Ultima accién imperial de conquista llevada a cabo, principalmente, en el area septentrional andina. Muere en
1525, legando la misién histérica de expandir los dominios del Tahuantinsuyo y consolidar las naciones
sojuzgadas, a sus hijos Huascar y Atahualpa. Estos Ultimos sucumben tiempo después de la llegada de los
esparfioles, por razones ya conocidas.

10 Cabello de Balboa, Miguel, Miscelanea Antértica [1586], en Zfiiga, “LosIncasend ...” , op., cit., 1987, p.

10.
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Tumibamba donde celebra con gran festin sus Ultimas victorias. Sin embargo, no contento,
decide enviar nuevamente a sus capitanes quienes avanzan de manera pacifica hasta el
Valle de Atriz, asiento de los Quillacingas, colindantes por €l oriente con los Pastos. Los

soldados Incas, agrega Cabello de Balboa,

...vieron ser la gente pobre y miserable, y la misma nuevay relacion tuvieron de la que habia
més adelante y habiendo puesto ali sus mojones se volvieron a dar cuenta a Sefior de lo que
dejaban descubierto, y de tal manera disminuyeron latierray la gente della, que se desdefi6 el
Inga de entrar ni meter mano en ellay lo que hizo fue que llegando sobre las riveras de un rio
quien llamaron Angasmayo sin pensarlo torcié su camino sobre la mano izquierda por las

tierras de Yascua y Ancubi a.™

En nuestra opinién, € caracter de esta cronica tiene por objeto reivindicar la grandeza de
las tropas incas ante las continuas derrotas que padecieron por la decidida defensa de la
soberania territorial protagonizada por los Pastos y los grupos étnicos vecinos. Una
interpretacion moderna sobre la impresion desfavorable que le causd la etnia pasto a
gjércitoy € rey inca, es lade Waldemar Espinoza (1983) que, basado en un documento de

1536, sefialalo siguiente:

El que los Incas hicieran una expedicién y subyugaran a los Pastos septentrionales y a los
Quillacingas, no se puede dudar. Pero como tales behetrias, debido a su bao desarrollo

econdmico y social, més bien representaban una carga y un fastidio para € imperio, Huayna

! Cabello de Balboa, Miguel, Miscelanea..., en ZGfiga, ibid., p. 20.
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Capac resolvié abandonar a dichos territorios, fijando la frontera Norte definitivamente en €l

Angasmayo'.

Una visién alterna a la anterior es la de la etnohistoriadora Kathleen Romoly. Esta cita a
Cristobal Molina, quien hace notar que la razon por la cua los Incas renunciaron al
sometimiento de los Pastos fue de una indole distinta a la de no ser éstos un grupo digno de
conformar el imperio, sefialando: “Huayna Cépac Ilegé a Carchi con un gército cansado de
combatir y los Pastos seguian resistiendo; hubiera querido avanzar, pero “se hicieron

aquella gente inexpugnable y los suyos acobardaron y no querian ir en aquella conquista’ ™.

Los comentarios més usuales de carécter etnohistérico para negar la incorporacion de los
Pastos a imperio inca refieren el bajo grado de desarrollo de dicho grupo y su modo de
organizacion socio-politica en € periodo tardio. Un gemplo de esta indole es e que
Tamara Bray toma de Horacio Larrain™ asintiendo sobre el particular. El autor, pese a que
reconoce que en las fuentes tempranas, con frecuencia se encuentra la acepciéon de
“behetria” para hacer referencia a los pueblos serranos del norte, inmersos en un estado de
anarquismo, barbarismo y belicosidad permanentes, infiere e poco mérito de los Pastos

para ser sometidos al sistema imperial. Bray, basada en Larrain argumenta:

... lafalta de habilidad por parte de estos grupos para movilizarse contra las fuerzas Incas de la
manera en que lo hicieron las unidades politicas de la region Caranqui-Cayambe como una

prueba de que los Pasto y Quillacinga operaban s6lo como unidades aisladas y auténomas.

12 Espinoza, Waldemar, Los Cayambes y Caranques: Siglos XV-XVI. El Testimonio de la Historia, Instituto
Otavalefio de Antropologia, Otavalo, 1983, en Z(iiiga, ibid., p. 14.

3 Romoly, Kathleen, “Las tribus de la antigua jurisdiccion de Pasto en el siglo XV1”, en Revista Colombiana
de Antropologia, Vol. XXI. Instituto Colombiano de Antropologia, Bogotd, 1977-78, p. 109.

¥ arrain, Demografia...., op., cit, en Bray, Los efectos..., op., cit., p. 19.



Larrain concluyé que e nivel de organizacion politica dentro de la regién Pasto no fue

suficiente para ameritar su clasificacion como jefatura en el sentido estricto de lapalabra.™ .

Lo anterior es una muestra de que s bien, en la articulacion etnohistérica se sigue una
generalidad del juicio que les merecio alos cronistas la decision tomada por Huayna Capac
de delimitar su imperio en la frontera del rio Angasmayo, también se pasa por dto la
informacion alterna a la que hemos citado. Pues, de otro modo, ¢por qué son enviados
nuevamente de regreso los gjércitos incas a conquistar unas tierras que habian sido tenidas
por indtiles? ¢Por qué tanta insistencia en anexar a gente tan “pobre y miserable” como se

pone de manifiesto en la noticia de Cabello de Balboa?

3.2. Las otras versiones historicas sobre la expansion inca en territorio pasto

Otra version de los acontecimientos que tuvieron lugar durante los Ultimas décadas del
periodo tardio, es decir, durante la penetracion inca a mando de Huayna Cépac en las
tierras narifienses nos la proporciona Zufiga, quien tiene una version particular de los
hechos que narra Cabello de Balboa. El autor interpreta que la austeridad y la astenia en
gue fueron encontrados los poblados pasto y quillacinga hicieron parte de la estrategia

militar empleada por éstos paraimpedir laintrusion en sus dominios.

... drededor de 1520 los invasores vinieron capitaneados por dos militares de prestigio:
Auquitoma y Cuntimollo a quienes derrotaron no tanto con la fuerza cuanto con la astucia.
Emplearon un ardid que hacia aparte de sus técticas militares: ocultaron su poder bélico y sus

gjuares de mayor valia. En los poblados quedaron, tan sélo, ancianos, mujeres, nifios y hombres

> Bray, Los efectos del...., op,. cit., p. 19.
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gue no estaban en condicién de combatir. Asi, de manera fécil, los conquistadores tomaron
posesion de la plaza y lanzaron su grito de victoria. En la noche, cuando celebraban su triunfo,
sintieron € rigor de las huestes nativas que los cubri6é con €l manto de la muerte y la derrota.
Asi, atan vistosos capitanes, de nada les vali6 su gjército ni los dos mil “orejones’ que se les

habia dado como guardia personal™®.

El ataque incaen el extremo norte andino cuenta con agidos episodios de enfrentamiento y
no pocos de éstos son intentos fallidos de penetraciéon. A partir de la muerte del Ultimo
monarca hombre del reino de Quito, gobernado por los Caras, comienzan a suceder los més
fuertes combates. Pero es en la batalla histérica ocurrida en la llanura de Atuntaqui a las
orillas de la laguna Y aguar-Cocha (cuyo significado en lengua quechua es “laguna de
sangre”’ por haber sido sus aguas tefiidas de la sangre de los insurrectos), situada en €l norte
de la provincia del Carchi. Ahi, los grupos septentrionales de la zona en cuestion pierden
finAmente su condicion de pueblos totalmente autdbnomos y son agregados a
Tahuantinsuyo por la fuerza de las armas. Creemos que para entonces, Huayna Cépac ya
habia encomendado a Auquitoma y Cuntimollo como capitanes del gército en pos de
conguista de territorios pertenecientes alos Pastos y 1os Quillacingas, quienes les esperaban

con latécticamilitar que citamos de Zufiga.

Sin embargo, existe también una version de los cronistas en donde se suele poner de
manifiesto la relativa facilidad con que los Pastos cayeron bajo el yugo incay, por tanto, se

afirma que fue efectiva la adhesion de la etnia narifiense prehispanica a Chinchaysuyo™’.

16 7ufiga, Eduardo, Narifio: Cultura e Ideologia, FINMIL, 2002, p. 26
¥ El Chinchaysuyo fue e nombre con e que se denomind al dltimo territorio incorporado a Tahuantinsuyo
bajo el mando de Huayna Capac. La conquista de este cuarto rumbo se emprende en € afio de 1493 y termina
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Conforme a esto, era de esperarse que e Inca Garcilazo de la Vega siendo hijo de Chimpu
Ocllo, sobrina de Huayna Capac, exaltara las glorias de su ascendencia dinastica en sus

“Comentarios Reales de los Incas’, escritos en 1596.

De dli pasd € Inca a otra provincia llamada Pastu, de gente menos vil que la pasada...
Trajéronlos al servicio del Inca con facilidad, diéronles maestros que les ensefiasen a vivir, y
entre los demas beneficios que les hicieron para la vida natural fue imponerles el tributo de los
piojos, porque no se dejasen morir comidos de ellos... El principe Guayna Cépac, hecha la
conquista del reino de Quitu y de las provincias Quillacenga, Pastu, Otavalu y Caranque, y
dada la orden de lo que convenia a toda aquella frontera, se volvié a Cozco a dar cuenta a su

padre de |0 que en su servicio habia hecho”

Nos parece pertinente subrayar que Garcilazo de la Vega afiade a su comentario algo que
los cronistas anteriormente citados no mencionan. Se trata de la labor de adoctrinamiento
gue los Incas llevaron a cabo, quiza, tiempo después de lograr cierta simpatia con los
grupos a quienes, en principio, dominaron a fuerza de continuas guerras. A este dato
también hace alusion Antonio Vasquez de Espinosa en la cronica titulada “ Compendio y
descripcién de las Indias Occidentales’ que, aungque es mas tardia (1628-1629), ofrece un
panorama similar a anterior respecto de la obra de Huayna Cépac y sus stbditos en la
region septentrional andina. En esta cronica, €l rey inca agrega a su lista de subyugados en
el sur del Ecuador las que estaban sujetas al reino de Quito, acerca de lo cua €l cronista

Vasguez sefida:

con la muerte del rey inca en 1525. Segun las fuentes, geograficamente est4 comprendido por las regiones del
extremo norte del Per(, todo el Ecuador y |a frontera colombo-ecuatoriana.
8 DelaVega, Garcilazo, Comentarios Reales, [1596], en Z(fiiga,....op., cit., p. 21.
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Hechas estas conquistas, (Tupac Yupanqui) envié a principe Guayna Cépac su hijo a las
conquistas de los Sicchos, Mucha, Tacunga, Mulajald; habiendo conquistado primero a las
Puruaes... y todas las de aquella comarca que estaban sujetas al Rey Quitu; gasté en la conquista
de estas provincias y en las de Otavalo, Carangue, Uyumbichu, Yumbos, Zangoyqui, Aloa,
Aloasi, Machangara, Chillo Gallo, Zambiza, Cigondoy, Tisaleo... y otras hasta que las sujeté y
redujo por muerte del Rey Quitu, en las cuales tuvo grandes encuentros y batallas; al oriente la
provincia de los Cofanes y més a norte los Pastos, con los Carangues... Dio a éstos y a las
demas provincias Gobernadores y maestros que les ensefiasen sus leyes y politico modo de

... 19
VIvIr -

En las Ultimas lineas de la anterior noticia asi como en la de Garcilazo de la Vega,
encontramos ciertas sefias de que, si bien se fraguaron conspiracionesy tacticas militaresen
procura de la autonomia politica por parte de los Pastos y demas pueblos aedafios, es
posible que éstas no fueran suficientes al término de unos afos. Los Incas, por su parte,
habiendo sido victimas de una derrota lograda mediante una astuta estrategia ideada por los
Pastos y los Quillacingas, intentaran méas bien, obtener de manera pasiva la simpatia de
tales, amojonarse en sus tierras durante algun tiempo y ensefiarles “sus leyes y politico

modo de vivir”.

Federico Gonzalez® cuenta que otra estrategia empleada por Huayna Capac para obtener la
sumision de los insurrectos fue €l vinculo nupcia que establecié con la joven heredera del
trono Cara, llamada Pacha. Asi, logra someter finalmente al reino de Quito, gobernado por

los Caras, incorporandolos a Tahuantinsuyo y fundando su propia morada en Quito como

19 v/&squez, Antonio, Compendio y Descripcion de las Indias Occidental es, [1628-29), en Z(figa, ... ibid., p.
25.
% Gonzélez, Federico, 1890, op.cit., pp. 58-79.
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segunda capital del imperio, donde reside por més de treinta afios, recibiendo pleitesia y

obediencia.

Pero ademés, en e comienzo de la cita de Vasguez se suma un dato que pocas veces ha
[lamado la atencion de los estudiosos que difieren de nuestra postura. Se trata de las
conquistas hechas con anterioridad por Tupac Yupanqui?!, e padre de Huayna Cépac que

trataremos en el siguiente apartado.

3.3. El tiempo durante € cual se llevo a cabo la conquista incaica en € extremo norte

andino

El periodo en que los Incas establecieron contacto con las tierras altas del norte andino
todavia es un tema de discusion que cambia en razén de nuevos estudios etnohistoricos que
intentan reconocer la huellainca en lugares apartados del nticleo hegemonico. Por jemplo,

Carlos Grijalva® afirma que el periodo de reinado de Tupac Y upanqui inauguré y precedio
la etapa de conquistas de Huayna Cépac en € norte andino. Landazuri asiente sobre este

hecho y arguye %;

... la conquista de los Pastos por Huayna Cépac fue precedida de entradas anteriores en calidad

de exploracion, asentamiento de colonias pacificas y de actividades de intercambio, lo cual

2! De acuerdo con las fechas propuestas por Rowe, Tupac Y upanqui gobierna desde e afio 1471 hasta 1493 y
hereda el trono a su hijo Huayna Capac en € afio de 1493 hasta que éste Ultimo muere en 1525 d.C. Paramés
informacidn a respecto, véase Rowe, Jhon, An Introduction.. op., cit.

22 Citado por Landazuri, 1995, p. 122.

% Sobre este particular el autor no profundiza pero més datos acerca de | as actividades de intercambio entre
los grupos del norte del Ecuador y los Pastos, véase en Landazuri, Los Curacazgos... op., Cit,.
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significa reconocer dos etapas de proceso: la primera, anterior a Huayna Cépac y la segunda,

alrededor de 1498, fecha de la primera campafia militar de ésté”.

Por su parte, Athens™, en su estudio “ El Proceso evolutivo en las sociedades complejas y
la ocupacion del Periodo Tardio- Cara en los Andes Septentrionales del Ecuador” , asegura
que el periodo de conflicto entre los Caras y los Incas abarcé 17 afios, es decir, desde la
primera década del siglo XVI hasta 1525 d.C., “a partir de lo cual laregidn ocupada por |os
Caras formé parte del Tahuantinsuyo”?’. La relevancia de este dato acerca de los Caras
reside en que la situacion politica de este grupo étnico era distinta a la que se conoce a

través de las cronicas de conquistadel siglo XVI.

Gonzales (1890) sefiala que durante €l periodo inmediatamente anterior ala expansion inca
y algunos afios en que ésta ocurria, es decir, en la fase tardia del periodo de Integracion
(1250 d.C.-1500 d.C), los sefiorios étnicos del norte del Ecuador conformaban una sola
nacionalidad gobernada por € Scyri o sefior principal Cara. Dichos sefiorios estaban
compuestos por los grupos étnicos de la provincia de Cotopaxi, Pichincha, Imbabura y
Carchi, cuyo extension incluiala zona de ocupacion de los Pastos, y estaban sujetos al reino
de Quito, gobernado por los Caras™. A partir de estainformacion es posible inferir que los

Pastos, a menos los del lado de la provincia del Carchi-Ecuador, no solo participaron de

2| andézuri, Cristobal, op., cit., p. 122.

% Athens, John, El Proceso evolutivo en las sociedades complejas y la ocupacion del periodo tardio-Cara en
los Andes septentrionales del Ecuador, Coleccion Pendoneros, Instituto Otavalefio de Antropologia, Otavalo,
1980.

% |_a zona de ocupacion de este grupo ecuatoriano, segun la autora, se extendi6 de norte a sur entre e rio
Chotay €l rio Guayllabamba de las provincias del Carchi y Pichincha, respectivamente, y en direccién este-
oeste, se cree que los limites estuvieron demarcados por la cordillera Oriental y €l rio Intag en €l Ecuador.
Véase en Anexo 3.

2" Athens, ibid., p. 110.

% Gonzélez, Federico, Historia General de la Republica del Ecuador, Tomo |. Imprenta del Clero, Quito,
1890. pp. 36-38.
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los conflictos de resistencia sino que también pudieron haber sido incluidos en € imperio

inca cuando los Caras sucumbieron, es decir, a partir del afio 1525 d.C.

Teniendo en cuenta la cronologia de Athens, arriba expuesta, Landazuri arguye que este
periodo “ significaria una permanencia estable inca en la zona Caranqui de alrededor de diez
anos. (Y que) Si asumimos, en base a las fuentes contemporaneas, podemos proponer un
periodo similar inca en la region Pasto”?. Sin embargo, en este calculo el autor hace caso
omiso de los afios en que Tupac Yupanqui gercid las campafias de exploracion, “de
asentamiento de colonias pacificas y de actividades de intercambio” en la region pasto,
mismas alas que hace alusion. Tampoco toma en cuenta €l estadio de luchas en contrade la

invasion imperia que los Carasy los Pastos llevaron a cabo.

Bray asume que mientras ocurria la expansion inca en la sierra norte debieron transcurrir
entre 30 y 50 afios, estimando que “empez6 hacia 1490 y durd hasta la conquista espafiola
en 1534"*. Salomén, en cambio, asume que entre el tiempo en que e Inca Y upanqui
incursiond a la zona, que es a finales del siglo XV, y la época en que se consolidaba la
conquista de Huayna Cépac, debieron pasar 30 0 60 afios™. A nuestro juicio, la opinién de
Salomédn tiene su fundamento en los hechos histéricos subsiguientes, desencadenados por
la muerte de Huayna Capac, época donde se puede decir que adquirié consistencia €l

poderio incaen el norte de la sierraandina

2 |_andézuri, Los Curacazgos.....op., Cit., p. 121-22.

% Bray, op., cit., p. 8.

3 Salomon, Frank, “Pochteca and minadlas A comparison of long-distance traders in Ecuador and
Mesoamerica’, en Journal of the Seward Anthropologicla Society 9, México, 1978, en Landazuri, op., cit., p.
122,
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Pues bien. Ante el fallecimiento repentino de rey inca Huayna Capac en 1525, la sucesion
del trono imperial comienza a generar nuevos conflictos pero ésta vez, entre los sucesores
de la corona, los hermanos Huéscar y Atahualpa. Se sabe que Atahualpa, por ser hijo
legitimo de la union de Huayna Capac con la princesa Pacha, adquiere e derecho de
sucesion del nuevo reino del Tahuantinsuyo, y que Huéscar es designado por su padre
como duefio y sefior del Cuzco, nucleo principal del imperio, antes de que éste Ultimo
partiera hacia el norte en busca de nuevas conquistas. Transcurridos cinco o siete afios de
sana paz, €l cronista Gutiérrez de Santa Clara® comenta que Huéscar fue el primero en
enviar a Atahualpa un mensaje “rogandol e que no consintiese mayores debates ni rencillas’
alrededor de su declaracion de toma de posesion como Unico monarca del imperio.
Atahualpa discrepa frente a esto y le responde que “no le huiria a la cara, antes o iria a

buscar al Cusco” =,

En efecto. Huascar conforma tropas de gente de distintas comarcas surefias del Ecuador
representadas por soldados Chaparras, Paltas, Yungasy Cafaris, fieles slibditos del rey del
Cuzco. Atahualpa, por su parte, forma tres gjércitos, uno de los cuales es comandado por €l
mismo y los otros dos por los generales Chalcochima y Quisquis. No sabemos a qué
pueblos especificamente pertenecian quienes integraban las milicias de Atahualpa, pero lo
que si es claro es que debieron haber estado constituidas por huestes nativas del norte y
centro del pais, con un objetivo bien claro: defender a su soberano y proteger los territorios

gobernados por €.

%2 Citado por Valcércel, Luis en Historia del Perti Antiguo, Tomo V. Editorial Juan Mejia Baca, Lima, 1978,
p- 15.
8 Citado por Valcércel, Luis, lbid, p. 15.

52



Es aqui donde podemos decir que la dominacién del Chinchaysuyo estaba asegurada, pues
semejante convocatoria y organizacion militar de la gente del norte slo pudo haber sido
lograda por Atahualpa después de haber adquirido un control y poder estable y haber
generado entre los pueblos la aceptacion de su nueva condicion politica de adhesion al
imperio. La defensa de Atahualpa y su soberania sobre los territorios, por parte de los
pueblos ubicados més a norte de lo que las fuentes han establecido como fronteras
geopoliticas del imperio inca, es decir, més aléa del rio Angasmayo, es una prueba més que

la etnohi storia nos proporciona.

Laduracion del tiempo en que se asume gue tuvo lugar la conquistaincaen lasierraandina
septentrional, que de acuerdo con |os datos antes expuestos resulta ser en promedio de unos
50 a 60 afios, nos obliga a analizar la informacion concerniente a las estrategias empleadas
por los lideres incas en procura del poder y la expansion territorial. A través de ella es
posible avizorar las razones por las cuales se advierte una transformacion significativaen la

etnia pasto desde mediados del siglo XV hasta la conquista espariola.

3.4. Datos etnohistoricos que refieren algunas de las estrategias militares incaicas para la

expansion del imperio en la sierra norte andina

Las estrategias aplicadas por € gobierno inca del periodo tardio para la incorporacion de
los pueblos del norte andino a imperio constituyen un conjunto de datos de vital
importancia para nuestro estudio. Si dirigimos la mirada hacia las noticias que la
etnohistoria ofrece sobre los procesos de control politico y econdmico que emanaban de la

capital del Pert Antiguo, € Cuzco, y se extendian hacia la periferia andina, es posible
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explicar ciertas cuestiones que han quedado rezagadas en €l ambito de la etnohistoriay la
arqueol ogia respecto de la etnia pasto prehispanica y su produccién artistica. Cuestiones
como € aparente declive del poder jerarquico de la sociedad pasto, reflgjado en la
disminucion del refinamiento en la manufactura de los objetos arqueol6gicos Tuza, o, €
auge de las relaciones de intercambio comercial entre unidades politicas distantes a la
region, determinado por la ata produccion de bienes de prestigio en la época de la sociedad

Piartal.

Una de las estrategias optadas por € estado inca en procura de la obedienciay la sujecion
de las naciones vencidas fue el establecimiento de colonias militares, que permanecian
resguardadas a través de fortalezas. Kauffman®*, sefiala que dicha medida también tuvo por
objeto la generalizacion del conocimiento de la lengua Quechua y la difusién de la
ideologia inca. Gonzalez™ nos proporciona un reflejo de esto a través de la reverencia con
que es recibido Huayna Cépac cuando éste es enviado por su padre a reino de Quito. Pues,
segun el autor, la region en ese entonces ya estaba gobernada por Chalco Mayta, un sefior

principal inca que habia sido delegado tiempo atrés por Y upanqui.

Murra, no obstante, subraya la atencién puesta por € estado en la vigilancia de las etnias

nortefias recién conquistadas, pues:

... € temor alas insurrecciones era una ansiedad constante y estaba fundado en la estimacion

realista de la resistencia ofrecida por agunos de los grupos étnicos conquistados. Los collasy la

3 K auffman, Federico, Manual de Arqueologia Peruana, Lima, 1980.
* Gonzélez, Historia...op. cit., p. 57.



frontera norte eran fuentes de inquietud donde se originaban repetidas explosiones,

especialmente durante |os interregnos después de |a muerte de cada rey® .

Una ingtitucion creada por el estado inca para estos menesteres son |os Ilamados mitimaes
que eran, en pocas palabras “colonos trasladados de un lado a otro con fines estatales’”.
Murra asevera que los mitimaes estaban integrados por la gente de los grupos étnicos del
norte que se habian sublevado en contra de la dominacién incaica. La cuestion en torno a
quiénes de los rebeldes eran elegidos para convertirse en mitimaes no es clara por €l
momento, pero lo que si se sabe es gque a éstos se les proporcionaba casas y pedazos de
tierra para cultivar. De acuerdo con esto, estamos hablando de familias enteras que eran
desterradas para ser transferidas a distintos puntos estratégicos o capitales regionales del
imperio y cuya funcion, ademés de evitar las rebeliones de los naturaes, residia en

“ensefiarle” alapoblacion local 10s usos de los conquistadores cuzquefios” .

El autor retoma las informaciones del cronista Blas Valeray sefidla la probabilidad de que
la procedencia de los mitimaes era de territorios fieles a la corona inca®. Nosotros creemos
gue esto era lo que en realidad garantizaba la eficacia del control sobre los insurgentes
nortefios. El padre Cobo sefidla que dicha gente, pese a que se desvinculaba fisicamente de
su lugar de origen, conservaba su condicion de forastera por llevar “el atuendo y la

ornamentacion de su etnia original” .

% Murra, La organizacion..., op., cit., p. 257

3 Murra, ibid., p. 245.

% Murra, Ibid., p. 250.

¥ Valera, Blas, citado en Murra, Ibid, p. 255.

“ Cobo, Bernabé, Historia del Nuevo Mundo, [1653], en Murra, Ibid., p. 253.
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Con todo, hayan sido los mitimaes soldados foraneos asentados en la region del norte o
bien, gente proveniente de las cercanias del Cuzco, € desarraigo provocado por estos
desplazamientos fuera de la jurisdiccion ala que pertenecian, afirma Murra que “fue mucho
més all& que la desorganizacion y e desmembramiento del grupo derrotado”*. Incluso,
Seguin €l informe de Cristobal Molina, era comin encontrar en |os sitios de peregrinacion y
culto religioso alos “idolos’ pertenecientes alas localidades cuyo gobernador estaba sujeto

al poder imperial*.

Murra arguye acerca de las estrategias econdémico-sociales que hubo que implantarse en €l
Tahuantinsuyo por la extrema rapidez con que se expandio. El etnoldgo refiriéndose a la

cesion detierras, dice:

El nuevo beneficiado y su lingje trabgjaban esta nueva fuente de bienes estratégicos, y los
aprovechaban cualesquiera fueran las tierras tradicionales a su disposicion en su propia etnia.
Con € trascurso del tiempo € beneficiario y sus descendientes llegarian a distinguirse de
quienes los rodeaban no sélo en cuanto a su posicion socia sino también econémicamente. En
una economia redistributiva, tendrian més cosas que repartir, “harian mas méritos’, y serian
mas las personas obligadas hacia ellos. Se crearian nuevas lealtades, més alla de las étnicas y de

las recientes, paliticas, a estado inca -

La necesidad de ampliacion de los territorios circunscritos a Tahuantinsuyo no solo se
explica por la ambicion irrefrenable de un poder absoluto y la capacidad adquirida a través

de los afios, como sefida e autor, de fusionar grupos étnicos distintos en una sola nacion.

“ Murra, ibid., p. 243.
“2Molina, Cristobal de, La Crénica delos Molinas, [1572], Murra, ibid, p. 239.
3 Murra, ibid., p. 262.
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Consideramos, sobre todo, que la adhesion masiva de pueblos cuya economia y desarrollo
intensivo de la agricultura fuesen significativos, como es €l caso de los Pastos, obedecia a
una necesidad del estado inca por sostener a la creciente poblacion, gjercer € control sobre
lastierras cultivadas y 1os productos derivados de éstas, aumentar las fuentes de produccion
y la mano de obra para la construccion de edificaciones redes y fortalezas militares que
protegieran la soberania de los virreyes y garantizaran el control social y, en especid,
propiciar la prolongacion de la lealtad de los gobernantes de las regiones anexadas. En
definitiva, eran mas las ventgjas que los Incas obtenian insertandose pasivamente en los
territorios de su conveniencia que arremeterse violentamente contra sus habitantes,

provocando su rechazo a ultranza.

Aqui, no nos estamos refiriendo a la explotacion econdmica que los Incas g ercian sobre los
grupos étnicos que eran conquistados. Bajo la tutela del estado inca, la adquisicion de
tierras era un sinbnimo de ascensiéon en la escala social, la alianza con € enemigo
significaba la propia subsistencia de la etnia, entre otros beneficios. De este modo, estamos
hablando de una relacion de convenienciay mutualismo donde ambas partes recibian algin

tipo de usufructo.

Salomon plantea que €l poder adquirido por e imperio inca a medida que iba sujetando
otras naciones no estuvo fundado “sobre la base de las similitudes en los modelos
estructurales conscientes practicados por los incas y sus grupos dominados’*. El autor

afirma, por € contrario, que:

4 salomon, Un Complejo de..., op., cit., p. 107.
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...l Tawantinsuyu absorbia e incorporaba formas de gobierno, cuyas ingtituciones se
diferenciaban fundamental mente de |as suyas. Por su puesto, el Tawantinsuyu debia parecerse a
otros imperios antiguos y modernos, en la medida en que tenia que enfrentarse a la tarea de
articular la heterogeneidad humana — fuente indispensable de su variada riquezay, por ende, de
su capacidad para comandar la lealtad de los demés — a la vez que luchaba por un control

centralizado y uniforme”.

La relacion que se establece entre e potencial de expansion del imperio y los sistemas
politico- econdmicos con los que se encontraron los Incas cuando invadieron la zona
septentrional andina, instaura una nocioén distinta sobre | os tipos de negociaciones que hubo
de parte y parte —conquistados y conquistadores- durante los Ultimos decenios del periodo
tardio. El autor estima que las redes de intercambio que habian creado |os pueblos del norte
desde varios siglos atrés y la autonomia politica que cada sefiorio mantenia, pese a las
alianzas y permeabilidades de frontera, constituyeron las instituciones més sdlidas con las

guelosIncas tuvieron quetratar.

Sabemos por |os estudios de Murra que € sistema de economia predominante en el resto de
los suyus™® era una labor desempefiada por agentes de redistribucion de productos en zonas
de diversos niveles de altitud, definida como “archipiélago vertica”*’. En e &rea més
septentrional del Ecuador y el suroccidente de Colombia, por €l contrario, la explotacién de

los recursos de tierras tan altas exigi6 a los habitantes de frontera la creacién de un sistema

“5 Salomon, ibid., 107.

“ Los suyus eran las regiones integrantes del Tahuantinsuyo que ya para la época de Huayna Cépac eran
cuatro, a saber: Chinchasuyu, Antisuyu, Cuntisuyu y Collasuyu. Sobre este particular véase Kauffman, 1980.
4" No obstante el mismo autor en su introduccion ala edicion de 1977 de |la obra que citamos aqui arguye que:
“el “control vertical” tiene sus limites geogréficos asi como sus limitaciones estructurales; que hubo
poblaciones andinas que no lo usaron, otras que lo aceptaron sélo bajo presién estatal y terceras que lo
combinaron con otras férmulas de produccion en intercambio”, p. 15.
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de control “microvertical”. Este mecanismo consistio en la disposicion de los cultivos sobre
laderas escalonadas por la mano de |os aborigenes en montafias empinadas. Esto permitio la

obtencion de productos agricolas de diversos pisos climéticos™®.

Pero a su vez, los bienes suntuarios, los exéticos y |os provenientes de climas variados eran
objetos de un intercambio comercia llevado a cabo por los mindaldes. Estos eran
mercaderes especializados, auspiciados por €l gobierno local, que se desplazaban alo largo
y ancho de la zona hasta llegar a los puntos geogréficos donde se situaban |os mercados. En
nuestra opinion, los mercados fueron cualitativamente més estratégicos para los objetivos
de economia estatal incaica. Puesto que ahi, convergian gentes cuya movilidad geogréficay
status, significaban la posibilidad de regular el abastecimiento de alimentos y de bienes de
prestigio de las élites cacicales. EI consumo de estos productos traidos de las tierras bajas o
la zona tropical del oriente amazonico era exclusivo de los principaes, pues llegaban a

ellos a manera de tributos pagados por 1os mindal &es.

Salomon afirma que, con relacién a Quito y a Otavalo, zonas de asentamientos cara-
cayambe, solo las comunidades de mayor poblacion tenian su grupo de mindal aes pero que,
opuesto a esto, la gran mayoria de comunidades pasto poseian uno para cada cua. El
etnohistoriador sugiere laimportancia que tuvo para la hegemoniainca el afianzamiento de
larelaciones interétnicas através del flujo comercial, debido alo cual es preciso pensar que
laregion pasto pudo haber sido una fuente efectiva de sustento estatal y un atractivo medio
de estrategia politica para la monarquia inca, con relacion a las zonas circundantes.

Alrededor de este punto €l autor arguye que:

“8 Uribe, Asentamientos...op., cit.; Salomon, Un complgo..., op., cit.
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indirectas en los limites del imperio, permitir que los grupos de mercaderes funcionaran como
conductos externos, mientras que los bienes (y las ideas) con los cuales |os incas revestian a sus
vasallos condescendientes podian entrar en una red de reciprocidades més alla de fronteras
incas. Los mindaldes de un inca noble hacian las veces de “gancho” en la medida en que
lograban convencer a grupos aeados sobre las ventgjas de comerciar con los sefiores

imperial es®.

Ahora bien. Sabemos por el mismo autor que cuanto mas tiempo transcurrian las unidades
politicas anexadas a imperio o bien, a las dindmicas que la economia redistributiva inca
implicaba, més reducidos y controlados llegaban a ser los grupos de comerciantes. Y que,
asimismo, cuanto mas tendencia habia en un cacicazgo por monopolizar a los mindales,
mas posibilidad tenia su detentador de validar su condicién social y de ocupar su lugar
como jefe local del sefiorio™. Los beneficios adquiridos por éste reforzaban la cadena de
poder establecida por € aparato jerarquico imperial y propiciaban una fuerte dependencia

econémica.

Evidencias de lo que hemos expuesto hasta aqui podemos encontrarlas en lo que se ha
inferido en & campo de la arqueologia en torno a la aparente transformacion de la sociedad
proto-pasto, productora de los vestigios Piartal, hacia lo que hoy se conoce como ethia
pasto, autora del material arqueoldgico Tuza. Mucho de lo que hasta aqui se ha dicho es

una informacion que en & ambito de la investigacion arqueolégica todavia hace falta

49 Salomon, ibid., p. 120.
% Salomon, ibid, p. 119
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correlacionar y, por supuesto, con € andlisis histérico artistico de los vestigios ceramicos,

objetos de nuestro estudio. A continuacién intentaremos establecer estas redes.
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Capitulo 4
Elementos edtilisticos incaicos y temas iconograficos de influjo Inca Imperial en la

cerdmica Piartal y Tuza

4.1. Los objetos de estudio: los cuencos de base anular de los conjuntos ceramicos Piartal

y Tuza

4.1.1. Descripcion técnica 'y formal del corpus de estudio

L os cuencos o escudillas tipicos de las fases Piartal y Tuza son vasijas abiertas medianas y
simples de forma concava y con una divergencia leve entre sus paredes, cuya grosor varia
entrelos 0.5y 0.8 cms. La altura promedio que alcanzan atener esde 10 cmsy el didmetro
de laboca oscilaentre los 15y 20 cms. El punto terminal superior esta representado por €l
labio que, por lo general, es directo. Sus cuerpos son semiesféricos y poseen bases que

pueden ser continuas o discontinuas, en forma anular.

Cuenco Piartal Cuenco Tuza
Banco Central del Ecuador Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador Quito, Ecuador
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No tenemos informacién detallada sobre la pasta que se empled para fabricar estos cuencos,
como por gemplo los yacimientos de donde se extrajo el barro pero, sabemos que fue una
arcilla con desgrasante que incluye proporciones de antiplasticos que varian entre 10 y 25%
del volumen total del elemento base. Estos son granos medianos y estan integrados,
generalmente, por cuarzo, plagioclasa, anfibol, piroxeno y fragmentos de rocas. La textura

de la pasta es compacta homogéneay la técnica de elaboracion es el modelado.

La temperatura de coccién tampoco ha sido un dato que hayamos encontrado de manera
explicita pero suponemos, por el estado irreversible de deshidratacion en que se encuentran
los cuencos, que la arcilla estuvo sometida a una temperatura variable de 700 y 1000° C. La
atmosfera de coccion fue oxidante y, por la falta de reportes de hallazgos arqueol 6gicos que
evidencien € uso de hornos, creemos que dichos cuencos fueron cocidos a aire libre. Se da
noticia sobre la presencia de fogones dentro de los bohios de los poblados pero no se
comenta sobre s la funcion de éstos, ademas de la doméstica, fue la de contener una

camara de coccion paralafabricacion de vasijas.

Se empled e engobe como revestimiento para algunos de los cuencos pero la mayoria
carece de él. Por algunas fichas técnicas que hemos consultado, pareciera que la aplicacion
de engobe se hubiese restringido a la ceramica con pintura positiva. Esto, de acuerdo con
los datos que hemos expuesto sobre la distincién en la técnica de pintura de las piezas, nos
hace suponer que se tratd de la afareria Tuza. El tratamiento de la pasta no es algo que
podamos definir con toda claridad, pero suponemos, por el aspecto vidriado que la arcilla

adquirio después de la coccion, que fue alisada y/o pulida.
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El técnica de pintura que distingue a la fase Piartal es negativa negro/crema con sobre-
pintura positiva de color rojo, y a la fase Tuza, es la pintura positiva en colores crema,
negro y rojo. Los datos arqueol 6gicos disponibles no proporcionan informacién sobre si
esta pintura se aplicd antes o después de la coccion. Tampoco qué tipos de soluciones

colorantes’.

La modificacién de la superficie a través de la pintura presenta dos tipos de imagenes. Uno,
de carécter geométrico consistente, por lo general, en rombos, escalonadas, espirales,
grecas, mallas y cruces. Estos elementos son de constante aparicion, sobre todo en las
piezas Piartal. Otro, de caracter figurativo cuyas representaciones son aluden a objetos
muebles o inmuebles y uno o varios personajes antropomorfos y zoomorfos. Este tipo de
elementos habitando e espacio pictografico comforman una composicion que,
predominantemente, se da en los cuencos Tuza y rara vez veremos una composicion
semejante en otro cuenco. Caso contrario sucede con las representaciones zoomorfas que,
con frecuencia se trata de animales, como las aves, los caméidos y los monos vy, cas
siempre, éstos hacen parte de la ornamentacion dispuesta alrededor de la figura principal,

gue puede ser de tipo antropomorfo y/o zoomorfo.

Aungue €l patrén compositivo esta supeditado ala superficie concava, divergente y cerrada
de la base interna del cuenco, existe un manegjo espacial de los elementos que demuestra
una simetria seglin sea la atencién focal. Dos casos tipicos de organizacion del espacio

pictorico son la composicion en torno a un centro y la division en dos planos. En €l patrén

! Nuestra descripcion de |os cuencos esté basada en Balfet, Hélene, (et. a), Normas para la descripcion de
vasijas ceramicas, Centre D" Etudes Mexicaines et Centroamericaines, México, 1992.
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de composicion de las figuras arededor de un centro, observamos que hay un ritmo
constante de repeticion, especialmente de las formas geométricas. Cuando €l locus de
atencidn se sittia en un persongj e antropomorfo y/o zoomorfo, la composicion se dispone en
circulos concéntricos que van del centro hacia la periferia de la superficie pictografica y
s6lo en unos pocos casos, es posible ver que la jerarquia de |a representaci én antropomorfa
decide la austeridad en los ornamentos. Es decir, hay ocasiones en que un solo personaje
esta presente en € espacio, sin mas elementos formales que |os objetos que éste porta en su

atuendo.

4.1.2. Un primer acercamiento a la funcion social que pudieron haber tenido los cuencos

cerdmicos Piartal-Tuza en |la etnia pasto

Los cuencos de base anular constituyen una tipologia ceramica que aparece en la zona de
estudio a partir del siglo VIII d.C., como una forma correspondiente a repertorio ceramico
de la fase Piartal y que se sigue elaborando hasta la época de la invasion espafiola. Los
motivos que se hayan pintados en el interior de los cuencos ceramicos Piartal y Tuza les
otorgan un sello inconfundible de entre €l resto de manifestaciones artisticas que la gente
pasto e€laboré en tiempos precolombinos. No solo en términos cuantitativos son
representativos de todos los vestigios argueol 6gicos que han sido rescatados, excavados y
sagueados. También en términos cualitativos constituyen € mayor repertorio iconografico

gue de la etnia se conoce.

Creemos que la cantidad innumerable de hallazgos de este tipo de vasijas, indistintamente,

en tumbas, basureros y sitios de habitacion se debe no solo a una labor satisfactoria de
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rescate; a las condiciones benéficas del terreno de donde fueron extraidas, o a la buena
calidad de manufactura lograda por sus artifices. Inferimos que se trata, sobre todo, de una
intencion por parte de la etnia de conservarlos como objetos portadores de un contenido
especial. De otro modo, ¢por qué otorgar tanto énfasis a la decoracion con formas e
imégenes en unos artefactos cuya funcion era doméstica? Eso en cuanto a los cuencos
encontrados en sitios habitacionales. Pero ¢qué hay de aquellos que fueron ofrendados
como guares funerarios? Siendo que e tributo de belleza que se le debiera a sus
contempladores sobrenaturales y a sus usuarios difuntos estaba, principamente,
representado por objetos orfebresy textiles que se depositaban en las tumbas de |os sefiores
principales. Hay evidencias del hallazgo de estos cuencos también en tumbas de la gente
del comun, aunque en menor proporcién. Entonces, cdmo explicar la presencia de estas
piezas cerdmicas en las casas de habitacion y tumbas’, preferentemente de gente

perteneciente a esferas sociales privilegiadas de la etnia pasto?

El amplio repertorio de formas e imégenes pintadas en e interior de los cuencos cumplia
una funcién social distinta a la de revestir a los objetos de un simple aditamento estético-
decorativo. Y, las propiedades formales y préacticas complementaron dicha funcion.
Creemos gue las dimensiones antropométricas de |os cuencos propiciaron su uso cotidiano
y proliferacion en casi todas las esferas sociales. Si esto es cierto, entonces sus imagenes,
las que contenian un tema de representacion, eran conocidas por un nimero significativo de

personas. Esto no sdlo quiere decir que las creaciones del artesano pasto se propagaban

2 Una dilucidacion interesante al respecto de la organizacion espacial de los poblados pasto y su significacion
simbolica, véase en Uribe, Maria Victoriay Cabrera, Fabricio, “Estructuras de Pensamiento en el Altiplano
narifiense. Evidencias de la Arqueologia’, en Revista Colombiana de Antropologia, Vol. 1V, No. 2,
Universidad de los Andes, Bogot4, 1988.
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rapidamente y que, seguramente, con e paso del tiempo eran aceptadas por toda la
comunidad. De modo enfético inferimos que también devinieron en medios de difusion de

las ideas estéticas acercade la culturay de laideologia aborigen.

De este modo, es preciso pensar no solo que el artesano ocupaba un lugar privilegiado
dentro de la comunidad, sino también que mantenia una relacién cercana con el cacique o
sefior principal del grupo étnico. Por ende, a través de las imégenes era posible gercer
cierto control social, pues eran contenedoras y difusoras de las ideas del poder cacical y de
un legado cultural que habia venido concreténdose por medio de las mismas. De otro modo,
como explicar la vigencia de estos cuencos con imagenes en su interior y su elaboracion

ininterrumpida durante siete siglos?

Este fenémeno puede ser visto a través del modelo que Drolet * propuso para explicar la
presencia del estilo Capuli en todo €l Ecuador durante e periodo de Desarrollos
Regionales. Doyon, basado en dicho modelo hace alusion a que en este mismo periodo, en
los sefiorios del norte del Ecuador, incluida la region pasto, habia una mezcla de estilos
propios y foraneos que se efectuaba por medio del intercambio comercia a larga distancia.
Pero lo mas interesante de esta formulacion de Doyon es que probablemente los estilos de
antafio se reanimaron a través del tiempo “para aprovechar su poder ancestral”®. Esto nos

lleva a pensar que inmersas en estos estilos estuvieron las imagenes de tipo iconogréfico,

% Drolet, R., “Coqueros and shamanism: an analysis of the Capuli phase ceramic modeled figurines from the
Ecuatorian northern highlands, South America’, Journal of the Seward Anthropological Society 5, 1974, pp.
99-132, en Doyon, Leon, “La Secuencia Cultural Carchi-Narifio vista desde Quito”, en Gnecco, Cristébal
(ed.), Perspectivas Regionales en la Arqueologia del suroccidente de Colombiay € norte del Ecuador,
Memorias del Simposio Internacional de la Arqueologiadel suroccidente de Colombiay €l norte del Ecuador,
Editoria Universidad del Cauca, Popayan, 1995.

“ Doyon, ibid., p. 75.
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pues resultan ser més eficaces cuando de la personificacion o representacion de los poderes
humanos o sobrenaturales, se trata. Igual cosa podria suceder si la ausion que se hace por
medio de la representacion es un objeto de naturaleza indeterminada. Las figuras
geométricas abstractas tienen ese cometido aun cuando funcionen como ornamentos
decorativos. Pues, a nuestro juicio, en éstos es que estd materializada, en sentido concreto,

laesenciade un estilo.

Ahora bien. Hemos observado que una de las formas geométricas que merecieron una
predileccion inusitada en la decoracion de las vasijas por parte del alfarero pasto, fue la
Estrella de Ocho Puntas. Esta es una figura compuesta, generalmente, por un cuadrado que
constituye el centro y dos triangul os dispuestos sobre su base en cadalado del cuadrado. No
aparece en la cerdmica de la region sino en la fase mas tardia de produccion afarera, es
decir, en la fase Tuza. Es tanto € sentido de pertenencia que desde tiempos prehispanicos
hasta hoy se tiene por esta figura, que en el suroccidente de Colombia, antiguo asiento de

Pastos y Quillacingas, se le conoce comunmente como “Sol de los Pastos’.

Resultdé un fendbmeno aun maés interesante de escudrifiar cuando, al revisar bibliografia
concerniente al arte precolombino andino, nos percatamos de que ésta forma constituy6
quiza e simbolo de mayor representacion en los textiles Chuquibamba’. Estas hicieron
parte de un estilo regional que tuvo lugar en la costa pacifica del Perd, al noroccidente de
Arequipay que ha sido ubicado temporamente en un periodo comprendido entre los afios

1000 d.C. y 1475 de nuestra era. Entonces, fue facil preguntarse ¢como lleg6 esta estrella,

® Frame, Mary, Textiles Chuquibamba, Museo de Arte de Lima, Lima, 1994.
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intacta en su forma original, hasta el dltimo limite del &rea andina, desde la costa central

peruana hasta la sierra septentrional narifiense?

El intercambio comercial del periodo de Integracion (700-1460 d.C.), practicado entre
grupos de la costay la sierra septentrionales del Ecuador pudo haber sido una de las vias de
desplazamiento y difusion de los estilos pan-andinos del momento, sucedidos en las
cercanias del norte ecuatoriano. Sin embargo, hasta el momento no tenemos noticias sobre
algun tipo de relacion entre los Pastos y la gente que produjo Chuguibamba, basada en €l
intercambio de productos textiles’. Ademés, durante e siglo XV que es la época en que
aparece la estrella de ocho puntas, |as evidencias arqueol dgicas demuestran que la sociedad
pasto sufrid un debilitamiento bastante significativo en las relaciones interétnicas de indole

comercial.

Somos de la idea de que tanto la estrella de ocho puntas y varios elementos estilisticos
caracteristicos de la fase Tuza y de la fase Piartal, como ciertos temas iconogréficos
representados en los cuencos cerdmicos de ambos conjuntos, predominantemente en Tuza,
iniciaron su arribo en la zona a partir de la incursion inca efectuada desde los tiempos de
Tupac Yupanqui, hacia 1480 d.C. y se consolidaron como formas de representacion y
elementos estilisticos propios después de la incorporacion de los sefiorios vecinos, en
tiempos de Huayna Cépac y los afios subsiguientes. Un lapso que comprende alrededor de

50y 60 afios.

® Cardale, Marianne, “Textiles Arqueol 6gicos de Narifio”, Revista Colombiana de Antropologia, Vol. XXI.
Instituto Colombiano de Antropologia, Bogota, 1977-78. La autora si detecta € uso compartido de técnicas
textiles entre Bolivia, Perll, Ecuador y e suroccidente de Colombia en la misma época que se dio la
Integracion regional de las culturas norandinas, pero sélo comenta este hecho sin sugerir algo mas a respecto.
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4.2. El estudio de las imagenes presentes en la ceramica Piartal y Tuza

El caracter provisional gque se le ha atribuido a los estudios iconograficos en € examen
arqueol 6gico aplicado a los objetos culturales prehispanicos, ha repercutido en la ausencia
de mirada frente alas imégenes y otros elementos formales, reducidos a disefios meramente
decorativos y carentes de un cierto contenido. Tales objetos visuaes, presentes en €l
material cultural, son para nosotros documentos capaces de arrojar una rica informacion.
Un estudio basado en la observacion y el andlisis de éstos proporciona datos sobre aspectos
concretos relacionados con los simbolos identitarios, de poder o de oficio’. A través de
éstos, las diferencias culturales especificas entre etnias vecinas o lgjanas, las jerarquias

sociales, las practicas, los usos y las costumbres, se expresan con toda magnificencia.

La investigacion alrededor de las imagenes presentes en los objetos ceramicos Piartal y
Tuza puede, incluso, corroborar, replantear o restituir hipdtesis fundamentadas en el
examen cientifico. Este Ultimo es el caso de las fases Piartal y Tuza durante €l siglo XV.
Esta es una época de trascendencia historica en € septentrion andino y esta acompartiada de
didlogos en materia artisticay estilistica entre el arte de los conquistadoresincasy el delos
sefiorios de dicha zona. Por o tanto, disentimos sobre el avance inmutable alo largo de tres
siglos de la fase Piartal y su aislamiento o nulo reflejo de los procesos y factores externos
gue estaban ocurriendo en su momento mas tardio de existencia cerdamica. Confirmamos la
hipétesis acerca de la transformacion de la sociedad pasto en una iguditaria y €

debilitamiento de las relaciones comerciaes a larga distancia. No obstante, consideramos

" Sobre larelacion entre el ornamento y el poder politico, véase en Franch, Alcina, Arte y Antropologia,
Alianza Forma, Madrid, 1982.
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que la fase Tuza no difiere de la Piartal, Unicamente, por las razones que los arquedlogos
han planteado. A continuacion demostraremos que esto debe a que la fase Tuza es la

ceramica que més influjo cultural incaico posee, en términos de su iconografia.

4.2.1. Elementos estilisticos incaicos en la decoraciéon pintada de las fases ceramicas

Piartal y Tuza

La idea a la que nos habiamos referido en el anterior capitulo, concerniente al desarrollo
lineal de la fase Piartal, sin muestras de algun tipo de modificacion en sus cualidades
estilisticas e iconograficas, desde €l siglo VIII hastael XV d.C., constituye para nosotros un
topico rezagado por la arqueologia. El periodo cronoldgico tan extenso que se le ha
asignado no nos permite identificar cuales de las piezas ceramicas que hacen parte de
nuestro corpus de estudio, corresponden a un estadio mas temprano o mas tardio dentro de

lamismafase.

En este apartado presentaremos algunos eemplos de la inclusion de ciertas formas
geomeétricas caracteristicas del estilo Inca Imperial, en los cuencos ceramicos de las fases
Piartal y Tuza. Esta muestra contradice en cierta medida la nocion que se tiene acerca de la
autonomia edtilistica en el desarrollo Piartal, y por otro lado, confirma las dataciones
arqueol dgicas segun las cuales se infiere que este conjunto cerdmico tuvo un desarrollo

contemporaneo a Tuza durante € Ultimo siglo prehispanico.
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4.2.1.1. Circulos con un punto en su interior emanando de un centro a través de una linea

Cuenco Piartal
Museo Guayasamin
Quito, Ecuador

Cuenco Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Cuenco Piartal
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Plato I nca con asa or nitomorfa
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera
Lima, Peru
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4.2.1.2. Elemento cruceiforme® ubicado en e centro, con coloracion roja en el segmento

circular periférico

Cuenco Piartal
Museo Zambrano
Pasto, Colombia

Plato Inca
Museo Arqueolégico Rafael Larco Herrera

Lima, Peru

8 Este elemento se encuentra en los motivos de influjo Inca Imperial en la cerdmica ecuatoriana, reunidos por
Albert Meyers en €l libro que citamos en este trabajo. V éase sefialado como Motivo 1 en Anexo, No. 4
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4.2.1.3. Espirales estiradas cuyo extremos convergen entre si

Cuenco Piartal Cuenco Piartal
Museo Zambrano M useo Arqueolégico Casa del Marqués San Jorge
Pasto, Colombia Bogota, Colombia

Unku Chimu-Inca elaborado en plumas
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Peru

Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador
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4.2.1.4. Elemento circular de color rojo situado en e centro

Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

® @

Platos Incas
Museo Arqueolégico Rafael Larco Herrera
Lima, Perd
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4.2.1.5. Lineas que dividen en cuatro los planos pictoricos

Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Cuenco Inca
Museo Arqueolégico Rafael Larco Herrera
Lima, Perd
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4.2.1.6. Trazos burdos que forman redes

Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Plato con asay cuencos I ncas
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera
Lima, Peru
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4.2.1.7. Elementos palmeados

Cuenco Piartal Cuenco Tuza
Museo Zambrano Museo Zambrano
Pasto, Colombia Pasto, Colombia

Jarralnca
Museo Arqueolégico Casa del Marqués San Jorge
Bogot4, Colombia
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4.2.1.8. Elementos en forma de corbatin®

Cuencos Tuza
Museo Arqueol6gico Casa del Marqués San Jorge
Bogota, Colombia

Cuenco Tuza Cuenco Piartal
Museo Arqueoldgico Casa del Marqués San Jorge Museo Guayasamin
Bogot4, Colombia Quito, Ecuador

%V éase también en |los motivos ecuatorianos de influjo Inca Imperial, sefialado como Motivo 2 en e Anexo
No. 4
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Aribalo Inca

Plato con salientes dispuestas horizontalmente
Museo Arqueolégico Rafael Larco Herrera
Lima, Peru
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4.2.1.9. Camélidos

Cuencos Tuza
Museo Arqueoldgico Casa del Marqués San Jorge
Bogota, Colombia
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Cuenco Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Cuenco Tuza
Museo Arqueol6gico Casa del Marqués San Jorge
Bogot4, Colombia

Cuencos Tuza
Museo Zambrano
Pasto, Colombia
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4.2.1.10. Estrella de ocho puntas

Cuenco Tuza Cuencos Tuza
Fotografia tomada del libro Museo Arqueolégico
ArtedelaTierra, Casadel Marqués San Jorge
Fondo de Promocion de la Cultura, Bogotéa, Colombia

Banco Popular, Bogot4, 1992, p. 68

Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador
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Cuencos Tuza
Museo del Banco Central del Ecuador
Quito, Ecuador

Cuencos Tuza
Museo Zambrano
Pasto, Colombia



Fragmentos de textilesincas
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Perud

Fragmento de textil inca
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Peru
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Unku inca
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Peru

Fragmentos de textilesincas
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Peru
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Textil inca
Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
Lima, Peru

e e e I




4.3. Larelacion entre la estrella de ocho puntas de la ceramica Tuza con los textiles incas

Lafuncidn de los textiles en el estado inca (incluso en otras naciones andinas, mucho antes
de |a etapa de expansion imperial) superaba la de ser un accesorio indumentario. Constituia
la ofrenda principal en los rituales de inmolacion, e signo mas efectivo de la jerarquia
social, € guar de los muertos y las novias, la sefial del cese de hostilidades y un objeto de

declaracion de condicion ciudadanat®.

Una parte significativa de la energia empleada en la produccion material del estado incaico
estaba destinada a la elaboracion de textiles. Pero éstos no solo eran de factura cuzquefia.
Todas las regiones anexadas a imperio proveian de mano de obra para dicha labor. En
forma de tributo, los tejidos se recibian de los jefes étnicos de sefiorios vencidos e
incorporados a estado. Esta accion en sefial de sometimiento tenia su contraparte. Los
nuevos sefiores principales sujetos a sistema imperial también recibian obsequios por parte
de la realeza inca, que dependian del estatus del recién incorporado, consistentes, por 1o

general, en mujeres, llamasy tejidos.

En esta relacion reciproca, Murra sefidla que habia implicito otro interés de parte del
conquistador. Se trataba de una “penetracion pacifica’ que garantizaba el establecimiento
de correspondencias entre derrotados y conquistadores, de la aceptacion de regimenes

estatales aplicados a nuevo gobierno local. De este modo, 1os regal os ofrecidos incluian €

1 Murra, Jhon, op., cit., p. 107.

88



derecho a seguir exigiendo tributos y la adquisicion de mas territorios habitados por gente

que representariala clase social emergente, la de la servidumbre™.

En este sentido, en paabras de Murra “é individuo y la unidad doméstica tenia dos
obligaciones econdmicas principales para con € estado, y cada una de €ellas entrafiaba un
derecho que garantizaba la subsistencia y la autosuficiencia de la etnia’: Si la obligacion
eralade “trabajar las tierras del estado y del culto”, el derecho era el de “seguir sembrando
y cosechando sus propios cultivos en tierras del ayllu...”. Por otro lado, s la exigencia era
la de “confeccionar los tejidos para las necesidad del estado y del culto”, las dédivas
residian en “lana o algodén de |os depdsitos comunales, y quiz, inclusive de los del estado,

para hacer su propio vestido”*.

En la regién pasto, para la época de incursion inca a mando de Huayna Céapac, misma
donde adquiere presencia la cerdmica Tuza, el desarrollo textil no es notable (respecto a
este punto hablaremos méas adelante). Pero si € de la adecuacion de terrazas para la
produccion agricola. Cultivos de maiz, camellones, colinas enteras sembradas de tubérculos
ocupan grandes extensiones de tierra, las cuales, segln se cree, sirvieron también para la
disposicion de corrales para llamas™. Esta es una de las grandes diferencias que se observa

entre | os asentamientos donde han sido hallados objetos de lafase Piartal con los de Tuza.

" Murra, Jhon, “La Funcién del Tejido en varios Contextos Sociales en el Estado Inca’, en Actas y Trabajos
del Segundo Congreso Nacional de Historia del Perd, Vol 11, Lima, 1958, pp. [-XXVI.

2Murra, op., cit., p. 114.

3 Uribe, op., cit., 1988, p. 12.
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Si tomamos como referencia la ecuacion propuesta por Murra en donde € trabajo de la
tierra otorgaba a los conquistados el derecho de conservar sus propiedades, podria pensarse
en la validez de la hipbtesis arqueol 6gica, segun la cua hay un progresivo debilitamiento
de la élite cacial. Pues, € sefior principal de la localidad ya no regia autbnomamente, sino
que le debia su obediencia y lealtad a la corona inca por €l favor de permitirle por una
parte, conservar sus tierras 'y su soberania sobre su pueblo y, por otra, ostentar su titulo de

ciudadaniaincaica.

Cuando pensamos en los planteamientos de Salomon respecto a la importancia que tuvo
para la hegemonia inca e afianzamiento de la relaciones interétnicas a través ddl flujo
comercial, y en que laregion de los Pastos era una de las més organizadas en su sistema de
mercaderes, la evidencia arqueolégica sobre la reduccion o € declive del intercambio
comercial podria contradecir lo dicho. Sin embargo, sabemos por e mismo autor que
cuanto mas tiempo transcurrian las unidades politicas anexadas a imperio o bien, a las
dindmicas que la economia redistributiva inca implicaba, mas reducidos y controlados
llegaban a ser los grupos de comerciantes. Esto puede explicar la progresiva desaparicion

del contenido de gjuares de importacion de etnias vecinas en las tumbas de |os principales.

A nuestro juicio, € cambio en las actividades desempefiadas por la gente pasto, antes
destinadas a la especializacion en |a fabricacion de objetos de ostentacién de la elite, sucede
como consecuencia de la relacion de dependencia instaurada por € tributo exigido por los
incas. Asi, la fabricacidn de ceramica fina para uso ritual, cambio caracteristico de la fase
Tuza, se reduce de manera considerable porque ahora, bajo la presiéon de pagar € tributo, la

gente pasto invierte sus energias en el trabgjo intensivo de la tierra. Es aqui donde se
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consigue enlazar la informacién arqueoldgica y etnohistorica para ofrecer explicaciones
sobre la diferenciacion estilistica entre la ceramica Piartal y Tuza. Porque es en ésta tltima

gue la presenciainca alcanza hacerse plausible en €l arte.

4.3.1. Algunos mecanismos mediante los cuales € estilo Inca Imperial comienza a incidir

en las imagenes pintadas de |os cuencos Tuza

La representacion de camélidos abunda en los cuencos Tuza; comienza a haber una
preocupacion por evidenciar a traves del atuendo las diferencias entre individuos, sea en
sentido jerarquico, o de oficio desempefiado; el estilo de figuracion humana y animal se
esguematiza, y hay un gusto nunca antes visto por una forma geométrica que esta presente
en casi todos los cuencos ceramicos que circulaban en € interior de la comunidad pasto: la

Estrella de ocho puntas.

Lo anterior puede ser un fenémeno derivado de varios mecanismos gue |os incas emplearon
para su penetracion cultural sin tener que sujetar a los pueblos por |la fuerza de las armas.
No solo laimposicion del tributo, representado en el trabajo agricola, pudo haber implicado
el flujo constante de soldados y civiles que inspeccionaran las labores y con €llo, € de
ciertos atuendos que llevaban consigo los elementos insignes del estilo Inca Imperial.
También inferimos que otro de los medios mediante los cuales arribaron nuevas formas
estilisticas a la cerdmica Tuza, fue la indumentaria de los mitimaes, quienes en su mayoria
provenian de territorios fieles a la corona inca y eran insertados en puntos estratégicos
donde habia temor de insurreccion, tal es el caso de laregion pasto y las unidades politicas

del norte del Ecuador. Habiamos dicho gque estos personajes tenian la mision de evitar las
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rebeliones pero, por sobre todas las cosas, |a ensefianza de la lengua quechuay los usos de
los conquistadores. De este modo, no s6lo |os objetos de uso religioso e idolos provenientes
de distintas partes del Tahuantinsuyo eran de amplia circulacién geogréfica. También, de
manera primordial, los que otorgaban el titulo de ciudadania, los textiles de estilo Inca
Imperial que vestian a los mitimaes y demas gente que llegaba del incario alatierra pasto

con el propdsito de facilitar la conquista.

Lo anterior es algo muy probable. Pero no e que los obsequios ofrecidos por los
conquistadores a los beneficiarios hayan sido tejidos incas, ni tampoco el que € tributo de
la etnia pasto haya sido material textil. La constante aparicion de camélidos en la cerdmica
Tuza nos hace pensar en la probabilidad del aumento de estos animales en la region. La
evidencia arqueoldgica lo constata por e progresivo incremento de terrenos propicios para
el pastoreo y los hallazgos de huesos de esta especie. No obstante, |os Unicos vestigios de
textil que hasta ahora se conoce' son pocas muestras muy pequefias y deterioradas,
correspondientes a lafase Piartal. Habria que preguntarse si son, en efecto, de factura local.
Aunqgue por las fechas radiocarbonicas (1250+-35 A.D.) y su asociacién con objetos

manufacturas pertenecientes a dicho conjunto, se dice que si*.

Hay gue rescatar, no obstante, dos aspectos de vital importancia para nuestro estudio. Se

trata del origen de la fibra de la cual estan hechos los textiles y latécnica mediante la cual

4 Hasta el momento no tenemos informacién sobre |a existencia de textiles provenientes de la provincia del
Carchi, Ecuador zona de ocupacion meridional de los Pastos.

15 Estos fragmentos de textil fueron encontrados en latumba No. 8 de la necrépolis de Mirafloresy de un
cementerio localizado en el Cultum, sitios ubicados en el sur del departamento de Narifio, en los municipios
de Pupiales e I piales, respectivamente. De acuerdo con € andlisis arqueol 6gico, se sabe que en su estado
original fueron bolsas que sirvieron para envolver objetos de tumbagay otros, cuya funcion, posiblemente,
eraindumentaria. Para més informacion, véase en Cardale, op., cit., pp. 245-267.
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fueron tejidos. Cardale asegura que los materiales usados para fabricar dichas telas son
algodén y lana de camélido americano, que puede ser apaca, llama o vicufia'®. Asi como
también, que esta especie de animales tuvo una distribucion geografica muy reducida en
Colombia. Con respecto a latécnica, se sabe que dichos textiles fueron tejidos en diagonal
y los bordes, en tapiceria con ranuras. La autora asevera que no existen gemplares
realizados con este tipo de técnica mas alla de la region suroccidental del departamento de
Narifio, sino los que se conocen en direccidn sur, provenientes de la sierra del Ecuador y €l

Pera.

Nosotros creemos que es a partir de las campafias de exploraciéon los territorios
septentrionales andinos, |levadas a cabo por Tupac Y upanqui, que no sblo la distribucion de
camélidos, la utilizacion de su lanay €l empleo de técnicas para la elaboracion de textiles
fueron los Unicos y primeros efectos culturales. También suponemos que algunos de los
rituales efectuados con dichos animales en la etnia de los Pastos, constituyeron en cierta
medida una conquista cultural lograda por los Incas en las zonas que se conservaban hasta
ese momento, independientes en términos politicos y econdmicos. No debe perderse de
vista €l testimonio colonial acerca de la ensefianza de los usos, la lenguay € politico modo
de vivir de los conquistadores que tenian por cometido distintas instituciones que arribaban

alazona septentrional andina.

Una evidencia iconogréfica de lo anterior la podemos ver en un cuenco de la fase Piarta

cuya imagen pictérica posee caracteristicas muy sugerentes.

16 Cardale, op., cit. p. 248
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4.4. Temas incaicos representados en la ceramica Piartal y Tuza

4.4.1. Cuenco con escena de sacrificio en cuenco Piartal

Cuenco Piartal
Museo Guayasamin
Quito, Ecuador

La fuente etnohistéria del mundo andino bajo la dominacion inca'’ nos da noticias sobre la
domesticacion de camélidos en procura del sustento de diversas necesidades de los
aborigenes. Ya hemos visto el valor atribuido por los Incas a |os textiles. Pues entonces, es
de suponer € sentido que tenia para dicha gente €l animal proveedor de la materia prima.

Acerca de esto sabemos la alpaca era la que més se preferia por lalongitud y abundancia de

Y El trabajo de Murra que frecuentemente hemos citado nos ha servido como fuente de interpretacion parala
inferencia de nuestras hipétesis alrededor de laimagen iconografica que haremos de los cuencos. Por |o tanto,
el andlisis de éste y del cuenco de la fase Tuza serd la continua sucesion de citas del autor, relacionadas por
nosotros, con laimagen pictoricainscrita en los cuencos.



su lana. Lade lallamay los guanacos era de una textura aspera y ordinaria, aunque la de
éstos ultimos era de gran estima para los eventos sagrados cuando habia sido tejida por las
aclla’®. Habia distintos tipos de tejidos y usuarios. Los cumbi, de un uso restringido a los
reyes y cierta gente notable dentro del aparato estatal y eclesiastico, y los ahuasca,

utilizados por personas del comtin como prendas de vestir'.

También se sabe que la carne de los camélidos, predominantemente, la de la llama, era
objeto de consumo suntuario y que sdlo si algiin evento de emergencia ocurria durante las
camparias militares, se justificaba la matanza de un animal de estos. Asimismo, servian para
transportar carga'y su estiércol, en ocasiones, era utilizado como abono para la siembra por

algunos aldeanos®.

Pero entre otros usos gue tuvieron los camélidos podemos destacar el que se le daba al sebo
extraido del animal. Este, preferentemente, e de la llama era utilizado en ceremonias de
unién matrimonial y rituales de caracter privado, oficiado por y para personas de estatus
privilegiado. La inmolacion de las llamas tenia lugar en rituales ceremoniales durante la

luna nueva o para darle la bienvenida a ésta®.

Nos parece que la escena que esta representada en e cuenco muestra un ritual de las

caracteristicas que hemos expuesto. Aparecen dos motivos antropomorfos y uno zoomorfo,

18 | as aclla eran mujeres escogidas para |a elaboracion de tejidos finos que permanecian recluidas en casas
designadas paratal objetivoy repartidas alo largo del imperio. Su seleccion dependia de varios criterios pero
de especia importancia era su habilidad y laboriosidad paratejer. Murra sefiala que sus productos eran de uso
exclusivo del rey Incay de algunos pocos individuos del orden eclesistico. Véase en Murra, ibid., p. 119.

9 Murra, ibid., p. 109.

“ Murra, ibid., pp. 82-106 .

I Murra, op., cit., p. 83.
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identificado como un camélido. La divisién del espacio pictografico en dos planos puede
tomarse como la distincion de dos momentos particulares en la imagen. Creemos que €l
primer plano de representacion pictorica, es decir, el que primero sucede en términos
temporales de la escena, estd dado por e que estd habitado por €l camélido que tiene €l
color rojo sobre todo su cuerpo, excepto en la cabeza. El persongje del extremo opuesto al
animal, en este plano tiene sdlo la mitad de su tronco untada del mismo color. Esto podria
ser una alusion a proceso todavia inconcluso. Pues, € locus de atencion esta dado por la
aplicacion intencional del color rojo sobre €l cuerpo del persongje antropomorfo y el del

camélido.

Si tomamos como cierta la relacion encontrada entre el ritual de sacrificio de lallamay la
configuracion tematica representada en e cuenco, podemos decir que las vetas de color
rojo, en forma de celdas, distribuidas en € cuerpo del animal pueden ser la expresion
pictorica de la extraccion del sebo. Esto constituiria una segundo momento de la
escenificacion del rito sagrado, aunado a que e persongje antropomorfo a quien nos
habiamos referido, ahora tiene todo su tronco diferenciado de su cabeza por e color rojo.
Podemos asumir €l color rojo con la sangre y a su vez, con € sebo recién extraido del
animal. Pero resulta interesante la sutil diferenciacion que se ha hecho entre el primer

momento y €l segundo através del personaje antropomorfo a que hemos sefialado.

En e momento que se infiere tuvo lugar antes del otro, la cabeza del persongje esta pintada
hasta la mitad de su tronco y, en e segundo, ni la cabeza ni 10 que parece ser una de sus
extremidades tiene aplicado color rojo. Asimismo, € personge que tiene, segin nuestra

interpretacion, lalabor de oficiar la ceremonia sacrificial en el primer plano pictérico carga
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en su espalda un objeto que luego, en e otro plano, ya no posee. Esta vez, dicho objeto
pareciera haber sido trasladado ala mano del otro persongje. No sabriamos inferir de qué se
trata este cambio sutil pero significativo en la marcacion secuencia de la escena. Pero todo
parece indicar que el tema representado fue una ceremonia de tradicion incaica, cuyo

protagonismo principal 1o encarna el camélido.

Nuestra interpretacion también estd basada, o mejor, complementada con la imagen
pictérica presentada en un cuenco Tuza. La existencia de otra representacion temética
relacionada con las précticas rituales que se llevaban a cabo en € incario es una evidencia

iconografica que valida nuestras hipétesis.
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4.4.2. Escena de caceria de un Intip Llaman en cuenco Tuza

Cuenco Tuza
Museo Zambrano
Pasto, Colombia

La fuente etnohistérica da a conocer la prohibicion impuesta por €l estado incaen torno ala
caza de camélidos como ciervos, guanacos y llamas. Caer en esta omision era un privilegio
de uno pocos de sangre monérquica y de quienes obtenian € permiso real. El sentido de
esta restriccion tenia su explicaciéon en la lana que podrian proveer las vicufias hembras.
Aunque, cuando de los venados y guanacos machos se trataba, la carne de éstos era objeto

de consumo exclusivamente militar que se conservaba en depositos distribuidos a lo largo
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de los caminos incas. A esta carne, en € antiguo Tahuantinsuyo, se le conocia como

charqui®.

Cuenco Tuza
Museo Arqueoldgico Casa del Marqués San Jorge
Bogot4, Colombia

Es posible que la caza del venado representada en € cuenco, haya sido efectuada por
individuos que gozaban de un privilegio reconocido por € estado. La fuente consultada
indica la costumbre de los guerreros y otros protegidos por €l rey inca, de rodear a los
ciervos y los venados para matarlos, finalmente, en un punto central. Asimismo, se abduce
la designacion de todos los camélidos salvajes como llamas del Sol o intip llaman, como
una estrategia que pudiera evitar |a matanza deliberada de estos animales. De este modo, su

caza se instituy como una préctica sagrada’.

“ Murra, ibid., p. 88-89.
% Murra, ibid., p. 84.
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Si lapresencia de la Estrella de ocho puntas representa el sol, este figuraen el cuenco es un
vinculo iconogréfico de indudable relacion con la practicaritual de la caza de los camélidos
salvajes o rebafios del Sol, instituida por el imperio inca®®. Esto también sugiere de manera
fundamental que, si bien la etnia de los Pastos no fue incorporada a imperio, si mostré a
través de los temas iconogréaficos de su arte cerdmico la inclusién y apropiacion de
determinadas formas de concepcion del mundo, involucradas, primordialmente, con la

esfera de |o sagrado.

Cuenco Tuza
Museo Zambrano
Pasto, Colombia

24 No obstante, el autor sefiala que esta précticay atribucion sagrada de preferenciaalasllamas y los carneros
blancos, proviene de los collas. Esto valida, segiin Murra, la tentativa acerca del origen de los incas como una
dinastia que Ilegd al Cuzco desde laregion colladel atiplano. Véase en Murra, ibid., p. 104.
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Reflexiones finales

Este estudio lo emprendimos como una indagacion de carécter preliminar hacia lo que
hemos concebido como una investigacion historico artistica de los estilos Piartal y Tuza,
manifiestos en la ceramica de los Pastos precolombinos de los siglos VIII-XV d.C, que
[levaremos a cabo en un momento posterior. Un examen precedente a que nos convoca
esta vez, nos permitio identificar varios elementos estilisticos y algunos temas de
representacion presentes en las imégenes pintadas de los objetos ceramicos, que se
distinguian del coman. Estas cualidades distintivas, con relacion a resto de objetos que
conocemos de la manufactura pasto, mostraban similitudes con los motivos que
caracterizan al estilo cerdmico Inca Imperial del Cuzco y con algunas préacticas culturales

gue, segun la etnohistoria andina, se llevaban a cabo en el antiguo imperio inca.

Habiendo observado dichos aspectos en las imagenes inscritas en €l interior de las vasijas,
creimos que para lograr articular una tesis de forma mas rigurosa alrededor del influjo
estilistico incaico en € arte ceramico pasto, era necesario iniciar haciendo acopio de datos
etnohistéricos y arqueol dgicos que bordearan €l tema. Esto con €l objetivo de averiguar si,
en efecto, e grupo énico en mencion no constituyd una unidad politica incorporada al
imperio inca, o bien, si el andlisis arqueol dgico de |os objetos ceramicos de estudio arrojaba
informacion sobre la incidencia a nivel material del paso del Inca por e extremo norte

andino, asiento geogréfico de los Pastos.

1. Los antecedentes historiograficos sobre la arqueologia narifiense y carchense, desde los

trabgjos pioneros de Jijon y Caamafio de la primera década del siglo XX hasta las
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investigaciones finiseculares que Uribe y otros estudiosos contemporaneos llevaron a cabo,
coinciden en que los conjuntos cerdmicos Piartal y Tuza comparten ciertos rasgos
estilisticos pero que existen entre éstos diferencias de grado considerable que, en general,
se resumen en las técnicas de pintura y la decoracién. De acuerdo con dichos aspectos y
otras evidencias recogidas en excavacion, se plantean hipotesis referentes a la existencia de
dos etnias diferentes; un mismo grupo étnico en tres momentos de su desarrollo alo largo
del tiempo y tres niveles socides dentro de la jerarquia de una misma sociedad. Los
estudios posteriores encuentran poco consistentes |os planteamientos hecho sobre la base de
las técnicas decorativas para su asociacion con identidades étnicas, y proponen un
reexamen aplicado a la distribucién geografica del material y a andlisis de los vestigios

arqueol 6gicos alaluz de nuevas evidencias.

Sin embargo, para nosotros siguié latente la cuestion primigenia que plantearon quienes
observaron las diferencias notables entre |os conjuntos ceramicos. Nuestra propuesta acerca
de la inclusion de otros elementos edtilisticos y algunos temas de representacion
provenientes de una tradicion cultural distinta, en las imagenes pintadas del material
ceramico se fundamentd en el hallazgo de similitudes marcadas con elementos formal es del
estilo Inca Imperial del Cuzco y noticias sobre algunas practicas culturales que tuvieron
lugar en el Tahuantinsuyo. A través de la lectura de las investigaciones arqueoldgicas de la
zona, advertimos que el punto de vista formulado por nosotros en razén de una explicacion

frente aladiferencia estilistica de |os conjuntos cerdmicos, todavia no ha sido explorado.

L os estudios emprendidos desde una perspectiva arqueol 6gica que contemplen lainclusion

de rasgos de estilo Inca Imperial en e area andina concluyen que € limite de expansion
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geogréfica que alcanzo € estilo fue e mismo que se establecié como frontera politica del
Tahuantinsuyo. Por lo tanto, la consideracion del influjo estilistico incaico se ha hecho,
Unicamente, con relacion a la cultura material de los grupos étnicos del Ecuador
septentrional, asumiendo que la region del norte del Carchi, ocupada también por los

Pastos, estuvo a margen de los eventos imperiales.

2. Lafuente historica colonial y contemporanea nos proporciond noticias valiosas en lo que
respecta a las guerras de conquistaincay las luchas de resistencia liderada por insurgentes
de lasierra andina septentrional. Mediante lalectura de las cronicas, pudimos constatar que
los limites geograficos y politicos del estado incaico se establecieron, efectivamente, en €
rio Angasmayo, frontera natura entre los actuales Ecuador y Colombia. Pero asimismo,
pudimos percatarnos de la distorsion evidente e intencional que de dichas fuentes se hace
en su articulacion etnohistérica moderna. La disputa en torno a quienes o cuéles de los
pueblos aborigenes del norte de la sierra andina fueron incorporados al estado inca, esta
vinculada a intereses ideoldgicos y politicos y en esa direccion, poco podemos llegar a
discernir de manera més objetiva €l impacto cultural de la expansion territorial incaicaen el

norte andino.

Resulta Util resaltar que a partir de los datos obtenidos mediante la fuente etnohistérica, nos
fue posible saber que la economia pasto con relacion a la sostenida por los sefiorios del
norte del Ecuador, era distinta a como se la ha dado a conocer en un cimulo considerable
de textos de amplia difusion en e ambito cientifico. Pocos decenios antes de la incursion
inca bajo e mando de Huayna Capac y durante € siglo XV, cuando se hizo efectiva la

conquista en territorio Cara del Ecuador, los Pastos mantenian un sistema de intercambio
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comercial, cuya organizacion y especializacion de |os mercaderes constituian caracteristicas
cualitativamente fuertes de su sefiorio. El vinculo cercano que el imperio inca pudiera
mantener con grupos étnicos agentes de tales procesos econdmicos significaba una alianza

estratégica para el sostenimiento de un reino en permanente y rapida expansion.

Pero asimismo, es probable que con el transcurrir del tiempo los mindal&es, habiendo sido
involucrados en la economia redistributiva inca, padecieran la reduccion y la supervision
continuas de los jefes incaicos. Esto, a nuestro juicio, explica la interpretacion hecha desde
la arqueologia con base en la progresiva desaparicion del contenido de gjuares de
importacion de etnias vecinas en las tumbas de los jefes locales. La cual hace referencia a
gue la sociedad pasto del siglo XV sufre cambios en su estructura socia de grado

considerable.

3. Lo anterior, sumado al cambio en las actividades desempefiadas por |a gente pasto, antes
destinadas a la especializacion en la manufactura de objetos de ostentacion de la elite, lo
interpretamos como una consecuencia de la dependencia econdmica instaurada por €
tributo exigido por losincas. Lafabricacion de cerdmica elaborada para uso ceremonial ( de
Piartal temprano) se reduce de manera considerable porque, bajo la presién de pagar €
tributo, la gente pasto (productora de Tuza) invierte sus energias en el trabajo intensivo de
latierra. Es, justamente, en este momento que la cerémica reflegja los fendmenos externos y
logra distanciarse de un mutuo acompafiamiento establecido entre Piartal tardio y Tuza
temprano. Esto valida, en justa medida, la formulacidn arqueol 6gica acerca de un momento
transicional entre Piartal y Tuza, hecha sobre |a base del hallazgo de una tumba con objetos

gue presentaron la materializacion de dicho proceso estilistico-temporal.
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4. A partir de estos planteamientos, nuestra observacion de elementos formales y de
contenido en la cerdmica pasto provenientes de la tradicion estilistica y cultural incaica,
adquirié mayor fundamento. Mediante la evidencia de un uso compartido de fibras de
camélidos y técnicas de tejido entre los tejedores pasto y los del Tahuantinsuyo, se pudo
inferir que yaen €l siglo XV ciertos elementos culturales del &rea incaica habian permeado
los de la etnia pasto. Esto, cotejado a través de los datos etnohistoricos, coincide con las
primeras incursiones incaicas en los territorios septentrionales andinos, |levadas a cabo por
Tupac Y upanqui y continuadas por Huayna Capac. A la par, en la etnia pasto se insertaron
précticas rituales de sacrificio de camélidos. La proliferacion de estos animales durante €l
siglo XV, como motivos zoomorfos en la pintura de los cuencos, confirma el grado de

importancia que llegaron atener, similar ala que tuvieron en el incario.

Por otro lado, la abundante presencia de la Estrella de ocho puntas en la cerdmica Tuza de
los Pastos y en los textiles inca imperiaes, asi como de varios elementos estilisticos
presentes, con mayor proporcion en Tuza, y en menor cantidad en Piartal, nos confirma la
existencia de un didlogo artistico entre el arte pasto y € Inca Imperial desde la época de
reinado de Tupac Y upanqui, hacia 1480 d.C. Probablemente, la consolidacion y € auge de
tales elementos formales tuvieron lugar después de la incorporacion de |os sefiorios vecinos

del Ecuador a Tahuantinsuyo, en tiempos de Huayna Capac y |os afios subsiguientes.

Prueba de esto Ultimo es la representacion tan elaborada de escenas de caza de camélidos
en los cuencos Tuza del siglo XV, quiza pertenecientes a un momento mas tardio del

desarrollo estilistico Tuza. A su vez, buena parte de los motivos de los cuencos de esta fase
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contiene rasgos de indudable relacién con el estilo ceramico Inca Imperial del Cuzco. La
recopilacion de Meyers (Anexo No. 3) de cierta cantidad de motivos del estilo incaico en el
Ecuador es una fuente reciente y cientifica de constatacién sobre € influjo imperia en la
sierra norte, y mediante la cual, es posible observar coincidencias con relacién a las

imagenes pintadas en la cerdmica de estudio.

5. La comprobacion de lainvalidez del desarrollo lineal de lafase Piartal, sin rastro alguno
de transformacion en sus cualidades estilisticas e iconogréficas, desde € siglo VIII hastael
XV d.C., y la demostracion de la incidencia incaica de estilo Imperial a nivel formal y de
contenido en los motivos pintados de los cuencos cerdmicos Piartal y Tuza, nos permitio
reconsiderar los planteamientos gestados en la arqueologia concernientes a los periodos de
desarrollo cerdmico. Esto constituye para nosotros la reconsideracion de las clasificaciones
del material basadas en las diferencias estilisticas y la validacion de sub-periodos en los
periodos asignados a conjuntos ceramicos. Lo que significa la existencia de fases tardias y

tempranas en los desarrollos locales de Piartal y Tuza.

Lo anterior es posible abducirlo toda vez que nuevas investigaciones se lleven a cabo y
reevallien los planteamientos expuestos agqui. Queda sin embargo, €l [lamado que hace
Doyon arededor del estudio de los complejos Capuli, Piartal y Tuzay los desarrollos de las
etnias territoriaes histéricas. El autor debate los estudios precedentes haciendo notar que
dichos conjuntos se han indagado en su periodo tardio, es decir, a partir de 803 d. C. hasta

1503 d. C. De este modo, su propuesta contemplala secuencia del area cultural aledafiaala
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del sur de Colombia y €l norte del Ecuador que es, la provincia de Imbabura y la parte

septentrional de la provinciadel Pichincha, en el Ecuador™.

La postura de Doyon por una parte, confirma la unidad cultural integrada por |os sefiorios
del norte y centro ecuatoriano y los pastos meridionales acerca de la cual hablabamos en el
capitulo 3. Y, por otra, fundala necesidad de acudir en un futuro atal formulacion en busca
de mas informacion sobre el devenir de los estilos Piartal y Tuza, como legados de un
desarrollo ceramico anterior en la fase Capuli. A través de una indagacion de este tipo
podriamos rastrear también € desplazamiento geografico y los mecanismos estéticos
mediante los cuales llego la Estrella de ocho puntas a la region pasto. Pues, segun algunos
estudiosos de | os estil os pan-andinos pre-incaicos, este motivo antes de que aparecieraen la
ceramica y los textiles de estilo Chuquibamba del noroccidente de Per(, mostré formas

originarias de sf en e sur del pais durante el periodo temprano de Nazca’.

! Doyon, La secuencia...., op., Git., p. 59.
2 Neira, Mé&ximo, “ Arequipa Prehispénica’, en Historia General de Arequipa, Fundacion M.J. Bustamante de
la Fuetnte, Arequipa, 1990, citado en Frame, Textiles.... op., cit., p. 18.
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Anexo No 1. Mapa de la zona de ocupacién de los Pastos en € suroccidente de Colombia 'y

el norte del Ecuador
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Anexo No. 2. Cuencos cerdmicos de base anular en conjuntos Piartal y Tuza

AN
COMUNCT

TUZA

FlARTAL !

»—i———— 1=
LUMTEMFAORANEAS

Ly

RS,
J—

(

= et |
f'} lf 1w
bt § W A
= \ t";

| a2
-
Y

el

| -
p

"o’

B |

et

G 5T
L i GRS
7

|
i W

113



fio, segun

de los conjuntos ceramicos Piartal y Tuza en Narifi
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Anexo No. 4 Motivos de influjo Inca Imperial en la ceramica del Ecuador, segiin Meyers,

1998. (Motivo 1y 2 también presentes en ceramica Piartal y Tuza)

Motivo 2
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Anexo No. 4 Mapa fisico del Ecuador actual
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