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La influencia del Cine en la Literatura



PRESENTACION

Las similitudes y diferencias entre cine y literatura y mas ampliamente
entre palabra e imagen, han sido objeto de la curiosidad e interés de los

teoricos y estudiosos del lenguaje y de la comunicacion.

Como expresion de este interés, un tema clasico del ambito de los medios
de comunicacion ha sido el traspaso de obras literarias al cine, la
adaptacion. La tematica de las influencias entre cine y literatura ha estado
dominada por los analisis y las controversias en torno a la adaptacion de
piezas literarias al cine. El estudio clasico es el de Pio Baldelli y sus

epigonos.

Mas alla de las reflexiones, opiniones y hasta prejuicios en torno al tema,
creemos que esta inquietud permanente de creadores de mensajes y de
sus publicos es reveladora sobre una fuerte motivacion a comparar y referir

reciprocamente al cine y a la literatura.

La investigacion que aqui se presenta parte de la misma inquietud, pero la
toma desde la perspectiva inversa: se propone como objetivo explorar la
influencia del cine sobre la literatura, entendidos ambos como medios de

comunicacion.

No sin ironia, Roland Barthes comentaba:

No sé demasiado lo que es una “influencia” en mi opinidn lo que se
transmite no son “ideas”, sino “lenguajes”, es decir formas que se pueden



llenar diferentemente; es por eso que la nociéon de circulacion me parece mas
justa que la de influencia; los libros son mas bien “monedas” que
“fuerzas’(...)

Si aceptamos esta nocion de influencia como transmision motivadora de
modos, formas y contenidos, delimitamos un campo de investigacion
amplio y sugerente. El objetivo de esta investigacion es explorar y averiguar
lo que el cine le entrega a la literatura, considerando todo el perimetro de
la esfera creativa y postulando que es una poderosa operacion analitica
rastrear sus confluencias, como un estudio de caso que retoma temas
clasicos de las Ciencias de la Comunicacion, tales como el efecto de los

medios y el rol de la cultura de masas.

El estudioso que plantea de manera mas articulada y completa la idea
central de esta investigacion es uno de los protagonistas mas notables del

juego de influencias entre cine y literatura: José Revueltas.

Revueltas parte de una identidad profunda y basica:

Las “imagenes” del cinematdgrafo, si se toma la palabra imagen en su
sentido mas general y abstracto, como un cierto género de representacion del
conocimiento, no son diferentes, en esencia desde el punto de vista de la
estética, a las imagenes de la poesia, la pintura o la novela.i

El planteamiento rompe de entrada un falso debate al establecer que
palabra e imagen comparten una naturaleza representativa . Al final, la

palabra es una imagen.

Para confirmar las proximidades profundas entre cine y literatura, vale la

perspectiva del fildsofo y escritor francés Henry-Levy, para quien:



El cine es un arte, pero también una industria. Es incluso, el Gnico arte que es
a la vez industria. En esto, se trata de modelar palabras, pero también
cuerpos, luces. Se esculpen espacios; se modela una luz como se modela una
frase, es por lo tanto una escritura infinitamente mas polifénica que a la que
estoy acostumbrado, pero tengo el sentimiento de que sigue siendo en cierta
forma escritura.ii

Revisaremos influencias cinematograficas a través de testimonios directos
e indirectos de creadores del cine y la literatura y de la critica
especializada, en un afan por ir mostrando la fina interrelacion entre cine y
literatura en la biografia y los proyectos artisticos individuales, grupales e

inclusive con el contexto social.

Porque ademas de sostener la proximidad de las naturalezas de ambos
medios, el segundo presupuesto es que, en virtud del contexto cultural e
historico, las artes y los medios, y por tanto los mensajes culturales, se
entrelazan debido a que ocurren en tiempos y espacios determinados y
simultaneos, esparciendo sus contenidos sobre sociedades y grupos que

acrisolan sus influencias.

Sintetizaba Revueltas:

Es muy probable que la pintura, ese Adan del arte, sea el origen mas claro de
la cinematografia. El cine nace del matrimonio entre la pintura y el drama,
pero cuando crece descubre con asombro que no es un hijo aislado, sino que
tiene una hermana melliza en la novela. El cine no puede prescindir de un
estudio e investigacion permanentes por lo que hace a los problemas de la
pintura, el teatro y la novela.Vv

La zona de confluencias mas clara ocurre en torno a los productos lider de
ambos medios: del cine, el filme, entendido como unidad narrativa y de la
literatura, la novela, los dos como arietes de ambos medios, con mucho los

de mayor consumo por las audiencias.



El postulado de esta tesis es que precisamente como punteros de sus
respectivos campos comunicacionales, el cine y la literatura acaban
entremezclandose mas frecuente y notablemente a través de sus géneros
estrella: novela y filme, que protagonizan fendmenos de mestizaje e

influencia reciproca.

Hans Magnus Enzensbeger establecio, contundente, sobre el cine y la

literatura:

Hay que tener en cuenta que ambos medios se modifican mutuamente.
Desde el surgimiento del cine, la literatura ha dejado de ser lo que fue, la
dramaturgia del cine ha influido en la novela moderna a todos los niveles. Y lo
contrario también es cierto. v

José Revueltas fue mas preciso en su diagnostico:

Es evidente que la novela de nuestro tiempo esta poderosamente influida por
la cinematografia, por la técnica narrativa descubierta por el cinematografo.
Ya ningln novelista se atreveria a poner en uso, por ejemplo, los
procedimientos transitivos empleados por Balzac cuando nos traslada de un
capitulo a otro con palabras, repito, de esta guisa: “como recordara el amable
lector, dejamos a la prima Lizbeth en los instantes en que”, etc. La novela
moderna se ajusta cada vez mas a una técnica que excluye el desarrollo
lineal caracteristico del siglo XIX. Ahora el novelista busca simultaneidad del
acontecer, donde todos los elementos estan al servicio de ese acontecer sin
que, desde luego, tal hecho se advierta. Una descripcion carece ahora de la
vieja autonomia de que gozaba en otros tiempos, cuando las primeras lineas
de una novela trataban ante todo de colocarnos en la época, las costumbres,
la estacion del ano, en que se iba a desenvolver la trama. Hoy la primera
pagina de una novela comienza por la insercion de un cable: “en Hong Kong
ha estallado la huelga general”. Enseguida sabemos que aquello es un buque
y que los viajeros acuden con enorme inquietud al tablero donde se estan
colocando los boletines con las noticias del dia, de la hora anterior, del
minuto que apenas ha transcurrido. Cito “Los conquistadores”, porque
precisamente André Malraux fue de los primeros, en la moderna novela del
siglo XX, que despejaron al estilo novelistico de sus trabas funcionales,



liberando el material literario en la dindmica del impulso interno de su propio
desarrollo.vi

La tesis central de este estudio es que el cine y la literatura han
establecido una fructifera y profunda interaccibn que muestra sus
potencialidades de manera mas elocuente cuando se revisa la influencia

del cine sobre la literatura.

Nuestro método de exposicion sera inductivo, presentando primero una
serie de testimonios, confesiones y anécdotas sobre los aspectos mas
vitales y vivenciales de la influencia del cine y la literatura sobre los
creadores, y analizando a continuacion las tendencias y conceptos
articuladores que nos permitiran extraer conclusiones sobre el sentido y

significado de la influencia del cine sobre la literatura.



iBARTHES, Roland; El grano de la voz; Siglo XXI Editores; México; 1983; 19 - 45, 68, 231, 361 — 366 pp.

i REVUELTAS, José, El conocimiento cinematografico y sus problemas, Ediciones Era, México, 1981, p. 19 .

i GARCIA, Hilda, “Henry-Levy se aventura en México”, Reforma, Cultura, 2 de marzo de 1996, p. 12c.

¥ REVUELTAS, José, El conocimiento cinematografico y sus problemas, Ediciones Era, México, 1981, p. 25.

v ENZENSBERGER, Hans Magnus, “Los escritores, huérfanos del cine”. Revista Nitrato de Plata, No. 10, marzo-abril
de 1992, p. 12.

v REVUELTAS, JOSE, op.cit, p 58.




Oficios en Préstamo

El influjo del cine sobre la literatura puede documentarse en una suerte de

fenomenologia de influencias.

El primer dato llamativo es la gran cantidad de escritores y cineastas que
han explorado ambos medios. Este fendmeno tiene su origen en que
ambos tipos de creadores sienten inclinacion y gusto por los dos medios.
Desde el punto de vista de su oficio, también hay una suerte de canto de
sirenas derivado de que, a primera vista o a un nivel de abstraccion muy
alto, la posicion creativa del escritor y la del director de cine son similares,
son algo asi como conductores de aparatos narrativos de gran vuelo y largo

alcance.

Sin embargo, parece demostrado que las similitudes son rapidamente
arrolladas por las diferencias. Un elocuente primer nivel de observacion de
la influencia del cine sobre la literatura lo dan testimonios selectos de
experiencias de escritores y cineastas, explorando el potencial de sus

talentos, oficios y vocaciones en ambos medios.

Hay casos de interrelacion cercana y explicita que han generado anécdotas
deliciosas y aleccionadoras. Revelaba José Emilio Pacheco que su novela E/
Principio del Placer esta dedicada al cineasta Arturo Ripstein porque
estaban trabajando juntos el guion para la pelicula El Castillo de la Pureza

cuando Ripstein ide6 como titulo original para ese filme EI Principio del



Placer, pero no lo utilizd. “Y dije: ah bueno, entonces se lo voy a poner a

esta novela corta que estoy escribiendo. Y dijo, si, pero me la dedicas...”

Este avenimiento fraternal también se ejemplifica con creadores que
encarnan otra gama de influencias también dignas de estudio, aquellas
qgque se dan entre pintura y fotografia. Por ejemplo, Gabriel Figueroa
contaba que cuando David Alfaro Siqueiros llegaba a sus exposiciones de
fotos, lo recibia con una broma: “Maestro, ¢viene a ver qué le robé?”, a lo

qgue respondia Siqueiros: “No, vengo a ver qué le robo”.i

Cineastas en la Literatura

El director de origen turco Elia Kazan, que salté a la fama por cintas como
Un tranvia llamado deseo y Viva Zapata, confeso: “Siempre he admirado
mas a los escritores que a otros artistas y mis mejores amigos fueron

siempre literatos, a los que envidiaba por su trabajo...” i

Eric Rohmer se preocupaba en aclarar que una parte de su obra literaria
estaba deslindada de su cine: “Estos textos no estan sacados de mis
filmes. Les proceden cronolégicamente, pero yo quise de antemano que no
fuesen unos guiones; por tanto, no contienen ninguna referencia a una
puesta en escena cinematografica”. Sin embargo, de manera un tanto
incongruente con esta declaracion pero comprensible en el marco de su
obra general, dichos textos fueron llevados a la pantalla por el propio

Rohmer, son los Seis Cuentos Morales. v

Mientras para Rohmer la literatura fue preludio de su cine, para Igmar

Bergman fue interludio, pues al concluir y presentar con éxito Fanny y



Alexander, se retird de la pantalla grande para escribir cinco libros, tres de

los cuales fueron novelas que acabaron en filmes. v

Alain Resnais tuvo una primera época como director de cine en la cual
evitaba que sus historias y libretos fueran escritos por guionistas
profesionales. Buscaba escritores sin contacto previo con el cine. Quiza de
esa manera conseguia talento narrativo fresco y lograba que las ideas
cinematograficas dominantes fueran las suyas. Este testimonio lo aport6
Jorge Semprln, su guionista para La guerra ha terminado, cinta a partir de

la cual Semprin fue reclutado en adelante para el cine. Vi

Dos cineastas representan mas claramente este ir y venir hacia la

literatura: Peter Greenaway y Piere Paolo Pasolini.

Pasolini ademas de su obra filmica escribié ocho libros.Vi En sus novelas el
cine se hizo presente, desde la recreacion de episodios como el frenesi de
espectadores cuando aparecia en escena Rita Hayworth como Gilda, en su
relato Amado Mio Vi | hasta la instrumentalidad de un proyecto intelectual
gue buscaba discurrir por géneros y medios, pasando por novela, cuento,
poesia, teatro y cine, desde guionismo hasta direccion*. Este intelectual
condensa la realidad de las influencias provenientes de todo un
movimiento estético, pues el neorrealismo italiano nutrié a una variedad de
artistas, destacadamente a escritores, pero encontré su maxima expresion
en el cine, que a su vez potencio la capacidad para esparcir sus valores
artisticos y éticos. Carlos Bonfil destacdé que su primera pelicula recreo el
ambiente de su novela La vida violenta y que con Visconti compartié la
“capacidad de establecer vasos comunicantes entre literatura y cine”.

Bonfil nos transmite el analisis del caso Pasolini realizado por el escritor



Alberto Moravia: “Se sintié ofuscado por la palabra y entonces recurrio a la
imagen, todavia nueva para él. En efecto ¢qué artista no ha pensado, ante
las dificultades del arte, en recurrir, hasta cierto punto, a otro instrumento
técnico? En resumen, el cine debid representar para Pasolini mas que un
medio para lograr el éxito, una prolongacion natural y necesaria de su
literatura” *. En Pasolini se resume el circuito de influencias reciprocas
entre cine y literatura en una espiral de mutuo esclarecimiento y

alimentacion.

El otro caso ejemplar, Peter Greenaway, también es un artista total, que
extendid desde un principio su exploracion hasta el territorio de las artes
plasticas. Greenaway se considera a si mismo y a sus contemporaneos
como escritores timidos que todavia no explotan las posibilidades del arte
cinematografico. Su vanguardismo es radical y se apoya en el postulado de

que las artes se liberan unas a otras:

Estoy convencido que el movimiento cultural y filos6fico en torno a las artes
plasticas dio origen a ideas importantes y ha tenido una influencia decisiva en
este siglo: el cubismo, el minimalismo, el conceptualismo, el
postmodernismo. Todo esto ha sido obra de los pintores. Apoyando en todas
esas tradiciones, mi propodsito es extender lo visual al campo de las imagenes
con movimiento (...) Si fuese un dictador estableceria que los cineastas
estudien pintura por lo menos tres anos antes de que se les permita tomar
una camara (...) Hasta hoy no hemos visto cine, sélo 100 anos de texto
ilustrado (...) Pero creo que todas las nuevas tecnologias que se estan
creando en el mundo proporcionan a los artistas una serie de nuevas
herramientas y lenguajes. (...) La fotografia no ha sido la muerte de la
pintura, mas bien le quitd esa pretension de ser un documental. Después de
la invencion de la fotografia se produjo la revolucion del impresionismo. Era
posible pintar en términos poéticos. Alejo al ser humano de esa necesidad
figurativa y de esta recreacion ilusionista del ser humano. Pasé también en la
musica. La television ha permitido igualmente que el cine elimine esta
necesidad prosaica de reproducir las ideas de la realidad. La television cre6
un potencial para la reinvencion de la poesia en el cine (..) Mi pintura
continla lo que por falta de espacio no pude decir en el cine (...)x



Desde esta perspectiva globalizadora, para Greenaway la relacion entre
cine y literatura tiene dos niveles. Primero es de identidad: coment6 que su
idea al realizar la pelicula El libro de cabecera fue demostrar que “el texto
puede ser una imagen y la imagen puede ser un texto”. En segundo lugar,
va mas alla, pues considera que hay una especie de tirania del texto sobre
el cine. El director se siente y se resiente como escritor cuando filma
peliculas por el imperativo de contar historias con las imagenes, de ahi su
proyecto de auxiliarse de la pintura para liberar al cine de las cadenas del
texto, otra vez en una espiral de influencias: “Palabras que se vuelven
texto, textos que se vuelven paginas que se vuelven libros y cuyo contenido
sirve para fabricar imagenes™i . Imagenes que sirven para fabricar textos y

asi volver a empezar.

En una espiral similar, Federico Fellini se autoinoculd varias veces, como lo

revela su texto final:

A diferencia de tantos textos que se editan péstumamente y que no tienen
interés sino para los fanaticos, “El viaje de Mastorna” es un libro completo,
con principio, final y desarrollo; es un guion, que si nos olvidamos un poco de
los nombres centrados de quienes hablan y de las pocas veces que aparece
la palabra “camara”, se puede leer como una novela; como una novela
hipnoética por cierto, porque el lenguaje con el que el Fellini argumentista se
comunicaba con el Fellini director era, como el de cualquier otro cineasta, un
conjunto de 6rdenes. En resumen: Fellini nos dej6 las instrucciones para ver
su Ultima pelicula.xi

Escritores en el Cine

Una anécdota de los albores del cine en el siglo XX ilustra bien el afan
lddico y aventurero de los creadores que los lleva a participar en las

novedades artisticas y a extraer de dichas experiencias elementos para su



obra creadora. Existe un cortometraje realizado por Emilio Amero a partir
de un guidbn que escribido Federico Garcia Lorca*V, en una especie de
presagio de futuras y constantes excursiones de escritores hacia el mundo
del cine y en posible anticipacion de brotes de circuitos de influencia

reciproca entre artistas.

Guillemo Sheridan encontré en esta anécdota elementos para suponer que
el pintor Federico Amero, metido a cineasta, logré6 que su amigo Garcia
Lorca le redactara un guion primitivo para filmarlo, y que al mismo tiempo,
el también escritor Gilberto Owen opinara y retrabajara ese guion. La
situacion filmica -analizé Sheridan- tuvo influencia sobre la literatura de
ambos, pues Garcia Lorca dio un rol protagdnico a Amero en su texto Poeta
en Nueva York, incluyéndolo en las tertulias de su Fabula y rueda de los
tres amigos, mientras Owen detallé en su texto Rio sin tacto que: “Se
adivinaba la invencion del cinematografo. Y para ayudar a ello [escribi] un

argumento, que después Amero dejo en las primeras escenas”.

Con posterioridad, es posible distinguir un grupo numeroso de escritores
que por amor a los dos oficios, por necesidad de trabajar, por curiosidad o
por un verdadero proyecto estético, han incursionado en el medio
cinematografico. En la literatura mexicana son notables los casos de José
Revueltas, Ricardo Garibay y Mauricio Magaleno. Mas
contemporaneamente, destacan los laureados José de Joaquin Blanco,
quien obtuvo el Ariel por su guion de la pelicula Frida, naturaleza viva i, y
Guillermo Arriaga, quien obtuvo el Gran Premio de la Semana Internacional
de la Critica en el Festival de Cannes, Francia, por su guion de la cinta
Amores Perros, luego de escribir tres novelas. i Otros casos menos

conocidos entre los no especialistas son Petros Markaris¥ii, el guionista de



Alan Tanner, John Bergerxx, Christopher Fowler™, Peter HandkeX . Estos
autores han mantenido una combinacion armoénica de sus actividades en la
literatura y en el cine y no es aventurado sostener que sus productos se
ven mutuamente influidos. Son casos de influencia del cine en la literatura
en el marco de una sola biografia. Inclusive esta el simpatico caso de Jorge
Dorantes, escritor tamaulipeco que se inicid subtitulando peliculas

pornograficas... i

Guillermo Cabrera Infante no podia ser mas enfatico sobre su propia
influencia filmica: “Fui al cine cuando tenia 29 dias de nacido. Naci, como
quien dice, con una pantalla de plata en los ojos... Sin el cine, qué duda
cabe, mi vida habria sido bien diferente. Tendria direccion, pero no

sentido” x«iii

Los hay quienes convierten las influencias del cine sobre su literatura en
inspiracion juguetona y acuden a la provocacion de lecturas impregnadas
de cine desde los titulos de algunas de sus novelas y cuentos. Eusebio
Ruvalcaba escribid Clint Eastwood, hazme el amor *V, Guillermo Fadanelli
gand un Premio Nacional de Literatura con su trabajo La otra cara de Rock
Hudson *v. EImore Leonard cuenta entre sus mas de 30 novelas la titulada
Como conquistar Hollywood. Carlos Martinez Assad publico Asi en la vida

como en el cine™vi, Rafael Ramirez Heredia es autor de Con M de Marilyn.

Han llegado al punto de involucrarse de lleno en las peliculas. Ademas de
las adaptaciones de sus noveles y de la elaboracion de guiones, Arturo
Pérez-Reverte, en la pelicula Territorio Comanche de Gerardo Herrero se

recre6 directamente como personaje con el pseudonimo de Miguel Uriarte.



El propio Pérez-Reverte da testimonio de que la conjugacion de los dos
medios puede ser una via fructifera de autoconocimiento y no una

rivalidad:

Ademas en el cine pagan bien, en Espana pagan mucha “pasta” y eso hace
que la gente que no leeria las novelas conozca la historia; es una cosa
curiosa ver como otro tipo interpreta mi historia, son aspectos que me hacen
decir “vale”. El hecho de que Polanski se haya basado en mi novela para
aterrizar muchas de sus obsesiones me satisface mucho. Fue una
experiencia muy interesante, aprendi mucho de mi novela por la forma en que
la interpretd. Vi

Pragmatica y concisa, Mall Huacuja cuenta y aconseja:

Empecé escribiendo novelas policiacas por el teatro. Pensaba que habia
muchas deficiencias en los argumentos de los dramaturgos (...) El guionismo
para los medios es una disciplina invaluable para mi, que aplico en todo. Y
estoy segura de que también la aplico al escribir la novela, pero no por las
razones que oficialmente se considera que sirve el guionismo. Es una
herramienta que funciona, pero no es la Unica que se puede emplear. *Vi

La motivacion y las relaciones intermediaticas no siempre son armonicas.
Hay quienes sufren esta dicotomia. El autor de la novela La virgen de los
sicarios, llevada al cine, expresa un menosprecio que tampoco es
infrecuente, al afirmar que “al lado de la literatura, el cine es poca cosa”.
xix Michel Tolkin, guionista de Impacto Profundo y Mision Imposible 2,
guejandose de que Hollywood ejerce un colonialismo sobre la literatura, se
resistio a vender los derechos de su novela Entre los muertos para
“protegerla”. No obstante, no pudo renunciar a la influencia de su cine

sobre su literatura: “estaba ante un producto muy cinematografico, pero



también sabia que todo lo que pasaba en el libro podria desaparecer en la

pelicula y que entonces nunca mas podria volver a ser un escritor.” *x

La escritora francesa Marguerite Duras, que trabajo en el cine como
guionista y como directora, siempre prefirio la literatura, viendo su
guehacer cinematografico como un mero pasatiempo. Inclusive, percibio la
influencia del cine sobre la literatura como nociva, pues escribidé su novela
El amante de la China del Norte como una reaccion a la filmacion de E/
Amante que nunca le gusto. ** Un ejercicio sereno y objetivo de analisis
sobre la interrelacion de cine y literatura en la obra de Duras, mas compleja
qgue lo confesado por la escritora, fue realizado por José Maria Espinasa, en
la obra Apuntes sobre el cine de Marguerite Duras publicado por Ediciones

Nitrato de Plata en su coleccion Pantalla de Papel.

Ricardo Garibay cay6 en la autoflagelacion. Luego de aportar el hallazgo de
que €l dirigid a los actores de la pelicula Hermanos de Hierro, gracias a la
generosidad de Ismael Rodriguez, en la obra donde mas se respetd su
guion -porque €l lo hizo valer personalmente, se entiende-, sentencia que
“en todas las demas [peliculas realizadas a partir de sus guiones] nunca se
filmoé ni siquiera una escena mia. Eran acuerdos entre productor, director y
la estrella, y ahi se encargaban mi trabajo hasta convertirlo en pelicula

mexicana (...) No puedo respetar nada de lo que hice en el cine.”xxii

La escritora tabasquena Josefina Vicens vivio el canto de las dos sirenas y
se entregd a las dos. Siendo protagonista importante del guionismo y la
critica mexicana de cine, sintid la urgencia de robarle tiempo a su trabajo
para comenzar a escribir su primera novela. En el ano 1973 trabajaba una

narracion como novela, Ayudando a Dios, pero la entregd a Francisco del



Villar como libreto de lo que se convirtié en Los perros de dios. Se pregunta
perspicaz Eduardo Cruz Vazquez: “Nunca aclardé por qué no optd por el
camino literario, ¢faltaba madurez a la historia para crear una novela o era

de nuevo el cine quien le robaba su opcidon como escritora?”*xxii

Estos sentimientos encontrados hacia los dos medios, importantes por sus
consecuencias para los procesos creativos, pueden explicarse si se
visualiza que, junto con las multiples similitudes estructurales entre cine y
literatura, hay una diferencia radical en el rol del creador, sobre todo a nivel
industrial. Alberto Vazquez Figueroa, prolifico novelista espanol de quien se
ha llevado a la pantalla 17 de sus novelas, plasma muy bien el contraste: el
novelista autor de medio centenar de obras, solo soportd dirigir un par de
peliculas porque “aunque tenga imaginacion, capacidad visual y conozca la
técnica, me falta mala leche. Un director de cine tiene que ser un tirano si
quiere que las cosas funcionen bien. En ese mundo, o eres un hijo de puta,
un tirano y pones a todo mundo en su sitio, o te comen.” *xV E| cubano
Guillermo Cabrera Infante comparte una opinion casi igual cuando espeta
“los directores son casi todos pequenos dictadores; no tengo ninguna

inclinacion ni el talento para ser un dictador” . »xv

El catedratico, periodista y escritor mexicano, Andrés de Luna, refirid con
profunda sinceridad y elocuencia, que habiendo estudiado la carrera de
direccion cinematografica, “siempre he sentido que lo mio es la literatura.
El director de cine tiene una profesion muy enredada que requiere de una
fortaleza psicolégica notable y de mucho apoyo politico e industrial. Si no
cuenta con estos soportes, se vuelve loco. Cuando sufri este proceso en
carne propia, se me rompieron las ilusiones y se apagb la pasion. Por

fortuna el campo de mis gozos estaba intacto: la literatura (...) Me fascina



pensar en términos cinematograficos, pero prefiero no pensar en el millén
de complicaciones que hay detras.”vi Otra testigo de cargo es Ximena
Cuevas, quien sentencio: “actualmente, lo que yo amo del video es lo que
soné que se podia hacer en el cine: la absoluta libertad. El cine es un
medio que destruye a los grandes directores, el video, en cambio, no

pu ede_ XXX Vil

Un caso feliz de conquista de los dos mundos, armoniosa solucion
vocacional y sintesis literatura-cine la aporta Carlos Marcovich, quien

relata:

A los 20 anos me dio por escribir, y saqué dos libros de cuentos, uno de los
cuales se publico y se vendié en la escuela y en algunas librerias, hubo
criticas en el periédico y todo. Bueno, teniendo poemas, cuentos y material
para un libro de ciencia ficcion, no volvi a escribir una palabra mas. Cambié la
fotografia y la escritura por el cine y entré al CUEC porque tenia que seguir
contando cosas y al hacer cine conjugaba la fotografia y la literatura Vi

Es mas productivo cuando los proyectos literarios y cinematograficos se
entreveran y retroalimentan sobre la base de la complementariedad y el
disfrute de los creadores, en detalles o en aspectos centrales de su

proyecto estético.

Comentaba el catalan Quim Monzd, ganador del Premio Nacional de
Literatura en su patria, y co-guionista de la cinta Jamon, Jamon de Brigas
Luna: “Me encantan las historias clasicas, las que se repiten siglo tras
siglo. Me encanta manipularlas deformarlas, sacarles nueva vida. Me
sucede también con los clichés cinematograficos: el marido que recibe la
llamada de la amante y le dice: ‘{Te he dicho mil veces que no llames a

casal’...” xxix



Asi como el cine puede ser insumo ductil y divertido para los escritores, en
las antipodas, puede ser el golpe de fortuna que salva una carrera. La

historia de Mario Puzo es antolégica:

Corre el ano 65, Mario tiene 45 anos, es un novelista frustrado y debe casi
23,000 ddlares entre bancos y familiares. Su agente literario lo anima a
escribir sobre la mafia.

Atheneum, la editorial de sus dos primeras novelas, rechaza el proyecto, que
va a parar a manos de Putman. Puzo no puede creer el cheque de cinco mil
500 délares de adelanto.

Cuando lleva cien paginas la Paramount le paga 50 mil d6lares de adelanto
por los futuros derechos cinematograficos.

La Paramount le paga un millon de délares por llevarla a la pantalla grande, le
garantiza un diez por ciento de los beneficios en taquilla y le ofrece cien mil
extras si se hace cargo del guion cinematografico. Se le abre el cielo. Junto a
su amigo Francis [Ford Coppola] se sienta a escribir la segunda parte.

En 1978 se embarca en la redaccion de Superman. No obstante, a estas
alturas le sobreviene una crisis de inseguridad y acude a un manual sobre
como hacer guiones. En el prélogo se cita el de El Padrino como uno de los
mejores trabajos de la historia del cine. Puzo cierra el libro y acomete sin
complejos la escritura de Superman II. X!
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Lecturas Cinematograficas

Ademas de las profundas inmersiones reciprocas de determinados
escritores y cineastas en los universos de las imagenes y las palabras, un
segundo fendmeno observable y sobresaliente es la existencia de
diagnoésticos sobre la influencia cinematografica en obras literarias.
Observadores sensibles e imaginativos, tanto en el circulo de la critica
especializada de cine o de literatura como entre el periodismo cultural, han
reconocido influencias del cine sobre la literatura. Esta capacidad e
inclinacion puede ser llamada una propension hacia una lectura

cinematografica.

Por ejemplo, resenaba Christopher Dominguez Michael que la novela El
trabajador de Ernst Jinger “secreta una inconfundible atmésfera deudora
de Fritz Lang, sombras que dibujan el martillo y la musculatura, a la

produccion en serie...”!

Pueden encontrarse casos de diagnoésticos un tanto forzados, pero
abundan los casos que son verdaderas revelaciones. ElI comdin
denominador es la capacidad de hacer una decodificacion de las obras

literarias filtradas por las experiencias filmicas.

Existe incluso cierto cliché de reconocer algun texto como cinematografico,
en el mismo sentido que se habla de lo novelesco, de lo teatral, de lo

poético o hasta de lo pintoresco.



Es innegable que se ha llegado a extremos. Hay cierta alcurnia en estas

sobreinterpretaciones, como afirmé Patrick Duffey:

Una manera de enfocar el cine y la literatura, especialmente popular en
Francia es lo que se conoce como el estudio del precinema, o sea la literatura
“cinematografica” creada antes de la invencion del cine [jji] El precinema se
inici6 con las especulaciones de Albert Thibaudet en su obra de 1936,
titulada Reflexions sur la littérature. Los criticos de este enfoque han
detectado elementos cinematograficos en dramas de la Edad de Oro.i

Con desdén y cierto desprecio, Juan Manuel Company ha “denunciado” la
ingenuidad de lo que llama “analistas perezosos” que exageran el nivel de
equivalencias entre obras literarias y el cine. Después de reproducir con
sarcasmo un fragmento escrito por Pierre Danger, autor de una
interpretacion de la novelistica de Flaubert, donde describe a manera de
guion un fragmento de La educacion sentimental, hace el juicio de que
algunos teodricos confian en exceso en la “superficie realista de ciertos
textos decimononicos, creyendo que en ella esta la cifra y clave de sus
procedimientos literarios.”ii Company ilustra mas esta propension a
exagerar las equivalencias, con una cita de Jorge Urrutia en su ensayo

Imago Litterae. Cine. Literatura:

Los teoricos del precinema pretendian incluso renovar la ensenanza de la
literatura, dividiendo en planos cinematograficos -y sin romper el esquema
del escritor- los textos clasicos. Asi lo hace Henri Agel, Fuzellier o Paul Leglise.
Este dltimo llegd a elaborar un guion técnico completo del primer canto de La
Eneida.v

El escritor Arturo Pérez-Reverte habla incluso de una trampa inocente:



Sigo sin considerarme cinematografico, en mis novelas hay una trampa
fundamental, hay un error por parte de los productores de cine: mis novelas
son aparentemente muy cinematograficas por lo visuales de las imagenes,
siempre hay un planteamiento duro, unos crimenes y cosas que les hacen
decir “aqui hay una pelicula”.V

¢ENn qué reside la “trampa” confesada por el escritor espanol? En que él
sabia que lo iban a interpretar cinematograficamente, un poco en el estilo
de los tedricos del precinema, y, sin comprometer su calidad artistica, entr6

al juego de explotar esa veta comercial.

El eslabén perdido: el pathos filmico

Estos planteamientos someten la tesis central de este ensayo a una
sacudida esencial: si ya se ha demostrado y denunciado que diversos
diagnésticos de influencia del cine sobre la literatura parten de y llegan a
un subjetivismo desbocado que practicamente pone en el objeto de estudio
-la literatura- lo que se quiere ver -el cine- en un acto gratuito y

prescindible, podria decirse que nos quedamos sin materia.

Pero no, al contrario. Proponemos entender a los postulantes del
“precinema” como casos extremos de un factor que llamaremos el pathos
filmico. Entendemos por este concepto al estatus superior del “gusto por el
cine” constituido por la educacion artistica y perceptual producto de la
degustacion profunda y prolongada de obras cinematograficas, que llega al
grado de permear interpretaciones de otros objetos de la comunicacion y
del arte, en este caso de la literatura. Como se ha visto y se vera mas
adelante, esta impregnacion filmica conoce diversos niveles, desde el

deliberado acto de entender y divertirse desde la perspectiva



cinematografica, hasta ciertas conductas comunicativas subconscientes o

veladas.

De esta perspectiva, las exageraciones sobre la influencia del cine en la
literatura no niegan el fendmeno, sino contribuyen a evidenciar su
profundidad y extension. Es la pasion por el cine en una version activa, el
pathos filmico, la energia que mueve la influencia del cine sobre la

literatura.

Conviene retomar ejemplos de pathos filmico en accién y sus aportaciones
a la fenomenologia de influencias del cine sobre la literatura. No
ignoraremos las advertencias de Duffey, Company y Urrutia, por lo cual
hemos dado prioridad a los testimonios que condensan confesiones
directas o comunion de percepciones entre lectores, creadores y criticos, es
decir, que no se quedan en el mero subjetivismo, sino que documentan la
existencia de un fendmeno de comunicacion colectiva, en virtud del cual

hay una pasion que conecta al cine con la literatura.

Asi tenemos al periodista cultural Gerardo Ochoa Sandy expresando con
claridad y precision, cuando admite en entrevista que buscé para su novela
Cuadrama un estilo econémico y visual: “Hemos visto demasiadas peliculas
durante nuestras vidas y eso acaba por reflejarse en lo que escribimos (...)

Al leer la novela puedes ver las calles, las luces, los restaurantes.” Vi

El escritor Jorge Volpi relataba que habia recibido comentarios de que su
novela El temperamento melancodlico, que se refiere a un director de cine,

tenia un “toque cinematografico™i



Como extension de los textos que se leen como cine, estan los textos que
invocan su puesta en escena. Son los campeones de la “filmabilidad” de
los textos. Escritores que se enganchan en el medio y se vuelven materia
tan familiar que para sus lectores es inevitable leerlos como cine. Casos
como el de Scott Turow, especializado en trhillers policiaco-judiciales, con
ventas de mas de 22 millones de ejemplares y obras como Presunto
Inocente, protagonizada en cine por Harrison Ford.Vii O bien el celebérrimo
John Grisham, cuyo primer guion verdaderamente escrito para el cine fue
llevado a la pantalla por Robert Altman, The gingerbread man. Michael
Crichton, autor de Parque Jurasico escribe sabiendo de antemano que le
ofreceran llevar a la pantalla sus obras. Cesar Guemes hace un hallazgo al
comentar que Arthur Conan Doyle y Michel Crichton escribieron novelas con
el mismo titulo y con el mismo asunto, Mundo Perdido, sobre dinosaurios, y
ambas tuvieron una “vocacion por la imagen” pues fueron llevadas cada
una al cine, como un reflejo de los efectos de los postulados de Darwin

sobre la imaginacion artistica.

De habla hispana son notables los casos de los espanoles Juan Marsé y

Manuel Vazquez Montalban.

Hay obras que se vuelven favoritas o retos, como la novela Victory de
Joseph Conrad, que ya cuenta con tres adaptaciones, no tanto porque se
les quiso adaptar, sino porque ya tenian el cine dentro de si, como afirmoé

Mark People, su mas reciente director.x

William Faulkner siempre se neg6 a facilitar la adaptacion de sus propias

novelas, pero como Federico Patan resena, una de las mejores



adaptaciones de Hemingway al cine, Tener y no tener dirigida por Howard

Hawks tuvo como coguionista a Faulknerx

El encuadre de las influencias cinematograficas como una guia para la

comprension de novelas se ha incorporado al instrumental de la critica

especializada, como lo ilustran estos tres ejemplos, extraidos de la revista

literaria “Op. Cit"xi:

Novela generacional, “Pixie en los suburbios” es un verdadero
recorrido por una época y sus contrasenas. Influenciada por el
cine, el internet, los videojuegos, la ciencia ficcion y el rock, esta
primera obra de Ruy Xoconostle Waye combina la descarnada

ironia y el desencanto de toda una nueva generacion. i

El tono que adquirié la novela “Los impostores” [del colombiano
Santiago Gamboa] esta a la altura de las grandes obras de viaje,
es decir, no se pierde en lo anecddbtico, sino que toma el vuelo de
los personajes entrelazados con el cine, la poesia, las
preocupaciones propias de un periodista, un filélogo y un escritor
fracasado; aunado todo esto con el tema de las sociedades

secretas, una en particular... xv

En la mejor tradicion de la novela negra, “Entre hombres” posee
la desaforada plasticidad del cine negro, ofrece una intensa
galeria de personajes marginales y capta el pulso acelerado y los

codigos secretos de lo mas bajo de una sociedad decadente.



Maggiore se nutre de la cronica policial y la cultura de masas para

elaborar este thriller que revitaliza el género.x

Una manera de llevar mas a fondo esta lectura cinematografica de los
criticos literarios y del periodismo cultural es enfrentar a los creadores al
diagnéstico de su digamos textura cinematografica®i para darles derecho a

réplica. Sandra Licona afirmo:

En “Tajos”, del escritor uruguayo Rafael Courtoisie (1958), no hay largas
frases descriptivas, mas bien un filo poético que hace la veces de rendija
para tratar de descubrir realidades que estan detras de la realidad misma, y
que se complementa con un lenguaje de libreto cinematografico, para
descubrir ademas el mundo de un hombre abrumado por la soledad, ingenuo,
que pretende ser malo acuchillando un muneco de Mickey Mouse.

-.“Tajos” se puede leer como una novela cinematografica, con un
protagonista muy ingenuo que se cree asi mismo un killer? [Pregunta el
entrevistador]

-Es un personaje cinematografico que cuando quiere ser malo no lo es
cuando quiere ser bueno tampoco. [Responde el autor]

Es una novela vertiginosa, que se presenta casi como un thriller, que aunque

al mismo tiempo hay mucha ironia.... XV

Sobre la novela Plata quemada del argentino Ricardo Piglia, Ruth Garcia

preguntd y escucho:

- En este libro usted emplea un lenguaje cinematografico, con dialogos
rapidos, que rompen con sus anteriores libros.

- Yo no sé si es llamado cinematografico, porque habria que discutir un poco
esa cuestion de qué se siente al ver en cualquier relato que narre accion,
acontecimientos que suceden, enseguida aparece en la mente la relacion con
el mundo del cine, como si el cine fuera el Unico modo. Es muy verbal para mi
gusto. Si entendemos por relato cinematografico una narracion rapida, que
avanza desplazandose hacia cierto lugar, podriamos decir que si. No era eso
lo que yo tenia como propuesta, pero podriamos pensar en una novela con
cierto sentido cinematografico.(...) Yo estoy dando clases ahora en los
Estados Unidos y los anos anteriores estuve escribiendo guiones de cine,

hago periodismo...xVii



Con motivo del centenario del cine, en 1996 la editorial Alfaguara convoco
y reunid a un grupo de escritores provocando su lectura cinematografica
para convertirla en escritura cinematografica. El proyecto editorial se llamo
Cuentos de cine y reunidé 38 cuentos inspirados en el cine de autores como
Guillermo Cabrera Infante, Josefina R. Aldecoa, José Maria Merino, Vicente

Molina Fox, Suso del Toro y Maruja Torres, entre otros.

Un caso de pathos filmico en otras disciplinas lo aporta el antropdlogo
francés Serge Gruzinski, quien ha postulado como una linea de
investigacion incluir a las imagenes de las culturas como parte de sus
relaciones de convivencia y de poder. En esa tesitura, ha escrito obras en
las que utiliza las herramientas conceptuales modernas para formular
analogias y esclarecer fenomenos. Utiliza la pelicula Blade Runner como
una manera de comprender el periodo de la colonizacion espanola de lo

gue seria México y América:

Intento mostrar que la preocupacion de un cineasta de hoy en dia puede
finalmente ser la misma que la de un criollo hace tres siglos. Esta pelicula es
una especie de profecia, porque sabemos que con las imagenes
computarizadas podemos crear imagenes perfectas, tan semejantes a los
seres humanos que no se pueden distinguir (...) El tema de las imagenes es
fundamental en esta pelicula, tanto como lo fue para Colén, Cortés, los
franciscanos, el Barroco, el muralismo.Xx

El caso mas completo del contagio con el pathos filmico es el gran creador
llamado Sergei Mijailovich Eisenstein. La gran conclusion de su
pensamiento es la elaboracidon de su punto de partida vital y creativo,

considerar al cine como arte total:

El cine es esa sintesis genuina y acabada de todas las manifestaciones
artisticas que cayeron en pedazos después del punto culminante de la cultura



griega, al que en vano aspird Diderot en la 6pera, Wagner en el drama
musical, Scriabin en sus color - concierti, etc.

Para la escultura: el cine es una cadena de formas plasticas cambiantes que
hacen estallar, por fin, épocas enteras de inmovilidad.

Para la pintura: el cine no solo es una solucion para el problema del
movimiento de las imagenes pictéricas, sino que ademas es la realizacion de
una forma nueva y sin precedentes del arte grafico, un arte que es una
corriente libre de formas que cambian, se transforman, mezclando cuadros y
composiciones, hasta ahora s6lo posible en la musica.

La musica siempre ha tenido esta posibilidad, pero con la llegada del cine, el
flujo melodioso y ritmico de la musica adquirid nuevas potencialidades de
fantasia: visuales, palpables, concretas (es cierto que nuestra practica de
este nuevo arte cuenta con sb6lo unos cuantos casos de fusion completa de
las imagenes visuales y auditivas).

Para la literatura: el cine es una expresion de la diccion estricta lograda por la
poesia y la prosa hacia un nuevo ambito en donde la imagen deseada se
materializa directamente en percepciones audiovisuales.

Por ultimo, s6lo en el cine se funden en una verdadera unidad aquellos
elementos separados del espectaculo que una vez fueran inseparables, en
los albores de la cultura y que por siglos el teatro ha tratado inatilmente de
amalgamar de nuevo. He aqui una unidad real: de la masa y del individuo (...)

de hombre y espacio.X

A partir de esta pasion convertida en credo, Eisenstein emprende una

revision de momentos y obras culturales a la luz del faro filmico, que lo guia

y alimenta en su aprehension de ensenanzas y apropiacion de hallazgos.

Analiza por ejemplo las notas de Leonardo Da Vinci para un cuadro, en las

gue ve encarnarse un “magnifico guion”. Aborda el caso de las técnicas de

actuacion que recurren a la construccion de una “pelicula interior” para

evocar sentimientos y comportamientos. * Y en lo que es el Adan de las

lecturas cinematograficas, del pathos filmico en accién, analiza a Charles

Dickens y encuentra rasgos cinematograficos en su prosa. Primero cita a

Stefen Zweig y después procede a su propio juicio:

[Zweig afirm6] Dickens, antes de dedicarse a escribir era corresponsal
parlamentario de un periddico. Con esta practica, adquiri6 una enorme
habilidad en el arte de resumir (...) Como taquigrafo, convertia a la palabra en



un trazo (...) Ya como autor, se inventé una especie de taquigrafia para la
realidad, que consistia en una serie de signos pequenos en lugar de largas
descripciones (...) Tiene un ojo sobrenaturalmente agudo para detectar las
cosas externas insignificantes; su memoria y la perspicacia de su percepcion
son como un buen lente cinematografico (...) Esta facultad Optica, en él
alcanzo la genialidad (...) Su psicologia empezaba con lo visible; lograba la
interiorizacion de su personaje mediante la observacion del exterior.

[Después de transcribir la escena de una olla en un texto de Dickens,
Eisenstein argumentd] ¢Por qué no lo habiamos notado antes? Pero claro,
éste es el Griffith mas puro (...) Griffith lo tiene todo en la misma medida que
con la agudeza dickensiana; Dickens por su parte, tenia una ‘cualidad 6ptica’
cinematica, una ‘composicion de cuadro’ y un ‘primer plano’, asi como la
alteracion del acento mediante lentes especiales (...) Esta investigacion sobre
Dickens va mas alla de los limites del interés en el oficio cinematografico
individual de Griffith, para ampliarse en una preocupacion por el oficio del
cine en general. Por eso es que profundizo mas y mas en las indicaciones
filmicas de Dickens, revelandolas a través de Griffith, para la utilizacion de
futuros exponentes filmicos, por lo tanto se me debe excusar el que, al hojear
a Dickens, haya encontrado en él incluso una ‘disolvencia’ (...) jCuantas
sorpresas ‘cinematicas’ deben estar ocultas en las paginas de Dickens! X

Esta capacidad de “lectura cinematografica” ha producido paginas
brillantes que pueden considerarse pioneras y ejemplos de clase en torno

al tema de las influencias del cine sobre la literatura.



Clasicos de la Lectura Cinematografica

1. Aurelio de los Reyes

Elabor6 un articulo para estudiar la relacion del grupo literario Los
Contemporaneos con el cine, diagnosticando que se trataba muy
probablemente de una conducta de grupo el acercamiento y asimilacion

del cine:

Antes de 1930 Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen y Enrique Gonzalez Rojo
trataron de incorporar elementos de la narrativa cinematografica a algunas
de sus prosas; Jaime Torres Bodet ejercid la critica de cine en Revista de
Revistas con el seudonimo de “Celuloide” y Salvador Novo hablé con simpatia
en Return Ticket. Bernardo Ortiz de Montellano y José Gorostiza, por su parte,
actuaron movidos por la visita de Eisenstein a México en 1931 (...) Los
experimentos prosisticos mencionados coinciden cronoldgicamente, por lo
que quiza los poetas discutieron la posibilidad de incorporar tales recursos a
sus narraciones Xiii

Mientras analiza pasajes y obras que patentizan la influencia del cine en la
obra de los Contemporaneos, cita un pasaje que plasma elocuentemente la
actitud estética y la influencia del cine sobre proyectos artisticos de un

escritor. De los Reyes apunta que Gilberto Owen sentencio:

A poesia pura, aspiracion imposible, oponemos poesia plena, modestos. Su
formula estética se integraria por dos cualidades basicas, arbitrariedad y
desinterés, y su formalidad expresiva -elaboraciéon en metaforas en un
sistema del mundo- requeria una afinacion del estilo a que obliga al escritor
el nacimiento de un arte nuevo, el cinematografo, por su superioridad en el
dominio del movimiento y de la imagen visual inmediata. (Esta necesidad de
afinar mas y mas el estilo, de perfeccionar el oficio y su utileria, se manifiesta
no sélo en la poesia, también en la novela y en el teatro, con Girardoux y
Jarnés, con Crommelynck y el Azorin de Old Spain). XV



2. Héctor Perea

Analiz6 a profundidad la relacion y el pensamiento de Alfonso Reyes
respecto al cine en su obra de dicho nombre. La operacion de detectar al
cine en los textos de Reyes es motivada en muy buena medida por los
abordajes explicitos del escritor, pero esta provocacion es redondeada por
el critico, en este caso Perea, quien afirma sobre la obra capital Vision de

Anahuac:

El pasaje que muestra con mas claridad estas influencias plasticas y literarias
es el largo recorrido descriptivo el valle que, segin las cronicas de la época,
fue lo primero que descubrieron los espanoles al cruzar por entre los
volcanes. Hace notar Patout la gran precision con que todo aparece ante la
mirada del lector, gracias a los sélidos trazos imaginados por Reyes. Pero
nosotros agregariamos que en este pasaje, alarde de realismo e invencion,
ademas de valerse de técnicas cubistas y muralistas, el autor aplica algunas
de las proposiciones mas avanzadas del cinematégrafo. Parte importante del
flujo poético del libro lo constituyen el encadenamiento y disolvencia de las
imagenes que lo forman [transcribe pasaje...] *V

También elabord un ensayo sobre Carlos Fuentes y el cine®Vi, distinguiendo

dos grupos de sus obras:

a) Por un lado las que “manifiestan en sus estructuras y contenidos una
cierta cercania al cine vanguardista de aquellos anos, la nouvelle
vague francesa y el free cinema inglés. En este grupo estan: La

region mas transparente, La muerte de Artemio Cruz, Cambio de piel



y Cumpleanos. Considera Zona sagrada como la mejor muestra de

cine dentro del cine.

b) Por el otro, las que “se volvieron desde su aparicion modelos
codiciados para las cinematografias mexicana y extranjera”, como

Cantar de ciegos, Aura, La cabeza de la hidra o Gringo viejo.

Perea aprecia que practicamente toda la obra de Fuentes, como casi toda
la narrativa del siglo, gravitd en torno a la influencia del cine. El escritor fue
un precursor -0 quiza podria precisarse que fue un catalizador de
precursores- de notables momentos de la critica cinematografica y de los
acercamientos de los escritores al cine. Aun mas, un Carlos Fuentes
amante del cine fue precursor de Carlos Fuentes novelista, pues sus
criticas de cine fueron publicadas antes que sus primeras obras narrativas.
Considera que la revista Nuevo Cine recibid su influencia e inspiracion
directa y lo describe como uno de los motores de un momento relevante de
la vida cultural mexicana en la cual un grupo de intelectuales se acercaron
al fendmeno cinematografico y participaron como criticos, guionistas y

hasta directores y actores.

Este momento se ubica a mediados de los anos 60 del siglo XX y como
etapa climatica se delimita el Primer Concurso de Cine Experimental,
convocado por el Sindicato de Trabajadores de la Produccion
Cinematografica, que dio cabida a trabajos hoy objeto de culto como el
filme En este pueblo no hay ladrones de Alberto Isaac. A partir de entonces,
el desarrollo del Carlos Fuentes novelista emblematico correria paralelo a
incursiones como guionista, adaptador e inspirador de peliculas, reto y

aspiracion para directores que se fijaban la meta de llevarlo a la pantalla, y



también, hay que decirlo, bocado apetecible para proyectos comerciales en

busca de nombres famosos.

3. David Ramoén

El juego de las equivalencias profundas y no sOlo anecdéticas fue
detectado por David Ramoén en el filme Juan Pérez Jolote, de Archibaldo
Burns donde, aprecia que:

el cine mexicano tiene aqui, ahora por primera vez, un equivalente a lo que en
literatura ha logrado Rulfo: las imagenes filmicas de Archibaldo Burns
corresponden a la belleza, sobriedad y contencion de la mejor literatura de
Rulfo.xxvii

Pero, siguiendo a Ramén, Burns alcanza niveles superiores de
autoaprendizaje cuando regresa a la literatura con Botafumeiro, que es

para Ramon:

Una obra construida como cine y en la que, por ello mismo, hay sutileza en la
creacion de los tiempos, en la elegante fluidez del transcurrir de las
imagenes; es un “montaje” ciertamente cinematografico y con una sonoridad
y una melodia que brota constantemente. Una sonoridad enraizada en una
luz muy especial, la que otorga el humo purificador, como su sabio titulo lo
indica . xxviil

4. Angel Fernandez Santos

Realizd un estudio sobre el poeta modernista ruso Vladimir Maiakovski,
quien impelido por los afanes del movimiento futurista, se aproximé al cine.
Trab6é amistad con Vertov y Eisenstein e incluso realiz6 once guiones,

marcando buena parte de su vida y su obra con la mutua impregnacion de



cine y literatura. Fernandez nos recuerda que el mismo Guido Aristaco, en

su Historia de las teorias cinematograficas determina:

El esquema formal de la poesia -escribe Eisenstein- toma por lo general, la
forma de division en estrofas, distribuidas a su vez en versos, siguiendo una
articulacion métrica determinada. Pero la poesia dispone también de otro
esquema, siendo Maiakovski su mayor representante. En su “verso
staccato”, la articulacidon no concuerda con los limites del verso sino con los
de la imagen, o sea, del “encuadre” (...) Maiakovski corta su verso del mismo
modo en que lo haria un montador experimentado al construir una tipica
secuencia de “contraste”xx

Desmenuzando el guion de Maiakovski llamado ;Como esta usted?,
Fernandez resume los paralelismos entre cine y literatura en la obra del
ruso: “la teoria del movimiento futurista coincide a la perfeccion con la

dinamica y los procedimientos del montaje cinematografico.” ¥

5. Eduardo Garcia Aguilar

A partir de una serie de entrevistas aportd testimonios significativas
adentrandose en la relacion de Gabriel Garcia Marquez con el cine.
Describe su trabajo como resenista, sus estudios cinematograficos, sus
libretos para peliculas, pero sobre todo, preserva los testimonios que
demuestra la centralidad del cine en el proyecto literario del colombiano.
De tal modo, al hablar en una entrevista sobre la novela El coronel no tiene

quien le escriba, Garcia Marquez realizd un sugestivo autoanalisis:

La novela tiene una estructura completamente cinematografica (...) su estilo
es similar al montaje cinematografico; los personajes no hablan apenas, hay



una gran economia de palabras y la novela se desarrolla con la descripcion
de los movimientos de los personajes como si los estuviera siguiendo la
camara. Hoy en dia, cuando leo un parrafo de la novela veo la camara. En esa
época para describir algo yo necesitaba imaginarme exactamente el
escenario, por ejemplo si se trataba de un cuarto, el tamano que tendria , los
pasos que debia dar el personaje para moverse en él, etc., o sea, trabajaba
como un cineasta (...) todos mis trabajos anteriores a ‘Cien anos de soledad”
... Son cine... XX

Y como un acto de liberacion, resuelve su obra cumbre en referencia, asi

sea combativa, con respecto al cine:

A todas estas alturas, yo ya estaba completamente desilusionado de las
posibilidades del trabajo en el cine y fue asi que en el ano de 1966 me
dije:jcarajo, ahora voy a escribir contra el cine! Me puse a trabajar de nuevo
en esa novela que comencé cuando tenia diecinueve anos y no pude con ella.
Estuve trabajando dieciocho meses y esta vez si la terminé. Escribi una
novela con soluciones completamente literarias, una novela que es, si ti
quieres, las antipodas del cine: Cien afos de soledad. *xii

Garcia Aguilar es elocuente al describir uno de los motores artisticos del
colombiano: el deseo insaciable de crear un mundo dentro de otro mundo,
tan perfecto que maraville a los lectores, en “la pretension loca de hacer
ver y oir al que lee y de hacer leer a los espectadores: fundir imagen y

palabra”xxii,

6. Patrick Duffey

El autor que con mayor profundidad, seriedad y riqueza ha analizado y
descrito la influencia del cine sobre la literatura es J. Patrick Duffey, en su
estudio De la pantalla al texto. La influencia del cine en la narrativa
mexicana del siglo veinte. Es importante revisar con detenimiento sus

hallazgos y aportaciones.



En primer lugar esta su definicion del fendmeno objeto de estudio. Duffey
llama “literatura cinematografica” a “la literatura escrita con la intencion
consciente de imitar las técnicas propias del cine o de presentar temas
cinematograficos.” *Vv Con dicha delimitacion, su objetivo cumplido
ampliamente es exponer la evolucion de dicha literatura cinematografica a
través de los grandes movimientos y generaciones de escritores

mexicanos.

Para el autor:

El cine ha suministrado invariablemente la fuerza dinamica a la diversidad de
trabajos de experimentacion literaria. Década tras década, el cine ha
contribuido a reforzar los elementos visuales y tematicos de algunas novelas
y cuentos mexicanos mas importantes de este siglo [veinte] ... En cada
periodo, el cine ha dejado su huella en una variedad de textos ... Su influencia
ha sido profunda, al grado de enriquecer varios textos fundamentales de la
literatura mexicana ... ha desempenado un papel indispensable en la
evolucion de la narrativa mexicana de la presente centuria asi como en las

actitudes culturales que ella expresa. ***v

Comienza explorando el uso de técnicas espaciales cinematograficas en la
novela de la Revolucion Mexicana, postulando que los documentales
cinematograficos de la época -y habria que anadirle a Duffey que la extensa
iconografia de la época, destacando los trabajos de Casasola- ejercieron
una poderosa influencia sobre la imaginacion y la produccion literaria de

escritores de la época. Tras un detallado examen, concluye:

En tanto que Martin Luis Guzman escribe el impacto que tuvieron estos
documentales en la Convencion de Aguascalientes y mas tarde hizo uso de
primeros planos, tomas a distancia y montajes de proyeccion (...) en “El aguila
y la serpiente” y en “La sombra del caudillo”, Mariano Azuela se dedic6 a



imitar la nebulosidad descriptiva de la toma a distancia en su novela “Los de
abajo”. Los escritores del periodo revolucionario explotaron las sorprendentes
capacidades visuales del cine para con ello aportar un nuevo tipo de realismo

a la novela mexicana. »xvi

A continuacion, procede al analisis de la vanguardia mexicana del primer
tercio del siglo XX y en especial del grupo de los Contemporaneos.
Desmenuza pasajes de Bernardo Ortiz de Montellano, Salvador Novo,
Xavier Villaurrutia, Jaime Torres Bodet y retoma a Mariano Azuela en su
etapa vanguardista. Resume y explica que, en pasajes clave, obras

relevantes de estos autores:

(...) bombardean incesantemente al lector con informacion visual, buscando
describir tacitamente, en lugar de exponer los personajes en una forma mas
explicita, mas tradicional. Los novelistas mexicanos de los anos veinte y
treinta recurrieron a técnicas cinematograficas a fin de expresar la mezcla de
excitacion y temor que experimentaban ante los cambios acelerados del
mundo moderno. Los montajes capturaban la neurastenia de la época; las
proyecciones de fondo reflejaban su entusiasmo por las formas veloces de
transporte; los flashbacks, las escenas de persecucion, los montajes alternos
y los saltos (jump cuts) manipulaban el tiempo en la forma fragmentaria
caracteristica de todo el arte vanguardista. »Vii

Después de dejar patentes los avances de estos pioneros, Duffey
disecciona trabajos de dos autores seminales de la literatura mexicana:
Revueltas y Rulfo, considerandolos como los que llevaron a su maxima
expresion las técnicas de la vanguardia precedente, convirtiendo el
mondlogo interior, el uso de multiples puntos de vista, la mezcla de mito y
realidad, y los flashbacks y los flashforwards en nuevos canones de
nuestra literatura, como legado directo de que “tanto uno como otro

imitaban las técnicas temporales y espaciales del cine.”wxvii

Un hecho muy relevante es también destacado por Duffey: los dos

escritores tuvieron un contacto estrecho con el mundo del cine. Solo



Revueltas escribid tres decenas de guiones y en el desarrollo de su
produccion esto se fue reflejando cada vez mas en su obra, desde el uso
eventual de recursos e imitaciones cinematograficas en las novelas
iniciales Los muros de agua y El luto humano, hasta la abundancia de Los
dias terrenales o la complejidad de la imitacion de la camara subjetiva en
El apando. En el caso de Rulfo, Duffey atribuye a la maestria en la
aplicacion de flashbacks y flashforwards la intemporalidad lograda en el

Comala de Pedro Paramo.xxix

Patrick Duffey consagra un capitulo entero para Carlos Fuentes, a quien
califica elocuentemente como “un cinéfilo empedernido”, cuya biografia
esta salpicada de referencias cinematograficas desde nonato hasta padre

de familia.

En la obra de Fuentes, Duffey -igual que otros criticos y estudiosos -
descubre al cine como un eje central, desde las técnicas aplicadas en La
region mas transparente y La muerte de Artemio Cruz, hasta las tematicas
de Aura, Zona sagrada, Cambio de piel y La cabeza de la hidra, para
culminar con Gringo Viejo que fue concebida desde el principio como un
proyecto novelistico que culminaria en la pantalla, gracias a los auspicios y

la inspiracion de Jane Fonda X

Asi como Rulfo se constituyo en influencia decisiva para las generaciones
subsiguientes de escritores, Fuentes se convirti6 en un abrevadero y
paradigma constante de experimentadores. Nuestro analista se detiene en
dos movimientos sucesivos que se llegaron a imbricar: La Escritura,

encarnada en las personalidades de Juan Garcia Ponce y de Salvador



Elizondo y La Onda, con sus maximos exponentes Gustavo Sainz y José

Agustin. De los primeros, asienta Duffey:

Elizondo, con sus frecuentes acercamientos de objetos inanimados en
Farabeuf, crea lo que €l mismo designa como “un nuevo género de montaje”.
Al igual que [Luchino] Visconti, €l se centra en los objetos mas que en las
personas para asi sugerir significados simbdlicos, mas profundos. Del mismo
modo que Garcia Ponce, recurre a las técnicas cinematograficas para
acrecentar las posibilidades eréticas de su texto. Mientas que aquél se inclina
por un frenético montaje alterno que intensifica el ritmo visual de muchas
escenas, Elizondo se dedica a enfocar obsesivamente detalles significativos

que dan pie a un erotismo morbido, fetichista. X

P. Duffey diagnostica que los autores de La Escritura se distinguieron sobre
todo por su explotacion de técnicas cinematograficas espaciales, lo que
implica que “en tanto que Garcia Ponce y Elizondo enfatizan el
perspectivismo, la ausencia de fondo y el gran acercamiento sinecdético,
Agustin y Sainz dan realce al flashback, al flashforward y al mito

cinematografico”. i

El autor cierra su estudio con disquisiciones sobre la literatura
cinematografica de autores mexicanos mas contemporaneos haciendo
suyo el veredicto del critico Jann Duncan, quien distinguié que a partir de
1970 se extendid el hallazgo de una “calidad cinematografica” en trabajos
de diversos autores mexicanos, como Carlos Montemayor, Humberto
Guzman, JesUs Gardea, Maria Luisa Puga, Arturo Azuela y Guillermo
Samperio, llegando mas lejos al afirmar que existe ya una influencia
inconsciente que da testimonio de la penetrante influencia del cine en la

literatura, incluso mas alla de las intenciones manifiestas de los autores. Xl



El propio Duffey introduce al analisis de tres autores contemporaneos:

Sobre José Emilio Pacheco detalla las aplicaciones cinematograficas en
Moriras lejos, expresadas en el uso del campo visual del protagonista y en

la naturaleza cinematografica de las hipoétesis sobre su identidad. X

Con respecto a Luis Zapata, parte del propio reconocimiento que ha hecho
el escritor sobre el papel formativo del cine en su vida y en su carrera,
plasmandose dicha génesis en toda su obra, especialmente en De pétalos
perennes y en Melodrama, llegando Zapata a afirmar que la Gltima era una

novela “en blanco y negro” X

Finalmente, expone el caso de Laura Esquivel, defendiéndola de alguna
critica que le ha reprochado superficialidad y se ha molestado por su
impacto masivo, argumentando que en Esquivel afloré6 una sensibilidad
cinematografica producto de su trayectoria y su biografia, resultando una
“hollywoodizacion” entendida como una “ingeniosa exageracion respecto a
los argumentos y personajes del melodrama hoolywoodense”, que salvan
su obra a partir de un fino y valeroso manejo de la ironia, un sentido del

humor que sus criticos no han sabido apreciar o reconocer. xVi

J. Patrick Duffey concluye con la tesis de que el cine ha sido una de las
influencias artisticas mas poderosas que ha modelado temas y estilos de la

narrativa mexicana en el siglo XX.

Un ejemplo de impregnacion filmica del entrevistador al momento de
acometer su encuentro con el entrevistado es el que nos da Miguel Angel

Quemain, indagando con Adolfo Bioy Casares sus acercamientos con el



cine, en su entrevista llamada en clara alusion La novela como metafora

del cine. xVi

Es una lectura cinematografica con 0jos que recorren paginas impregnados
de cine, pero la lucidez y capacidad de investigacion, lo que hace decir a
José Maria Espinasa, sobre el autor del manuscrito inacabado de titulo

Memorias de una cinesifilis, el colombiano Andrés Caicedo:

Es uno de los escritores latinoamericanos donde la influencia del cine no ha
sido al nivel de la tematica, de los arquetipos o de las técnicas, sino interior,
desde adentro mismo, una literatura con un tiempo nervioso (...) Para él, el
cine nunca fue una u otra pelicula, sino un estilo de vida, una manera de
hacer posible la vida. Y de regreso: una manera de hacer posible el cine. O

también: el cine fue una enfermedad. XV
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El cine irrumpe en la literatura

Como consecuencia de las vias de ida y vuelta allanadas por circulos
determinados de literatos y cineastas, y por el mercado de consumidores
de cine y de literatura, la influencia se articula en torno a una serie de
proyectos, recursos y conductas comunicacionales de los creadores. Es
muy ilustrativo abundar en testimonios aportados por los escritores que
reconocen claramente como el cine influyd en sus obras. Los penalistas

afirman que la “prueba reina” es la confesional.

Una referencia obvia es cuando los personajes de las novelas son del
medio cinematografico. Por ejemplo la novela La mujer que tenia los pies
feos, de Jordi Soler (Alfaguara 2001), narra la historia de un productor

cinematografico.

Las atmoésferas de determinados filmes han dejado huella en
generaciones. Recuperando un caso emblematico, explicaba Willivaldo
Delgado, autor de “La Virgen del barrio arabe”: “de la ciencia ficcibn me
interesaba las ambientaciones, como las de Blade Runner, pero los hechos
en si, son parte de nuestra vida presente”. ' Ignacio Solares confesaba, al
comentar su novela Columbus, que la necesidad de presentar experiencias
misticas en los ambientes mas sordidos lo aprendidé directamente del cine
de Luis Bunuel.i Héctor Gally revel6 que su novela de juventud Diez Dias
tuvo influencias cinematograficas antes que literarias, fundamentalmente
de Luis Bunuel.ii José Agustin abunda sobre la repercusion del cine de

Bunuel y su aportacion de modelos a seguir para literatos:



Otra forma ideal de literatura, la cual andaba buscando en “Cerca del fuego”,
aunque creo que no la logré, son textos muy raros que no causen el rechazo
del lector; todavia me siento picado en ese sentido. Un modelo de esto son
las peliculas de Bunuel, como “Nazarin” o “Viridiana”, en las cuales se ve,
aparentemente una albanileria muy sencilla y una historia que se puede
entender. El ejemplo sublime de esto son las parabolas de Cristo. Su lectura
te deja la sensacion de que entendiste y no entendiste, pero no rechazas el
texto; de alguna manera, si no lo entiendes del todo no te preocupa.V

En un diagnéstico que se denota orientado al cine desde la planeacion del
trabajo periodistico, la revista Op Cit afirma de la novela Entre hombres del

escritor argentino German Maggiori:

Entre hombres posee la desaforada plasticidad del cine negro, ofrece una
intensa galeria de personajes marginales y capta el pulso acelerado y los
codigos secretos de lo mas bajo de una sociedad decadente. Maggiore se
nutre de la crénica policial y la cultura de masas para elaborar este thriller
que revitaliza el género."

En la misma linea de interpretacion, el periodista Baltasar Dominguez
plantea directamente al autor si existian referencias cinematograficas en

su novela a lo que respondio:

Tengo un buena relacion con el thriller policial, y es verdad, esta novela tiene
una carga visual muy grande y esta narrada con un lenguaje casi
cinematografico en algunos puntos. La relacion que yo le encuentro es con mi
pasion por el policialVi

El escritor y periodista cultural Guillermo Samperio, poniendo en practica su
propio pathos filmico se aventura a consultar directamente al escritor José
Agustin sobre influencias cinematograficas detectadas por Samperio en el

cuento de Agustin Amor del bueno:



Guillermo Samperio.- Me parecen muy interesantes los recurosos literarios
que empleas: angulos de narrador, movimientos de camara ... ,Como llegd
este cuento?
José Agustin.- Preocupaciones que yo tenia en ese momento (...) leia a Brecht
y a Piscator; si te fijas bien, los dos son los inventores del concepto de
multimedia.Vii

Sergio Pitol recrea la importancia del cine en su proceso vital y creativo:

[El cine] era para mi, al igual que los libros, una ventana al mundo, una
ventana enriquecedora (...) La gestualidad del cine, la gestualidad de la
Dietrich, de la Garbo ... todo esto me parecia un mundo mucho mas rico (...)
que el mundo del pueblo, una pequena poblacion que era mas bien gris (...)
En cada pais en que he estado, en cada ciudad donde he vivido, una de las
primeras cosas que hacia yo era donde estaban los cineclubes (...) Ver las
peliculas que vi cuando era nino o adolescente, las buenas, me potencian mi

mundo novelistico. Vil

David Martin del Campo es muy honesto y vivido al compartir su

experiencia:

Lo importante de la literatura es la imaginacion literaria, yo le llamo la
ensonacion que se logra a partir del lenguaje escrito. Estoy muy involucrado
con la cultura visual, pues de hecho, yo queria ser gente de cine; la crisis me
lo impidid, pero yo siempre escribo como si estuviera viendo una pelicula, me

interesa mucho la representacion plastica, visual...

La experimentacion, el apetito por explorar vias mas amplias de expresion
es una de las motivaciones para asirse del cine. Vila-Matas proclamoé su
necesidad de mezclar géneros para ganar libertad, “la novela tradicional
me ha quedado estrecha”, sostuvo. En un lance que no es infrecuente,
revela que un personaje de una de sus novelas esta inspirado en un actor
chileno, el “hombre - libélula” de una pelicula de Fellini, a quien conocio en

la vida real .



La inspiracion es un topico mas inasible, pero los testimonios son
elocuentes. Arturo Azuela narré que termind de escribir su Alameda de
Santa Maria en el edificio ubicado donde estaba el cine Majestic, que lo

remontaba continuamente a su Cinema Paradiso personal. %

Gustavo Sainz modelé su personaje del Gordo Sarro de su novela
Obsesivos dias circulares inspirado en el gordo que aparece interpretado
por el actor Sydney Greenstreet en la pelicula El Halcon Maltés de John

Hustonxii,

La inspiracion de raices insertas en la biografia personal del autor y
refrescada por sus colegas directores es descrita por Rafael Ramirez

Heredia con respecto a su novela Con M de Marilyn:

Con M de Marilyn se venia gestando desde mi admiracion por la actriz. Desde
adolescente guardaba y recortaba algunas cosas referentes a ella (...) Ya
estaba el germen de la novela que s6lo pude escribir después de aquella
conversacion con los cineastas [donde se abordd su viaje a México, anécdota
central de la novela].Xii

Rodearse de cine y mimetizar sus recursos es un método de trabajo

creativo para Mauricio Montiel quien deja claro:

Siempre trabajo con imagenes congeladas, con una especie de cuadros. No
me puedo sentar a escribir donde no tenga una escena situada, la utilice
después o no: donde esta el personaje, como va vestido, como es la luz de
las escenas. Siempre he tenido un interés desmedido en el cine, en su
estructura narrativa. Me fijo en Leit motivs, en maneras de narrar, en hacer
transiciones.XV

De manera analoga, Gonzalo Garcés, premio Biblioteca Breve de Seix

Barral, sentencio refiriéndose a su obra Los impacientes:



El recuerdo, lo que se llama flashback, es la Unica técnica que conozco que
permite contener grandes lapsos en uno mas reducido. Joyce, salvando las
distancias, que es un maestro, hace algo parecido en el Ulises.*V

Susana Fischer también echa mano de su pathos filmico al entrevistar a
Javier Garcia Galiano, a quien luego de extraerle que entre las fuentes de
sus relatos esta el cine y que algunas escenas filmicas enriquecen o

cambian sus relatos, le cuestiona directamente:

- Pienso que tus relatos son muy cinematograficos...

- Si lo son, son visuales pero también tienen muchas imagenes verbales. Es
enganoso el relato que parece ser muy cinematografico. Salvador Elizondo
escribié un relato que se llama “En la playa”, que es practicamente cine y sin
embargo no sé si se pudiera adaptar realmente por la cantidad de imagenes
verbales, es realmente un trabajo literario aunque la influencia es muy clara.
Lo mismo sucede con la obra de Jorge Ibargliengoitia y no recuerdo ningun
trabajo cinematografico satisfactorio.xVi

El teatro no esta exento de la influencia cinematografica. Un ejemplo claro,
por ser refencias muy explicitas, fue la puesta en escena El Hombre Triste
de la compania Cartaphilus, un Fausto que retoma elementos de tres
directores de cine como “la estética narrativa de Peter Greenaway, el
manejo plastico e iluminacion de Robert Wilson y la construccion de
personajes de David Lynch.” »i Precisamente un protagonista del teatro
mexicano, Ignacio Retes, nos deja ver que la influencia inter - medios en

No pocas ocasiones es un proceso subconsciente del cual participa el cine:

Muchas novelas que consideramos buenas no son del todo novelas, tienen
gran parte de teatro porque son resueltas con dialogos (...) Heredan el teatro
a querer 0 no, sin darse cuenta (...) [En la novela “Por supuesto” de Retes ] en
los pasajes que me vi obligado a describir una situacién, lo hago
telegraficamente. No hay un retrato de ninguna de las cuatro mujeres que
aparecen en la novela (...) Creo que mi perversa aficion al teatro y al cine a



eso me obligd, me contamind (...) Narrar los hechos, no relatarlos, creo que
esto se lo debo a mi “background” cinematografico y teatral xVii

A pregunta directa de un reportero, el escritor Luis Humberto Crosthwite

responde:

-¢De qué manera se refleja el cine en la estructura de la novela?

-Cada una de las partes en que esta dividida, son para mi como escenas de
una pelicula, y mi trabajo como escritor es parecido al del editor de una
pelicula en donde vas pegando cada una de estas piezas.x*

La misma historia de Sealtiel Alatriste es un caso de inmersion
cinematografica porque en el centro de la trama esta el cine: Dreamfield, el
protagonista, cambia su vida a partir de que ve la pelicula Casablanca y a
partir de ahi se confunden la vida y las peliculas en el seno de la novela, y
un momento culminante es cuando Dreamfield se atreve a un
acercamiento fisico con la actriz Diana Bracho, sobre quien Alatriste refirio,
haciendo una broma también cinematografica, que “aceptd aparecer en mi

novela sin cobrar un centavo de honorarios” .xx

El éxito de ventas y de critica le confiere licencias creativas y comerciales a
los grandes autores. Es el caso de Paul Auster, quien confeso que la novela
Lulu on the Bridge necesitaba mas ser vista que leida, por lo que fue
convirtiéndose en guion hasta que fue llevada a la pantalla dirigida por el
propio Auster. Mas que la exhibicion, Auster buscaba el exhibicionismo de
su trabajo, pues logré que se publicara también el guion de manera
independiente, por lo que su obra se puede conseguir en los tres formatos
-novela, guion y pelicula-, haciendo del concepto de publicar un acto

ampliado y extendido a todas las etapas del proceso creativo y comercial X



“Apocalipticos e integrados”

En el medio literario, artistico, intelectual y mediatico, existe un debate
abierto y constante en torno de los efectos de la cultura de masas sobre la
cultura académica y formal. El mejor expositor de la sustancia de este
debate es Umberto Eco en su famoso ensayo sobre los Apocalipticos e

integrados de la cultura de masas.

Una vertiente muy relevante de ese debate se da en torno precisamente de
la relaciones entre imagen y palabra y concretamente en torno a la profecia
sobre la desaparicion del libro. El tema de la influencia del cine sobre la
literatura esta atravesado, cuando no determinado, por dicho debate. Nos
parecid interesante contrapuntear algunos ejemplos de las posiciones de
esta polémica asumidas por protagonistas de la relacion cine-literatura que

estamos analizando.

Hay una version local de la visidon apocaliptica del cine como usurpador de
la literatura. Por supuesto que ocurre el plagio y la imitacidbn comercial,
pero esta relacion no se da por necesidad. Ha resumido José Joaquin

Blanco:

Baroja decia que el cinematografo es una combinacion de buena fotografia y
mala literatura; Moravia, coincidiendo con Baroja, que las malas novelas son
especialmente indicadas para obtener buenas peliculas. Eric Rhomer no



piensa como ellos. El cine es de por si una literatura, en la cual se inspira, la
relacion es imprevisible (...

Un exponente de las generaciones mas recientes ejemplifica la actitud
purista que lamenta las incursiones literarias en el cine. Senalaba Jordi

Soler:

Milos Forman con su espectacular mamotreto Amadeus, (...) cumplié con la
innoble mision de acabar con la imagen que teniamos cada quien de Mozart.
Lo mismo le pasé al demasiado famoso Jim Morrison (...) Hay disciplinas que
no deberian rebasar su campo de exhibicion. Los escritores podrian
permanecer en sus libros y en los trabajos de sus bidgrafos. Los musicos en
su musica. (...) El precio de la imagen.xiii

De nuevo Blanco acierta recogiendo los conceptos de Eric Rhomer que

mejor responden al argumento de los apocalipticos de la imagen:

Una historia escrita (...) permite al lector imaginarla como quiere. La
caracteristica del cine, por otro lado, es que la imaginacion del director se
antepone a la del puablico. A la vez, creo que un film, cuando es bueno, nos
permite ejercer la imaginacion. No apaga nuestra sed, nos incita a pensar en
él después de haberlo visto. En comun con la novela, tiene algo abierto e
inadecuado. Es una invitacion al ensuefo, pero no un ensuefo definitivo. XV

El escritor Luis Sepulveda, chileno radicado en Alemania, ha invitado a la

moderacion de los tragicos:

Hay mucho de mito en cuanto a la afirmacion de que hay una devoradora
cultura de la imagen. Cada ano, en la mayoria de las ferias de libro que se
hace en el mundo, en Frankfurt, hay varios seminarios dedicados a analizar la
situacion de peligro en que se encuentra el libro. Pero sucede que hoy se esta
leyendo mas que nunca, hoy se esta publicando mas que nunca. Lo que debe
ocurrir es que los escritores perdemos el miedo a la cultura de la imagen o
nos apropiamos de ella. Hay un campo muy grande para la literatura en el
cine y en la television; detras del argumento de cada pelicula hay un
guionista que es necesariamente un escritor. XXV



Las rivalidades pueden limarse al punto de encontrar verdaderos puentes.
El cineasta Robert Altman desarroll6 trabajos narrativos colaborando con
el escritor Raymond Carver, surgiendo un ambiente en el cual “los
equivalentes cinematograficos del material literario se manifiestan de

maneras inesperadas”. Continla describiendo Altman:

Yo lei toda la obra de Carver y la filtré después en mi propio proceso. Nos
unen actitudes semejantes acerca de la naturaleza arbitraria de la fortuna (...)
Escribir y dirigir son, ambos, actos de descubrimiento, al final, la pelicula ahi
esta y los cuentos ahi estan y uno abriga la esperanza de que entren en una
fructifera interaccion. Vi

Protagonistas artisticos han reconocido la vision complementaria entre cine
y literatura. Comentaba el poeta Eduardo Lizalde sobre la novela italiana El
Gatopardo, “la novela que todos leimos en México cuando vimos la

produccion de Visconti” i

El historiador y socidlogo Carlos Martinez Assad admitio a pregunta expresa

la interaccion entre cine y literatura en su vocacion:

Después de algunas lecturas que estan asociadas al cine desde luego se
gener6 un entrenamiento de lectura que ya se volvio autdonomo,
independiente del cine. Ver El conde de Montecristo, incluso con Arturo de
Cérdova, pues inmediatamente la referencia era a (Alejandro) Dumas,
entonces era confrontar la version que se desprende de la literatura y aquella
que se desprendia del cine. Creo que ese es el verdadero origen de este libro
y por eso es a través de relatos literarios que el personaje se aproxima al
cine.

En un libro como éste, estan ya los antecedentes de escritores que considero
muy importantes como Manuel Puig, para quien el cine fue un referente
constante en sus novelas y los ensayos de Cabrera Infante, quien también

tuvo una exposicion al cine bastante intensa. Vi



Con la serenidad y madurez de un oficio dominado y de prejuicios abatidos,
la escritora y guionista Paz Alicia Garciadiego explicaba que uno de sus
objetivos al adaptar un texto literario para el cine era lograr aunque fuera

“un solo lector nuevo” *ix para la obra original.

En una conferencia, el escritor José Emilio Pacheco fue rotundo:

En contra de lo que escuchamos a toda hora, el texto en si mismo no esta
amenazado, al contrario, jamas ha tenido la difusion y la omnipresencia de la
que goza ahora. Esos 500 canales de television, difunden textos; también los
propagan las estaciones de radio y los millones de discos compactos que se
estan escuchando en todo el mundo en este momento.

Como en las artes marciales, las artes de la palabra han tomado su fuerza
precisamente del impulso enemigo. Para el ambito de los negocios y la
politica, nunca ha sido tan importante escribir bien; la claridad, la economia y
la precision de un parrafo enviado por un fax puede y debe equivaler a media
hora de conversacion telefénica.

La gente no lee, decimos una y otra vez. No lee pero emplea muchas horas de
su vida envuelta en un mar de historias que salen de una maquina
electronica de narrar: la television. Contempla imagenes, pero al hacerlo
también escucha textos, sin los cuales el relato en imagenes se vuelve
incomprensible, ¥

Totalmente coincidente en este aspecto con Pacheco, Emilio Garcia Riera
se animod a pronosticar que gracias a mecanismos de distribucion como el
“pago por evento”, “el dia de manana en televisores que seran mucho mas
fieles que los actuales tu podras llamar la pelicula que quieres a la hora
qgue quieres. El cine pasara a ser tan disponible como lo han sido los libros,

0 Mas.” i

En los extremos, tanto apocalipticos como integrados, en el fondo, piensan
que palabra e imagen son cada una por su cuenta la verdadera sustancia

del pensamiento y por ello los defensores de una y otra deben combatirse y



emprender auténticas cruzadas para recuperar la tierra prometida que cae

sucesivamente en manos de los infieles.

Un ejemplo del lado de la escritura=pensamiento viene de la pluma de

Jaime Labastida:

No se puede pensar sin lenguaje (...) El desarrollo del libro, de la lectura y la
escritura, provoca, al propio tiempo, el gradual aumento de la inteligencia,
tarea nacional que nos urge. (...) *xii

Desde luego, no falta la contraparte del lado del pensamiento= imagen:

Como lo senald en su oportunidad Lacan, el lenguaje cinematografico se
acerca mas a la forma de operacion del subconsciente que el habla misma.
La imagen deja un registro en la memoria y el subconsciente mas fuerte que
el de las propias palabras, de tal manera que, cada vez mas en la medida del
avance del tiempo, el pensamiento humano en el siglo XX se concibe en
términos de imagenes organizadas con una estructura similar a la del
lenguaje cinematografico y de ahi pasan a la expresion linguistica.

De igual manera, como lenguajes, el cine y la literatura han pervivido en este
siglo en una simbiosis constante. Las obras cinematograficas se alimentan de
historias literarias, pero a su vez, la literatura toma las estructuras del relato
filmico para plantear sus historias. Esta fue una de las primeras intenciones
del libro, es decir, compilar una serie de cuentos que sin hablar
explicitamente de cine fueran cinematograficos. il

Habra que reconocer que aguijoneados por este tipo de mitos y prejuicios
se han escrito brillantes paginas, se han abierto yacimientos de
investigacion y reflexion y se mantiene una vanguardia de resistencia
contra el colonialismo cultural. No obstante, los fundamentalistas tendran
gue admitir que existe abundante evidencia, como la transmitida aqui, de
que hay senderos que comunican el mundo de la imagen y el mundo de la
palabra, con fértiles resultados. Se han tendido puentes de plata, o quiza

podamos decir, puentes de nitrato de plata.
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Puentes de plata entre cine y literatura

Hemos descrito y ejemplificado una gran variedad de venas y arterias por
las cuales se intercambian las influencias reciprocas entre cine y literatura,

haciendo un especial énfasis en la nutriente con direccion cine - literatura.
Ademas de los factores biograficos, o0 mejor dicho, gracias a la acumulacion
de factores biograficos, pueden distinguirse movimientos colectivos,

momentos, autores y corrientes que inyectaron mucho cine a la literatura.

Puede rastrearse precursores y pioneros de la influencia del cine sobre la

literatura.

Precursores

Existe toda una escuela de técnica literaria cuyos objetivos estéticos
acabaron emparentados con el cine. Quien mas abiertamente expuso el

ideario de esta tendencia fue Joseph Conrad, quien apunto:

Por si mismo, el arte puede definirse como el firme intento de trasladar la
mas alta suerte de justicia al universo visible (..) Intento conseguir, por el
poder de la palabra escrita, que usted escuche, que sienta, sobre todo que
usted vea.l

Otro precursor fue Marcel Proust y su manejo de los tiempos que tanto
impacto ha causado entre sus lectores y seguidores. Patrick Duffey recoge

un testimonio analitico que reconoce esta influencia sobre Torres Bodet,



quien la aplica con un “estilo cinematografico” a partir de la herramienta
filmica del flasbacki . También recoge una confluencia similar de impactos
prustianos sobre pasajes de la novela Tomorrow and Yesterday de Henrich
Boll.

Duffey concluye asimismo que la novela La region mas transparente de
Carlos Fuentes es el vehiculo por el cual el escritor mexicano introduce a la
literatura mexicana las técnicas cinematograficas de John Dos Passos,
quien se refirid a su técnica de montaje de parrafos en sus novelas como el

ojo de la camara.li

Mas profunda y extensamente, un movimiento precursor de gran impacto
fue la nueva novela francesa, que se insertd en la nueva ola a la que
pertenecieron artistas de diversos géneros y muy especialmente cineastas
y novelistas. Los representantes mas conocidos y exitosos fueron Alain-
Robbe-Grillet, Margarite Duras, Nathalie Sarraute y Michel Butor, quienes
crearon las llamadas cine-novelas. Duffey reconocié en el movimiento
mexicano de La Escritura, representado por Juan Garcia Ponce y Salvador

Elizondo, la version mexicana que retomo la estafeta de la nouvelle roman®

De acuerdo con Patrick DuffeyY, dos especialistas coinciden, en obras
separadas, en que hay un linaje de escritores norteamericanos que
imitaron técnicas cinematograficas. Se trata de Robert Richardson en
Literature and Film y Alan Spiegel en Fiction and the camara eye:visual
consciousness and the modern novel, ambos afirman que hay cine
imbricado en las obras de John Dos Passos, Scott Fitzgerald, William

Faulkner y Nathaniel West.



El poeta Jorge Ruiz Duenas, al comentar su primera novela, arrojoé luz sobre
un sendero de la literatura en la cual se transita del arquetipo del héroe
calcado de los dioses de la literatura clasica grecolatina al héroe que
introduce Balzac y consolida Flaubert, el que se presenta con todas sus
miserias. En esta metamorfosis del rol del héroe, sostenia que “los
personajes literarios han dejado de ser seres fantasticos o épicos ... la

cinematografia ha ayudado a esa desmitificacion.” vi

Los circulos subterraneos y de la contracultura también vascularizaron
influencias que llegaron a cine y literatura y a otros medios y artes,
diseminando temas y estilos vanguardistas. Jack Kerouac, maximo
exponente de la Generacion Beat, de alto impacto entre las vanguardias
artisticas del siglo XX, redacté un “credo” de la prosa moderna, en el que
incluy6 la creacion de un libro-film y de un film de palabras como expresion
de la “forma norteamericana de vision”.Vi Otro caso elocuente lo
documenta Naief Yehya, se trata de Philip K. Dick (1928-1982), escritor de
ciencia ficcion, autor original de las historias recogidas por las peliculas

Blade Runnery Vengador del Futuro, quien:

(...) inspir6 a una serie de escritores que han tratado de convertir la
especulacion futurista en una poética oscura, en filosofia novelada que gira
en torno a la naturaleza del hombre y su relacién con los simulacros que
engendra. Para definir estos multiversos (en oposicion a universos) de
pesadilla, fue determinante la imagineria emanada del cine, principalmente la
cinta Blade Runner (... asi como) las historietas y la musica industrial (...) Este
género, bautizado como cyberpunk (...) tenia una actitud subversiva con
respecto a la ciencia ficcion institucionalizada (...) Entre los autores mas
relevantes de este género en continua expansion estan Bruce Sterling, Rudy
Rucker, Nelil Stephenson, Pat Cadigan y Tom Maddox. Vil



Héctor Perea llama la atencion sobre un momento de renovacion del cine
mexicano, luego de la decadencia de la Epoca de Oro, que se limité a los
circulos del cine independiente y experimental pero que conservd su
capacidad de inspiracion critica para proyectos alternativos y, sobre todo,
sirvio para zambullidas reciprocas de cineastas en la literatura y de
literatos en el cine. Se trata del surgimiento de la revista Nuevo Cine a
principios de la década de los anos sesenta del siglo XX y de la realizacion
del Primer Concurso de Cine Experimental, organizado por el Sindicato de
Trabajadores de la Produccion Cinematografica, y que reunidé en proyectos
a personajes como Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo, Juan Ibanez, Juan
José Gurrola, Alberto Gironella, Felipe Cazals, Juan Garcia Ponce, José

Emilio Pacheco, “Jomi” Garcia Ascot y Carlos Fuentes.

Carlos Monsivais distingue a grandes rasgos etapas por décadas en las que
la relacion cine y literatura se desenvolvid, cambiando el eje de gravitacion.
Apunta que a mediados el siglo XX, cine y literatura estaban en una
competencia para lograr mayores y mas vividas experiencias para sus
publicos; durante los 60’s, hay un movimiento literario por lograr
“equivalencias” del cine en la literatura, “aunque no se lo propusieran”; en
los 70’s hay una emancipacion el cine respecto de la literatura, pero para
caer en la dependencia de los efectos especiales y de los guionistas
excepcionales, referia como paradigma de circulacion entre medios a
Cabaret que comenzé como novela, fue llevada al cine, de ahi al teatro,
luego a la comedia musical para regresar al cine; en los 80’s -continda
Monsivais- la tensa relacion entre cine y literatura vive un punto de ruptura,
se acaba el mito del cine de autor, se acaba la dependencia y la reverencia
literarias. Para los 90’s, Monsivais distingue un fortalecimiento del cine,

gracias a que el guion ya proviene de una tradicion de guionistas y a partir



de que el subsuelo literario se ha transformado en un subsuelo filmico.
Entendemos que con ese “subsuelo” se referia tanto al cine con génesis
literaria, como a la propia literatura, impregnada de cine, pues distinguio
como lineas de influencia que la novela policiaca de los 40’s y los 50’s
provenia de la lectura de Hemingway y del cine de gangsters, de Von
Stroheim y similares; también que revelaban influencias cinematograficas

escritores como Onetti, Fuentes, Cabrera Infante, Puig y Pitol.x

Pioneros

En el medio de habla hispana, algunos escritores pueden ser considerados
“clasicos” en el tema de la influencia del cine y la literatura, porque han
sido reconocidos como tales, porque estuvieron totalmente empapados de
cine en algin momento de sus trayectorias, reflejandolo en sus obras, y
porque son verdaderos ejemplos de clase y crearon escuela en su

generacion y en las siguientes:

José de la Colina

Después e un recuento profundamente vivencial, De la Colina explica las

raices cinematograficas de seis de sus obras:

Me di cuenta que no tenia suerte con las muchachas de mi edad, pero esa
incapacidad termind por convertirse en una obsesion: las idealizaba de una
manera tan increible que temblaba al estar ante una muchacha que me
gustara. Para vencer el miedo y la atraccion existia un sustituto maravilloso y
terrible a la vez, porque me apartaba mas de los hechos reales: el cine. Yo me
enamoraba fisicamente de verdad de las mujeres del cine. Me parece que
ese conjunto de mitologias y obsesiones esta presente en “La lucha con la
pantera”, que no es otra cosa que un enfrentamiento beligerante del mundo
Yy, por supuesto, la lucha por el amor (...)



Un cuento como “La lucha con la pantera” es una muestra de que aun
aquellos que se quieren sentir muy refinados, estan cargados de los mas
diversos niveles culturales, desde el comic hasta el mambo y el cine. No es
gratuito que partiera de una pelicula de Fritz Lang para escribir “La Tumba
India”.

-¢Su cuento mas conocido?

- Si porque es quiza el mas experimental y ese si creo que tuvo cierta novedad
en el momento. En Radio Universidad me pidieron que escribiera un cuento y
le diera un tratamiento radiofénico. Se me ocurrid que podia ser como un
cuadro cubista en que un rostro esta desplegado en sus diferentes planos (...)

“Ven caballo gris”, nacio de estimulos muy diversos. Primero, mi fascinacion
casi no es por caballos reales sino por aquellos de los Westerns. El primer
estimulo visual fue una pelicula que vi en el IFAL, El sueno de los caballos
salvajes. Esa pelicula nos impresion6 y nos indigné. Y mas que esa imagen
de los caballos en llamas lo que me impresiond fue el comienzo de la
pelicula, donde se ve la pata de un caballo golpeando en un charcoy como un
latido (...)

Hubo una coincidencia mas, con la pelicula Andrei Rublev (1966) de
Tarkovsky, que al final muestra la imagen que ofrece San Juan de la Cruz, a
quien no creo que Tarkovski haya conocido. Son ese tipo de rimas, no rimas
poéticas, pero si rimas de la realidad con las obsesiones de uno, lo que me
interesa y me lleva a escribir, cuando escribo.

Para el cuento, por lo general, busco una unidad de tiempo, un instante. Eso
me fascina y es, quiza, una influencia del cine. Una vez planteado el cuento,
lo que me propongo es hacer una musica narrativa (...)

-.Provocan de la misma manera una imagen auditiva que plastica o
cinematografica?

-Cuando te hablo de ritmo, no pienso solamente en el auditivo, el cine tiene
un ritmo de imagenes. Por ejemplo el que ofrece la camara lenta, efectos que
he tratado de crear en la escritura, como Caballo en el silencio. Pero también
utilizo el efecto de la camara rapida como El viaje de Sebastian en viajes
narrados. El cine tuvo una gran influencia sobre mi, la influencia decisiva de
Faulkner, que lleva esas cosas al extremo y es un escritor del que ahora ya
nadie se acuerda (...)

El Fakir Harry novela que publiqué semanalmente (...) Un dia leyendo la
historia documental del cine mexicano de Emilio Garcia Riera, él hablaba de
una pelicula en que intervino el Fakir Harry porque su verdadera profesion era
de doble cinematografico (...) Alcoriza filmé la historia y si te fijas, me da



crédito, fue un pleito que tuve con él porque se lo conté y lo llevé al cine. Hizo
su historia con todo lo que yo no hubiera hecho (...)¥

Mario Vargas Llosa

El novelista peruano esta rodeado de referencias cinematograficas y se
reconoce un consumidor de altos volimenes de todos los géneros del cine.
Sus novelas han sido llevadas al cine, es uno de los favoritos para ser
adaptado. Revel6 que su novela La fiesta del chivo nacié de una estancia
en Santo Domingo para rodar una pelicula, cuando se enteré de las

anécdotas y personajes que detonaron la novela.Xi

El propio Carlos Fuentes afirmé que la novela La casa verde estaba

fuertemente emparentada con el melodrama mexicano.xii

El escritor peruano senala con naturalidad los caminos mas frecuentes de

la influencia cinematografica sobre la literatura:

- Generalmente, en un dia en que yo he trabajado mucho, procuro siempre ir
al cine porque es la mejor manera que tengo de volver a recobrar cierto
sosiego y normalidad psiquica (...) Ahora, desde el punto de vista formal,
tengo la impresion de que las técnicas de la narracion cinematografica no son
esencialmente distintas de las técnicas de la narracién literaria. Creo que el
cine no ha hecho sino utilizar las que de ellas mas le podian convenir, es
decir, las que tendian fundamentalmente a lo visual. Lo que ha hecho el cine
es sobre todo agilizar ciertas técnicas que estaban ya en la narrativa, siglos
antes de que se inventara el cine. En el cine, precisamente por el caracter
visual de su narracion, esas técnicas o procedimientos agilizados aparecian
como mucho mas evidentes. El tratamiento del tiempo cinematografico es
mucho mas flexible y permite mas audacias que la narracion literaria, porque
en el cine la imagen elimina rapidamente cualquier confusion: saltar de un
presente a un pasado, de un presente a un futuro y luego regresar al
presente, no ofrece ninguna dificultad a un espectador, que se traslada
inmediatamente, junto con la camara, en el tiempo (...)

- [Entrevistador: -En realidad se podria decir que el cine ha especializado
ciertas técnicas narrativas.



- Si claro, les ha dado un dinamismo particular, y eso ha hecho que en
muchos casos, probablemente el mio, alguna de esas técnicas, que parecen
propiamente cinematograficas, hayan sido adaptadas a su vez para pasar a la
novela. Lo que tu llamas “dialogos telescopicos” (...) esa asociacion dentro de
una unidad narrativa de dialogos que ocurren en espacios y tiempos distintos,
eso es algo que posiblemente procede de la narracidon cinematografica (...)
Recuerdo una pelicula de Dimitrik, que se llama “El hombre de los Colt de
oro”, que es uno de los mejores westerns que se han hecho. Es una pelicula
muy hermosa con Anthony Quinn y Henry Fonda, donde hay dos episodios que
me impresionaron mucho. Hay un momento en que el amigo del héroe, que
es Anthony Quinn, muere, y entonces Henry Fonda perpetra un acto
demencial: no permite que nadie vele ese cadaver, lo vela él solo y luego lo
guema, y junto con él, quema la casa. Cuando vi esa pelicula, estaba
escribiendo “La casa verde” y recuerdo haber salido del cine pensando
inmediatamente que era imprescindible que en La Casa Verde hubiera algin
incendio (...) Y también el final de la pelicula: es la partida por un arenal del
pistolero que ha sido contratado por el pueblo para que los libere de los
bandidos. Esa partida me sugirid, no sé si me sugirié o si la identifiqué con la
llegada de Anselmo a Piura, pero recuerdo que esas dos imagenes se
fundieron en mi memoria durante un buen tiempo, y no sé cual produjo la
otra XV

Vargas Llosa representa el circulo completo de influencia, desde la

fascinacion hasta el hartazgo:

- Se da una tendencia hoy en dia de hacer literatura pensada como un guion
cinematografico para ser llevada al cine ¢Qué opina de eso?

- Creo que esa es una de las manifestaciones de esa decadencia terrible de
nuestros tiempos jVamos! Me gusta mucho el cine, voy por lo menos tres
veces por semana y, si puedo, mas; pero eso es una cosa y la literatura es
otra. La literatura adopta una forma de vida parasitaria respecto al cine, si
s6lo vive con la esperanza de alimentarlo. Entonces, hay que prescindir de la
literatura y a escribir guiones. El mundo del cine esta hecho de imagenes; la
literatura, de palabras. Hay una frontera infranqueable; no se puede concebir
la novela como un mero material de trabajo para el cine, sin incluir la
originalidad literaria.

Pienso que gran parte de esa seudoliteratura, que hoy llega al gran publico, a
través de la publicidad, es una muestra de la crisis que esta sufriendo la
literatura ahora, en esa especie de conflicto que esta embarcada con el
mundo audiovisual XV



Salvador Elizondo

El escritor Salvador Elizondo, ademas de su completa formacion literaria y
filosofica, estudio cine en Paris, incluso hizo una pelicula experimental. Con
sarcasmo relataba que su famosa obra Farabeuf tuvo una pléyade de
especialistas en materias tratadas en la obra interesados en entrevistarlo

para complementar sus estudios sobre el texto, con humor negro comento:

“ya la vendi para que hicieran una pelicula, cosa que es imposible, y cada vez
que vienen pues les doy una explicacion que se me ocurre en el momento.
Porque nunca he pensado ese libro como un sistema especifico de
aproximacion a la literatura. Ni tampoco copié sistemas, estaba mas o menos
influido por mis lecturas, por las peliculas que veia”. xvi

No obstante, terminé por reconocer:

Hay motivos de composicion que hacen técnicamente posible literariamente
combinaciones que no tienen un origen literario. Por ejemplo, el montaje
cinematografico. Lei los trabajos de Eisenstein, que la mayoria cree que
tratan de cine, pero su fondo es el problema de la creacion artistica. Me
fascinaba la aventura de Eisenstein en el terreno del montaje: la union de dos
imagenes es capaz de producir una tercera de caracter abstracto. Ese es
también el mismo principio que sostiene la narracion en la pelicula de Alain
Resnais, El ano pasado en Marienbad, que tanta gente senala como
influencia decisiva en “Farabeuf”, pero que en realidad se trata de una
coincidencia afortunada. La coincidencia real que encontré fue con el
principio de montaje eisensteniano y el caracter abstracto que posee la

escritura china.Vi

Termino por reconocer influencias concretas del cine sobre su obra literaria
al afirmar que el elemento comun de sus novelas De Narda..., Farabeuf, y

El hipogeo secreto es:

(...) un conjunto de transcripciones a la escritura de imagenes que tienen
lugar en el cine. Por ejemplo la utilizacion de figuras comunes al cine como el



planteamiento de tomas subjetivas realizadas desde dos puntos de vista
invariables. Alguien ve a otro, que a su vez también mira al que mira, sin
ninguna mediacion tercera. Son dos subjetividades enfrentadas. En el
lenguaje televisivo le llaman ahora contratoma ¢Como hacer eso
literariamente? Narda o el verano es una de las posibles respuestas.

-El teatro plantea también dificultades genéricas interesantes. Quedaron
planteadas en Miscast...

-Bueno, a esa ya me enfrenté. Fue un ejercicio que surgié de mi pasion por la
comedia inglesa y el teatro de salon. Mezclé personajes de dos peliculas de
los anos cuarenta que me habian gustado mucho: La noche del pasado y la
Rosa de abolengo. No fue muy buena porque la obra la puso Gurrola y €l no
atiende a las indicaciones del librero para nada.xii

Manuel Puig

En torno a Manuel Puig existe un consenso de su representatividad en la
expresion de las influencias entre cine y literatura. La investigadora Silvia
Oroz, amiga cercana del escritor, contd que incluso Puig tenia divididos a
sus amigos segun los gustos cinematograficos de ellos. La catedratica

Sandra Lorenzano resumio:

Hay una fuerte y estrecha relacion de Puig con el cine, el cual esta presente
en toda su obra, y el hecho filmico es un elemento basico para la
construccion de sus personajes.x

Federico Patan fue Idcido y sintético, reconociendo un elenco de

precursores y pioneros y apuntando lineas de influencia:

Sergio Pitol [en] su articulo “La deuda con el cine” [admite tres deudas]: la
mencion, en sus textos de algunos filmes, la utilizacion del mundo
cinematografico como telén de fondo y el aprovechamiento en la literatura de
algunas técnicas narrativas provenientes de grandes directores. Mucho de
esto capté en mis lecturas de “El desfile del amor” y asi lo dije en su ensayo
gue dicha novela de Sergio me inspirara.

La generacion de mediados de siglo fue de cinéfilos absolutos.

Hay en este sentido una hemerografia interesante que rescatar, pues
estamos hablando de lo escrito por Salvador Elizondo, José de la Colina,



Carlos Monsivais. No se debe olvidar que Martin Luis Guzman y Alfonso Reyes
fueron autores de critica cinematografica.

La lista igualmente considerable de quienes se dedicaron al guionismo, José
Revueltas y Josefina Vicens completando la quincena mediante esas
actividades, y nada se perderia con examinar la presencia de elementos
comparables entre los libretos y la obra personal. Pero también han pasado
por el guionismo Juan Rulfo, Carlos Fuentes y José Agustin.

Es inacabable la lista de cuentos y novelas mexicanos que fueron
aprovechados en cintas de buena calidad.

Luego el movimiento inverso: de cine a la literatura. Sealtiel Alatriste es
posiblemente el ejemplo mas sobresaliente en este campo. Ya no sélo la
mencion de ciertas peliculas en sus novelas, sino la imbricacion toral del cine
en la trama misma de lo que se esta narrando como puede verse en
“Dreamfield” y en “Verdad del amor”. Pero no olvidemos “Zona sagrada” o
“Diana”, de Fuentes ni las razones por las cuales José de la Colina puso a
una antologia de sus cuentos “La tumba india”, el aprovechamiento de Pedro
Infante en “Los encantados”, de Jaime Turrent o la presencia del melodrama
cine o en la obra de Luis Zapata.

Luego vendria un estudio serio de como algunas, varias, muchas técnicas
cinematograficas aparecen como recursos literarios en nuestra narrativa.
Tenemos, por confesion propia, lo ocurrido en la obra de Pitol, pero no creo
que José Agustin, David Martin del Campo, Jesls Gardea y varios mas sean
ajenos a tal influencia. El sistema de montaje empleado por José Emilio
Pacheco en “Moriras lejos”, ¢no tendra que ver con el cine? X

Carlos Fuentes, segin Duffey, fue el gran introductor a la narrativa
mexicana de los mas claros autores de literatura cinematografica
norteamericana, cumpliendo un ideario artistico para el cual la fusién es
posible y casi obligacion de su formato predilecto: “la novela como género
de géneros en la que todo puede suceder y todo - poesia, historia,

periodismo, filosofia- tiene cabida con tal de que sea creible.”
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Vasos Comunicantes

Hemos podido constatar, a través de los testimonios, que existe una
relacion vital y artistica entre el cine y la literatura inmersa en la biografia

de los creadores en ambos medios.
Se disponen entonces de elementos para describir los ejes en torno a los

cuales se articulan estas relaciones que ya podemos genuinamente llamar

inter-mediaticas, asi como describir una tipologia basica de influencias.

Ejes articuladores

La afinidad estructural entre ambos medios corre por diversos carriles:

La narrativa

El momento histérico y la naturaleza de ambos medios los han hermanado
a través de su caracter narrativo. Ambos son instrumentos excepcionales
para contar historias. Asegurdo André Malraux: “el cine, porque se ha hecho
relato, su verdadero rival ya no es el teatro sino la novela” |, con lo que
reconocio desde etapas tempranas la afinidad que los acercaba por la

confluencia de su uso social como medios.



Explicaba José Revueltas que los “Adanes” de ambos medios fueron Griffith
y Cervantes: “Antes de Griffith, en efecto, el cinematégrafo no era otra cosa
gue un teatro a base de fotografias”. i Por su parte, “la novela moderna
siempre ha sido un género hibrido, o por lo menos lo ha sido desde
Cervantes, y Cervantes es el inventor de la novela moderna. Las novelas
anteriores eran, quiza, mas que novelas en el sentido actual, colecciones

de relatos que se enlazaban...”ii

Los usos crean sabidurias narrativas que se transmiten en una suerte de

didactica social, como reconocio Arturo Pérez-Reverte:

La base narrativa del Siglo 20 es la novela policiaca y el cine justamente tiene
su gran inclusion cuando cuenta aventuras como novela policiaca, por ello,
quien las desprecie esta despreciando los elementos mas eficaces de la
narrativa, mecanismos que existen desde la Grecia clasica, en el teatro de

Sofocles, Esquilo, Euripides y Hamlet.lV

La ficcion

Muy bien dotados para el documentalismo, la sustancia de los filmes y las
novelas ha sido por eleccion de sus creadores y audiencias, la imaginacion,
la creacion de nuevos mundos. Juntos en una carrera de afluentes que

inundan a sus publicos:

Uno de los grandes problemas de la novela hoy en dia: los lectores son mas
incrédulos que nunca. Nunca jamas como en nuestra época habia habido tal
cantidad de ficciones en tantos medios distintos. Es decir, en el siglo XIX
quien queria estar en contacto con ficciones pues no tenia mas remedio que
leer novelas o folletines. Hoy en dia, aunque hubiese alguien que no quisiera
ficciones en su vida, le seria imposible evitarlas. El cine y la television estan
llenos de ficciones; la prensa también. Se podria decir que la saturacion de



ficcion es de tal calibre que hoy en dia cualquier persona, medianamente
cultivada, cuando se encuentra en una situacion de su vida personal, por mas
rara y original que sea, no tenga alguna referencia que haya visto en el cine o
en una novela. Todas las posibilidades de aventuras o de experiencias fuera
de la rutina estan cubiertas ya por la ficcion. v

La comercializacion

Moverse en el medio cinematografico con buena conduccion empresarial
atrae grandes ganancias que dificilmente se ven en la literatura. La
continua busqueda de talentos e historias por parte de una industria voraz
y seductora ejerce presion sobre los medios literarios. Este es un terreno
fértil para que surjan escritores que hagan cuentos y novelas haciendo
guinos a los productores para que se fijen en ellos, les compren los

derechos o los contraten como guionistas.

Se quejaba José Mariano Leyva de Tomas Harris, autor de El silencio de los

inocentes, avido de que le contrataran la segunda parte, Hannibal:

El mundo entero considera que es dificil trasladar un libro a la pantalla, pero
no se ha dado cuenta de que la verdadera dificultad se encuentra en llevar
una pelicula a la letra impresa. Sobre todo si la pelicula en cuestion no existe.
Harris confundio la hoja de papel donde escribia el libro con una pantalla
cinematografica. Las descripciones parecen 6rdenes para los escendgrafos,
las continuas matanzas son las precisas indicaciones para el staff de efectos
especiales y la fisonomia de los personajes son las pistas que debe seguir
con cuidado el director de vestuario. No se da nada mas, los perfiles
psicoldgicos se retratan en las acciones.Vi



La visualizaciéon

Hay un camino en el desarrollo de la expresividad y la comunicacion
humana, especialmente de la artistica, que va llevando hacia un
predominio de lo visual. George Simenon lo ha identificado como una
caracteristica del avance e instauracion de la sociedad urbana. En cierta
forma lo destacO también Marshall Mcluhan. Muy notablemente, un

escritor como Alfonso Reyes lo detectd y lo expresé acabadamente:

La imprenta, popularizando y dando lugar eminente a la representacion
grafica de la literatura, ha hecho olvidar la esencia oral, auditiva, de toda obra
literaria, y en cambio ha desarrollado las preocupaciones visuales de la
poesia al punto... de producir, en los casos exacerbados, una manera de

poesia tipogréafica; poemas en figura de copa o pajaro, etc.Vi

Una corriente artistica muy difundida defiende la visualizacion como un
efecto estético de gran poder para transmitir contenidos, valores vy
propuestas a los publicos. Es hasta cierto punto natural que los seguidores

de esta corriente se sintieran atraidos al cine.

El afan totalizador

La novela nace con la aspiracion a una sintesis total de situaciones y
géneros. Orientada a la creacion de universos totales, asume la licencia de
absorber y replantear el mundo completo para ser autosuficiente y

autorrefente. Explica Manuel Blanco:

La novela -lo confirma Cervantes en el grandioso inicio del género-, lo es
porque incluye o aspira a incluirlo todo: el humor, la satira, la reflexion, el

paisaje, la atmosfera, los personajes (..) Vil



Esta pulsion globalizadora del género lo inclina naturalmente a proyectos

que pueden considerarse multimedia.

La orientacion multimedia

La experiencia creativa esta sometida a una gran cantidad de influencias.
Para algunos creadores, hacer explicitas esas influencias, provocarlas,
explorarlas, es un poderoso motor, podria decirse que es irresistible para

estos temperamentos artisticos.

Una manifestacion de este impulso es disponer de temas y efectos de
varios medios; otra es transitar de un medio a otro; o bien “transvasar” sus
obras de un medio a otro, “traduciéndolas”. La adaptacion de obras
literarias al cine es precisamente una incipiente expresion multimedia.
Parece muy sintomatico que a pesar de las dificultades y prejuicios en
torno a este procedimiento, siga como una fuente habitual de temas para

el cine.

Lo cierto es que el impulso creativo busca la manera de plasmar con la
mayor fuerza expresiva la obra perseguida, y acaba explorando entre los
medios de comunicacion a su alcance. Federico Fellini tenia el antojo de
hacer una pelicula inspirada en Carlos Castaneda, que presentara el
mundo de los hechiceros y sacerdores mayas y toltecas en las selvas del
sureste mexicano. Pero su relato no cuajo por excesos en el abigarramiento
simbolico -lo cual es mucho decir tratandose de Fellini...- Para no quedarse

con el asunto en el tintero, Fellini acabo publicandola en formato de comic,



que insinuaba ser un story board, prototipo de guion, titulado “Milo
Mandara: Viaje a Tulum- Sobre un tema de Federico Fellini- Para una

pelicula por hacer”.i

Un grupo de los autores literarios influidos por el cine cayd en esta esfera
creativa gracias a su intima inclinacion hacia la vivencia multimedia como

espectadores y como creadores.

Revelaba José Agustin sobre dos de sus cuentos:

[Las técnicas “multimedia” de Bertold Brecht y Piscator] me interesaban
horrores. Creo que con “Amor del bueno” y “Abolicion de la propiedad” de
alguna manera cristalizaron; son obras que se adelantaron mucho a su
tiempo. Presentaron un panorama que a fines de los setenta y principios de
los ochenta se volvi6 muy comun: mezclar todos los medios para crear un
texto o una obra.X

El cine suele participar en estos cocteles de recursos narrativos. El chileno

Ariel Dorfman detalld su espiral de autoinfluencias:

Toda mi obra consiste en tomar los géneros tradicionales y llenarlos de
contenidos, digamos, subversivos, juguetones; cambiando el signo de la obra
(...) Mascara, que es una novela de horror, al estilo de aquellas obras
expresionistas alemanas de los anos treinta, donde hay un cirujano plastico y
un hombre sin rostro que recoge manos. Es algo muy contemporaneo y muy
latinoamericano” (...) - Resulta muy cinematografico igualmente. - Estamos
pensando filmarlo (...). Existe la posibilidad de un guion basado en la
adaptacion teatral que realicé con mi hijo Rodrigo.x

Dorfman estrend la pelicula My house is on fire, basada en su propio
cuento A la escondida, jinédito!, en una expresiva anécdotaXi de un proceso
de transito por géneros en el cual primero publico la pelicula que el cuento

que la inspiro...



“Dentro de una década, si aun vivo, estaré haciendo no un libro sino un CD-
ROM, con musica, imagenes y distintas conexiones. Soy fotégrafo y me
encantaria que mis libros trajeran siempre fotografias de lo que estoy
contando...” i refirid Gustavo Sainz, volviendo a confesar su vocacion
multimedia. Lo que esta presente como una necesidad creativa individual,
también se traduce en tendencia estilistica, segun advirtio el poeta Jorge
Ruiz Duenas: “Hoy los escritores, de cualquier manera, nos estamos

acercando hacia la unificacion de los géneros” XV

Desde la perspectiva apocaliptica, aguda, pero pesimista y un tanto
exagerada. el critico Fernando Celin reconoce la impronta multimedia en el

cine:

El dominio casi absoluto de los mercados por el cine de Hollywood coincide
con la muy sensible baja en su calidad e incluso en la pérdida de su sabiduria
artesanal. El 95% de las peliculas que se hacen cada ano son television,
television en sus intereses, en su ritmo, en el tipo de montaje, en la vision
(encuadres, angulos, distancias, tamanos del plano), en el discurso de las
imagenes. Los filmes no son tales, en realidad son telefilmes. So6lo en el cinco
por ciento restante se puede hablar de cine. Pulp fiction es una pelicula muy

fallida pero es cine, Forrest Gump es television con todo y efectos especiales.
XV

Este ir y venir entre géneros y medios queda ingeniosamente plasmado en

la broma-confesion de la actriz Patricia Reyes Espindola:

Mi marido es la television (es la que me mantiene), mi amante es el cine
(porque lo disfruto), pero mi gigold es el arte de las tablas.XVi



La investigacion y la critica

Un segmento especial de los creadores son los criticos, como conciencias,
relatores y comentaristas de los momentos creativos de las obras y su
divulgacion. También entre ellos, influyentes entre circulos académicos y
creativos, hay la conviccion de que es un ejercicio Gtil y aleccionador referir
sus herramientas analiticas simultaneamente en varios medios,
destacando para este estudio los que se vuelcan sobre cine y literatura.
André Gaudeault y Francois Jost, analistas del campo de la narratologia,
proponen que los tedricos y estudiosos del lenguaje escrito realicen su
trabajo paralelamente al que llevan a cabo por su parte quienes analizan

las narraciones en materia filmica.xi

Guillermo Samperio postula una afinidad artistica y conceptual:

El cine opera, entonces, mediante fusion de elementos distintos, se puede
afirmar su naturaleza metaférica. De la sucesion de metaforas o de alegorias
figurativas se pueden desarrollar conceptos filosoficos. Seria absurdo afirmar
que soblo el cine produce ideas o conceptos en imagenes; cualquier expresion
artistica lo hace. La diferencia fundamental es de orden técnico: el cine
cuenta con recursos que permiten potenciar la idea como imagen, tal vez

semejante a la novelistica. Vil

Sostuvimos desde el principio de este trabajo que hay una afinidad basica
desde el momento en que la palabra es una imagen y esta
consustancialidad se hereda a los medios, la literatura y el cine. Resulta
sugestivo cerrar esta seccion sobre las afinidades estructurales de ambos

medios con la audaz sentencia del critico de cine Fernando Celin:



Todo lo que se mueve en una pantalla es cine. A menudo oigo decir lo
siguiente: esa pelicula es quiza muy interesante pero no es cine. No veo por
qué la utilizacion de imagenes animadas estaria reservada Unicamente al
melodrama tradicional o a las comedias burlescas. Un filme geografico es tan
cine como Ben Hur. Una pelicula que ensene el alfabeto a los nifos es cine
en la misma medida que una gran produccion con pretensiones psicoléogicas.
En mi opinidn, el cine no es otra cosa que una nueva manera de imprimir. Es
una etapa de la transformacion del mundo por el conocimiento XX



Tipologia de Influencias

A partir de los testimonios transmitidos y de las interrelaciones
descubiertas seria posible trazar “figuras’que expresen las lineas de
influencia entre cine (C) y literatura (L) de modo tal que obtendriamos
formulas comoC—- L, C~o L, C«~ L, C—->C—->L,C—> L—>C—L,yasi
sucesivamente, aunque, al final, el tipo de influencia mas general podria
describirse como una espiral de causa - efecto que, a nivel de historias
personales, de obras y de lenguajes, daria cuenta de una evolucion
entreverada y de influencias reciprocas crecientes, segun los grupos de

creadores que se examinen.

No obstante, parece mas productivo establecer que, en funcion de las
imbricaciones y mestizajes culturales, se crean veredas de influencia

veteadas en diferentes dosis por los ejes maestros C - L.

Algunas lineas de influencia parecen definirse y reunirse a partir de grupos

de afinidades de diversos tipos. Describiremos tres:

Por su alcance

Cuando la influencia es puntual, es decir, identificada en un elemento
filmico o una gama de aspectos cinematograficos sobre un literato, una
obra o un elemento de obra, puede ser caracterizada como ramal. Las
mayoria de las anécdotas aisladas que hemos anotado caen en esta

clasificacion.



En contraste, cuando se distinguen efectos sobre grupos de creadores u
obras, puede hablarse de una influencia troncal que alcanza profundidad y
extension tal que puede considerarse de rango estructural dentro de la
historia creativa de los escritores, de la corriente, de la época y de los
propios lenguajes literario y filmico. Son los casos abordados en la seccion
de Clasicos de la Lectura Cinematografica y en la seccion de Puentes de

plata entre cine y literatura.

Casos de influencia troncal son los grandes experimentadores como
Manuel Puig, Robe-Grillet y William Burroughs. Malu Huacuja nos recordaba
qgque Burroughs “acuné una serie de términos que después fueron
aprovechados por la literatura y la cinematografia mundiales, como el
término blade runner o terminator” * En nuestro medio, Manuel Puig tuvo
un gran poder seminal®i. En la etapa contemporanea para los circulos
literarios hispanoamericanos, casos troncales han sido Mario Vargas Llosa,
Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, el propio Puig, José Revueltas,
Guillermo Cabrera Infante, como grandes nlcleos diseminadores de
influencias filmicas y a literatos como Ricardo Garibay, Mauricio Magdaleno

y Josefina Vicens, como ejemplos de inmersion troncal en los dos oficios.

Por su rastreabilidad

Ahora tomemos como criterio el grado de visibilidad de la influencia,
entendido como la posibilidad de apreciar los efectos del cine. En primer
lugar estan los casos de diagnéstico, que serian aquellos que reconoce un
analista ajeno al creador o mensaje. A continuacion vendrian los

consensados, destacando autores como Robbe-Grillet, Cabrera Infante,



Manuel Puig, que son los que mas de dos analistas o fuentes senalan.
Luego vendrian los casos de autodiagnéstico, aquellos reconocidos por los
propios creadores, como Sergio Pitol, David Martin del Campo y las
anécdotas tratadas en la seccion El cine irrumpe en la literatura.
Finalmente estarian los casos de autoconciencia reflexiva o critica, quienes
coronan su reconocimiento con una vision globalizadora del fendomeno,
entreviendo las figuras de un fendbmeno mediatico-cultural mas amplio, a

quienes se dedica la siguiente seccion, El fenomeno socio-cultural.

Por el impacto sobre los publicos

Finalmente, puede caracterizarse el tipo de reaccion que desencadena la
influencia cinematografica sobre la subjetividad del publico impactado, en
nuestro caso los escritores. Los tipos de reacciones asi determinados dan
elementos para conocer cOmo se expresa la fuerza motriz que impulsa a

reproducir el efecto en la obra propia. De ese modo, podemos distinguir:

a. Encantamiento frente al aparato y su potencialidad para recrear la
realidad. Situacion que es mas frecuente en tanto mas antiguo es el
plUblico. No obstante, el encantamiento subyace en casi todos los
casos como el nivel mas primario a partir del cual se pueden
superponer otros. Es claro que a muchos escritores les fascina el
poder descriptivo, narrativo y simbolizante del cine y lo toman como

modelo a seguir en su medio escritural.

b. El gusto y la apropiacién de temas, alusiones explicitas, personajes y

estilos. Es el reconocimiento y puesta en practica de “lo peliculesco”



y la diversion al utilizarlo, haciendo un guino y un llamado a los

“iniciados” y a los pares.

El homenaje al universo filmico como traslacion de experiencias y

aprendizajes entranables al universo literario.

. La encriptaciéon entendida como la inclusion de cédigos filmicos
cifrados entendibles para altos especialistas y conocedores, en

ocasiones hasta de manera subconsciente.

El alarde de los efectismos cinematograficos, en un afan
vanguardista, experimental o comercial. Se llega a la imitacion, la
caricatura o la criatura expresiva nueva para prolongar experiencias
cinematograficas, consolarse por la frustracion o la ausencia,

canalizar un anhelo o nostalgia o hasta para tomar revancha.

El enganche comercial como un método de conseguir trabajo o
ventas en el medio, un contrato de adaptacion o prestigio entre

lectores y criticos.
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El fendmeno socio-cultural

Establecido que existe una influencia del cine sobre la literatura, puede

escalarse el diagnodstico hasta alcances mas generales.

El cine forma parte de un contexto cultural en el que funciona como medio
privilegiado de alto impacto que educa y alimenta la percepcion de los
grandes publicos y la modela con sus actos de comunicacion tanto
productivos como receptivos. Formal y estéticamente, los filmes y las
novelas desempenan una pedagogia comunicacional muy similar entre si

gue explica en buena medida sus influencias reciprocas.

El mejor basamento argumental lo proporcionan de nuevo los escritores
gue han reflexionado sobre el significado global de la relacion entre cine y

literatura, a partir de la introspeccion y de la observacion social.

El cineasta aleman Volker Schondorff, no sin cierto fatalismo, advirtio lo

que muchos han lamentado:

El lenguaje audiovisual se adquiere y se aprende desde temprana edad y este
fue creado por Hollywood y aunque existen otras formas de pensar, el cine de
Estados Unidos logré imponerse, de ahi que su discurso sea mundial y cada
vez existan menos culturas regionales que intentan oponerse a ello (...) !

La tutoria generacional ejercida por el cine ha sido estudiada por Roman

Gubern, quien sostuvo que los melodramas cinematograficos han jugado



un papel formativo en la educacion sentimental del continente de habla
hispana. “El mexicano es uno de los mas notables, ya que ha cultivado un
registro desde la alta cultura, como seria el caso de la cinta Maria
Candelaria, hasta los melodramas de Lupita Tovar y temas arrabaleros y de
cabaret... El relevo de este género en la época moderna son las
telenovelas.” i

El representante de la Onda, movimiento artistico, especialmente literario
del México de los setenta, Gustavo Sainz, afirmaba: “En México, tenemos
algo que nos distingue de otras culturas, hemos sido educados por los
boleros (...) al grado de que hice novelas-bolero: una que se llama

Compadre Lobo” i

Carlos Martinez Assad ha explicado que el cine es una prolongacion de la
vida que al mismo tiempo implica una ruptura con la cotidianeidad que
permite “pensarse desde una perspectiva mas universal en un sentido

realista y en el otro mas herdico”. v

El escritor chileno Alberto Fuguet se aleja del intelectualismo para asentar:

He visto muchisimas peliculas norteamericanas y yo aprendi algo claramente:
que los gringos tienen muchas cosas malas, quizas, pero cuentan historias y
las peliculas tienen personajes a diferencia de los libros europeos que tienen
muchas ideas. Yo no soy un intelectual ni profesor de filosofia. Leo libros y

veo peliculas porque quiero saber mas sobre el ser humano.v

Aunque exagerado, el diagnostico del escritor Guillermo Fadanelli es

directo:



De pronto la novela se vuelve una caricatura. Habiamos llegado a una etapa a
fines del siglo pasado, en que los hombres éramos un efecto guinolesco de
una realidad que estaba totalmente perdida. Ya no habia sensatez. Soy de la
idea que el cine intentaba o copiaba lo real, pero ahora todo mundo imita a
los actores de cine. Actuamos conforme a un patron ficticio. Hemos perdido
todo contacto con la realidad. Vi

Guillermo Fadanelli va mas lejos y previene contra un fendmeno de amplio
espectro, al tiempo que lanza un diagnoéstico y una profecia desde la

perspectiva “apocaliptica”:

Comienza una época en la que los escritores parecen estar mas influidos por
el cine que por la literatura, no tanto por el cine culto (construido en gran
medida a partir de un pretexto literario) sino por el comun, el vulgar, el propio
de la antartica neuronal llamada Hollywood. Con esto no estoy aludiendo a los
escritores que ven al cine y lo utilizan como una referencia mas dentro de sus
obras (Julio Cortazar, Meter Handke, Manuel Puig, Sergio Pitol, etcétera), sino
a los otros, a una nueva generacion cuya imaginacion se expresa en términos
cinematograficos: una expresion saturada de golpes de efecto, secuencias
lineales, personajes carentes de profundidad psicologica, escenografias
desechables.

Los nuevos escritores piensan con los 0jos y sus personajes son, en su
mayoria, el reflejo literario del mito cinematografico. La historia se ha
invertido: si durante las Ultimas décadas han sido frecuentes las peliculas
realizadas a partir de un libro, hoy lo comun parece ser lo contrario: los libros
-una cantidad considerable- dan la impresion de estar sujetos a una estética
propiamente cinematografica. Y no sélo los escritores sino su publico:
ignorantes en su mayoria del saber literario, lectores de pocos libros y
consumidores golosos de cine y television, encuentran en estas nuevas obras
las referencias necesarias para satisfacer sentidos. Y naturalmente, no aludo
tampoco a los intentos intelectuales de dotar a la literaria de la fuerza y
sentido propios de una imagen cinematografica, rica en close ups y
movimientos de camara, como en el caso de la llamada Nouveau Roman
(Nathalue Sarraut, Micher Butor, Claude Simon, Alain Robbe-Grillet,
Fernandez Sastre), sino al modo particular de hacer una literatura en cuyo
inconsciente se encuentra arraigada la cultura, cinematografica, vulgar y
mitolégica, literatura en donde los personajes se desplazan sobre y una
escena como actores de cine, leen guiones, gesticulan, representan a héroes
sin profundidad, de carisma exaltados y temeraria exagerada. En Barry



Gifford, Ray Loriga, Paul Rudnick y en muchos escritores que comienzan a
publicar con regularidad, la influencia del cine corroe cada una de sus lineas,
se encuentra en la estructura misma de sus novelas; esta alli. El tiempo ha
caminado tan rapido que la literatura ha perdido su cuerpo para volverse
ingravida y seductora, efimera y efectista como una imagen dentro de una
pantalla. Y cada vez mas. Vi

Un ano mas tarde, Fadanelli complet6 su pronoéstico:

Ese anunciado fin de la modernidad traera consigo la preeminencia de los
subgéneros, la comprension estética de cierto tipo de literatura pop, la
asimilacion gradual de las artes visuales en la literatura [subrayados del
transcriptor]; no el jugueteo anecdoético de Apollinaire, ni lo que después se
conocidé como poesia visual, tampoco el llamado nuevo periodismo o la nueva
novela francesa, sino mas bien el hecho de que en literatura pueda realizar,
con sus propios medios, el juego gestual e irénico que llevaron a cabo con
profunda sencillez histoérica los artistas visuales.Vii

La profecia de Fadanelli merece una consideracion detallada que no esta
en el alcance de esta investigacion. No obstante, es muy pertinente
retomar su perspectiva para hacer el corte final de esta etapa en el

desmenuzamiento del fenémeno abordado en el texto.

En primer lugar, la influencia del cine en la literatura es parte de un
fendbmeno mas global de inmersion de las artes visuales en las artes

escritas.

En segundo lugar, dicha inmersion corre por dos vias: una de la llamada

“alta cultura”, y otra de la “cultura de masas”.

Si contrastamos nuestros hallazgos con las intuiciones y prospectivas de
los autores citados en este apartado, podemos cerrar esta fase de la
investigacion corroborando uno de los presupuestos basicos iniciales: la

influencia del cine sobre la literatura es parte de un fenédmeno socio-



cultural mayor; pero, revisando detalladamente el fendmeno al nivel de la
influencia cine-literatura, se obtiene mucha luz sobre la manera en que
este hecho comunicacional esta siendo procesado por distintos grupos
sociales y arroja pistas sobre acontecimientos culturales de amplio

espectro y profundas repercusiones en las sociedades contemporaneas.



i RIOS ALFARO, Lorena, “Hollywood no corrompe el quehacer de un cineasta sino la vida: Volker Schiéndorff”,
Unomésuno, 14 de octubre de 1997, p. 29.

i HAW, Dora Luz, “Melodrama, lagrimas de América Latina”, Reforma, 6 de febrero de 1996, p. 1-C.

i ORNELAS, Oscar Enrique, “La privacidad y el individuo, por desaparecer: Gustavo Sainz’, El Financiero, 18 de
marzo de 1999, p. 64.

¥ NOTA INFORMATIVA, “Carlos Martinez Assad, autor de Asi en la vida como en el cine. Ver peliculas ayudaba a
prolongar la existencia y romper con la cotidianidad”, La Jornada, 15 de septiembre de 2000, p. 7 a.

v CORTES, Adriana, “Alberto Fuguet: mis libros son més de luz que de oscuridad”, Revista Op. Cit., junio de 2001, pp.
10-11.

vi GARCIA ALEJANDRO, Salvador, “Guillermo Fadanelli: el hombre ha perdido todo contacto con la realidad”, Revista
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vi FADANELLI, Guillermo, “Literatura de héroes cinematograficos”, Unomasuno, 7 de junio de 1996, p. 22-C.

vii FADANELLI, Guillermo. “Literatura pop”, en Unoméasuno, 12 de septiembre de 1997, p. 24.




CONCLUSIONES

El cine ejerce una influencia sobre la literatura en virtud de una serie de
afinidades estructurales y de biografias individuales que han acercado a
ambos medios al punto de generar un ndcleo de obras y creadores que
nutren sus mensajes a partir de la mutua referencia entre ambos medios.
Las Ciencias de la Comunicacion aportan herramientas conceptuales para

entender productivamente el fendmeno.

El concepto de “obra abierta”, definido y divulgado por Umberto Eco
proporciona un marco de referencia para entender la situacion en la cual
un mensaje, en este caso artistico, la literatura, puede recibir una
interpretacion cinematografica bajo determinadas condiciones, sin que sea
una conclusion obligada y necesaria del mensaje, sino una lectura entre

otras validas. Explicaba el semiblogo italiano:

Una obra de arte es un objeto producido por un autor que organiza una trama
de efectos comunicativos de modo que cada posible usuario puede
comprender (a través del juego de respuestas a la configuracion de efectos
sentida como estimulo por la sensibilidad y la inteligencia) la obra misma, la
forma originaria imaginada por el autor. En tal sentido, el autor produce una
forma conclusa en si misma con el deseo de que tal forma sea comprendida y
disfrutada como él la ha producido; no obstante, en el acto de reaccion a la
trama de estimulos y de comprension de su relacion, cada usuario tiene una
concreta  situacion  existencial, una sensibilidad particularmente
condicionada, determinada cultura, gustos, propensiones, prejuicios
personales, de modo que la comprension de la obra originaria se lleva a cabo
segun determinada perspectiva individual. En el fondo, la forma es
estéticamente valida en la medida en que puede ser vista y comprendida
segln multiples perspectivas, manifestando una riqueza de aspectos y de

resonancias sin dejar nunca de ser ella misma.l



Un ndcleo importante de obras literarias, especialmente novelas, pueden
recibir lecturas cinematograficas gracias a su calidad de apertura, sin que
ello obligue a todos sus lectores a sumarse a esta preferencia, o sin
menoscabo de su capacidad de suscitar otras lecturas, impregnadas por

otros intereses y aficiones.

Queda claro que la influencia cinematografica se puede verificar como acto
de lectura bajo determinadas circunstancias. ¢Cuales? Dos parecen
esenciales: primero, la socializacion de una cierta sensibilidad; segundo: el
surgimiento de fendmenos colectivos de exposicion a las obras

impregnadas de cine.

La sensibilidad socializada es lo que llamamos el pathos filmico, la pasion
por el cine, la aficion por traducir y referir acontecimientos y vivencias al
universo de las peliculas, cistalizada en una estructura de interpretacion.
No solamente en torno al llamado cine de arte, sino también y
principalmente alrededor del cine industrial y comercial. Otra vez Umberto
Eco reconocié la capacidad de la cultura pop para conformar entre los

grupos sociales una sensibilidad estética a todos niveles:

No es cierto que los medios de masa sean conservadores desde el punto de
vista del estilo y de la cultura. Como constituyentes de un conjunto de nuevos
lenguajes, han introducido nuevos modos de hablar, nuevos giros, nuevos
esquemas perceptivos (basta pensar en la mecanica de percepcion de la
imagen, en las nuevas gramaticas del cine, de la transmision directa, del
comic, en el estilo periodistico ...). Bien o mal, se trata de una renovacion
estilistica que tiene constantes repercusiones en el plano de las artes
llamadas superiores, promoviendo su desarrollo.li



El cine -como todos los medios de comunicacion colectiva en distintos
grados y para determinadas épocas y grupos- ha diseminado una
sensibilidad social y ha despertado una pasion por sus obras y sus
maneras de presentar la vida que ha marcado profundamente a creadores
de mensajes que se convierten en reproductores y propagadores de su

naturaleza comunicativa.

La sensibilidad es el fermento para la influencia del cine sobre la literatura,
pero la concrecion de la influencia en conductas comunicativas concretas
requiere un catalizador. De acuerdo con las experiencias documentadas en
este ensayo puede afirmarse que el detonador es la ocurrencia de un

fendmeno de publicos.

Se trata de un fendmeno de publicos, es decir, de un fendbmeno de
audiencias que estan sometidas a una comunidad de experiencias
provenientes de mensajes mediaticos que los impulsan a crear e
interpretar una serie de productos culturales de maneras similares y de
acuerdo a un codigo compartido que evoluciona entre segmentos de esos
publicos a través de especializacion, transmision de intereses y valores, y
conductas comunicacionales. Un publico es una comunidad provisional

surgida a partir de un fenémeno de comunicacion colectiva.

El problema de esta investigacion nos permitid apreciar un cierto tipo de
publico, el pablico asincrénico. El pulblico asincrénico puede contemplarse
como un concepto de publico ampliado en el que se dan todos los
elementos excepto la unidad espacio-temporal simultanea, debido a que la
relacion comunicativa compartida ocurre en distintos momentos y espacios

discontinuos. i



A pesar de que los participantes no estan necesariamente en un mismo
espacio fisico, comparten sus experiencias y se interrelacionan; refuerzan
sus codificaciones y decodificaciones de mensajes a través del tiempo y del
espacio impulsados por una pasion y un gusto en comuan que los impele a
someterse a experiencias similares, no obstante carecer de contactos

directos. Este impulso es un pathos filmico.

Es precisamente nuestro hallazgo: la influencia del cine sobre la literatura
se traduce en y es producida por el surgimiento de un fendmeno de publico
asincronico, en virtud del cual se generan pequenas comunidades
provisionales hermanadas a través de la pasion por el cine y el interés de
interpretar la realidad y de plantear sus propias conductas comunicativas
impregnando de cine la literatura, ya sea como escritor, como lector o como

critico.

El proceso de asimilacion de la cultura de la imagen por la cultura escrita
se verifica en estos publicos especializados y reducidos, pero sirve para
prefigurar y atribuir procesos similares entre los grandes publicos,
aportando una perspectiva sobre la evolucion de los medios en la sociedad

contemporanea.

La influencia del cine sobre la literatura se explica a partir de una
sensibilidad social extendida en determinados circulos especializados, que
tiene en el pathos filmico su energia motriz, y en un puablico asincrénico el

amplificador prismatico de efectos que le da continuidad y permanencia.



Con las aportaciones perspectiva de esta investigacion y los testimonios de
los escritores que se aventuraron a extraer conclusiones y formular
hipotesis de largo aliento sobre las consecuencias culturales profundas de
los fendmenos sociales que provocan y amplifican los medios de
comunicacion masiva, podemos llegar mas lejos y hacer un pequeno acto

de justicia a Marshall Mc Luhan.

McLuhan pagb caro el hacerse famoso. Su celebridad mundial tuvo como
contraparte la simplificacion de sus tesis hasta la banalizacion. Fue citado
hasta ridiculizarlo y distorsionado hasta convertirlo en una especie de
Nostradamus moderno. Como consecuencia entendible, no suele citarsele

con respeto en circulos académicos e intelectuales.

Sin embargo, creemos que es de justicia elemental reconocerle una
brillante capacidad para inaugurar la reflexion sobre temas que hoy son
lugar comln y para elaborar metaforas y lineas discursivas que le dieron
contenido y proyeccion a la filosofia de la comunicacion humana de una
manera que los nuevos publicos creados por los medios electronicos
pudieran escuchar y comprender entre la selva de mensajes. Fue el
primero en levantar la voz para que profundos fendmenos culturales no
pasaran desapercibidos. Una de sus tesis centrales, por cierto, una de las
mas manipuladas y desgastadas, encerraba una idea que investigaciones

como ésta constatan con serenidad y comedimiento.

La investigacion concluye que el cine ha logrado impactar a sus audiencias,
educando la capacidad perceptiva y comunicativa de publicos
especializados, que a su vez tienen la capacidad de reproducir y multiplicar

la influencia cinematografica, incluso en los espacios donde alguna



tradicion considera ajenos y hasta rivales de la imagen, es decir los medios

escritos, la literatura.

Al examinar el amplio rango de esta influencia del cine sobre la literatura,
se aprecia que lo transmitido es mas que los temas, los estilos, las
experiencias, el star sistem o una vocacion particular. Al final, lo que se
esta transmitiendo es la experiencia total del medio, su manera de articular

una vision del mundo. Pareciera que en efecto, el medio es el mensaje.

El cine y la literatura, por caminos que se apegan a la naturaleza profunda
de los procesos sociales, muestran que los medios se complementan y que
supuestos milenarios “rivales”, como la imagen y la palabra, tienen sus

intimos caminos para confluir.



iECO, Umberto, Obra Abierta, Editorial Origen — Planeta, p. 65.

i ECO, Umberto, Apocalipticos e integrados en la cultura de masas, Editorial Lumen, pp. 56-57.

i Se toma el concepto de publico asincrénico como un concepto mas especializado que el de publico tradicional. El

concepto estandar de pablico se refiere a:

a) Unmensaje o conjunto de mensajes unitarios
b)  Un medio de comunicacion
€) Una colectividad expuesta al mensaje
d) Unacomunidad de experiencias
e) Relacion comunicativa sometida a unidad de tiempo y espacio
En estas lineas se toma el concepto de “publicos” como los individuos y grupos que reciben e interpretan los
mensajes, para estos efectos, también se les considera equivalentes a “audiencias”, aunque debe aclararse que
para disciplinas como la mercadotecnia estos conceptos no siempre son asimilables. Concretamente, una
“audiencia objetivo” es un grupo de consumidores previamente definidos por criterios sociodemogréaficos,
psicogréficos, culturales y geograficos, como verdaderos destinatarios de los mensajes, es decir, se trata de una
colectividad o publico buscado con objetivos comunicacionales y comerciales muy precisos. Para un enfoque
mercadotécnico puede consultarse la obra Publicidad de Kleppner, Otto, publicado por Pearson — Prentice Hall,
decimosexta edicion, México 2005, p. 129.




EPILOGO
Dos anécdotas de inspiracion

Ya veréis como este pequeno y ruidoso artefacto y provisto de un
manubrio revolucionara nuestra vida: la vida de los escritores. Es
un ataque directo a los viejos métodos del arte literario.
Tendremos que adaptarnos a lo sombrio de la pantalla y a la
frialdad de la maquina. Seran necesarias nuevas formas de
escribir. He pensado en ello e intuyo lo que va a suceder.

Pero la verdad es que me gusta. Estos rapidos cambios de
escena, esta mezcla de emocion y sensaciones es mucho mejor
que los compactos y prolongados parrafos literarios a los que
estamos acostumbrados. Esta mas cerca de la vida (...) El
cinematografo ha adivinado el misterio del movimiento. Y ahi
reside su grandeza.

Cuando estaba escribiendo “El cadaver viviente” me tiraba de los
pelos y me retorcia las manos porque no era capaz de crear
suficientes imagenes, porque no podia pasar de un
acontecimiento a otro con bastante rapidez. EI maldito teatro se
parecia a la soga que aprieta el cuello del dramaturgo; y me veia
obligado a limitar la vida y ajustar la obra a las dimensiones y
exigencias del escenario (...) Estoy pensando seriamente en
escribir un guion para la pantalla. Ya tengo el tema. Es terrible y
sangriento.

Ledn Tolstoi, a principios del siglo XX, ante el nacimiento del cine.
Cuando tengo que grabar escenas con muchos actores, siempre
viajo con los ocho tomos de “La Guerra y la Paz” de Tolstoi,
porque cuando me siento vencido o agobiado porque el rodaje no
sale como yo quiero, leer la novela me da animos para seguir.i

Akira Kurosawa, a finales del siglo XX



i TOLSTOI, Leodn, Algo que puede tener un gran poder, capitulo del libro Los escritores frente al cine, Editorial
Fundamentos, p. 24-25.

it QUIROZ ARRQOYO, Macarena, “El cine no supera a la literatura”, EI Nacional, 20 de octubre de 1995, p. 37. Nota
informativa sobre la conferencia brindada por el productor japonés Kiyoshi Watanabe en la Cineteca Nacional,
como preambulo a un ciclo de Kurosawa.




FUENTES

BIBLIOGRAFIA

e BARTHES, Roland, El grano de la voz, Siglo XXI, México, 1983, 375 pp.

e COMPANY, Juan Manuel. El trazo de la letra en la imagen. Texto literario y texto
filmico. Céatedra, Col. Signo e Imagen, Madrid, 1987, 121 pp.

e DUFFEY, PATRICK, De la pantalla al texto. La influencia del cine en la narrativa
mexicana del siglo veinte. Universidad Nacional Autonoma de México. 1996, 147 pp.

e ECO, Umberto, Apocalipticos e integrados de la Cultura de Masas, Lumen, Barcelona,

1975, 403 pp.

ECO, Umberto, Obra Abierta, Editorial Origen — Planeta, Barcelona, 1985, 311 pp.

EISENSTEIN, Sergei M., El sentido del cine, Siglo XXI, México, 3era ed, 1986, 204 pp.

EISENSTEIN, Sergei M., La forma del cine, Siglo XXI, México, 1986, 241 pp.

FERNANDEZ SANTOS, Angel. Maiakovski y el cine. Tusquets, Cuadernos infimos No.

54, Barcelona, 1974, 151 pp.

e HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto, et.al. Metodologia de la_investigacion, 42 edicion,
Mc Graw Hill, México, 2006, 850 pp.

e GARCIA AGUILAR, Eduardo, Garcia Marquez: la tentacién cinematografica. Filmoteca
de la UNAM, Filmografia Nacional No. 3, México, 1985, 123 pp.

e PEREA, Héctor, Alfonso Reyes y el Cine, Universidad Autbnoma Metropolitana, México
1988, 213 pp.

e KLEPPNER, Otto, Publicidad, Pearson / Prentice-Hall, México 2005, 162 edicion, 766
pp.

e REVUELTAS, José, El conocimiento cinematografico y sus problemas, Ediciones Era,
México, 1981, 175 pp.

¢ ROJAS SORIANO, Raul. Guia para realizar investigaciones sociales, 40ma edicion,
Plaza y Valdés, México, 2005, 437 pp.

e TOLSTOI, Leodn, et.al. Los escritores frente al cine, Fundamentos, Madrid, 1981, 320pp.

e ZORRILLA ARENA, Santiago, Introducciéon a la Metodologia de la Investigacion,
Editorial Océano, México, 1988, 372 pp.

MEDIOS ELECTRONICOS

e ECO NOTICIAS. Entrevista con Ignacio Solares, Canal 4 de Televisién, 18 de octubre
de 1997, 13:30 horas.

CONFERENCIAS

e GARCIADIEGO, Paz Alicia, Cine y literatura, conferencia dictada en el Centro Nacional
de las Artes, en la Ciudad de México, como parte de los festejos del Dia Mundial del
Libro, 23 de abril de 1997.

e MONSIVAIS, Carlos, Cine v literatura, conferencia dictada en el Centro Nacional de las
Artes, en la Ciudad de México, como parte de los festejos del Dia Mundial del Libro, 23
de abril de 1997.




HEMEROGRAFIA

e AGENCIA EFE, “En Hollywood la literatura se usa como colonia : Tolkin”, Crénica, 8 de
julio del 2001, p. 20.

e AGENCIAS, “Jack Kerouac, el &ngel de la desolacion”, en El Nacional, 20 de octubre de
1993, p. 22

e ALCANTARA FLORES, Arturo, “Defender el libro no niega la realidad abrumadora”,
Excélsior, 9 de diciembre de 1994, p. 3-C.

e ALTMAN, Robert, “Mi colaboracién con Carver”, Unoméasuno, Suplemento Sabado, 30
de septiembre de 1995, p. 1.

e ARVIZU, Francisco, “Hoy en dia los escritores tratan de evitar los grandes temas”, El
Financiero, 1 de diciembre de 1997, p. 78.

e ATHENEDORO, Brigido, “Disolvencia”, El Financiero, 27 de junio de 1997, p. 65.

e AZUELA, Arturo, “En mi Cinema Paradiso (Cine Majestic)”, Unomasuno, Suplemento
Sabado, 3 de junio de 1995, p. 3.

e BELTRAN, Antonio, “Muere La Amante, Marguerite Durds”, Reforma, Cultura, 4 de
marzo de 1996, p. 1-C.

e BELTRAN, Antonio. “Presentan La misma historia de Alatriste”, Reforma, Seccién
Cultura, 28 de octubre de 1995, p. 17-D

e BLANCO, José, “Cronica de Nueva York”, Revista Vuelta Noviembre de 1976, p. 46-48.

e BLANCO, Manuel, “¢Realmente la television estd matando a la novela?.” El Financiero,
24 de febrero de 1995, p. 57.

e BLAS-GALINDO, Carlos, “El arte en voz de creadores y comerciantes”, El Financiero,
miércoles 21 de octubre de 1998, p. 56

e BONFIL, Carlos, “La pasién herética (de Pasolini)” . La Jornada, Cultura p. 52. 2 de
noviembre del 2000.

e BUSTOS, Luis Ramon, “Pasolini, el novelista”, Semanario Etcétera, 16 octubre de
1997, p. 24.

e CELIN, Fernando, “Centenario de Jean Renoir”, Novedades, suplemento cultural El
Semanario, 9 de octubre de 1994, p. 7.

e CELIN, Fernando, “La preeminencia del melodrama televisivo”, Novedades, suplemento
cultural EI Semanario, 23 de Abril de 1995, p. 7.

e CORIA, José Felipe, “Bergman y Balzac van al cine”, El Financiero, 19 de Octubre de
1998.

e CORRALES SORIANO, Dolores, “Santiago Gamboa: Pekin fue la ciudad perfecta para
escribir : fui un desconocido para mi mismo”, Revista Op. Cit. No. 70, agosto del 2002,
pp. 12-13.

e CORRALES, David, “Me obsesionan las dictaduras”, entrevista con Mario Vargas Llosa.
Revista Op. Cit., junio del 2000, p. 5.

e CORTES KOLOFFON. Adriana, “Luis Humberto Crosthwaite”, Revista Op. Cit., No. 64,
febrero del 2002, pp. 8-9.

e CORTES KOLOFFON, Adriana, “Alberto Fuguet: mis libros son méas de luz que de
oscuridad, Revista Op. Cit. junio de 2001, pp. 10-11.

e CRUZ VAZQUEZ, Eduardo, *“Josefina Vicens, a una década de su muerte”, El
Financiero, 23 de noviembre de 1998, p. 108.

e DAVALOS, Patricia E., “Jorge Volpi escribe la pelicula sobre la muerte de Colosio”,
Cronica, 11 de septiembre del 2000, p.16-B.

e DEL CAMPO, Marcelo, “El tltimo Fellini, con todo e instrucciones”, El Economista, 7 de
junio de 1996.

e DOMINGUEZ MICHAEL, Christopher, “Notas ante la muerte de Ernst Jiinger” , revista
Vuelta 258, mayo de 1998; p. 57.




DOMINGUEZ, Baltazar, German Maggiori. “Internet es un medio sobrevaluado y auin
con baches insalvables”, Revista Op. Cit. agosto del 2001, pp. 4-5.

ENZENSBERGER, Hans Magnus, “Los escritores, huérfanos del cine”, Revista Nitrato
de Plata, No. 10, marzo-abril de 1992, p. 12.

ESPINASA, José Maria. “El cine como enfermedad”, Revista Nitrato de Plata, NiUmero
6, julio-agosto 1991, p. 32

ESPINOSA, José Luis, “Rafael Ramirez Heredia recrea a la Marilyn Monroe de carne y
hueso que vino a México en los 60", Unomasuno, julio de 1997, p. 25.

ESPINOSA, José Luis, Willivaldo, “Delgadillo explota los tiempos real y virtual en su
novela La virgen del barrio arabe”, Unomasuno, 27 de abril de 1997, p. 24.

FADANELLI, Guillermo, “Literatura de héroes cinematograficos”, Unomasuno, 7 de
junio de 1996, p. 22-C.

FADANELLI, Guillermo. “Literatura pop”, Unomasuno, 12 de septiembre de 1997, p. 24.
FISCHER, Susana, “Mis relatos contienen imagenes verbales”, El Nacional, 15 de
enero de 1995, p. 33

FLORES, Mauricio, “Alrededor de los libros”, Revista Op. Cit. No. 62, diciembre del
2001, p. 20.

FUENTES, Carlos, “Geografias de Donoso”, La Jornada, La Jornada Semanal No. 8,
Nueva Epoca, 30 de abril de 1995, p. 4.

GARCIA - LAGO VERDE, Ruth, Ricardo Piglia. “Plata Quemada es un libro escrito
desde la éptica de la violencia”, Revista Op. Cit., septiembre 1998, pp. 12-13.

GARCIA ALEJANDRO, Salvador, “Guillermo Fadanelli el hombre ha perdido todo
contacto con la realidad”, Revista Op. Cit. No. 72, octubre del 2002, pp. 10-11.

GARCIA ALEJANDRO, Salvador, “David Martin del Campo: es un placer para un
escritor investigar las historias perdidas”, Revista Op. Cit., mayo del 2001.

GARCIA, Martha. “La imagen, el tiempo y el poder.”, entrevista con Serge Gruzinski, La
Jornada, La Jornada Semanal, Nueva Epoca, Nimero 15, p. 12.

GARCIA, Hilda, “Henry-Levy se aventura en México”, Reforma, Cultura, 2 de marzo de
1996, p. 12c.

GARCIA-LAGO V. Ruth, “Sergio Pitol”, en la Revista OpCit, enero de 2000, pp. 4-6
GUEMES, César, “No necesito problemas morales para hacerme publicidad: Mall
Huacuja”, El Financiero, 19 de julio de 1995, p. 55

GUEMES, César, “Conan Doyle — Crichton: mundo perdido (1), El Financiero, 14 de
marzo de 1997, p. 56.

GUEMES, César, Pier Paolo Pasolini, “El mito de un incansable realizador
cinematogréfico”. La Jornada, Cultura p. 5-a, 2 de noviembre del 2000.

HAW, Dora Luz, “Melodrama, lagrimas de América Latina” , Reforma, 6 de febrero de
1996, p. 1-C.

HAW, Dora Luz, “Recuerdan los pasos de Manuel Puig”, Reforma, 7 de febrero de
1996, p. 14-C.

HERNANDEZ, Jesus, “Un ciudadano de la pantalla. Cine o sardina, una ‘glosa golosa’
de Guillermo Cabrera Infante” entrevista, El Financiero, 4 de abril de 1998, p. 49.
HUACUJA, Mald, “El arte de William Burroughs ha sido su vida, y yo no lo relaciono con
la generacion Beat: Andrea Di Castro”, El Financiero, 15 de abril de 1997, p. 48.
HUACUJA, Malu, “Me ofende que se llame cine al video: Ximena Cuevas”, El
Financiero, 27 de febrero de 1997, p. 50.

HUACUJA, Malu, “No hice un testamento ni una autobiografia; pretende ser una obra
literaria: Ricardo Garibay”, El Financiero, 21 de agosto de 1997.

LABASTIDA, Jaime, “Crisis o muerte del libro”, Excélsior, 1 de abril de 1995, p. 1.
LAZCANO, Eduardo y ALVARADO, Eduardo, “Crea historias y el cine las transforma”,
Reforma,12 de junio del 2000, p. 1-E.

LEYVA, José Mariano, “Hannibal, la nueva novela de Thomas Harris: un éxito de ventas
gue depara cuatro malas sorpresas para el lector”, Cronica, suplemento Cultura, 26 de
enero de 2000, p. 16B




LICONA, Sandra, “Jorge Ruiz Duefas pasa de la poesia a la novela con El reino de las
islas”, Cronica, 20 de septiembre del 2001, p. 32.

LICONA, Sandra, “Tajos, de Rafael Courtoisie, thriller poetico y cinematografico”,
Cronica, septiembre 2000, p. 14-B.

LICONA, Sandra. “En la narrativa no se debe escribir mas de la cuenta : Ignacio Retes.”
Cronica, 25 de febrero de 2000, p. 14B.

LIZALDE, Eduardo, “Lampedusa y Visconti, aniversarios”, El Nacional, 19 de
septiembre de 1996, p. 41 cultura.

LOPEZ, JUAN N., “Entrevista a Andrés de Luna”, Unomasuno, Suplemento Sabado, 15
de noviembre de 1997, p. 11.

ARRIOLA, Magali y KOLLEK, Oliver, “Cine y pintura en la obra de Peter Greenaway, “El
Economista”, s/f. p. 13

MARTINEZ GOMEZ, Raciel D., “El plano-secuencia: la vida misma’, Semanario
Etcétera, 16 Octubre de 1997, p. 28.

MAZA, Enrique, “Fellini convierte un tema cinematografico imposible en historieta en
episodios”, revista Proceso, No. 740, 7 de enero de 1991, pp.50-53

MIR, Daniel, Gonzalo Garcés, “Metaforas, humor y olvido en una novela iniciatica”,
Revista Op. Cit., agosto del 2000, p. 4.

MUNOZ, Miguel Angel, “Mi literatura estéa influenciada mas por el cine”, El Nacional, 15
de julio de 1994, p. 34.

NOTA INFORMATIVA, “Carlos Martinez Assad, autor de Asi en la vida como en el cine:
Ver peliculas ayudaba a prolongar la existencia y romper con la cotidianidad”, La
Jornada, 15 de septiembre de 2000, p. 7 a

NOTA INFORMATIVA, EFE, “Oso de oro honorifico, en Berlin. Elia Kazan: no me gusta
lo que se hace en Hollywood”, El Nacional, 19 de febrero de 1996, p. 37.

ORNELAS, Oscar Enrique, “La privacidad y el individuo, por desaparecer: Gustavo
Sainz”, El Financiero, 18 de marzo de 1999, p. 64.

ORNELAS, Oscar Enrique, “Escribi una novela muy econémica”, El Financiero, 26 junio
de 1998, p. 51.

ORNELAS, Oscar Enrique, “En la actualidad los lectores son mas incrédulos que
nunca: Javier Marias”, El Financiero, 18 de noviembre de 1998, seccion cultura p. 65.
ORNELAS, Oscar Enrique, “Me conformo con ayudar a comprender nuestras
pesadillas: Ariel Dorfiman”, El Financiero, 15 de septiembre de 1997, p. 62.

ORNELAS, Oscar Enrique, “Walt Disney, el Unico que hacia realmente cine: Peter
Greenaway”, El Financiero, seccién cultura, 17 de junio de 1997, p. 57.

OVIEDO, José Miguel de, “Seis problemas para Mario Vargas Llosa”, revista Plural,
mayo 1974.

PALACIOS, Cynthia, “La escritura es una pelicula, homenaje a Manuel Puig. Un
hombre que con gusto cambiaria su destino”, El Nacional, 10 de febrero de 1996, p. 35.
PALACIOS, Cynthia, “Vertientes de la pintura e imagen cinematografica”, El Nacional,
12 de agosto de 1996, p. 39.

PATAN, Federico, “Cine y literatura mexicanos”, Unoméasuno, suplemento Sabado, 30
de septiembre de 1996

PATAN, Federico, “William Faulkner y el cine”, Unomésuno, 27 de septiembre de 1997,
p. 10.

PERALES, Conchita. “Entrevista con Emmanuel Lubeski y Carlos Markovich”, Revista
Nitrato de Plata, No. 10, marzo-abril 1992, p. 6.

PEREA, Héctor, “Carlos Fuentes, visiones paralelas ante el cine”, Reforma, suplemento
El Angel , 29 de mayo de 1994, p. 14

POSADAS, Claudia, “Abrir la ventana y salir volando. Entrevista con Quim Monzd”,
Crénica, suplemento Crénica Dominical, 10 de febrero del 2002, pp. 5-7

POSADAS, Claudia, “La Conspiracién Vila-Matas”, Crénica, suplemento Cronica
Dominical, 15 de julio del 2001, pp. 1-4.




POSADAS, Claudia, “Los oscuros pasajes de la ciudad”, entrevista con Mauricio Montiel
Figueiras, Crénica, suplementeo Crénica Dominical, 13 de enero del 2002, p. 10.
QUEMAIN, Miguel Angel, “José de la Colina: la literatura que ocurre en el silencio
Entrevista”, Revista Mexicana de Cultura, El Nacional, suplemento Revista Mexicana de
Cultura, 15 de septiembre de 1996, pp. 13-15.

QUEMAIN, Miguel Angel, “La novela como metéfora del cine”, Revista Nitrato de Plata,
julio — agosto 1991, pp. 3-5.

QUEMAIN, Miguel Angel. “Elizondo, la historia de pasado mafiana”, El Nacional,
suplemento Revista Mexicana de Cultura, 4 de Agosto de 1996, p.13.

QUIROZ ARROYO, Macarena, “El cine no supera a la literatura”, EI Nacional, 20 de
octubre de 1995, p. 37.

RAMON, David, “El juego de verdades y mentiras de Archibaldo Burns”, Unomasuno,
suplemento Sabado, 6 de mayo de 1995, p. 1.

S/A |, “De la imprenta Rohmer y la escritura”, Semanario Etcétera, 20 de abril del 2000,
p. 28.

S/A , “Esbozo de una psicologia del cine de André Malraux”; Revista Vuelta, No. 237,
agosto de 1996, pp. 9-13.

S/A , La mirada del cine se proyecta en el teatro, Crénica, La Guia del Ocio, 11 de
octubre de 2002, p. 8.

S/A |, “Mario Puzo del West Side de Manhattan a Hollywood”, Revista Op. Cit, agosto
del 2000, p. 12.

S/A |, “Novela Pixie en los suburbios de Ruy Xoconostle”, Revista Op. Cit. No. 61,
nviembre del 2001.

S/A |, “Novela Entre hombres, de German Maggiori, Revista Op. Cit., agosto del 2001, p.
28

S/A | “Scott Turow” [semblanza], Revista Op. Cit., Octubre del 2000, p. 2.

S/A | “Guillermo Fadanelli”, [semblanza], Revista Op. Cit., agosto del 2002, p. 30.

S/A | “Christopher Fowler”, [semblanza], Revista Op. Cit., octubre 2002, p. 29.

S/A , “Eusebio Ruvalcaba”, [semblanza], Revista Op. Cit., septiembre de 2001, p. 30.
S/A | “Guillermo Arriaga”, [semblanza], Revista Op. Cit., mayo del 2001, p. 30.

S/A, “John Berger”, [semblanza], Revista Op. Cit., octubre 2002, p. 30.

S/A, “Jorge Dorantes”, [semblanza], Revista Op. Cit., agosto de 2001, p. 31.

S/A, “José de Joaquin Blanco”, [semblanza], Revista Op. Cit., s/f, p. 31.

S/A, “Peter Handke”, [semblanza], Revista Op. Cit., septiembre del 2001, p. 31.

S/A, “Petros Markaris”, [semblanza], Revista Op. Cit., s/f, p. 31.

S/A, Unomasuno, Dificil y excitante llevar una novela de Joseph Conrad al cine, 23 de
septiembre de 1997, p. 29.

REYES, Aurelio de los, “Los contemporaneos y el cine”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, México 1983, p. 175-176

REYES, Juan José, “El cine, lo mejor de la vida”, El Nacional, 6 de febrero de 1991., p.
14-C

RIOS ALFARO, Lorena, “Hollywood no corrompe el quehacer de un cineasta sino la
vida: Volker Schlondorff”, Unoméasuno, 14 de octubre de 1997, p. 29.

ROMERO, Verénica, “Genet veia en el teatro cosas que no se atrevia a sofiar: Roel”,
El Financiero, 3 de octubre de 1998, p. 45.

ROSAS —-RIBEYRO, José, “Jorge Semprun se despide de Federico Sanchez”, La
Jornada, suplemento La Jornada Semanal No. 249, 20 de marzo de 1994, p. 24

RUIZ, ANTONIO, “La literatura es un oficio de insistencia: Luis Sepulveda”, El
Financiero, 23 de agosto de 1995, p. 53

RUVALCABA, Eusebio, “Toda obra de arte es la comprension de nuestro papel como
seres humanos: Sandro Cohen”, El Financiero, 28 de noviembre de 1997, p. 70.
SAMPERIO, Guillermo, “El modelo perfecto de la literatura es Borges: José Agustin”, El
Financiero, 31 de marzo de 2000, p. 60.




SHERIDAN, Guillermo, “Gilberto Owen y Federico Garcia Lorca Viajan a luna”, Revista
Vuelta 258, Mayo de 1998, pp. 16-22.

SILVA, Marco Antonio, “Contar con el cine”, El Nacional, suplemento Revista Mexicana
de Cultura, 4 de agosto de 1996, p. 12.

SOLER, Jordi, “La imagen y sus expediciones”, Excélsior, suplemento El Buho, 5 de
marzo de 1995.

SOLER, Jordi, “Peliculas para leer”, Reforma, suplemento Libros, 5 de junio de 1999,
pp. 4,6,7

UPDIKE, John, “La tentacion de la imagen”. Novedades, suplemento El Semanario, No.
211, 4 de mayo de 1986, p. 7

VILCHIS, Elena, “Piratas, una novela de aventuras, entrevista con Alberto Vazquez
Figueroa”. El Nacional, 9 de junio de 1996, p. 47.

YEHYA, Naief, “Las preguntas sin respuesta de Philip K.Dick”, La Jornada, suplemento
La Jornada Semanal, 4 de junio de 1995, pp. 8-9




NOTAS

1 BARTHES, Roland; El grano de la voz; Siglo XXI Editores; México; 1983; 19 - 45, 68, 231, 361 — 366 pp.

1 REVUELTAS, José, El conocimiento cinematografico y sus problemas, Ediciones Era, México, 1981, p. 19.

1 GARCIA, Hilda, “Henry-Levy se aventura en México”, Reforma, Cultura, 2 de marzo de 1996, p. 12c.

' REVUELTAS, José, El conocimiento cinematografico y sus problemas, Ediciones Era, México, 1981, p. 25.

1 ENZENSBERGER, Hans Magnus, “Los escritores, huérfanos del cine”. Revista Nitrato de Plata, No. 10, marzo-abril
de 1992, p. 12.

1 REVUELTAS, JOSE, op.cit, p 58.

1 ALCANTARA FLORES, Arturo, op. cit.

1 PALACIOS GOYA, Cynthia, “Vertientes de la pintura e imagen cinematografica”, El Nacional, 12 de agosto de 1996,
p. 39.

L EFE, “Oso de oro honorifico, en Berlin. Elia Kazan: no me gusta lo que se hace en Hollywood", El Nacional, 19 de
febrero de 1996, p. 37.

1“De la imprenta Rohmer y la escritura”, Semanario Etcétera, 20 de abril del 2000, p. 28.

L CORIA, José Felipe, “Bergman y Balzac van al cine”, El Financiero, 19 de Octubre de 1998.

1 ROSAS-RIBEYRO, José, “Jorge Semprtin se despide de Federico Sanchez”, La Jornada Semanal No. 249, 20 de
marzo de 1994, pp. 18, 24.

IGUEMES, César, “Pier Paolo Pasolini, el mito de un incansable realizador cinematografico”, La Jornada, Cultura p.
5-a, 2 de noviembre del 2000.

1 BUSTOS, Luis Ramdn, “Pasolini, el novelista”, Semanario Etcétera, 16 octubre de 1997, p. 24.

1 “En muchos sentidos Pasolini se acerco al intelectual total que aspiraba el soviético Serguei Eisenstein (...)Un
director que vio y vivi6 el cine como un proyecto intelectual; es decir, un comprometido con la blsqueda de la
verdad a través del conocimiento de la imagen”. MARTINEZ GOMEZ, Raciel D., “El plano-secuencia: la vida
misma”, Semanario Etcétera, 16 Octubre de 1997, p. 28.

L BONFIL, Carlos, "La pasién herética (de Pasolini)” . La Jornada, Cultura p. 5-a, 2 de noviembre del 2000.

1 ORNELAS, Oscar Enrique, “Walt Disney, el Unico que hacia realmente cine: Peter Greenaway”, El Financiero,
Seccion Cultural, 17 de junio de 1997, p. 57. Resefia comentada de conferencia de prensa brindada por el
cineasta en México.

1 Magali Arriola y Oliver Kollek, “Cine y pintura en la obra de Peter Greenaway”, El Economista, s/f. p. 13.

1 DEL CAMPO, Marcelo, “El dltimo Fellini, con todo e instrucciones”, El Economista, 7 de junio de 1996.

1 BLAS-GALINDO, Carlos, “El arte en voz de creadores y comerciantes”, El Financiero, miércoles 21 de octubre de
1998, p. 56.

1 SHERIDAN, Guillermo, “Gilberto Owen y Federico Garcia Lorca Viajan a luna”, Vuelta 258, mayo de 1998, pp. 16-
22.

1 “Naci6 en México en 1951. Es ensayista, critico literario, poeta, guionista, novelista y dramaturgo. Entre sus obras
destacan: Se llamaba Vasconcelos, Cronica de la poesia mexicana, La literatura de la Nueva Espafia. Obtuvo el
Ariel por el guién de la pelicula Frida, naturaleza viva... “, “José de Joaquin Blanco” [Semblanza], Revista Op.
Cit., sf, p. 31.

1 “Nacio en la Ciudad de México. Ha escrito tres novelas Escuadron Guillotina, Un dulce olor a muerte y El bifalo de
la noche. También escribi6 un libro de cuentos: Retorno 201. Es escritor de la pelicula Amores perros, que dirigid
Alejandro Gonzélez Ifiarritu, que gano el Gran Premio de la Semana Internacional de la Critica en el Festival de
Cannes”, “Guillermo Arriaga” [Semblanza], Revista Op. Cit., mayo del 2001, p. 30.

1 “Dramaturgo, traductor especializado en Bertold Brecht y autor de guiones para la television y el cine”. “Petros
Markaris” [Semblanza], Revista Op. Cit", , sff, p. 31.

1 “Célebre y controvertido critico de arte, pintor él mismo, novelista notable, ganador del Broker Price, guionista de
las peliculas mas memorables de Alain Tanner, autor de Exito y fracaso de Picasso”. “John Berger” [Semblanza],
Revista Op. Cit., octubre 2002, p. 30.

1 “Vive en Londres, donde alterna su labor como director creativo en una empresa de promocion cinematografica con
su dedicacion a la escritura.”, “Christopher Fowler” [Semblanza] Revista Op. Cit., octubre 2002, p. 29.

! “Es uno de los escritores actuales més importantes y populares en lengua alemana. Ha escrito algunos guiones
cinematogréaficos para Win Wenders y dirigio la pelicula La mujer zurda”. “Peter Handke” [Semblanza] Revista
Op. Cit., septiembre del 2001, p. 31.

1 “Naci6 a principio de los afios setenta en la Beneficencia Espafiola de Tampico, Tamaulipas. Inicié su camino en la
escritura subtitulando peliculas porno entre las que destaca Palitos Chinos. Nada que ver es su primera novela”.
“Jorge Dorantes” [Semblanza], Revista Op. Cit., agosto de 2001, p. 31.




1 HERNANDEZ, Jests, “Un ciudadano de la pantalla. Cine o sardina, una ‘glosa golosa’ de Guillermo Cabrera
Infante”, entrevista, El Financiero, 4 de abril de 1998, p. 49.

1 “Eusebio Ruvalcaba” [Semblanza], Revista Op. Cit., septiembre de 2001, p. 30.

L*Guillermo Fadanelli” [Semblanza, Revista Op. Cit., agosto del 2002, p. 30.

1 NOTA INFORMATIVA, “Carlos Martinez Assad, autor de Asi en la vida como en el cine. Ver peliculas ayudaba a
prolongar la existencia y romper con la cotidianidad”, La Jornada, 15 de septiembre de 2000, p. 7-a.

1 LAZCANO, Hugo y ALVARADO, Eduardo, op. cit.

1 GUEMES, César, “No necesito problemas morales para hacerme publicidad: Mali Huacuja”, El Financiero, 19 de
julio de 1995, p. 55.

L FLORES, Mauricio, “Alrededor de los libros”, Revista Op. Cit. No. 62, diciembre del 2001, p. 20.

1 AGENCIA EFE, “En Hollywood la literatura se usa como colonia : Tolkin", Crénica, 8 de julio del 2001, p. 20.

1 BELTRAN, Antonio, “Muere La Amante, Marguerite Durés”, Reforma, Cultura, 4 de marzo de 1996, p. 1-C.

1 HUACUJA, Mald, “No hice un testamento ni una autobiografia; pretende ser una obra literaria: Ricardo Garibay”, El
Financiero, 21 de agosto de 1997.

1 CRUZ VAZQUEZ, Eduardo, “Josefina Vicens, a una década de su muerte”, El Financiero, 23 de noviembre de
1998, p. 108.

L VILCHIS, Elena, “Piratas, una novela de aventuras”, Entrevista con Alberto Vazquez Figueroa. El Nacional;
espectaculos; 9 de junio de 1996; p. 47.

1 HERNANDEZ, JesUs, op. cit., p. 49.

1 Juan N. Lépez, “Entrevista a Andrés de Luna”, Unomasuno, Suplemento Sabado, 15 de noviembre de 1997, p. 11.

L HUACUJA, Mall, “Me ofende que se llame cine al video: Ximena Cuevas”, El Financiero, 27 de febrero de 1997, p.
50.

1 PERALES, Conchita. “Entrevista con Emmanuel Lubeski y Carlos Markovich”, en Revista Nitrato de Plata No. 10,
marzo-abril 1992, p. 6.

1 POSADAS, Claudia, “Abrir la ventana y salir volando. Entrevista con Quim Monzd”, Crénica Dominical, 10 de
febrero del 2002, pp. 5-7.

1 “Mario Puzo del West Side de Manhattan a Hollywood”, Revista Op. Cit, Agosto del 2000, p. 12.

1 DOMINGUEZ MICHAEL, Christopher, “Notas ante la muerte de Ernst Jiinger”, Revista Vuelta No. 258, mayo de
1998, p. 57.

1 DUFFEY, PATRICK, De la pantalla al texto. La influencia del cine en la narrativa mexicana del siglo veinte.
Universidad Nacional Auténoma de México. 1996, p. 30

1 COMPANY, Juan Manuel. El trazo de la letra en la imagen. Texto literario y texto filmico. Catedra, Col. Signo e
Imagen, Madrid, 1987, p. 27.

! Citado en COMPANY, Juan Manuel. El trazo de la letra en la imagen. Texto literario y texto filmico. Catedra, Col.
Signo e Imagen, Madrid, 1987, p. 27.

1 L AZCANO, Eduardo y ALVARADO, Eduardo, “Crea historias y el cine las transforma”, Reforma,12 de junio del
2000, p. 1-E.

L ORNELAS, Oscar Enrique, “Escribi una novela muy econémica”, El Financiero, 26 junio de 1998, p. 51.

1 DAVALOS, Patricia E., “Jorge Volpi escribe la pelicula sobre la muerte de Colosio”, La Cronica de Hoy, 11 de
septiembre del 2000, p.16-B.

1“Scott Turow” [Semblanza], Revista Op. Cit., Octubre del 2000, p. 2.

1 GUEMES, César, “Conan Doyle — Crichton: mundo perdido (1)", El Financiero, 14 de marzo de 1997, p. 56.

L S/A, “Dificil y excitante llevar una novela de Joseph Conrad al cine”, Unomasuno, 23 de septiembre de 1997, p. 29.

1 PATAN, Federico, “William Faulkner y el cine”, Unomasuno, 27 de septiembre de 1997, p. 10.

L El caso de esta revista es muy ilustrativo de una vocacion de interpretar la literatura a la luz del cine. Op. Cit.
mantuvo una heroica defensa de la tradicion de las revistas literarias de y para escritores. Para este ensayo sus
testimonios fueron de gran valor. Aungue las citas extraidas de la revista vengan firmadas por diversos autores,
es posible lanzar la hipétesis de que se trataba en realidad de un autor o dos, que firmaban con diversos
pseudénimos. Los nombres de los presuntos autores de articulos son por ejemplo: Dolores Corrales Soriano,
David Corrales, Adriana Cortés Colofon, Baltasar Dominguez y Mauricio Flores.

1 “Ruy Xoconostle Waye. Naci6 en Naucalpan, Estado de México, en 1973, escribe ficcion desde nifio (...) es director
editorial en la revista Quo”. Resefia de novela Pixie en los suburbios, de Ruy Xoconostle, Joaquin Mortiz, México
pp. 2001, 214, Revista Op. Cit., No. 61, Noviembre del 2001.

1 CORRALES SORIANO, Dolores, “Santiago Gamboa: Pekin fue la ciudad perfecta para escribir : fui un desconocido
para mi mismo”, Revista Op. Cit. No. 70, agosto del 2002, pp. 12-13.

L S/A, “Entre hombres”, Revista Op. Cit, Resefia de la novela de German Maggiori, agosto del 2001, p. 28.




L El concepto de “textura cinematogréfica” fue empleado por un autor espafiol para analizar la impronta del cine en la
obra de Manuel Puig, en la obra “La textura cinematografica en La traicién de Rita Hayworth”, a la cual no se tuvo
acceso por no haber circulado en el mercado mexicano y muy restringidamente en el mercado espafiol.

L LICONA, Sandra, “Tajos, de Rafael Courtoisie, thriller poético y cinematografico”, Cronica, Septiembre 2000, p.
14-b.

1 GARCIA - LAGO VERDE, Ruth, “Ricardo Piglia. Plata Quemada es un libro escrito desde la 6ptica de la violencia”,
Revista Op. Cit., septiembre 1998, pp. 12-13.

1 GARCIA, Martha. “La imagen, el tiempo y el poder”, entrevista con Serge Gruzinski, La Jornada Semanal, Nueva
Epoca, Niimero 15, p. 12.

L EISENSTEIN, Sergei M., La forma del cine, Siglo XXI, pp. 169-170. Subrayados del autor de la presente
investigacion.

LEISENSTEIN, Sergei M., El sentido del cine, Siglo XXI, pp. 30 - 55.

LEISENSTEIN, Sergei M., La forma del cine, Siglo XXI, pp. 184-197.

L REYES, Aurelio de los, “Los Contemporaneos y el cine”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
México 1983, p. 175-176.

1{BIDEM, p. 177.

1 PEREA, Héctor, Alfonso Reyes y el Cine, Universidad Auténoma Metropolitana, México 1988, p. 180.

1 PEREA, Hector, “Carlos Fuentes: visiones paralelas ante el cine”, en Reforma, Suplemento “El Angel”, 29 de mayo
de 1994, pp. 12 - 16.

'RAMON, David, “El juego de verdades y mentiras de Archibaldo Burns”, Unomasuno, Suplemento Sabado, 6 de
mayo de 1995, p. 1.

1 RAMON, David, “El juego de verdades y mentiras de Archibaldo Burns”, Unomésuno, Suplemento Sabado, 6 de
mayo de 1995, p. 1.

1 FERNANDEZ SANTOS, Angel. Maiakovski y el cine. Tusquets, Cuadernos infimos No. 54, Barcelona, 1974, p. 73.

L|BIDEM, p. 84.

1 GARCIA AGUILAR, Eduardo, Garcia Mérquez: la tentacion cinematogréfica. Filmoteca de la UNAM, Filmografia
Nacional No. 3, México, 1985, p. 36

1 [BIDEM, 1985, p. 26.

1 {BIDEM, 1985, p. 14.

1 DUFFEY, PATRICK, De la pantalla al texto. La influencia del cine en la narrativa mexicana del siglo veinte.
Universidad Nacional Auténoma de México. 1996, p. 7.

1{BIDEM, p. 12.

1{BIDEM, p. 30.

1{BIDEM, p. 49.

1{BIDEM, p. 51.

L{BIDEM, p. 64.

1{BIDEM, p. 71.

1{BIDEM, pp. 112-113.

1{BIDEM, p. 113.

LBIDEM, p. 127.

1{BIDEM, pp. 128-130.

1{BIDEM, pp. 133-136.

1{BIDEM, pp. 137-138.

1 QUEMAIN, Miguel Angel, “La novela como metéfora del cine”, en la Revista Nitrato de Plata, julio — agosto 1991,
pp. 3-5.

L ESPINASA, José Maria. “El cine como enfermedad”, Revista Nitrato de Plata, Nimero 6, julio-agosto 1991, p. 32.
Otro estudio de caso de sumo interés lo constituye el realizado por Espinasa sobre Margarite Durs, al cual no se
tuvo acceso por su restringida circulacion comercial.

1 ESPINOSA, José Luis, “Willivaldo Delgadillo explota los tiempos real y virtual en su novela La virgen del barrio
arabe”, Unoméasuno, 27 de abril de 1997, p. 24.

LECO NOTICIAS, entrevista con Ignacio Solares, Canal 4 de Television, 18 de octubre de 1997, 13:30 horas.

1 MUNOZ, Miguel Angel, “Mi literatura esta influenciada més por el cine”, El Nacional, 15 de julio de 1994, p. 34.

1 SAMPERIO, Guillermo, “El modelo perfecto de la literatura es Borges: José Agustin”, El Financiero, 31 de marzo de
2000, p. 60.

L S/A, “Entre hombres”, resefia de la novela de Germéan Maggiore, Revista Op. Cit., , agosto del 2001, p. 28




1 DOMINGUEZ, Baltazar, “German Maggiori. Internet es un medio sobrevaluado y alin con baches insalvables”,
Revista Op. Cit., agosto del 2001, pp. 4-5.

1 SAMPERIO, Guillermo, “El modelo perfecto de la literatura es Borges: José Agustin”, El Financiero, 31 de marzo de
2000, p. 60

1 GARCIA-LAGO V. Ruth, “Sergio Pitol”, Revista Op.Cit., enero de 2000, pp. 4-6.

1 GARCIA ALEJANDRO, Salvador, “David Martin del Campo: es un placer para un escritor investigar las historias
perdidas”, Revista Op. Cit., mayo del 2001.

1 POSADAS, Claudia, “La Conspiracion Vila-Matas”, Crénica, Suplemento Dominical, 15 de julio del 2001, pp. 1-4.

L AZUELA, Arturo, “En mi Cinema Paradiso (Cine Majestic)”, Unomdasuno, Suplemento Sabado, 3 de junio de 1995,
p. 3.

1 DUFFEY, PATRICK, op. cit.,, p. 122.

LESPINOSA, José Luis, “Rafael Ramirez Heredia recrea a la Marilyn Monroe de carne y hueso que vino a México en
los 60", Unomésuno, julio de 1997, p. 25.

1 POSADAS, Claudia, “Los oscuros pasajes de la ciudad. Entrevista con Mauricio Montiel Figueiras”, Crénica
Dominical, 13 de enero del 2002, p. 10.

1 MIR, Daniel, “Gonzalo Garcés: Metaforas, humor y olvido en una novela iniciatica”, Revista Op. Cit., agosto del
2000, p. 4.

LFISCHER, Susana, “Mis relatos contienen imagenes verbales”, en El Nacional, 15 de enero de 1995, p. 33.

L S/A, “La mirada del cine se proyecta en el teatro”, Crdnica, Guia del Ocio, 11 de octubre de 2002, p. 8.

LLICONA, Sandra. “En la narrativa no se debe escribir mas de la cuenta : Ignacio Retes”, Crdnica, 25 de febrero de
2000, p. 14B.

1 CORTES COLOFON, Adriana, “Luis Humberto Crosthwaite”, Revista Op. Cit., No. 64, febrero del 2002, pp. 8-9.

1 BELTRAN, Antonio. “Presentan La misma historia de Alatriste, Reforma Seccion Cultura de 28 de octubre de 1995,
p. 17-D.

1 SOLER, Jordi, “Peliculas para leer”, Suplemento Libros del diario Reforma, 5 de junio de 1999, pp. 4,6,7.

1 BLANCO, José, “Crénica de Nueva York”, Revista Vuelta, noviembre de 1976, p. 46-48.

1 SOLER, Jordi, “La imagen y sus expediciones”, Excélsior, Suplemento Cultural EI Biho, 5 de marzo de 1995.

1 BLANCO, José, Op. Cit.

1 Antonio Ruiz, “La literatura es un oficio de insistencia; Luis Sepulveda”, El Financiero, 23 de agosto de 1995, p. 53.

L ALTMAN, Robert, “Mi colaboracion con Carver”, Unomasuno, Suplemento Sabado, 30 de septiembre de 1995,
p.l.

L LIZALDE, Eduardo, “Lampedusa y Visconti, aniversarios”, El Nacional, 19 de septiembre de 1996, p. 41 cultura.

1 NOTA INFORMATIVA, “Carlos Martinez Assad, autor de Asi en la vida como en el cine. Ver peliculas ayudaba a
prolongar la existencia y romper con la cotidianidad”, La Jornada, 15 de septiembre de 2000, p. 7-a.

1 GARCIADIEGO, Paz Alicia, “Cine y literatura”, conferencia dictada en el Centro Nacional de las Artes, en la Ciudad
de México, como parte de los festejos del Dia Mundial del Libro, 23 de abril de 1997.

1 ALCANTARA FLORES, Arturo, “Defender el libro no niega la realidad abrumadora”, Excélsior, 9 de diciembre de
1994, p. 3-C.

LREYES, Juan José, “El cine, lo mejor de la vida”, EIl Nacional, 6 de febrero de 1991., p. 14-C.

L LABASTIDA, Jaime, “Crisis 0 muerte del libro”, Excélsior, 1 de abril de 1995, p. 1.

L ATHENEDORO, Brigido, “Disolvencia”, El Financiero, 27 de junio de 1997, p. 65.

L UPDIKE, John, “La tentacion de la imagen”, Novedades, EI Semanario Cultural No. 211, mayo 4 de 1986, p. 7.

L DUFFEY, Patrick, op. cit., p. 37.

1{BIDEM, p. 71.

L{BIDEM, p. 104.

1{DEM.

L LICONA, Sandra, Op. Cit.

L AGENCIAS, “Jack Kerouac, el &ngel de la desolacion”, EI Nacional, 20 de octubre de 1993, p. 22.

LYEHYA, Naief, “Las preguntas sin respuesta de Philip K.Dick”, La Jornada, Suplemento “La Jornada Semanal”, 4 de
junio de 1995, pp. 8-9.

1 PEREA, Héctor, “Carlos Fuentes, visiones paralelas ante el cine”, Reforma , Suplemento EI Angel, 29 de mayo de
1994, p. 14.

1 MONSIVAIS, Carlos, “Cine y literatura”, conferencia dictada en el Centro Nacional de las Artes, en la Ciudad de
México, como parte de los festejos del Dia Mundial del Libro, 23 de abril de 1997.

1 QUEMAIN, Miguel Angel, “José de la Colina: la literatura que ocurre en el silencio”, entrevista, EI Nacional,
Suplemento Revista Mexicana de Cultura, 15 de septiembre de 1996, pp. 13-15.

10



1 CORRALES, David, “Me obsesionan las dictaduras”, entrevista con Mario Vargas Llosa, Revista Op. Cit., junio del
2000, p. 5.

1 OVIEDO, José Miguel de, “Seis problemas para Mario Vargas Llosa’, Revista Plural, mayo 1974.

LIDEM.

L ARVIZU, Francisco, “Hoy en dia los escritores tratan de evitar los grandes temas”, El Financiero, 1 de diciembre de
1997, p. 78.

! QUEMAIN, Miguel Angel. “Elizondo, la historia de pasado mafiana”, EI Nacional, Suplemento Revista Mexicana de
Cultura, 4 de agosto de 1996, p.13.

1 {DEM.

' IDEM.

L PALACIOS, Cynthia, “La escritura es una pelicula, homenaje a Manuel Puig. Un hombre que con gusto cambiaria
su destino” EI Nacional, 10 de febrero de 1996, p. 35.

1 PATAN, Federico, “Cine y literatura mexicanos”, Unomésuno, Suplemento Sabado, 30 de septiembre de 1996.

1 FUENTES, Carlos, “Geografias de Donoso”, La Jornada, Suplemento La Jornada Semanal No. 8, Nueva Epoca, 30
de abril de 1995, p. 4.

L S/A, “Esbozo de una psicologia del cine. André Malraux”, resefia en Revista Vuelta No. 237, agosto de 1996 pp. 9-
13.

L REVUELTAS, José, op. cit., p. 116.

1 RUVALCABA, Eusehio, “Toda obra de arte es la comprension de nuestro papel como seres humanos; Sandro
Cohen”, El Financiero, 28 de noviembre de 1997, p. 70.

1 L AZCANO, Hugo y ALVARADO, Eduardo, “Crea historias y el cine las transforma”, Reforma,12 de junio del 2000,
p. 1-E.

1 ORNELAS, Oscar Enrique, “En la actualidad los lectores son mas incrédulos que nunca: Javier Marias”, El
Financiero, 18 de noviembre de 1998, Cultural, p. 65.

LI EYVA, José Mariano, “Hannibal, la nueva novela de Thomas Harris: un éxito de ventas que depara cuatro malas
sorpresas para el lector”, Crénica, Suplemento Cultura, 26 de enero de 2000, p. 16B.

1 REYES, Alfonso, Obras Completas, Cap. XII, p. 64, cita tomada de Alfonso Reyes v el Cine, de Héctor Perea,
Universidad Autonoma Metropolitana, México,1988, p. 119.

1 BLANCO, Manuel, “;Realmente la television esta matando a la novela?”, El Financiero, 24 de febrero de 1995, p.
57.

1 MAZA, Enrique, “Fellini convierte un tema cinematogréafico imposible en historieta en episodios”, Revista Proceso,
No. 740, 7 de enero de 1991, pp.50-53.

1 SAMPERIO, Guillermo, “El Modelo perfecto de la literatura es Borges: José Agustin®, El Financiero, 31 de marzo de
2000, p. 60.

1 ORNELAS, Oscar Enrique, “Me conformo con ayudar a comprender nuestras pesadillas: Ariel Dorfiman”, El
Financiero, 15 de septiembre de 1997, p. 62.

' IDEM.

1 ORNELAS, Oscar Enrique, “La privacidad y el individuo, por desaparecer: Gustavo Sainz”, El Financiero, 18 de
marzo de 1999, p. 64.

1 LICONA, Sandra, “Jorge Ruiz Duefias pasa de la poesia a la novela con El reino de las islas”, Cronica, 20 de
septiembre del 2001, p. 32.

1 CELIN, Fernando, “La preeminencia del melodrama televisivo”, Novedades, El Semanario, 23 de Abril de 1995, p.
7.

1 ROMERO, Veronica, “Genet veia en el teatro cosas que no se atrevia a sofiar: Roel”, El Financiero, 3 de octubre
de 1998; p. 45.

1 SILVA, Marco Antonio, “Contar con el cine”, El Nacional, Suplemento Revista Mexicana de Cultura, 4 de agosto de
1996, p. 12. [Resefia de El relato cinematografico, de André Gaudeault y Francois Jost, Paidos, Barcelona,
1995].

1 SAMPERIO, Guillermo, “Filosofando con el cine”, en El Financiero, 18 de febrero de 2000, p. 49.

1 CELIN, Fernando, “Centenario de Jean Renoir”, Novedades, EI Semanario, Suplemento Cultural, 9 de octubre de
1994, p. 7.

1 HUACUJA DEL TORO, Mald, “El arte de William Burroughs ha sido su vida, y yo no lo relaciono con la generacion
Beat: Andrea Di Castro”, El Financiero, 15 de abril de 1997, p. 48.

! Valquiria Wey Fagnani, a la sazén Jefa del Departamento de Relaciones Nacionales del Centro Coordinador y
Difusor de Estudios Latinoamericanos, durante un homenaje a Puig, afirmé que fue un autor de gran importancia
en la narrativa hispanoamericana y que recogio el punto de vista experimental en las formas y plasmo la cultura

11



contemporanea del cine. HAW, Dora Luz, “Recuerdan los pasos de Manuel Puig”, Reforma, 7 de febrero de
1996, p. 14-C.
1 RIOS ALFARO, Lorena, “Hollywood no corrompe el quehacer de un cineasta sino la vida: Volker Schléndorff”,
Unomasuno, 14 de octubre de 1997, p. 29.
L HAW, Dora Luz, “Melodrama, lagrimas de América Latina”, Reforma, 6 de febrero de 1996, p. 1-C.
1 ORNELAS, Oscar Enrique, “La privacidad y el individuo, por desaparecer: Gustavo Sainz", El Financiero, 18 de
marzo de 1999, p. 64.
1 NOTA INFORMATIVA, “Carlos Martinez Assad, autor de Asi en la vida como en el cine. Ver peliculas ayudaba a
prolongar la existencia y romper con la cotidianidad”, La Jornada, 15 de septiembre de 2000, p. 7 a.
1 CORTES, Adriana, “Alberto Fuguet: mis libros son mas de luz que de oscuridad”, Revista Op. Cit., junio de 2001,
pp. 10-11.
1 GARCIA ALEJANDRO, Salvador, “Guillermo Fadanelli: el hombre ha perdido todo contacto con la realidad”, Revista
Op. Cit., No. 72, octubre del 2002, pp. 10-11.
L FADANELLI, Guillermo, “Literatura de héroes cinematograficos”, Unoméasuno, 7 de junio de 1996, p. 22-C.
1 FADANELLI, Guillermo. “Literatura pop”, en Unoméasuno, 12 de septiembre de 1997, p. 24.
1 ECO, Umberto, Obra Abierta, Editorial Origen - Planeta, p. 65.
1 ECO, Umberto, Apocalipticos e integrados en la cultura de masas, Editorial Lumen, pp. 56-57.
1 Se toma el concepto de publico asincrénico como un concepto mas especializado que el de publico tradicional. El
concepto estandar de publico se refiere a;
a) Unmensaje 0 conjunto de mensajes unitarios
b)  Un medio de comunicacion
c) Una colectividad expuesta al mensaje
d) Unacomunidad de experiencias
e) Relacion comunicativa sometida a unidad de tiempo y espacio
En estas lineas se toma el concepto de “pdblicos” como los individuos y grupos que reciben e interpretan los
mensajes, para estos efectos, también se les considera equivalentes a “audiencias”, aunque debe aclararse que
para disciplinas como la mercadotecnia estos conceptos no siempre son asimilables. Concretamente, una
“audiencia objetivo” es un grupo de consumidores previamente definidos por criterios sociodemograficos,
psicograficos, culturales y geograficos, como verdaderos destinatarios de los mensajes, es decir, se trata de una
colectividad o publico buscado con objetivos comunicacionales y comerciales muy precisos. Para un enfoque
mercadotécnico puede consultarse la obra Publicidad de Kleppner, Otto, publicado por Pearson — Prentice Hall,
decimosexta edicion, México 2005, p. 129.
1 TOLSTOI, Ledn, Algo gue puede tener un gran poder, capitulo del libro Los escritores frente al cine, Editorial
Fundamentos, p. 24-25.
1 QUIROZ ARROYO, Macarena, “El cine no supera a la literatura”, El Nacional, 20 de octubre de 1995, p. 37. Nota
informativa sobre la conferencia brindada por el productor japonés Kiyoshi Watanabe en la Cineteca Nacional,
como preambulo a un ciclo de Kurosawa.

12



	Portada
	Índice
	Oficios en Préstamo
	Lecturas Cinematográficas
	El Cine Irrumpe en la Literatura
	“Apocalípticos e Integrados”
	Puentes de Plata Entre Cine y Literatura
	Vasos Comunicantes
	El Fenómeno Socio-Sultural
	Conclusiones
	Epílogo
	Bibliografía



