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Introduccion

Los objetos arqueologicos quedan en pie sobre los cenizas de los antiguas
civilizaciones. Son producto del olvido que tuvo el efecto devastodor de la
materio, de la historio. En el momento del rescate cultural, salen ante el asombro
de las mentes ansiosas de conocimiento las diferentes piezas que conforman el
universo del objeto, unidod matérica y conceptual, reducto y ampliacion de la

invencién humano.

¢Cual es el motivo de la fascinacion que los objetos hon ejercido sobre los
seres humanos envolviéndonos en esa oleada voporosa de poseerles hasta su
veneracion inconsciente y subconsciente? Si se pensara en motivos particulares
se encontrarion muchos, pero en general, resulta que la aprehension de
objetos tiene que ver con la invencion misma del hombre, no sélo a nivel de
su conformacion fisica hasta llegar ol ser humano que hobita en nuestros dias,
sino Yy sobre todo en su conformocion conceptual, la conciencia del hombre en
sT mismo que toma una oleoda de disertacion durante el Renacimiento, con
los ideas surgidas con el humanismo de Erasmo de Rotterdam, que quedaran
inconclusas acerca de la consciencia del ser del hombre que se retoma con los

trabojos de Nietzsche hacia el siglo XIX.

¢Qué se busca mas alla del concepto tan profundo en torno a la invencion
del hombre? Viviendo una época dénde “yo tengo, por lo tonto existo”, lo
conformacion de colecciones de objetos de diversa indole, peligrosos en la
conciencia sociol (existencial y espiritualmente hablondo) quizés oquellos
que validon nuestra cultura moterial-capitalista sobrevalorada, pero masbien
resultan peligrosos también los objetos conceptuales que validan los relociones
jerarquicas de close en la sociedad contemporanea del siglo XXI. Objetos que
nos llevan ol sarcasmo y lo critica social como oquellos que remueven del
infortunio de su existencia material funcional artistas como Marcel Duschamp
que rescata para la toma de conciencia artistica y a la postre social en sus

reody-modes con la satirizocion del objeto puesto en museo.

Existen los objetos porque existe el hombre. Lo toma de conciencia de la
cultura materiol, no seria sin ver el desarrollo de utensilios y artefactos que han
acompaniodo al hombre en su recorrido evolutivo, que han separado al ser
humano de otras especies animales al grodo que muchos evolucionistos ven en
lo. adquisicion de objetos, el proceso de desarrollo de mecanismos mentales que

a la postre desencadenarion los pensomientos e ideos.
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No somos los que poseemos pero somos porque poseemos. Seria un reducto
conceptual facil de pensarse, sin embargo, si lo socudimos del o priori
mercantilista y banal en que se ha encharcado la sociedad de los siglos XX
y XXl (lo que implicaria peligrosomente una justificacion de los excesos en
nuestro pensomiento colectivo contemporaneo tan inmerso en los objetos de
consumo Yy modo), esta frase que me otrevo o postulor -vista desde la idea
de conceptualizar la ontologia particular en coda individuo- con la rozén de
ser en la evolucion del hombre por esa capacidod de aofrontar los elementos
que creo, que produce, que Utiliza, que ornamenta, que posee, que colecciona,
que muestra y que le otorgan a combio una peculiaridad social, econémica y

cultural hasta su muerte.

En ello recoe la inquietud particulor de lo.toma de conciencia del objeto hasta su
grado Ultimo estudiado en su existencia museal y museografioble, un concepto
mMas 0 menos contemporaneo que se conceptualiza desde el siglo XVIIl, aunque
lo idea de conformacion de colecciones se remonte hasta la antigtedad. Se
puede tener completa la vision del ser humano en los objetos que observamos
en su desarrollo. Encontraros en el tiempo es una labor de arqueslogos,
paleontslogos, historiadores, etc. Descifrarlos, conservarlos, mostrarlos, ayudarlos
en su funcion semantico, es labor de varios investigodores y profesionistos, entre

ellos el disenador grafico.

Para ello hubo necesidad por parte del objeto, de hacer un recorrido por los mas
diversos usos o razones de existencio, que le fueron llevando desde arcones y
vitiinas al conformarse como una coleccion, hasta las sofistiquerios de la labor
que circunda en torno a &l con la aparicion de la institucion del museo. Diversas
actitudes y acciones se han encominado a poseer objetos, Los cualidodes de
dichos octitudes se han mal entendido incluso en nuestro tiempo, tergiversando

socialmente la existencio. material.

Poseer ha ido adquiriendo poco a poco un estado social, en los resabios d |
interés cultural colectivo. El complejo conceptual de las culturos, se respalda en
lo contextualizacion del universo material que se conservo, trostocoda de la
asimilocion cultural reciproca del mismo con los individuos que le generan y
conservan. La formacion de la institucion del museo contempla los funciones
socioles necesarios para justificar la posesion de colecciones, sacudiendo el
reducto banal que la posesion de objetos adquirid con eldevenir historico del

hombre.

La manera de abordar la relocion que se tiene a nivel particulor y social con el
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objeto, requiere de la labor de diversos profesionistos. En la busqueda personal
de la extension de la labor del disefiador grafico mas alla de la funcion servil o
los emporios y al sistema en su apartado publicitario-mercadolégico en donde
se desenvuelve con tanta solturo. La oportunidad social, cientifica, tecnologico,
artistica Y conceptual del disefio en su insercion ol desarrollo museografico es
un campo de trabojo alterno a la relacion tan estrecha que durante el siglo XX
nuestra profesion de disefiodores tuvo con el servicio ol copital, o peor atn alas

rozones fascistas.

Un disefio grafico que se desarrolla en la Universidod, por encima de los
centros en los que se estudie con preferencias técnicas, tiene por necesidad,
que tener su comino alterno, que es su incorporacion social. Desarrollarlo en la
investigacion de los objetos arqueologicos y su desarrollo semiologico, es una
lobor sumomente interesante y con fines més elevados que la simple idea de
obtener dinero y reconocimiento. Las posibilidodes creativas que esto conlleva
en la préctica museografica, son infinitos Y sumamente interesantes, mas alla
de la busqueda de un show, mas allé del pan y circo al que nos subordina el
sistema, ese mas allé que nos ocerque a lo comprension misma de la existencia
humana. Como incorporar las diferentes optitudes que se desarrollan en la
lobor del disefiador grafico, es tarea de cada disefiador en especifico. Llegar o

este nivel de produccion es tarea de compromiso, esfuerzo y paciencio.

Los diferentes elementos que se conjugan en un guidn museografico hasta lo
puesta en museo necesitan ese refuerzo tedrico-proctico en el cual se desarrolla
el disenador grafico. Poner en funcion museal al objeto, es parte de la dindmica
de desarrollo creativo en el disefio. Concatenar parte del pasodo con la cultura
presente, es una manera de contribuir desde la gréfica a la conciencia cultural.
Desarrollarda mejora a los individuos que conforman o coda sociedod para
poder adquirir el grodo de evolucion que cada civilizacion necesita para su
existencio, en la sustentabilidad organica del todo en que se conforma. Nos
acercamos al punto de desarrollo multidisciplinario con el cual coda elemento
en el desempenio profesional de los individuos tiene que marchar ol compas
de los otros (que no en lo sumision a los otros). Lo museogrofia y el diseno
grafico con miros sociales estan desarrollandose con nuevas propuestos, dando
un discurso diferente a los objetos y a lo materio. Interesante serd la manera en

que puedan contribuir a la problematica social de cada region.

D.G. Elsa Villosefor Franco
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Introduccian

Los objetos avqueologicos quedan en ple sobre kos cenizas de los antiguas
dvilizaciones. Son producto det olvido que wvo el efecto devastodor de la
materia. de o histodia. En el momento del rescate culturod solen ante slasombro
de los mentes ansiosas de conocimiento fas diferentes piezos que conforman el
universo del objeto, unidad matedca y conceptual, reducto y ampliacian de la
invencion humana

&udl es el motiva de la fasdnocion que los objetos han ejerdido sobre los
seres humanos envolviendonos en esa cleada vaporosa de poseedes hosto, su
veneracion inconsciente y subconsciente? Si se pensara en motivos porticulores
se encontradian muchos. pero en general. resuka que ko oprehension de
objetos tiene que ver con lo invercion misma del hombre, no solo & riivel de
su confarmarion fisica hasta llegor ol ser humano que habita ea nuestros dics,
sino y sobre todo en su conformacion concephua ko conciendo det hombre en
s mismo que toma una oleoda de disetodion durante ol Renodmiento, con
las ideas suigidos can e humonismo de Erasmo de Rotterdam. que quedaran
inconclusas acerea de lo consciencia del ser ded hombre Que se retoma con los
trabajos de Mietzsche hocio of sigher KIX.

e se busca més alla del concepto tan profundo en tomo o la invencion
del hombre? Viviendo una &poca diande “yo tengo. por lo tonto exista”, la
conformacion de colecciones de objetos de diversa indole. peligrosos en o
condiencia social (existencial y espirtualmente hablanda} quizas aquellos
que volidon nuestra culturn material-capitalista sobrevalorada, pero masbien
resultan peligroses tambien Jos objetos conceptuales que volidan las relaciones
Jerduquicos de dose en fa saciedad conemporanea del sigle XX Chietos que
nos llevan ol sarcosmo y ko criica social como aquellos que remueven del
infortunio de su existercio. matedal funcional ontistas come Marcel Duschamp
que rescota paro fa tomo de condencia artistica, 4 o lo postre socdial en sus
teady-rnodes con ko satifizacian de objeto puesto en museo,

Bdsten fos objetos porque existe 8l hombre. La toma de conciencio, de ka
cltura matedol no serio sin ver el desasrollo de utensilios y artefactos que han
arompadiodo ol hombre en su recanido evolutive, que han separado ol ser
humana de otras especies animales of gredo que muchos evolutionistas ven en

ko adquisicion de objetos. el proceso de desarrollo de mecanismos mentales que
ala postee desencadenarian los pensamientos e ideas




No somos los que poseemos pero somos porque poseemacs. Seria un reducto
conceptual fodil de pensase. sin embargo, & fo sacudimos del o por
mercantilista y bonol en que se ha encharcado ka sodedad de los siglos XX
4 KX (o que implicarin. peligrasamente una justificacion de los excesos en
nuestro pensamiento coledivo comtempordned ton inmerso en los cbjetos de
consumo Yy modad, esta frase que me alrevo o postular -visto desde la idea
de conceptualizar | ontologio particular en coda individuo- con lo razén de
ser en la evoludon del hombre por esa copacidad de ofrontor los elementos
gue crea, que produce. que wiilizo, que ormamenta. que posee, que colecciona,
que muestia i que e otorgan o combio una pecliaidad sociol, econdmica y
cubturad hosto su muerte.

En ello recae ks inquietud paricular de latoma de condencio ded objeto hasta su
grado Shime estudiodo en su existencio musec] y museografiable. un concepto
més o Mencs contempordnec que se conceptualiza desde el sigle AVIlL ounque
ko idea de conformadion de colecciones se remonte hasto ln antigedad. Se
puede tener completa o vision del ser humono en los objetos gque observames
en su desorrollo. Encontrarles en ef tiempo es una fabor de arquesioges.
polecntslogos. historiaderes, ete. Descifrardos. conservarios, mostrarlos. ayudaros
en su funcion semdntico, es lobor de vorics investigadores y profesionistas, entie
ellos ol diserador grafice.

Posa ello hubxe necesidad por parte del objeto, de hacer un recorido porlos mas
diversos usos o rozones de existercio. que le fueron llevando desde ascones y
vitrinos ol conformarse como una coleccion, hasta kas sofistiquedas de o fabor
que dircunda en tormo o &l con la aparicion de lo institucian del museo. Diversos
actitudes y ocdiones se han encominodo o poseer objetos. Los cunlidodes de
dichos octitudes se han mal entendide incluso en nuestro tiempo. tergiversando
sodiclmente jo exstencio, matedol

Poseer ha ido edquiiendo poco o poco un estado sacial. en fos resabios & |
interés cutturod colectivo. El complejo conceptuod de los culturos, se respalda. en
ko contentualizacion del universo materiol que se conserva, trastocada de la
osimilocion culturod rediproco. del mismo con fos individuos que le generan y
consesvan. La forrnocion de la institucion del museo contempla ks funciones
socioles necesorios pora justificar lo posesion de coleciones, sacudiendo el
reducto bonol que lo posesion de objetos adquinio con eldevenis historico del
hombxe.

La manera de cbordar o relocion que se tiene o nived padiculas y sodiol con e
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objeto, requiere de la lobor de diverses profesionistas. En ko bisqueda personal
de la extension de fa lobor del disenador grafice mas olka de fo funcion sendl o
los emporios y ol sistema en s apartade publictodo-mercadologico en donde
se desenvuelve con tanta sohura. Lo oportunidad socicd, cientffica, tecnolagica,
artistica, y conceptual del diseno en su inserdsn ol desasrolio museogrGfico es
un campo de tabojo oltesno a la relacion ton estrecha que durante < siglo XX
nuestro profesion de diserndores tuve con o servicio ol capitol. o peor avn o las
razones fosdstas

Un disefo grafico que se desarralla en ko Universidad, por ecimo de los
centros en Jos que se estudie con preferencias tecnicos, tiene por necesidod,
Que tener su camine altemna, que es su incarporacion social Desarrollodo en
Investigacion de los objetos arquedltgicos 4 su desarrollo semiologico. es una
labor sumamente interesante y con fines mas elevados que la simple idea de
obtener dinero y reconodmiento: Las posibikdades creativos que esto conbeva
en fa practica museogratica, son infintas y sumamente interesantes, mas alia
de la busqueda. de un show, mas alla. ded pan y drce of gue nos subcrding ef
sistema. ese mas olle. que nos acerque o lo comprension misma de la existendia,
humona. Como incorporer las diferentes agtitudes que se desarrolion en ka
lobor del disefiador graico, s tarea de cada diserador en especifico. llegor o

este nive! de produccion es tovea de compromiso, esfueso y paciencia

Los diferentes elementos que se CONugon en un guitn museografico hasta la,
puesta.en museo necesiton ese refuero tesrco-proctics en e cudt se desarrolla
el disefador grafico. Pener en funcion museal ol objeto. es parte de ko dinGrika
de desarrollo creative en el diseno. Concatenar parte del posado con lo culturn,
presente, es una manera de contibuir desde ka grafica a o condendia cultural,
Desardllada. mejora o fos individuos que conforman o coda. sodedad pora
poder adquitr el grado de evolucion que coda dvifizacion necesita, pova. su
existentio. en lo sustentabifidad organica del todo en que se conforma. Nos
acercomos o punto de desandllo multidisiplinaric ton e cual <ada elemento
en ef desempeno profesional de los individuos tiene que maschar of compas
de los ores (que no en fa sumisian o los otros). Lo museografio y el diseno
gréfico con miras sociales estan desartollandose con nuevos propuestas, dando
vn discurso diferente o los objetos o lo moteria Interesante sera o manera en
que puedon contribuir o fa problematica sodal de coda egidn

DG, Blsa Villosenor France
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IMAGEN O1 .

! La estética consideroda en el ambito filosofico como
una ciencia inexistente ya que el objeto de su estudio,
el objeto estético y el arte, carecen de referente, al
no portir en apariencia de un acto humano concreto,
estuvo relegoda o sutileza o apariencio, hasta su
exhaustivo andlisis en las postrimerias del siglo XIX y el

desarrollo del siglo XX.

Copitulo |
Elementos de evolucion en la significacion historica del objeto

arqueologico

11 El objeto y el signo: imagen que genera stotus

Pensar entodotipo de objetos que el hombre venera en su afan de permanencia
sobre la perennidad de la existencia humano. Esa necesidad inmanente de
no desaparecer sin dejor rastro alguno de su andar sobre la foz de la tierra,
arrostrodo por el tiempo, victima derrotoda de la vido. Subconscientemente
el ser humano ha interactuado por milenios con los objetos que encuentra
Y genera a sU paso, razén por la cual poco o poco, desde los albores de los
culturas primigenios ha poseido, utilizado e incluso se ha sentido identificodo
con una inmensa variedad de ellos. Es incluso la utilizocion de objetos con fines
especificos el gran paso que da el hombre para marcor la diferencia respecto o

sus parientes cercanos en la evolucion animal.

Poulotinamente la conformacion de grupos humanos con intereses comunes fue
estructurando su identificacion étnico, territorial, ete, lo cual dio pie ol desarrollo
de culturas con caracteristicas peculiares, cuyos origenes tuvieron como foctor
comun la simple conveniencia y el ofan gregario. En este proceso los objetos
fueron interoctuondo desde un fin utilitario como herramientas hosta. ir poco
a poco adquiriendo, en algunos casos, otra significacion en el lugar en donde
fueron generodos. De esta manero, objetos con una funcion determinado,
fueron poco a poco denotando otro tipo de significados, connotando poco a
poco lo que podriamos llamar un stotus en los sociedades primigenios, en las
que la cantidod y calidod de dichos objetos serian foctor decisivo para ubicar
en dierto nivel social a sus propietarios y/o portodores a lo largo del desarrollo
de los pueblos.

Elliderozgo en olgunosindividuos junto con el poder persuasivo fisico o intelectual,
tuvo mucho que ver con la posesion de objetos. Se observaron carocteristicos no
inmanentes a la funcion del objeto, pero también comenzaron a manifestarse en
los objetos de uso cotidiano, es decir, cuestiones de indole subjetiva que fueron
rebasando poco a poco ciertos objetos, e incluso en algunas ocosiones, tales
subjetividades suprimirion la funcion del objeto para mostrar la metofuncion
que octualmente podiiamos nombrar de indole estétical.

La funcion estética es el devenir del desarrollo cultural complejo; si pensomos en
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el desarrollo de la. ornamentacion de los objetos ubicamos procesos intelectuales
complejos “es un hecho fundado... que en ella se expresen con moayor pureza
y claridad paradigmatico, la voluntad artistica absoluta de un pueblo y sus
particularidodes especificos™ asi, de esta manera entendemos la funcién que
se inserta de algin modo en varios aspectos de la vida comun del mundo
occidental, de otro modo en el resto del mundo. No se separa la dimension
estética de occidente por restar validez a las manifestaciones estéticas de los
culturos no occidentales, sino por el contrario se busca enfatizar una diferencia en
cuanto a las metafunciones que el objeto estético pudiera tener en las mismas,
connotando otra serie de valores cuyo fin tal vez no se justifica en el universo de

los necesidodes a satisfacer en dichas culturos.

De lo anterior surge de pronto la inquietud: éen que momento el hombre toma
conciencia del caracter museoble del objeto? éEn qué momento un objeto,
otrora creado para un fin, adquiere por ciertas caracteristicas la validez para
ser guardodo? éNo es el hombre una especie de dios creador de bellezo, que
no se conforma con el placer de las bellezas noturales que encuentra a su paso,

regolo del o de los dioses que venero?

MUSEX

4 HISTORIA
; LUGD
EX

IMAGEN 02
En el vaivén de la historio, fofjando cultura y sociedad, se fueron tomando coda
vez mds opego a conceptos muchas veces yuxtopuestos a las necesidades
primigenios. Es decir que, satisfechos una vez las necesidades basicos, surgen
como caracteristica o actividod de élite objetos que complementan o enmarcon

otro tipo de volores que el ser humano fue construyendo en su evolucion

2 Worringer, Wilhelm, Abstraccion y noturalezo,
Mexico: FCE, 1983, pag. 61




® lbidem, pag. 35

4 Gobernante o élite de gobernantes en la cultura
de El Tojin.

cultural. Dicha élite se ocupara de jerarquizar ese especial tipo de objetos sin
una utilidod oparente, “no fue el afan de imitacion... lo que obligé al hombre o
lo reproduccion artistica de un modelo natural, sino, a nuestro ver, la aspiracion
a redimir el objeto, en cuanto suscitaba un interés particular, de su vinculocion
con otras cosas Y su dependencia de ellas, o arrebatarlo del curso del acoecer y
tornarlo como absoluto™ y tal vez, ese ofan de imitacion, fuera parte motivado
en lo busqueda de perpetuarse en ellos (transferencia ontolégica). y que les ifia
asignando poco a poco un lugar en el “antropo-espacio”. De manera gradual la
utilizacion del espocio en el uso comunitario (desde el seno de la fomilia hosto
las instituciones, templos de culto, espacios recreativos, etc.) fue adoptando
distribuciones para la organizacion idonea de los actividodes del ser humano,
el objeto poco a poco se hizo exigente respecto al popel que desempena en su
propia transicion de antiguedad, rareza, valor ornomental y estético, etc. junto o

otras caracteristicas que implicobon un espacio Unico para contenerlo.

Los personas que dirigian una sociedad determinoda, los que devendrion en
gobernantes asignados bojo diferentes titulos, como por ejemplo pudieron ser
los de rey, emperador, caltzontzin, trece conejo, etc; tendrion a su alrededor ya
un sentido de pertenencia materiol muy distinto ol del bienestar comin, una
morca de élite. Pero en qué momento se relaciona este concepto de objetos
de élite, con la coleccion de los mismos hosta llegar a la caracteristica peculiar
de exhibirlos, no podemos precisarlo, pero s podemos decir que del placer, del
ocio, hubo un fuerte ejercicio hermenéutico y, paradgjicomente, simbdlico, para
llegar después a la necesidad de observacion y estudio de dichos objetos por
parte de los sabios, sacerdotes, artistas, intelectuales, investigadores, etc. cuya
cercania a las cortes los pondria en contacto con el comienzo de este nuevo
discurso, el museografico que ha venido evolucionando hasta la actualidod en

su sentido moderno desde hoce dos siglos.

La génesis del espacio contenedor de objetos desvinculados de su utilidad
préctico, surge con gran auge entre la nobleza y la burguesia (como distincion
de élite con lo posesion materiol) en los gobinetes de curiosidodes y galerios
de los grandes palacios y costillos, donde comienzan o albergarse objetos
que por determinadas coracteristicos se irdn agrupando en colecciones (los
cuoles analizoremos més adelonte). Ahora bien, si comienza este universo
“protomuseologico” con la finalidad de posesion como mavrca de clase, la cual
fue odquiriendo tal importancio, que hubo necesidad de analizar los contenidos
para su posterior clasificacion (la cual tendria una nomenclotura muy peculion);
se tornaré una necesidad por la cantidod de objetos albergados el hacer énfasis

en los closificaciones (como bien sefalaba el método cartesiono), lo que, junto

25




con lo opertura de mentalidod que se dio en el desarrollo del Renacimiento y
el auge intelectual dado con el racionalismo para el desarrollo de los ciencias,
los artes, la tecnologio, la historia, en fin, contribuyé el desarrollo cultural en los

albores de la modernidod.

Durante siglos, tnicomente la élite tendria acceso a esos objetos tan eloborodos,
de cualidodes estéticas ton heterogéneos; que de permitirse el acceso a la
contemplacion de los mismos o hombres “comunes”, esto se debia sélo a los
cualidades excepcionales que hubieara en ellos, ya fuera por el intelecto o su
popel social representaban entre los poderosos una consideracion especial y
por ello lo que tuvieran que decir era digno de ser escuchado, ya fuera en la
crtica o aprobacion a los objetos negados para los matorias. No es raro ver
asi a un Leonardo Da Vinci quién siendo un “bastardo” ejerceria un importante
popel en la corte del rey de Francio, a causa de la importancia odquirida como
figura de renombre en los ciencios y artes en el contexto de su realidad historica
“..El gran hombre del Renacimiento afirmaba su personalidod de una forma
centripeto, por decirlo asi: absorbia el mundo circundante hosta que todo su
entorno quedara sumido en su propio Yo', porque en la época humanista por
excelencio, los grandes pensadores como Da Vinci generaron aportaciones de
caracter intelectual que permitiion expondir los horizontes de la humanidad,

aun cuando fuera como influencia de los poderosos: la monarquia y el clero.

Ahora bien, la institucion del museo tal como la
conocemos hoy, encuentra su génesis en el siglo
XVIIIl: “cuenta con més de doscientos ofios de
reconocimiento, al menos desde que los élites
ilustrodas del siglo XVIIl se volvieran sensibles a los
cambios socioles de la época e impulsaran como
derecho el acceso de todos a la cultura y ol arte™,
rozon porlaque después de la Revolucion Francesa
de 1789 se termind por creer en la practico, que el
arte ol ser creacion del pueblo, no podia restringirse
tan s6lo a los closes odinerados. Ello trojo consigo
lo expansion del arte y la busqueda de nuevos
propuestas, pero tombién todo el discurso que
encierra desde la creacion humana (y que es

fruto de lo observacion cientifico).

Lo anterior incluye la concepcion més pura e inherente ol ser humano como es

el trabojo artistico. Es el siglo XVlIl en el que se generan en América las primeros
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acodemios artisticas para expandir el conocimiento sensible en el nuevo
continente, de esto. manera los academios inicion en la coleccion de arte y la

exhibicion permanente de su acervo una labor cultural con fines didacticos.

Poniendo de lado el nacimiento de los objetos que con el poso del tiempo tal
vez hayan sido sobreestimados, tal vez no, pero cuyos « metavalores » van o
denotar y registror los marcas de élite, poco a poco fueron tomando en ellos
un popel secundario cuestiones como utilidad y procticidad: «..les objets ne
s'épuisent jomais dans ce & quoi ils servent, et c'est dans cet excés de présence
quiils prennent leur signification de prestige, quiils « désignent » non plus le mort,

moais ['étre et le rang social de leur détenteur” ».

En el ambito contemporaneo, en la sociedad postmoderna que se desarrolla
aceleradomente en el transcurso del siglo XX, el objeto que se muestra en el
museo parece otorgar la concepcion de st mismo a través de los personas que
le estudian y dotan retéricamente de significado. El objeto es un ente cuyo
lenguaje silencioso se manifiesta en términos visuales, a grosso modo y en su
nivel de sustroto conceptual, se mueve en los terrenos de la ciencia hasta su
mas alto valor contextual y ontolégico. Necesitado de significarse en la sociedad
como elemento de culturo, surca algunos veces los compos de la banalidad,
pero también los del lenguaje que inmanentemente guardo: el objeto genera
un conflicto moral ante la disparidad de los imperativos sociales. De tal manera
el objeto funcional aparenta ser decorativo ¢Qué nos impulsa en momentos de
adquisicion de algun objeto a escoger uno determinado entre muchos con la
misma utilidad? Seguramente, en términos contemporaneos, en nuestra realidad
historico, el precio y la calidad son importantes, pero en pleno siglo XXI donde
el disefio de los mismos cobra una importancia relevante, dicha carocteristica
se manifiesta como “metavalor” que a nivel subconsciente utilizomos en la
seleccion. Y es que no podemos negar que la transformacion del objeto en
Mercancios en la sociedod contemporaneo, es apobullante, puesto que el
objeto convertido en ella forma parte de la codena de dominacion econémica
que nos tiene inmersos en los “benignidades” de una sociedod de tendencias
globalizantes. “Las determinociones que hoy en dia parecen pesor sobre esta
extension de nuestro culto de mercancios también reinan sobre los cultos diversos
de laimagen a los que nos sometemos para satisfocer necesidades que sélo en

apariencia se parecen a las antiguos, laicas Y religiosas™.
En lo primera mitod del siglo XX la consideracion hacia el objeto era una

metamorfosis de medio y de testimonio. No obstante, el objeto pasa por una

prueba continua Y tangible de valor social (bewshrung)”.
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¢Qué posicion especifica ocupan los objetos en la mira de otros sistemas de
signos Y qué compo especifico de practicas constituyen la estructura general
del comportomiento social? Riesman, citodo por Boudrillard, sugiere que a
toda necesidad por distinguirse le sucede la necesidod de conformarse. Como
carga social el objeto sufre un proceso de aculturacion en que no connota la
realidod del individuo. Este hecho se manifiesta. muy cloromente en la sociedod
contemporaneo, donde una antigtedod valiosisima puede encontrarse en una
humilde casa “clase mediera” por un sin fin de razones, desde una herencia de
un ancestro en mejor situocion econdémica, un encuentro U obsequio 6zaroso con
el mismo, etc, donde sin embargo, el objeto en si mismo no oparenta revelar
lo condicion sociocultural de su poseedor. Que los objetos son portodores de
significacion social, valorizados de forma jerarquico, cultural y social, cuya
composicion, formo, material, durabilidad y distribucion en el espacio, conforman

un c6digo, de tal manera la sociedad estratificoda hobla a través de ellos.

Toda escala social implica una serie de normas y de esquemos generales
como signos en una sociedad creyente (en términos de apariencio, no sélo de
creencia religiosa), entre individuos que se conforman en torno a los objetos que
poseen, que van obteniendo objetos cuyas cargas de valor se traslopan a las
aspiraciones del sujeto, por los cargas de valor adquiridas desde su insercion en
lo sociedad misma. Sin embargo, el exceso en los ospiraciones se transforma
en desequilibrio ya que la ideologio democratica determina la transicion de los
mecanismos sociales. Asi para Baudrillard la contradiccion interna en la sociedad
globaliza la movilidad de la creencio, donde las aspiraciones resultan de un
compromiso entre una realidad alimentoda por los hechos y una irrealidod

alimentoda por la ideologio. Los objetos son sensibles por cooccion social.

El objeto no implica la necesidad tnica de la posesion, denota dos, tres, cuotro,
en fin, infinidod de veces redunda en cuanto a lo que se posee, por ejemplo,
la fotogrofia que tenemos en caso, contenida en el portarretrotos, sobre la
carpeto, sobre una cojo, sobre una meso, etc, asi la redundancia de signos en

sus connotaciones genera una sobrecarga que habla inconscientemente.

El objeto es una figura de sintesis, de “conspicuos morality” por los dos
imperativos que se infieren de él: préstomo de prestigio (valor de combio del
signo) y préstomo de mérito (valor de uso y productividod). Los objetos nos
hacen victimas de ellos mismos, puesto que hablan por nosotros como imagen y
presencia en tanto que nos pertenezcan, nos ayudan o imposibilitan el discurrir
de nuestras actividodes y finalizan por representarnos en nuestros espacios y

ante nuestro ausencio.
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El estatus cultural del objeto se controdice con su estatus practico. No es una
cuestion del objeto en si mismo, en cuestion exacto. es una cuestion mas que
de orden historico, de orden conceptual en el desarrollo e historia de las ideas.
Tomando por analogia los servicios que ofrece el personal doméstico que no
oparecen contobilizodos en estadisticas nacionales por la abstraccion de los
mismos (tener sirviente es salir de lo close medio). Si los encarecimientos, lo
demanda de objetos, son signos de civilizocion, la retérica es su finalidad cultural.

Lo “franqueza” del objeto se ve mermada en términos de gusto.

Una falta cultural tiene su correccion en el condicionamiento represivo, como
los buenas maneras que fueron antes signos de burguesia y que hoy pueden
caer en un refinomiento artificial. Mas lejos que las normas postizas que se
seguion del “manual de Carrefo”, las buenos maneros fueron un devenir de
necesidodes un poco més practicas. En algunas culturas por ejemplo, saludar
con determinoda mano era imperativo pues la otra se utilizaba para la higiene
sanitario. Con el uso del agua y el jobon, se quedo la costumbre de seguir esa
“norma”, que ya no era necesario. Y como esas costumbres con algunos matices
de extravagancia o con otra serie de significaciones, también gestaron la idea

de modo, de ser arte de la “modernidad” en turno.

Lo busqueda de signos distintivos en el devenir de la moda obre pauta a la
innovacion formal, pero también a la discriminacion sociol de la funcion estético.
Los discriminaciones socioles mas que formolmente distintivas son socialmente
distintivos, tal como la bolsa “de mandado” mexicana que a fines de los 90's en
el siglo XX se convierte en articulo de lujo “kitch” en el mundo occidental y que se
vendio en el climox de la moda a precios estratosféricos; o como, por ejemplo,
un muro desnudo que podria connotar miseria bruto, en otro caso denotaria
un estilo suburbano, o minimalisto, o rustico, etc. En el arte actual vemos como
de repente, el hilo bien definido que separa ol arte del disefo, se diluye y
conforma en obros de arte, a los elementos del disefo grafico como podria ser

o tipografia de un anuncio publicitario.

En los procesos intrinsecos de la sociedad, el objeto obedece a una sintesis
armoniosa de funcion y forma, pero en el universo del objeto estético solo
algunos pueden occeder a la esteticidad combinatorio, ya que los otras closes
quedon relegadas o la manipulacion “moral” de los objetos domésticos. Los
metavalores encontrodos en los objetos se cargan de una significocion culta de
élite, donde se decodifican los signos del “buen gusto” por medio de especialistos
(ortistas, disenadores, estetas, etc.), en tanto los estratos inferiores ejerciton la

accion de posesion Yy coleccionismo en términos de opariencia andrquico, sin

29




orden ni “refinomiento”.

|MAQN 04
La posesion del objeto ha motivado incluso tendencios pictéricas, una busqueda
del buen vivir consumada en la inmanencia del sistema econémico occidental
que se ha venido instaurando hasta la médula de la sociedad contemporanea
globalizante, donde como en una suerte de nostalgia del logrado buen vivir de
lo sociedad burguesa en la Holanda del siglo XVII, que motivara una peculior
forma de pinturo, la posesion se convierte en necesidad intrinseca del objeto;
osi “la union de ethos y de la pintura proviene en ese caso de una situocion
complejo en la que el hombre civico, el hombre de historio, es reproducido en su
dominacion comoda de la utilidad de los cosas™ y no podemos con ello negor
el auge de la pintura, de la esculturo, los técnicas de representacion grafico,
entre otras formas de expresion y cosificacion que en la élite de la sociedod
occidental se daban. Desde los grandes culturas clasicas vemos los referentes
iconicos que podemos ver en los cosas, en los objetos representados por las
artes. ¢De donde surge la belleza inmanente o un bodegon, més alla de su
consideracion en algunos cosos como verdodero arte, o verdadero ejercicio
artistico? La representacion de objetos inanimados, redunda en la posesion,
pero adquiere también otro tipo de situaciones intelectuales como las que se
don en la produccion artistico, pues existe “la necesidad primigenia del hombre
de libertar el objeto sensible, medionte lo reproduccion artistica, de la falta
de claridad que ocusa debido a su tridimensionalidod™ Hoy que decir que
ello obedece a la invisibilidod de los objetos y demas esencios que contienen
los substancios que nos rodean, donde la materia viva o inerte, organica
o inorganica aparecen como espectadores pasivos Y mudos, que cobran

significociones en sus representaciones plasticas, emergiendo del halo anénimo

gy

en el que se esconden.
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Por otra parte, los creadores “populares” mezclon una estrotegia inconsciente:
“bellos” objetos modernos asequibles no parala mayoria (ol menos no de forma
inmediota), que son signos distintivos para quienes saben como decodificarlos y
que seran quiénes sobran identificarlos posteriormente, dando los coracteristicas
de unidod estético, en tanto que los demas no lo hardn ni sabrén darles
significacion. En la critica que Vischer hiciera del arte medieval, vemos algunos
cosas de elaboracion artistica, olgunas de elaboracion artesanal, en que se
conjuga una “extrafia mezcla Y sintesis de arte Y no arte, de intencion artistica y
ofuscacion artesano.. lo esquematico es consecuencia forzosa de desconcierto,
perplejidad e ignorancio... por otra parte es producto de una libre voluntad y se

halla realizado de acuerdo con una acusoda sensibilidad estilistica ™

De olguna manera se lleva la esencia del
espiritu humano en la necesidod estética en
lo produccion de objetos, Ella se manifiesta
enlos objetos creodos no slo con laintencion
de ser estéticos, sino también en oaquellos
utilitarios que montendran ese secreto
hosta su hallozgo futuro, desencadenando
el misterio de lo sagrado y lo profano, de la
interiorizacion de su creador hoblando en
signos de los reminiscencios de una época
dilotado, sepultada en el tiempo. En la
sociedod industrial, movil, estratificado, cada
grupo se distingue por su adhesion Mmés o
menos fuerte o lo efimero y a lo duroble,
lo respuesta de los grupos de diverso y su
posicion en la escala social a los imperativos

de la renovacion acelerada de la modo.

IMAGEN 0%

Los objetos son testimonio de la situacion adquirido. Muestran una posicion, un
destino, una movilidod social en términos de Baudrillord. Traducen los suefios,
aspiraciones Y corocteristicas de sus poseedores. A medida que se eleva de
close social, los objetos se multiplican, diversifican, se renuevon. « De méme
les objets ont perdu la substance qui les fondait, la forme qui les enfermait, et
par oU 'homme les annexait & limage de soi : c'est maintenant 'espoce que
joue librement entre eux et devient la fonction universelle de leurs rapports et
de leurs valeurs »® ées acoso lo enfermdad de los objetos? ées lo busqueda
del hombre por reconocerse en ellos? la substancia del objeto es cada vez

mas certera en el mundo de las condicionantes subjetivas, es cada vez mas
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cercana a la significacion del hombre en st mismo. Renovar objetos compensa
los aspiraciones fracosodas en el progreso social y cultural. Mas odelante se
ahondara en torno al objeto arqueologico, en el que se encuentra un lenguaje
silente cuando se transfiere a la exposicion museografica, pues analizando
todos sus lecturas al presente, en él quedan lotentes muchos significados que
pueden evidencior informacion en toro a los diversas caracteristicas de una

sociedad determinodo. Un objeto habla por st mismo, desde su sola presencio.

Disertor acerca de los pormenores de la cosificacion hasta la modo, es necesario
para revalorar los contenidos que transforman la significacion del objeto,
el cual en el devenir de la sociedod contemporanea, como obra del ingenio
humano para los mas diversos usos o funciones, en un momento de la historia
de la humanidad donde ser se transforma en poseer, donde los simbolismos
determinan los circunstancios actuales, donde la transformacion del entorno
depende, de manera extrinseco, en la facultod que tengamos de adecuarnos
a los metolenguajes de los objetos que hoy construimos. Hoy hablamos de un
sistema que nos inserta en las caracteristicas culturales de la época en todos los
ambitos del devenir humano, tal es la moda. Nos insertamos de esta manera
en un sistema que noce con un cardcter material para poder estoblecer los

canones que han de fungir como linea directriz en la sociedod occidental.

111. Lo moda

La moda tiene un compromiso entre la necesidod de innovacion y la necesidod
de evitar los cambios en el orden fundamental, como por ejemplo la tecnologia
que se encuentra o través de una cémoara Yy los procesos en la creocion
fotografica por contrapunto de la funcion mismo. La moda pone a coda quien
“en su lugor” (no es lo mismo vestir con ropa del tionguis de Mixcolco, que vestir
“Moango” del Polacio de Hierro o mejor atn en nuestra sociedad mercantilisto,
comprar ropa de “haute couture”, no es lo mismo poseer una estompa de un
cuadro de Balthus, a tener una reproduccion litografica del mismo, o mejor aon,

poseer un original del autor.

Lo moda manifiesta. dos tendencios inversos: lo necesidod de combio, de
innovacion, yuxtopuesta a la necesidod nostalgica de lo antiguo, como por
ejemplo lo que hoy llomamos modas “retro” en nuestra sociedod actual. A
esto le llamamos el paradigma ciclico de la moda. Ast lo moderno, no tiene un

cambio real, al menos no en sus estructuros.

l 3 N

IMAGEN 06

IMAGEN O7



IMAGEN 08

Baudrillord hobla de una sociedad maévil con construcciones
moviles (efimeras). Sin embargo las closes bojos aspiran a lo
“durable”, en que la burguesia se ha mantenido. Sin tenerlo
plenomente consciente, los personos coaccionan en toro al
buen vivir, de ello resulta que los objetos connoten la necesidod
inmanente de su posesion. De algunamanerala posesion permite
un sentimiento de estabilidod ol menis en nuestra sociedod y

bajo nuestro modelo econémico.

Los objetos, los bienes, los servicios, responden a la motivacion universal del
antropos individual y sociol, de esta manera se desarrolla la idea de una
Europa homogeneizada en categorios sociales bojo la accion benéfica del
objeto, independientemente que ello sea una situacion humano. Pareciera
que en ciertas épocos, o bojo determinados circunstoncios, los objetos, que
redundan en si mismos, estuvieran determinando el vaivén social. Poseer y
tener, una dindmica que caracteriza a los sociedades neoliberales, hijos de la
industrializacion, van connotando la esencia de nuestra époco, por encima de
los filosofias religiosas, de las tradiciones, en fin, por encima de la realidad social.
De esta manera se manifiesta una doble mitificacion: la ilusion de dinamica de
consumo, Y la alusion de democrocia de consumo, lo cual vemos que es falso si
consideramos ol pensar que en términos de gusto, en su mayoria tenemos en
los sociedades bajo el sistema neoliberal un sistema y volores de eleccion. En
nuestros dios se cuestiona la funcion que se da al objeto, como ente aleatorio
al de la funcion original con que fue creado. Las diferentes posturas en torno
al objeto, analizan el devenir de una sociologia de consumo que toma su
ideologia en el consumo mismo, que con objetos a los cuales podemos llomar
mercontilistas, existen equivalencios de clase (finos, exclusivos, imitaciones,

piraterio, etc.) dejondo un consumo que es igual para clases altas y bojos.

112. El gusto por lo antiguo

Lo antigedod se muestra foscinonte en su envoltura de misterio. Desde
tiempos remotos se ha dado culto a los reliquios, o objetos que podrian no
tener mas valor que el aportado por los afos de antigiedad en su realizacion,
mMas que una estética inmanente o una utilidod aon en funcion. El gusto por la
antigedad, por el pasado, tiene como consecuencia el resguardo y cuidado de
objetos, mismo que se pueden conservar de manera formal en galerias, museos,
y en instituciones académicas o empresas privodos, aunque también existen los

colecciones de particulares, no necesariomente entre la burguesia pues muchas
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personas de todas las clases conservan antigiedades fomiliares.

Los razones del atesoromiento de objetos antiguos son muchas, como difia
Remo Guidieri: “los cosas arcaicas son iguales en valor a las que designamos
como atisticas, que hay arte por todas partes, que el arte es metacultural, que lo
bello es comun atodos los hombres etc, es negarse o odmitir una diferencia que
en sino es cultural, sino realmente metafisica en la forma que tienen los hombres
de considerar su actuar: o nuestra concepcion jerarquizada y desmigojodo. —00—
se opone una Vision donde el actuar, fotalmente encerrado en el ciclo de la
repeticion, proclamo, sea cual sea, su dependencia de leyes generales que no
puede dejor atrds. Esta diferencia es la que separa lo arcaico de lo que no es,
o ya no lo es™. Empezando por la carga emotiva de la substancia psicologica ' Guidieri, Remo, Op cit, Pag. 89
encontrada en los objetos no recientes, en los objetos evocodores de otras
épocas Y a los que llomamos como objetos “retro”, pero sobre todo, el sin fin
de connotaciones encontradas en los objetos antiguos. Arte y antigiiedad, con
su doble fascinacion historico - arqueologico, estético - hermenéutico, donde el
valor estético del objeto antiguo se opone a los pardmetros de la produccion
industrial y sus funciones primarios. Podemos mencionar defendiendo la
contemporaneidad, que la transgresion del arte actual, yuxtapone los intereses
industriales y lleva o una dimension sarcastica, los volores de los objetos nacidos
del capital. El arte es el origen y el arte es la solucion. En arte se trastoca el objeto

Gtil, en orte se trostoca en los postrimerias del kitsch ol objeto banal.

En torno ala antigiedad se descartan rozones practicas respecto ol objeto, en su
caracter de ornamento encontramos diferentes ideas en torno a la antigtedod
“..si para Winkelmann la historia permitia recuperar la naturaleza a trovés de
lo antigtedod mediodoro, para Gesner sucede lo contravio: es la historio... lo

que nos lleva ante la presencia de la antigiedad como fuente donde la historia
' Asunto, Rosario, La antigiedad como futuro,

"5 1 )
brota de la naturaleza™, donde lo curioso es que en enfoques tan opuestos, la ) “ Visor, 1990, pag. 164

esencia nos remite a la impotencia de nuestro vaivén en la cuarta dimension
del tiempo, esa evocacion que es probablemente el reducto de la perennidod
de la existencia humana. Poseer lo antiguo nos permite crear un lozo imoginario
con un reducto temporal, atdndonos de alguna manera a la historia del objeto

resolvemos nuestra permanencia futura en la transmision de propiedad.

Muchos de los objetos evidencion una clase, la herencia y legitimidod de la
nobleza, en fin, la transicion en el objeto antiguo del estatus economico. Y
entre la close media, los objetos antiguos denotan sino un error o confusion
de close, s tal vez un referente de otra clase doda en signos emblematicos

del pasado anterior. En nuestra sociedod contemporanea, todo objeto, hasta
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el mas simple, desde el punto de vista de la semistico, no solo esta dotado del
referente utilitario, sino que enmarca a todas luces muchas lecturas que van mas
alla de la definicion atribuida o dicho objeto. En el camino de la construccion
cultural, se salvaguarda por sobre muchos cosas el valor histérico, estético o
simple y banalmente economico de los objetos cuando se hacen acreedores
de la etiqueta de museables, acepcion utilizada en esta tesis para hablar de
los objetos cuyo atributo es la espera para formar parte de una exposicion,
o museografiobles en los términos sefalados por los profesionistas de la

museografio, por sefalar su insercion en el camino de la exposicion.

Somos seres gregarios, somos seres de memorio. Y la memoria se explicita en el
objeto que tiene remanentes de la cultura o la que pertenecemos o de la que
devenimos. Valorar en la antigtedod de los cosas lo que no valorariamos en
objetos recientes, es parte de un proceso de concientizocion de nuestro ser social.
En el proceso de conformacion cultural, existen significados que encontromos
atroctivos en objetos del pasado, los que en objetos recientes en general no
valorariamos o no nos interesarian, implica mas que el sélo hecho de rememorar
el pasado: los seres humanos tendemos en todo momento a la evocacion, pero
también a la identificacion y al fetichismo, a dar significaciones a los objetos que

son un enlace directo o indirecto con esas raices ocultos.

Es curioso como los objetos que se voloron del pasado, si se encontréran
contextualizando su funcion o nuestra época, probablemente al adquirirlos,
terminarions por ser deshecharlos ol ogotarse su funcion de uso, como
proboblemente fueron desechados varios de los objetos que veneramos por
pertenecer o lo época a la que pertenecieron (como muchos objetos que hoy
admiramos embelezodos en los museos de mayor renombre en el pals y en el
mundo). Objetos de lo més diversa indole, fueron encontrodos como relleno
arquitectonico, o incluso, colopsodos en fosas sépticas. Como paradigma de
ésta Ultima condicion, es el caso de una pieza museografica muy interesante:
una corona Y una especie de casco de oro, que se exponen en el Grea medieval,
en el entresuelo del pabellon Sully del museo del Louvre en Poaris y que se
hallaron en una antigua fosa séptica. Restaurados en 1984 en Nancy, resultarn
estar documentados en un inventario de 1411 como parte de la armadura de
Charles VI [img. OF]. Cuan increfble es esa voporosa emocion de oquello que

los ancestros desecharon, y que evoca nuestra ontologio.
Uno de los supuestos contemporaneos que nos dejon entrever marcos de élite,

aon hoy en uso en algunos paises donde aun creen en los valores inventados de

lo.monarquia y la “nobleza”, es la manera en que los clases que ancestralmente
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estuvieron en el poder, conservaron vestigios de su linoje. Poder rastrear en la
obscuridod del posodo la huella genético, en muchos personas y en muchos
culturos genera una necesidod para comprender mejor los conductas octuales,

para comprender mejor la situacion social contemporaneo.

Cuando se traboja en la investigacion conceptual e historica de las culturos
mesoamericanas, los objetos antiguos actdan como la capsula temporal de su
époco, son la semilla que espera florecer en la investigacion de especialistos  ——
que les estudion e interpretan para poder contor la historia contenida en su

materio.

12, De la coleccion ol Museo

La coleccion es una razén ontolégica del Museo
Perpetuor la cultura es su mayor mérito.

Sunnae Crisée

El acto de coleccionar ha sido alentado por todas
los culturas e instituciones de relevancia sociol
en los diferentes paises del mundo, en diferentes
épocos, en diversos contextos. El afan impetuoso
de lo especie humana por perpetuarse se va
consolidondo en el devenir de los periodos
historicos desde los que se le observo, lo cual esta
definido yo no en términos de naturalezo, sino en
los particularidodes culturales del hombre tanto

social como individualmente.

Desde lo antigtedad clasica vemos cuan importante es lo posesion de

objetos, “el coleccionismo tomaba cuerpo de auténtico mercado y ampliaba
[ 16 Leén, Auroro, El museo: teoria, praxis Y utopio,

definitivamente su concepto: la coleccion artistica como inversion de copital Madric: Catedra. 1990, pog. 16

Anterior alainsercion del objeto en los paradigmas del capital, en la antigiedod
clasico, en Romo, -donde se postularan los valores hedonista y econémico del
arte-, se produjo el principio trascendental que seguiria el universo occidental: lo
utilidad publica de los obras de arte (recordemos los botines de guerra obtenidos
en los tierras conquistadas, como en la antigua Grecia, botines conformados en
su mayoria por objetos helénicos artisticos, distribuidos por los grandes palocios

del Imperio romano antiguo).
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Se consuma de esta manera el concepto primigenio de patrimonio cultural “de

todos”, desde el pinto de vista de la organiocion social y politica romana que
conformara el imperio. Al mostrar los objetos poseidos como producto de las
conquistas del Imperio Romano en los ciudades del mismo, se vio la grandeza
en la propiedod, en la pericia militar de los romanos, grandeza que al reflejorse
en los posesiones, de alguna manera se hizo parte del contexto colectivo en
dicho momento histérico, independientemente que la produccion de coda una
de los piezas que conformaron el ambiente de los ciudodes romanas se hubiera

dado en otras épocas, en otras culturas.

En lo época constantiniona persiste por algunos el arte del coleccionista (los
odornos con que Constantino embellece Constantinoplo). Posteriormente,
durante el imperio bizantino, Constantino Porfigenito [img. 12] instituye el
Pentapyrgion, es decir, una vitrina de exhibicion donde se mostrobon durante
los fiestas politicas y religiosos las obras de la coleccion real. Se puede decir con
formalidod aunque sin afirmociones absolutistas, que esos fueron los origenes
de las colecciones en el mundo occidental que remonta su génesis en la época
clasico. Durante lo Edad Medio, fue la Iglesia lo que funciono de alguna
monera como Unica forma de museo publico, donde los objetos preciosos se
inventariobon por monjes ilustrados. En el caso de Espana durante los siglos
XV y XVI, la Iglesia recobaria tesoros del nuevo mundo y dejaria minimizando
a veces la lobor de sélo algunos monjes que se hicieran cargo de observar
el volor cultural de la época y de las culturos recientemente conquistadas.
Remontandonos ahora al siglo XVI, en el cudl algunos colecciones reunian
cosas raros e insolitos, guardados en gabinetes de curiosidodes, en galerios, ya
sea como producto del mecenozgo o de los Gvidas excursiones de la élite, ast
como producto de los compaios de guerra, se conceptualizan diversos valores
de élite, y se connotan significantes diversos al significado original del objeto

poseido, en constatacion de su valor de signo.
Evidentemente, el origen del acto de coleccionar ha estodo estrechamente

ligodo a los actividades de la élite, cuyos intereses distan enormemente de los

intereses del pueblo, aunque no es la Gnica causa. Sin embargo, ol momento
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de colocor los colecciones en lugares lo suficientemente grandes para poder
albergarlos, llego a instituirse de cuando en cuando un dia para que el pueblo
pudiera acercarse o contemplarlos, ol menos una parte de ellos (tomemos
en cuenta por ejemplo, los origenes del Museo del Prado). En los siglos de los
grandes transformaciones sociales, XVIIl y XIX, y a raiz de la llustracion, comienza
el interés por compoartir con los clases bojos los conocimientos generados en
torno a los colecciones, osi como el gusto por el goce estético y la riqueza
cultural y cientifica que se obtenion en la contemplacion de los objetos de cada

coleccion.

El Museo surge de esta manera como un instrumento para la conservocion de
los mas diversos colecciones, y el resguardo de sus fondos, para asegurar la
transmision de la cultura o futuras generaciones. Su morfologia y funcionalidad
deben ir acorde a los objetivos Y fines de lainstitucion. Es en este ambito donde
lo especialidod de los profesionistos que enfrentan la labor de museografior
al objeto cobra vital importancio, sobre todo aquellos que se despliegan en la
busqueda de comunicar la esencia de su conformacion, como lo es el objeto
arqueologico que, sometido a las investigociones que van desde su hallazgo
hosta los caracteristicas formales de su elaboracion, adquiere su insercion

hermenéutica en el ambito cultural de la sociedod a la que pertenecieron.

13 El objeto arqueologico

El objeto arqueologico estd cargado de significantes desde su aparicion.
Encontrorle: o veces esta oculto en un terreno Grido, seco, con grietos que
denoton la falta de humedad en el ombiente, otras veces tal vez, una espesa
vegetacion de selva tropical le cubre, en medio de un suelo fangoso; tal vez,
inclusive, aparezca sorpresivo, de modo occidental en la excavacion [img.
14] pora llevar o cabo la realizacion de una linea del sistema de transporte
metropolitano (metro), cuando no en el mejor de los casos un encuentro
ocasional con una piedra de forma extrafo que se ocupa para abrir unas
nueces, pero que al querer transportarla descubre un rostro, unas manos,
un cuerpo, Y helo ohi, un hombre que muestra a un antiguo morador de la
mas increfble y oculta civilizocion [img. 13]. Cualquiera que sea la cousa del
magico encuentro, Ya sea una afanosa busqueda realizada por un grupo de
arqueslogos mediante los mas sofisticados recursos cientificos y tecnologicos

que el presupuesto contemplado para ello les haya permitido, o sea el
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encuentro, tan sdlo eso, sorpresivo Y azaroso que se tiene en un momento entre
un cominante “amateur”, los objetos arqueolagicos son una afortunada rozon,
como testigos de su época, para llevar a cabo la labor de contextualizar épocas
determinados para comprenderlas un poco mejor, atn cuando muchos de ellos
tengan en su condicion matérica Y/ o artistica senales complejos sin rastros
exactomente codificables para su comprension. Por el contrario, el encuentro
da por si mismo significacion a la pieza sonada por muchos amantes de los
civilizaciones antiguas, para muchos de los que vivimos inquietos con las eternas
preguntas en la busqueda de comprender nuestra realidod contemporanea: el
“como”, el “cuando”, pero sobre todo el “porqué”, como motivacion del sofisma

ontologico.

Vivimos inmersos en un mundo de objetos imperceptibles la mayor porte del
tiempo a nuestra conciencio, que sin embargo alternan dia a dia con nosotros
como portadores de nuestra realidad, objetos que tal vez algun dio, ol final de
los tiempos y para otros civilizaciones a futuro, gritarén en un clamor silencioso
su deseo, la necesidad en las sociedades futuras de ser connotados para un
moyor o mejor entendimiento de este nuestro momento historico, pero que, de
no tener un codigo accesible, mostrardin a tientas una marca de la cultura a o
que pertenecen y que tal vez se halloré, entonces, perdida quiza para siempre,
pues actualmente del mismo modo, no se tienen los codigos para interpretar
el pasado exacto de las culturas que hoy estudiomos y que nos producen un

sentimiento de lo sublime.

Con esa voz silencioso, toda serie de objetos que no adquieren el tan buscodo
volor historico o falta de un decodificador conficble de sus signos, se aparecen
en el camino de la arqueclogio, en espera de mostrar los ocultas maravillos
que encierran en el contexto de lo que ocurria culturalmente en el momento
en que se hallobon inmersos en su creacion; aun cuando su valor estético,
tecnologico y/o cultural no sea el “mayor” en términos actuales, esos objetos se
transforman semidticomente en un eslabon de una sociedod o grupo construido
en el entrelace de los factores que intervinieron en su creacion, que de una U

otra forma son parte de su devenir cultural.

Los objetos arqueologicos hoblarian de manera diferente si se tuvieran las
herramientas de decodificacion necesarias para atrbuidos o un momento
historico determinodo en la cronologia de la humanidad. Con una dotocion
mas o menos exacta quedan testificando los mismos momentos historicos o
los que pertenecieron, puesto que muchos veces el objeto arqueologico, sobre

todo en los culturos mas antiguos o enigmaticas, resulta un elemento clave
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para la mejor comprension de los mismos. Con ello en vez de considerar otra
serie de significontes formales que van de lo ornamental a lo conceptual, y
lo cualidad figurativa de los elementos graficos y visuales,ausentes o no, que
conformen al objeto, se tienen elementos mas importantes en su coracter de
testigos del pasado, ademas del asombro inhrente a su contemplocion debido

a la antigedod que tengan o a la extrafeza de sus formos.

¢Como se manifiesta esa caracteristica tan importante del objeto arqueologico
como evidencia historica-arqueologica, cuando se ha puesto en tela de juicio
el valor de la arqueoclogia como ciencia y la veracidad de sus investigaciones
y resultodos en yuxtaposicion con el caracter de verdod de la historiad Sin
pretender hoblar al respecto, o emitir algun juicio de valor en la serie de debates
en que se hallainmersa la arqueologia y su valoracion como ciencio, finalmente
como ciencia social, en el universo de las humanidades, puede ser en cualquier
momento rebatido cualquier supuesto por la indole especulativa del objeto
mismo. Pudiera parecer el coso de la estética en su replanteamiento como
area de la filosofia por la voguedod aparente de su objeto de estudio, que es
lo rozon misma de la existencia de la museologia -una ciencia relativamente
moderna cuyo objeto de estudio también pudiera parecer incierto en términos
de lo justificacion un tanto subjetiva en que se hallo inmersa su técnica (lo
museografia)- cuando dichas humanidodes en términos de prueba y error, de
estética e interrelocion multidisciplinaria llevan a cabo su cometido respecto ol

objeto de estudio en cada una de ellos.

Por otra parte del estudio del objeto arqueoclogico pueden derivarse diversas
hipotesis, independientemente de su estado de conservacion o del tamario o
porcentaje que se tengan de la pieza que se estd estudiondo; aun cuando
se rodee de muchas dudos, aporta datos significativos de la cultura y el lugar
al que pertenecio, incluso si lo que quede aun, sean astillos o fragmentos
minUsculos de algun objeto incierto, no muy identificable a primera visto; aun
cuando se trote de grandes complejos arquitectonicos como lo son las ciudades
precolombinos (que odemas permiten en su contexto la conformacion de los
moravillosos museos in situ o de los ecomuseos). No se puede creer que el
estudio del objeto arqueologico deba pertenecer exclusivamente ol ambito de
lo suposicion. La simple existencia de las metodologios técnicos y conceptuales
que sustentan las conclusiones generados respecto a los evidencios encontrodos
son un acercamiento importante o la serie de datos que proporciona no sélo el
objeto hallodo en torno a una excavacion, sino también la excavacion mismo,
cuyos procedimientos o mi parecer son de indole cientifica, como lo son, por

ejemplo, el andlisis y los estudios complementarios en laboratorio y gobinete,
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como la datacion mediante el uso de carbono 14 [imgs. 15 y 16] para poder
determinar una época aproximada en la cual situar al objeto arqueologico, o
bien los estudios edafologicos para determinar la composicion de suelos. Entre
otros muchos estudios, que sustenton el discurso del arqueslogo que reviso,
que contempla entre sus manos objetos ocultos por cientos, cuando no miles de
afios, vemos ese acecamiento riguroso y cientifico ol que se enfrenta el experto
en arqueologia con el afén de comprender un poco mejor su propia cultura o

aquella que estudio.

¢Como fueron generados esos objetos?, équé pardmetros tomar en cuenta
para poder llevar a cabo su estudio?, écomo hacerlos cantar y contar la historia
que albergan, si bien no la de sus propietarios particulares si la del momento o
cultura en que fueron realizados? Las respuestas son muchas, Y los conclusiones,
podrion no hallarse en la certitud, sino en la especulacion. Existen metodologias
varias que oportan datos diversos. Tomando como punto de partida un enfoque
sociocultural, donde es en parte en el papel de la pertenencia y adquisicion de
los objetos, donde se encuentran sequn el contexto, objetos de caracter privado
o social, los valores son producto de la imaginacion cotidiono, pues desde la
perspectiva arqueoldgico, los evidencias del pasado connotan al objeto en una

escala social.

Volorando los hechos en torno a conceptos, surge entonces el cuestionamiento,
lo necesidad de entender hasta que punto, el objeto privado tiene un cardcter
sociol (dicho en términos contemporaneos, pongamos por ejemplo que en la
clase media todos poseemos una television), pero tombién hasto que punto
es privado el objeto social (seficlondo como particularidodes del mismo,
sobra decir que un objeto social puede necesitar de quien le regule, controle,
dé mantenimiento, etc.). Es en este momento que el objeto arqueolégico va
motizandose, que no sélo va connotando una cultura, sino que se denota asi
mismo con otra carga de valores que ya no pertenecen ol dmbito especulativo
Y que por el contrario, va denotandose como pieza en si con coracteristicas
de indole estético y funcional, en términos de entender que esta sucediendo
con los contactos e influencias con que se fue cargando en su periodo de vida

funcional.

El objeto arqueologico posa de ser un objeto utilitario U ornamental y se
convierte en un elemento conceptual y significante en la naturaleza de la o las
culturos que representa o a las que va a dotar de significacion. En términos de
esa significacion odquiere preponderancia en varios niveles en la vida de cada

pueblo, pues es una manifestacion “viva” del poso enigmatico de los antiguos
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morodores del ambito etnogeografico, el cual mantiene inmersos a los seres

humanos.

La transicion o la modernidod, considerada por varios autores o partir de
Descartes, cuyos fundomentos fueron modurandose o nivel tedrico durante
lo llustracion, fue precursora de una oleada de busqueda y obtencion de
objetos provenientes de Grecia e ltalio, ol considerarse los culturas clasicas
como cimientos de la civilizacion occidental. Pero aon cuondo los pensodores 1
de la época echaban un vistozo al desarrollo de la humanidad durante la

antigtedad clasico, insettando las culturas menos ortodoxas en el ambito e

occidental o los canones clasicos (de ohi esa manera simplista y arbitraria
categoricamente hoblando, de presentar las épocas en el México prehispanico
haciendo alusion a etapos clésicas, preclasicas, posclasicas, etc.), se olvidaron
del hombre descubierto durante el humanismo por Erasmo de Rétterdom entre
otros, que pregonizaban una nueva Edod en la tierro, perfecto, dorada y real ol
abrigo de los nuevos descubrimientos, siendo el mas grande el descubrimiento

del hombre mismo.

Para poder analizar ol mundo inteligible como invento de nuestra roza y
lo apropiocion del objeto como parte de los estructuros mentales a los que
estomos condicionodos no sélo a un nivel padticular, sino sociocultural, el
racionalismo envolvia a su paso al ser humano en una exacerbada vision de su

grandezo. Los humanistas por el contrario, defendieron el alma humana sobre

los benignidodes de la materio, rescatando en ello la filosofia socratica de
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Ploton. Se busco una explicacion del hombre, desde su dignidad, su puesto en el
cosmos,”l uomo universale” donde coda hombre lejos de ser un especialista se

prepara para el conocimiento universal.

Los objetos, como se conceptualizaron
durante el Renacimiento, fueron parte del
conocimiento universal, como lo podemos
constatar en los bosquejos que aun quedan
de los inventos: maquinos y ortefactos, los

objetos fantasticos ideados por el gran artista,

y genio inventor que fue Leonardo da Vinci.

IMAGEN 18
Retomando el tema del presente apartado, el objeto arqueologico cobra

una nueva dimension después del llamado siglo de las luces o llustracion.
Recordemos que fue durante esta época que se gesta la revolucion industrial,
con ello, cémo dijera el moestro Ramaon Xirau, una nueva “Edod de los metales”,

pues el progreso técnico nos lleva o conocer una nueva generacion de objetos.
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Los objetos creados a partir de la Revolucion Industrial, determinarian o partir
de ese momento y medionte lo. acumulocion de los mismos, la transicion o un
nuevo modelo econdmico: el paso de la sociedod mercantilista a la sociedad
copitalisto, La parte triste de este a sunto, es que la acumulocion de capitales
tuvo su verdadero origen en la explotacion indiscriminada del oro y la plata
en la colonios de América, de piedras preciosas en Africa, etc, con su no menos

amargo estrogo hacia los moradores de dichos lugares.

Durante los colonios europeas en América, cabe mencionar como estudioso
de los lenguos y culturas indigenas, o don Carlos de Siguenza y Gongoro.,
quién nocié en 1645 en la copital novohispana y que tenia una coleccion de
manuscritos, pinturas Y antigiedades prehispanicas muy importante ya que fue

sino la primero, si la primera de consideracion e importancia cultural.

En el afio de 1692, se registré un motin en el que fue incendiodo el Ayuntomiento
de la ciudad de Meéxico;, Siguenza y Gongora, formé un grupo con amigos Yy
jovenes, a quienes pagd para que entraran al edificio Y rescataran los codices,
pinturas Y libros de la historia de Meéxico. Legé a la. Compaiiia de Jesus su
biblioteco, instrumentos, manuscritos, etc.. Su coleccion es una primicia en estudios

de indile arqueologico, cientifica y humanista en nuestro pais.

Los condiciones de los seres humanos explotados en los colonias europeos,
en los paises sometidos o con los mismos pobladores europeos oprimidos por
los monarquios en la misma Europo, despiertan poco a poco el interés de
vorios pensodores. Los derechos restringidos hasta entonces ol hombre blanco,
peor aun, sélo al aristocrata Y/ o burgués, comienzan a vislumbrarse un poco
para otros razos. Poco a poco algunos dejon de considerar como salvojes o
los culturos no europeos. Si Rousseau en los Gltimos destellos de esa époco,
comienza a discernir sobre la educacion, con bose a esta ola de pensomiento
se considera al fin a finales del siglo XVIIl e inicios de siglo XIX, la aceptacion y
estudio, asi como la valoracion justa que para lo humanidad en si tienen las
culturas no occidentales., Claro estd que esta aceptacion tuvo sus detractores y

ha sido un proceso lento que continda adn hasta nuestros dios.

En Mexico durante el siglo XVIIl, un joven investigador italiano, Lorenzo Boturini
Bernarducdi [img. 18], en 1735 por conducto de la condesa de Moctezumo,
descendiente directa de Moctezuma I, abriera un proyecto de investigocion
encomendandole la historia de su linoje real ozteca. Para llevar a cabo dicha
tareo, le otorgd una cédula real que le autorizaba a una pension de 2500

reales que correspondian de manera anual de las Cojas Reales de México.
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Independientemente que la llegada de Boturini a la Nueva Espona cousara
molestar en los circulos del virrey, principalmente porque debieron pagor el
dinero que se le debia a los descendientes de Moctezuma. Lo que tampoco
agrado fue que Boturini no vivia a la altura de las costumbres ostentosas de los
italianos de su époco, sino que gastd hasta el Gltimo maraved en la adquisicion
de codices, mapas y pinturas indigenas (lo que le adelants ser el primer
coleccionista que valorara los objetos arqueologicos prehispanicos). Se roded
de indigenas para estudiar el idioma nahuatl y el fenomeno de la oparicion de
la Virgen de Guadalupe en el Cerro del Tepeyac, lo cual tampoco agrodo a la

nobleza de la Nueva Espado.

En 1742, unos meses después que el nuevo virrey tomara posesion de su cargo,
Boturini se halloba en la elaboracion de notas de investigacion, cuando fue
apresado. Su coleccion fue confiscada. Ocho meses después fue escoltodo a
un barco que lo llevaria de regreso a Espafo. Y aunque sus valiosos codices
y pinturas no le fueron devueltos, se le permitid conservar sus apuntes por

considerarseles de escaso valor.

Se dice que poco después de dejor atras la isla de la Hispaniolo, el barco fue
atacado por piratas, quienes se dieron cuenta que el preso, Boturini, era un
hombre de letros. Le perdonaron la vida y le dejaron conservar sus opuntes,
desemboarcandolo en Gibraltar de donde se traslodd a la corte del Rey. Se
determiné que el Virrey de la Nueva Esporio, el conde de Fuenclara, debia

restituirle la coleccion de codices, y pagarle una cuantiosa indemnizacion.

En Modrid complets su obra con los textos de autores indigenas que encontrara
enlaReal Biblioteca de Madrid, recogidos por orden de Felipe Il a fray Bernardino
de Sahagin y que no habion sido estudiado por falta de conocimiento del
lenguoje nahuatl. En el libro “Idea de una Nueva Historia de lo América
Septentrional, fundada sobre material copioso de figuras, manuscritos de
autores indios, ttimamente descubiertos” (Madrid 1746), expuso la diferencia
entre el calendario “magico” de 260 dias con el calendario solar. Después de
que el Rey leyera la obra de Boturini, el conde de Fuenclara fue removido de su

cargo. Ciento treinta afos mas tarde se publics el libro de Boturini en México.

Esto nos da una idea del aporte tan significativo que tiene para el conocimiento
de los culturas mesooméricanas en México la coleccion de codices y pinturas
que reunié Boturini. Dicha coleccion fue parciolmente privatizado, con lo cual
se formaron los colecciones de la Biblioteca Nacional de Berlin, de la Biblioteca

Nacional de Paxis, y del Museo Britanico. Lo que no fue sustraido con el paso
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de los anos, hoy puede ser admirado en el Museo Nacional de Antropologia e

Historio.

Mediante la oyuda de los intelectuales europeos (paradsjicomente medionte
puesto que el europeo en el origen del encuentro, en el finiquito de las culturas
mesooméricanas, nos niego, con mucho esfuerzo y una vez que soqued
hosta la médula o los culturas agonizantes cuando no desoparecidos, les da
razén de ser). Los mundos orientales, el continente “nuevo”, comienzon a salir
del embaloje de lo primitivo. Aunque fueron considerodos muchos culturos
aun como primitivas o salvojes, sobre todo por la estrecha interrelacion que
montenian con la naturalezo, hoy se admiran por esa perfecta integracion
que se di6 en el mundo precolombino de América dada su cosmogonia que
permitic el desarrollo armaénico con el medio ambiente. Esto permitic o muchos
investigodores acercarse a las culturas mesoamericanos como la moyo, la

teotihuacano, la olmeco, la azteca y la inco, principalmente.

Durante la llustracion, Kant se bosoba en servirse de la rozon, con el enfoque
del orden, el encodenamiento de los conocimientos humanos, comienza asi un
combio en la manera de pensar, piensa Diderot. Comienza una octitud critico,
que define al Siglo de las Luces. Los racionalistas del siglo XVIII no son inmaviles
ni incombiables como Descartes y Spinozo, cuando Voltaire o Diderot hablon de
lo rozon, ésta va en funcion de un principio activo, despierto, capoz de progreso
y desarrollo, como dijera Cassirer, para ellos es més un “hacer” que un “ser”.
Esto se refleja en la concientizacion de los dinamicas internas de los objetos, la

voloracion de ellos enfrente de la gran institucion que es el museo.

Se debe entender, que quiénes hon estudiodo a los grandes civilizaciones
ontiguas de Américo, de la época precolombina que no prehistoricos,
construyeron sistemas tedricos con los resultados de sus investigociones, tales
sistemas comparten la caracteristica de ser “derrumbables”, pero siguen siendo
avances para la comprension y la connotacion de los moradores primigenios
del continente americano, de su historia y de sus culturos. Las trozas de esta
nueva concepcion integradora del mundo, adn hoy, en pleno inicio del siglo
XX, lleva su secuela en los investigaciones y discursos que hoy se forman, en
tal forma cohesionodas, que muchas de estas investigociones se integran en la
curaduria de una exposicion, para conformar un discurso museografico con fines

muy variobles, pero todos concatenadores de conocimiento, de culturo.

En el caso de los culturos mesoamericanas en México, la historia reconoce que

fue durante el siglo XIX que se dié auge a la busqueda de los reminiscencios
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del pasado cultural de los pueblos que habian sido considerodos durante su
dominacion europea como salvajes en todo el mundo. Esto a nivel mundial seria
una ola expansiva de conocimiento y rescate del pasado de muchos pueblos.
Asi los descubrimientos, los hallazgos arqueologicos que en México se dieron por
los condiciones historicas del siglo XIX no se vieron mermados, -comenzando por
guerras de independencia hasta finalizar con la dictodura porfiriana-, no fueron

tan seguidos como durante el siglo XX y su proyecto positivista de nacion.

Desde finales del siglo XVl y durante el siglo XIX, se generaron muchas de las
instituciones y de los edificios que albergaron el inicio de las colecciones de
indole antropolégica, como el Museo Nacional de Meéxico, antecesor del Museo
de Antropologia actual. Este museo se inaugura para el afo de 1825, pero no
solo contempla material historico y arqueologico, alberga también la coleccion
correspondiente ol tema de historia natural. “Los origenes de esta institucion
se remontan a 1825, cuando se funds el Museo Nacional de México, ubicodo
en un primer momento en la Real y Pontificia Universidod de México y, desde
1866, (1872 por mandato de Maximiliono). en el edificio que fuera la Real
Cosa de Moneda de la Nueva Espano, en la calle de la Moneda no. 13 con el
nuevo nombre de Museo Publico de Historia Natural, Arqueoclogio e Historio.
Tros retomor su denominacion de Museo Nacional en 1867 en 1909 le fueron
separadas sus colecciones de historia natural, por lo que fue reboutizado como
Museo Nocional de Arqueologio, Historia y Etnogroﬁo"w. Este es el origen del
Museo Nacional de Antropologia e Historia de la ciudod de Meéxico, que en
1939 posaria a la institucion que posteriormente se transformaria en el INAH,

especiolizandose en cuestiones antropoldgicas Yy materiol arqueologico.

13.1. El objeto arqueologico y el museo de arqueologia en México

En los albores del siglo XXI, México estd a la vanguordia de los discursos
museograficos en el mundo, del discurso museografico en alusion o la teorio,
en alusion o su entendimiento, pero también y sobre todo, en alusion o la
ejecucion de exposiciones cuyo nivel técnico, conceptual, estético, es muy alto. Sin
embargo en muchos casos, los resultados son “milogros” conseguidos mediante
lo lobor conjunta de curodores, disefiodores, musedgrafos, investigodores, etc,
“milogros” puesto que los presupuestos en muchos casos son infimos, al menos
los que se otorgan en proyectos de investigocion arqueologica para efectos
de financiomiento para llevar o galeria 0 a museo una exposicion, lo cual no
permite que en la practica se mantenga un nivel de primer mundo en el tipo de

materiales y equipamiento, o en la elaborocion de displays.
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7 "Museo Nocional de Antropologio. (Mexico).”

Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2000.
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Muchas de los grandes exposiciones son financiodas dentro de los mismos
proyectos de investigacion que patrocinan diversos organismos e instituciones,
como lo es en este caso la exposicion en la que he venido trabojando. Ello
conlleva lo.necesidad de moverse en dos terrenos de diserio, el ideal, orquestodo
o base de un presupuesto utdpico, alin no obtenido, y el real, es decir, moviendo
la creatividod con los materiales y equipos con los que se dispone en el museo,

en este caso, el Museo de Antropologia de Xolapa (MAX).

Unicomente los exposiciones que porecen ser de interés general, aquellas que
participan del discurso mercadotécnico del sistema neocliberal que nos cbsorbe,
Y que en proporcion a su plusvalia generen ganoncios, contarén con apoyos
no sélo del estado, sino también la iniciativa privado, lo que a final de cuentas
para muchos musedgrofos en el mundo es la solucion. En ellas el discurso
tombién se sustenta en el engrandecimiento de la curaduria con la farandula
del objeto llomativo. Se cae a veces en el negocio del show, y en el caso de una
investigocion, esto debe manejarse con mucha creatividad, pero tombién con la

necesaria seriedad del discurso intrinseco de una investigacion.

La ya mencionada insercion de las exposiciones ol ambito
dulce pero pedregoso del copital, si bien pudiera ser
provechosa para efectos de la solvencia en el momento de
optimizar los condiciones de los piezos, en muchos ocosiones,
dentro de lo que concieme a su “libre” discurso visual
apoyodo conforme a disefo gréfico, o veces se encodena
el discurso a los intereses financieros de los patrocinadores,
troansformando el discurrir museografico en una amalgoma
de sucesos que se acercan, como Yo Mencionamos, mas a un

show que a la resulta estética de un trobajo de curadurio.

Por otra parte hay que considerar que el coleccionismo arqueolagico en México,
se encuentra en el debate entre la privatizacion y comercializacion del objeto
que lo conforma, el arqueologico. El resguardo del patrimonio se pone en debote
en los Gltimos lustros en choque con el resguardo patristico y nocionalista de los
bienes del pais dentro de sus instituciones publicas. Dicha comercializacion, que
de todas formas se genera ante el descuido de las autoridodes en el mercodo
negro del objeto arqueolégico, es un absurdo superado en el discurso del
coleccionismo arqueologico en otros paises como en Francia que en el Titulo |,
articulos 4 y 5, de los leyes de proteccion de los vestigios arqueologicos, sefiala
que “El estodo decide el futuro de los objetos encontrados”, pero que en el Titulo

[ll, articulo 14 sefala con respecto alos descubrimientos fortuitos la “obligacion de
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declorar los mismos”, pero en el Titulo Il Articulo 10 la posibilidad de “indemnizar
al propietario o propietarios™ y se sefola en resumen que ninguno de los

objetos hallodos podran pertenecer o particulares.

En Meéxico, es importante sefalar algunas consideraciones antes de analizar
lo situacion de resguardo del objeto arqueologico. La postura que prevalece
en siglo XX, sobre todo a partir de la década de los 70's, es la de preservocion
sobre investigacion, pues sin el debido redfistro del material encontrodo in situ o
rescatado de particulares, no hay investigacion. La investigacion, y en general
en los sitios arqueologicos del continente americano, sobre todo en los culturas
mesoamericanas, comienza con cuidadosos registros de caompo. Después de
todo, la informacion que se tiene mediante la metodologia arqueolégico, puede
ayudar a entender el pasado acallado por los conquistadores y su actitud
invosora-destructora de aquellos civilizaciones cuya grandeza nos sublima y

desconcierto.

La construccion de supuestos en torno ol pasado indigena es una labor de
concientizacion a nivel poblacion y de financiamiento a nivel gobierno. “En los
poises mas desarrollados, la interpretacion del pasado no tiene importantes
consecuencios politicas inmediotas Y este sector goza de una copacidod
de inversion alto, lo preocupocion se encuentra en manos de instituciones
acodémicos Yy organizaciones profesionales, quiénes han delimitado el
potenciol interés que ofrecen estos objetos.™. Es de suma importancia que la
poblacion sea correctomente educoda para poder comprender la importancia
del pasado en el desarrollo y entendimiento de nuestra cultura, y exigir que el
financiomiento para ese propésito se respete Y no sea causa de malos monejos,

ni pretexto de politicos inconscientes que se olviden de ello por otro interés.

El seficlomiento anterior es de suma importancia respecto al destino de los
objetos arqueologicos existentes Yy los que estan en vias de ser descubiertos.
Existen propuestas de permitir o particulares la obtencion, proteccion y resguardo
de algunos objetos o incluso colecciones de moterial arqueologico con el fin de
tener ciertos ingresos de ello para financior, ol parecer, mas investigaciones de
caracter arqueoldgico, con la salvedad por parte de instituciones publicas y/
o académicos se den a la lobor de supervisar periodicomente dicho material
y responder por el mismo. Que sea lo correcto o no, en aros de la difusion y
preservocion de la cultura locol (que en muchos casos descuida su patrimonio por
las politicos que ha habido en nuestro pais), es algo que ha generado diversas
discusiones. El control por parte de particulares se somete a la disponibilidod del
préstomo de objetos adquiridos como propiedad en resguardo.”A medida que
nuestro entendimiento del pasodo crece y se desarrrollo, caombian los objetivosde

lo. arqueologia y en consecuencia sus métodos ™, es que no solo se entiende
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en el objeto arqueologico a la propia culturo, también se van ampliando los
objetivos, la metodologio, la aportacion y el devenir de la ton cuestionada
arqueologia como ciencio. El objeto arqueolégico es potrimonio de los pueblos

a los que pertenecen, y por extension, patrimonio de la humanidad.

Muchas personas hoy en dia siguen adquiriendo estos objetos en el mercado
negro, aun cuando existen leyes que prohiben su venta en nuestro pais. La
investigocion llevada a cabo en Morgadal Grande, conté con donacion de
muchos objetos recogidos y entregados voluntariamente por pobladores de los
sitios de excavacion en el estodo de Verocruz, Meéxico. Lo que se necesita es,
o0n cuando desde hoce mucho se hayan conformodo redes de museos locales
que permiten en zonas de hallozgos importantes la exhibicion de los piezos
encontrodos, es necesario que los pobladores conformen bojo la supervision
de investigodores, sus propios sistemoas de conservacion Y salvaguarda de su
patrimonio, con su respectiva indemnizocion o incentivo econémico, pues de lo
contrario el saqueo potrimonial se convierte en la pérdida de la informacion no
tangible del objeto, informacion que proporciona el hallazgo en si por el contexto
del objeto, dotandolo de significado para posteriores investigaciones.

Pero existen aon muchos esperanzas en torno ol devenir de los objetos
arqueologicos en México. Las instituciones académicas del pais desarrollan
proyectos de investigacion que se ocupan de analizar ol objeto arqueologico
desde un sin fin de posibilidades y perspectivas del mismo, o hasta donde
el contexto de su hallozgo y los investigaciones precedentes lo permitan.
De esa manera se hoce su discurso guardado una voz silente que intenta
aproximarse a nuestro lenguaje, o mejor dicho, el trabajo en torno al objeto es
el devaneo de nuestro pasado sin conocer, esa necesidad de ser los intérpretes
del testigo de otras épocas y de la. memoria que se resguardo. El problema
radica en una falta de divulgocion, pues parece que los resultados se siguen
dirigiendo exclusivomente ol cerrado dmbito intelectual, olvidando sistemos de
comunicacion més accesibles para la sociedod en general, sin importar su clase

o su nivel académico.

En Meéxico, existen posturos claras respecto a los sitios arqueologicos y sus
objetos. Primero que nado, en toda institucion que tenga objetos arqueologicos
a su cargo, el resguardo de los mismos se contempla mediante los aspectos
concerientes a la arqueologio, de preferencia por especialistos en ello.
Segundo, se contemplon aspectos técnicos de investigacion y conservocion
en sitios monumentales. Tercero, de enfoque socioldgico, se deben establecer
los relociones entre la institucion y lo. comunidod en donde se halla el sitio
arqueologico. En Meéxico la proteccion del patrimonio cultural, en especial el
arqueologico, es funcion (aun) exclusiva del Estado. Cuando en 1949 se funda

el Instituto Nacionol de Antropologia e Historia (INAH), queda a su cargo el
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manejo de los bienes culturales de la Nacion, y se le asigna la labor de proteger,
investigor y difundir el legado historico de México.

Del INAH se desprenden dos instancios que regulon todo lo relacionado con la
arqueologio, cuyas funciones es necesario conocer cuando se trata de hoblar

del objeto arqueologico:

1. Coordinacion Nacional de Arqueologio. Integrada por lo Direccion de
Investigacion y Conservacion, la Direccion de Salvamento Arqueologico, la
Direccion de Registro Publico de los Zonos Arqueologicas, lo Direccion de
Planeacion y Evaluocion, lo Red de Loboratorios y Apoyo Acodémico, la
Seccion de Arqueologia de los Centros INAH y el Archivo Teénico (con toda la
informacion escrita y gréfica de los investigaciones realizodas del siglo XIX
a nuestros dios). Ast la coordinacion planeo, programa. coordina, prioriza y
desarrolla los occiones encaminadas a cumplir objetivos y funciones en pro
de la preservacion del patrimonio cultural, con un sin nomero de proyectos de
investigacion, conservacion, proteccion y difusion de los sitios arqueologicos que
lo integron.

2. Consejo de Arqueologio. Esta instancia es la institucion colegioda conformada
a nivel nocional por representantes de las diversas instituciones que tienen
entre sus proyectos aquellos de indole arqueologica, odemas de contar con
investigodores y autoridades del INAH, cuya funcion es analizar, estudior y
dictominar los proyectos de investigacion arqueoldgica que se llevan o cabo en
territorio y aguas nacionales.

Por otra pate, la regulacion legal del material arqueolégico se contempla en
los Disposiciones Reglomentarios para la Investigacion Arqueologica en Meéxico.
Muchos nombres han posado por la noble lobor de rescate y resguardo del
atrimonio cultural en nuestro pais. Como pioneros de la restauracion y trabajo
de los zonas arqueologicas de Teotihuacan, Mitla y Xochicalco por encargo
del entonces presidente de la Nocion, Porfirio Dioz, trabojo Leopoldo Batres.
Alfonso Caso, Ignacio Marquecino, José Reygadas, Alberto Ruiz e instituciones
extranjeras como la Carnegie Institution of Washington, trabajondo en Monte
Alban, Palenque, Chichen ltza, Tojin, etc, fueron parte también del trabojo
a inicios de siglo XX, adn cuando se les critique la tendencia a reconstruir los
grandes monumentos, templos, pirdmides y edificios moyores.

Surge en muchos formas el cuestionamiento de la opreciacion del objeto
arqueoldgico. Los objetos, atn en su version mas rUstico, nos transportan ol
concepto kantiano de lo sublime, por esa sensacion de magnificencia antiguo,
de la grandeza de otras épocas. Por lo general nuestra apreciacion es de indole

estético, Y tenemos que abordarlos por practicidod al menos en dos tipos, pues
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si bien los “objetos fabricados por el hombre que no recloman ser estéticamente
experimentodos se llaman cominmente “practicos” y se pueden dividir en
dos clases: vehiculos de comunicocion y utensilios o aparotos™, es desde esta
perspectiva que se considera al objeto arqueologico, para abordar el contexto
desde los més comunes Y burdos de los objetos encontrados en torno o una
excavacion, hasta oquellos que no dejon de admirarnos por sus sorprendentes
cuolidades estéticas.

No es s6lo el arquedlogo quién aborda laimportancia material de sus hallazgos.
Todo el producto de las investigaciones en una excavacion no depende solo del
resguardo de los restos materiales encontrados. Muchos objetos arqueologicos
ameritan un estudio minucioso, intrinseco Yy extrinseco, fisico e iconografico. “El
estudio de los moteriales prehispanicos depende en gran medida de su buen
manejo Y preparacion, los evidencias en las que se bosa el andlisis cientifico
deben ser cuidadosomente protegidas y conservados...”, y no solo esto, sino
que tombién es necesario que esas evidencios se transporten a la escala social,
desde la erudicion hosta el conocimiento popular. Para ello se preparan informes,
articulos, y en su mas logrado objetivo de difusion, la exposicion arqueologico,

Yo sea temporal, Yo sea permanente.

En la década de los 7O's en el siglo XX, surge una nueva tendencia llomada
lo. “nueva arqueologia”, opuesta a la reconstruccion masiva que tanto auge
tuviera a principios del mismo siglo. Sin embargo, esta tendencia tuvo en veinte
afos un grave error: el deteriro de los sitios, pues ol pretender que no se dieran
lobores de reconstruccion, excluyé en muchos casos el mantenimiento que era
necesario después de habilitar muchos sitios antes protegidos de la erosion
por la maleza. En los 9O's fue necesario la labor multidisciplinaria conjunta de
restauradores, arquitectos, bislogos, ingenieros, etc, para resolver los errores

cometidos.

De lo anterior, ya no se cuenta Unicaomente con la labor del arquedlogo para
hacer del objeto, un mundo de interpretaciones. El resultado de la investigocion
que se museografio, incluye la labor de todos los especialistos que paticipen
desde sus particulores compos de investigacion en la curoduria de las
exposiciones. Y es en este punto, o donde compete la labor de los profesionistas
de laimagen en el museo, no sélo de musedgrafos y arquitectos, sino de artistos
y disefiadores que tendréin en su accion un acercamiento adn mas estrecho con

los objetos y con sus discursos.

La conciencia de la importancia en la labor museistico, abre nuevos horizontes
a los especialistas inmersos en ello. Abre una nueva posibilidod no comercial,
al menos no necesariomente comercial, por parte de disefadores que buscan

otras vios de creacion. El siglo recién concluido, dio pie a la evolucion del

51




concepto “puesta en museo”, rompiendo el modelo decimonadnico estatico de su
propuesta primigenio, Y transformando el discurso en torno ol objeto, en equidod
de importancia respecto al objeto mismo. Aun falton muchas cuestiones por
resolver. En torno a la restouracion arqueologica, sobre todo de edificios, solo
la Focultad de Arquitectura de la UNAM y la Escuela de Restouracion del INAH
cuentan con posgrados con maestria en restauracion arqueologico.

Es necesario combinar lainvestigacion de los sitios arqueolagicos con los intereses
delos mismos. Revisor laintegrocion de los conjuntos, la senalizocion y las cédulos  —F———
explicativas, donde el disenador grafico juega un popel muy importante. De
por si ol abordar la cantidod de objetos arqueologicos que se extroen de los
sitios arqueologicos en México se enfrenta uno a la pregunta équé mostrar?
y se generan discusiones en torno a las tonelodas de tiestos inventariados y
extroidos en cada excavacion, si devolverlos a la tierra o guardarlos (y entonces
los espacios resultan insuficientes o poco 6ptimos). En los trabajos realizodos en
Cerro Grande y Morgodal Grande, después de encontrar pisos enlucidos, fue

necesario viverlos a cubrir consolidandolos con mucho cuidodo para su posterior

investigacion,

La gente cercana a los sitios cuenta con
mas o menos apoyo de las autoridodes.
Tenenciodelatierro,economio, tradiciones
y herencia cultural, son factores de peso
para la integrocion de los comunidodes
aledanos a los sitios en la participacion
del enfoque de los mismos. Las reformas
al articulo 27 de la Constitucion generon
lo necesidad de dar seguimiento o ejidos
con sitios arqueologicos para que se
titulen o nombre del INAH, o ol menos
como ejidos de Uso comin como reserva
arqueoldgico.

IMAGEN 29

Sitios como Teotihuacan, Mitla y Huexotla han sido absorbidos por la mancha

urbana y los intereses neoliberales (basta mencionar que las zonas oledanos
o teotihuacan estobon protegidas de cualquier excavacion por el hallozgo de
movravillosos ciudodes en sus cercanios, Y ahora existe una tienda Wall-Mart
muy cerca del sitio). Existen también otras consideraciones importantes o nivel
de las movilizacines sociales indigenas, se observa el reclamo de la propiedod
cultural  de los zonos arqueologicas por los zopatistas, donde indigenas
reclaman ser herederos directos de los antiguos mayos y piden se reglamente
su occeso a los sitios, preferencia de trabajo, parte de los utilidodes en su
administracion, posibilidod de usarlos como centros ceremoniales y proteger

aquellos amenazodos por megaproyectos o saqueos hormigo.
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1.4.  Siglo XX: la teoria de los Museos y su impacto en el

ambito arqueologico

Lo lobor museografica de manera extensa compete no sélo a especialistas de
lo. materia en cuestion en la que se centra el contexto de los objetos museados.
Existe el discurso en torno al contexto atificial, el desarrollo de la “puesta en
museo”. La ciencia de los museos se presenta Yo como una realidod en el
contexto cultural, artistico y cientifico en nuestros dias. Un huracan de propuestas,
de diversos discursos, hace frente a problematicas que pudieron aparecer en
el desarrollo y devenir de los museos, ya porque sean de indole tradicional o
porque se contemplen conforme a los preceptos establecidos dentro de lo que
se conoce como la nueva museologio. Podemos reconocer que el museo es una

institucion controvertida pero muy presente e influyente en el ambito cultural.

141. Lo nueva museologia

En el ambito ocadémico, la institucion se renueva
constontemente en términos de investigocion
y curodurio. Las nuevas técnicos y discursos
museoldgicos, hacen de la museologia en pleno
siglo XXI una ciencia aplicoda, en movimiento,
en fin, un parodigma de la proxis discursivo,
buscondo ir de la mano en todo momento con
los tendencios culturales. Antes era mas estatico:
disciplinal y o la vez enciclopédica, casi una
especie de diccionario tridimensional. Hoy la
busqueda de la movilidod lleva de la mano al
discurso con una nueva serie de elementos, en

funcion del publico, con accion del objeto.

En el dirculo de la evolucion del referente del museo, es la museologia una de
los nuevas disciplinas en el ambito de las humanidades gestados en pleno
durante el siglo XX cuyos antecedentes hoy por hoy connotan en pleno siglo XX,
la interaccion de la pieza U objeto museable, el objeto en st mismo que sobre
lo practica es considerado Ya no como un ente estatico, sino como un elemento
de cultura e identificacion del ser humano en su aprehension y oprendizoje por
sT mismo como ente social.

Existen multiples actividades que se desarrollan en el Museo. Evidentemente las
prioritarias estan en funcion con el resguardo, restauracion y conservacion de los
objetos contenidos en los colecciones, pero también se suma de manera mas

reciente la interaccion del objeto como elemento de gestacion y concatenacion
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de la culturo. Después de todo, durante siglos se habia separado ol discurso del
objeto en si, en este caso, del objeto material, es decir, se exhibia al objeto como
antes ya se habia mencionodo, sélo por su valor de pertenencio, no por sus
caracteristicas contextuales y formales. Es en la. museologio, donde el objeto es
génesis Yy morfologia del discurso, puesto que, tomando el caso por ejemplo del
objeto arqueologico, se don diferentes sistemas que conforman el codigo que
el arquedlogo pretende decodificar. Uno de estos sistemas es un remanente de
culturo, entendiéndose ésta como la memoria longeva de una colectividad, esa

capacidod que poseen diertos sistemas de conservar y acumular informacion.

Son diversos los sistemas por medio de los cuales la significacion de las piezas
museografiobles se encuentran. En el discurso museografico de las piezas
arqueoldgicas, no sélo hoblomos de iconos, de simbolos, conformadores de
c6digos que aun no se descifran. El arqueslogo trobaja in situ y en gobinete
pora conformar diferentes semios que denotorén tarde o temprano los
lenguajes ocultos en los sistemas de imagenes presentes en la iconogrofia del
objeto arqueolsgico, sobre todo los que se refieren a la esculturo, como la de
los gobernantes, a la pintura mural, asi como a la ornamentocion arquitectonica
en los principales ciudodes. Todo ello debido o la fuerte carga iconografica
presente en los disefios de estas manifestaciones artisticos (cuyos codigos
son parte del arduo trabojo al que se enfrenta de manera casi cientifica el

arqueslogo).

En lo. museografia que se lleva a cabo en los museos de enfoque arqueologico
en el mundo, se conservan puntos de mucha discusion. En el museo del Louvre
se observa que la inversion en restauracion Y en conservacion es alto, asi como
lo serie de propuestas visuales que concatenan la curaduria en las exposiciones.
Los premisas de restauracion, permiten considerar la restouracion de la pieza
siempre y cuando no seatan visible que decaiga su exhibicion, nitan perfectaque
iguale alos elementos originales. Sobra hacer alusion a todos los conceptos que
se tratan a priori en los manuales de museografia y museologio, lo importante
es sefalar que es un todo el que integra la concepcion del objeto en torno a su
espacio, Y que los museos en pleno siglo XXI no descuidan ni la proteccion de las
piezos exhibidas, ni la calidad de propuestas graficas que soporten tematica y
visualmente a los mismos. Las propuestas graficas no acttan minimizando los
objetos, por el contrario, en el atractivo visual del inherente a la creatividod de

su ejecucion, potencian las cualidades del material arqueologico.

En el desarrollo contemporaneo de la metodologia de los museos, respecto al
devenir de las funciones de la imogen y de la contextualizacion de los semios
que portan los objetos, en este caso arqueologicos, es necesaio el reforzomiento
de conceptos que parten de la vision de la investigacion realizada en torno

al objeto museografico para poder llevara cabo su traduccion en el ambito
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de la puesta en museo. Portadores de conocimiento en diversos sistemos
iconograficos, la lobor del disefiador grafico no se limita o ornamentar de
manera estilizoda lo exposicion museogréfica. Partiendo del trabojo de
curadurio, el andlisis compositivo del espacio de exposicion, se refuerza con las
diferentes propuestas graficos realizados no sélo en soportes trodicionales, sino
tombién con propuestos innovadoras como proyeccion de graficos digitales y

hologramas para el discurrir de la exposicion.

Lo historia del objeto y su insercion creativa en los museos se sigue escribiendo.
Lo lobor del disefodor, confundida y cerrada en muchos cosos en terrenos
del disefio publicitario se extiende a otros niveles de percepcion abriendo el
horizonte de la investigacion visual. Lo participacion de los conocedores de la
imagen tombién involucra su participacion en el proceso de curodurio. Hoy en
dia la participacion de ellos tiene una connotocion muy alta en cuanto ol rescate

cultural de cada sociedad en particular y en lo general.

Los pueblos aspiran o una mayor participacion, se busca o toda costa
lo. democracia y la mejora de la calidod de vida, aspiracion de afios en la
busqueda de toma de conciencia de la realidad en la que octualmente viven,
, ha provocado histéricamente las legitimas transformociones en los sistemas
econoémicos, en los formas de pensar y en los modos de vido. La Nueva
Museologia es un movimiento educativo, un movimiento cultural cuyo reto de
indagor el pasodo, abordar el presente y pensar en el futuro, proyecta la toma
de conciencia en cada pueblo para su particulor progreso.

Lo anterior para que la sociedod civil organizodo, los gobernantes y la
iniciotiva privada, promuevan, gestionen, disefien y ejecuten planes y proyectos
inspirados en la filosofia y la mision de la Nueva Museologia Internacional, una
alternativa para conocer, conservar y difundir el patrimonio notural y cultural de
los regiones, con ello humanizar la economia y poder elevar la calidod de vida

de los pueblos en vios de desarrollo.

14.2. Ecomuseos

Es intersesante conocer algunos de las posturas que se han tomado en los
congresos de profesionales de los museos, como los principales lineamientos
desarrollados en el Encuentro de Ecomuseos, celebrado en Biella (ltalio) en
octubre de 2003, y que se mencionaran o continuocion de manera sintético.
Si bien este encuentro tuvo un caracter nocional, por el cual se discutio
principalmente con base en los experiencios de los ecomuseos italionos, las
conclusiones elaboradas por los participantes permitieron enriquecer el acervo

teorico, con base empirico, sobre la tematica de los ecomuseos.
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El objetivo de presentar dichainformacion fue contribuir minimamente
a los reflexiones, discusiones e interés respecto o los ecomuseos
en latinooameérica y en todos aquellos lugares en donde aon esta
tematica tiene un desarrollo tedrico y practico reducido.

De oquel encuentro, se desarrollaron diversos puntos:

* Un ecomuseo es “una realidod que nace y crece por deseo
de la comunidod”. Lo cual implica la no imposicion por parte de
agentes externos, que solo deben prestar apoyo profesional para
organizarlo.

* Debe conformarse una responsabilidod compartida en todos los
niveles de la comunidad para lograr constituir ol ecomuseo.

* Lo participocion de la poblacion que habita el territorio donde se
desarrolla el ecomuseo es fundamental para la toma. cotidiana de
decisiones que eviten situaciones conflictivos.

* Se destaca la importancia de la relocion y del contocto del
ecomuseo con los entidodes locales, los cuales pueden favorecer el
desarrollo del mismo.

* Los universidodes, institutos, expertos, etc, deben solo cumplic
un popel de opoyo, sin perjudicar el popel protogénico de la
comunidad.

* Un territorio determinado, convertido en ecomuseo, debe prever
una actividod de investigacion (en su dimension cultural, ombiental y
econémica) para mantener el control sobre la evolucion del mismo.

De lo anterior vemos que se expone la necesidod de la formacion,
desde el personal del ecomuseo, de los voluntarios, de los operadores
econémicos, de los productores, realizadores, artistos, etc, con el fin de
armonizar métodos y lenguajes que permitan compartir el proyecto
de forma completo.

El ecomuseo no es sélo un museo del posodo y de la memoria sino
que es sobre todo un laboratorio para construir un futuro compartido
por los comunidades, es el eslabon que hace falta para la toma de

conciencia en todos los sentidos de los problemas que competen a

- Bourgogne e
nuestra époco. fietd "
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Los ecomuseos no deben resaltar solomente la cultura material, sino que

tienen que jugor un rol destocado tanto en el aspecto etnografico como en
el antropologico, pues no sélo rescatan lo memorio, sino que por su relocion
con el territorio, se constituyen en un vinculo entre pasado, presente y futuro,
intentando ser una especie de barrera contra el avance de la globalizocion.
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De esta misma manera el ecomuseo transforma o la comunidad, pues la
trostoca Yy concientizo, lo. ayuda o madurar en el comino de la autenticidod y
de la propia identificacion social, valoriza el territorio e incide positivamente en
el paisaje, y como resulto extro, tombién en la ecologio. Asi los ecomuseos son
instrumentos que permiten reconocer, estudior y proponer las relociones entre la

poblocion y el espacio geografico.

Por la misma dinémica autentificodora y original de los ecomuseos, se propone
no construir modelos que encaisillen los proyectos, pero si identificar puntos de

referencia para su apoyo, estudio y mejor conceptualizacion.

Ha habido diversos ecomuseos que nacieron, crecieron y se organizaron para
contrarrestor Yy crear condiciones alternativas o situociones de abandono
y degradacion socioterritorial. Inclusive algunas propuestos de ecomuseos
urbanos demuestran la validez de estos para valorizor bienes culturales y
paisojes urbanos en contextos socioeconémicos diversificados. De tal manera
el sistema de valores de los ecomuseos debe estar inmerso en un proyecto
colectivo de conservacion innovodoro.

Los proyectos de ecomuseos implican la puesta en marcha de un proceso
participativo de aprendizaje mucho mas ludico y dindmico que los proyectois de
museos tradicionales. Los ecomuseos permiten reflexionor criticamente sobre los
modelos de desarrollo, que involucran conceptos de sustentabilidad, desarrollo
local, étnico, etc.

Cobe mencionar que los ecomuseos deben evitar la “mercantilizocion” del
patrimonio, programando el desarrollo econdmico sustentable del territorio,
identificando nuevos profesiones y propuestos turisticas, siempre teniendo como
eje central la calidod de vida de la poblacion. El objetivo de un ecomuseo no es
la tutela y salvaguardia de la realidad local, sino la de inicior un proceso que
permita entender como la comunidad puede proteger y conservar, de modo

dinamico, sus relaciones internas Y éstas con el territorio.

Los ecomuseos tienen una importancia econdmica fundamental, que es lo de
ofientar el turismo hacia formas sustentables, concientizando acerca del objetivo
idoneo del turismo que no es sélo garantizar calidod y hospitalidad ol visitante,
sino también mejoror la calidod y el nivel de vida de la poblacion local (que es

basico en nuestra obstinoda sociedod neoliberal).

Tomando en cuenta lo anterior, un Ecomuseo significa “museo vivo de la vida.
Ha ido cobrando tal importancia este nuevo concepto en el ambito museologico,
que ya se han conformado redes delos mismos. Una red de ecomuseos integra

los costumbres agricolas tradicionales y la metodologia agropecuario moderna,
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como viveros, productores de licor, vino y artesanios, casas haciendos, crioderos
de coballos de paso, de gallos de peleo, de toros, etc. entre otros. También
forman parte los restourantes Y centros de recreocion, odemas de lugares de
interés cultural-paisajistico como miradores noturales, sitios arqueologicos y
centros poblados.

La red de Ecomuseos brinda un aporte importante ol desarrollo del turismo.
Dispone de una oferta turistica diversificada y de calidad para satisfacer las

necesidodes de esparcimiento, educacion, culturo, recreocion y deporte.

En resumen, lo red de ecomuseos al promover el turismo rural responsable
se ayuda a la conservacion y desarrollo sostenible de los comunidodes,
se promueven Y desarrollon actividodes turisticas que ponen en valor los
atroctivos naturales, culturales y sociales para el beneficio geografico y de sus

comunidodes.

Al desarrollor una oferta integrada de productos y circuitos turisticos rurales,
innovadores y vivenciales, se ordena turisticomente el territorio o través de
un sistema de sefalizacion, médulos de informacion turisticos para responder
eficientemente a los exigencios de los flujos de visitontes (lo cual ademas
facilita lo vida de los poblodores de la zona). Con ello se informa y sensibiliza
a la poblacion sobre los valores, los productos, los recursos y las octividodes
turisticas de la zono.

Como reflexion se puede decir que los ecomuseos, representan e intentoan
preservoar Yy dinamizar principalmente los interrelociones tejidos entre los
actores de la sociedad local y de estos con el territorio. Este objetivo solo
puede cumplirse medionte un proceso de participacion social, que implique
un continuo aprendizaje, contando con la ayuda de expertos, que solo deben
ofientar a la comunidod y no intentar imponer sus ideas, pues los ecomuseos

son construcciones propias de coda sociedad.

Finalmente es importante destacar que los ecomuseos pueden constituirse en
una estrotegia valida para aquellos espacios que estan sufriendo procesos de
degradocion y estancamiento, producto de las crisis socioeconomicos, como en
los sociedades latinoomericanos, ofricanos y asidticas. Esta es una realidod
que, por desgracio, como ya se habia dicho vemos en innumerables casos en
nuestro continente, por lo cual los ecomuseos podrian ayudar o contrarrestar
esta situocion, ol tiempo que permitifion preservar rosgos identitarios locales y

por ende el patrimonio de ese territorio.
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14.3. Museos virtuales

Un Museo Virtual es un museo que aprovecha los medios digitales para mostrar,
preservar, reconstruir, diseminar y guardar la cultura moterial de la humanidod:
(pinturos, fotografios, esculturas, cerdmicos, antigiedades, textiles, entre otras)
como oartefactos digitales y bases de datos que son guardadas en el servidor
del Museo Virtual.

Los dispositivos digitales tombién pueden ser tener como soporte digital ol aun
no desaparecido CD-ROM o las formas comunes de pagina web (uno de los
soportes vituales preferidos por la comunidad de disenadores graficos), en los
cuales se muestren colecciones especificas, una muestra general de la coleccion,
asi como, material educativo con fines culturales o educativos. Un Museo Virtual
hoce posible que localidades alejodas accedon a la ciendio, la cultura y los
artes. Los sitios web especiolizados en museologia virtual, muestran en algunos
casos obras maestras del arte, en otros, informacion pertinente sobre los acervos
Y equipos que confoman la temétoca que abordan. Todas éstas son coleccion
privado.

Existen museos Unicamente virtuoles, es decir, que no existen matéricomente,
y sus coleciones son los imagenes precisamente, de los objetos motéricos o
conceptuales que abordan. Un ejemplo de ellos es el museo Blaisten que esta
potrocinado por lo Fundacion Andrés Blaisten. (Chttp://www.museoblaisten.
com/) Segundo lugar en 2005 del premio INFOLAC WEB Mejores Museos en
Linea en la categoria de Museos de Arte .

Mencionaremos que existe un sitio llomodo MUSEOS DE ARTE EN INTERNET.
Internet reduce la distancia entre cualquier colegio y los cientos de museos
que disponen de un espacio vittual. Este sitio brinda a los docentes ayuda
lodico, pues pueden encontrar en este nuevo medio NUMeErOsos recUrsos Pora
apoyor las actividades de apreciacion y reconocimiento de los obros de arte en
correspondencia con la época en la cual fueron producidos, lo cual exige una

gran riqueza de conocimientos historicos
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Copitulo I
Marco tedrico: El disefio en la expresion museografica

significando al objeto

21 El objeto: fetiche y testimonio del posado

El objeto habla en manos de quién le estudio, pero el museslogo se transforma
en la semilla cuya lotencia es generar los medios necesarios para decodificar el
sentido propio del objeto con el cual pretende transmitir o con el cual pretende ser
portador y conformador de los signos que le acompadien, cuando no, inclusive,
le ayuda a conformar el lenguoje que se le ha conferido de manera inmanente.
Desde la transicion del objeto utilitario ol objeto artesanal, se observa, desde
cierto punto de visto, el disefio grafico, en su expresion més rudimentario como
mera ornamentacion, es una de los muchos consideraciones que pueden
tomoarse en cuanta en torno o la génesis del objeto. Esto en la perspectiva
ontologica del disefio grafico que como tal, bien sabemos que es un concepto
que surge en su maxima dimension con el proceso de industrializocion de la
sociedad occidental en el esplendor del siglo XIX y cuyoas bases se fortalecen
a finales del mismo siglo y o principios del XX con la fundacion de la Kelmscott
Press por Williom Morris y los esfuerzos de los grupos de artistas, disefiadores y

arquitectos de la Bauhaus en Weimor.

Después de todo con los esfuerzos del grafismo, se dic mayor cardcter a la lobor
que hacian andénimos artistas comerciales, con conocimientos basicos de los
sistemos de reproductibilidod mediante la grafico, aunque los mensajes fueran
efectivos en cuanto al fin de comunicacion. Sin embargo, el desconocimiento
técnico de los sistemas de impresion, causaba una tensa linea de conflicto
con la labor de los reproductores de sus obras. Es hoy muy basta la dimension
del ambito laboral del profesionista de la imagen reproducible, o nivel bi y
tridimensional. De alguna manera, al hablor de una vision primigenia de los
albores del disefio grafico en la historia vemos que la utilizacion estilistica de
lo. imagen como ornamento a veces era un ejemplo de comunicacion con las
marcos de poseedores Yy creadores, pues los elementos ornamentales en un sin
fin de objetos de uso cotidiano se fueron convirtiendo en distinciones de marca
mediante el estilo, y poco a poco comunicarion en cada época significados
distintos de las formas realizodos en ellos. Si bien al parecer los disefios en la
ornamentacion son sistemas aleatorios de indole banal, e independientemente
de las premisos del ser funcional del objeto, los diserios utilizados en los objetos
de uso cotidiano dotaron de una marca o cada objeto en el que fueron
dispuestos. Ello hablaria posteriormente de la época a la que pertenecieron,
sin contar la serie de signos que conformaron en su época los caracteristicas

funcionales, artisticas, regionales, etc. de los mismos.
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La distincion que el disefio confiere de esta manero, da cardcter a todo el
conjunto conformado por diversos sistemoas que a su vez integran la creacion
de los objetos, participondo formalmente en su significocion. Sin embargo, el
objeto se ha trasladado, independientemente del fin con el cual fue concebido
en su creacion, integrandose en muchas relaciones, siendo la que mas le nutre
actuolmente su coracter mercantilisto, de tinte neoliberal contemporaneo,
pues “si la forma de mercancia rompe el idealismo interior del objeto... no hay
que intentar resucitarla negondo la esencia formal de la mercandio, sino que,
al contrario, tiene que llevor hosta el absoluto esta division del valor”' y el
problema de los absolutos, es que una mercancia absoluta, un objeto absoluto,
en este coso, “es aquél cuyo valor es nulo, y cuya calidad es indiferente, pero
que escapa a la alienacion objetiva en cuanto se hace mas objeto que el objeto,

lo que le proporciona una cualidod fatal ™

, es esta fatalidad la que se observa
en una sociedod que parece restringirse al consumo, donde la calidad de
sopiens sopiens se transforma poco a poco en “homo consumis”, salvando en el
museo con la critica ol consumo dicha cualidad. Esta condicion anterior, es la que
propone Boudrillard en la observacion del devenir del arte, donde podemos
evocor el actual arte kitsch ya que en la lucha contrario, un arte que critica ol
boom los pardmetros de la sociedod occidental, los anulo. Ast una mercancia

que se obvia en st mismo, perderia los cualidades intrinsecas de ello

Un objeto utilitario, osi esté ricomente ornomentado, siempre tendré como
funcion primera el fin utilitario para el cual fue concebido. Por otra parte el
objeto de arte siempre va a ser inCtil o toda vista para algunos puesto que la
semia que conforman los caracteristicas estéticas del objeto, en apariencio, no
tienen un fin utilitario. Sin embargo, tendriomos que considerar los caracteristicas
de la eloboracion de los objetos, que transmiten una serie de dotos muy
importantes del plano en que fueron concebidos, la sociedod y épocas alas que
pertenecieron, que en el caso de los investigaciones arqueologicos, son datos
que poiticipan en la aproximacion de la decodificacion de algun o olgunos de
los aspectos del objeto analizado. En el caso del arte, tenemos que ver mas alla
de nuestra cualidod materiol de nuestros sentidos, remitimnos a la sensibilidod
estético, a lascuestines que van mas allé de la pertencia estilistico, y conferir en

pocas palabras, la significacion sensible del objeto para ello concebido.

2.11. Antecedentes

La conformacion del ser humano, del sujeto, ha estodo sujeta al esplendor del
sujeto sobre la. miseria del objeto, relacion que en la historia del ser ha provocodo
lo. génesis del conocimiento, sin embargo “él sujeto s6lo puede desear, el objeto

solo puede seducir™. Con todo no es mas que la alienacion, la parte, digomos,

maldita del sujeto como su esclavo, es la encarnacion del mal, la alienacion puro.

IMAGEN 77
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Cuando se habla del quehacer museografico, hay que considerar la relocion
existente entre sujeto y objeto, asi como su interaccion dentro de un espacio
preestablecido, elegido muchas veces en funcion a las corocteristicas del o los
objetos en transito de ser expuestos. En la vida cotidiana sin darnos cuento,
cargomos los objetos con significados distintos al uso o funcion primigenios
de estos como ya se hobia mencionado. Se forman colecciones que podrian
pertenecer a la cotegoria de “museobles”, cambiondo los valores de signo
del objeto. Si conservan esa idea de la funcién para la que fueron creados, en
realidod sobreposa aun maés el cardcter fetichista del mundo de la posesion
cualitativa y cuantitativa que son las modas de la coleccion en la sociedod

contempordneo.

IMAGEN 79

El museo se muestra por desgracia como una institucion dogmatizoda en el
devenir de su carga cultural, donde varios clichés se hacen presentes en la carga
emotiva y sensitiva del espectodor. Una serie de connotaciones y aspectos
incomodos para el visitante del museo le rodean, desde la vigiloncio, hasta
cuestiones més dromaticas como la “carga” del aburrimiento. Esa simbolizocion
de la inhibicion del visitante ante la amenaza de su libertad es una realidod
en la proxis de los exposiciones, asi pues, no es fortuita oquella comparacion
que hiciera Théodor W. Adorno del museo con el mausoleo [img. 40]. Esta
situacion se va transformando.debemos tomar en cuenta que los museos que
hoy dia son visitados, muestran que la institucion es el medio por excelencia
de acercomiento entre el objeto museable y el espectador, con una serie de
dinamicos propuestas, a veces ludicas y de participacion del publico, a veces

por la dinémica misma en el disefio de la exposicion.
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2.12. El objeto en el museo: génesis del objeto museoble y su puesta en Museo

El objeto envuelto en una carga de misterio, de manera teatral y barroca se
connota en nuestra sociedod actual, y de manera consciente e inconsciente lo
vamos conformando con pardmetros que servirdn después como identificocion
de individuos o grupos sociales, ademas de estructurar carocteristicas especificos
en cada cultura (lo funcion de un mismo objeto serd lo misma con diferentes
representaciones en ambitos culturales distintos o enmarcadas condiciones
de élite en cada cultura). El objeto museografioble redunda en si mismo en el
despliegue museografico aunque connotodo de maneradiferente (redundancio
de signos, sus connotaciones Y sobrecarga donde habla el inconsciente).

Hemos visto como al objeto se le han ido asignando

metavaolores en el devenir de su insercién en la

sociedod donde:

1. No sélo se posee, sino que se posee bien.

Signos de pertenencia social (imperativo
cultural de close)

2. Coracter de los conductos de posesion,
compromiso de la clase media de superar

su close, no obstante su ritual victorioso y

resignado en torno al objeto.
- “

El objeto existe en tanto redunda en st mismo, es una apropiacion simbodlicaen un
ritual tautologico. No sélo en el caracter de objeto fisico y de objeto conceptual,
sino considerando el caracter de la apariencio. La apariencia es un imperante
de la promocion cultural y el objeto denota una posicion de clase, de tal manera
que se ha individualizado en unidodes distintas a su funcion y a su formo.
Pero esta serie de valores de clase, si no se igualo, adquiere una valorocion
similar ol encontrarse en el ambito museografico, que en un inicio en algunos
museos, simboliza una accion contemplativa de la que depende durante siglos,
socralizando el entorno del espacio guardian de objetos. No es sino hasta los
nuevos discursos que se plantean después de la 2* mitod del siglo XX, que el
objeto odquiere valor dindmico en la propuesta del museo contemporaneo ol
que en su desarrollo se llomara para lo décoda de los ochentos de “5° y 62
generacion”, puesto que estos museos cuentan con un enfoque més humanista
en el acercamiento del discurso museografico en el ambito multidisciplinario,
con alusion a estructuras, o sistemas dinamicos donde el movimiento es eje
conductor en la curodurio, fomentando con enlaces 10dicos la participacion del
espectador, Y con éste mismo se apoyon los fines educativos o de difusion del
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discurso museografico, junto con la inclusion de nuevas tecnologios presentes

hoy dio.

Las implicaciones del acto de “musear”, en el acto de asistir a un museo, o de
dirigirlo, gestionarlo, etc, no hallarion razén de ser sin el objeto, que material o
conceptual, en conjunto con otros de su misma o de diversa indole, conforman
lo (s) coleccion (Ces). Es en el Museo donde el objeto odquiere diversos estatus
como “museoble” (en la lotencia que tiene de ser expuesto), "museado” (en
tanto se encuentre en exhibicion), museografiado (en interrelacion con los
elementos graficos intrinsecos o su curadurio, junto con la carga de metavalores
que odquiere al encontrarse inmerso dentro de este universo de connotacion y
denotacion, de contemplacion y apologio, de concatenacion del sentido que
redunda en torno al objeto relegando en muchos casos el significado del mismo.
Como sucede con las galerios en que se exhiben y a la vez se pone en venta el
objeto museografiodo, el museo es un lugar de anclaje ideologico®.

En el objeto existen otra serie de sistemas diferentes a los verbales y literarios,
pues “todo lenguaje objeto requiere de otro correlativo, el metalenguaje, que
en los objetos artisticos, no es linguistico™. Y sin més ni mas, el objeto participa en
esa dinadmica de corte occidental en el universo de las ideas, en el universo de la
disciplina en la cual se imbuye, para permitiros ofientar de alguna monera su
significocion con base a los andlisis obtenidos en los investigaciones resultantes

entorno o él.

Es una labor muy importante en nuestros dios, lograr en el publico la transmision
de los mensojes que contiene el discurso museografico, es decir, entre otras cosas,
el trabojo de curaduria que se lleva a cabo para hocer del objeto un ente de
significacion, o dor pie a sus posibilidodes hermenéuticas. Por desgrocia existen
carencios conceptuales que dificulton la transicion del objeto arqueolégico
de simples tiestos a objetos de referencia de estudio. La falta de educacion
iconografica firme y fundamentoda en conceptos de raiz cultural, lo falsa
oposicion entre las ciencios Y los humanidodes, a la par de “una actitud cosi
endémica de falta de cultivo del sentido critico en nuestros ciudadanos... obliga
a denuncior publicamente esta carencia y el exceso de iconos que sustituye en
gran porte del hombre de hoy al discurso reflexivo y racional sobre los valores
permonentes Y el acceso a los auténticamente nuevos Y positivos en nuestro
tiempo™ esto sin obviar el excedente de imagenes al que estomos expuestos
dia con dia, lo que nos hace ajenos a los discursos visuales e insensibles a los
graficos que realmente valen la pena en su interaccion consciente. Por otra porte,
aun existen problemas de educacion que no tienen mas remedio que resolverse
a poatir de la imagen, lo cual parodsjicomente puede resultar peligroso pues
de alguna manera conlleva a la manipulacion subconsciente de los masos. El
discurso se genera no solo en el texto del curador, en la imagen cobra una
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dinamica lodica compleja que abriga la posibilidad excelsa de llegar o quienes
no tienen al alcance lo decodificacion de los textos.

El objeto espera ser comprendido por su espectodor. Inmerso entre las cuotro
paredes de su vitrino, teatralizado con los efectos de iluminacion, junto con la
carga de impacto que le somete su ubicuidod en relacion con el todo una vez
que ha sido museografiodo, el objeto comienza su discurso, que no es sélo el
que se halla escrito en cédulos, en tableros, o en otros soportes graficos, no, es
ese discurso que poco apoco revela al espectador o publico que se cuestiona
en torno a él un sin fin de consideraciones que van desde los mas superficiales,
hosta las mas complejos en el universo de las ideos en que nos sumergimos
ante lo fantastico (lo mas bello entre lo bello), lo secreto (que es lo oculto de lo
oculto), seduccion vertiginosa que surge como efecto “no de la otroccion, sino
de lo otroccion redobloda™.

Deciomos que los objetos que hoy se encuentran inmersos dentro de un contexto
totalmente museogréfico, adquiriendo una semantica muy distinta (cuando no
totalmente opuesta) a esa con la cual surge, surcan diversos espacios en el
tiempo. El inicio del contexto museografico, dentro de la institucion y perfilondo
el discurso que evoluciona hosta nuestros dias, lo podemos describir como tal en
un proceso paulatino durante los siglos XVIII- XIX, sin embargo, los albores del
coleccionismo se remontan a la época de la antigiedad romana en los diversos
soqueos efectuodos a los pueblos conquistados, sobre todo al griego de cuyos
majestuosas estatuas se distribuirian a través de palacios en los antiguas calles
romanas en su periodo clasico, como testigos silenciosos de la victoria en las
conquistas del imperio romano. La alusion de este tipo de coleccionismo que
connota sus origenes en un estatus propio Y en el mundo occidental, confiere
cierto grodo o estatus a quién es poseedor de tales colecciones, puesto que
lo reunion de uno o mas objetos de una misma especie con otro tipo de fines
ya era llevada a cabo, tal es asi la reunion de estatuas que existia en Grecia
en el monumento o Palas Atenea como producto de culto en ofrendas, o la
Pinacoteca con su reunion de magnificas pinturas en el esplendor clasico, que
en este caso podriamos hablar que con diferentes fines, tales objetos tenion
una carga social muy fuerte, convirtiéndoles en objetos sociales portodores de
rosgos culturales. Cabe mencionar aqui, que los colecciones de los museos de
sitio, tanto historicos como arqueolégicos en México, no son producto del saqueo.
Por el contrario. muchas veces e exhiben piezas arqueologicos e historicos que

se rescotan de pequenos Y grandes soqueadores.

Los objetos que se acumularon en manos de los personajes en el poder por
diferente factores, comenzaron a odquirir una semaéntica muy fuerte como valor
de élite, en un proceso dentro del establecimiento de estructuras sociales que se

gestaron durante lo. Edod Media y cuyos resultados se fueron agilizondo entorno

8
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al devenir del espiritu aventurero que permitic que durante el Renocimiento se
hiciera necesario el surgimiento de espacios propicios para el resguardo de los
objetos en posesion (transformados en colecciones importantes), ademas de la
creacion de muebles especificos para su contencion. Dicho sea de paso, poco a
poco y por efectos de la frogilidod que les conferia el tiempo a los objetos de
los colecciones, también se hizo necesario generar una técnica de conservocion

y/ o restauracion, ademas de una técnica espedifica para poder manipularlos.

¢Como hocer perdurar esos objetos, silentes testigos del paso por el tiempo
perenne del ser humano? Gente de ciencio, artesanos, aficionodos, artistas, etc,
fueron ideando la manera de hacer permanente hasta donde les fue posible, la
existencio. de esos objetos. Otros personajes por su posicion econémica Yy social,
fueron poseyendo dentro del estatus ol que pertenecieron, objetos de indole
diversa que formaron colecciones como parte del tejido de élite que da en los
sociedodes occidentales la posesion indiscriminada de objetos. Como parte del
signo de posesion, los hicieron lucir hasta donde les fue posible en vitrinas y en
contenedores tan valiosos como los objetos mismos. Boudrillard llomaria a esa
condicién una reafirmacion de la posesion, pues el objeto en si, se encontraria
en un soporte para asegurar su estabilidod, el cual estaria contenido en una
vitrina para ese objeto, odemas de contar con un espacio especial y especifico

para uso conforme a la causa de estar asi expuesto.

La acumulocion de objetos moteriales en los colecciones, permitié el surgimiento
de golerios, como es el caso de objetos de indole artistica, y gobinetes para
aquellos objetos de caracteristicas exsticas, rarezos, etc. Poseer fue significando
poco a poco no sélo poder y riquezo, sino también conocimiento, aln cuando en
muchos casos el origen de tales colecciones fue producto tal vez de un acto banal
o esnobista aunado a soqueos U despojo cultural de territorios conquistodos por
la fuerzo. Entonces, resulta que ya se cuenta con una cantidod de objetos que
connotan la distincion entre la élite. ¢De qué sirve poseer sino se muestran, o al
menos no se don a conocer tales colecciones?

Claro esta que existe un placer en poseer, pero se reafirma cuando tal placer da
pie a diferentes encuentros, entre la gente de la misma &lite o entre conocedores

que, como fruto de su oficio, son expertos en torno a los pertenencios.

Aristocracia y burguesia comparten reuniones en torno a los objetos poseidos, se
hobilitan los objetos de tal manera que puedan ser observados, se les confiere
una serie de significados en torno a lo que implican en ese lenguaje, en el
que se desenvuelven. Como habiamos mencionado yo, siendo silenciosos los
objetos encierran una gran capacidod expresiva en torno a todo cuanto puede
decirse y especularse del contexto de ellos. “El conflicto de la obra museificada

no rodica sélo en el cambio de ubicacion fisica, sino en el proceso dialéctico
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interno o su propio ser". El surgimiento del discurso en tormo o lo puesta en  ©Leon. Aurora, Op cit, pag. Tl
museo del objeto, conlleva ol andlisis critico de todos las connotaciones y la
historia interna de los objetos. En algunos casos cuestiones de posesion tomaran
la fienda para dar origen ol plonteamiento de una exposicion (como cuando
asistimos a exposiciones que pueden ser de diversa indole que llevon el nombre
del duerio de la coleccion).

Es en la postimeria de la modernidad,
donde o podir del racionalismo, se
fundomentara  durante la  llustrocion,
duronte el enciclopedismo, nuestra
concepcion contemporénea respecto ol
discurso museografico, desde el rescote
epistemologico del nombre, ompliado
en la experiencia y diversificado hacia
los fines que la exposicion conllevo,
pora dor ol objeto coleccionodo en
relacion al entorno que lo resguarda, los
coracteristicas inherentes ol museo, sus
colecciones, junto con los discursos que se

generan en torno a ellos, generar en él los

significodos propios de esta nueva cultura IMAGEN 47
museografico.

IMAGEN 48




IMAGEN 49’

9 Cossirer, Ernst, Filosofia de los formas simbalicas,
Vol. lll, Mexico: FCE, 2003, pag. 336

22. El conocimiento y el objeto

Por otra parte, en un mundo que ha combiodo a veces lenta y otrora
vertiginosamente, no se puede negar al objeto su cualidod epistemologico.
En el contexto de investigacion sobre los culturas sin legado histérico, es deir,
sin documentos cuya informacion nos abra comino ol conocimiento de los
antiguas sociedodes, los elementos de que se dispone se basan en el objeto
arqueoldgico. Las culturas precolombinas, no contaron en su mayoria con un
factor de decodificocion como lo fue la piedra roseta en el desciframiento de
otras culturos, debido a la terrible destruccion de los vestigios por parte de los
conquistodores, que pudieran servir para decodificarlas, y la masacre contra
quiénes pudieran haber transmitido lo. manera de hocerlo. Por evidencio, se
cuenta con codices para decodificar algunas de ellos, mismos que de no haber
sido por la labor humanista y desinteresada de los frailes que llegaron con los
conquistodores europeos, quizas no hubieran sido del todo comprendidos.

Algunos pueblos indigenas sobrevivientes, conservaron medionte la tradicion
oral, muchas de las focetas de la vido, organizocion, en fin, costumbres de
sus ancestros. Pero es el objeto, un medio de expresion, aon en sus formas o
significociones mas basicos. A veces se trata de un mero ejercicio de intuicion,
pero “el andlisis del conocimiento intuitivo nos ha mostrado que la forma de la
realidad intuitiva se funda esenciolmente en... una union peculior de “com-posi-
cion” (Mitsetzung) ™. Recomponemos el pasado, tratomos de hacer embonar
sus partes con todo lo que sabemos, y hoy atn més, que sabemos que ciertos
parametros del conocimiento histérico se ven inmersos en subjetividades, (Qué

mayor objetividad que la del objeto?

En el trabojo con un objeto arqueoclogico, -sobre todo-, se da una situacion que
prevalece sobre las otras, la de los conjuntos de objetos que sirven para hacer
moarcajes espocio-temporales. Cassirer nos cita o Helmholtz, quien se cuestiona
acerca de sila comprension, significa formar conceptos y que si en el concepto de
un cierto tipo de objetos resumiéramos los rasgos idénticos que estos presentan,
resultaria por analogio que el concepto de una serie de fenomenos que combia
en el tiempo tiene que tratar de resumir lo que permanece igual a st mismo en
todos sus estadios. Se generan entonces grandes dudas en torno a los objetos
arqueoldgicos, pero partimos del ordenamiento, y eso permite que la labor de
investigocion voya cobrando forma, y que se pueda hablar de un conocimiento

obtenido de la profundizocion en la observocion y andlisis del objeto.

El analisis de todos las formas de significacion es una labor semistico, pero
tombién de interpretacion que se dan en el conocimiento que se puede

obtener de los piezos arqueologicas. “En lugar de recorrer el eje conciencio-

71




conocimiento-ciencio.., lo. arqueologia recorre el comino practica discursivo-
sober-ciencio. Y mientras la historia de las ideas recorre el punto de su equilibrio
de su andlisis en el elemento del conocimiento... la arqueoclogia encuentra el
punto de equilibrio de su andlisis en el saber, es decir en un dominio en que el
sujeto estd necesariamente situodo Y es dependiente sin que pueda figurar en
&l jomas como titulor (yo sea como octividod troscendentol o como experiencia
empirica) . El conocimiento esta ligodo a la substancio, y de esta se distingue
su cualidad matérica y la cualidad conceptual. Conocer es aprender pero
también es aprehender, es entrelazor la verdod de los discursos hacia el cosmos

del objeto.

Queremos retomar el cardcter epistemologico de los objetos. En la puesta en
exposicion de los mismos, se refuerza dicho caracter de una manera en esencia
visual. Sin embargo, para tener un acercomiento y ahondar en la relacion que
pueden tener objetos de indole diverso, la museografia contemporanea se
boso, entre otras cosas, en herromientas del diseno. Sin descartor la labor de
diversos especialistos, labor que incluso tiene mucho que ver en el discurso y
posterior despliegue de la puesta en museo de la exposicion como un todo
organico, sin negor el atractivo visual y la funcion lodica que contiene una

exposicion armoniosomente disefiodo.

2.3. Museologia v Museografia

La ciencia de los museos aparecia muchas veces en el discurrir social como una
perfecta desconocida. No es raro ya que si bien en el medio de musedgrafos,
conservodores Yy restouradores, se estd viviendo un momento de gran auge
e interés por parte de creadores, intelectuales y técnicos en cualquiera de los
disciplinas que competen ol quehacer museografico, aunque en la realidod
sociol o la que pertenecemos, se dista en muchos cosos de compartir el mismo

interés.

Dicho sea de paso, uno de los principales factores de las caracteristicas negativas
en la difusion y aprovechamiento cultural en los sociedades latinoamericanas se
debe en parte a la educacion tradicional donde se gesta la imogen del museo
como un templo extension de la escuela publica o privada. Sin embargo, en
muchos casos también resulta que, con las carencios que la misma educacion
tiene respecto a sus planes de estudio para hacerla un acto pedagdgico
realmente efectivo, realmente generodor de conocimiento, generador de un
medio propicio para la adquisicion de mayores conocimientos en el museo y
en otros instituciones, donde los rezogos educativos se reflejon en las mismos

practicas externos a ello.

1 Foucoult, Michel, La arqueclogia del saber,
Mexico: Siglo XXI, 2005, pag. 307
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Resulta contrario a los fines de la institucion y se convierte el acto de visita a los
museos en un acto tedioso Y no trascendental para los chicos que visitan sus
solas con la carga cultural o cuestas de los clichés de visito. Reforzado con los
niveles educativos de la audiencia y el exceso de uso de los “mass-media” y
mediante lo pobre de los nuevos contenidos en el sistema educativo nacional
coda vez més reducionistas por la apatia de los gobiernos federales hacia la
educacion del pueblo, se refuerzan sobretodo los vicios de visota en los museos,
como la ya antigua practica de “copy-paste” de la informacion de las cédulos.
Esta actividad es muy curioso, pues sobemos que muchos cedulés solo significan
si y solo si estan o .un lado del objeto, como lo son por ejemplo los fichas técnicas
de cada piezo.

Mas que un problema regional, la actitud ante las puestas en museo en el
caso de nuestro pals se debe no sélo a la mala educacion, no sélo a las malos
politicas en el sistema educativo nacional y la malformacion pedagégica de
los profesores, se debe también a la apatia del gobiero en turno, con o sin
combio, se debe a los intereses de poder por parte de la élite que, sobiendo
que un pueblo que no es educado es facil de manipular, entonces invertir en lo
difusion de la escala educativa del museo no es conveniente para el sistemo;
pues conociendo la dinamica llevoda o cabo desde el seno de la familia
europea que Visita constantemente los museos de su pais, donde existe un
interés por parte de la poblacion, producido por la educacion, de encontrarse
frente a frente con el objeto museado contenido en estas instituciones. Existe en
Mexico una importante labor por parte de museos como el Museo Nacional de
Antropologia e Historia del INAH de combinar su lobor en pos de una mejora
en la educacion en Mexico, proboblemente el mayor problema rodica en la
educacion dada en el seno de los familios, y lo. apatio pedagdgica de una gran
parte de los maestros.

Sea cual sea su enfoque, debemos suponer que en los escalos basicas de la
educacion Y en los sustratos socioeconomicos maés bajos de la poblacion, no se
lleva o cobo el medio idoneo del encuentro entre el objeto museable y el publico
que frecuenta la institucion. Antes, por el contrario, se difia que el encuentro se
realiza sélo en las primeras salos entre los cédulos que se encuentren en ellos y
lo. capacidad de copiado por parte de podres y alumnos en un ofan de llevar
mecanicomente una tarea de suyo aburrida pero odemas donde el objeto
museado escopa de la mirada del espectador inexperto o exhausto después del
arduo trabojo de “escribano” llevado a cabo en el recorrido de los exposiciones.
El “fenomeno del copista” de cédulas es una de los situaciones incomodas que
aun se observan en la cultura “museal”, de manera adn numerosa en nuestra
culturo, pues aln existen costumbres que chocan con los fines pedogagicos e

interdinémicos del museo como institucion.
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Sin embargo, esta y otros problematicas, en la historia de los museos se han
ido analizando para proponer soluciones ludicos que embistan las deficiencios
metodologicas en los modelos educativos publicos que instan a los vicios
antipedogogicos en el interior de lainstitucion. Desde esta perspectivo, los museos
son centros de extension de la culturo. Dentro de su labor de comunicacion, los
museos divulgon y ensefian las tematicas que contienen. Y cabe senalar que es
preciso que los profesionistas que participan de la. “puesta en museo” consideren
esta labor inherente ol caracter pedogagico de la institucion.

A poartir de que los museos abrieron sus puertos al publico en general comenzo
una interdindmica sujeto-objeto bastante complejo. Ese sector de la poblacion
que tal vez (si nos remontomos imoaginariomente a los primeros encuentros
objeto-sujeto) no sabria que hacer al encontrarse en un espacio con objetos
de no fadil decodificacion para ellos, en un silencio mortuorio, en un momento
confuso de abstroccion completo, pues en muchos de los casos, encontraron
objetos que para ellos tenian un valor de uso, el cual no se entendia bien
confronténdose con la idea de ponerlos en escena como piezos sujetas solo a
observacion. Dicho sea de poso, este ambiente tenia siglos de ser natural entre

lo élite privilegioda que disponia de sus colecciones particulares.

IMAGEN 22
Como sobemos, el museo es una invencion europeo, es un producto de los

postulodos gestados durante la Revolucion Francesa y la llustracion, como un
devenir de la modernidad que enfatiza el estudio y la comprension del pasodo
(evidenciada en sus objetos), para comprender el presente, para no repetir los
errores de antafio, para connotar Y construir un complejo cultural dotodo de

valores de identidod local y universal.




Ahora bien, considerando lo relotivomente nuevo de esta
ciencio, no resulta raro encontror que en el mismo Gmbito
de conocedores del museo aln se generen discusiones
bizantinas en torno o la competencia y alcance de esta
nueva ciencio, asi como el desemperio de los profesionistas
que se dedican a esta labor. Lo cierto es que es una cuestion
de acepciones, donde en la museologia se implica todo
tipo de cuestionomientos, discursos cientificos y filosoficos
generodos en torno ol museo, donde la museografia es la
puesta en escena de los mismos. La museologia es la teoria

y lo. museografia es su técnico.

El termino de museografia no es reciente, lo encontramos
yo en un tratado técnico sobre los consideraciones en torno
a la generacion, cuidodo y despliegue de los objetos en
los gabinetes y galerios, surgida como una inquietud del
aleman Caspar Friedrich Neickel, en su “Museogrophia”, en
1727", gestondo con ello los bases futuristas (para su tiempo)
de los determinantes de un museo ideal preconizando el
cientificismo y didactismo publicos, la eleccion de los lugares

mas adecuodos para contener a los objetos, etc. [img 53]
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Y no es nada roro ver como muchos de los postulodos con que se considera
lo técnica del Museo, tengan un origen y desarrollo muy amplio en territorio
oleman, de tol manera Gustov. Waogen (1794-1868), fomoso intelectual
director de la Pinacoteca de Berlin, que innovo en la critica de arte y en la
metodologia. museolégica, junto con su sucesor Wilheim von Bode realizaron
numerosos trabajos de investigocion en torno a las opremiontes del museo. Se
ve en ello que el enfoque museologico arranca de manera sorprendente en el
Berlin finisecular decimonénico y a inicios del siglo XX. En Alemanio, se analizan
de manera racional los problemas de organizocion, asi como el alcance social
del museo logrando sorprendentes propuestas de planteamiento tales como la
isla de los museos (Museumsinsel) de Berlin.

Desde el punto de vista acodémico, los ciencios se especifican en el estudio
de su objeto formal. A este nivel “el museo es el objeto propio y especifico de
lo. museologia y de la museografio... de la primera es tanto material como
formal..para la museografia el museo es un objeto fisico en el que oaplica
cuantos principios Y normativos sistematiza la museologio medionte técnicos
coda vez més especializados que moterializan..los objetivos potrimoniales y
socioculturales de esta institucion™ L. A. Fernandez, cita una definicion bastante
interesante en torno ol objeto de la ciencia de la museologio, considerando al
respecto que no debe ser excluyente sino mas bien complementario en términos

de lo que se piensa en los albores de los nuevos discursos museograficos. Por

75




otra parte, para Bernard Deloche la tarea hobitual de la museologia es la de
gavrantizar la conservacion y la presentocion de las colecciones. Este Gltimo
punto, que encierra una de las asociaciones con la museografio, es un caracter
que complementa la diversidod de la funcion del museo, que dicho sea de
poso, se desarrolla en torno de los avatares del objeto.

24. Museo, objeto y sujeto en la exposicion arqueologica

Para hablar del museo en términos contemporaneos, cabe senalor la definicion
que se contempla en el ICOM: “Un museo es una institucion permanente, sin
fines de lucro, ol servicio de la sociedad y de su desarrollo, y abierta al publico,
que se ocupa de la odquisicion, conservacion, investigacion, transmision de
informacion y exposicion de testimonios materiales de los individuos y su medio

ambiente, con fines de estudio, educacion y recreacion.™

El museo es una institucion que hoy en dio, tiene muchas variobles en sus
procesos Y objetivos, de esta definicion se desprenden dos puntos muy
importantes. El primero es el cardcter de resguardo y proteccion de los objetos,
de sus colecciones, que la institucion albergo. El segundo, no menos importante,
es la prioridad de la difusion de los objetos que se resguardan en el museo con
sus discursos y paradigmas que se apoyan en el andlisis de tales objetos. Los
diferentes sistemas que conforman los cadigos de la semia o semios a las que
pertenecen los objetos museables, se van reconstituyendo con los diferentes
perspectivas que los investigodores van oportando después de los estudios
que se realizan. Se trata de valorar los objetos en relacion con el marco tedrico
de su propia disciplino. La lectura del objeto sélo es directa considerando sus
coracteristicas fisicas, pero su interpretacion social o cultural requiere de un
andlisis riguroso por especialistos de la disciplina en la que el objeto mejor se

odecuaoala que pertenece.

Creadores y tedricos en un ofdn detractor en torno a o univocidod que
porecieran adquirir los objetos en su « mise en scéne » o dicho de otro modo en
el argot museografico “puesta en museo”, olvidan que no todas las exposiciones
implican la socralizacion del objeto. Esto es un caracter de los fines y discursos
contemplados en el museo o en la curaduria de una exposicion determinado.
Particulormente, una de los razones por los que es odmirable la concepcion
generadora de los ready-mades de Marcel Duchamp, fue justomente el
sarcosmo, la critica hecha con base en la ridiculizacion del concepto sacralizado
de la puesta en museo de una obra, lo cual con su urinoir (cf. 1936) rebate y

confronta lo. ocepcion de que cualquier cosa expuesta en un museo es arte

1 (Estotutos del ICOM.aticulo 2. parrafo. 1)
Development of the Museum Definition according
to ICOM Stotutes (1946 - 2001) (en ingles)
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L'Harmottan, 1998, pag. 242
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[img 54]. Claro, ello llevé a la concatenacion del concepto sobre el objeto en
el arte moderno, lo cual a veces marcha a la par, a veces escinde la técnica
y elaboracion de una obra en términos académicos. Por otra parte, tombién
sucede que muchos de los objetos museables, cuando se museografion dentro
de la propuesta tanto del curador como del musesgrafo, parecieran unificarse
de monera arbitraria «.le musee fair surtic [ort du régne de la mimesis et
d'un rapport de trascendance au supposé modele. Et il fait entrer lart dans le
régne de la similitude sérielle»™. Lo anterior sucede en muchos casos con los
objeto arqueologicos, que, salvo que correspondan o museos regionales, o
veces participan de una misma composicion en su ensamble expositivo, lo que
muchos veces no permite hacer la correcta demarcocion de los objetos. Asi,
por ejemplo, sucede en relacion con algunas culturas expuestas en museos de
manera andrquica como los nuevos salos del Louvre dedicodas a los objetos
de diversos culturos no occidentales, donde los diferentes culturos o veces se
encuentran compartiendo vitrino, Yy esta situacion las empota en un todo no
muy justo, pues solo parecen ser referente globalizador del modelo cultural
precolombino y no su sustitucion intercontextual. Caso contrario es el del Museo
Nocional de Antropologia de la Ciudod de México, cuyo Gltimo diserio de
exposicion, aunque ha mejorodo notablemente en graficos, odolece o veces
de cédulos de informacion. Cierto es que, la cantidad de piezos, a veces reboasa
los discursos en torno a ellos y la posibilidad de afadiros seria una empresa
muy ambiciosa y tal ve poco ludica. (lo que incluso seria desastroso en una
sociedad acostumbroda a copior ceédulos en vez de utilizor la razon). Existen
otras alternativas como poner cerca tableros acrilicos, donde el disefio y discurso
sirven para optimizar el acercamiento tematico al visitante, y que a la vez, uno
pueda acceder ainformacion especifica respecto a una pieza o grupo de piezas

determinodos por medo de los cédulos.
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Es determinante lo adecuacion de los objetos en el despliegue museografico
pora coptar al sujeto Yy su posible intervencion. Puede haber intervenciones
pasivas del sujeto donde éste colaboraré con comentarios, con sugerencias; pero
lo intervencion activa siempre es mas benéfica pues la interaccion se da en la
practico, rozon por la cual en vez de espectador, el sujeto se convierte en parte
de la realidad de la exposicion, en un elemento del despliegue museografico
cuya intervencion es pieza clave para el discurrir de la exposicion.

De esta dinamica se podria pensar cuando una de los manifestaciones del
arte visual y escénico contemporaneos, el “hoppenning”, hizo de la respuesta
del publico parte de su propuesta [img 58]. Lo anterior, sin alejornos de la
perspectiva del museo, nos ayuda considerar, a entender mas ol elemento final
de la exposicion, el sujeto, que es finalmente la unidod portodora de culturo, el
ser humano.

2.3. El objeto arqueolégico como conformodor de nuevos
codigos

El objeto arqueologico es un remanente de culturo. No siempre aparece en
sus contextos originales, es por ello que “la reconstruccion conceptual de los
contextos Yy su interpretacion es uno de los objetivos que hace del contexto o
unidod de estudio™ Coda objeto que miramos en el contexto de culturas yo
desaparecidas, contiene un codigo indescifrable en muchas ocasiones, que calla
«a gritos» una serie de sistemas que conforman el Gnico codigo de significacion,
intencional o connotodo, pero que se generara ol momento de su eloboracion
moterial. Esas “chispas de chocolate” que la cultura oporta en su momento
historico a cada uno de los seres y entes que participan de ella son improntas
de momentos historicos desvanecidos. Las presencias y ausencios que quedan
conformados en torno ol complejo social.

“Los signos de una cultura requieren en su articulacion un complejo codificante™.
Conservan los signos en sus carocteristicos inherentes, bojo la presentacion de
iconos o simbolos, una informacion guardada. “El signo figurativo o iconico
recoge la imogen Gnico, natural de su significante, se encuentra en una relocion
motivada con el objeto que representa, lo que determina el contenido del
signo, esto es su semantica™. Coda objeto concebido dentro de un contexto
determinado, en una época especifica, es un baluarte de culturo. Lo que
podemos descifrar en los andlisis realizados a dichos objetos, pertenece a los
llomodas variables de respuesta, que son aquellas relocionados con los efectos
de un sistema que “..generodas en el sistemo, son proyectodas al entorno
como resultado de la accion de las variobles de control y el estado del sistema...

¥ Garcia Blanco, Angelo, Lo exposicion un medio
recomunicacion, Modrid Akal, 1999 pog32
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tienen como caracteristica fundomental la de ser observobles y servir de base a
lo. evaluacion del desemperio del sistema™, cada sociedad se mueve en torno

a variontes que dan la posibilidad del caombio.

Coda objeto hobla de sus poseedores pues en el afan tumultuoso de sober el
pasado, podemos decir que lo que queda englobado como historia en el devenir
de la humanidad, o lo que se asume en términos arqueologicos como sucesos o
evidencios socioculturales, oculta la presencia de lo particular del caracter de los
poseedores verdoderos de los objetos arqueologicos encontrodos. El encanto
del objeto no esta en si mismo, sino en la latencia de quién lo produjo, para
qué, e inclusive, quién lo utilizo, llevara a cabo una cierta octividad, no, parte de
la fascinacion del objeto, como ya se habia mencionado, es toda esa serie de

significados que permanecen en él.

En los objetos arqueologicos encontramos fenémenos de rupturo, como refiriera
Foucault (Lo arqueoclogia del saber, op cit) respecto o estos actos como
umbrales epistemologicos, cuyo efecto de desplozamiento y transformacion
de los conceptos existentes se observan como redistribuciones recurrentes que
se interpretan a veces como varios pasodos. Esta es la dinamica a la que se
enfrenta el historiodor, a veces en la cuadratura de la closificacion y redefinicion
del tiempo, en combio es en los niveles en los que se desploza el arqueslogo,
donde nos damos cuenta que los sistemos encontrados en la imogen,
permiten, en la evidencia material, recuperar la “lozania” de los recuerdos de
los culturas. Lo arqueologia es la disciplina de los monumentos mudos, de los
objetos que callan una verdad indescifroble a nosotros los seres del presente
efimero, con nuestros ojos ciegos de los rostros inertes, observodores necios de
los objetos descontextualizodos y abandonados por otros en el pasado. “La
arqueologio... tendia a la historia y no odquiria sentido sino por la restitucion
del discurso historico... en nuestros dios, la historia tiende a la arqueologio, o
la descripcion intrinseca del documento™, la arqueologia se prende del objeto
que esta interpretando, no se vaole de los interpretaciones para construir su
objeto, insistiendo en el punto discutible en el Colegio de arquedlogos sobre la
cientificidoad o técnica que caracterizan a dicha materia de estudio, se infiere un
caracter cientifico de la evidencia que no permite mentir en las interpretaciones

de los andlisis hechos a los objetos arqueologicos.

Por el contrario, la veracidod de la historio, rodica sobre todo en su principal
corocteristico, la del registro mediante los documentos escritos dejados con el
paso de los siglos por la mano del hombre, que si bien o son escritos realizados
por testigos que estuvieron presentes en el hecho histérico, o fueron parte
de esa realidad como contemporaneos de la época en que se dieron los
hechos, Y no podemos entonces negar que en los realidades de los hombres
no solo se manifiestan los hechos, sino las creencios, los tendencias politicos,
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sociales, los consideraciones de clase, que entre otras cosos, podrian influir en
lo interpretacion de los hechos. éDonde queda entonces la cientificidod de
lo historia? En los vestigios materiales que conforman parte de la memoria
presente en nuestros dias (entre otras cosos). De alli que por tanto tiempo la
historia dejora entrever una nocion de discontinuidoad en su discurso al relacionar
culturas contemporaneas (sobre todo cuando la nomenclatura de los periodos
de cada cultura se basa en los modelos occidentales, lo que no cuadra en
periodicidad con las culturas clasicos europeas). Y es que en los resultodos de
lo descripcion del objeto, a veces se busca encajor a la fuerza los limites de los
diferentes procesos en que intervinieron los mismos.

Es por estos rozones que la idea de una historia
global comenzé a borrarse, ounque adn quieran
mantenermos en tal paradigmo, por el contrario,
lo regionalizocion de los museos de indole
antropolégica y arqueolégico, permiten sino una
mejor comprension de la cultura local, st una manera
més clora de acercarse a ella para visualizarla
donde la contemplocion de la riqueza cultural, su
rescate Yy respeto, son rozones de peso para tomar
una postura antiglobalizacion. El tiempo arqueologico
es una interpretacion temporal de los distancias
Yy superposiciones de los restos moteriales y de sus

ausencios.

26. El disefio en el quehacer museografico

Lo imagen se estudia contextualizoda, en su grado iconolégico, en el grado
de coincidencia o similitud entre el signo y lo que represento. Al pensar en la
imagen, como creadoro, “..me vuelvo un poco dios, puesto que me hallo, no
ya debojo de la imogen, sino delante de ello, en medio de ello, separado de
ella por esa distancia ideal, necesaria para la creacion, y que ya no es la de la
mirado, sino la del brazo (Dios y los pintores siempre tienen el brazo largo)... ",
trobajar con la imogen no es un acto de sumision, es un acto de creacion y
comunicacion, con la ideo, con el entendimiento, con la oprehension de los

mundos internos y externos.

“Asi como en el pensamiento el espiritu cultivado valora el orden, la luz y la
claridod, de igual modo en el arte lo que esta bien dispuesto, lo que es facil de
observar y comprender ha de tener preferencia sobre lo que, por el contrario,
resulta intrincodo, enmaranado y confuso”, difia Moritz en su Einfachheit und

2 Barthes, Roland, « En el cinemoscope », en Lo,
Torre Eiffel, Barcelona: Paides, 2001, pag. 14




Klarheit, cita que Asunto utiliza en su libro para connotar uno de los apartados
de su obra y con la cual comienzo a disertar en este apartado sobre los valores
en el disefio museografico. Y que mejor que el discernir museogréfico en su
conjuncion tedrico-visual para ordenar y dar luz, para encontor la claridod en la
disposicion de los elementos, los objetos arqueologicos museografiodos, mismos

que guardan una estrecha relacion con la histotia del pensamiento.

Cuando el disefiador fue encasillado por la sociedad contemporanea actual
para satisfacer las necesidades publicitarias y de mercodo del sistemaneoliberal
en el que estamos atrapados los occidentales, se dejo de lodo la relevancia y
el impacto sociol que genera el disefio mismo, como portador y manipulodor
que de la imogen es, lo cuol aunado a su negacion por parte de los creadores
artisticos, respecto a la importancia del discurso visual bien generado, llevo o
un efecto de sumision de los creadores. El disefio que se genera en el discurso
museografico, tiene un imperativo de obviar el sentido del objeto, pero también
los posibilidades creativas de mas de una de las areas en que el disefo grafico
se sustenta medionte el uso de sus diversos soportes, técnicas Y lineas de
discurso. La ilustracion ha sido una de los areas basicas para resolver muchos

de los grandes problemas de disefio.

Por otra parte no podemos dejor de lado la funcion metalingistica que ejerce
el disefio, aun cuando ésta se confunda muchas veces con la tradicion estilistica
del mismo. Una de las caracteristicas mas importantes de considerar en torno
al disefio es precisamente, que al abordar ol objeto, se construye en torno al

contexto, Y se incorpora ol contexto exterior a todo objeto.

Cuando abordomos el disefio en su dimension museogréfico, no podemos
perder el objeto de disefo, que en este caso cobra dos dimensiones, el espacio
y el objeto museografioble. La combinacion de paradigmaos y sintagmas que es
el objeto en si, siempre serd una premisa a la sintesis formal en la museografio.
Existen elementos in-textuales de un objeto, que son aquellos que se demuestran
propios Yy comunes a todos los elementos de una misma serie. En el discurso
museologico de esta exposicion, esta carocteristica del objeto se reconoce

desde la dimension de su Grea de estudio que es la arqueologico.

El disefio apunta en nuestros dias hacia una funcion metosemiologico, que es
su comportamiento funcional y éste, en la dimension museogréfica, adquiere
un alto valor significante. La funcion metasemiologica del disefio grafico, ha
permitido invariablemente su articulocion, su dimension no pasiva en el discurrir
de la historio, y su ineludible participacion social. La formalizacion proyectual
del disefio conforma el discurrir de la historio. La linguistica se ha salido de sus
cauces, Y el disefio cobra vida en el discurrir de nuevas formos de articulocion
de paradigmos comunicativos.
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2.6.1. llustracion como solucién de un discurso

Se podria hocer todo un tratado acerca de la historia de la ilustracion desde
sus origenes hasta la versatilidad que cobra en nuestros dics. Para ello existen
muchos textos especializados. Lo que aqui es necesario poner por escrito, es
lo intensa relacion que ha existido entre el pensomiento y la imogen, que
noce en la mente a través de la sensibilizacion del objeto, donde su resulto
vosual por excelencia es la ilustracion, en su determinacion practico, ademas
de todos los formas de expresion artistica visual, en su valoracion estético-
creativo-conceptual. Debido al tipo de exposicion museografica en el cual se va
profundizando, se observa por las caracteristicas de significacion de los objetos
museables, que éstos en su mayoria son fragmentos apenas reconocibles de
objetos de uso y herramientas, es la ilustracion, la que va a dor pie o la génesis
del disefio de exposicion, para volver reconocibles los elementos de los cuales
estamos hablando, debo enfatizar que el tipo de ilustracion manejodo en este
proyecto es de cardcter técnico cientifico, en tanto que concierne de manera
formal ol objeto arqueologico.

Portodora de un lenguaje cientifico y artistico, la ilustracion arqueologica es
herramienta y a la vez fin en el despliegue tedrico-conceptual de los trobajos
en arqueologio. Durante el desarrollo del proyecto El Tojin en tiempos de
cambio, debido al estado de erosion de los piezas escultoricas albergados
en lo bodego de escultura del museo de sitio de El Tajin (mismos que seran
utilizodos en el discurso de élite de la exposicion museografica del proyecto)
se tuvo la necesidod de llevar a cabo la realizacion de dibujos arqueologicos
de los mismas piezos resaltando los detalles propios de la mano del artista
por encima del estado de erosion de las mismas. Se plantes la problematica
de la necesidad de obvior las cualidades iconogréficas de dichas piezas, pero
se enfatizaron sus cualidodes en la exposicion ol momento de necesitar una
ayuda visual para hacerlos intelegibles ol publico poco versado en el tema. Lo
anterior se desarrolla a consciencia ol ser uno de los objetivos de la exposicion,
dor a entender caracteristicas culturales de una cultura tan importante como El
Tajin.

De los investigociones hechas en tormo a la cultura de El Tajin, algunos de los
planteamientos mas novedosos se han hecho dentro de los proyectos a cargo
del Dr. Arturo Pascual Soto cuya investigocion en el marco arqueologico, artistico-
iconografico de la cultura de El Tajin, ha intentado esclarecer tanto los albores de
dicha civilizacion como su auge y desvanecimiento, siguiendo el midelo cultural
teotihuocano. Dor a conocer estos aspectos a la sociedad en generol desde
el Museo de Antropologia de Xalapo, permite comprender otros aspectos que
conforman poco a poco ese rompecobezos eternamente inconcluso que es
y serd la historia de los majestuosas civilizociones primigenias del continente
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americano, particularmente en los culturas mesoamericanas. Estomos siendo el
“remiendo” conceptual del gran entramado que se forja en el afan de reconstruir
o historia de los civilizaciones mesoamericanas maés enigmaticas, que mas que

historio, es discernir acerca del acontecer cultural de prehispanico.

Es interesante ser parte de la génesis ilustrativa dentro del proyecto, pues
odemas de tener a cargo el disefio de la exposicion, la creacion de imagenes
alternas a los originales, permite imbuirse en el conocimiento iconografico de
lo cultura en cuestion, pues “el disefio o el hecho artistico no se entiende ya
investido exclusivamente de componentes estéticos, sino que su razén de ser
atiende y encuentra motivos explicita o implicitamente epistemolégicos™. Es o
partir de la ilustracion como disefio alterno a la génesis museografica dentro
de este proyecto, que se plantea en la presente tesis el discurso y la puesta en
escena en el espacio que existe en el drea de exposiciones temporales del MAX
para los piezas arqueologicas museables y sus discursos. No como elemento
ornamental sino como justificocion metodolégica en lo que se muestran los

avances de la investigocion.

El pensomiento visual se transforma o partir de que se ilustra. En la época
contemporanea, los conocimientos artisticos y visuales son un aliodo esencial, son
los cimientos que permiten la formalizacion y consolidacion de conceptos. Mas
équé es unas imagen? ¢Qué significa? ¢Como funciono, actia o se comunica?
¢Que efectos tiene? éHosta donde serian sus alcances inimaginobles? A veces
“suponemos fatolmente que los civilizaciones anteriores practicoban poco la
comunicacion iconica ™ pero es que a veces desconocemos Y subestimamos el
alcance que las imagenes tuvieron en sus culturas, y que participan activamente
de la vida de los habitantes de antano. En cambio, “en esta civilizacion de o
imagen, la imogen no queda por asi decirlo privada de la palabra™. El discurso
museografico permite elaboror paradigmos de accion donde los iconos
prehispanicos puedan moverse en los lineos delicodas de la comprension de
nuestra época, Y es el disefo grafico, no sélo una herramienta para brindar
posibilidodes estéticas a la exposicion, es creacion y metodologio, es la disciplina
que construye puentes entre los trabojos de curaduria y el espectodor.

Si en términos del conocimiento es la imagen la que va o dor el acercomiento
de los conceptos gestados en la investigocion durante los excavaciones y
consensados en gabinete para su valoracion y entendimiento, es necesario
no escotimar recursos Visuales para fortalecerlos, sin viciar lo atencion del
espectador. Asi mismo, se abre el camino a los lobores de investigacion de la
imagen visual, misma que es una lobor necesaria en manos de los especialistas
de la imogen, y quién mejor que los creadores, artistas y disefiadores para
abordar los elementos inherentes a ello. La labor de especialistas tedricos es
necesario, sin embargo, Y cito “cuando se trata del significado y la valoracion
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en los artes, nuestros mejores informadores son los artistas ™, puesto que como
creadores, el manejo de las formas no es ajeno, la comprension de los mismas
se concotena en el pensamiento visual y genera una dindmica perceptiva
mucho més profunda que la de un critico o analisto, independientemente de la
formocion que estos tengon.

Llegomos en este punto, a.una vision mucho mas extensa de los fines y la practica
museistico, para poder dor rienda suelta a los exposiciones mas heterogeneas
concebidas en un plano artistico.

2.6.2. llustracion y conocimiento

En los siglos XVI y XVII, el eco gnoseoldgico que se da con laoportunidod de
abrir el horizonte conceptual y descriptivo ol que orillose el encuentro con un
mundo de tal modo diferente, apoyado con la invencion de la imprento, tuvo
repercusiones en el ambito grafico y visual. Se mencioné que el Renacimiento
significo un cimiento estoble de busqueda de la realidad. Después, la expansion
de textos con apoyos visuales, tuvo un aliciente durante la reforma europea,
periodo en el cual se buscaba llegar al pueblo, en su mayoria iletrado, a través
de la imagen impresa. Los ilustraciones realizados, cumplion no sélo con su

popel difusor, sino también con la orientacion lodica con que fueron realizados.

En esa época de la Reformo, se di6 una crisis en el desarrollo cognoscitivo con
los pesquisas que medionte la Inquisicion cometiera la Iglesia en contra de
los propulsores de nuevos caminos del conocimiento, pero con la inestabilidod
retorica del Barroco, se dié pauta a la investigacion representativa y perceptiva
de los artes plasticas. basada en el engafio y manipulocion a que estaba sujeto
el sistema visual humano. Eso nos recuerda lo “impresionante”del Impresionismo,
que da pie a un manejo de color puro perceptible en el acercomiento ol lienzo,
pero que se fusiona en el ojo, llevandonos a una representacion técnicomente
onirico-realista de el color.

El ocercamiento cognoscitivo que se da en la imogen, se considera incluso antes
de la invencion de la escrituro. Diversos estudios realizados a otros sistemas
de escritura, como los del lejono oriente, Chino, Japdn, etc, muestran el devenir
iconografico en la escrituro, de tal modo que la nuestra que esta basada en el
alfabeto fenicio, también tiene una razén de ser en ideogramas. Retomando el
tema de la ilustrocion, diversas culturas desarrollaron otro sistema de valores
con respecto o las imagenes repesentodas pictorica o escultéricamente,
tomando como paradigma a los culturos prehispanicas, la representocion de
imagenes tienen como origen cuestiones sociales, politicas (se han demostrado
movimientos iconoclostos en funcion del poder en la cultura de El Tojin), incluso

“Steiner, George, Presencios reales, Barcelono:
Destino, 2001, pag 22
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magicas Y/ o curativos. El estudio de estas imagenes proporciona un registro
alterno ampliomente descifroble, pero que en la libertad de sus trazos nos
revela una realidad oculta en el velo de los siglos en tales representociones.
Recordemos que al ilustrar existe una fuerte relocion con el pensomiento o

través de la imaginacion y la memorio.

La ilustracion arqueolégico, permite dar sentido o imagenes inconclusos, pero
también, de alguna manera al seguir los trozos de los creadores, se pueden
encontrar elementos que fociliten la observacion y decodificacion de imagenes
abstractos. llustrar en este caso, no sélo significa generar imégenes informativas
en términos analdgicos con la realidod, sino que por medio de la representacion
que otorga un interés visual en el manejo de lineas detension, sentido de lecturo,
encuodre, orden, ritmo, etc, se orienta la identificacion neutra de elementos

importantes en la comprension iconografico.

Lo ilustracion es mas que ornamentar un texto, alude siempre a la expresion
de ideos a través de la imagen, se hace pluralmente metaférica, y por lo tanto,
alegorica, simbdlica, cobalistico, paraddjica, surrealista, sintética y obstrocto.
Después de todo el reconocimiento del ser humano, como fuente primera de
conocimiento, se da a través del sentido de la visto. llustrar es un elemento de
reconocimiento, pero también de conocimiento, pues la ilustracion es una forma
germinal del mismo y accion. en este punto la ilustracion puede ser reaccionario
Y actuante. Lo que cabe mencionor, es que adn en la imogen mas técnico,
siempre existe un imperotivo estético inherente a toda formalizacion visual.

La imaginacion participa de diferentes tipos de espacios semanticos, el mental,
como invencion o ideacion Y el de la creencia o ilusion. Todos son un devenir de
los formas perceptivos, Yy en estrecha relacion con el arte han sido estudiadas
por la psicologia de la Gestalt. Lo anticipacion a cierto tipo de eventos funciona
conforme a la experiencia adquirida, conformada desde nuestras sensaciones
percibidas. Mediante una base psicofisica, podemos hablor no sélo de un
pensomiento visual, sino también de un lenguoje del cual forma parte lo
ilustracion. Con propositos artisticos Y comunicativos ha venido funcionando el

arte del siglo XX hasta nuestros dios, pero sobre todo el disefio grafico.

Con base en lo anterior, podemos mencionar que la representacion creativa de
objetos y de hechos, amplion la experiencia sensorial y existenciol. La memoria
de nuestras sensaciones percibidas esta en estrecha relacion con el conocimiento.
Ploton y Kont planteon la delicada tarea de conformar la génesis, los intereses
y objetivos del conocimiento con los del arte, Una estética cognoscitiva real
profundiza los parametros de la realizacion y conceptualizacion artisticos sin
estar peleada con los limites de la creatividod. Existe una multiplicidad en el
origen del quehacer creativo, asi como en la formulacion de la expresividod
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humano, por lo que lejos de asistematica e inconclusa en términos ontologicos,
lav ilustrocion no es un fenomeno limitado y circunstancial del arte, sino por el

contrairio, rico, complejo e ilimitado en su cotegorizocion.

En el desarrollo de una investigocion, existe una importancia del aporte de
lo ilustrocion. “Lo que es humano, no me es ojeno”, frase famosa entre los
realizadores del teatro de Valencio, que nos permite plontear con lucidez el
evento cognitivo en la investigacion iconografico. No se requiere un tratado de
rozon y logica en larealizocion de imagenes, la ilustracion comunica formas de
conocimiento sistematicas Y universales. Mediante diferentes técnicas se puede
buscar o minimizar la intertextualidad de las imagenes creados. Después de
todo, desde finales del medioevo, la ilustracion ha oportado pleno uso de la
imagen con fines epistemologicos entre los ciencios positivos y experimentales.
Basta recordar que los artistas aportaron un nuevo sistema de representacion
basado en los reglos de la perspectiva y la 6ptica, asi como en la experta
observacion visual de la noturalezo. Y viceverso, en pleno desarollo de la Edod
Moderno, los conocimientos sobre medicino, mecanico, astronomio, dptico, etc,
hiciron oportaciones importantes para que los conocimientos artisticos sirvieran
de cimiento en su formalizacion y consolidocion. De tal manera se transformo
rodicalmente el pensomiento visual occidental.

Aunque la imogen dientifica pretenda ser neutral, siempre hard suyos
determinados canones estéticos, aun cuando tenga tendencia hacia la
economia Y efectividod comunicotiva, Yy ounque se busque una mayor
objetividad, la fisica reintroduce en los tltimos tiempos, esa parte insosloyable
de la observacion. Desde Baumgarten, cabe mencionor, la ilustrocion tuvo
su momento de rigor gnoseologico, equiparable al auge que ha cobrodo no
solo la ilustracion cientifica contemporaneo, sino esta mismo, como elemento
sustentable en la fundamentacion del marco tedrico-conceptual-progmatico en
una investigacion.

Recuperar la valorizacion perdida de la imogen ilustrativa en una época en que
lo cantidad de ellas merma los cualidodes intrinsecas de las mismas, es tarea de
los ilustradores en todas las ramas del conocimiento cientifico y social. Participor
en el enriquecimiento interdisciplinario de las investigaciones acodémicos
realizodos, abre la pauta de nuevos discursos en torno a la lobor gnoseologica
de lailustracion y los representociones graficas, donde tombién, es importante
no dejor de lado, la pericia técnica en su eloboracion, el desarrollo conceptual,
asi como los lineamientos estilisticos y estéticos que refuercen los fines de los
investigociones donde los trabojos ilustrativos sustenten un desarrollo visual de

relevancia y trascendencio.
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27. Utopia del Museo, un camino ol museo del Siglo XXI

Hoy por hoy los discursos que se muestran en la labor museografica en tormo o
los diferentes tipos de objetos museografiados, enfrentan nuevos perspectivas
tedricos y metodolégicos. Una de ellos, que es la que aon prevalece desde siglo
XX corresponde ol cuestionamiento semantico, donde los valores de signo de la
pieza ofloran en el discurso; sin embargo “El escepticismo ha puesto en duda
el acto de confianza semantica. Las filosofios escépticas han ironizado, han
intentado negoar completomente, la correspondencia entre discurso humano
y “realidad” o correspondencio del mundo™®. Existe en nuestros dias una
corriente, la hermenéutica, gestada en su madurez conceptual desde finales del
siglo XIX, donde son los valores interpretativos la esencia de su esquema tedrico,
en muchos casos un tanto riesgosos en su utilizacion hacia el acercomiento
cientifico de los objetos museogrofiados, sin embargo, en los objetos artisticos,
lo hermenétutica cobra nueva vida dotando de ella los copacidodes inherentes
a lo obra del artisto. Podemos decir del trabojo arqueoldgico, aun en su

devenir significativo y simbdlico, que es un ejercicio que oflora de una labor

hermenéutica casi puro.

Los carocteristicos del discurso en el museo, nos
permiten volorar el tipo de soportes graficos
que habremos de utilizar para hacer frente ol
objeto con los elementos que lo transforman
y oprehenden en la exposicion. Existe una
busqueda tanto si se volora desde un punto
semidtico como si se valora desde perspectivos
hermenéuticos. Los disefadores trabajomos en
los niveles textuales del discurso, pero tombién
desde la perspectiva de la imagen visual para
desarrollor el discurso, el objetivo de la exposicion
y la investigacion que a ésta respalda. Debe de
hober una armonia entre la imagen, el objeto, el
discurso interno y el discurso museografico, aun

enlos exposiciones mAs Vistosos.

¢De quessirve llegar cada vez mas directamente, incluso invadiendo la intimidad
del receptor en busca de interactividad, si el emisor no cuida el contenido y
lo forma de sus mensojes? El soporte grafico da ol problemo, manifiesto o
veces en la insistencia del personal académico que labora en estos museos
de supuesta quinta generacion en que se ofrezcan visitas guiodas como quien
ofrece pepitas calientes. Pasamos de un santuario aburrido a un centro donde
existe un acoso molesto al visitante en un afan por darle los herramientas de

comprension hipertextuales de la exposicion. Esto aunado a lo que Paul Voléry
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llomoba copitalizacion de la obra (en lo dindmica que cobraba ol exponerse),
han hecho de lo museografiado un acto mercantilisto.

Lo exposicion como medio de comunicacion paticipa de un proceso interactivo
entre sus dos referentes principales que son el publico y el objeto. Es en la
actualidod cuando el objeto participa de lo experiencia colectiva que lo
hoce referente cultural y remanente ancestral. Lo sociedod contemporanea,
altamente visual, toma conciencia de los sistemas de lenguaje a un nivel mas

eficiente, tanto mas impacto tengan en su percepcion visual.

Dentro de los actividodes idoneas que pretendemos como respuesta
del publico anhelodo en el despliegue museografico se encuentran el
ver, mirar, observar, explorar, percibir, contemplar, reconocer, visualizar.
Y si tenemos el cuidado de disefar una exposicion interactivo, lo meta
también es la participacion y la retroalimentacion. Lo anterior conlleva
aver la necesidod de que sea un equipo de profesionales de diversos
disciplinas los encargados de hacer posible todo ese discurso que
prevalecerd en el momento de concebir y desarrollar una exposicion,
reflejandose odemas en el momento de su ejecucion.

IMAGEN 67
Sucede que cuando hablomos de los museos en pleno siglo XXI, las propuestos

teoricos Y los debates se encuentran con posiciones sumamente diversos.
Cuando la comunicacion se aplica a la divulgacion del significado de los objetos,
se corre el riesgo de la “disneylandizacion”, un hecho sin precedentes que se
da cuando el copital Y sus intereses economicos vierten su influencia en los

IMAGEN 66

manifestociones culturales. El marketing entra en el museo en una estrategio
bosada en la demando.

La concepcion basica del museo en el siglo XXI son los redes y la virtualidod
en servicio del museo, no en apoyo ol copital. Si bien es cierto que el que
sea atractiva puede llevor a que su éxito en visitos se refleje (en el caso de
cobrar la entrada), en los ingresos obtenidos, mismos que pueden ocuparse
posteriormente para otras exposiciones a futuro o para lo. manutencion del
museo, no debemos dejor que sea éste y no el fin humanista el que nos dé los




% Belcher, Michel, Orgonizacion y disefio de
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Treo, 1997 pag. 72

pardmetros para disefor la puesta en museo de una coleccion.

2.71. Diseno y exposicion

Aun cuando sea posible pensar en cualquier objeto como materia de exposicion
“seran oquellos que redacten el proyecto quiénes, junto al disefador, hobran
de dor solucion y decidir lo orientacion que se le quiera dar o la exposicion™
El museo no puede sentirse ojeno a todos aquellos medios que influencian la
sociedod contemporaneo. Primero porque se necesita llomoar o atencion octiva
del espectador lo que posibilita una mayor comunicacion, y segundo porque asi
es posible brindar moyor informacion.

Lo utilizacion del disefio para alcanzor los objetivos de la exposicion, tiene
como bose el referente de las relaciones intersubjetivas que nos conforman
socialmente y que son punto de apoyo para nuestro pensomiento. Siendo que
los usuarios del museo son cada vez mas esclovos de la estructura econémica
mercantilista que nos bombardea arbitrariomente con imagenes, la manera
de neutralizar la injerencia visuol en nosotros es a través de medios visuales
inteligentes. Los profesionales de la imogen visual, de la misma manera que
apreciomos con otras herramientas, ciertos elementos no perceptibles para
otros en las imagenes, de esa misma manera no somos tan influenciobles con
el bombardeo de ellas que vivimos a diario, aun cuando por nuestra profesion
sintamos una fascinacion ante ellas. Con los elementos de orden psicologico,
se convierte con premeditacion ol sujeto en algo tan objetivo como los objetos
del mercado. En una dindmica de prét-d-porter y prét-jetter, pues en
nuestro mundo se objetiviza al sujeto. Produccion y consumo, la droga de la
contemporaneidad.

El disefio ol frente del quehacer museolégico no queda inmune al beneficio
mercantilisto, pero, se abre la oportunidod de estar, no llamaré en servicio de
lo investigacion, sino en conjuncion, ser padticipes del desarrollo de diversas
temadticas enfocodos desde la carocteristica extinseca de las imagenes
visuales generadas y el discurso interno de ellas como participes culturales y/o
cientificas; el diseno grafico puede equilibrar muchas de las dinamicas sociales
visuales que contaminan nuestra cultura. Esa es la fascinacion que representa
el disefo grafico en el quehacer del museo, un disefio que puede sobrevivir al

mundo mercantilista o brindarle nuevas posibilidades de creacion.

Después de todo, estamos inmersos en esta realidod sumamente visual. El
Museo no se escopa de ello, sino al contrario, en la imagen tiene sus bases
también en los imagenes en resguardo, los objetos en resguardo, pues tienen
esa finalidad intrinseca adn cuando permanezcan meses, afios, incluso siglos en
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cojos en una bodego. Son susceptibles de ser museogrofiados. Después de todo,
todo objeto es un objeto museable. Los objetos arqueologicos que se expondran
a mediodos de 2007 en el Museo de Antropologia de Xalapa, son una semilla
que afloraré en manos del discurso no sélo de lainvestigacion de la que forman
porte, sino también del discurso visual del cual serdin actores principales en la

exposicion “Arte y politica de El Tajin, el gobierno de los imagenes”.










Copitulo Il

Exposicion

31 Museo de Antropologia de Xalopa

El Museo de Antropologia de Xalapa (MAX), cuenta con un area
muy interesante para llevar o cabo exposiciones temporales de
indole diversa. La arquitectura del museo, en cantera rosa, cuenta
con grandes espacios de luz, con una serie de salos dispuestas
linealmente en rampo, cuyo recorrido descendente do pauta o
recorrer de manera alternoda los salos y los dreas a la intemperie,
que en combinacion con una fastuosa y elegante vegetacion,
muestra. como en un entorno de descubrimiento arqueologico
en su medio, objetos escultdricos de los culturos precolombinas
oriundas del Estado que asombran en su contexto y que guardan
una armonia entre el discurso de los pieza Y los exigencias de sus

cuidados.

El ambiente que este bellisimo museo de antropologia ofrece a los visitantes, en
esta dindmica que podria describirse de ecomuseo, es muy intenso a la par que
propositivo en su discurso.

IMAGEN 68

IMAGEN 69
- El espacio distribuido en torno a un gran jordin en su ala derecho, permite coptar

elinterés de los visitantes por los espacios manejodos que resuelven de manera
estética la relacion interdindmica sujeto-entorno-objeto, mismos que estan
construyendo ya por s mismos una semia con bose en las piezas y dentro del
discurso museografico. Se puede decir que sin que el uso del espacio remita en
un érea tipo parque de diversiones, se pueden evocar ambientes contextuales
donde gente que, opartoda de los temas arqueologicos, historicos, etc, donde
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se puede encontrar una manera a la vez exdtica y con reminiscencios de un
pasado en plena integracion con la noturaleza que llama mucho la atencion
Y que permite contextualizar el objeto en un espacio similor al de su origen. La
peculioridad del MAX frente a otros museos de antropologio, no sélo se debe
a sus discursos, sino a su disefo que lo vuelve dinamico y a la vez ludico por su

ambientacién notural.

Se cuenta con vitrinas nuevos que permiten por sus dimensiones optimizor
el espacio del area de exposiciones temporales. Hay disponibilidod de
momparas en diferentes formatos, como se ve en las ilustraciones, para poder
desplegar gréficos y la informacion pertinente que llevara el discurso escrito de
lo. exposicion asi como también para hocer los separaciones por seccion del
discurso museografico, que en este caso cuenta con tres partes para hablar de
lo grandeza de El Tajin y sus gobernantes a través de los objetos cerdmicos en
lo primera seccion, de las esculturos de sus gobernantes en la segunda y de los

dioses esculpidos y la pintura mural en la tercera seccion.

En el area de exposiciones temporales, la altura del espacio es un buen problema
pora los objetos que se colocaran en la seccion tercero, pues en el caso de las
vitrinas que contendrian la pintura mural, y en el caso de los esculturas que en
su mayor parte, llevan a la horizontal, uno de los plonteamiento del disefio de

esta exposicion, serd romper con la vertical de la tercera seccion.

Sin embargo esa misma altura es una gran ventojo, pues la posibilidad de incluir
una mompara de proyeccion de una propuesta audiovisual, queda latente
para reforzar el script de trabojo de dicha area. Es uno de los lugares donde el
trobojo en el las dreos superiores, debe pensarse muy bien para no perder los

piezas arqueologicas con un exceso de elementos visuales aéreos.

La cuestion se resuelve en la pared izquierdo, o donde seria proyectado
el trobojo multimedia en caso de su aprobacion (se contempla dentro del
presupuesto).




32 Seleccion de los piezas museografiables

En esta exposicion Arte y politica de el Tajin: el gobierno de las imagenes,
que se llevara o cabo en la sala de exposiciones temporales del Museo de
Antropologia de Xalapa, se tiene como finalidod, dentro del proyecto Morgadal
Grande a cargo del Dr. Arturo Pascual Soto, mostrar la grandeza de la cultura
de El Tajin en sus gobernantes, marcada por una élite de ellos representada por
la dinastia de los 13 conejo. AN no sabemos a ciencia cierta si se trota de un
gobernante o de una dinostio, sin embargo por la noturaleza de la iconografia
que denota a trece conejo, para los efectos de esta investigocion, se trata de
una élite de gobernantes.

El arte y la politica de El Tajin, como cultura plena de imaégenes signicas, estan
interrelacionadas de tal manera con sus artistos, quiénes plosmaron rostros y
expresiones de los gobiernos locales y regionales, con una influencia importante
por parte de los grandes culturas que les precedieron, sobre todo de la cultura
teotihuacana con la cual compartieron entre otras cosas religion y la influencia
aristica que se manifiesta en los transformaciones estéticas que se dieron
en el opogeo de esta cultura mesoamericana dentro de su periodo clasico y

epiclasico local.

Que los gobiernos se sucedieran mostrondo a algunas de las manifestaciones
artisticas Y estikisticas mas relevontes de la sucesion como fue la destruccion
iconografica que muestra la historia o la marca de élite, es algo que esta en
proceso de investigacion. Pero que es un hecho que los excavociones mas
recientes van descubriendo una serie signica, una semia aon indescifrable ol
no tener “la roseta” que nos lleve de la mano a la posible decodificacion de los
lenguojes, de los expresiones y significodos que se mantienen ocultos en toro o
laiconografia magistralmente compuesta y que guarda una parte de la historia
de la cultura de El Tajin cuya totalidod tal vez nunca seré conocido.

Que si la arqueoclogia es o no una ciencio, como antes senaloba en el copitulo
. no es objeto de esta tesis, sin embargo, los estudios que dentro del proyecto
a cargo del Dr. Pascual Soto, abren una serie de hipétesis en tormo a los objetos
encontrodos, permite referir dicha materia en el contexto de las ciencias socioles.
Reside en lo imagen la alusion de las piezos y su lenguaje oculto que pretende
saltar a la vista de quienes estamos en contacto con ellos.

A proposito de los ilustraciones generadas dentro del proyecto “El Tojin en
tiempos de combio”. La investigacion que el equipo de trabajo conformado pot
disefiadores y artistas en torno a la recomposicion de formas y figuros evidentes

en los vestigios arqueologicos, ha permitido el conocimiento de otros aspectos
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de la cultura de El Tajin muy interesantes. En el caso de lailustracion del moterial
gliptico del que se compone la exposicion, se han venido resolviendo por medio
de la ilustrocion problemas formales ocasionados por la erosion.

Para connotar la condicion de élite, se escogieron piezas de manufactura
diversa que obren el camino de la exposicion. En prmer lugar se muestra lo
serie de objetos de manufactura cerdmica de los talleres artesanales de la
époco. Algunos de estos piezas son figurillos ceramicos, exquisitos restos de
algunos de los ceramicas que proboblemente pertenecieron a la élite que
alguna vez fueron potes, vasijos, plotos, candeleros ovalodos y redondos que
me en conjunto forman una semia significante, en un proceso cognitivo que de
reconformarse y estudiarse a fondo, tal vez llegue a mostrar una época que

produce la angustia de su lenguoje mudo.

321 La ilustrocion arqueologica en el desarrollo de la exposicion “Arte y politicar

de El Tajin, el gobierno de las imagenes”

Como ya se ha dicho, la exposicion temporal en
proceso de preproduccion y disefio de desarrollo
museografico, que es el objetivo de la presente
tesis, es uno de los propasitos dentro del Proyecto
Morgodal Grande a cargo del Dr. Arturo Poscuol
Soto, en el Instituto de Investigociones Estéticas de
loe UNAM. Dicho proyecto contempla el desarrollo
de exposicion museografica teniendo como eje
conductor la grandeza de una de las culturas mas
enigmaticos en el contexto prehispanico, la de la
cultura de El Tajin. Delimitada temporalmente en
el periodo del clasico temprano, la fase llomada
Cacohuotal (co. ). resulta del éxito obtenido en
varios de los temporadas de excavacion mas
importantes dentro del proyecto.

Por los resultodos obtenidos, donde el encuentro de material arqueologico
inédito, sobre todo en pintura mural, ha sido fructifero en la obtencion de moterial
arqueologico importante en su fose de investigacion interno. Los encuentros con
entierros de carocteristicas estéticas por demas interesantes, orillon a vislumbrar
metas o mediano Yy largo plazo, como la busqueda espedifica de restos que
permitan conformar un marrco tedrico més amplio para la comprension de esta

grandiosa culturo.

La fase de trobajo de gabinete del proyecto es una lobor sumamente
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intenso. Conformada por un equipo de varios estudiantes de arqueologio, dos
antropslogos Y la disefiadora que presenta esta tesis, todos a cargo del Dr.
Arturo PAscual Soto, quiénes participamos en la labor de limpieza del material
arqueoldgico producto de los temporadas de excavacion del ano 2003, Estar
presente en el descubrimiento de los piezos que conforman el acervo de pintura
mural prehispanica del proyecto es una experiencia enriquecedora en varios
sentidos. Uno de ellos fue haber comentado con el Doctor Pascual Soto mi parecer
particular respecto a que el mural tenia un contenido zoomorfo, reconociendo
en los fragmentos elementos con referentes tales y reconocibles sobre cabezas
de guacamayos, manchas garras Y colmillos de ocelotes o joguares, elementos
ornamentales compuesto por cenefas de diferentes disefios y colores, todo ello

reconocible por los elementos de color y figura de los restos de pintura con los

que estabamos trobajando.
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Aparecio una imagen que no parecio identificable para los arqueslogos, pero
que identifiqué con la misma noturalidod de los rasgos de sus trazos con las
patas de un ave pintada de perfil, proboblemente de una de los guacamoyas
(pues los cobezas tombién estobon pintodos de perfi). En ese momento el
Doctor se mostrd escéptico, dijo que tenia razén en cuanto o que se tratoba
de los potos de algun otro animal, y aunque reconociera los imagenes que yo
estaba viendo, aln no daba el voto total de confianza a la identificocion de las
imagenes de dichas piezas como pertenecientes a una misma figuro. Después
de todo, no hay signo visual completamente transparente, pues funcionando
en conjuncion con otros, componen imagenes de consistencia legible en un
modo objetivo, lo que da una peculiaridod especifica, creando un espacio
relativamente autonomo. Las formas se resuelven en figuras que contextualizan
en la cosmogonia de la cultura de El Tojin, donde los temas que éstas connotan,
atestiguon un contocto de friccion entre si que involucra al intercambio entre lo

estructura total y sus fuentes ubicodos en el ambito real

Se empez6 con la lobor de experimentar bocetos con calcos en acetato y
pruebas de color probando con pigmentos diversos, acrilicos, temple y acuarelo.
Doda la cantidad de piezos y la falta de consolidacion de las mismos, el trabojo

quedd parado por unos meses. En ese espacio abarqué otro proyecto bastante
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ambicioso y del que formé parte: una propuesta de redisefio del moterial grafico
en el recorrido del sitio arqueolagico de El Tajin, que no llegaria a su culminocion
por burocracia y retension de fondos para su efecto. El Dr. Arturo Pascual Soto
tomo a su cargo la direccion del sitio arqueologico de El Tajin por unos cuantos

meses Y ya no siguié a la par con los trabajos que tenfamos encargados.

A inicios del periodo escolar 2005-1, doda la envergodura que el proyecto
hobia. adquirido, tuve lo oportunidod de hacer la propuesta para hobilitar
el primer servicio sociol a dos chicos de la ENAP, uno de la carrera de Artes
Visuales y otro de la carrera de Disefio y Comunicocion Visual. Al término de este
servicio, uno de ellos, el disefiodor cuya especialidad es en ilustracion, retomd
los trabajos de pintura mural que yo habia empezado, coincidiendo conmigo en
que los potos del fragmento de pintura mural correspondion a alguna de las
guacamoyas que se encontraran representodas en los fragmentos. Hoy sigue
en la linea de reconstruccion de dicho mural con resultados muy satisfoctorios
en la linea de la simulacion. Todo lo anterior lo voy refiiendo como parte del
discurso acerca de la importancia de la formacion visual entre creadores, pues
especialistas de la talla del Dr. Arturo Poscual Soto, que han venido trobojando
con la imogen visual prehispanica desde hace un tiempo yo, a veces no
reconocen en los fragmentos los elementos visuales o los caracteristicas visuales
espedificas que en ellos se representan, por lo confusas que pudieran ser, pero
que por la formocion que artistas y disefiodores tenemos, se reconocen con la

familiaridod del medio en el que nos movemos.

El trabojo de pintura mural es un proyecto que retomaré més odelante como
propuesta de maestrio, en este nivel del proyecto mi trabojo ha dado un giro
dentro del discurso museografico, pues aunque en esta exposicion se contempla
mostrar algunas de los piezas inéditas que conforman la coleccion de pintura
mural, el enfoque recalca a la élite del clasico temprano, con esta tematica
se tienen los elementos escultoricos que muestran una lobor iconoclosta por
parte, tal vez, de una nueva forma de gobierno al entrar al clasico medio, se
troto de esculturas y bojorrelieves que tienen el rostro despedazado en su
mayorio, pero se cuenta con una pieza inédita que aun se encuentra en lo
casa de un compesino como parte de la barda de un chiquero de cerdos. Dicha
pieza representa a un personoje, probablemente el rostro de un gobernante
espedifico, quizas alguien de la dinastia de los 13 Conejo, que nos observa oculto
en lo humillacion de su actual morada, de los siglos que le ultrojaron su trono, su
poder, en espera de recuperar su esplendor en un nuevo sitio, la exposicion que

serd el pretexto para recuperarlo.

Como la piezo onterior se tiene tombién tres bojorrelieves representando
tres dioses Tllaloc que proboblemente formaron parte de los loterales de un
juego de pelota (muy coracteristicos en El Tajin pues es el sitio arqueologico en
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Mesoomeérica que cuenta con mayor numero de ellos) que por el momento se
encuentran en una escuela primaria rural como bancos, a las cuales han tenido
a bien Chablando sarcasticomente) protegerlas con pintura vinilico. El punto es
que tengo a mi cargo la ilustracion de las piezos escultoricos que connotarén la
élite de El Tajin., Esta lobor es mas profunda que el mero registro fotografico que
también utilizaré como referente en los disefos y en algunas cédulas, la cuestion
es la parte humana del trabojo de ilustracion, donde noda queda oculto al
ojo del ilustrador, donde ademas esa pequena o gran reinterpretacion de las
imagenes hace mas amable, mas accesible el reconocimiento de elementos
visuales en ellos, donde se conforma una extension del trabojo de un artista de

hoce cientos de afios, con uno de la contemporaneidod.

Aparte de estos piezas que se encontraran en lo exposicion en el Museo de
Antropologia de Xalopa (MAX), he ido haciendo ilustraciones de paneles de
la pirdmide de los nichos, con interesantes personojes representados en ellos.
Obvior los trazos de aquellos maestros escultores que los esculpieron haciendo
uso de la ilustracion arqueologico, por encima de la erosion del material gliptico,
(que en muchos casos al ser piedras porosos han dejado poco descifrable a
o vista, del observador inexperto los detalles), permite esclarecer como habio

mencionado antes, algunos de los elementos compositivos que por su estado

de conservacion no saltan a la visto.

llustrar es dar luz, su acepcion misma lo dice, aclarar lo que estaba confuso,
obscuro. Nos muestra. verdodes que no nos da la misma fotografio. como
documento de referencio. Nos lleva a la conformacion de criterios visuoles: équé
se ilustra?, équé no? Conforma un universo visual y categoriza los concepciones
intfinsecos del creador, de su obra. El sistema que nos muestra permite profundizar

en los elementos que se disponen para llevar a cabo su eloboracion.

Independientemente de los caracteristicas cientificas del trobajo de ilustracion
arqueologico, no queda de lodo la intencion ni el estilo del ilustrodor(o) que
lo ejecuto. La significacion del quehacer ilustrativo en esta dindmica recorre
un triple discurso, el museografico como elemento de refuerzo visual en los
soportes graficos a utilizar durante la exposicion, el caracter cientifico y técnico
de la ilustracion, conformando un resultado dentro de la investigacion, como
parte de la metodologio. Adquieren importancia las visitas a las piezos en su
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conocimiento iconografico, se van descubriendo épocoas, estilos, se desarrollan
imagenes visuales dentro del rompecabezos significante de la culturo, pero sobre
todo, (y eso como motivocion personal del ilustrador), independientemente Jel
cuestionamiento conceptual de la lobor del “copista” de laimagen como nuevos
“tlacuilollis” (tlocuilolli era el pintor de codices en el mundo nahuat).

Existe el rasgo artistico en el estilo del ilustrador, pues independientemente que
sea disefiador o artisto, dard la intension intrinseca que un verdadero ilustrador

posee. Y esto Ultimo es un mérito inherente a coda creador.

33. llustrocion y reconocimiento

Hoy por hoy la ilustracion en México sigue siendo uno de los
trobojos peor pagodos a menos que se cuente con un nombre
reconocible en la cotegoria de oquellos que se encuentran
en cotalogos de ilustrodores (mundo ol que se occede en su
moyoria por medio de un pago). Ni siquiera mostror el trobojo
en catalogo augura los posibilidades de vivir bien sélo de esta
actividod. El reconocimiento a los ilustradores ha incrementodo
en el Olimo por de décadas, sin embargo aun no se les da
el lugor merecido, pues a veces solo se les reconoce como
artesanos de la imagen. La importoncia de la participacion
activa de la ilustracion en proyectos de investigocion, eleva la
categoria de ésta y permite que se reconozca la validez de esta
actividod gréfica. No es precisamente una lobor ornamental,
como suelen decir muchos que no entienden el oficio social y
artistico de la ilustracion. AN en ésta existe una fuerte carga
estética e iconologica (recordemos a los iluministas del barroco).
En trabojos de investigacion, los partidas para los pogos de
ilustracion y disefo, siguen estando muy por debojo de la norma
en otros paises. Practicomente se paga la cantidad, no coda
pieza de moterial ilustrativo y/o gréfico, cuando no, se asigna
una simbdlica cantidod mensual.

Evidentemente en muchos casos sobra decir que incluso a un nivel institucional,
se don cosos en los que, el moterial eloborado para la UNAM, por descuido
de olgunas persona, omite el crédito, lo cual después de ceder los derechos de
reproduccion a la institucion, es lo minimo que se espera para los creadores. En
el proyecto, esta parte no se somete a discusion, toda ilustracion, lleva el crédito
de quién la realizo.
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Seguimos luchando por que exista un mayor nivel de participacion de artistos
y disefiadores en los proyectos de investigacion en la UNAM. De esta manero,
lo interdisciplinariedad de los proyectos, podra mostrar como en la labor de
lo creacion visuol existe una necesidad y no un lujo. Debemos fortalecer las
bases de la perspectiva grafica y visual en toda actividad, pues sélo de esta
manera podemos asegurar que perdure la labor artistica como necesaria en
nuestra. institucion. No es posible que sélo se contemple al Disefio Grafico en
su interesante (para muchos) lobor mercantilista y publicitario, actividad por
excelencia de nuestro sistema econémico neoliberal. Personalmente pienso
que el arte y el diseno tienen alcances infinitos, como creadores debemos
enfocarnos a lograrlos, mostrar que van mas alla de cuestiones banales, que
si bien nuestra realidod esta exogerodamente contominada en la cuestion
de imagenes visuales, donde el sometimiento de la poblacion en los mensojes
ocultos o descarodomente evidentes para mantener a raya al pueblo para
que exista este sistema econémico que hoy vivimos de gron desigualdad
entre los clases sociales sobre todo en paises latinoomericanos Yy en paises
tercermundistas, como lo podemos observar en nuestra cultura contemporaneo.
Podemos decir que hay una nueva funcién de los creodores de la imagen
visual, que por el contrario, conforman una red alterna en su trabojo, con fines
mas ambiciosos que el fatil afan de lucro. Parece una contradiccion, pero en
algunos casos lo mejor pogado, es oquello que muchos veces adolece de
lo ética de moasas, sumiéndose en el sistema econdémico imperante. Si bien
menciono la falta de reconocimiento al trabojo creativo del ilustrador, respecto
a que hace dificil a veces vivir con esta actividad en proyectos de relevancia
como éste que menciono Yy en el cudl participo como disefiadora grafica en
lobores de ilustracion, fotografia y museografio, atn cuando existan diversas

subvenciones.

La inclusion de ilustraciones en el proyecto museogréfico, es tan sélo una de los
propuestas de participacion de la grafica en todos los niveles de la creacion
visuol. De manera timida y discreto, con tableros pensados en técnica mixta
de vidrio esmerilado e impresion serigrafico, con cédulos impresos a color en
acrilico texturizado, los ilustraciones parecieran no sobresalir como elemento
importante. Sin embargo, por los caracteristicas anteriormente mencionadas de
su necesidad en el desarrollo no sélo de la exposicion, sino de la investigacion
misma del proyecto, cuondo el visitante los observe, podra conformar un
propio criterio visual con el cudl moverse dentro del contexto iconografico
de la exposicion. Espacio y grafica se conjugan en esta mezcla de imagenes
visuales connotando, cuando no substituyendo al objeto arqueolégico (y oqui
rebosamos una de los premisos de los discursos museograficos del disefio de
exposicion Y su padticipacion contextual en torno al objeto).
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34. Criterios espaciales en el lugar de exposicion

La mise en escene, es el momento de la verdad. Un encuentro de espacios,
composicion, color y objetos, donde es el disefio grafico el portador de un codigo,
que sin pretender ser arbitrario, permitira llevar de lo mano ol espectodor con
la curaduria planteada para esta exposicion. Dentro de las razones de ser del
museo el espectador es pieza clave, la presentacion que este trabojo marco, es
justamente la divulgacion de los estudios mas recientes para conocer la cultura

en cuestion.

La disposicion del espacio rectangular, ol parecer posee pocas alternativas
creativos. Es en este momento que el papel del disefo grafico en interaccion con
lo. museografio, se manifiesta en la alternancia con los elementos compositivos,
permitiendo dotar de dinamismo la sala con todos las posibilidodes espaciales

que esta permite.

Es un elemento muy interesante la altura del lugar. El aire suntuoso que la
mognifica arquitectura. posee en su elegonte cantera rosodo, genera de
primera impresion una significacion que se puede aprovechar en el tema de
lo curaduria de este discurso. La iluminacion notural salpica tenuemente en
los primeras horas una de los loterales del espacio, y los efectos de sonido de
los animales que viven en la vegetacion distribuida en las salas ol aire libre,
alcanzan a salpicor el silencio de exposiciones temporales. Cuenta con varios
lamparas halogenas suspendidas del enorme toblero de madera calodo que
decora el techo, y la posibilidad de bojor mediante varillos de metal otras
lamparas mas pequerios para direccionar las fuentes hacia donde se necesiten,

de manera directa o indirecto.

El espacio de exposicion constituye la construccion del mensoje que se esta
elaborando. El disefio de exposicion responde a la cuestion de como se crea el
escenario donde se expone el mensoje expositivo. La formulacion compositiva
de este espacio responde de manerafisica, intelectual y emocional al significodo
de los piezas arqueolégicas, sobre todo aquellos que proceden de excavacion
reciente, junto con la insercion de su dindmica contextual, puestas en escena por

vez primero.




3.5. Guion museografico

El guion museografico permite retocar detalles, vislumbrar esquematicomente
en el plano donde vamos a previsualizar los elementos disefio que reforzaran
nuestro discurso, disefar la disposicion de los elementos matéricos, graficos y
textuoles de la mejor manera dentro de la funcion semantica de los signos
que se von a utilizar en la composicion espacial dentro de la exposicion. Lo
conversion del lenguaje cientifico (que provee el temo), donde los objetos
convertidos en signos significativos en funcion a dicho tema en mensoje es
una de los caracteristicas a posteriori que se dan en esta etopa del disefo
museografico. El objeto se traduce en soporte material de significados concretos.

Pava alla va dirigido el sistema compositivo de la puesta en museo.
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Como primer elemento tomamos en consideracion al objeto arqueologico.
Es esta una exposicion cuyo discurso estd determinodo por los objetos que
participan en ello. Sin embargo la moyoria de las piezas arqueologicas estan
frogmentodas o los suficientemente erosionodas como para no ser del todo
entendibles. Por la carocteristicas formal de la investigacion que hay otras de
cada una de los piezos, lo idoneo es acercar al espectador a las formas que
esta observondo, esto para que entre en contacto con la debida capacidod
de observacion iconografica, ya que para entender los elementos de élite, es
necesario indentificarlos como signo imbuido en los carocteristicas visuales de

los objetos.

Tombién se consideron los caracteristicas formales y matéricas para las tres
areas de exposicion dentro de la salo de exposiciones temporales del Museo
de Antropologia de Xolapa (MAX). Asi, el primer espacio esté compuesto sobre
todo de moterial cerdmico, como russis (ceramica fina), figurllas zoomorfas y
antropomorfas, algunas cuentos, etc. En el siguiente espacio, se muestran en
su esplendor los restos escultoricos de los gobernantes de la dinastia 13 conejo,
al finol, en el area nimero 3, algunos elementos escultéricos, procedentes

de unidodes arquitectonicas Yy que en bajo relieve muestran los enlaces tan
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carocteristicos de El Tajin, asi como olgunas deidades que presidirian los

encuentros de los juegos de pelota.

La disposicion de los vitrinos, permitira la logica diestra del recorrido. El empleo
de algunos pendones, sobre todo en el Grea nimero tres, permitird romper un
poco con la percepcion de horizontalidod que tienden las piezos escultoricos en
dicha area expuestos. Se cierra la exposicion con broche de oro, en la muestra
de algunos fragmentos de pintura mural inédita procedentes de la investigocion,

con un tablero con la imagen del mural fruto de la propuesta de reconstruccion

que lleva a cabo uno de los ilustradores del proyecto.
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36.  Unaimagen que dice mas de mil palabras: Propuesta
de ilustracion arqueologica en la busqueda del signo.
Elementos de Disefo

Es importante reconocer que el tipo de materiol disenado determina la
percepcion de la exposicion museografiada, que extiende sus alcances hasta
el mismo museo que la alberga. En exposiciones de montoje de calidod infimo,
se genera una alteracion de lo percepcion del museo en general. Asl, tuve la
oportunidad de estar presente en 2004 en la exposicion de un artista cotalan
cuyo obra se mostraba en la sola de exposiciones temporales del MAX.
Realmente lomentoble fue el hecho de encontrar terribles errores en el trabojo
de montaje de tal exposicion, en lo que debido a falta de recursos por parte
de la institucion o del mismo artisto, se mostraron errores graves de técnica
museografico, por ejemplo el hecho de haber usado chinchetos para montar
sobre mamparas blancas y en tonalidades beiges algo sucias, la.obra original sin
montar en marco del pintor, lo cual demerita los estudios de indole museolégica
o favor de las piezas museografiobles (suponiendo que hoyo hobido una
planeacion museografica en el desarrollo de dicha exposicion). En este caso,
el grato sabor de la visita o éste casi ecomuseo se perdio al visitar la sala de
temporales, pues la falta de profesionalismo en el montaje, la mala iluminacion,
lo falta. de conciencia de resguardo de los objetos museografiados junto con
los soluciones tipo periddico mural alteraron la percepcion del despliegue
museografico ya recorrido. (Y una desilusion de pensar en lo que seria exponer
en ese espocio donde no se procura el cuidado minimo indispensoble de los
piezos en préstomo).

Sobra decir que entre los diversos discursos en relacion ol museo y la definicion
de los directrices del mismo, existe una declaracion de principios que contempla
el resguardo de los colecciones interos y los colecciones en préstamo.
Independientemente que se trate de artistos contemporaneos, es lobor de los
mismos artistas junto con los curodores, disefiadores, musedgrafos y demas
profesionales que debieran participar en la mayoria de los exposiciones, vigilar
el desarrollo del objeto puesto en museo.

Los disefiadores componemos los reglas de una semantica nueva. Del moterial
grafico anexodo al discurso museografico, se obtiene un medio mas de
comunicacion que reforzaremos con el empleo de técnicas creativos graficas
y visuales. Pero también en esta dindmica de la puesta en museo del objeto
museable, se contemplon los principios de resguardo necesarios para el cuidado
de dichos objetos. Si bien cualquier esfuerzo creativo necesario en torno al
discurso museografico es contemplodo para dar mayor lucidez y coherencia o

lo. exposicion, no se sacrifica la integridad del objeto en pos del “espectaculo™
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La coherencia de la exposicion redunda en torno ol ejercicio
de la curadurio, en el coso de esta exposicion a museografio,
lo curaduria es la resulta de todo un proceso de investigacion.
Parte esenciol de los investigaciones propuestas dentro de
este proyecto, es localizor y registrar (fotografia y dibujo)
en el area de estudio el mayor numero posible de relieves
escultoricos de esta época con el propédsito de conformar el
corpus escultorico del que hobra de valerse esta investigacion.
Para la exposicion “Arte y politica de El Tojin, el gobierno
de los imagenes” se han identificado diferentes relieves y
esculturas, la mayor parte de ellos se conservon en el museo
de sitio, bodega y patio de esculturas de El Tajin. Otro grupo
-no menos nutrido-es el que se custodia de manera informall
en distintos poblados de la region en donde por falta de
movilizocién por parte de la burocracia de cierta institucion
gubernamental que deberia haber procedido ya al recate de
este material escultorico. Cabe resaltar que uno de los relieves
es producto de la octividod arqueologica que lleva a cobo el
Dr. Arturo Pascual Soto y su equipo de trabojo en la region y
que otro, de factura realmente notable, fue encontrodo en las
bodegas del Museo de sitio de El Tajin por su entonces director
(el mismo Dr. Pascual Soto) horé openos un par de ofos.

Es necesario dejar constancia respecto a que no son pocos los relieves escultoricos
que se encuentron en condiciones que no garantizan su preservacion. En la
exposicion se pretende mostrar algunos de ellos para comenzar su remocion de
los lugares en los que aun se encuentran. Si bien es cierto que los hoy en patios
de escuelos, también se les encuentra formando parte de corrales o de varios
construcciones locales, y puesto que es una de las metas asegurar su adecuada
conservocion, la exposicion dara pie a la consolidacion de esta propuesta de
rescote Y resguardo. Claro esté que dichas acciones quedaran enmarcados por
el proyecto PAPIIT y se sujetardn a la normatividod establecida por el Instituto
Nocional de Antropologia e Historia en esta materia y mediante los convenios
que se generen desde el Instituto de Investigaciones Estéticas.

3.6.1 Disefio y concepcion museografico.

Hemos mencionado cuan importante es el apoyo visual para caracterizor los
interpretaciones del objeto arqueoldgico en su propuesta de exposicion. En el
caso de la exposicion Arte y politica de El Tojin: el gobierno de los imagenes,
tenemos un pequeno problema con la horizontalidod hacia la que tienden la
disposicion de vitrinas (pensados en torno al objeto, ol recorrido, tienden en la




tercera parte de la exposicion airse hacia la horizontal, por el tipo de esculturas
que peson en ello) el discurso se torna interesante puesto que se incluiran
algunos de los ilustraciones realizadas en puntillismo para el libro del Dr. Pascual
Soto que se encuentra en proceso de edicion este ano. Mediante la elaboracion
de tableros verticales de formato medio que no compita con las esculturas, o
tomaino cartel de 40 X 60 cms, se puede hocer més legible la lectura de los
piezos, puesto que algunas tienen un marcado deterioro que no fadilita su
observacion. Los dibujos en los que trobajo, son parte de la investigacion que
se desavrolla en el proyecto El Tojin en tiempos de cambio en el Instituto de
Investigaciones Estéticas, a cargo del Dr. Arturo Pascual Soto, presentaran en un
modelo redundante, la redundancia en el concepto de élite de las piezas que
seran museografiadas.

Dodo que la exposicion ha evolucionado en su campo de informacion, se
transforma. o través de los elementos graficos al mismo tiempo en conal y
espacio de interoccion entre los visitantes y la exposicion. Después de todo,
reconociendo la dificultad del lenguaje de los objetos para el publico, a quienes

podemos llomoar “profanos”, se les posibilita el entendimiento del discurso.

3.6.2. Criterios de paleta y valores cromaticos para el espacio de exposicion

Lo cultura de El Tajin tiene caracteristicas cromaticos inherentes o cada una de
sus épocas. Para el periodo que comprenden los piezos consideroda en esta
exposicion, pensamos en la riqueza de colores rojos muy intensos y lineas crudos
de un ocre muy matizodo al blanco, este es basicamente el criterio a seguir en la
paleta de los soportes graficos que apoyaran la curaduria impresa en cédulas
y tobleros. Por otra parte, la gama cromatica manejoda en la pintura mural,

nos permite tener otros elementos cromaticos para combinar en los soportes

Palera de color

qQue manejemos.

3.6.3. Soportes graficos

Independientemente del presupuesto que se asigne poara llevar acabo
lo. exposicion, el disefo ideal que estoy contemplando, incluye el uso no
solo de cédulos y tableros que contengon la informocion base del discurso

museografico, sino también una serie de pendones distribuidos a lo largo del
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area de exposicion, nuevas mamparas independientes de los que preste el
museo, disploys verticales donde mostrar mopas e informocion enfatico, osi
como un bastidor en donde se proyectara el trabajo multimedio. Sin embargo la
flexibilidad del guion museografico contempla una exposicion “B”, que utilizaria
los recursos de que se dispone en el MAX a falta de infroestructura para llevar

a cabo la proyectada o exposicion “A”.

- Cartel La seleccion del la pieza que se considera eje de la exposicion,
estuvo o cargo del Dr. Arturo Pascual Soto, por la significacion que
esta otorga a la investigacion del proyecto. El fondo dicromatico del
cartel, de poleta clasica en torno ala época, connota el juego de
pelota que es una de los actividodes de élite mas relevantes en el
sitio arqueologico de El Tojin, puesto que es el sitio arqueolégico con
mayor nimero de espacios para la practica del Juego de peloto. El
disefio orientado hacia la verticol equilibra el exceso de horizontales
en lo exposicion. Su formato (40 X 60 cms.) estd contemplado
pora secuencior las exposiciones anteriores que han mantenido esos
dimensiones. Los fotografios resueltas en el fondo a modo de sello de
agua, muestran algunas de las piezas que sobresalen en la exposicion.
[Apendice C, Soporte 1]

- Tobleros e llustraciones arqueolégicos. El formato de los tableros no
es el mas grande (6OX45 cms), lo cual se debe a tratar de equilibror
el peso de los graficos presentodos para que no sobrepasen a los
piezas expuestas. La mayor parte de los tableros lleva la ilustrocion
de los esculturas presentadas en la exposicion. Como ya hobiomos
mencionado en el copitulo Il en torno al uso de ilustraciones puntillistas
para denotar los formas ya erosionodos en los piezos expuestos, es
necesario darle al trabojo realizado su justo papel de “decodificodor”
(ol menos visual) ubicandole cerca de la piezo. Con ello se resalta n

los elementos compositivos de la piezo. [Apéndice C, Soporte 4]

- Ceédulos. El logograma que se mantiene en cada cédulo, es el simbolo
de la élite de los gobernantes que sustenton el despliegue de la
exposicion. Esa élite que conformaron los gobernantes 13 Conejo. Se
usaran tres colores que se justifican en torno a la tematica en la cual
se sustenta el discurso museografico de coda area. Nuevomente
reforzamos la verticalidod con el formoto empleado. [Apéndice C,
Soporte 2]

- Pendones. Estos aunque estén en formato vertical, se utilizon como

presentacion de los areas de exposicion, odemas de ser atroctivos




apues el techo de esta Grea de exposiciones es muy alto. Se imprimira
digitalmente en lonas de .6m por 3m. Se da un juego con lailuminacion
notural a lo largo del dia en la parte mas altos de los dos paredes
con que cuenta el espacio, que permite dar una mejor ambientacion.
[Apendice C, Soporte 3]

Poliptico informativo y cotdlogo de exposicion. Hoy en dio, los
lineamientos seguidos, no como requisito obligatorio, sino como
referencia y testimonio, en el disefio de exposiciones temporales,
contemplon la realizacion de estos soportes no sélo como estrategia
de mercodotecnia para apoyor los recursos econémicos tanto de la
institucion como del proyecto, sino también como registro y catalogo
monografico de exposicion. La parte mas importante de la realizocion
de estos soportes, es que se deja registro grafico y conceptual del uso
de los piezos, lo que llamamos la monografia de coda una de ellos.

Una de los cuestiones mas necesarios al considerar toda clase de
pasquines en el disefio de una exposicion, es que oyudon a liberar
un poco los cuellos de botella que ocasionan los malos habitos
educativos que fomenta la educacion en el pais, donde la copia de
cédulos convierte a los visitantes que visitan por “obligacion” una
exposicion en visitantes virtuales y apaticos que dificilmente se hocen
parte de la dindmica del discurso museografico. La informacion que
pueda oparecer en un posquin, en este caso, un poliptico informativo,
permitird que se recorra la exposicion con miros mas cercanas o los
propositos de oprendizoje que toda puesta en museo lleva en si

mismo. [Apéndice C, Soporte 5]
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! Barthes, Roland, Op cit, pag. 89

IMAGEN 87

IV. Conclusiones

Fernando Savater discierne en uno de sus escritos acerca de las argumentaciones
afavor de la palobra escrita y su fuerzo, en confrontacion con el argumento “una
imagen dice mas que mil palabras”. Cierto es que podemos mavravillornos de o
palabra, de los monemos, en la conformacion y aprehension de varios sistemas
que conforman el codigo del lenguaje hablodo y que se extiende al codigo del
lenguaje escrito. Sin embargo “..la imagen como signo, como elemento de un
sistema de comunicoacion, tiene un valor impresivo considerable™ La dificultad de
laimogen como signo se debe a su valor polisémico, en el lenguaje la polisemia
se disminuye por el contexto. El quehocer del diseiador en la maniobrabilidad

de imagenes, es contextualizarlas para su mejor comprension.

Lo exposicion museografico, es un medio
de comunicacion. Es ideal en la generacion
de conocimientos e ideas creativos Yy
complementa la informacion. Sin embargo,
proyectos de investigacion como del que
participa lo presente tesis, son importantes
a muchos otros niveles. De alli lo importante
de su difusion en el sistema de codificacion

museografico.

Se considera al objeto ol que se ha llomado en el transcurso de la presente
tesis como objeto museografico, vemos que la nueva museologia lo aborda
desde todas sus focetos, con todos los sentidos que le contextualizan. En el
caso del objeto arqueologico que es en el que se centra el presente trobajo de
investigocion, la. problematica que se da en la ausencia de referentes historicos
que contextualicen de manera éptima los caracteristicos formales -y es el
coso en el contexto de varios objetos arqueologicos en general-, es una labor
considerable y muy dificil. Dependiendo la consecuencio, una labor poco ética
en el ambito arqueologico es dotar a dichos piezas las investiduras de signos,
puesto que muchas veces los condiciones de su creacion no pueden quedar
mas que del lado de un ejercicio hermenéutico, pues que la funcion signo, o
falta de un manual decodificodor, no puede evidenciarse, apartdndonos del
camino semidtico. Como ya habiamos mencionado, el tiempo arqueologico es
una interpretocion temporal de los distancias Yy superposiciones de los restos

materiales y de sus ausencias, Y es en este nivel que los objetos arqueologicos
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cobran una investidura sublime y cosi mitico.

Lo institucion del museo, obre el comino a nuevos consideraciones que
se adoptan o las necesidodes culturales de nuestro tiempo: “los museos
almacenan los objetos, no ya como exvotos del culto religioso o civil... sino como
piezos validos en si mismas por la autorio, la rarezo, la singularidad técnico, o
como objetos-documentos historicos de otras épocas: noce el arte como objeto

cultural e historico™

Artistos y diseniadores, aportan nuevos sistemas de representacion bosodos en
los reglas de la perspectiva y la 6ptico, aunado a una experta observacion visual
de la naturalezo. Con ello, sabemos que la utilizacion de medios visuales en el
discurso del museo. Genera posibilidades de accion para fortalecer o generar

los signos necesarios dentro de la puesta en museo del proyecto museografico.

Es la ilustracion una categoria dentro de las muchos en que podemos dividir al
Disefio Grafico, la situacion que hija de la rozon, produce una solucion directa y
enfatica a las necesidodes del discurso museografico. Su solucion en puntillismo
permite mostror los elementos que componen alas piezos ilustrodas para poder
reconocer en los objetos las formas que estan soportando la tematica de élite

en la curaduria de la exposicion.

La necesidad de signos como ocercamiento entre significante y significado o
través de una imagen analogica (icono). puede ayudar a la fabricocion del
sentido. Disenar en el espacio museografico, intenta no crear signos arbitrarios
parala comprension de los objetos museografiados, sino obrir opciones retéricas

pora la coptacion conceptual del sentido de la exposicion.

El disefo grafico es mas que mercantilismo y publicidad, es mas que esclavizoje
en torno a un sistema econdmico opresor, es consideroble la labor del disefador
andnimo en la conciencia enfatica de los grandes discursos sociales y artisticos
en la culturo, su porticipocion en los avances de la dencia y los aportes
mas alla de la ornomentacion o embellecimiento de una obra. Se necesita
confirmarlo mas que comunicador, como un pensodor visual, el intelectual de la
imagen (ounque suene poco modesto). El desarrollo del diseo en el discurso
museografico, permite su avance de mano a la curaduria de las exposiciones, y
determinar aportaciones con base a la experiencia visual de los profesionistas

de laimagen.

Preparar el camino de los discursos en tormo a las piezas arqueologicas, es una

N4
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lobor titanica, sin embargo se heredan los trabajos visuales para recuperar
piezos en los rompecabezos perdidos de la civilizacion, y si bien no se tendra ol
100%, descubrir el pasado abre nuevas posibilidodes en los discursos visuales
futuros, donde serd tarea del disefiador grafico participar con su trabojo, en la
lobor de conservacion, curaduria y resguardo de los objetos museografiobles,
en este coso los objetos arqueologicos, asi como tomar partida no posiva
en el ambito de la investigacion, pues dentro de las labores que resultan del
trotamiento de los imagenes, es posible participar y desarrollar premisos y

propuestas iconograficos.

Los diseiodores graficos devemos desarrollar propuestas de trabajo
alternas a los que por costumbre se nos han encasillado. El tratamiento,
rescate Y conservacion patrimonial, don elementos a discursos sociales
en los que puede intervenir la lobor grafico. En el desarrollo de los
propuestas museograficas, considerando la disciplna del disefio como
parte octivo, es decir, como una herramnienta en el desarrollo de
cualquier investigacion en la que intervengo.

Lo integracion social del arte y del diseno, es parte del camino a seguir
para replantear la organizacion social de nuestra época. En la busqueda
de soluciones visuales, dentro de la sensibilidad misma del acto estético,
se pretende contrarrestar los efectos de una sociedod materialista
e insensible. La defensa de los valores culturales puede amplior el
horizonte del individuo mediante la concientizacion de cuanto significa
el ser humano, visto en sus objetos dejodos como migas en el camino, ol
paso de los tiempos, para rencontrar nuestra esencia Y la rozén de ser,
para encontrar en la genealogia de nuestra especie, un punto que nos
permita mantenernos ol margen de los grandes errores y enmendar los

trostabilleos que podomos dor.
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Apéndice

A. llustrociones

Paneles de lo Pirdmide de los Nichos:







Esculturas Ploza del Arroyo

Escultura Vista Hermosa
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B Planos de exposicion y simbologia
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O Elementos escultéricos b-e, h-i, seccion 2
{2}  Elemento escultérico a, seccion 1

\ Elementos escultdricos f, g, seccion 2

y Elementos escultéricos h, i, secciéon 3

Vitrinas 1,2,3,7,8,10y 11:base de 60 cms de frente y fondo, altura 90 cms,
capelo de 57 cms de frente x 57 cms de fondo con Tm de altura

Vitrinas 4,5,16 y 17:base 1m de frente por 40 cms de fondo, altura 90 cms,
capelo de Tm de fente por 40 cms de fondo y altura de1m

Vitrina 6: base 40 cms de frente por 40 cms de fondo, altura 90 cms,
capelo de 39 cms de fente por 39 cms de fondo y altura de 60 cms

Vitrina 9: base 95 cms de frente por 95 cms de fondo, altura 90 cms,
capelo de 93 cms de fente por 93 cms de fondo y altura de 1 m

Vitrina12: base 50 cms de frente por 60 cms de fondo, altura 91 cms,
capelo de 49.5 cms de fente por 59.5 cms de fondo y altura de 70 cms

Vitrinas 13 y 15:base 90 cms de frente por 40 cms de fondo, altura 40 cms,
sin capelo

’ Vitrina14: base 80 cms de frente por 80 cms de fondo, altura 95 cms,
capelo de 74 cms de fente por 74 cms de fondo y altura de Tm

Vitrina 18:base 60 cms de frente por 60 cms de fondo, altura 90 cms,

sin capelo

=2
% Dos mamparas colocadas a modo de esquina, cada una de 1.10mts x 2.20 mts

\Aamparas alargadas, realizadas en metal, cada una de 4.20mts x 2.20 mts

Mamparas de media luna irregular y de media luna regular,de 2.50 y
3 mts de ancho x 2.20 mts de largo

\ Pendones para techo en el recibimiento a la entrada, de 60 cms de ancho x 3 mts de largo
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C Soportes graficos de la exposicion

Cortel

ARTE Y POLITICA DE EL TAJIN: 60 cms.
EL GOBIERNO DE LAS IMAGENES

MUSEOD DE ANTROPOLOGIA DE XALABA
dul 5 da sbrdl al 30 de-hunde de2007

QO cms.

Tobleros

Lorem ipsum dolor sit amet, consetetu [EStTeRl o RE VAR
diom nonumy eirmod tempor invidunt KUSISSITERERET OIS
mogna aliquyam erot, sed diam dolorestEEINET RS EFEE
itakosd gubergren, no sea tokimota safeTEEE S RIET RIEI S
dolor sit amet, consetetur sadipscing eli RIS RGTCH T T}
eirmod tempor invidunt ut lobore et dol IRVt S
erat, sed diom dolores et ea rebum. StIEEIENCHEARCTYS
gren, no sea takimota sanctus est. LoremfeSTpReSIITaN ¥ 8
consetetur sadipscing elitr, sed diam no IuVESINCRCH el
invidunt.

45 cms.

Lorem ipsum dolor sit amet, consetetur sadipscing elitr,
sed diom nonumy eirmod tempor invidunt ut labore
et dolore mogna aliquyam erot, sed diom dolores et
ea rebum. Stet elita kosd gubergren, no sea takimata
sanctus est. Lorem ipsum dolor sit amet, consetetur sad-
ipscing elitr, sed diam nonumy eirmod tempor invidunt
- Ut labore et dolore magna aliquyom erat, sed diam
dolores et ea rebum. Stet elita kosd gubergren, no sea
tokimata sanctus est. Lorem ipsum dolor sit amet, cons.

60 cms.
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Poliptico informativo Frente
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D Glosario

Edafologio. La edafologia (del griego -dapog, edafos, “suelo”, -Aoyia, logia,
“estudio”, “tratado™) es la ciencia que estudia la composicion y
noturaleza del suelo en su relacion con las plantos Y el entorno que
le rodea. Dentro de la edafologia aparecen varias ramos tedricas y
oplicados que se relocionan en especial con la fisica y la quimico.
El suelo se origina a partir de la materia madre producida por los
procesos quimicos Y mecanicos de transformacion de los rocos de
lo superficie terrestre. A esta materia madre se ogregan el agua, los
gases, sobre todo el dioxido de carbono, el tiempo transcurrido, los
animales y las plantas que descomponen y transforman el humus,
dando por resultado una complejo mezcla de materiales organicos
e indrgonicos.

ICOM. El Consejo Internocional de Museos, fundado en 1946, esta
consagrado a la promocion y ol desarrollo de los museos y la
profesion museologicaen el ambito (onivel SACAR) internacional. Su
relocion con el Centro del Patrimonio Mundial seré mas significotiva
con la expansion de la Red de Informacion del Patrimonio Mundial.
El ICOM tombién servirg como posible promotor del Potrimonio
Mundial.

Mision y Objetivos: Como estructura. permanente de cooperacion entre los
hombres, el ICOM tiene como mision lograr que los museos del
mundo-salvoguarda del patrimonio cultural de la humanidad-
contribuyon o:

= Fomentar lo. fundacion de museos, lograr su 6ptimo desarrollo y manejo.

= Impulsar el conocimiento, por parte de la sociedod, de la funcion que los
museos desempenon dentro de la mismo.

= Fortolecer la vinculacion entre los instituciones museisticas no sélo a nivel
nacional, sino expandir fronteras pora asi poder impulsar los
intereses tanto de los profesionales como de los visitantes.

= Promover la interdisciplinariedad con todas los ramas afines a los museos,
pues ella permitira. promover y difundir el conocimiento de la
museologia a todos los ambitos.

Iconologio. Es lo representacion de las virtudes, vicios y otras cosos moroles
o naturales, con la figura o apariencia de personas. También se
le considera la ciencia que estudia las imagenes, emblemas,
alegorias y monumentos con que los artistas han representado a
los personajes mitologicos, religiosos o historicos.

Lo iconografia es un concepto diferente pues tiene por objeto la simple

descripcion de imagenes, mientras que la iconologia las estudia

bojo todos sus aspectos, los compara y clasifico, llegando incluso a




formular leyes o reglas para conocer su antigiiedod y significado.

Lo iconologia considerada en toda su amplitud puede dividirse en tres ramas

en rozén del objeto representado:

* lconologia pogana. Comprende las imagenes propios de la idolotria o

religiones no cristionos.

* Iconologia profana o civil. Comprende los figuras de personajes historicos

que no sean objeto de culto religioso.

* Iconologia religioso. Se refiere a Dios, lo angeles, santos y otras imagenes

procedentes de la religion.

Monemas Es una secuencia de fonemas (o una transformacion abstracta

de fonemos) que provoca combios sistematicos regulores de
significodo allf donde se afade o aplica y es minima (en el sentido
de que no puede ser descompuesta en significados regulores mas

simples).

Una definicion clasica y no tan explicita es que un monema es la unidod

minima significativa del lenguaje o de la primera segmentacion o
adiculocion. Informolmente se dice que son tombién los unidodes
minimas que componen la polobra en o gramética (ounque

entonces debemos explicar que significa aqui componer, cuando

no se trota de monemos segmentales).

Museoble. Lo museologia debe entenderse como ciencia global de lo que

Museal

es museable. El objeto de la museologia no puede ser el museo,
este es un medio, una de los formas posibles en que se asume la
relacion humano-sociedad, donde el museo siempre representara
una realidod frogmentario. Lo museologia es la ciencia que
examina la relocion especifica del ser humano con la realidad
Y. a través de estas relociones, tiene lugor la eleccion de todo lo
museable para ser preservodo en lo inmedioto y para el futuro. Al
proponer sustroer ciertas obras del espacio burocratico, se convierte
en bien museable un repertorio local que habia crecido fuera de
toda dindmica de galeria

Debe asumirse desde una concepcion omplia de museo y de lo

museologico

Museografiable. En el entendimiento de aquello que va a ser expuesto, es

lo latencia del objeto en transito de exposicion.

Museologio. (del griego povoe6Y = museion ‘museo’, lugar de las musas y

L0y0G = logos, razonamiento, argumentacion, hobla) es la ciencia
que trota acerca de los museos Y sus potencialidades, su historio, su
influjo en la sociedad, las colecciones de objetos y las técnicas de

conservacion Y cotalogocion de los mismos.

Puesta en museo. Como analogia teotral, es el acto mismo de llevor o cabo

lo ejecucion de la exposicion museografico.
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Relleno arquitectonico. Son todos aquellos materioles que se usan pora
rellenar consolidondo huecos en una construccion arquitectonico,
por lo general se utiliza “cascojo” que es el residuo de otras
construcciones yoa derrumbadas.

Semiologio. La semiologia es la ciencia que estudia los sistemas de signos:
lenguas, codigos, senalizaciones, etc. y durante el siglo XX fue uno
de los pilares en la conceptualizacion del diseno gréfico. Ferdinand
de Saussure la describio “como la ciencia que estudia la vida de
los signos en el seno de la vida social”. No se le puede categorizar
a modo de manual. Sin embargo es conveniente saber sobre
todo para muchos de sus detractores que se le considera incluso
en torno a ciencios rales como la medicina donde esta disciplina
capacita al médico no sélo para llegar ol diagnéstico, sino para
tener una apreciacion prondstica Y plantear las lineas generales
del tratomiento. De ahi la asercion de Laubry: “"La semilogia no es
lo. gramatica de la medicina, sino la Medicina misma Se propone
que la semiologia sea el continente de todos los estudios derivodos
del analisis de los signos, sean estos linguisticos (semantico) o
semidticos Chumanos y de la naturalezo).

Semiosis. Es un proceso que se desarrolla en lo. mente del intérprete; se inicio
con la percepcion del signo Y finaliza con la presencia en su mente
del objeto del signo. Es un proceso inferencial .

Semiético. (estudio de los signos Yy comunicaciones no verbales o Iingl'Jisticos).
Su conocimiento actual se desarrola en torno al complejo fenémeno
de la significocion o de los situaciones significantes, que han
desembocado en as actuales practicas de desmontoje, de la mas
diversa indole, oplicados o distintas configuraciones culturales,
interesadas en los sistemas Y mecanismos de la significacion.

En efecto, hoy en dia circulan existen vorios definiciones de semictica que,
corresponden o diversos enfoques. Pierre (Collected Papers)
considera a la semictica como “la doctrina de la noturaleza esenciol
de los variedodes fundomentales de toda posible semiosis™; para
Ferdinand De Saussure se trata de “una ciencia que estudia la vida
de los signos en el seno de la vida social” o la que propone que
se dé el nombre de “semiologia.”. Erik Buyssens (Lo, comunicocion
et | articulocion linguistique), en combio, se trota del “estudio de
los procesos de comunicacion, es decir, de los medios utilizados
para influir o los otros, reconocidos como tales por aquel a quien
se quiere influir”, la lloma semiologia. Mientras Ch. Morris (Signos,
lenguaje y conducta) define la semistica como una “doctrina
comprehensiva de los signos™. Umberto Eco la define como“una

técina de investigacion que explica de manera bastante exocta

como funcionan la comunicacion y la significocion”.




Este evidente desacuerdo sobre lo que debe entenderse por semictico,

plontea un serio problema de terminologia. De primera instancia el
nombre, pues unos lloman semiética lo que otros llaman semiologio.
En segundo lugar, mas allé del nombre, interesa el desarrollo de la
semidtica como una préctica analitico. Una cuestion importante, de
acuerdo con esto, es qué significa en concreto, para cada uno de
estos proyectos, lo expresion “hacer semictica™: qué significa saber,
realizor un “andlisis semictico” de un determinado texto, sea verbol
0 no, sequn laidea que cada uno de ellos se hace sobre la disciplino.
Por lo general, parece existir un ocuerdo en que el andlisis semictico
no es un acto de lectura, sino, mas bien, un acto de exploracion
de los raices, condiciones y mecanismos de la significacion. Como
esta hecho el texto para que pueda decir lo que dice. “Hacer
semictica” significa no solo identificar los distintos componentes de
lo semiosis, sino clasificar los distintos tipos de signos y analizor su

funcionamiento en sus diferentes niveles.

La disciplina que tiene por objeto estudiar los sistemas de signos se ha

desarrollado, como antes se vio, bajo dos nombres: semiologia y
semictico. El uso del término semictica o semiologia remite o un
diferente dmbito de origen: la disciplina emanoda de Peirce y
desarrollada especiolmente en Estados Unidos prefiric el nombre de
semictico; mientros la engendrada en por Ferdinand de Saussure,

mas ligada ol universo europeo, preferia el de semiologia.

Sin embargo en general, se puede decir que durante una parte del siglo XX se

mantuvieron los dos ya usandose indistintomente, ya dividiendose
civiizadomente en el campo. De tol manero, el uso del término
“semiologia”, se dié sobre todo en Francio, tanto a la disciplina
que tenia por objeto el estudio de los signos en sistemas verbales,
como a la corriente europea (sousurreona) de lo semistico. Por
otra parte, se llomé semictica yo a la disciplina que se ocupaba de
los sistemas de signos no verboales, ya a la corriente anglosojona
de base logico-filosofica (Peirce, Frege, Russell. Odgen y Richords,
Morris, Carnap, Wittgenstein, Tarski, etc).

Resumiendo, la semictica se ocupa de signos, sistemas signicos, acontecimientos

Signo.

signicos, procesos comunicativos, funcionamientos lingUisticos y
cosos osi. Es decir, la semidtica se ocupa del lenguaje entendido
tanto como la facultad de comunicar que como el gjercicio de esa
facultad. La semiético, por tanto, se ha ocupodo de los ambitos mas
variodos, desde el disefio grafico, la arquitecturo, el cine, el teatro,
los modas, las sefales de transito, la publicidad, la literatura, el arte,
los juegos, los normas de cortesio, la television, los gestos, y demas
areas de tal indole.

Es el objeto de estudio de la semictico, fue preocupacion de los

filosofos de la antigua edad media y el renacimiento , los griegos
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utilizaron el término semistica oplicandolo a la medicino.

El signo es algo muy complejo y abarca fenomenos sumamente heterogéneos,
que, por otro lodo tienen algo en comin: ser portadores de una
informacion o de un volor significativo. El signo se encuentra
compuesto por un significado, la imagen mental, la. cual varia segun
la cultura y un significonte, que no siempre es linguistico, puede
incluir una imogen.

Simbolismo. El simbolismo fue uno de los movimientos artisticos mas
importantes de finales del siglo XIX. En Un manifeste litteraire (“Un
manifiesto literario™), publicado en 1886, Jean Moréaslo definié como
“enemigo de la ensenanzo, la declomacion, la falsa sensibilidad, la
descripcion objetiva” (Ennemie de I'enseignement, lo declamation,
lo fausse sensibilite, lo. description objective). Lo poesia simbslica
investiga pora una forma sensitiva” (la poésie symbolique cherche
& vetir ldee d'une forme sensible). La literatura simbolisto. posee
intenciones metafisicas, pretende el uso del lenguaje literario como
instrumento cognoscitivo, por lo cual se encuentra impregnada de
misterio y misticismo. Intentoba encontrar lo que Charles Baudelaire,
gran poeta de este movimiento, denominé “correspondencias”, los
secretos afinidodes entre el mundo sensible y el mundo espiritual.

Para ello utilizaban determinados mecanismos estéticos, como la

sinestesio




148




BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor W. et al, El arte en la sociedad industrial, traduccion de Maria
Teresa La Valle, Buenos Rires: Rodolfo Alonso editor, 1973; 159 p, Coleccion

argumentos

ASUNTO, Rosario, La antigiedod como futuro: Estudio sobre la estética del
neoclasicismo europeo, Espana: Visor, 1990; 179 p, Coleccion La balsa de la

Medusa

BARTHES, Rolond, El orden del discurso, Barcelono: Paidss, 2002; 357 p:

Coleccion Poidés comunicacion 28

BARTHES, Rolond, La Torre Eiffel, trad. Enrique Folch Gonzales, Barcelona: Paides, 2001
185 p; Coleccion Poidés comunicacion 124

BAUDRILLARD, Jean, Las estrategios fatales, 62 edicion, traduccion de Jooquin Jorda
Barcelona: Anagrama, 1984; 205 p; Coleccion Argumentos.

BAUDRILLARD, Jean, Le systéme des objets : la. consommation des signes,
Paris: Gallimard, 1968; 245 pp

BAUDRILLARD, Jean, Pour un critique de l'économie politique du signe,
Paris: Gallimard, 1972; 268 pp

BELCHER, Michael, Organizocion y diseno de exposiciones: su relacion con el museo

Espano: Treo, 1997: 277 pp

BENJAMIN, Walter, Lo obra de arte en la época de su reproductibilidad técnico, (1936)
traduccion de Jesus Aguirre, Madrid: Taurus, 1973

CASSIRER, Ernst, Filosofia de los formas simbalicas: Fenomenologia del reconocimiento,
Vol lll, 22 edicion, troduccion. Armando Morones, Mesxico: FCE, 2003, 558 pp.,
Col. Seccion de Obros de Filosofia

CAULTON, Tim, Honds-on Exhibitions : Managing Interactive Museums and Science
Centres, London and New York: Routledge, 1998; 155 p

DAVENPORT, Guy, El museo en Si: 19 ensayos sobre arte y literatura, traduccion de
Gobriel
Bernal Granados, Mexico: FONCA-ALJus, 1999 253 pp

DECTTE, JL. et Huyghe, Pierre-Damien, Le jeu de I'exposition
France : LHormottan, 1998 ; 249 o

DONDIS, A. Donis, La sintoxis de la imagen: introduccion ol alfobeto visual,
Barcelono: Gustavo Gili, 1992; 211 p, Coleccion GG Diseno




ECO, Umberto, Apocalipticos e Integrados, traduccion de Andrés Boglar,
Barcelono: Lumen, 1975, 403 pp

ECO, Umberto, La definicion en el arte, traduccion de R. de laIglesia, Vol. 4
Barcelona: Destino, 2002, 303 pp, Coleccion imogo mundi

ECO, Umberto, Signo, traduccion de Francisco Serra Canterell,
Barcelona: Labor, 1988, 217 pp

FERNANDEZ Arenos, José, Introduccion a la conservacion del patrimonio y técnicas
artisticas, Barcelono: Ariel, 1999; 203 p, Coleccion Historia del Arte

FERNANDEZ, Luis Alonso, Introduccion a la nueva museologia
Madrid: Alianza Editorial, 2002; 208 p, Coleccion Arte y Masica

FERNANDEZ, Luis Alonso, Museologia y museografia
Madrid: Serbal, 1999; 383 p, Coleccion Cultura Artistica

FOUCAULT, Michel, Lo arqueclogia del saber, 22* edicion en espadol, traduccion de
Aurelio Gorzon del camino, México: Siglo XXI, 20095, 355 pp

GARCIA Blanco, Angelo, La exposicion, un medio de comunicacion
Modrid: Akal, 1999; 236 p, Coleccion Arte y Estética

GONZALEZ Casanova, Poblo y Roitman Rosenmann, Mavrcos (coordinadores)
La formacion de conceptos en ciencias y humanidades, Madrid: Sequitur,

1999; 267 p, Coleccion Libros del proceder, 5

GUIDIERI, Remo, El museo y sus fetiches, traduccion de Isabelle Touet de Matallano,
Madrid: Technos, 1997 ; 112 p, Coleccion Metropolis

HALL, Eduard T.; El lenguoje silencioso, Meéxico: Alianza editorial, 1990

HERNANDEZ Hernéndez, Francisco, Manual de museologia, Madrid: Sintesis,
1994; 318p, Coleccion: Biblioteconomia y educocion

KUBLER, George, La configuracion del tiempo, tr. Jorge Lujan Munoz
Madrid: Nereo, 1988; 219 p

LEON, Auroro, El museo: teoria,proxis y utopia, 5° edicion
Madrid: Catedro, 1990; 378 p

MALREAUX, André, Le surnaturel, Vol. I, Col. Lo metamorphose des Dieux
Paris: Gallimard, 1984; 387 p

MALREAUX, Andreé, Le voix du silence, Vol. |, Col. La golerie de la pléiade
Pauis: NRF, 1951; 657 p

150




MUNARI, Bruno, Cémo nacen los objetos
Barcelona: Gustavo Gili, 1997; 230 p,
Coleccion GG Disero

PANOFSKY, Erwin, El significodo en las artes visuales, 2* edicion, traduccion de Nicanor
Ancocheo, Modrids: Alionza editorial, 1980; 386 p

PASCUAL Soto, Arturo, El Tajin en visperas del clasico tardio, Tesis doctoral,
Mexico: UNAM 1997 258 p

PASCUAL Soto, Arturo, lconografia arqueologoca de El Tajin
Mexico: UNAM (Instituto reinvestigaciones estéticos)-FCE, 1990, 327 p

PENNDORF, Jutto, De la camara del tesoro al museo,
Madrid: Gente nuevo, 1993; 89 pPICCINI, Mabel et ol (coordinadores),
Recepcion artistica y consumo cultural
Mexico: INBA/ Centro Nacional de Investigacion, Documentocion e
Informacion de Artes Plasticas, 2000; 413 p

STEINER, George, Presencios reales, 2* edicion, traduccion Juan Gabriel Lopez-Guix,
Bavrcelono: Destino, 2001; 301 p, Col. Ancora y Delfin

RUBING, Vicente, Suenos, arquetipos y creatividad
Argentino: Lumen, 1995; 175 p

WALSH, Kevin, The representation of the post: Museums and heritoge in the post-
modern world, Greot Britain: Butler & Tanner Ltd, 1995; 204 p

WORRINGER, Wilhelm, Rbstraccion y naturalezo, traduccion de Mariona Frenk,
Mexico: FCE, 1983; 137 p Coleccion Breviarios

XIRAU, Roaman, Introduccion a la historia de la filosofio, 7°. edicion,
Mexico: UNAM, 1980; 501 p Coleccion Textos Universitarios

Poginos WEB consultados

Migeon, Gérald:"Proteccion y gestion del patrimonio arqueologico en Francia”
Ciudad Virtual de Antropologia y Arqueologia es un emprendimiento del
Equipo NAYA. Ultima modificacion de esta pagina 2/1/06

— htto://www.ontropologio.com.or

— Museo de Antropologia de Xolopa, “Bodegas”,
htte://www.uv.mx/mox/2006




152




Imogen Ol
Imogen O2
Imagen O3

Imagen O4
Imogen O5
Imogen O6
Imogen O7
Imagen O8
Imagen O9

Imogen 10
Imogen 11

Imagen 12
Imagen 13
Imogen 14
Imogen 15
Imogen 16
Imogen 17

Imagen 18
Imogen 19
Imogen 20

Imagen 21
Imagen 22

Imogen 23

Imogen 24
Imagen 25
Imagen 26
Imagen 27
Imogen 28
Imogen 29
Imogen 30

Imagen 31
Imagen 32
Imogen 33
Imagenes 34 y 35
Imogen 36
Imagen 37

Imagen 38
Imogen 39
Imogen 40
Imogen 41

Imagen 42

Indice de ilustraciones

Hombre prehistsrico

Gaobinete de curiosidades del museo Wormiani de Historia

Eugéne Delocroix: La Liberté guidant le peuple, 1830

(Museo del Louvre)

Vista de Delft, Jan Veermer, 1660-61.

Revolucion Industrial

Sombrero, moda a principios de siglo XX

Camara fotografica antigua

Boutique Mango, sucursal Nueva York

Cosco dorado de Charles VI (copio) rey de Francio. Louvre
médiéval, pabellon Sully.

Foro romano. llustracion que muestra la influencia griego,

ademas del uso de algunos esculturas soqueados.

Forum Romanum. Ruinas del Imperio Romano antiguo,

Romo, ltalia

Constantino Porfirogénito

Senor de las limas, escultura olmeca, MAX, Veracruz

Piso estucado, Cultura de El Tajin

Prueba de carbono 14

Loboratorio de analisos de C14

Erosmo de Rotterdam, 1523, gouache sobre madera pin-

tado por Hans Holbein el joven, (Museo del Louvre)

Boceto de bicicleto, Leonardo da Vinci

Don Carlos de Siguenza y Gongora

Lorenzo Boturini Bernarducdi, imagen de archivo de la

Biblioteca Lorenzo Boturini

Immanuel Kant

Frongois-Marie Arouet, (Voltaire) o la edod de 23 arios,
1728, pintodo por Nicolos de Largjlliere.

Museo de los Culturas, Calle de Moneda no. 13, Cd. De

Mexico

Rescate arqueolégico en Espona (img de archivo)

Saqueo de momios en Egipto (img de archivo)

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,

Dr. Alfonso Caso y Andrade

Excavacion arqueolégica en Pera.

Museo Nacional de Antropologia e Historio, México

Museo Comunitario de Santa Teresa del Noyar, Nayoxit,

Meéxico. 2002.

Area de restauracion de un museo

Ecomuseos de la region del Yon en Borgonia, Francia

Revista MUSEUM Internocional N"227

Ciudades museo: los pueblos de Cuetzalan y Toxco

Museo Virtual de Arte MUVAP

Potes recuperados durante la invasion a lraq por soldados
alemanes

Objeto utilitario marroqui ricamente ornamentado

Vigilante de museo

Mowsoléo en Ankara, Turquia

Exposicion sobre el Tequila

Museo de la Luz, DGDC, UNAM




Imagen 43
Imagen 44
Imagen 45
Imagen 46
Imagen 47
Imagen 48
Imogen 49
Imagen 50O
Imagen S1

Imagen 52
Imagen 53
Imagen 54
Imagen 55
Imagen 56
Imagen 57
Imagen 58
Imagen 59

Imagen 60
Imagen 61
Imagen 62
Imagen 63
Imagenes 64 y 65

Imagen 66
Imagen 67
Imagen 68
Imagen 69
Imagenes 70 y 71
Imoagen 72

Imagen 73
Imagen 74
Imagen 75
Imagen 76
Imagen 77
Imagen 78
Imagen 79
Imagen 80
Imagen 81

Imagen 82
Imagen 83

Sopa Campbells, Andy Warhol

Exceso visual en los grandes ciudodes del 1* mundo

Gruta de Tiberio. I siglo a.CA sglo d.C, Sperlanga

Vitrina antigua

Gaobinete de curiosidodes

Coleccionista

Vitrina moderna para exposicion

Visitante en museo de antropologia

Educacion publica (img de archivo)

Geoda en el museo de ciencios de la Villete en Paxis, Francia

“Museographia”’, Cospar Friedrich Neickel, 1727

Fontaine, «Richard Mutt», Mavrcel Duchamp, 1917

Ecomuseo del Habitot Rural Trodicional, Zerain, Espano.

Spencer Tunick en Dusseldorf, Alemania

Vitrina con objetos arqueologicos (img. archivo)

Objetos de la etnia Chorti ol oriente de Guatemala (img. archivo)

Liebre y rinoceronte, ilustraciones en acuarela y grabado
realizados por Alberto Durero

Entierro neanderthal (img. archivo)

llustracion de craneo de tortugo, Staci L, Washington, EUA.

llustradora del Museo Smithsoniano de Historia Natural

Museo UNIVERSUM, DGDC, UNAM

Cuotes del museo Popalote y anfitriones del Museo de la Luz,
interactuando con el publico, ambos en Mexico, DF.

Epcot Center y su «marketing de la ciencio»

Museo de Antropologia de Xalapa, (MAX), Veracruz

Vista de una de los salos interiores al aire libre (MAX)

Interior del MAX, Veracruz, México.

llustracion y fotografio, escultura de la piramide de los nichos.

Pintura mural inédito, excavacion en el Edificio de los columnas
de El Tajin dentro del proyecto Morgodal Grande

Ceramica fina, Vosijo

Escultura menor, hacha

Figurilla antropomorfa «descarnodo»

Fragmentos de pintura mural con patas de guacomaya
pintodos

Fragmento de pintura mural con cabeza de guacamaya
pintada ol temple.

Escritura en bojorrelieve que representa el signo de la
élite de 13 conejo

llustrocion de una escultura que representa a Tlaloc y a un

guerrero serpiente (EVF)
Gaudi trabajondo, ilustracion realizada por Marcelo

Movrchese de Mendoza. Argentina

Pintura mural Las Higueros, interior del MAX, en Veracruz, Meéx.

Figurilla. ceramica antropomorfa, Morgadal Grande

Escultura inédita en la Bodega del Museo de sitio de El Tajin, tol
vez perteneciente de los tableros del Juego de Pelota

154




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Elementos de Evolución en la Significación Histórica del Objeto Arqueológico
	Capítulo II. Marco Teórico: el Diseño en la Expresión Museográfica Significando al Objeto
	Capítulo III. Exposición
	Conclusiones
	Apéndice
	Bibliografía

