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INTRODUCCION

La presente investigacion se interesa por la contribucion del disefio
a través de los signos graficos que dan forma al lenguaje escrito,
tomando en cuenta que es preciso realizar una revaloracion historica
y con base en ello, poder establecer el origen del presente y el camino
al que se dirige cualquier tipo de actividad; asimismo, familiarizarse
con los fenémenos sociales que le van dando forma a la vida cotidiana
de un pais, cuyas caracteristicas y rasgos se van perfilando en cada
individuo vy que influye en la manera de crear y percibir sus propios
productos comunicativos.

La letra tiene un encanto particular por su funcién vy su forma,
tanto, que ha despertado el interés de disciplinas como la lingiiistica
y el arte, de las cuales el disefiador toma ciertos factores para la crea-
cion de los distintos alfabetos. Esta parte de la actividad tipografica
trabaja a partir de una estructura basica de la letra, a la que asigna
valores y caracteristicas visuales a fin de que transmita de manera
intelectual y emocional.

La letra es en si misma un espacio expresivo, cualidad pre-
sente desde las iniciales decoradas en los manuscritos antiguos, los
monogramas o en los logotipos, que comprenden todo un concepto
de identidad. El elemento basico de su configuracion sigue siendo la
linea, pero forma parte de una dinamica de funcionamiento con nue-
vas particularidades v se sujeta a las exigencias de las épocas v las
generaciones. De esta manera, la escritura ha pasado de ser caligra-~
fica e individual a dactilografica con reproduccion mecanica y digital,
creada por vectores o pixeles.
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El proceso de disefio de los alfabetos retoma ideas, conceptos o
estilos pasados para darles un enfoque diferente, asimismo, motiva
la experimentacion constante para la presentacion de propuestas que
enriquezcan las distintas aplicaciones graficas.

En México, la situacién del disefio se ha concretado a través de
sucesos vy personajes destacados que han marcado la pauta para el
desarrollo de la actividad tipografica. Durante la década de 1990 vy
principios del nuevo milenio comenzaron a realizarse eventos y publi~
caciones que promueven el disefio y aportan el andlisis sobre el desa~-
rrollo de alfabetos frente a la apertura de los medios digitales y el con-~
texto postmoderno, de ellos han surgido algunos ensayos y articulos
escritos por los mismos disehadores mexicanos, recopilados por la
editorial Designio v la revista Tiypo. Sin embargo, la mayor parte de
la bibliografia se enfoca en la tipogratia de manera histérica, cuestio-
nes técnicas y de composicion, asi como ejemplos de aplicaciones en
distintos proyectos, pero no existe informacién detallada acerca de su
ejercicio en este pais y no siempre se pueden establecer coincidencias
por situaciones ocurridas en otros contextos.

Por tal motivo, surgio el interés de realizar una recopilacién de
las fuentes tipograficas que se han disenado en los ultimos quince
anos en nuestro pais, con el objeto de conocer sus antecedentes vy el
contexto en el que se insertan, comprender la importancia del disefio
de nuevos alfabetos frente a las necesidades de comunicacion visual
v el desarrollo de la tecnologia, asi como examinar los factores de in-
fluencia y evaluar sus caracteristicas actuales.

La hipétesis es que la utilizacion de elementos graficos de la
cultura mexicana combinados con las influencias externas genera un
estilo en la tipografia.
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El interés personal por la letra comenzé durante la materia de
diseno de alfabetos en quinto semestre, motivado tiempo después al
conocer el trabajo del disenniador mexicano Gabriel Martinez Meave
durante el seminario “Lucian Bernhard: la letra en el disefo grafico
contemporaneo” realizado en el Museo Franz Maver en el 20073.

Se pretende que la presente investigacion, de caracter compila-
tivo, sirva como material de consulta para los estudiantes interesados
en la tipografia mexicana.

Como punto de partida se revisaron algunos textos sobre la
tipografia con definiciones y datos histéricos para contar con un
panorama general a través de la vision de autores europeos, para
después avocarse a la lectura de disefiadores mexicanos que han
escrito al respecto. Es necesario destacar que debido a las exigencias
de algunos puntos del tema v a la falta de informacién documentada
en fuentes primarias, se tomaron datos de documentos electrénicos vy
material complementario.

Para conocer las circunstancias asi como los factores motivantes
(necesidades, influencias vy funcién) del disefio de alfabetos durante
la década de los noventas se empleo el método histoérico de investiga-~
cion, es decir, la revision de hechos pasados, los cuales han formado
parte de su evolucién y las modificaciones en su apariencia. Posterior-
mente, la observacién, andlisis y descripcion de las fuentes permitié
establecer semejanzas vy diferencias para ordenarlas en grupos de
acuerdo a sus atributos; de esta manera, llegar a la sintesis de sus
cualidades a través de las tendencias marcadas.

Para apoyar el desarrollo de las ideas se presentan cuadros
comparativos e imdagenes, algunas de las cuales se tomaron de las
distintas fuentes de consulta.
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En relacion con los objetivos, la investigacion se ha dividido en
cuatro capitulos:

En el primer capitulo se revisan algunos conceptos bdasicos sobre
el tema vy términos afines, se menciona brevemente antecedentes so-
bre la tipografia en México para luego tratar sobre los eventos y publi-
caciones que enmarcan la profesionalizacion y difusiéon del disefio.

En el capitulo dos se presenta en orden cronolégico los alfabetos
mexicanos creados durante el periodo de 1990 a 2004, asi como in-~
formacion sobre los disenadores que participan en esta actividad. Asi-
mismo, se identifica la importancia de crear nuevos alfabetos frente a
las exigencias de comunicacion, ya sea por requerimientos especificos
de un proyecto o por el deseo de explorar las formas tipograficas.

Por su parte, en el capitulo tres se ofrece una serie de influencias
formales tales como factores culturales vy artisticos dentro del con-
texto postmoderno que mezcla lo manual con lo tecnolégico para la
configuracion de alfabetos; en otro punto, se trata sobre la posibilidad
que tiene el disefiador para crear una enorme gama de alfabetos que
permitan manejar la informacién simplemente como texto o como
imagen para cumplir cierto nivel de comunicaciéon, de ahi que sus ca-
racteristicas estén involucradas también en el proceso de lectura.

Finalmente, el capitulo cuatro retoma las distintas formas de
ordenacion tipografica en los catalogos tradicionales v electréonicos
asi como los atributos visuales v las caracteristicas compositivas de
los alfabetos para proponer una clasificacion mediante la cual se
identifiquen las tendencias de diseno de fuentes durante los tltimos
quince anos.
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Contexto cultural y profesional para el disefio tipogrdfico en México ﬂg

El mundo actual es casi impensable sin la palabra escrita, pues
aunque simultaneamente se utilizan otros tipos de lenguaje, de-
pendemos en gran medida de esos signos graficos llamados letras.
Sin duda alguna el hombre seria capaz de perfeccionar la transmision
de mensajes e incluso establecer nuevas convenciones para la comu-
nicacion tal y como lo ha venido haciendo a través de los siglos, pero
actividades como la literatura no serian como se conocen hoy en dia,
incluso la presente investigacion no tendria sentido pues el concepto
de tipografia seria inexistente.

1.1. DEFINICIONES

Es preciso que antes de entrar de lleno al conocimiento de la situacion
tipografica en México durante la década de los noventa, se revisen
algunas definiciones acerca del tema con la intencién de establecer
dicha actividad ante el continuo desarrollo del lenguaje, la comuni-
caciony la tecnologia.

El lenguaje es un sistema de comunicacion que el hombre uti-
liza para manifestar lo que piensa o siente a través de un cédigo que
debe compartir con los demds. Existen varios tipos de lenguaje pero
los elementos que lo constituyen son siempre los mismos: el objeto
significado, el signo v el significante. La cosa significada puede ser
cualquiera, el signo mantendra la relacion entre una cosa con otra
mientras que la significacién es el nexo del signo vy la cosa significada
(Espasa-Calpe, 1981).

La palabra, ya sea oral o escrita, ha sido uno de los medios
basicos de interaccion entre los hombres porque los ha ayudado a
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nombrar tanto el mundo visible como el intangible. Por esta razon,
bajo distintos aspectos y denominaciones la palabra ha sido objeto de
estudio para muchas disciplinas, es asi como el disefio y la comuni-
cacion guardan estrecha relacion con ella a través del disefio editorial
y la tipografia aplicada a cualquier tipo de soporte visual.

Yves Zimmermann senala en Del Disefio (1988), que la tarea
de las palabras es “designar”, éste es un término latino que significa
“marcar, dibujar, singularizar, asignar”. Es precisamente de él que
deriva la palabra disefio v su significado, asi como sus correspon-
dientes vocablos en otros idiomas: designio (latin), design (inglés),
dessein (francés), disegnare (italiano). Estas palabras comparten la
raiz “sefia”, de signa o signum que significa “senal, marca, insignia”.
Otros vocablos andlogos en alemdan son gestaltung, que significa
“configuracion” y absicht, que corresponde a designio.

De lo anterior se entiende que disenar lleva la responsabilidad
de configurar objetos a través de la seleccién de los signos o caracte-
risticas que le pertenecen, ademas, deben funcionar como mediadores
entre cierta informacion y un usuario, de aqui que la forma sea la
adecuada para su uso.

Como se sabe, debido a la necesidad de contar con una forma de
comunicacion cada vez mas concreta y que pudiera ampliar su uso con
mayor facilidad se logré el establecimiento de los signos alfabéticos,
las modificaciones que se han venido dando en su apariencia se basan
en el mejoramiento de los materiales y las técnicas de reproduccion de
la letra, incluso a las condiciones en que se realiza el acto de escribir,
término que proviene del griego graphein, esculpir o marcar (Aicher,
2004:21). La palabra escrita cumple con la funcion de retener un men-
saje pero dadas sus caracteristicas se ha estudiado desde el punto de
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vista histérico, formal vy estético. Historicamente, la escritura fonética
constituye el paso final en la creacién de un sistema aplicable a gran
parte de las lenguas. Formalmente, los avances graficos y tecnologi-
cos han hecho posible la reproduccion de la escritura a través de la
imprenta vy por medios digitales para dar sustentabilidad al mundo
conceptual y mental. Mientras tanto, su sentido estético se desprende,
al igual que el dibujo, del trazo manual por lo que responde a cuali-
dades visuales v perceptuales.

Etimoloégicamente el vocablo letra proviene del latin Iittéra
(Moliner, z002:172) v es la materia prima del lenguaje manuscrito o
mecanizado:

Esta particula minima visual de la grafia de una palabra, convierte el sonido breve
de la voz humana |...] en un trazo visible que permanecera sobre la superficie de
su soporte fisico. Por eso mismo, el mensaje que encierran esos trazos es restitui-
ble a los ojos vy a la mente del lector a través del tiempo (Blanchard, 1088:9).

O bien, se reconoce como un signo que puede tener diferentes
representaciones morfologicas:

Signo grafico perteneciente al alfabeto de una determinada lengua y que corres-
ponde a uno o mas sonidos ~vocales y consonantes-~ de la misma lengua, que se
representa en mayusculas y minasculas. El mismo signo, considerado desde el
punto de vista puramente morfolédgico, aparte de su valor lingiiistico se llama tipo
o caracter (Martin vy Tapiz, 1981:334).

La estructura general que se reconoce en las letras surge de la
combinacién de trazos verticales, horizontales, inclinados v curvili-
neos con una denominacion propia (figura 1) y que determinan la
forma, el peso, el cuerpo, la direccién v la textura, es decir, todos los
atributos visuales de la letra.
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De acuerdo con lo anterior se puede establecer que: la letra es un

signo que representa los sonidos verbales de manera grafica a través

de sus distintas representaciones y que puede ser reproducido.
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Fig. 1. Esquema lineal tipogréafico y partes de la letra.
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De lo anterior se desprenden otros vocablos:

« Alfabeto (del latin alphabetum) y abecedario (del latin abece-
darium) se utilizan para referirse a la serie ordenada de letras
de una lengua (Martin y Tapiz, 1981:96, 99).

- Caracteres, son identificados como signos graficos o letra
impresa de imprenta, generalmente clasificados en base a
criterios étnicos vy lingliisticos en caracteres latinos, hebreos,
griegos, etc. (Martinez, 1974; Martin y Tapiz, 1981).

- Tipo, es la letra de imprenta para componer textos (Martinez,

1974:265).
4 e Orgdanica Roman
ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxy
2| £ Minusculas acentuadas [aéiouu i; é
gl Mayusculas acentuadas | AETOUU 5| £
Cifras (0123456789
Signos de puntuacion | ., :; ..
Signos de entonacion | ! ¢?
Signos auxiliares [@*/"" ""[]-#()$
Signos aritméticos basicos | =+-x+ %
Orgdnica Italic
Organica Bold
Organica Bold Italic
Organica Black
\_ Organica Black Italic

Fig. 2. El conjunto de letras, cifras y signos forman una fuente. Las variantes de peso e inclinacién
con que cuenta una fuente se agrupan en una familia tipografica o digital.
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“Tipografia: Imprenta.
//Arte de componer e im-
primir con tipos méviles, o
planchas de diversos ma-
teriales, fundidos o graba-~
dos en relieve. El arte de
la tipografia se desarrolla
en las imprentas, pero en
sentido general se aplica a
todas las artes, operacio-
nesy sistemas que inter-
vienen en la confecciéon
de un libro: fundicién de
caracteres, composicion
tipografica o fotocom-
posicién, impresion, etc.”
(Martinez de Sousa,
1974:266)

En cuanto a este ultimo término, diversos autores coinciden en
que la verdadera invencion de Gutenberg a mediados del siglo XV no
fue la imprenta, sino la posibilidad de otorgarle autonomia a la letra.
De esta manera, el vocablo griego typos, marca o impresion y grapho,
linea o escritura, forman la palabra tipografia, actividad que contra-
riamente a la caligrafia se define como el arte de la impresion me-
canizada con tipos méviles o caracteres y que permite la reproduccion
casi ilimitada de la escritura.

Se puede observar que en base a esas definiciones establecidas
hace algunas décadas aun se utilizan los términos, pero dentro de un
contexto en el que las herramientas vy los procesos han evolucionado
se establecen denominaciones como caracteres o fuentes digitales v
se considera que las actividades de grabar y fundir tipos correspon-
den ahora al disefio de alfabetos en donde se genera cada letra por
medio de un trazado manual tradicional o vectorial para plasmarlos vy
reproducirlos por medios electrénicos.

Es asi como la tipografia se ha definido a partir de cuestiones téc-
nicas, como actividad o desde su funcién y tratar de precisar un solo
concepto es un tanto complicado, por ello, en palabras de Phil Baines
vy Andrew Haslam en Tipografia. Funcion forma y disefio, la tipografia
es “notacion y organizacion mecdnica del lenguaje” (2002:7).

Actualmente, se considera que la finalidad de este codigo grafico
contintia siendo que las palabras funcionen efectivamente en la trans-
misioén de la informacion a un publico extenso, sin embargo, también
se interesa en enfatizar las caracteristicas del texto relacionando el
lenguaje, el contenido, la reflexién del mensaje vy la expresividad para
aludir tanto al cédigo fonético como a la sensibilidad del texto. Para
reforzar lo anterior, cito a Andreu Balius en el libro Type at work, en
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donde sefiala que “la tipografia puede ser el grito o el susurro con el
cual seducir o captar la atencién del lector. Y los diferentes soportes
graficos, el espacio escénico donde las voces de los protagonistas ~las
i” (20073:14~-15). En esta defini-
cién un tanto poética me parece que se entiende muy bien el papel de

letras— se enfrentan y dialogan entre s

la tipografia, ya que es como un vehiculo que retne y transporta el
material de construccion para un lenguaje que abre paso vy refuerza
un contenido escrito. Dicho material es la letra, que funciona como
pequerios ladrillos que construyen el lenguaje (fig. 3). Por lo tanto, el
disenador tipografo sera el encargado de crearlo transformando los
signos, puliendo la forma, embelleciéndola o alterandola para darle
un caracter propio. Finalmente el diseniador editorial organiza el ma-
terial v lo presenta como una indicacién, una llamada de atencién, una
sugerencia, una invitacion, etc., para que llegue integra a su destinoy
ayude al lector a entrar y pasearse por la informacién sin perderse.

Fig. 3. Tipografia Solida de Gabriel Martinez Meave.
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1.2 ANTECEDENTES

Resulta interesante como el disenio en general aporta v se va adap-
tando al mismo tiempo, ya que acompafia los cambios marcados
por la sociedad, impulsados por la evoluciéon del pensamiento v sus
necesidades asi como por los avances tecnoldgicos, de tal forma
que las actividades multidisciplinarias y los procesos integrales de
comunicacién generan transformaciones en la percepcion de los
usuarios, cambian las modas vy surgen nuevas finalidades. Asimismo,
existen cuestiones artisticas, culturales y profesionales fundadas en
la tradicion que van formando v consolidando el desarrollo de la tipo-
grafia en nuestro pais.

Sin pretender hacer un recorrido histoérico del disefio o de la tipo-
grafia, sino contar con los elementos pertinentes para entender las
caracteristicas del disefo de alfabetos en el periodo de 1990 a 2004, es
necesario remontarse a la imprenta, ya que su oportuna aparicion para
masificar la informacién tuvo consecuencias sobre la formacion vy ex-
pansion de una identidad sustentada en las caracteristicas sociales, téc~
nicas y comunicacionales en los periodos de formacion de las naciones.

En México la imprenta se establecié definitivamente en 1539
(Pompa v Pompa, 1089; Martinez Leal, 2003), debido a intereses
administrativos, religiosos y educativos, pero mas tarde, junto con la
litografia y el grabado, nuestro pais participé de una cultura visual que
permitioé conocer lugares lejanos v a su vez darse a conocer a través de
los documentos ilustrados vy los albumes.

Los primeros tipos utilizados en México fueron los de la forma
rotunda, que Juan Pablos trajo de la imprenta de Juan Cromberger
en Espana pues eran los mas utilizados para la impresion de libros
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religiosos y de leyes. Estos tipos eran basicos para imprimir la lengua
castellana a diferencia del latin, en donde se usaban los caracteres ro-
manos, ademas, eran populares para componer los motivos heraldi-
cos de estilo gotico en las portadas (fig. 4). Posteriormente, hacia 1559
Antonio de Espinosa abrio su taller v se piensa que corté los primeros
tipos romanos. Otros impresores destacados durante el primer siglo
de la imprenta en México fueron Pedro Ocharte (1550), Pedro Balli
(1574), Antonio Ricardo (1577), Enrico Martinez (1600), entre otros.

Por otra parte, las manifestaciones de protesta e inconformidad
se observaban desde entonces en sitios publicos, sin embargo, los ta-
lleres de impresion se multiplicaron por el territorio nacional vy la tipo-
grafia comenzoé a tomar un papel importante en los medios impresos
como elemento connotador de la situacién social que se vivia.

2Zotring bréfiemuy p¢ T ripArtito

uectofa delascofadq prene:

TVMVLO TMPERIAL DELOSPROBLEMAS,
d(,[ag,.a,, ciudad de Mexico. y {ccretos marauiflofos de las

VOCABVLARIO PREMATICA EN QVE

EN LENGVA MISTECA, HECHO fedalaorden yforma que e hadctener,

Fig. 4.

+ Doctrina breve muy provechosa, 1543-1544 y Tripartito, 1544, impresas por Juan Pablos.

« Tamulo imperial de la gran ciudad de México, impreso por Antonio de Espinosa, 1560.

+ Problemas y secretos de las Indias, por Pedro Ocharte, 1591.

+ Vocabulario de la lengua misteca, impreso de Pedro Balli, 1593.

+ Prematica en que se da la orden y forma que se ha de tener y guardar en los tratamientos y
cortesias de palabray por escrito, impresiéon de Enrico Martinez, 1600.
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Cabe mencionar la imprenta de Ignacio Cumplido (1832-18096)
que llegd a consolidarse como una de las mas importantes del siglo
por la gran variedad de publicaciones que realizo, entre ellas, la del
periodico EI Siglo Diez y Nueve, asi como por su interés en contar
con la ultima tecnologia en maquinaria v un amplio surtido de tipos,
incluyendo caracteres de fantasia, letras de madera (fig. 5) v vinetas
o elementos decorativos, la gran mayoria de ellos procedentes de
Francia vy otros paises debido a la auin incipiente fundicién de tipos en
nuestra latitud, segun senala Ma. Esther Pérez (Varios, 200%3).

Por otra parte, no se puede olvidar la tradicion popular del
grabado por parte de José Guadalupe Posada, quien cred6 originales
textos en sus obras (fig. 6) v cuya herencia artistica influy6 incluso a
distintos movimientos posteriores a la revoluciéon como el muralismo
y “el Taller de la Grafica Popular en 1937 a 1086” (Acosta, 1099), en
donde los volantes y carteles litograficos fueron el soporte principal
de la letra ( fig. 6) en la formacion de una conciencia social .

De este modo, durante mucho tiempo el artista reflejé el medio
que le rodeaba v el arte mexicano se basaba en el paisaje, los grupos
étnicos, los oficios v las actividades diarias de la gente pero llegé a
ser un recurso muy desgastado, por ello durante la década pasada
las artes vivieron una etapa de interés hacia cuestiones alejadas del
nacionalismo. De acuerdo con el libro Un siglo de arte mexicano

Fig. 5. Caracteres de fantasia 'y
letras de madera utilizadas por
Ignacio Cumplido, 1836.
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(Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1009) en los contenidos
de la pintura de fin de siglo se observa una clara inclinacién hacia la
experimentacion, la abstraccion vy el minimalismo, temas que tratan
sobre la identidad individual, intentando romper canones académicos
v los métodos tradicionales a veces con humor e ironia. En el caso de
la escultura hay un nuevo interés por el arte del espacio y las obras
monumentales ademas del cuerpo humano. Mientras tanto, la arqui-
tectura se enfrenta a las nuevas interpretaciones de la realidad como
el postmodernismo v la deconstruccién que se enfocan en crear es-
tructuras cada vez mas complejas.

Fig. 6. Caratula La Patria llustrada, 1889,

grabado de José Guadalupe Posada.
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Fig. 7. Portada grabada en madera, 1928, por Leopoldo Méndez,
miembro del Taller de Gréfica Popular.
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Asimismo, las condiciones del arte se reflejan en el disefio. De
acuerdo con Blackwell (1998) durante los afos noventa se anticipa
una “exploracion tipografica” gracias a los procesos digitales vy la
configuracion individual del tipo en las computadoras vy el desarrollo
del software especializado, sin embargo, esto no es suficiente, ya que
sobre todo se requiere conocimiento sobre la forma, la funcién vy la
estética de la letra para producir buenas fuentes.

En los siguientes capitulos se podra observar de qué modo la
representacion del lenguaje escrito también es reflejo de la identidad
cultural. Por el momento, para entender las caracteristicas de algunos
alfabetos, es necesario hacer notar que sin importar la época el dise-
nador ha sido responsable de mantener vigentes las manifestaciones
graficas que identifican a su pais, ya que el progreso v la tradicién
estan ligados entre si.

1.3 DIFUSION DEL DISENO Y LA TIPOGRAFIA

Aunque en Europa durante los anos veinte, el disefio se estaba con-
solidando vy nutriendo de los movimientos de vanguardia, en México
fue hasta los afios cincuenta que comenzo6 a integrarse en el ambien-
te cultural; siendo asi, el ambito editorial, cultural vy educativo se vio
favorecido por el modelo tipografico que aporté6 Miguel Prieto en pu-
blicaciones del INBA vy suplementos literarios, mas tarde, en 1951 con
la fundacién de la Imprenta Madero (fig. 8), reconocida por su calidad
e innovaciones técnicas vy expresivas asi como por la participacion de
personajes como Vicente Rojo, German Montalvo, Rafael Lépez Castro
vy Azul Morris, entre muchos otros, quienes realizaron una busqueda
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Fig. 8. Impresién de cartel con degradado de color, innovacion de la Imprenta Madero.

Disefio: Vicente Rojo, 1965.

editorial importante. Entonces “esas armas visuales de la imprenta
llamadas tipos” (Prieto, 2000:12) se realizaban por fundicién y las im-~
prentas adquirian las fuentes de acuerdo a sus posibilidades, asi como
por las necesidades y el gusto de sus clientes.

Sin embargo, fue a partir del proyecto grafico de los Juegos
Olimpicos de 1968 que se consider¢6 al disefio como una actividad es~
pecializada en la resolucién de problemas de comunicacién grafica vy
desde entonces se ha fortalecido debido a la creacién de escuelas que
imparten su ensefianza v a la formacion de instituciones que comen-
zaron a promoverlo a través de eventos, seminarios, exposiciones v
eventos que acercaran a los profesionales. A continuacion se refieren
algunos de ellos:

+ Bienal Internacional del Cartel en México

En 1090 se realiz6 por primera vez este evento cuya importancia
radica precisamente en el acercamiento profesional y cultural de
los mas de cuarenta paises participantes que “nos hablaron de
lugares remotos y cercanos con sus colores, formas y tipografias,
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Fig. 9. Eventos
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manejados con la habilidad y sensibilidad de sus autores” (Trama
Visual, 1991:11). Al 20006, se han calificado las nueve emisiones
de la bienal en México como una “aventura comunicativa” que
abre la convivencia, difusion, integracion y reconocimiento
de expresiones estéticas, culturales e ideoldgicas del mundo,
haciendo referencia a la identidad visual de una época. Esta
muestra habla de la funcion del cartel y su importancia atn
vigente, dentro de la comunicacion, ademas de ser uno de los
soportes en donde se ha explorado enormemente la posibilidad
de la tipografia de constituir forma y contenido en si misma para
reforzar su concepto.

+ Premio Quérum

Evento organizado ano con ano desde 1990 por el consejo de
Diseniadores de México, A.C., el cual, ano con ano reconoce
aquellos trabajos que son dignos ejemplos del mas alto nivel del
disefio grafico mexicano. Este concurso cuenta con categorias
tanto para estudiantes como para profesionistas entre las que se
encuentran diseno industrial, disefio editorial, empaque, medios
interactivos, ilustracion y fotografia, por lo que se ha considera-
do como el certamen de disefio mas importante a nivel nacional.
En conjunto, el Canal Once del Instituto Politécnico Nacional,
otorga el Premio ONCE a la Excelencia Académica en Diseno a
aquella universidad con mayor numero de proyectos ganadores
(Catadlogo Quérum, 20073).

« Premio Internacional a! Disefio
Se inicié en 1996, es un concurso anual organizado a la par de
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la Conferencia Internacional a! Disefno, que retine trabajos pro-
venientes de México vy Estados Unidos. Consta de varias cate-
gorias como diseno de libro, cartel, envase, pagina web, mate-
rial pop, fotografia, logotipos vy por supuesto fuente tipografica,
entre otras. Constituye un esfuerzo por enriquecer y promover
el diseno en México, a través de una evaluacion critica por
diversas personalidades v presentando los mejores trabajos
(www.a.com.mx).

+ Bienal Letras Latinas

Se ha convertido en un foro de exposicion de los trabajos v nove-
dades tipograficas, en el que se exponen ejemplos de la produc-
cion tipografica latinoamericana. Este proyecto que surgié en
Argentina en 2001 encabezado por Rubén Fontana editor de la
revista Tipogrdfica (editada hasta noviembre de 2006) y que
se desarrolla de manera simultanea en Argentina, Brasil, Chile,

Fig. 10. Eventos
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Colombia, Cuba, México, Pert, Uruguay vy Venezuela tiene el in-
terés de llevar a cabo distintas actividades entre profesionales,
tales como convocatorias para el disefio de alfabetos, reuniones,
seminarios y exposiciones.

La gestion de la bienal en México se ha llevado a cabo por el
disenador Francisco Calles Trejo a partir de 2004, en el Centro
de Estudios Gestalt de Veracruz y la Asociacion Mexicana de Es-
cuelas de Diserio Grafico (ENCUADRE), con el apoyo de la Univer-
sidad Intercontinental y la revista mexicana Tiypo para enrique-
cer el conocimiento sobre la tipografia a través de un coloquio,
talleres, conferencias, presentacion de libros y exposiciones.

- Tipografilia, Congreso Nacional de Tipografia

Organizado también por la revista Tiypo desde marzo del zoo2
es un encuentro entre profesionales del diseno vy la comunicacion
vy estudiantes de distintas universidades del pais para tratar
asuntos relacionados con el ambito del disefio y la tipografia.

- Dia del tipografo

Aunque en el calendario de las artes graficas el dia se ha denomi-
nado de distintas maneras, Tiypo ha celebrado el aniversario de
la llegada de la imprenta en México organizando una serie de
mesas redondad a partir de 20073 a la fecha, en sedes como la
Casa del Libro de la unaAm, la Universidad Intercontinental, la
Univesidad Auténoma Metropolitana vy el Centro de Estudios
Gestalt en Veracruz.
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Fig. 11.
Publicaciones especializadas
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Asimismo, comenzaron a publicarse revistas epecializadas con

distintos enfoques del disefo, entre ellas se encuentran:

« al Disefio

Es una de las revistas mas importantes en el rubro de diserio
profesional en México, ya que es un medio por el cual se puede
conocer el trabajo de importantes empresas nacionales e inter-
nacionales asi como tener una vision actual de nuestra profesion.
Su editor responsable es Antonio Pérez Iragorri y actualmente
continta publicandose bimestralmente desde que se inicié en
1990. Ademas se encarga de organizar la Conferencia Internacio-
nal a! Disefio, considerado el evento mas importante de disefio
en América Latina (www.a.com.mx).

+ DeDisefio

Editada desde 1994 a la fecha por Luis Moreno, presenta articulos
sobre proyectos reales e informacion acerca de las distintas dreas
del disenio asi como arquitectura y arte, ademas, contiene un
directorio de servicios profesionales.

+ Matiz grafico del disefo internacional

De marzo de 1997 a mayo del 2000 se editaron veinte niimeros
de la revista Matiz, cuyo director general fue Alvaro Rego Garcia.
Esta publicacion resultaba interesante debido a su enfoque mas
experimental buscando el acercamiento a las “texturas” del dise-
fo grafico, su propdsito era “transitar por las encrucijadas de los
diseniadores v de todas las empresas vy actividades, escuelas e
instituciones que caminan a su lado dia con dia” (Matiz, 1997).
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Fig. 12.
Publicaciones especializadas
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« Ludica, arte y cultura del disetio

Sali6é a la venta en 1998 como una publicaciéon trimestral que
traté diversos temas en el ambito del disefio v el arte nacional
e internacional. En el zooz fue ganadora del Premio Caniem al
Arte Editorial v el Premio Nacional de las Artes Graficas.

« DX, Estudio vy experimentacion del diseno

De edicion bimestral, su primer ntimero fue publicado en 1999,
esta revista contribuyé a difundir temas actuales a través de una
propuesta editorial muy limpia en donde el espacio vacio jugaba
un papel muy importante en el disefio.

+ Ene o

Publicacion independiente que ha pasado por un interesante
proceso de maduracién, va que en un principio se basaba mas en
la imagen pero ahora le da mayor importancia a la tipografia en
todos sus aspectos, ademas, cuenta con colaboradores de otras
disciplinas. La idea surgi6 en 1998 por parte de Ivan W. Jiménez
pero fue hasta 20073 que salié el primer ntimero. Es una revista en
formato media carta que se enfoca al publico joven, cada nimero
trata sobre un topico diferente y contiene entrevistas, promocion
de eventos, convocatorias y una galeria donde los universitarios
puedan exponer su trabajo. Paralelamente, organiza “Ensayo del
diseno”, una serie de conferencias, talleres y exposiciones (Jimé-
nez, Presentacion, octubre 20006).

Cabe destacar que todas las revistas anteriores cuentan con un

namero dedicado especialmente a la tipografia y algunos otros articu-~
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los relacionados, pero existe una publicacion mexicana enfocada to-
talmente al conocimiento, critica y difusion de la tipografia:

- Tiypo, disefio+tipogratia

Revista trimestral creada en el afno 20073. Dirigida por Héctor
Montes de Oca vy editada por Francisco Calles junto con otros
disefiadores mexicanos, algunos de los cuales son miembros
de la ATypl (Asociacion Tipografica Internacional). El proyecto
presenta a las nuevas generacion de tipdégrafos mexicanos y sus
creaciones que se han destacado nacional e internacionalmente.
Asimismo, apova distintos eventos que va se han mencionado.

Ademas, es preciso hacer mencién de la edicién de textos como
Ensayos sobre disefio tipogrdfico en México y Ensayos sobre disefio,
tipografia y lenguaje por la editorial Designio, asi como la recopilacion
de la obra de 76 disenadores destacados de distintas ciudades de
la republica en el libro Disefiadores Grdficos Mexicanos realizado
por Trama Visual y Tres Grupo Tres, cuyo objetivo es ampliar el
panorama sobre esta actividad a través de las generaciones vy los
estilos en nuestro pais.

En otro orden, como parte de esa exploracion vy difusién tec-
nologica que se ha acelerado desde mediados de los ochenta, la
transformacioén en la practica de la tipografia se debe también a la
creacion de comparnias productoras y distribuidoras de fuentes, de-
mocratizando asi un sector entero de la industria de comunicaciones.
Actualmente existe un gran numero de fundidoras digitales interna-
cionales, dedicadas al estudio, fabricacion y distribucién de fuentes
tipograficas, entre las mas importantes se encuentran la Internacional
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Typeface Corporation (1Tc) creada en 1970 y absorbida por la Agfa-
Monotype en el 2000, la Font Shop Internacional (Fs1), la fundidora
Adobe Type, Linotype, TrueTypefonts, T26 Type Foundry (19004),
entre muchas otras.

En México, de acuerdo con expertos, atn hace falta “una forma
de distribucion mas sistematica”. Algunos disefiadores dan a conocer
sus fuentes gracias a la rapida expansion del internet durante 1990,
a través de distribuidoras como T26 o por medio de las paginas elec-
tronicas de sus propios despachos como Kimera v Hula+Hula, aunque
otros las distribuyen de manera informal.

Por el momento se pone atencién en Kimera Typefoundry, que
es una casa tipografica mexicana creada por Gabriel Martinez Meave
en 1994. Sus disetios se distinguen por no basarse en tipos clasicos o
historicos, sino que son disefios contemporaneos realizados por los
integrantes del despacho de disefio del mismo nombre (Gabriel Mar-
tinez Meave, David Kimura, Alejandro Raymond y Mauricio Tello).
Este proyecto se inicié debido a que detectaron la necesidad de dise-
nar nuevas fuentes para fines especificos; fue asi como surgieron las
tipografias Mexica, Neocodex y Aztldn, entre otras. En su pagina de
internet (www.kimera.com.mx) se puede acceder a su galeria de tipos,
en donde se incluyen fuentes disenadas especialmente para ciertos

1 n q YKimera Typefoundry

Kinmera Casa Tipografica

Fig. 13. Kimera Typefoundry fue creada en 1994 por Gabriel Martinez Meave.
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clientes. Kimera también se ha involucrado en proyectos culturales
y de difusién del disefno a través de su participacion en conferencias
en distintas universidades y en eventos internacionales: en Holanda v
Francia durante 1999, Nueva York en el afio 2002.

Por su parte, Francisco Calles comenta (Entrevista personal,
septiembre 2006) sobre el proyecto que estd generando la revista
Tiypo para presentar quiza en el 2007 una distribuidora y fundidora
tipografica: Tiypo Type Foundry. La idea es hacer varios paquetes
de fuentes, uno con alfabetos vy dingbats relacionados con la lucha
libre, uno con tipografias inspiradas en la grafica de la calle y otro con
fuentes para texto.

Es asi como el disefio de fuentes se ha motivado por la idea
de proporcionar el mejor resultado comunicativo, con soluciones
especificas a cada necesidad y usos de los medios demandantes.
El resultado depende también de las manifestaciones artisticas vy
culturales que reflejan la identidad del pais. La pintura, el cartel y el
diseno en general han reflejado a través de la historia, las costumbres,
los lenguajes v los valores nacionales, a su vez intervienen los nuevos
conceptos surgidos de la modernidad vy el acercamiento con otros
paises que se ha propiciado a través de la apertura de las politicas
de gobierno y de comercio que permiten el intercambio cultural,
tecnoloégico y profesional. Estas combinaciones entre tradicion vy
vanguardia que se reflejan en el disefio pueden empezar como un
juego o experimentacion, pero que se llevan a cabo en la busqueda
de soluciones mas concretas y que respondan a necesidades de
comunicacion mas contemporaneas.
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En el capitulo anterior se revisé como el disefrio coincide con los
cambios estéticos v culturales yva que es parte del proceso de
transformacién histoérica vy social de un pais. Ahora, se revisaran los
intereses que motivan la creacion de nuevas fuentes para entender
el diseno tipografico desde las necesidades que van surgiendo asi
como por el desarrollo tecnologico que se ha producido en los ultimos
quince anos.

2.1 IMPORTANCIA DEL DISENO DE ALFABETOS

En primera instancia, el disefno de alfabetos no lleva en si una meto-
dologia precisa, ya que a veces unos cuantos trazos bastan para de-
terminar un caracter y a partir de él se genera la personalidad de la
fuente. Sin embargo, no se puede crear algo de la nada vy puesto que
existen principios funcionales que rigen la escritura vy la tipografia, el
diseno de formas nuevas consiste precisamente en revestir los esque-
mas va establecidos. Cuando existe la idea de crear se puede hacer
que inconscientemente se ordenen los elementos necesarios, junto
con el pensamiento vy la habilidad del disenador. En ese momento
empiezan a fluir las ideas propias v las reminiscencias, las nociones
de todo aquello que se ha visto, aprendido y sentido, la obra final es el
resultado de la asimilacion del conocimiento.

Frecuentemente se presenta la pregunta sobre la necesidad de
disefiar nuevos tipos de letras frente al amplio surtido que va existe.
En un contexto médico se cuestionaria el por qué investigar mas
sobre cierta enfermedad o para qué elaborar nuevos farmacos si ya
se cuenta con buenos medicamentos utilizados en su tratamiento.
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Seguramente la respuesta seria facil, pues sin ser expertos en esas
cuestiones se diria que comunmente los microorganismos causantes
de la patologia van mutando vy a veces es dificil controlarlos con un
mismo medicamento durante tiempo prolongado; o bien, que los
sintomas v las reacciones pueden variar de un paciente a otro v es
necesario atender los efectos secundarios para un mejor control de
la enfermedad. Por otro lado, al hablar de arquitectura, la pregunta
seria sobre el motivo de construir mas casas si toda la ciudad va esta
invadida v extensas dreas antes despobladas estan cubriéndose cada
vez mas rapido por la mancha urbana. Sin duda alguna el por qué se
encontraria en la demanda demografica y debido a que hay bastantes
construcciones viejas en donde se puede levantar nuevas obras, por
lo tanto, se observa que es necesario remodelar algunas edificaciones
por su valor histérico o arquitectonico para mejorar la imagen de la
ciudad. En similares circunstancias, los musicos aclararian que los ar-
tistas jovenes requieren explorar otras composiciones o ritmos debido
a que la utilizacion del lenguaje cambia v ahora se hace mas coloquial
incluso irreverente, aunque también ocurre comunmente que muchos
de esos grupos recientes retoman las canciones de otras épocas vy las
adaptan para las nuevas generaciones.

En el primer caso se deduce que la necesidad de crear mas medi-
camentos es de un orden vital, pues tanto la investigacion médica
como la implementacién de la tecnologia cientifica hacen posible estos
avances en beneficio de todos. En el segundo, el continuo crecimiento
de la poblacion impulsa la actividad constructora. Ahora, en cuanto a
la musica, se observa que el interés por nuevas formas de expresion y
y el gusto de los jovenes hace posible que haya musica moderna. Pero,
&qué pasa cuando se habla sobre la tipografia y la letra?
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“Cada generacion de
disefiadores ha intentado
crear simbolos tipogra-
ficos que reflejen su
momento historico, sus
valores, sus ideales, sus
logros vy tal vez sus fraca-
sos. Algunas tipografias
han resistido el paso del
tiempo, otras han sido
olvidadas, algunas reviven
para darnos un sentimien-
to de nostalgia. Lo que es
un hecho es que el arte

de crear letras se renueva
constantemente”.

(Peodn, 1997:44)

A pesar de las diferencias entre los temas, existen factores en
comun entre los casos expuestos y el diseno de alfabetos: las posibi-
lidades que aporta la tecnologia para mejorar el desarrollo de la ac-
tividad, el hecho de retomar la experiencia vy el conocimiento pasados
para rescatar lo antiguo, renovarlo, recontextualizarlo y finalmente
dar forma a lo nuevo.

Trabajar unicamente con las tipografias basicas del sistema
operativo en la computadora es limitado pues generalmente son las
mismas vy las variantes muy pocas; ademas, existen tipografias con
diferentes nombres pero que son idénticas; algunas otras casi nunca
se utilizan, si acaso como caracteres especiales pero que llegan a crear
conflictos al momento de la impresion por estar incompleta o no con-
figurada en la impresora de salida. No obstante, se sabe que la eleccién
del tipo de letra a utilizar esta en funcién del proyecto vy del soporte
comunicativo que se requiera, ya que cada uno tiene caracteristicas
muy particulares y en ocasiones aunque se cuente con una gran lista
de fuentes no es facil encontrar la que pueda ajustarse debidamente
al trabajo ya sea por su aspecto o porque no cuenta con versiones su-
ficientes. En consecuencia surge la necesidad de disenar un alfabeto
diferente o que complemente alguna familia ya existente.

Retomando las ideas de Gerard Blanchard (1088) respecto a
este tema, existen dos factores muy importantes que motivan la crea-~
cién, estos son la necesidad de manifestar las ideas de acuerdo con el
pensamiento individual, la forma de ver los hechos vy el instinto que
impulsa a hacer algo diferente, propio y personal.

El disefio de alfabetos, desde mi punto de vista, puede com-
pararse en cierta forma con el requerimiento de progreso y consumo
que se ha dado en todos los campos de accion del hombre. Las necesi-~
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dades se van abriendo paso practicamente solas ya que cuando se cu-
bre una surge enseguida otra y la manera de resolverlo es a través de
un producto innovador o anadir un “plus” al objeto basico que lo haga
mas practico. Lo mismo sucedié con la escritura; no fue suficiente
contar simplemente con grafias convenidas en su uso a través de las
cuales plasmar el conocimiento y extender la capacidad de memoria
del hombre, sino que la practica requirié que se adecuara una escritura
mas compacta (gotica) y mas funcional (uncial). La idea ha sido crear
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Fig. 1. Distintas formas de letra para cada tipo de mensaje.
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variedad, un tipo de letra para cada ocasién comunicativa (una carta
familiar, un mensaje de pésame, un informe, una invitacién, un anun-
cio, etcétera), es decir, una fuente funcional para cada codigo de uso.

El disefio de un alfabeto, al igual que el disefio en general, no
obedece a ninguna regla o dogma pero requiere de conocimientos
profundos sobre la estructura de las letras y considerar ciertos prin-~
cipios técnicos vy estéticos como las dimensiones y proporciones en el
espacio, asi como una serie de matices (ilusiones épticas, los efectos
de proximidad vy distancia, entre otros), tomando en cuenta que cada
letra es individual pero forma parte de un todo, por ello, su funciona-~
lidad esta condicionada por la integracién de cada uno de sus elemen-
tos y puede encaminarse hacia la forma de arte o hacia una represen-
tacion verbal mas estricta.

Asimismo, diversos disefiadores mexicanos como Ignacio Pe6n
(1097 v 2001), Francisco Calles (zo01), Enrique Ollervides (zo001) vy
extranjeros como Andreu Balius (20073), coinciden en que el disefio
de alfabetos esta en funcién de las necesidades de comunicacién que
se generan debido a la presencia de la tecnologia y que estos avances
han influido notablemente en el campo del disefo editorial, puesto

proponer nuevas
SOLUCIONeS tIPOSra3FfICasS
para nuevos
ProbLEemMas de comunicacion

Fig. 2. Cita de Enrique Ollervides, en revista DX, 2001:33.
Fuentes: Suave y Taka San.
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que los avances técnicos permiten presentar propuestas diferentes.
Ollervides (z001) comenta que a pesar de contar con las computado-
ras y muchas fuentes nuevas se siguen usando las mismas tipografias
disenadas hace décadas o siglos para dar identidad a empresas nue-
vas con alta tecnologia, en vez de disenar o redisenar una fuente que
le otorgue un sello particular ligado al concepto de la empresa.

Por ello, la necesidad de comunicacién de proyectos especificos
ha originado las nuevas tipogratias, las cuales se han comercializado
y son también utilizadas por otros disenadores. En México, al igual
que en otros paises, ésta actividad poco a poco se ha difundido v es
parte del interés de muchos profesionales en el area grafica consti-
tuyéndose en una especialidad, incluso es ya parte de los servicios que
ofrecen algunos despachos de disefio y casas editoriales en beneficio
del cliente ya que la creacion de una nueva tipografia que se ajuste a
todos los aspectos del proyecto le dara identidad propia que garantice
la comunicacién que se requiere.

Cabe hablar ahora en cuanto a las transformaciones y propues-
tas contemporaneas, pues ademas de los requerimientos especificos,
muchas fuentes surgen como una inquietud de experimentar con la
forma v con la tecnologia. En toda creacién que se origine se trata de
evolucionar; los cambios sociales v culturales deben motivar propues-
tas nuevas v diferentes que respondan a los valores de nuestro tiem-
po: la fragmentacion de la informacion, la velocidad y la complejidad,
ademas “entre mayor diversidad de fuentes tipograficas existan, ma-
yores seran las posibilidades para comunicarnos” (Pedn, 1997: 47).

Dentro de la comunicacion visual, la forma vy el color intentan
generar coédigos para facilitar la comunicacién, sin embargo, la tipo-
grafia “es un cédigo mas fuerte que pretende ser claro y objetivo”
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(Calles, 2z001:20), reforzando la percepcién de la escritura tanto en el
pensamiento como en la expresion. El desarrollo de alfabetos es un
sector que se ha especializado a la par del desarrollo de la industria
editorial, sin embargo, la letra es un elemento versatil y su proyeccion
va mas alla. Por tal motivo no es factible hablar solamente de que la
tipografia se imprime y permanece estatica, sino que también forma
parte del medio virtual.

En general, la tecnologia ha representado notables alcances en
todos los ambitos humanos, en la comunicacién ha logrado romper
las barreras geograficas y personales que mantenian aisladas a las
sociedades. Hablando concretamente sobre su influencia en el disefio
tipografico vemos que ha facilitado el acceso a los lenguajes digitales
vy permite que muchos disefiadores, incluso los no profesionales, in-
cursionen en este campo contribuyendo a multiplicar cada vez mas
rapidamente el nimero de fuentes. Este proceso ha tenido conse-
cuencias buenas y malas, ya que por una parte agiliza los procesos
de realizacion de los proyectos y concede el aumento de mayores po-
sibilidades de expresion, no obstante, también es cierto que provoca
confusion va sea por la utilizacién masiva de caracteristicas que hacen
homogéneos o repetitivos los resultados o porque surgen otros fuera
de lo convencional, tanto, que pareciera que aun no existen los docu-
mentos en los que se pueda utilizar.

Se ha considerado que el instrumento v el sustrato material in-
fluyeron en la forma de los signos, de esa manera, en la escritura feni-~
cia, griega vy latina se aprecia el caracter monumental que caracteriza
su concepcion de la vida, sin embargo, después la configuracién de las
letras se vieron determinadas por la agilidad del trazo e incluso por el
“abandono de la mano ejecutadora” debido a las técnicas de impre-
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“La computadora v los
programas de disefio son
herramientas |...], influyen
en la forma de percibir la
realidad vy de interactuar
del hombre con su entorno
y esto afecta la forma de
disenar las nuevas fuentes”
(Gainza, 2005:71)

“La experimentacion
constituye un reflejo
muy personal de la
habilidad particular
para pensar y crear”
(Solomon, 1088:61)

sién (Frutiger, 1004). Hace poco mas de dos décadas que la escritura
se disena y reproduce digitalmente, entonces ;céOmo podria determi-
narse la evolucién en el disenio tipografico en cuanto la utilizacion de
los instrumentos v los sustratos actuales? Los sistemas de impresion
han cambiado vy mejorado, ademas ofrecen mayores posibilidades de
creacion. La letra forma parte de distintas aplicaciones y en la actua-
lidad se emplean otro tipo de soprtes ademas de los que se utilizan
en los medios impresos, por ejemplo, cada dia se convive con textos
que se leen directamente sobre una pantalla en un medio virtual como
lo es el internet en el que incluso la letra puede estar en movimiento,
esto deviene en un gran salto “del papel a la pantalla informatica y del
grabado a la memoria del ordenador” (Blanchard, 1088:256).

Sin embargo, al tomar en cuenta el proceso de hacer distintos
alfabetos, independientemente de cuestiones tecnolégicas, es con-
veniente puntualizar la importancia del propédsito o intencién del
disenador, ya que los caminos que ha seguido la escritura van junto
a los procesos del pensamiento, que aun contintian en crecimiento.
La historia de la humanidad esta hecha de pequenias y grandes apor-
taciones que trascienden por su utilidad. La aportacion del disefio ha
sido modificar la manera de ver nuestro entorno v entender lo que él
mismo nos quiere decir, por tanto, la tipografia ayuda a lograr una
comunicacion mas eficaz. Cada fuente diferente puede constituir una
forma de interpretar o reinterpretar lo que ocurre en el entorno, quiza
desde los gustos, las funciones vy las filosofias, con la intencién de que
perdure o que sea espontaneo. Con lo anterior se puede decir que no
se trata necesariamente de revolucionar sino de aportar.

Todo esto lleva a considerar un factor importante: la experimen-
tacion. Este es un proceso que estimula la imaginacion y es importante
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para mejorar el diseno, pero exige investigacion y aplicacion: desde la
invencion de la escritura y el papel, asi como en el origen de los tipos
clasicos hasta las tipografias hibridas actuales, los disefios contienen
una parte de observacion y otra de experimentacion.

Muchas veces el disefio es como un laboratorio en donde se
puede manejar la materia como si fuera arcilla; entonces es posible
explorar la forma de la letra vy moldearla utilizando los instrumentos
adecuados: conocimiento, principios tipograficos, creatividad, estilo,
entusiasmo vy sobre todo paciencia. Experimentar permite crear nue-
vas soluciones, aunque a veces éstas no siempre sean bien logradas,
pues tal v como dice Calles, la facilidad para modificar vy desarticular
los signos tipograficos ha producido que disefiadores no especializa-~
dos muchas veces confundan “la experimentacioén con el expresio-
nismo o la autoexpresién” (Calles, DX, 2001), creando formas que
resultan interesantes plasticamente pero poco funcionales .

Como se puede ver, el disefio de alfabetos esta en funciéon de las
necesidades de comunicaciéon vy los nuevos medios interactivos. Esto
es parte de la evolucién de las artes graficas en general, debido a ello
los principios de la tipografia sobre papel son también aplicables a
ésta, pero hay casos especiales que imponen nuevas trabas a la lectu-
ra. Un tipo sobre papel es estable, se queda alli para siempre y ofrece
al lector una informacion fija tanto en el tiempo como en lo referente
a su aspecto, tal v como viene dictado por los editores y disefiadores,
comenta Hans Peter Willberg en Primeros auxilios en tipografia
(1000). En cambio, un texto sobre una pantalla requiere algunas
modificaciones para que el resultado de su aplicacion sea 6ptimo, ya
que impresa o virtual, la tarea del disenador consiste en facilitar al
usuario la busqueda de informacion.
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2.2 CRONOLOGIA DE LOS ALFABETOS MEXICANOS

Debido al acceso vy apertura de los programas especializados en el
trazado v la edicion de fuentes tipograficas, a la promocion que ins-
tituciones vy eventos han realizado sobre la importancia v funcién de
la letra, pero sobre todo al interés profesional por ofrecer una me-
jor transmision de los mensajes, la creacion de nuevos alfabetos en
nuestro pais, desde la década de los noventa hasta nuestros dias ha
sido extensa. De acuerdo con los resultados de la Bienal Latinoameri-
cana de Tipografia, “México ocupa el tercer lugar en produccion de
tipos después de Chile y Argentina”, quien se encuentra a la cabeza
(Calles, entrevista personal, 2000).

Algunos de los disefios han sido solicitados por clientes en par-
ticular, otros motivados por el entorno o intereses personales, sin
importar esto, varias fuentes han sido reconocidas por certdmenes
como el Premio Internacional a! Disefio en México, Bukva:raz! (“letra:
uno”) de la revista argentina Tipogrdfica, el foro de Letras Latinas o el
Free Fonts-Designer Fonts Online y el Type Directors Club de Nueva
York. A continuacién se presentan en orden cronologico las fuentes
mexicanas:

BESAME

ABCDEFGHIOKLMNNoPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIOKLMNOPQRSTUVWXYZ

Disefio: Gonzalo Garcia Barcha y Rodrigo Toledo.
Proyecto: Pelicula mexicana “Sélo con tu pareja”.




LA BASTARDITA

ABC DEFGHIKLMNNORPORSTUVWXYZ
ABCOEFGHIKLMNN®PQRSTUVWXYZ

Disefio: Alfonso Acosta.
Proyecto experimental Fea.

Dalarasa

ABCDEFGHIIKLMNNOPURSTUYIWKYZ
abecdefghikimnfiapgrstuvwxyz

Disefio: Ignacio Peén.
Proyecto Fea.

Incomplets

BBCOEFGLATJBLIMONOFQRSTUV X ¥7
shcdekghiklmpoioparatuviwxyz

Disefio: Ignacio Peén.

Variantes: Regular, Bold.

Basada en el constructivismo ruso. Forma parte del
proyecto Fea.

Mexican boThic

ARCDEFGHIJHLMANAPORSTUVWHYZ
abedefghijkimniopgrsiuvwryz
Disefio: Ignacio Peén.

Variantes: Regular, Bold.
Basada en la estructura de los altares barrocos.
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“Rumba

AB C/“’DL’E/"FGQ(}:-H I’J‘]\/
LM PRSTW W
abed ejglxiklmnopqrstuvwxgz

Disefio: Gonzalo Garcia Barcha,
Rodrigo Toledo y Rapi Diego.
Proyecto: Pelicula “A little Princess”.

Sinergia,

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Disefio: Eduardo Danilo Ruiz.
1995-1996

1996 - -
o Milenia Sans

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

Disefio: Eduardo Danilo Ruiz.

babear,

abedefehi svimrFfoparstudiukes

Disefio: Erich Martino.

Fuente hibrida de estilo romano con rasgos del alfabeto
hebreo, surge como parte de un proyecto editorial del
mismo nombre (Matiz, No. 9, 1997).




Ao

ABCD EFGHTASLANC S LIAS
UTILAfX wbortefghtyhlmmapppitmrig

Disefio: Gabriel Martinez Meave, Despacho Kimera.
1997-200L! - Variantes: Angular y Curvilinear.

Cliente: Kimera Type Foundry y Adobe Systems
Basada en los estilos victorianos del siglo XIX.

Premios: Type Directors Club (2000), certamen Bukva:
raz! (2001), Premio Internacional a! Disefio (2002).

MONTREAL ARCUITECT

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDETGHIJRLMNOPQR .S TUVWXY Z

Disefio: Kemie Guaida, Despacho Pixilate.

Basada en el estilo de escritura en planos arquitecténi-
cos. Presentada en Free Fonst-Designer Fonts Online y
en el Premio Internacional a! Disefio, 2002.

1997-2003

KEMIE

A2 CeD AC e {GsHnh JKELMwNnOoP PG

Disefio: Kemie Guaida.
1997-2003 - Basada en la escritura personal.

20

AABCCDAEE TotiliJikkLUMMNO @y

Disefio: Kemie Guaida y Solange Guaida.
1997-2003 - Basada en la escritura de un arquitecto.
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Artimania

RBLDEFGHIIKRLTONOPBRS TUUWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvuixyz

Disefio: Francisco Aguayo.

Hﬂﬁmﬂﬂ hokunda

CCOEFGRIIRLMATOPORSTODWEY]
ﬂh dﬂF!hl]klmnnuuu (atunmsy:

Disefio: Gabriel Martinez Meave, Despacho Kimera.
Variantes: Quadrata y Rotunda.

Cliente: Kimera Type Foundry.

Premios: Type Directors Club (2001), seleccionada en
Premio Internacional a! Disefio (2002).

1998-1999

Ezcritura P

ABRCDEFGHIJKLMMNOPORSTLW WXy Z
abedefg hijklmnoporstuvaweseyz

Disefo: Francisco Aguayo.
Variantes: Ruda, Leveleve.
1998-1999

freon 22

ABLDESF GHINRLMNOPERSTOUYXIC
abedefghi jhilmnopgrstuuwxyz

Disefo: Oscar Borrego.



E

Fabio

ABCDEFGHIJKILMNOPOR
STUVWXY ZabedeF ghijlk

Imnopgrstumfwirays

Disefo: Enrique Ollervides.
1998-1999

mapphasgs

ABCOEF BHLSHLMNPOASTUIYUIRYE
abr:depghﬁjhfmnapqpsruuwmjz

Disefo: Edgar Reyes.

AB Sistem lersion

RBCOEFGHIRLMNOPORSTUUWHYC
abcdefghijklmnopgrstuvwrye

Disefo: Edgar Reyes.
Fuente de sistema.

Ingenua

ARCOEFGHIJKIMNOPQRS TUVWRYZ
abcdef ghijkmnoparstuvwxyz

Disefo: Enrique Ollervides.
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Frankenhauss

RBCDEFGHIIKLMNOPORSTUUWRYZ
abcdeFghijklmnopqrstuuwxyz

Disefo: Oscar Borrego.

su
abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz

Disefo: Javier Ramirez Chal.

Organica

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnioparstuvwxyz

Disefo: Gabriel Martinez Meave, Despacho Kimera.
1999-2002 - Variantes: Roman, Italic, Bold, Bold Italic,
Black, Black Italic.

Cliente: Catéalogo Kimera Type Foundry.

Rondana

ABCDEFCGHIJKLMNOPQRSTUVWXVYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

Disefio: Gabriel Martinez Meave.

1999-2000 - Variantes: Ultra Light, Ultra Light italic,
Light, Light italic, Regular, Regular italic, Bold, Bold italic,
Black, Black Italic, Ultra Black, Ultra Black italic.

Cliente: Kimera Type Foundry.



riastintina
aveDerguijxLnorqrstorwryz

Disefio: Héctor Herrera.
Alfabeto de aspecto ciber-retro.

2,
CHISMOGRAEO

Disefio: Javier Ramirez Chal.

[ SIS LSBT,

STOAHIIILMNOMG

(W)
- g

o
RSTIIVWYX

Disefo: Enrique Ollervides.

Paas

ABCDEFEHITELMNNOPGRSTUVWAYZ
abedefghikimnfopgrstuvwigs

Disefio: Javier Ramirez Chal.

TEl:III:]I_IE

FBRCOEFEHIJRLMNOPODORS T LUV WX LIZ
EI:u:dEthh'HlMﬁclpqrEﬂ:uuwqu

Disefo: Enrique Ollervides.
Variante: Regular, Italic.
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Suave

ABCOEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Disefio: Enrique Ollervides.
Cliente: Escenika, montaje de escenarios.

TAkKa Sal

ABCDEFGHIJKLMNNOPRRSTUVWRYZ
ObCdeFShIJKLMNADPRrStUVWX Y2

Disefio: Enrique Ollervides.
Variantes: Regular, Italic.

cochirul

ABCDOEFCHIaNLMNOPOASIUUWMIS
abcderFshijplmnoporaiuuwsYa

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl
Versiones: Normal, Italic

(Moanjeue
AECOTCILMIOPOR/ TUIDAYT
abcoefohiklomo partuouuxye

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.



ADESEFEHZTIHGMAD
PFOBSTreddUBsYE

Disefio: Héctor Herrera.
Fuente techno.

ACEeRrINo

ABCDEFGHIJKLMNOPQZRSTUUWHYR2
28CDEeFGHIJKLMNOPQRSTUUWHKY2

Disefio: Enrique Ollervides.

Nclraws Al

%@&5%%@@7@57727272@/9@%2

Disefo: Enrique Ollervides.

URBE

RABCDEFGHIJHLMNORQRSTUUWXY2
asCoDeFGHIJKLMUORQRSTUUWXY=2
Disefio: Enrique Ollervides.

Variantes: Light, Regular, Italic, Condensed.
Cliente: Revista Zugo.
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Forever

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.

Qancracia

AECOEFGHIIRLMAOPQPRSTUUWHYZ
abcdefghijhlmnopersiuvwrn

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Blue Demon, El Santo.

JEuven

RBCOEFGHIIKLITINOPORSTUULLXYZ
abrcdepqhi jllmnopgrsbuuwxyz

Disefo: Ivan Jiménez.
Cliente: TV Azteca.

Sacia

ABCDEFGHIJMRLMNAOPORSTULWIYE
abcdefFghijhlmnapgrstuuwxys

Disefio: Ivan Jiménez.
Cliente: TV Azteca.



ALTTILO

AAAABBDPTETTGGH AN JIK K KLL L
MMACQOPPRPRSTH VW WX\YYYZ

Disefio: Gonzalo Garcia Barcha.
Cliente: New Art, produccién y postproduccién digital,
para el cortometraje “Me la debes”.

Antenna Semiserif

ABCDEFGHLIHLMNOPORSTUUWHYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwuyz

Disefio: Kemie Guaida.
Fuente pixelada para uso en pantalla.
2001-2003

ESALDEEAS

RECDEFGHIJELMMNOFPOQRSTUYILLXY Z
SECDEFGHIJKLMNOFPArscuy iKY 2

Disefio: Kemie Guaida.
Fuente pixelada para uso en pantalla.
2001-2003

AEENEFEHIAEINND
BEORSTHUNIENE

Disefio: Enrique Ollervides.
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Pixilate
OBCDEFOHIKLMNOPORSTUVLAXYZ

ahb cd.e.ﬁ,a]\.i,jhlmm graturuxys

Disefio: Kemie Guaida. Despacho Pixilate.

Fuente disefiada para utilizarse a 72 dpi, resolucion
de pantalla. Presentada en Free Fonst-Designer Fonts
Online y en el Premio Internacional a! Disefio, 2002.
2001-2003

EL CHALAU

ABCDEFGHIJKLMMOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMUOPQRSTUVWXYZ

Disefio: Edgar Reyes.
Variantes: Chanchanchan, Manotas, Voy con fuerza.

Fuphoria

ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Disefo: Edgar Reyes.
Variantes: Light, Thin, Regular, Medium, Bold.

o8 [Freccos

QAGCNETCODELHMNNOPCERSTUURNYZ
AL CICC AP FCAINNNOCICTCUUMKY 2

Disefio: Enrique Ollervides.



LUCHITA PAYOL
ABCDEFCHLJKLMNOPORSTUYWXI L

Disefio: Enrique Ollervides.
Variantes: La técnica, La ruda.
Cliente: Libro Sensacional de Disefio Mexicano.

HHHY
5919029958208
2590505898

Disefio: Enrique Ollervides.

PRIIMEIRIDYBIE

RBCREFEHIIKLIVNNI
DPCIRISTUVWIX YiZ]

Disefio: Javier Ramirez Chal.

Supaw
ABBURFENMIJRLANORPYRSTULIXUR
abetlapghijllmnepqreturwryy

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoéatl.
Versiones: Tibiri, Rotulista, Surtidita, Oscurota.
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%‘gﬁﬁo

SABCDEFGHITX JeH6760 PORSTUY WXY%
abedefdbigklmnopqrstuwuoscyzs

Disefio: Gabriel Martinez Meave.

Variantes: Roman, ltalic, Versalitas.

Proyecto: Edicién especial de la novela histérica Me
manda Stradivarius, de Rodrigo Brunori, basada en la
letra manuscrita del caligrafo novohispano Luis Lagarto.
Refleja un estilo manierista y fantastico (Varios, 2003).
Fue seleccionada en Premio Internacional a! Disefio 2002.

Mexica

ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTL[V\X[XYZ
abcdefghijklmnnoparstuvwxyz

Disefio: Gabriel Martinez Meave, Despacho Kimera
2002-2003 + Catalogo Kimera Type Foundry.

Variantes: Roman, Italic, Bold, Bold Italic, Black,
Black Italic.

Khaki

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

Disefio: Enrique Ollervides.
Ciente: Font-Bureau.

or ; e
el Yok

Chimbobat
Disefio: Enrique Ollervides y Javier Ramirez (HulatHula).
Dingbat navidefios para Fontmonster.org.




TN 0o
LED bothie

ABCOEFGHUKLTMOAOPARS THINKY2

abedefghijiclmniiopgestomxy2

Disefo: Enrique Ollervides.

El Ghamucn

HRCOEF GHUKLIMMOPYRSTUULLRY S
ahcder ghijkimnopyrsivvwzyz

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Nice, Ligt, Dark, Compresed.

Vnr*un

Disefio: Alberto Valencia.

Fuente presentada en la Bienal Letras Latinas, explora
la legibilidad.

*No se encontr¢ el alfabeto completo.

| Y.\
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m =Tl

RECOEFGRIJELMNEPORS TUULYZ
abcdeFoniklmnapgrsruuus-yz

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Normal, Hard, Condensed.

Santaneza

RBCDEFGHITKIMNOPQRSTUWICYZ
abedefghijfilmnopgrstunwaxys

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Rhumba y ChaChaCha.

UuLCANA

ABCDEFCHIJHLMNOPOQRSTUWRYZ

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Regular, Italic, Alternate, Alternate Italic.

Existe un grupo de tipografias mas que de acuerdo con las fuen-

tes de informacioén en las que se localizaron resultan contemporaneas

a los alfabetos de la cronologia anterior, sin embargo no se encon-
traron datos que permitan establecer con precision la fecha en que se
crearon, algunos de ellos se presentan en las siguientes paginas.



AqQua

Disefio: Angeles Moreno.

Antibump

Disefio: Ignacio Pedn.
Variantes: Regular, Bold.

Asimetrica

Disefo: Esteban Pardo.
Fuente para texto.

AT elke

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Catélogo Kimera Type Foundry.
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baunaus

Disefio: Angeles Moreno.

Riblica

Disefio: Angeles Moreno.

Bovivan

Disefio: Ignacio Peon.

Bump

Disefio: Ignacio Peén.
Basada en el constructivismo ruso.

Aztlan BUNKER

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Catalogo Kimera Type Foundry.

BoliTa

Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular y Bold.

Disefio: Héctor Montes de Oca.
Basada en el constructivismo ruso.

ceLLzZero

Disefio: Edgar Reyes.

Centuria

Disefo: Gabriel Martinez Meave.
Catalogo Kimera Type Foundry.

CINEMATOGRAFICA

Disefio: Alejandro Magallanes.
Variantes: Normal y Negra.

Fuente para titulos con trazos variables,
compuesta Unicamente en altas.

cire fype

Disefio: Eric Olivares.
Variantes: Italic, Outline.
Fuente de display.

Chayote

Disefo: David Kimura.

Chida

Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular, Italic, Bold.

GOMATL

Disefio: Ignacio Peodn.



Confundida

Disefio: Victor Martinez.

s 17 A\
£ 2\ 2 /S 1
TN
7 ’,’h‘\“ l”h\“‘
Disefio: Victor Martinez.
Demasiado corazoén, fuente dingbat.

desi(g)nia san

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Catalogo Kimera Type Foundry.

El Economista

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Variantes: Serif, Compacta R, Condensed R,
Condensed |, Condensed B, Condensed BI.
Cliente: Diario ElI Economista.

ene g

Disefio: lvan W. Jiménez Sanchez.
Fuente para el cabezal de la revista Ene

ENRICO

Disefio: Gonzalo Garcia Barcha
Variantes: Regular, Italic, Small Caps.
Inspirada en los tipos novohispanos del
impresor Enrico Martinez, fundidos a
finales del siglo XVI (Trama Visual, 2000).
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Espinosa

Disefio: Cristébal Henestrosa.

Fuente inspirada en los caracteres
trazados por el segundo impresor de
Nueva Espafia, Antonio de Espinosa en el
siglo XVI, como uno de los esfuerzos por
revivir tipografias novohispanas (Tiypo,
No. 5, 2005).

Tulgora

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Variantes: Regular y Negra.

Tiene fundamentos de manuscritos me-
dievales o actas renacentistas, asi como
rasgos de las primeras letras unciales,
e incluso de las goticas bastardas
(Tiypo, No. 7, 2004).

Disefio: José Luis Céyotl Mixcdatl.
Versiones: Stellar, Unstellar.

Disefio: Angeles Moreno.

DEN YE)UlAT

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoéatl.
Versiones: Organica, Regular.

Geometrice

Disefio: Angeles Moreno.

Qi ® 9Wa

Grisacea
Disefio: Griselda Ojeda.

GRUEXA

Disefio: Oscar Salinas.

Gura Sans

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Sans y Organica.

feqr!

Disefio: Angeles Moreno.

Hendrix

Disefio: Carolina Rodriguez.
Alfabeto con caracteristicas sicodélicas.

0‘1}%5«3 e Pefsa

Disefio: Francisco Aguayo.



Indio

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Cliente: Cerveza Indio.

Integra

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Variantes: Roman, Italic, Bold, Bold Italic,
Black, Black Italic.

Catalogo Kimera Type Foundry.

1OKrQ

Disefo: Edgar Reyes.
Variantes: Thin, Light, Retrolines.

*
Disefio: Carolina Rodriguez.
Alfabeto de influencia arabe.

% 5ans

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.
Versiones: Sans, Mexica Serif.

La Neta

Disefio: Francisco Aguayo.
Variantes: Roman, Bold, Caps.
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LaeX

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoéatl.
Versiones: Durest, Elastic.

Ml artia

Disefio: Armin Vit.

Maried

Mariel: Ménica Peon.

Alfabeto que combina rasgos de

la escritura manual y medieval,
desarrollada en la Academia de Arte de
Cranbroook.

MATISAE

Disefio: Angeles Moreno.

Mercedes

Disefio: Alberto Valencia.
Fuente para texto con trazos
geomeétricos.

MAimetic

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.

WMXJRIS e

Disefo: Gabriel Martinez Meave.
Comisién especial para el refresco
Delawer Punch.

Modular

Disefio: Armin Vit.

Mooagdula

Disefio: Angeles Moreno.

Malde

Disefio: José Arturo Madrazo.

Se disefi6 en el despacho Xl Disefio, pre-
sentada en el Premio a! Disefio 2002 y en
la Bienal Letras Latinas 2004.

Monkesguieu

Disefo: Héctor Montes de Oca.

Neocodex

Disefo: Gabriel Martinez Meave.
Variantes: Regular, Oblique, Outline.
Catalogo Kimera Type Foundry.



rNneurroin

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.

N“
Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular y Black.

Qffse

¢

Disefio: Angeles Moreno.

Old Tymes

Disefio: Armin Vit.

Juble

Disefio: José Arturo Madrazo.
Versiones: Regular y Light.

Fue presentada en el Premio a! Disefio
en el 2002 (a! Disefio, No. 63, 2002).

p@&nwa%muf

Disefio: Gonzalo Garcia Barcha.
Fuente tipogréfica con fines didacticos.
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Raron Colligraphic Leript QUATRO

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Comision especial.

Pessoa

Disefio: Angeles Moreno.

Vincelazo

Disefio: Angeles Moreno.

Plasma

Disefio: David Kimura.
Variantes: Roman, Bold, Small Caps.

1Y lnd [V ed 4

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoéatl.

PQUFQNICd

Disefio: David Jliménez.
Alfabeto octagonal.

Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular, Serif 1, Serif 2 y Serif 3.

Mxmu o

Disefio: José Luis Coyotl Mixcoatl.

AP

Disefo: Héctor Herrera.

St CLARA

Disefio: Angeles Moreno.

SANYE POMINEE

Disefio: Pablo Rovalo

Variantes: De chile, De dulce, De manteca
y Patzcuaro. Fue presentada en la revista
Fuse, dirigida por Neville Brody

(Matiz, No.9, 1997).

Semisans

Disefio: Ignacio Pedn.



Senal

Disefo: Leonardo Vazquez.

Variantes:

Urbana, Rural, Rural Italica, Nacional,
Nacional Italica, Mediana, Mediana Italica,
Asfalto, Asfalto Italica, Dingbat.

Cliente: Secretaria de Comunicaciones

y Transportes (SCT). Disefiada para la
sefializaciéon de autopistas mexicanas.
Reconocida en el Premio Internacional a!
Disefio, 2002 (a! Disefio, No. 63, 2002).

Serfina sans

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Comisién especial para Banca Serfin.

alL

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Comisioén especial para Cerveza Sol.

Disefio: Gabriel Martinez Meave.
Variantes: Regular y Oblique,
Catalogo Kimera Type Foundry.

Spinner

Disefio: Miguel Duran.
Variantes: Regular, Italica.
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SMacrA

Disefio: Arturo Ledn Reséndiz.

Explora la variacion del eje, tomando como
forma bésica el cuadrado, el resultado es
una tipografia de aspecto techno.

Starling

Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular, Italic.

' |
SITess

Disefio: Armin Vit.

TACUBAYA

Disefio: Ignacio Peén.

telerisa

Disefio: Ignacio Pedn.

Cliente: Televisa, para el libro “Historia de
la televisién en México”. Fuente inspirada
en el logo origninal de la empresa

(DX, No. 13, 1998).

Tzowpaint

Disefio: Victor Martinez.

Tin Tan

Disefio: César Evangelista.

Esta es una de las ocho tipografias
disefiadas para un CD interactivo de
peliculas de la época de oro del cine
mexicano, estd compuesta por 127
caracteres, en formato PostScipt.
Otras fuentes para este proyecto
fueron: Polivoces y Cantinflas
(Tiypo, No. 8, 2005).

VR Lo

Disefio: Angeles Moreno.

Volub

Disefio: Angeles Moreno.

Disefio: Angeles Moreno.
Variantes: Regular, Italic.

zaz font

Disefio: Ignacio Peén.

Variantes: Font, Light.

Redisefo para una fuente basada en el
lenguaje de los videojuegos.

G
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A continuacién se presenta informacién sobre los disefiadores
mexicanos que han contribuido a la produccion de alfabetos digitales
en México:

Alberto Valencia. Disefiador mexicano que forma parte del con-
sejo editorial de la revista mexicana de tipografia Tiypo.

Alejandro Magallanes. Naci6é en la Ciudad de México en 1970.
Estudio disefio grafico en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM. Fundo con Leonel Sagahon el despacho La Maquina del Tiempo
en 19006. Ha trabajado para diversas instituciones sociales v cultura-
les, en el disefio de provyectos editoriales, imagenes institucionales,
carteles, etc. En 1997 coordiné la exposicion “No todos los carteles
son bonitos”. Sus carteles han sido expuestos en varios paises. Forma
parte de los colectivos Cartel de Medalla y Fuera de Registro. Recibi6
la medalla Josef Mroszczak en la XVI Bienal del Cartel en Varsovia, el
tercer lugar en la bienal de carteles en Ucrania y el premio Goleen Bee
en la Bienal del mismo nombre en Rusia (Trama Visual, zo000).

Angeles Moreno. Disefiadora mexicana que actualmente radica
en Barcelona, forma parte del consejo editorial de la revista Tiypo.
Cuenta con una extensa produccion de alfabetos con distintos estilos:
formas de escritura a mano, organicas, gestuales, minimalistas vy
experimentales.

Armin Vit. Curso estudios en la Escuela de Diseno Grafico de la
Universidad Anahuac. Es profesor de disefio tipografico en el Port-
folio Center en Atlanta. Ha realizado distintas fuentes futuristas, a
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través de médulos o por medio de una pluma de luz (www.undercon
sideration.com).

César Evangelista. Disenador originario de la Ciudad de México,
estudioé en la Universidad Auténoma Metropolitana. Desde 1006 tra-
baja en la ilustracion, la fotografia documental y en proyectos sociales
destinados a los nifios indigenas de Chiapas. Ha sido seleccionado
para el Catdlogo de ilustradores de publicaciones infantiles y juve-
niles. Colabora con diversas editoriales, v ha publicado en las revistas
Complot, Cine Premiere, CPI, Expansién, La Mosca, La Guillotina y
Matiz entre otras, ademas de participar en provectos de internet v
multimedia. Conceptualizé el proyecto editorial De~Dos Lectores,
primera revista mexicana dirigida a los invidentes. Fungié como di-
rector de arte en el despacho de disenio Kimera en donde dirigio la
revista Vagén literario, de literatura e infancia (Trama Visual, 2000).

Cristébal Henestrosa. Nacio en 1979 en la Ciudad de México. Es
licenciado en Comunicaciéon Grafica por la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la unaAM v especialista en produccién editorial asistida por
computadora por la Escuela de Diseno del INBA. Su principal campo de
estudio es la tipografia novohispana. Actualmente es jefe de produc-
cion de Libraria, editorial responsable del suplemento literario Hoja
por Hoja. Ha obtenido reconocimientos como cartelista y el primer
lugar en la Segunda Bienal Nacional de Diseno.

David Kimura. Estudié en Suiza, en la Escuela de Diseno de
Basilea. Ha participado en diversos provyectos en el despacho Kimera.
Es cofundador del estudio Bésame mucho en 2001, en donde ha
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trabajado sobre disefio editorial, desarrollo de imagen corporativa,
imagen para eventos culturales e ilustracion para clientes como el
INBA, el Auditorio Nacional, Taco Inn, Dimo, la Feria Internacionlal
del Libro del Palacio de Mineria, el escultor Javier Marin, C.T. Scanner
de México, Editorial RM+Arquine, Centro Cultural de México en Paris,
Ex Teresa Arte Actual, Control Bureau y publicaciones como Rolling
Stone, Arquine, Travesias, Dia Siete y Seguridad Magacin entre otros.
También ha realizado actividades académicas, fotografia y desarrollo
profesional de guiones de comics. Actualmente forma parte del con-
sejo editorial de la revista Tiypo (www.portafoliosonline.com).

Eduardo Danilo Ruiz. Es parte del consejo editorial de la revista
Tiypoy miembro de la Asociacién Tipografica Internacional (ATypi).
Ha trabajado con Roger Black, cofundador de The Font Bureau, casa
de diserio tipografico (Tiypo, No. 3, 2002-20073).

Enrique Ollervides. Originario de la Ciudad de México, nacié en
1974y estudi6 en la Universidad Intercontinental. Ha realizado disefio
relacionado con la musica v el campo editorial en las revistas Matiz,
Complot, Fakir, Sputnik y Switch; colabora con las editoriales McGraw
Hill v Prentice Hall vy el periédico Reforma. Durante 1999 particip6 en
Mexhibition en Holanda vy en la exposicion Disefio México-Francia en
el D.F. En 1996 fundo el estudio multidisciplinario Hula+Hula junto
con Javier Ramirez Chd!. Es profesor de Tipografia en la Universidad
Intercontinental y también pertenece al consejo editorial de la revista
Tiypo (Trama Visual, 2000).
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Eric Olivares. Naci6 en la Ciudad de México en1970. Es Licenciado
en Disenio Grafico por la Escuela de Diseno del Instituto Nacional de
Bellas Artes (EDINBA), cuenta con la Maestria en Artes Digitales por
en el Institut Universitari de I’Audiovisual de la Universitat Pompeu
Fabra (Barcelona). Fue profesor de la Escuela de Diseno del INBA.
Becario del Goethe Institut y del gobierno aleman, asi como del Fondo
Nacional para la Cultura v las Artes. Ha sido colaborador de Félix
Beltran y Enric Satué. Forma parte del consejo editorial de la revista
Tiypo. Ha impartido cursos y conferencias en varias universidades
mexicanas. Actualmente trabaja en el estudio Cocina Grafica en
Barcelona. Obtuvo la Medalla de Bronce en la decimaquinta Bienal
Internacional del Cartel de Varsovia en Polonia vy el primer lugar
del concurso de cartel del 30 aniversario del Goethe Institut (Trama
Visual, 2000).

Erich Martino. Estudi6 disefio grafico en la Universidad Iberoa-
mericana, posteriormente participé en el FuseLab de Londres,
Inglaterra. Ha trabajado como Director de Arte y Creatividad para
clientes como Televisa, Imagen Telecomunicaciones, Ollin Studio,
Neuron Audioy Zeta Publicidad. Como comunicador ha sido conductor
de programas de radio vy television en wrm, MTV vy Radioactivo 98.5
FM. Ha dado conferencias en diversas universidades del pais v su
trabajo ha sido expuesto en México v el extranjero asi como en las
publicaciones Matiz, DeDisefio, Complot y Upper &- Lower Case.
En 1995 recibié el premio Silver Addy de la American Advertising
Federation de los Estados Unidos, por su trabajo para XxHGC Canal
5 para el que disené el alfabeto Kinder con elementos graficos de la
cultura visual japonesa. En 1999 se le otorgd un reconocimiento del
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Circulo Creativo de México por la camparnia de television para Jugos
del Valle (Trama Visual, 2000).

Esteban Pardo. Originario de San Luis Potosi realiz6 la licencia-~
tura en Diseno grafico v la maestria en Diseno editorial v tipografico
en la Facultad del Habitat de la Universidad Auténoma de San Luis Po-
tosi, en la cual fue catedratico. Trabajé para el Instituto de Cultura de
ese mismo estado, desarrollando principalmente proyectos de disefio
editorial y carteles.

Es cofundador del taller Pardo-Sanchez Disefio y desarrolla
proyectos de imagen corporativa y editorial para la empresa Biciclo.
Participo en la exposicion individual de carteles en la Sala German
Gedovius del Teatro de la Paz en San Luis Potosi. Fue seleccionado en
dos ocasiones en la Bienal Internacional del Cartel en México (Trama
Visual, 2000).

Francisco Aguayo. Nacié en 1976 en la Ciudad de México. Cursé
la licenciatura de Disefno grafico en la Escuela Lipro, incorporada a
la Universidad de Guadalajara. Trabaja en la agencia de publicidad
Vértice comunicacion como Disefiador de Web. Tiene un estudio de
diserio llamado Haiku vy un pequefno proyecto tipografico llamado
Typoidea. También realiza ilustracion (www.portafoliosonline.com).

Gabriel Martinez Meave. Nacido en la Ciudad de México en 1972.
Curso la licenciatura en Disefio grafico en la Universidad Iberoameri-~
cana (1990-1995). Desde 19973 incursiono en la tipografia vy la cali-
grafia. Ha tomado distintos cursos de cartel, letterform, tipografia
y caligrafia con destacados disenadores. En 19094 fundo el estudio
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Kimera junto con otros colegas, donde ha trabajado para el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Camel, Televisa, TV Azteca, Bacardi, Warner
Music, La Secretaria de Turismo, La Camara Americana de Comercio,
Diario EI Economista, Banca Serfin, Editorial Televisa, Canal 5y Canal
22 entre otros.

Ha diseniado tipografias digitales originales para Adobe Systems
Internacional e impartido cursos, talleres y conferencias sobre tipo-
grafia en distintas sedes. Su trabajo ha sido expuesto y publicado en
México vy el extranjero en revistas como Matiz, Complot, ARC Design
(Brasil) y Etapes Graphiques (Francia). Es miembro de la Asociaciéon
Tipografica International v del Type Directors Club de Nueva York,
del cual han sido premiadas algunas de sus fuentes tipograficas (Tra-
ma Visual, 2000).

Gonzalo Garcia Barcha. Es licenciado en Disefio de comuni-
caciones e ilustracion por la Parsons School of Design. Estudi6é en
Paris entre 1079 v 1086. Se ha dedicado a aprender sobre el diserio de
sistemas de simbolos. Fundo Ediciones del Equilibrista y El Taller del
Equilibrista, especializado en difusion cultural vy disefio grafico para
el cine. Ha realizado proyectos para clientes en América Latina, los
Estados Unidos y Europa que le han otorgado premios o menciones.
Forma parte del consejo editorial de la revista Tiypo y es Miembro de
la Asociacién Tipografica Internacional (ATyp1). Es uno de los disena-~
dores que ha incursionado en el disenio de fuentes para créditos de
cine (Trama Visual, 2000; www.tiypo.com).

Griselda Ojeda. Es miembro del colectivo de disefio Igloo,
creado en 1991 por Ignacio Peén (www.igloodesign.net).
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Héctor Herrera. Disenador mexicano que ha publicado sus fuen-
tes a través de Garagefonts (www.underconsideration.com).

Héctor Montes de Oca. Disenador nacido en 1069 en la Ciudad de
México. Es egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP)
de la Universidad Nacional Autéonoma de México. Ha participado
en diversas exposiciones de diseno e impartido conferencias de
diseno editorial en diversas universidades del pais, asimismo, forma
parte del colectivo Fuera de Registro. Es cofundador de las revistas
DeDiserio y DX, asimismo, ha sido director de arte de Escala y Bembé.
Es miembro del estudio de disefo Igloo y de la Asociacion Tipografica
Internacional (ATypI), también es parte del consejo editorial de la
revista Tiypo. Su labor profesional lo ha llevado a recibir distintos
reconocimientos por la ENAP y la UNAM, asi como el Premio al arte
editorial, en 1003y en 1099 (Trama Visual, 2000).

Ignacio Peon. Originario del Distrito Federal es Disenador
Gratfico desde 1089. Ha disefiado la imagen corporativa para algunos
restaurantes, el disefio de posproduccién para Televisa Deportes v
el Canal ¢, también ha colaborado en las revistas Complot, Matiz,
Planeta~-X vy Cine Premiére. Es cofundador de la editorial Pellejo
vy de las revistas experimentales Fea vy Numero X. Su trabajo ha
sido publicado en distintas revistas de México, Francia, Brasil v
Estados Unidos. Actualmente es Miembro de Asociaciéon Tipografica
Internacional (ATyp1), forma parte del consejo editorial de la revista
Tiypo y trabaja en su estudio de diseno Igloo (Trama Visual, 2000;
www.igloodesign.net).
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Ivan W. Jiménez Sanchez. Nacido en el Distrito Federal en 1977.
Es egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Ha colaborado
para distintas revistas, proyectos y exposiciones colectivas. Es cofun-
dador de la revista Ene O, ensayo del disefio (www.eneo.com.mx).

Javier Ramirez “Chal”. Nacié en la Ciudad de México en 1068.
Estudié en la Universidad Intercontinental v se especializa en dise-
no para la industria del entretenimiento. Es cofundador del estudio
Hula+Hula, el cual participé en Mexhibition (Holanda) v en la ex-
posicion Disefio México-Francia (México, D.F.), ambos en 1999. Ha
colaborado con distintas publicaciones: Matiz, Complot, Sputnik, Fa-
kiry Switch, entre otras (www.hulahula.com).

José Luis Céyotl Mixcéatl. Disefiador mexicano egresado de la
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, el cual ha disefiado mas
de sesenta fuentes, inspiradas en la vida diaria, la musica, el futbol vy
la gente que admira; se observan fuentes con caracteristicas clasicas,
otras para pantalla con rasgo biselados, algunas contienen formas
caligraficas y muchas mas son el resultado de la experimentacion,
algunas de ellas son comercializadas a través de la fundiciéon T26.
Ha trabajado para Fundacién Buap, asi como en Hula+Hula v en
el estudio La Fe Ciega. Es profesor de tipografia en el Instituto de
Estudios Superiores, A.C. en Puebla Su trabajo ha sido expuesto
en México, Argentina, Espana e Italia y publicado en las revistas
Matiz, DX, Tiypo, Ene o, Fakir, Tipogrdfica y Step (Ene o, 2005;
www.cgs.carleton.ca, 2000).
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Kemie Guaida. Disenadora mexicana, cuenta con la Licenciatura
en Comunicacién por la Universidad Iberoamericana (1004-1999) v
una especializacion en Disenio Grafico. En 19008 estudié un semes-
tre en la Universidad Concordia en Montreal, Canada. Ha realizado
estudios sobre teoria de la comunicacion, investigacion, filosofia v
conocimiento de medios como television, publicidad, radio, cine vy
periodismo. Ha trabajado en proyectos de grandes agencias como
Compusmart, Intel, Volkswagen, Euro RSCG, Glaxo Smith, Profuturo
GNP, Interactive Kiosk, entre otras, desarrollando medios interactivos,
como coordinadora vy directora de disefio web. En 1999 cred un sitio
en internet llamado Pixilate en donde se muestran sus creaciones
tipograficas, imagenes e iconos.

Present¢ ilustraciones y fuentes tipograficas en el Free Fonst-
Designer Fonts Online. En 2001 fue nominada y ganadora de premios
para lo mas destacado del disefio web por sitios educativos y de entre-
tenimiento, en el 2002, Proyectopixel.com fue uno de los finalistas para
el premio de mejor sito de agencias (Guaida, www.monolinea.com y
pixilate.com, 200%3; a! Diserio, No. 63, 2002).

Leonardo Vdazquez. Diseniador mexicano, en el zoo1 realizé un
posgrado en el Atelier National de Recherche Typographique (ANRT) en
Nancy, Francia, de ahi su interés por la sefialética (Tiypo, No. 3, 20073).

Mbnica Peén. Disenadora mexicana, estudié una maestria en
diseno grafico en la Cranbrook Academy of Art, Michigan, usa, bajo
la tutela de Scott v Laurie Makela. Ha realizado diversos proyectos
editoriales (Golem, The-O, Matiz y Cine Premiére) y logotipos (La
buena tierra, La Faccia de Polanco, Judo-Media, etc.). Colabor6 con
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Studio Dumbar, en Holanda, en donde desarroll6é proyectos de ima-
gen corporativa, cartel y nuevos medios. Es miembro del estudio Igloo
(Trama Visual, 2z000; Matiz, No. 9, 1997).

Oscar Salinas. Naci6 en el estado de Durango en 1950. Estudio
diseno industrial y realizé una maestria en Teoria e historia en disefno
industrial en la unAM, posteriormente obtuvo un doctorado en Teoria
de la arquitectura por la msima institucion. En 1992 se integré como
miembro del Sistema Nacional de Investigadores con el nombramien-
to de Investigador Nacional v a partir de 1994 es miembro del Comité
de pares institucionales para la evaluaciéon de la educacion superior en
el area de arquitectura y disefio. Desde 1984 forma parte de la planta
de profesores tanto de la licenciatura como en la maestria y especiali-
zaciones de disefo industrial del Centro de Investigaciones de Disefno
Industrial de la UNANM.

Pablo Rovalo. Realizé sus estudios profesionales en la Universi-
dad Iberoamericana. Desde 1998 es parte del Grup 2z, una de las em-~
presas creativas mas destacadas de México. En el 2005 fue nombrado
director de Z Graphics, area encargada del desarrollo de graficos. Ha
desarrollado distintos proyectos tanto en México como en el extran-
jero, va que en 1995 trabajo para Neville Brody Studio, entre ellos se
encuentran el ABCDF Diccionario grdfico de la Ciudad de México,
el disenio del libro De Sol a Sol, promocionales para el Canal de las
Estrellas y Canal 5, cambio de imagen para Inbursa, La Coleccién Ju-
mex vy la Vaca Independiente, asi como el concepto de imagen para
el centro infantil de entretenimiento Magic Trek (Exposicion Export-
Import, abril 20006).
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También se presenta los alfabetos de los disenadores Alfonso
Acosta, Arturo Ledn Reséndiz, Carolina Rodriguez, David Jiménez,
Edgar Reyes, José Arturo Madrazo, Miguel Duran, Oscar Borrego, vy
Victor Martinez sin embargo no se localizé informacién sobre ellos.

En este capitulo se pudo apreciar la extensa variedad de alfabe-
tos mexicanos, algunos de ellos han tenido mayor difusion porque se
han comercializado vy son utilizados actualmente en revistas o libros
de distintos perfiles asi como en comerciales v créditos de peliculas,
otros en cambio, tinen uso restringido o son simplemente propuestas
de nuevas formas de alfabetos.

En los siguientes capitulos se conocera un poco mas sobre sus
caracteristicas formales vy estéticas en base a las influencias vy a las
tendencias de diserio.



INFLUENCIAS FORMALES Y FUNCIONALES
_\ PARA EL DISENO DE ALFABETOS
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Todo lo que nos atrae es movido por los intereses o necesidades
personales, es lo que influye en cada persona para relacionarse
con su entorno y acercarse a los productos comunicativos, a su vez
existen elementos externos que inciden en la conducta. Es asi como
ademas de los motivantes personales o las necesidades especificas
de un proyecto, el proceso de disefio esta dentro del mecanismo de
la sociedad vy se impregna de su historia, sus formas vy sus colores
cotidianos.

De acuerdo con el vocablo designio (v. Capitulo 1) la sena es la
caracteristica de un objeto que lo hace ser, por lo tanto, esta parte de
la investigacion se enfoca en la ambivalencia de la letra ya sea como
imagen, como elemento creativo e incluso decorativo de un texto y por
supuesto como factor de composicioén de significados. En cualquier
caso es un elemento comunicativo de cuya funcion deriva su forma y
el disefiador tipégrafo estda buscando constantemente alternativas de
alfabetos que mejoren el manejo vy la presentacién de la informacion.

3.1. POSTMODERNIDAD

En concordancia con distintos autores, Joseph Pic6 (1990), Manuel
Sesma (2004) vy Raquel Peralta (2004) el postmodernismo es una
fase histérica que surgio hace poco mas de tres décadas y que al pare-
cer aun se esta viviendo; no es precisamente un movimiento continuo
al modernismo o las vanguardias, sino un rompimiento con ellas en
donde se ha estado gestando una nueva cultura en una realidad social
que se caracteriza por el progreso material, que rinde culto a la tecno-
logia y muestra predileccion hacia lo nuevo, donde las propuestas son
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“La fealdad es valida, in-
cluso refrescante, cuando
constituye la clave de un
lenguaje autoctono que
representa ideas y culturas
alternativas |[...] La fealdad
como instrumento, como
un arma, incluso como

un cédigo no representa
problema alguno cuando
el saldo es forma que
deriva de la funcion”
(Heller, en Punto G, 2004)

reminiscencias de movimientos como el dada, el surrealismo o el pop,
entre otros, mezclandose sin generar un estilo definido, en donde a
su vez destaca el individualismo asi como la personalizacion de los
objetos. El postmodernismo se vive como un futuro en el que ya ha
sucedido todo v lo pasado se recicla.

Es preciso recordar que las transformaciones en disefno y prin-
cipalmente de las formas no es algo nuevo sino que se ha realizado
desde que las vanguardias buscaban la fuerza expresiva de las pa-
labras, los juegos plasticos de la letra v la trasgresion de las reglas,
manifestando que el caos, asi como los cambios en la sociedad y su
decadencia repercuten en la forma de ver la vida e incluso en la repre-
sentacion de la misma, a través de imagenes agresivas, provocativas
o irreverentes.

La generacion de 1970 a 1980 se alejo de la funcionalidad de la
comunicacién que habia promovido el modernismo v se enfocé en la
pluralidad de estilos que mezclaba el interés por lo retro, lo popular,
lo cotidiano y la experimentacion tipografica, poniendo a prueba los
limites impuestos por el formalismo (elegancia, armonia, equilibrio y
adecuacion de la forma a la funcién) haciendo evidente la estética de
lo feo, lo corriente y lo vulgar como herramientas visuales para hacer
mas interesante el diserio (Peralta, 2004).

En Meéxico, el resultado del movimiento postmodernista se
refleja en la busqueda de distintas maneras de exploraciéon de la
letra utilizando trazos irregulares, espontaneos o inconclusos. Como
ejemplo, en 1994 Ignacio Pe6ény Alfonso Acosta realizaron un proyecto
tipografico vy editorial con tendencia hacia lo feo, ademas de plasmar
algunos rasgos locales, el cual fue publicado en la revista Matiz, No.
2, en 1997. Este trabajo experimental incluye cuatro fuentes: Mexican
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“Fea es un proyecto que
surge, indudablemente,
a contracorriente de todo
aquello que es conside-
rado un ‘disefio bonito’,
Yy se propone hacernos
reflexionar sobre la po-
sibilidad que tenemos de
experimentacion en todo
proceso creativo |...]”
(Martinez Ramirez,

1907:35).

Gothic con trazos inspirados en la arquitectura colonial, Incompleta
que explora la legibilidad recurriendo a cualidades perceptivas v
pregnantes, eliminando pequenas partes de la letra que no afecta
de manera notable en su reconocimiento. Por su parte, Dolorosa v
La Bastardita son construcciones caprichosas v un tanto amorfas,
resultado de la experimentacion del caracter visual de la letra (ﬁg‘ 1).

Como continuacion de este proceso evolutivo, desde 1980 v
buena parte de la década de los noventa la deconstruccion se aplico
en distintas disciplinas vy por supuesto en el disefio grafico. En Dige-
fiar hoy (Peralta, 2004) se comenta que el mayor exponente de ese

Mexican GoThic

ARCOEFOHIJRLMADPORGTUVWERYZ
abcdefghijhimnopgrsTuvwayz

Incompleta

Dalarasa

ABCDEFGHIIKLMNNOPORSTUVIWHYZ
abcdefghijkimniapqrstuvwxyz

LA BASTARDITA

ABC‘D)EF'GHMKLMNN@P@RSTUVWXYZ
ABCOEFGHIKLMNN®PFORSTUVWXYZ

Fig. 1. Alfabetos del proyecto Fea.
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concepto fue el filésofo Jacques Derrida, quien tenia la concepcion de
la escritura como una actividad que enriquece y transforma el cono-
cimiento v el espiritu. Este momento signific6 nuevamente el cuestio-
namiento de las formas tradicionales de lectura sefialando que cada
lector aporta una interpretacion diferente. Ademads, puso especial
atencioén en considerar a la tipografia como elemento susceptible a la
manipulacion para representar las complejidades del lenguaje.

La deconstruccion supuso variaciones en la estructura de la letra
a través de la fragmentacion de las formas, la asimetria v los angu-
los extremos. Se rompid con las reticulas vy se aplico la utilizacion de
elementos fuera de su uso convencional, asi como superposiciones
de texto e imagenes vy las mezclas de diferentes tipos de letras como
respuestas alternativas de disetio.

La ola de experimentacion en el disefio también se vio altamente
influida por el surgimiento de la tecnologia Macintosh en 1984, esa
cultura techno fue punto de partida para el desarrollo de algunos al-

QUATRO
Canfundida

SUP@F

Fig. 2. Tipografias hibridas mexicanas:

En el primer ejemplo se combinan rasgos de una fuente paloseco con el estilo romano. En el se-
gundo, se mezclan trazos caligraficos y rectos y diferentes remates. Mientras tanto, en la Ultima
fuente se distingue el estilo romano y egipcio en cada una de las letras.
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fabetos modulares que utilizan los efectos de baja resolucién y pixe-
lado de las imagenes en la tipografia. Asimsimo, con la utilizacién de
Fontographer, programa especializado para dibujar fuentes creado en
19085, se han producido tipografias hibridas (fig. 2), las cuales son el
resultado de la fusion de dos o mas tipografias diferentes.

Estas caracteristicas del disefio se difundieron desde la Cran-
brook Academy of Art en Michigan, Estados Unidos, los pioneros de
las propuestas tipograficas contemporaneas fueron Zuzana Licko,
Rudy VanderLance, Neville Brody, Scott Makela, Jonathan Hoefler,
entre otros (Blackwell, 1093) v su influencia se hizo notar en el disefio
mexicano por medio de las ideas que disefiadores como Monica Pedn,
Ignacio Peén y Pablo Rovalo retomaron de sus maestros en esta es-~
cuela, asimismo, si se comparan algunas fuentes mexicanas con las de
aquéllos pioneros encontraremos semejanzas (fig. 3).

Fig. 3.

Oblong, 1989,

por VanderLans y Licko

Incompleta, 1994, Ignacio Pe6n
H i H E Modula, Zuzana Licko

Ouble, José Arturo Madrazo

Dead History, 1990,

Scott Makela

Confundida, Victor Martinez
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3.2. ELEMENTOS CULTURALES Y GRAFICA URBANA

Para hablar de identidad v nacionalismo se considera el concepto de
cultura, a manera de resumen de la Enciclopedia Universal Ilustrada
(Espasa-Calpe, 1081), ésta corresponde a un entorno artificial que ha
creado el hombre como producto de la comunicacion, los vinculos, la
memoria vy los actos que han penetrado el entorno, incluye la forma
de los objetos y la manera de hacerlos. La cultura se puede ir cons-
truyendo individualmente a través de la educacién, las posesiones y
la gente que rodea a cada individuo, pero también existe una cultura
colectiva construida por los habitos, las costumbres vy las tradiciones.
Los elementos que conforman la cultura son como un mosaico pues
dependen de muiltiples factores como la vida social, las ciencias, las
técnicas, las artes, la historia vy las instituciones, entre otras areas y
son parte de la adaptacion al ambiente .

La identidad nacional se refiere a conservar una serie de carac-
teristicas, costumbres v sentimientos que se comparten basados en
las condiciones biolégicas, sociales y culturales que pertenecen a cada
nacioéon, sin embargo, de acuerdo con César Gonzdlez en “La cuestion
de la identidad” (Varios, 20073) no es posible limitarla a algunos temas
locales, va que lo extranjero o lo universal también aporta elementos
que la enriquecen y modifican.

El tema se torna complejo porque se descubre que las sociedades
no son homogéneas ni uniformes, ya que se dividen en niveles con
sus propias semejanzas y diferencias, por lo tanto, no tienen limites
especificos, sobre todo cuando forman parte de la vision global del
mundo contemporaneo con la influencia de cuestiones econémicas e
interdependencia de la informacion.
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Fig. 5. Dingbat: Enrico de Gonzalo Garcia
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M Barcha y Mexinbat, de la revista Tiypo.
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Fig. 4. Relieve en piedra, mosaico y dibujos de
ceramica prehispanicos. 'l'

mexica
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QOOOOOO00000  mexican sotuic

Fig. 6. Fuentes: Aztlan, Azteca y Mexica de Gabriel Martinez
Meave; Céatl y Mexican Gothic de Ignacio Peon.

En estas imagenes se observa que los alfabetos tienen
caracteristicas geométricas que los hacen funcionar como
maodulos para generar texturas y composiciones decorativas
a través de la combinacion de sus atributos de proporcion,
modulacion y espesor e incluso los remates inspirados en las
estructuras prehispanicas. Por su parte, en Mexican Gothic
el asta irregular de la letra “t” con su remate rectangular es
especialmente reconocible como un simbolo religioso y de la
arqguitectura colonial. Los motivos prehispanicos también han
inspirado ornamentos con aplicacién editorial como los de la
fuente Enrico y Mexinbat.
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Por lo tanto, existen vinculos de nacionalidad, etnia, religion vy
lenguaje que unen a los miembros de un grupo. Como parte de esa
tradicion histérica que caracteriza al pais se encuentra la arquitec-
tura e iconografia prehispanica y colonial, de lo que derivan formas
tipograficas geométricas y modulares como Céatl o Aztldn que evo-
can estructuras piramidales, las grecas, los dibujos de las ceramicas o
los tramados textiles, en donde atributos como el contraste o el peso
hacen pensar en los materiales (piedra, madera, metal) de aquellas
construcciones a las que refieren (fig. 5y 6).

Estos alfabetos resultan interesantes porque evocan un contexto
histoérico representativo de la cultura mexicana, asi como también lo
ha sido la utilizacién de iconos populares como las calaveras y los
luchadores, lo cual tiene como consecuencia la incorporacion de la
calle en el disefio por medio de manifestaciones como la grafica popu-
lar y el graffiti las cuales son de cardcter anénimo y manual, cuya sig-
nificacion visual ha enriquecido el disefio contemporaneo.

Fig. 7. Graffiti tipo etiqueta o marca personal.
Ubicacion: Velédromo, ciudad de México.
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“Una expresion vernacula
[...] seria aquella que

esta bien consigo misma,
siempre es directa y no
pretende disfrazar su per-
sonalidad por asemejarse
a otra. Siempre es puray
esa fuerza la hace tnica,
con ella se encuentran
valores de inexactitud que
para la tecnologia serian
inaceptables, pero que a
fin de cuentas no afectan
su expresion de autentici-
dad. No cumple con para-
metros ni normas ideales
simplemente es como es”
(Rovalo y Martino,
1008:18).

Graffiti es un término que proviene del italiano graffiare que sig-
nifica “garabatear”, el cual deriva del griego graphein y se refiere al
hecho de “escribir, dibujar o grabar”, de acuerdo con Gandara (2z002),
se utilizaba en un principio para designar a las inscripciones y dibu-
jos de tipo mural. Estas “pintas” de caracter expresivo popular que
cobraron auge durante la década de los ochenta, al igual que la gra-~
fica popular, son parte del paisaje urbano vy alternan con los carteles
comerciales, interactuando e influyéndose mutuamente para la cons-
truccion de los mensajes, es decir, retomando las caracteristicas de lo
popular para acercarse a ciertos grupos sociales o bien, utilizando los
slogan o marcas publicitarias con fines de burla e ironia.

En lo cotidiano es notable la incidencia de las expresiones popu-
lares o vernaculas que si bien no son propiamente disefio, en cuanto a
su intencion y expresion resultan ser un paso intermedio por el que se
ha desarrollado dicha actividad va que esta destinada a la cobertura
de necesidades concretas y que desemboca en un estilo de grafica, a
partir de la cual se realiza la exploracion del signo alfabético como
imagen, la improvisacion, la espontaneidad v la imprecision que les
da un significado distinto de todos aquéllos anuncios realizados con
medios modernos y de gran calidad. Es precisamente esa coincidencia
de técnicas en donde se mezcla lo antiguo y lo moderno en el paisaje
de la ciudad, lo que motiva la creacion de alfabetos con determinados
rasgos que retraten los contrastes de la realidad contemporanea.

En el 2002 Juan Carlos Mena publicé el libro Sensacional de di-
sefio mexicano, que es una recopilaciéon de rétulos y anuncios calleje-
ros de nuestro pais, muestra ademas la vision de autores extranjeros
sobre la grafica popular, los cuales coinciden en que es una mani-
festacion muy interesante y digna de tomar en cuenta. Es asi como
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“...uno de los aspectos de
la cultura visual mexicana
que mas me apasiona: el
barroquismo tipografico
del México urbano.

Creo que los rétulos de
cualquier ciudad del pais
son vivo reflejo del len~
guaje local y de nuestra
cultura; son mi punto de
partida para encontrar
una identidad tipografica
que no venga de contextos
académicos, sino de uno
vivencial vy, por lo tanto,
mas humano”

(Pedn, 2000:206.)

este trabajo tan atractivo v humoristico ha sido expuesto en varios
paises, entre ellos Nueva York en el National Design Center, con la
intenciéon de dar a conocer la “singular 6ptica rotulista mexicana” .
La grafica popular es creada con la finalidad de anunciar los
productos vy servicios que ofrecen los distintos establecimientos a
través de rotulos, carteles, murales y etiquetas, pero debido a su carga
expresiva comunmente trasciende ese objetivo. Los rétulos son esen-
cialmente composiciones tipograficas, que en ocasiones se acompa-
nan de vinetas incluye el dibujo de letras la decoracién de vehiculos,
letreros y fachadas. La practica de este oficio se remonta a siglos atras,
de donde surgieron especialidades como la ilustracion tipografica, la
sefnalizacion arquitecténica y la grafica publicitaria. Los murales cons-
tituyen ilustraciones publicas que decoran algunos establecimientos.
Las etiquetas y empaques son parte de una larga tradicion iniciada
con el arte comercial y publicitario. En cualquier caso, “lo que los ca-
racteriza es el humor visual, el doble sentido, los juegos de palabras
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Fig. 8. Rotulos sobre pared y metal
(Mena, 2002:16, 212).
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Sy lueceie . CONMIGO

Fig. 9. Etiquetas y carteles impresos a una tina o varias tintas,
generalmente en papel de baja calidad (Mena, 2002: 74, 91).

Fig. 10. Rétulos y murales (Mena, 2002).
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“México, constante ema-
nacioén de signos, lugar
donde el diserio estd en la
calle. Vivir en una ciudad
es ya un estado de perma-
nencia mutuo; es aprender
a vivir con sus lenguajes,
sus fantasmas, sus idolos,
v hasta con su violencia.
Recorrer sus calles es
penetrar nuestros propios
recuerdos en una experi-
mentacion oscilante entre
modernidad v tradicion.
Descifrarla es conocer a
sus habitantes y sus c6-
digos. Sus calles son el
hormigueo que nutre mi
memoria de imagenes y
sensaciones, semillero de
aciertos y desaciertos, que
van alimentando un esta-
do de conciencia y que me
han revelado los rasgos de
mi identidad” (Martinez
Ramirez, 2000:150).

v la desinhibicion creativa con la que experimentan a través del color
y formas casi instintivas que le permiten hacer soluciones improvisa-
das” (Mena, z002; Hirata, 1097).

El resultado de la influencia vernacula esta presente en varias
de las fuentes mexicanas de los tltimos diez afios (ver cuadro pagina
79), en donde se presenta soluciones tipograficas cuya caracteristica
predominante es la irregularidad, tanto en la estructura individual
como en su alineacioén, estas tipografias “imperfectas”, siguen la esté-
tica y la ligereza de las letras dibujadas en la calle y tratan de imitar las
texturas vy el acabado del los materiales e instrumentos utilizados para
el dibujo de las letras en las paredes o impresos de baja calidad.

Fueron precisamente estos carteles impresos con tipos moviles
de lindleo recortado los que inspiraron la tipografia Luchita Payol del
disefiador Enrique Ollervides (ﬁg. 11).

CONTRA

LUCHITA PAYOL

4444444 HUSHE 44

DOS DE TRES CAIDAS
SANTO Y BLUE DENON

MONSTRUOS

NIAC

Boxel y NENEY

SATANIC

CONTRA

PRATA NORGAN
EL REY I PAZ 2

LOS REYES LA PAZ EDO. DE MEX. !'
— WU 17C CADDCTEDA LIRDC MEYIPR . DIERIA

Fig. 1. Se compara una composicion tipografica realizada con tipos digitales contemporaneos
(Luchita Payol, disefiada en 2001) frente a otra con tipos de lindleo.
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Alfabetos mexicanos Rétulos y anuncios

CINEMATOGRAFICA

NetalRuda SOL TAFICERIA
EL CHALAN TRAR.
MATIASE
AREIEEN BE HERE
Sanlanexa

St CLARA [LLS

SENT®  amm
DOMINGE® SRE
BUNKER

Fig. 12. Trazos irregulares, astas de diferentes grosor, contornos, achurados, construccion
amorfa, son algunas de las caracteristicas que alfabetos como Cinematografica, La Neta, Sol,
El Chalan, Matisse, Primero Be, Santanera, Sta. Clara, Santo Domingo y Bunker entre otros,
retoman de los rétulos y anuncios de la ciudad.
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Como resumen de las ideas anteriores se desprende la leccion
para el disefiador grafico contemporaneo que trata de incorporar la
identidad nacional en su trabajo: reconocer los rasgos distintivos de
la vida cotidiana y plasmarlos con naturalidad.

3.3. CALIGRAFIA

Como se sabe, el significado literal de la palabra caligrafia, es bella
escritura y es un tipo de artesania a través de la cual se crean objetos
unicos, también es considerada de forma artistica y espiritual por la
concentracion que requiere su practica.
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Fig. 13. Tarjeta postal y hoja para calendario realizadas por el caligrafo mexicano Homero Posada.
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Esta actividad tan importante que nos acerca a las letras desde
su origen, ha llegado a constituirse en una practica profesional. Como
ejemplo cito al reconocido caligrafo mexicano nacido en Aguasca-
lientes Homero Posada, cuyo trabajo se caracteriza por buscar nuevas
opciones de materiales y soportes diferentes como la piel (Trama
Visual, 2000:214).

El surgimiento de una nueva herramienta de trabajo no elimina
del todo las anteriores, ya que la caligrafia tiene muchas aplicaciones
en disefio v se ha renovado el interés por estudiar los manuscritos
antiguos debido a la riqueza y complejidad que tienen para el desa-
rrollo de fuentes, por eso, de acuerdo con Gabriel Martinez Meave la
caligrafia sigue viviendo en la tipografia aunque de forma discreta
vy misteriosa. Esta actividad de gran tradicion y belleza ayuda a en-
tender v a sentir la letra, ademas es el referente de la estructura para
muchos de los alfabetos actuales, aquellos que presentan atributos
como inclinaciéon o construccion cursiva, que muestran continuidad
de rasgos o remates derivados de los instrumentos escriptéreos como
la plumilla o el pincel, a su vez, muchos disefios estan basados en la
caligrafia personal (v. Cuadro de fuentes caligraficas).

La morfologia de cada letra obedece al desarrollo del alfabeto a
través del tiempo, por lo que es necesario comprender esta evolucion
para poder reinterpretar las formas tipograficas de acuerdo al con-
texto que se vive de una manera responsable, va que el disefiador ac-
tual tiene la posibilidad de combinar sus conocimientos, habilidades
dibujisticas v la utilizacién de programas especializados en el disefio
de fuentes con inspiracion en los trazos manuales (ﬁg. 14).

La caligrafia apela a la escritura como un arte y retomarla para
concebir las grafias que posteriormente se produciran y reproduciran
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mecanica o digitalmente hace que no pierdan ese toque humano vy la
sensibilidad que muchas veces se olvida con la utilizacion de las mis-
mas posiblidades tecnolégicas, ya que pese a todo, el disenador crea
objetos para la gente y no hay que olvidar la calidez que debe tener el
tratamiento de los medios comunicativos.

Alfabetos de influencia caligrafica o manuscrita

Referencia a intrumento

qBC &IBC ABC ABC AGC

Fulgora Lagarto Rumba Santanera Los fierros

Rasgos continuos

FBE ABC 250 ALBC abo

Pessoa Arcana Mc Graw Hill Pearson Palmera font

Escritura personal

obc ABPC abc abc ABC

Nino Montreal Architect Kemie Soli Mariel

Fig. 14. De acuerdo con los datos de las fuentes recopilados en el Capitulo Il, alfabetos como
Fulgora y Lagarto de Gabriel Martinez Meave fueron creadas a partir del estudio de los antiguos
manuscritos, otras, aunque su origen no es estrictamente caligrafico se incluyen en este grupo
por las caracteristicas de sus trazos como la modulacién y los remates.
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“La tipografia es la
imagen del lenguaje,

la forma visual del dis-~
curso. Por extension, la
tipografia también es el
lenguaje, ya que tiene
dimensiones tanto seman-
ticas como sintacticas.

La dimensién semantica
comprende el contenido
que transmite el lenguaje vy
la dimension sintactica es
el modo de transmitir”
(Aicher, 2004:10).

3.4. TIPOGRAFIA Y LENGUAJE

Los didlogos orales y escritos estan ligados pero constituyen len-
guajes diferentes e individuales cada uno con cualidades y desven-
tajas propias. La escritura no es en si misma la trascripcién de la
palabra hablada, sin embargo, todos los tipos de informacién tienen
un proposito ya sea dar a conocer, entretener o convencer y es pre-
cisamente de estas necesidades que se derivan factores de influencia
para el disetio de tipos.

[Ia ilustracién tipografica
o las composiciones con
texto son esencialmente
alegres y divertidas. La
técnica aparecié en las
composiciones figurativas
o caligramas.

Convierte la tipografia
estricta en configuraciones
gréficas con un cierto
grado de legibilidad,
informando y divirtiendo
al lector de forma
emotiva.
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raficailustraciénti

La naturaleza decorativa
de la composicién con
texto transforma la lectura
en una experiencia visual.

Gordon Magie. Tipografia decorativa.

ilustraciontipO®
ilustraciontipO@

Ivette Bravo Ojeda 57.84.23.63

Fig. 15. Postal tipogréafica para la materia de Disefio Editorial, 2003.
En este trabajo se destaca la capacidad de la letra de transmitir informacién como bloque de
texto y para construir una imagen.
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“No es posible [...| separar
la historia de una letra de
su forma, de sus constela-
ciones simbdlicas, porque
las condiciones materiales
del lenguaje forman parte
de las lineas, de los espe-
sores, del cuerpo de cada
caracter, de cada palabra”
(Tubaro, 1994:4)

Como se vio en el Capitulo 1, el lenguaje es una via de comuni-
cacion con muchos caminos alternos que se utiliza para llegar a un fin
determinado, en relacién a él, la tipografia puede estudiarse desde dos
perspectivas: la tipografia aplicada a los soportes comunicativos v la
letra como lenguaje mismo. La escritura es un medio de transmision y
de preservacion de datos pero también contempla aspectos estéticos,
por lo que la creacion y aplicacion de los alfabetos tiene que ver con la
manera en que se va a tratar cierta informacion y la respuesta que se
pretenda alcanzar.

3.4.1. Tipos de informacion

Cada tipo de informacién posee un mensaje distinto y generalmente
necesita de caracteristicas visuales adecuadas para cumplir el proposi-~
to para el que se generd, incluso en ocasiones requiere de estimulos
bastante fuertes (la forma, el color, el tamano de letra, etc.) para captar
la atencién del usuario, posteriormente se pasa a otro nivel en el que
se necesita interpretar el contenido. A esta utilizacién de capas de in-
formacién visual interdependientes es a lo que Willi Kunz (z0073) se
refiere como macro y microestética, es decir, al reconocimiento de los
componentes basicos de un disefio vy sus detalles.

En un plano macroestético se puede observar que hay alfabetos de
apariencia formal, seria, tosca, juvenil, divertida, amable o neutra; a nivel
microestético se analizan las partes vy se distinguen las pequenas varia-~
ciones de forma, contraforma, peso o contraste que hacen que un tipo de
letra funcione mejor para componer un texto largo o un titulo, ya que es
precisamente la extensién de la informacién la que implica que la combi-
nacioén de los caracteres sea mas armonica en un tipo o en otro.
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Para la eleccion de una tipografia ya existente o la creaciéon de
una nueva con fines muy especificos se debe tomar en cuenta el tipo
de informacién al que se va a aplicar. Por ejemplo, Baines y Haslam
(z002) hablan de la existencia de documentos que unicamente se
ocupan de registrar y preservar datos, como en una carta o un listado
Y que practicamente no requieren disefio. Otro tipo de documentos
necesitan organizar y presentar informacién compleja para su analisis
en forma de cuadros o diagramas, sefalizaciéon o mapas. Asimismo,
un enfoque conceptual como el que aparece en los logotipos vy en la
publicidad utiliza el juego de ideas y la solucién a través de metaforas
y alegorias visuales. Finalmente, se encuentra un grupo de mensajes
de tipo expresivo que provoca emociones en el observador por medio
de diferentes elementos visuales.

la nueva 0

Tersura
de pétalo... en toda
su composicion. Use la
fuente SUAVE, que armoniza
con su personalidad y la hacen
lucir siempre elegante y siempre
a la ultima moda.

EVITA EL EXCESO

Fig. 16. El blogue de texto y la composicion permite observar las caracteristicas de las fuentes.
Suave es un alfabeto para textos ya que posee una estructura clara, “suavizada” por los angulos
redondeados de las letras. Cyre type es un alfabeto Unicamente en mindsculas que se utiliza en
este caso en outline, lo cual hace que el texto breve contraste con la imagen de fondo y se pre-
sente en primer plano. En ambos casos se esta dando informacion pero con objetivos distintos.



Influencias formales y funcionales para el disefio de alfabetos ﬁg

Al comparar la variedad de propuestas tipograficas no se puede
decir que unas son mejores que otras 0 que son mas propositivas,
simplemente tienen usos distintos en los niveles de comunicacién.
Se podria decir que las tipografias reaccionan de cierta manera
dependiendo el medio en que se utilizan, por ejemplo, en una
pagina de texto se comportan cual soldados en formacion, callados
y ordenados, aunque no tienen por qué ser rigidas o aburridas; en
cambio los titulos son los que levantan la voz o a veces gritan para que
sean tomados en cuenta.

3.4.2. Expresion tipogrdfica

El trabajo con tipografia implica la configuracion de la letra v lo
que se quiere decir a través de ella, va que es un elemento de expresion
lingtiistica y plastica. “La expresion surge de la dialéctica equilibrada
entre la creatividad vy la técnica, entre la espontaneidad v la regla es-~
tablecida”, comenta Carlota Blanco Cousifio en “El ensayo, una forma
creativa de expresion” (Varios, 2004:102). Considero que dicho tér-
mino se encuentra ligado a todo aquello que pretende manifestar su
esencia a través de signos exteriores. Desde la vision del diseno, la
expresion no tiene que ver con crear formas raras sino reconocer el
sentido del mensaje y representarlo de forma coherente y original.

Andreu Balius (20073), Alejandro Tapia (2002) v Francisco Calles
(z0073), entre otros autores han abordado el tema de la letra como
contenedor verbal y estructura formal, o bien como significado vy sig-
nificante, de ellos se deduce que forma y contenido son igualmente
importantes, pues el contenido permite el tratamiento de los signos
alfabéticos para ir mas alla de lo visual vy reflejar una actitud que re-
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fuerce el mensaje. En palabras de Tapia: “La escritura remite al dis-
curso verbal, pero se encarga ademas de modular el cardctery el valor
que se le otorga a las ideas o a las secuencias deliberativas de un modo
visible: la letra consigna no solo el sélo (sic) el caracter racional del
discurso sino su temple persuasivo y elocutivo” (2002:126).

En otras palabras, el disefio de una fuente tiene que ver con lo
que expresay la manera en que lo hace, ya que es portadora de signifi-
cados, emociones y sensaciones que enriquecen la lectura y que tiene
que ver ademas con la respuesta emocional del usuario. La visién es
un medio inevitable por el que se recibe gran parte de los estimulos
externos, esa fabulosa capacidad de percepcion permite deleitarse con
a letra en toda en su extension.

Asimismo, Tapia (Varios, 2003) habla sobre la importancia de
unir el estudio lingiiistico con el tipografico para complementar la
representacion de los mensajes, pues generalmente ha prevalecido
la idea de que la parte lingtiistica utiliza a la letra tiinicamente como
referente verbal y que la forma es sélo apariencia .

Fig. 17. Anatomia de una “a”, aunque su apariencia es diferente la estructura es la misma.
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“El deseo de convertir

la palabra en forma visible
ha fascinado a la humani-
dad desde los tiempos
mas remotos |...|

Las obras maestras de la
tipografia muestran una
unidad perfecta entre
texto y forma |...|

La forma debe estar siem-
pre unida a la finalidad de
la obra [...)

puro funcionalismo no

es suficiente para lograr
una buena forma”

(Ruder, 19082:32).

En otro orden de cosas, imaginemos a un actor que dara vida a
cierto personaje en una obra de teatro. Para hacerlo, no sélo tendra
que aprenderse un didlogo sino que debera estudiarlo a fondo y habra
de caracterizarse para representarlo de la mejor manera. Del mismo
modo, el disefiador tipografico dara vida a un texto a través de figu-
ras retoricas vy lenguaje estético que le permita dar a entender el con-~
tenido no sélo en su estructura sino también en la forma. Cada grafia
cuenta con una estructura basica o esqueleto que el diseniador reviste
de aspectos diferentes para cada ocasién textual (fig. 17).

Como se acaba de explicar, determinado tipo de informacion
(documental, analitico, conceptual o expresivo) requiere un trata-
miento visual diferente, el disefio de tipos se enfoca a crear toda
la gama de posibilidades para representarlo ya sea de forma “es-
quematica, naturalista, artistica o contemplativa” (Sesma, 2004).

Se ha comentado que el postmodernismo y la grafica urbana han
ido modelando la estética de los alfabetos en los tltimos quince anos.
En México una parte de las tipografias se expresa con el ambiente
popular vy callejero utilizando la riqueza del lenguaje. Fuentes como
Chida, La neta, El Chamuco, El Chaldn, entre otras (v. fig. 13), toman
caracteristicas regionalistas de cierto tipo de vida vy lenguaje colo-
quial. Esta manera informal de expresarse, ligero y cotidiano se revela
tanto en la denominacion de la fuente como en su apariencia y es una
cuestion de identidad.

A pesar de que gran parte de la produccion de este periodo se ex~
presa con un caracter individualista, los redisefios o aquellas fuentes
inspiradas en documentos antiguos son valiosos debido a que apelan
al sentido de permanencia de un diseno tipografico, es decir, la idea
de que cuando algo con ciertas caracteristicas que cubren adecuada-
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mente su funcion se puede seguir utilizando sin importar cuando se
cred. Ademas, constituyen una parte del proceso que se lleva a cabo
para crear un diseno nuevo en medida de lo posible.

Por su parte, otros mas se alejan de la representacion verbal para
convertirse en dingbats (en dibujos o iconos decorativos) con referen-
cia en la iconografia popular mexicana.

La tecnologia digital ha facilitado la convivencia entre los distin-
tos medios de comunicacion lo que permite que la letra se desprenda
del papel para expresarse también en medios como el cine, la tele-
vision vy la red. Al respecto, se puede hablar de “la expansion de la
grafica hacia el cine” como lo llama Gonzalo Garcia Barcha (Tiypo,
2002-20073) al referirse a la importancia de la seleccion o disefio de
una fuente acorde con la tematica de una pelicula. Este medio ha sido
un interesante campo creativo para experimentar con las formas y los
signos alfabéticos en movimiento trabajando en conjunto con todos
los lenguajes de la cinta, tales como la musica, la iluminacién, los per-
sonajes, el contenido y el tiempo, tal y como lo han hecho Rodrigo To-

Fig. 18. Ejemplos de fuentes vernaculas en donde los caracteres toman la forma de un icono
popular. De izquierda a derecha: Luchita Payol, Luchita Payol La ruda, Grisacea, Santo Domingo
Patzcuaro, Primero Be.
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ledo, Gonzalo Tassier, Ignacio Peén y el propio Gonzalo Garcia Barcha
entre muchos otros al disefnar fuentes para los créditos cinematogra-
ficos de peliculas como “Sélo con tu pareja”, “Me la debes”, “A Little
Princess” y “Ojitos mentirosos” (fig. 19-22).

Por su parte, “Tipos Méviles” es un DVD editado por la revista
Tiypoenzoosendonde sedavidaavarias delas tipografias mexicanas.
Aquilas letras son protagonistas de aventuras o persecuciones, incluso
se baten en un duelo haciéndose de palabras. Surgen del manuscrito
y se transforman ante los ojos del espectador de una redonda a una
cursiva, o pasan de la vanidad a la gula v la pereza. Son entes vivos
que ademads de impactar v transformar al hombre se convierten en
estrellas del escenario bailando musica disco, interpretando un son
jarocho o como parte de un poema. Todo esto puede ser un tipo movil
mientras viaja y se transforma al ritmo de la musica y el color creando
ambientes distintos para proyectar el mundo en palabras.

BESAME

ABCDEFGHIOKLMNNoPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIOKLMNOPQRSTUVWXYZ

Z 2 24 L 2

0123456789~/ 07;,~ QAEIOUAEI6U

Fig. 19. La fuente Bésame de Gonzalo Garcia Barcha y Rodrigo
Toledo se desarroll6 para “Sélo con tu pareja” en 1991, la
irregularidad apoya el tono ligero de la pelicula.
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Dalarasa

ABCOFFGHIIKLMNOPRARSTUVINGYZ
abcdefghikimnoparstuvwxyz
1234567590

Fig. 20. “Ojitos mentirosos” es un cortometraje mexicano reali-
zado en 1999. Utiliza la fuente Dolorosa disefiada por Ignacio
Pedn para los créditos finales y el cartel, su apariencia irregu-
lar y “dolorosa” va de acuerdo con la tematica, una historia de
amor trastocada por el azar y en la que también se sufre.

“Rumba

ABC_DEFEGEGHLT TR,
o | LM PRETW W
Fig. 21. “A litte Princess”, realizada por Alfonso Cuarén en 1995

es un filme de ambiente antiguo y magico, para ella fue disefiada a 1’ cd ejg ]1 i klmnopq rstuvwxgz
Rumba por Gonzalo Garcia Barcha, Rodrigo Toledo y Rapi Diego.

NERDES ALTI|LO
Yy AAAABBDBTEFFGGH AT
N JUKK kLLILMMACQOPP
ﬁ} N _ QPRST+HIVW WX\ YZ

Fig. 22. Para el cortometraje mexicano “Me la debes” en 2001
se realiz6 la fuente Altillo, basada en los rétulos eclesiasticos.

- .1‘
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3.4.3. Legibilidad

Una de las preocupaciones durante el modernismo fue que la
letra respondiera funcionalmente durante la lectura, de esta manera
la claridad estructural v el equilibrio de las formas eran las premisas
principales para el disefio de tipos. En cambio, durante el postmoder-
nismo las influencias para crear nuevas fuentes es variada y muchos
disenadores han explotado sus caracteristicas visuales orientandose
en ocasiones hacia la forma artistica, llegando al punto de ampliar la
controversia sobre la funcion de la letra en la legibilidad de un texto.

Se han realizado distintos estudios psicolégicos, filoséficos v
de disenio en torno a la percepciéon humana v su papel en la lectura
a través de los cuales se ha llegado a entender que la mayoria de las
tipograftias pueden ser legibles si se aplican adecuadamente.

Tomando como referencia La legibilidad en los textos de Felipe
Alliende, dicho término se refiere al “conjunto de caracteristicas de
los textos que favorecen o dificultan una comunicacién mas o menos
eficaz entre ellos y los lectores, de acuerdo a la competencia de éstos

Fig. 23. En esta imagen se observa
que el signo individualmente podria
identificarse como una ideogafia.

En el segundo caso aunque a primera
vista es dificil reconocer las grafias

en la fuente Rayos se cuenta con una
secuencia aprendida del alfabeto que
permite reconocer al elemento anterior

T

como la letra “g”.
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v a las condiciones en que se realiza la lectura” (1094:24). En palabras
de Ferrero “la legibilidad es la aptitud de un texto (generalmente im-
preso) para ser leido rapidamente, facilmente comprendido vy bien
memorizado” (1975:414). Por su parte Kunz senala que “la tipografia
es el arte de disefar letras y componer textos de tal modo que puedan
leerse de un modo f4cil, eficaz y agradable” (20073:5).

Alliende seriala la existencia de seis tipos de legibilidad en los
cuales influyen diversos factores:

1

Legibilidad material:
Caracteristicas del papel, color, formato, arreglo tipogra-
fico, forma y tamario de la letra.
~ Legibilidad lingiiistica:
Signos, silabas, palabras, oraciones, significados denota-
tivos y connotativos, construcciones gramaticales, cono-
cimientos previos.
~ Legibilidad psicolégica:
Motivacion, correspondencia de las caracteristicas del
texto con el desarrollo psicologico e interés del lector.
~ Legibilidad conceptual:
Comprension, procesos intelectuales, contenido tematico,
con texto y conocimientos del lector, intratextualidad.
~ Legibilidad estructural:
Incluye la presentacion y organizacion de los contenidos.
~ Legibilidad pragmatica:
Relacion entre el texto y la realidad del lector, circuns-
tancias en que se efectua la lectura.
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Tomando en cuenta tales conceptos se observa que la legibilidad
concierne a la composicion interna y externa de un texto. Siendo asi,
el disefio de alfabetos pertenece a la legibilidad material pues las for-
mas de las letras deben ser reconocibles, pero esta distincion entre
las letras o visibilidad, como lo llama David Jury en el libro Tipos de
Jfuentes (2z002) es unicamente uno de los factores que influyen en la
legibilidad, ya que la familiaridad con las palabras y las condiciones
psicologicas y contextuales del lector complementan el proceso.

De acuerdo con los autores Jorge de Buen (2000) y David Jury
(z002), el sentido de la lectura se encuentra en la necesidad de
comprender para aprender y ocurre de manera inconsciente o como
“magia” después de que se ha mecanizado el proceso a partir de la
adquisicion de ciertas habilidades: percepciéon de izquierda a derecha,
vocabulario visual, reconocimiento, entre otras. Un texto coherente,
con una correcta percepcion de los signos y los significados, en donde
la actividad del editor es practicamente invisible, hace que las funcio-
nes lectoras fluyan normalmente.

palabra
palabra m Fig. 24. En un texto, la

vision distingue claramente
alrededor de cuatro letras,

lo demas es una imagen mas
p a a r a 0 menos borrosa a partir de
ellas, por consiguiente, lo que

en realidad vemos son los
contornos de las palabras,

sin embargo, hay ciertas
P A\ ABR A configuraciones que son mas
complicadas de reconocer.
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Al leer se utilizan las imagenes o “buomas” (Papazian, en revista
Tipogrdfica, 2002-20073) grabadas en la memoria acerca de la combi-
naciéon de las letras. En un texto, la visién distingue claramente alre-
dedor de cuatro letras, lo demas es una imagen mas o menos borrosa
a partir de ellas, por consiguiente, lo que en realidad ve el lector son
los contornos de las palabras (fig. 24).

Con base en los alfabetos mexicanos que se han venido estu-
diando se encuentra variedad de resultados. Existen alfabetos que
presentan sutiles modificaciones fisicas sin alterar su estructura, sin
embargo la era digital ha permitido anadir efectos y mutilar la forma
generando las mas diversos caracteres, lo que dificulta al recono-
cimiento de algunos signos, de tal manera que se realice una division
en su funcién (fig. 25).

También se presentan algunas propuestas que expresamente ex-
ploran la legibilidad, tales como La Mocha, de Alberto Valencia e In-
completa, de Ignacio Peon, en las cuales se eliminan algunas partes de
las letras (fig. 26). Evaluar su utilidad es un tanto complejo si se parte

Reconocimiento estructural Aa Aa Aa Aa Aa Aa Ad ACI Ro Aa

- Funciones linglisticas

#¢ Aa A« A2 Be fd AD Aa FId Ra

AN ADAGAHA

La letra como imagen
- Funciones expresivas \L

Fig. 25. La letra es una representacion abstracta con caracter fonético pero cuando adquiere
cualidades estéticas significativas o predominantes se orienta hacia una representacion iconica
que deriva en fines artisticos y afecta su funcién.



Influencias formales y funcionales para el disefio de alfabetos ﬁg

L VOO,

Lo MOOUL £ NA Bupl\Te
n E D I I l E E TI"NUR AT A gA"EraVENT AL
wue “u PraNTIPAL Mpgp™n
h: :(‘Tur\lh :“ 'r'“n'rnl‘
e YaTer 1 NeNTIY i TabLe

RBCOEFGHIJBLIMOOFQRSTUUWXYZ | 00 2 te o, e

PARTES ViV A® Do

shrdekghiBlmpopratuvwxyz B uren e
EERECRTEE DY NN

La vera BN NiNuuN Luuar
Np L™ yur "ReTueNTa

i

Fig. 26. Incompleta y La Mocha, alfabetos minimalistas que exploran la legibilidad.

de que cada persona cuenta con patrones de reconocimiento que si
se alteran se complica la lectura, sin embargo, debido a los distintos
factores que influyen en este proceso se puede decir una vez mas que
su utilidad esta en funcion de como se emplee.

En resumen, el disefo de fuentes tipograficas puede contar con
inspiraciénarquitectonica, popular, tecnolégico-digital o experimental.
Ademas, se alimenta de distintas vertientes: cuando se realiza con
fines muy especificos tiene que ver con todas las caracteristicas del
proyecto, tales como el cliente, el mensaje y el usuario; por otra parte,
el alfabeto diseriado puede corresponder a intereses personales vy
resultar una contribucion importante, pero de cualquier manera, esta
actividad se influye de las caracteristicas contextuales y de los medios
de cada época, en donde los conocimientos y la experimentacion
trabajan en conjunto.



CARACTERISTICAS DE LA
TIPOGRAFIA MEXICANA
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De manera superficial se podria denominar a ciertas tipografias
como legibles y otras como decorativas. No obstante, las
diversas caracteristicas tipograficas distinguen aspectos visuales que
resultan relativos para realizar una clasificacién estricta, puesto que
muchos de los alfabetos cuentan con pequenos detalles que los alejan
de la maxima sencillez que exige la definicién clasica de las fuentes
de texto por ejemplo, v las hacen ser también decorativas. En cuanto
a su funcion, se considera que todas las fuentes son ttiles, sélo que
cada una en un contexto diferente y determinado por las necesidades
de comunicacion.

4.1 CLASIFICACION DE LAS FUENTES

La funcion principal que ha tenido la distincion por grupos o familias
tipograficas es ordenarlas para darles mejor uso detectando las varia-~
ciones entre los tipos de letra, asi como contar con ciertos parametros
que ayuden a entender su desarrollo.

Sin embargo, la enorme variedad tipografica que se ha disefiado
en la actualidad v que seguira disenandose, asi como las caracteristi~
cas de los alfabetos digitales han superado los parametros proyecta-
dos haciendo que las clasificaciones establecidas sean insuficientes u
obsoletas; ademas, cuando las fuentes salen al mercado se pierde el
control de su uso y de lo que comunican.

Se han realizado muchas clasificaciones a lo largo del tiempo v
en distintos paises (Francia, Inglaterra v Estados Unidos, principal-
mente) agrupando las fuentes por familias, basdandose en su figura,
por las caracteristicas de sus astas, trazos terminales u ojo, incluso
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Fig. 1. Ejemplos

Centaur

Romana antigua, Humanistica,

Renacentista

Garamond

Garalda, Barroca

Baskerville

Romana de transicion, Real,
Neoclasica

Bodoni

Didona, Romana moderna,
Romantica

Clarendon

Egipcia, Mecana, Real

Helvética

Palo seco, Lineal, Realista

TRAJAN

Incisa, Glyphic

Zapf chancery

De escritura, Scripta,
Caligrafica

BGoudp Text

Gotica

por el tamario de la letra (Martinez de Sousa, 1974) y aunque algunas

de las clasificaciones son mas detalladas que otras o utilizan denomi-

naciones diferentes, la mayoria coincide en las familias basicas: tipos

romanos, egipcios, paloseco, fuentes escriptas y decorativas.

Francis Thibaudeau
1924

Romanas antiguas
Romanas de transicion
Romanas modernas
Egipcias

Paloseco

De escritura

Adornadas y de fantasia

Maximillien Vox-ATypl
1954/1967

Humanas

Garaldas

Reales o de transicion
Didonas

Slab serif o Mecanas
Lineales

Glyphic o Incisas
Escripta

Manuales

Robert Bringhurst
1997

Renacentistas

Barrocas

Neoclasicas

Romanticas

Realistas

Modernistas geométricas
Modernistas liricas
Postmodernistas
Caligraficas

Goticas

Cuadro 1. Las principales clasificaciones de Thibaudeau y Vox, tienen correspondencias con la de
Bringhurst, ya sea por la forma u origen de la letra.

De acuerdo con varias fuentes de informacién consultadas

(Tubaro, 1994; Baines, 2002; Jury, 2002), se observa que las dos cla-

sificaciones mas conocidas vy aceptadas son la de Francis Thibaudeau

utilizada por fundiciones y talleres de tipografia para sus muestrarios,
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Fig. 2. Ejemplos
de atributos formales

PPrp

Construccion

blsx

Forma

iaa

Proporciones

OOhh

Modulacion

FFFF

Terminaciones

GGG

Caracteres clave

b e

Decoracion

asi como la de Maximillien Vox elaborada en referencia al disefio v a
la técnica de realizacion de las letras. Esta ultima fue aceptada por la
Asociacion Tipografica Internacional (ATyp1) v fue la base para el Bri-
tish Standards Institute (BsI, norma britdnica).

Alrespecto de estas divisiones, Francisco Calles comenta que son
caducas va que en la actualidad no se puede hablar de la clasificacién
como una sola: “el tema de la postmodernidad esta incursionando
también en la tipografia, es por ello que no se puede hacer una clara
division... todas las clasificaciones son determinadas en un tiempo v
un espacio... por el momento, tendriamos que hablar de una clasifi-
cacion provisional” (Entrevista personal, septiembre 2006).

Por su parte, en 19097, Robert Bringhurst realiz6 una clasificacion
basada en “estilos artisticos” (Buen, 2000:117), la cual ha servido para
entender los tipos de manera histoérica, ya que el conjunto de caracte-~
risticas que distinguen a un periodo se refleja también en las letras.
Esta forma de ordenamiento se relaciona con la de Vox y Thibaudeau.

En cambio, Baines y Haslam (2002) presentan un sistema de des-
cripcion de las caracteristicas y variantes de los alfabetos propuesto
por Catherine Dixon, el cual es mas flexible que una clasificacién con-
creta y consiste en el establecimiento de cuatro categorias de fuentes,
modelos que se forman por los grupos de fuentes que coinciden con
ciertos rasgos vy el estudio de las caracteristicas basicas de disefio de
un tipo a través de los atributos formales (fig.z):

~ Construccion. Se refiere a la manera en que estan dispuestos
los trazos o elementos componentes de un tipo. Esta puede ser
continua, discontinua, modular, amorfa, con referencia a herra-
mientas o a grupos de caracteres.
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Fuentes manuscritas Fuentes vernaculas Fuentes decorativas
y pictograficas

Fuentes romanas

~ Forma. Variaciones y tratamiento de los componentes rectos vy
curvos de las letras.

~ Proporciones. Describen las proporciones y el uso del espacio.
~ Modulacion. Caracteristica del espesor y variedad de linea de-
bido al contraste, al eje constructivo v la transicion.

~ Terminaciones. Corresponde a la variedad de remates en cuan-
to a su forma vy evolucion.

~ Caracteres clave. Se refiere al tratamiento de algunos carac-
teres que ayudan a distinguir un tipo de otro.

~ Decoracién. Es un atributo que describe los elementos o moti-
vos que realzan una fuente.

Clasificacion de Catherine Dixon (2001)

diCTQ nopqr

Modelos: Modelos: Modelos:
humanistico, aldino, gotico, caligraficas, sencillez toscano, egipcio, griego,
de inspiracion holandesa, jonico, latino, sans serif

de ingpiracion europea,
moderno britanico

letras floridas, historiadas,
florones y vinetas

Fuentes adicionales grotescas, neogrotescas, geométricas, de influencia tecnologica

Cuadro 2. Modelo de clasificacion basado en tres aspectos: fuentes, modelos y atributos formales.
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Por su parte, a lo largo de la evolucion del disefio de tipos los
cambios en las herramientas y equipos para su fabricacién han sido
de gran importancia, por lo que el trazado de la escritura tipografica
ha pasado de ser “analogica a digital”.

En este nuevo contexto de gran auge tecnolégico y donde las
fuentes en bitmap que han dado lugar a un estilo propio utilizando
el pixel como expresion formal de su lenguaje basico obliga a recon-
siderar las categorias existentes pues aunque existen alfabetos que
corresponden perfectamente a un grupo por sus caracteristicas bien
definidas, muchas otras poseen una nueva morfologia cuya colocacion
exacta en uno de esos grupos es mas dificil. Esto es el resultado de la
permanente combinacion de las formas y las familias, lo cual crea es-
tilos mixtos que implica definir nuevos métodos de descripcion.

Por tales consideraciones, la promocién y distribucién de fuen-
tes a través de los catalogos electronicos de fundidoras digitales,
revistas o colectivos de disefio enfocados al ambito tipografico han
creado sus propios criterios v términos para agrupar las fuentes en
base a caracteristicas visuales y uso contemporaneos. En el cuadro
de la pagina 103 se puede ver que una categoria comun corresponde
a las fuentes para pantalla aunque también contiene clasificaciones
clasicas como serif y sans.

Ha sido importante la presentacion de los anteriores sistemas de
clasificaciéon para contar con referencias histéricas v actuales sobre
los modos de ordenacién de las fuentes, v con base en ellos, formar
algunas categorias para los alfabetos de México, ya que los documentos
impresos o paginas de internet especificamente mexicanos se limitan
a presentar las fuentes tinicamente por su nombre o el de su creador.
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Fig. 3. Ejemplos

Picture Fonts
Illustrationz and
Patterns

Emigre

A A

OpenType Fonts (2752)
Font Shop

ae Aa

DRGANIC

T26

abcighjifor

tpG/Letras Latinas

MNewspaper fonts

Darkroom

Font Bureau

Font Shop

Serif
Paloseco
Escriptas
Digplay
Mecanas
Simbolos
Goticas

No latinas
Open Type

Pixeladas

Emigre

Texto

- Geomeétricas
- Tradicionales
- Otras
Display

- Geométricas
- Otras
llustraciones

Font Bureau

Serif

Paloseco
Mecanas
Escriptas
Simbolos

Para periodicos

Para revista

tpG/Letras Latinas

Textos

Titulos

Pantalla
Experimentales

Miscelaneas

T26

Serif

Paloseco
Escriptas
Historicas
Texto

Titulares
Tecno

Retro

Grunge
Dibujadas a mano
Dingbats
Stencil
Decorativas
Experimentales
Organicas
Pixeladas
Condensadas
Expandidas

Goticas

Cuadro 3. Se observa la variedad de grupos que las casas tipograficas han incorporado
actualmente para la distribucion de sus fuentes.

A continuacion se hace la propuesta y descripcion de seis grupos

de clasificacion de los alfabetos mexicanos en base al analisis de sus

atributos utilizando los criterios tipograficos propuestos por Dixon.
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Alfabetos regulares

En este primer grupo la apariencia de los alfabetos podria deno-
minarse como tradicional, ya que su estructura es continua, formada
por lineas rectas y curvas basicas en la combinacién que normalmente
se reconoce, a pesar de que haya variaciones sutiles en sus astas o
en sus remates pueden distinguirse facilmente como fuentes serif o
paloseco. La mayoria de estos ejemplos cuentan con proporciones
normales, contraste medio, eje vertical o inclinado, con transicion
gradual o nula en el caso de los alfabetos paloseco. Los pesos son
variables pero en general aportan un color medio. Las letras “a, fy g”
son importantes para el reconocimiento de la fuente (fig. 4).

Alfabetos manuales

Esta categoria se compone por aquellas fuentes inspiradas en la
escritura personal, los rotulos callejeros y las tipografias que cuentan
con caracteristicas caligraficas. El término manuscrito se refiere a los
escritos hechos a mano, entre ellos la caligrafia se distingue por la
posicion de la mano v la utilizacion de pinceles u otras herramientas
que dan a las letras una modulacioén especial, mientras que el rotulado
se genera mediante el dibujo de las letras. En los ejemplos expuestos
destaca la modulacién de su construccion, de lo cual dependen sus
proporciones vy la inclinacion de los ejes (fig. 5).

Alfabetos irregulares

Representan a aquellas tipografias cuya construccién proviene
de formas caprichosas, como mordidas, rasgadas o recortadas,
debido a que su trazo no es continuo vy remiten al efecto visual de
herramientas como pinceles v tijeras; el tratamiento de las formas
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varia desde angulares, ovaladas vy astas mas alargadas. Muestran que
sus proporciones internas no son constantes ya que las alturas varian
al igual que la linea de base de las letras; la anchura, el grosor vy el eje
de construccion son también variables. De acuerdo con el capitulo
anterior, las fuentes con influencia de la grafica popular y algunas
de referencia manual presentan este tipo de imperfecciones como
caracteristica principal (fig.6).

Alfabetos mixtos

Esta categoria se basa principalmente en el hecho de que
existen fuentes semisans o semiserif que genera un aspecto tipo
collage de las distintas familias o estilos principales, ademas de jugar
con las variantes de peso vy contraste en la misma fuente, o bien,
alfabetos en una sola versiéon, combinando letras altas vy bajas. Se
observan fuentes de construccion continua o modulada con distintos
tratamientos de las formas: mixtas, geométricas, claras o excéntricas.
Los alfabetos pueden contener breves rasgos terminales y sélo en
algunos caracteres. Destaca la utilizacion de trazos rectos con trazos
organicos, lo que genera variabilidad de tono dentro del alfabeto. En
estos casos, las caracteristicas formales de la letra “A” mayuscula son
distintivas para la identificacién de las tipografias (fig. 7).

Alfabetos cuadrados

El cuadrado ha sido una figura basica en la que se trazan las le-
tras desde la antigiiedad cuando se hacian manualmente, e incluso en
la actualidad utilizando las reticulas digitales vy los pixeles. Asimismo,
observando el tratamientos de las curvas se ha llegado a determinar
esta division debido a que muchas de ellas se configuran por trazos
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rectos generando un aspecto mas uniforme de todo el alfabeto con
orientacién a formas cuadradas angulares o ligeramente redondea-
das. Pero no solamente las curvas, también las de superficies triangu-
lares como la “a” y la “k”, tienden a ser mas anchas para amoldarse
a la forma cuadrangular; tal condicion de los tipos los hace parecer
pequenos bloques, lo cual se enfatiza si el altura de las astas es poca
o precinden de los trazos ascendentes y descendentes en la version
minuscula o bien, cuando si la separacion entre los caracteres es re-~
ducida (fig. 8).

Algunos alfabetos cuentan con mayor contraste entre los trazos
v las letras son mas negras. Dentro de esta misma categoria se podria
establecer una division entre los alfabetos serif y paloseco. Comun-
mente, gran parte de los alfabetos con referencia de rétulos se carac-
terizan por formas cuadrangulares o rectangulares.

Alfabetos expresivos

Se consideraron dentro de este grupo los alfabetos que compues-
tos de caracteristicas estéticas fuertes y formas sugestivas. Los carac-
teres muestran construccion discontinua, modular o amorfa, por lo
que en algunos casos se obsservan modificaciones a la combinacién
de los trazos, asi como en el tratamiento de las curvas, las astas vy los
remates. Pueden presentar exageracion en el manejo de las propor-
ciones a través de contraste marcado entre sus elementos o puntos
de unioén, asi como aumentando el espesor. Utilizan elementos deco-
rativos dentro de la letra o en la contraforma, a veces en relacién a su
nombre. Aunque existen letras con mayor grado de expresividad no
hay caracteres clave en este tipo de alfabetos ya que generalmente son
personalizados, experimentales y generan formas nuevas (fig. ).



oooooooooooo Espinosa

ABCDEFGH ABCDEFGH ABCDEFGH
abcdefgh = abcdefgh abcdefgh

Senal México Euphoria Asimétrica

ABCDEFGHI = ABCDEFGH ABCDEFGH
abcdefghi abcdefgh abcdefgh

pPlasma ~ Suyave  Forever

ABCDEFGH ABCDEFGH ABC)EFGH
abcdefgh  abcdefgh abcdefgh

Integra Mercedes Rondana

ABCOEFGH ABCDOEFGH ABCDeFGH
abcdefgh abcdefgh abcdefghij

Khaki Chayote

ABCDEF ABCDEFGH ABCDEF
abcdefg  |JKLMN abcdefg

Fig. 4. Alfabetos regulares (formas y familias basicas, estructura tra dicional).




Fulgora

FBCOCTGH

abedefghijl

Molde

Luchita Payol Ruda

ABCDEFGH
ABCDEFCH

El Chalan Manotas

ABCDEFS% ABCDEFGH

aécde/g/z

Mc Graw Hil

CAICOEZERK
cbedtefghy

Palmera font

e

Fig. 5. Alfabetos manuales (caligraficos, rotulados,

ABCDEFGH

ABCDEFGH
abcdefgh

ABCDEFOL

abcdetghik

Santanera

RBCDEFIH
abedefgh
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Altillo

AAAABBDD
CTCTTG4G

Bolita

ABCDEFGHI
abcdefg

Ingenua

ABCDEFGHIJ
abcdef ghij

abCPEF GH
abcdefsh

lyul

abcdefq
hijplm

ersonales).



abcdergh abcdefo
jHimnp hijklm
ABCDEFGH ABLDEFGHIY
ABCDEFGH al:ndefghq
Ell@[ﬂ@ﬁ@m ABEDEFEH
EE[EEHEE IJKLMNI
A!oC.DEFCH ABCwEFeHI
obcdefsh ABCDEF‘JH\
ABCDEFG ABCD;;FG
ABCWDEFG HIoKL

Fig. 6. Alfabetos irregulares (recortados, escritura ca
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Biblica

ARCOE[GH
ddee,[Jh

f\%CfoGﬁD
abcdetg

Cinematografica Negra

ABCDEFGHIJK
LMNOPQ

ABCDEFGH
IJKLMND

ABCODEF

abcdef

llejera, informales).



\Voluble

ABCDEFGLI
abcdelghi

Bauhaus

abcdefahilkl
ahcdefghuH

CCCCCC

QBCDEFG
BBCDEFG

PPPPP

nchmze
FGH:JK

ABCDERGM
abodeﬁgﬁ

ggggggg

ABCDEFGH
abcdefgoh

Artimania

RBCDEFGH
abcdefqh

HBEDEFEHI
abodefghi
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El Chalan Voy con fuerza

NBCDERE
ABCDEFOH

Super Tibiri

ABGDEFGHI
abcdepghi

Quatro Serif

ABCDEFG
PORST

Confundida

.ABCD
abcd’

Fig. 7. Alfabetos mixtos (familias combinadas, modulados).
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Wet Alien Cachirul Televisa

HB v ABCOEFC abcdeF

abr ?'1:9 ODCOEFS ghiJHIm

Cell zer Tacubaya

HBCDE F\BEDEF ABCOEF
abcde GHIJKL l.‘-HlJKl.rrl

RBCDOEFQ HbCDEFE RECDEF
abcder-g abcdeFg  aBCDer

La Neta Leveleve Tabique

HH[I][[EHLHL ABLDEFLHI) PBCDE
abrdefghihl ahcdefghij abcde

A6 Sistem

Incompleta Taka San

ABCDEFGH) ~ RBCOEFL ~ ABCDEF
abcdefghi ahrdeky ObCdef

Fig. 8. Alfabetos cuadrados (construccion cuadrangular y apariencia tecno).



abedefah
LIRLS
abedefy

Heart

ABGYVT ¥
abedefg

& A8 S~ g "W
;"‘;_a_ e 4 | o -
A a Ty TR A EL

j‘“iuxgglupg

H

Chismografo

KRCECOEEC
XA

owbgaef
bk

(BLU B

aecalefgh

Hija de perra

dbcd e¥F
IR

VVentana

obecdaet
ASTLNY

Hendrix
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Monique

HOCOG G
abcoefq

Rayos

o e ol | =
Ao o

Sado

A8

Puas

EBTDEY
abedef

Menino

ABEDETF OHOBEOE

abhcdefg

Fig. 9. Alfabetos expresivos (de contraste marcado, artisticos).
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Debe subravarse que las valoraciones visuales realizadas en los
grupos anteriores son de indole estética, pero en cuanto al propésito fun-
cional de los alfabetos se puede hablar de tres grandes grupos, los cuales
se han venido mencionando en otros apartados de esta investigacion:

Alfabetos para textos

Un texto es un “tejido” de letras, que se forma a través de la ima-
gen de las palabras, su extension es uno de los factores mas impor-
tantes a considerar para la eleccion tipografica. En general, cualquier
fuente puede utilizarse para componer textos cortos, en cambio, una
cantidad mayor de informacion requiere la utilizacién de fuentes
tipograficas completas (108 a 218 signos), pero en cualquier caso de-
penden de la relacion entre el emisor vy el receptor ademas del medio
de impresion. Comunmente se denomina tipografia para texto a aquél
tipo de letra de apariencia clara ya que deben ser reconocidas rapida-
mente por el lector y no distraerlo ni cansarlo. En cambio, las fuentes
para titulo o las llamadas de display se caracterizan por ser mas es-
tilizadas y por esta razon componen mejor solo algunas palabras.

Ademas de las variantes del alfabeto el lenguaje escrito necesita
muchos otros signos ortotipograficos para transmitir la informacién
de modo eficaz: los signos de puntuacion y entonacion, matematicos,
caracteres técnicos v especiales. Dichos signos fueron surgiendo de-
bido a la necesidad de adaptar v hacer mas claro el texto impreso para
la lectura en silencio, sin embargo, hablar de su desarrollo historico
sobrepasa los limites de esta investigacion (v. de Buen, Jorge, “Orto-
tipografia” en Varios, 20073 y Kloss, Gerardo “Algunos extranos habi-
tantes de la fuente” en Varios, 2004).
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MDatz a{‘y

Fig. 1. Fuentes: Mariel y Molde.
Se han utilizado para componer cabezales en las revistas Matiz y Tiypo.

004

La tipegrafia latineamericana pesee una
rica tradiciéon que arranca con la llegada

La tipografia latinoamericana posee una
rica tradicién que arranca con la llegada
de la imprenta a América y su entrada al

La tipografia latinoameri-
cana posee una rica
tradicidn que arranca

La tipografia latinoamericana posee
una rica tradicién que arranca con la
llegada de la imprenta a América y su

EL HOMBRE ES EL SER CAPAZ
DETRAUSFORMAR EL UMIVERSO EUTERO

Fig. 10. Fuentes: Chida font, Enrico, Khaki, Senal, El Chalan.

Estos textos fueron tomados del paquete de postales “Tipografia, lenguaje visible” editado por la
revista Tiypo, en las cuales se pueden ver las caracteristicas de composicion de texto de algunas
de las fuentes mexicanas.
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Alfabetos para pantalla

Fuentes de construccion modular, generadas especificamente
como bitmaps para evitar algunas diferencias de visualizacion de las
fuentes para impresos.

la ldgica te romperd el corazdn.
N

Fig. 1. Fuente tipografica Modular de Armin Vit.
Detalle de cartel, realizado por Javier Ramirez para Tiypo.

TECHMNOIMOGY ’ HUMAMNMITY

fig. 12. Fuente tipografica Escritura PX de Francisco Aguayo.
Detalle de cartel, realizado por Domingo Martinez para Tiypo.

Fig. 13. Fuente tipografica Pixilated de Kemie Guaida.
Detalle de cartel, realizado por Jorge Alderete para Tiypo.
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Alfabetos complementarios o decorativos

Como se menciona anteriormente no sélo se comunica verbal-~
mente sino también visualmente con la letra, existe gran variedad de
tipografias con fuertes caracteristicas visuales que cuentan con ele-
mentos decorativos dentro de la misma letra o constituyen fuentes no
alfabéticas o iconicas también llamadas dingbats, que se utilizan para

reforzar la comunicacién del texto o con propésitos estéticos.

Fig. 14. Alfabetos: Ventana, Menino, Heart, Pancrasia.

Fig. 15. Dingbats: Santo Domingo Patzcuaro, Grisacea, Demasiado, Primero Be, Chrimbobat,

4.2 TENDENCIAS DE DISENO TIPOGRAFICO

Una tendencia se refiere a los elementos estilisticos y conceptuales que
destacan en un conjunto de obras vy aunque éstas sean diferentes las
orienta en una misma direccion. Al analizar las propuestas tipografi-
cas de los dltimos quince afnos (1090-2004) se pueden observar pun-
tos de coincidencia que permiten relacionar los alfabetos en grupos
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mas amplios. Como primer punto, al retomar nuevamente el analisis
de la composicion de la letra se tiene que hay cuatro grupos de carac-
teres (rectos, fragmentados, curvos y mixtos) los cuales describen
el contorno exterior (forma) vy la superficie interna (contraforma);
comunmente, su estructura basica hace una correspondencia entre
ambas teniendo como base el circulo, el triangulo v el cuadrado.

No obstante, las formas alfabéticas han tenido una transicién o
adaptacion apartandose de las formas geométricas puras, lo que hace
que existan letras compuestas no sélo por circulos vy lineas rectas,
sino también por elipses o trazos libres (fig. 16 y 17).

N N )
S

=
O

Q0
OO
olol®

Fig. 16. Tabla de transicion de las formas utilizadas
en el diseno de alfabetos (Aicher, 2004:196).
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De tal manera que la estructura de los caracteres sigue basandose
en elementos basicos de disefio como la linea vy la superficie pero se
nota que practicamente no hay limitaciones para la forma tipografica
Yy se presentan una enorme variedad de casos de los cuales algunos
se consideran novedosos v propositivos, en el sentido de que exploran
hasta qué punto puede llegar a modificarse la forma sin que pierda la
identidad de la letra a la que representa. Sin embargo, también pueden
ser el reflejo de la moda.

Esto se debe a los argumentos del postmodernismo vy la impor-
tancia que cobraron los procesos digitales v la facilidad técnica para

Figuras Correspondencia entre Modificaciones
geométricas basicas la letra y la figura a las formas
[——,

Fig. 17. Existe correspondencia entre ciertas letras y las figuras basicas geométricas, es decir,

la “O” remite a un circulo, la “A” a un triangulo y la “E” a un cuadrado, sin embargo, en alfabetos
como Smooth la configuracion de la letra “O” ya no es circular sino cuadrada formada por lineas
rectas, describiendo una superficie irregular o quebrada; lo mismo sucede con las superficies de
las otras letras en los distintos alfabetos.
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producir vy reproducir los alfabetos. Como se vio en el capitulo anterior
el postmodernismo se caracteriza por la variedad de estilos que surgen
como metaforizacion de la cultura (la irracionalidad, la hibridacién, el
desorden vy la apariencia superficial), dando como resultado la mezcla
v la diversificacion de las formas. De acuerdo con Willi Kunz (z003) v
Raquel Peralta (2004) es un periodo en el que predomina la idea de
que la produccién en serie ha finalizado vy por lo tanto los productos
deben hacerse a la medida de las personas, esto trae como consecuen-
cia el disenio de fuentes especificas para cada proyecto.

A pesar de que la tecnologia siempre esta ligada al mejoramiento
de la calidad v la presentacién de los productos, a diferencia de lo
manual que es considerado como un trabajo rustico o artesanal, en el
ambito de la tipografia la reproduccion de las imperfecciones manua-
les ha cobrado auge, con la intencién de que los trazos espontaneos y
la irregularidad proporcionen a la fuente un aspecto mucho mas ca-
lido y personal, incluso, esta buisqueda de individualidad se refleja en
los alfabetos basados en la escritura del propio disenador, que aunque
se considera pretencioso, forma parte del furor por experimentar la
creacion tipografica.

Otra caracteristica importante es la intenciéon de identificar los
tipos con un lugar de origen v sociedad especificas. Para ello, se busca
inspiracion en el entorno cotidiano como los anuncios rotulados,
el graffiti, la diversidad, el uso de los medios de comunicacién, el
desorden, el transito abrumador, la contaminacién, etcétera, contexto
que se refleja en las tipografias de la sociedad actual en México. En
palabras de Raquel Peralta (2004:108-112) la tendencia de ese tipo
de disefio esta en “la nostalgia por lo humano e imperfecto, lo mas
humilde vy basico”.
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“El lenguaje esta vivo y
nuestra habla sera distinta
en el futuro, también la
tipografia esta viva. Lo que
hoy se considera una me-
jora habra de ceder el paso
en su momento a otras
mejoras posteriores |...|

la presente creacion sera
una mera contribucion a la
continua tarea de propor-
cionar al mejor lenguaje

la mejor imagen posible”
(Aicher, z004:204).

Sin duda alguna son mas evidentes las orientaciones que toman
las tipografias expresivas, pero, en las fuentes para texto las modifi~
caciones también son importantes sobre todo para “la optimizacion
de sus propiedades funcionales” (Aicher, 2004:197). En este caso,
se distingue la inclinacién por hacer trazos o texturas mas amables,
menos rigidas, redondeando los angulos asi como el desarrollo de
alfabetos con estructuras claras pero al mismo tiempo matizadas con
sutiles detalles que sélo se perciben al utilizarlas en un cuerpo mayor,
esto le da versatilidad a la fuente para que funcione dentro de largas
lineas de texto o para conformar cabezales visualmente mas fuertes
de acuerdo al contexto.

También sobresale el disefio de conjuntos tipograficos constitui~
dos no sélo por las variantes clasicas de estilo redondo, cursivo y ne-
gritas, sino que tienden a agregar nuevas versiones con un tono par-
ticular, incluso algunas pueden considerarse como fuentes diferentes,
lo cual resulta interesante porque demuestra que los disefiadores no
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se enfocan en una sola y definitiva versiéon de cada concepto, sino que
existe la posibilidad de que una familia cuente con varios estilos, en
analogia a que cada individuo es independiente y proyecta sus propias
caracteristicas (fig. 19).

En un articulo de la revista DX (2001:36-39) respecto a las fuen-
tes para texto que se han disenado por mexicanos Gabriel Martinez
Meave comenta que en la actualidad varias revistas, libros vy periodi-
cos han utilizado estas tipogratias en un ambiente de lectores jévenes,
los cuales son mas abiertos o sensibles a la innovacién, aunque aun se
encuentran en un proceso en construccion que requiere complemen-
tar las fuentes digitales, mayor cuidado en el detalle vy en los espacios
para mejorar su funcionalidad, asi como fomentar su promocién y
distribucién nacional e internacionalmente.

Hasta ahora me he referido a la tendencia como una serie de ca-
racteristicas sobresalientes, previas a generar un estilo, por su parte,
este término se ha utilizado desde distintas perspectivas. Tipografica-
mente hablando, el estilo se refiere al instrumento con que se escribia
antiguamente. Después vino a significar que un grupo de tipografias

RBCDEFGHI ABCDEFG
abcdefghij ABCDEFG
ABCDEFGHI) ABCDEFG
abcdefohij ABCDEFG

Fig. 19. Familia Artimania: Regular y 3. Familia Quatro: Regular, Serif 1, Serif 2, Serif 3
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“Estilo: (del latin stylus,
del griego stylos). Nom-~
bre dado a distintos obje-~
tos de forma de varilla o
punzén. Punzén con que
se escribian las antiguas
tablas enceradas. Pluma.
Modo personal de escribir
que caracteriza a un escri-
tor. Manera de hacer una
cosa que resulta caracte-
ristico de una persona, un
pais, una época, etc.”
(Moliner, z002:1225)

poseen rasgos similares en cuanto a los trazos vy las terminaciones,
como estilo romano, egipcio o paloseco. Asimismo, es comun emplear
la palabra para referir que alguien o algo se caracteriza por ser dife-
rente y tener personalidad.

Sobre este tema, Dondis (1092) y Sesma (2004) coinciden en que
el estilo se forma por la interaccién de todos los factores, principios
vy técnicas que se manifiestan en el entorno cultural visual. Dichos
elementos que se identifican individualmente también hablan de un
grupo en un contexto determinado.

Los estilos se forman a través de la busqueda de las decisiones
compositivas, la eleccion de los elementos, el reconocimiento del
caracter elemental y la manipulacion de los elementos, todo esto es
influenciando por el entorno social, fisico, politico y psicologico: “es-
tas mismas fuerzas, que dan lugar a lenguajes individuales en el uso
verbal, se combinan en el modo visual para crear un estilo comun de
expresion” (Dondis, 1092:154).

El estilo es equivalente en cierta manera a poseer identidad pro-
pia, va mas alla de la apariencia ya que integra forma y contenido en
un solo elemento, por lo que es diferente, incluso opuesto a la moda,
es decir, la excesiva repeticion de los elementos que llega a crear uni-
formidad de apariencia.

En resumen, la personalidad, facultades, valores vy vision del
individuo junto con aquellas caracteristicas fisicas, psicoldgicas,
ideoldgicas v conductuales que se comparten otorgan a la persona
una identidad nacional que se refleja en su trabajo, “la nacionalidad
también es un punto de vista” (Martinez Ramirez, Pe6n y Martinez
Meave, 1097:11). Por lo tanto, el diseno que se produce estd impregnado
de esa forma de ser y de vivir, y puede ser decodificado por los demas
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integrantes de la sociedad porque comparte las experiencias vy
conocimientos comunes del contexto.

El interés por mostrar rasgos regionalistas en la tipografia
mexicana esta presente debido al interés por retomar nuevamente los
temas populares v cotidianos como respuestas a lo comercial, ademas
de que el disenador siente la responsabilidad de rescatar lo valioso
y distintivo de su cultura, ya que aquella selecciéon de rasgos sera
producida y quedara como constancia de una época, asimismo, es
parte de la proyeccion del pais hacia el exterior. Sin embargo, muchos
profesionales no pretenden encerrarse en los estilos nacionalistas,
sino trabajar de acuerdo al proyecto en particular, va que debido a la
expansion de los mercados y las marcas hay soluciones de diseno que
deben funcionar practicamente en cualquier parte del mundo.

Es asi como se ha realizado un esbozo sobre las caracteristicas
visuales mas sobresalientes de los alfabetos de los noventa v principios
del nuevo milenio en México, no obstante, las fuentes clasificadas lle-
gan a pertenecer a uno o mas grupos y pueden estudiarse desde dife-
rentes aspectos, por lo que las clasificaciones s6lo deben tomarse como
referencias para su conocimiento. La cantidad de propuestas y formas
denota la influencia de varios factores, tanto historicos como sociales
vy personales, que al mezclarse remiten al pasado o anticipan formas
que en un futuro tal vez se lleguen a tomar en cuenta como modelo de
disefno, obien, dejen de utilizarse, pero esto sélo podra ser confirmado
cuando comiencen a surgir otro tipo de manifestaciones estéticas in-
mersas en situaciones sociales, culturales y tecnolégicas distintas.
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CONCLUSIONES

Anivel internacional la década de los noventa y primeros anos del
siglo XXI, ha sido una época en la que se ha vivido la expansion
acelerada de la tecnologia digital para la comunicaciéon la cual per-
mite el intercambio mucho mas rapido de todo tipo de informacién
(econémica, comercial v cultural) v motiva la creacién de productos
cada vez mas variados y novedosos.

Los medios electrénicos ayudan a traspasar paginas y lugares
velozmente, navegando literalmente, en el mar de informacién que
existe en la red. Sin embargo, se esta perdiendo el habito de escribir
con la mano. Ahora, cuando se observa en libros o museos documen-
tos manuscritos se piensa que son muy bellos pero se ven un poco
fuera de contexto, pues es un arte que sélo algunos practican en la
actualidad. La habilidad caligrafica que era comun hace unos siglos
poco a poco se fue perdiendo con la invencion de herramientas como
la imprenta, la maquina de escribir, la pluma atémica y la computa-
dora. Todo esto dirigido a la practicidad vy rapidez.

A pesar de ello, lo anterior recuerda que atn en el afan del hom-
bre por alcanzar el futuro se sigue conviviendo con elementos del
pasado. El lenguaje en si y la escritura, corresponden a procesos que
evolucionaron vy se han ido modelando a través del tiempo, va que
requieren actualizarse dia a dia y adaptarse a las modificaciones mis-
mas de los demas lenguajes con los que interactua, ya que también
corresponden a herramientas para la comunicacion futura.

El disefno de alfabetos representa una actitud y un compromiso
con el lenguaje escrito, cada disefio es una propuesta u opcion para
comunicar un mensaje. Esto obliga al disefiador de tipos a buscar nue-
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vas formas o a transformar las ya existentes, tomando en cuenta que la
percepcién de los valores estéticos (como la belleza o lo feo) se modi-
fican junto con su contexto y las generaciones, lo que permite experi-
mentar mezclando las formas de los diferentes estilos tipograficos.

El contexto profesional y tecnologico en México ha hecho posible la
creacion de una coleccién propia de signos tipograficos que actiien como
un refuerzo semantico o connotador del lenguaje oral, sus regionalismos
y modismos pertenecientes a grupos sociales especificos, tratando de
representarlo en sus formas y en los nombres de las tipografias.

Por otro lado, pese a la influencia de toda la informacién que
se recibe de manera global, el desarrollo de los alfabetos busca en
el pasado, en la iconografia histérica y en la seleccién de contextos
regionales cotidianos, para crear un estilo propio a través de la mez-
cla estilistica que parte del geometrismo prehispanico, como en los
alfabetos Aztlan y Céatl, la calidez y elegancia de los manuscritos que
destaca en la fuente Lagarto y la espontaneidad e irregularidad de la
grafica popular urbana presente en Luchita Payol o Sol. Ademas, des-
taca la generacion de alfabetos diseniados a medida para proyectos
especificos (Rumba, El Economista) que surgen de las necesidades de
comunicacion del mensaje, el tipo de publico al que se dirige, la canti-
dad de informacidn, los matices estructurales para su legibilidad, asi
como el medio de reproduccién o visualizacion.

La principal funcion del disefo de alfabetos es mejorar la repre-
sentacion escrita, atrapando al lector e invitandolo a descubrir algo
mas alla de lo que esta plasmado con las letras. No se trata simple-
mente de apostar a un disefo visual, sino comunicacional, que resuel-~
va las necesidades de un problema real, a través de la interpretacion
de un concepto o tema.
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En la eravisual, donde la imagen ha tenido gran fuerza, es evidente
que el texto sigue siendo importante y cada dia presenta mas opciones
para su manipulacion. Como se puede observar, las necesidades
tipograficas se van dando con el desarrollo de los mismos medios de
comunicacion, lo cual marca las pautas de sus caracteristicasy atributos.
Es por eso que las distintas representaciones graficas (fonética-visual,
pictografica-objetual e ideografica-conceptual) conviven al mismo
tiempo pero de manera coherente con su mensaje, ya sea en forma
de letras, iconos o logotipos. Es asi como se asegura que en un futuro
cercano los lenguajes de comunicacion vy las posibilidades seguiran
creciendo sin interferir entre ellos, puesto que se complementan.

Lo anterior lleva a subrayar que las letras nos prestan su per-
sonalidad para hablar de una época v constituyen discursos a través
de los elementos visuales y estructurales que las caracterizan. En
este orden, la tipografia con serifas puede representar el sustento del
pensamiento escrito, asi como las formas geométricas de la era indus-
trial fueron testigos de la modernidad vy la precision, ahora, las formas
hibridas e irregulares connotan la diversidad vy la experimentacion.

Finalmente, puedo comentar que ademds de ser una actividad
necesaria para concluir un ciclo de formacién profesional, realizar
una investivagicon de tesis es todo un reto personal pues considero
que pone a prueba la autodisciplina, la motivacion y la constancia, las
cuales me permitieron llegar a conocer un poco mas sobre un tema tan
interesante. Con este documento espero haber contribuido un poco a
la difusién y conocimiento de una parte del disenio que se realiza en mi
pais, el que se refiere a la materia prima del lenguaje escrito en sus di-~
versas formas, asi como aportar informacion y referencias que pueden
tomarse como punto de partida para realizar otras investigaciones.
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