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Introduccién

La elaboracién del presente trabajo
pretende hacer patente la manera en
que dos importantes areas de la comu-
nicacién grafica, el disefo editorial y la
ilustracion, contribuyen en la conforma-
cién de mensajes visuales. Seguir los li-
neamientos del disefio editorial permite
dar estructura, orden y claridad a los
elementos verbales y visuales de un di-
sefio, para que al entrar en contacto con
el publico, permita a este ultimo recibir
eficazmente un determinado mensaje.
La ilustracion, a través de las técnicas
visuales de composicion y de las técni-
cas de representacion grafica, permite
crear imagenes capaces de expresar
ideas complejas que dificilmente se po-
drian expresar por otro medio. Segun
Quentin Newark “Algunas ideas soélo
pueden comunicarse a través de la ilus-
tracién”! y, como dice Rodolfo Fuentes,
“La ilustracién es también muchas ve-
ces, al igual que la esquematica, la
Unica forma de mostrar hechos o proce-
S0s ho visibles”.2

En este trabajo se aborda especial-
mente la ilustracion fotografica, la cual
es una técnica de representacion grafi-

ca en la que se extraen elementos
visuales de diversas fuentes fotografi-
cas, se yuxtaponen, ordenan y modifi-
can a fin de integrarlos en una ilustra-
cion que, como dice Catherine Slade,
“permite representar pensamientos o
ideas abstractas con una sola imagen”.3
“La fotografia se usa para presentar una
imagen como un hecho, mientras que la
ilustracion puede aplicarse para presen-
tar un punto de vista personal o una
idea”.4

Debido a las posibilidades de repre-
sentar ideas y rapidez en tiempos de
ejecucion, la ilustracion fotografica por
medios digitales es una técnica de re-
presentaciéon que frecuentemente utili-
zo en la elaboraciéon del material de difu-
sién que realizo en el Departamento de
Publicaciones del Centro de Investiga-
ciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades (cericH), uNAmM, institucién
donde laboro, como disefiadora grafica
desde hace mas de 10 afios.

Con el fin de hacer extensiva mi
experiencia en ésta técnica y aprove-
chando el material que he realizado en
este Centro, utilizo parte de él para la

1 (Newark, 2002: 86) 2 (Fuentes, 2005: 101) 3 (Slade, 1998:144) 4 (Zeegen, 2006: 88)



elaboracion del presente documento,
en donde hago una breve descripcion
del proceso general que se siguié para
la produccién de cinco portadas de vi-
deo, y de las respectivas ilustraciones fo-
tograficas que las ilustran, mismas que
fueron hechas para la Videoteca de las
Ciencias y las Humanidades, de la Vi-
deoteca del cemncH. Las portadas de esta
Videoteca tienen en comun un disefio
matriz que las identifica como parte de
ésta. Las cinco portadas descritas en
este trabajo pertenecen a distintas co-
lecciones y temas, asi como a diferentes
épocas; fueron seleccionadas de este
modo con el objeto de mostrar la diver-
sidad en sus disenos y la evolucion de
éstos a lo largo del tiempo.

El presente trabajo, por ser una tesi-
na por experiencia profesional, no tiene
una intension exhaustiva, en ella se
describen los productos y se explican
sus procesos de elaboracion.

Este documento estda compuesto de
tres capitulos. El primero de ellos se re-
fiere a la institucién que publica los vi-
deos; a la videoteca y a las colecciones
que la componen, asi como al publico al
que van dirigidos los videos, y la infor-
macion elemental que se considera pa-
ra determinar las caracteristicas del di-
sefio de las portadas de estudio.

El segundo capitulo se refiere al dise-
fo grafico de portada, lomo y contra-

portada de los videos, sus caracteristi-
cas, estructura y los criterios seguidos
para ubicar los elementos de disefio en
cada uno de ellos, asi como los aspec-
tos que determinaron las dimensiones,
los materiales y los procedimientos que
se utilizaron en su produccién o impre-
sion.

El tercer capitulo expone cémo se
concibieron las imagenes que ilustran las
portadas de los videos seleccionados y
el proceso creativo implicado, desde la
obtencion de la informacién basica has-
ta la seleccion y aplicacion de elemen-
tos de expresion grafica.

Otro proposito de este trabajo es apor-
tar un documento que pueda ser refe-
rencia y servir de apoyo a quienes estan
en etapa formativa en la actual carrera
de comunicacion y disefio grafico.




1. Antecedentes

1.1 El Centro de Investigaciones
Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades (CEIICH)

El CEIICH de la Universidad Nacional
Autéonoma de México (UNAM) se creo el
29 de mayo de 1995, como resultado de
la ampliacion de las funciones asigna-
das al Centro de Investigaciones Interdis-
ciplinarias en Humanidades (CIIH). Es-
te Gltimo habia sido fundado el 20 de
enero 1986 por acuerdo del Rector Jor-
ge Carpizo. El director fundador del CIIH

y del CEIICH fue el Dr. Pablo Gonzalez
Casanova, quien ocupd el cargo hasta
febrero de 2000. Desde el 10 de marzo
del mismo afio lo dirige el Dr. Daniel
Cazés Menache.

El CEIICH forma parte del area de
investigacion de la UNAM junto con otros
institutos y centros de la Coordinacion
de Humanidades. Se encuentra ubicado
en los pisos cuarto y sexto de la Torre II
de Humanidades, en Ciudad Universi-
taria. Su organizacion interna viene des-
crita en el siguiente organigrama.5

ORGANIGRAMA GENERAL

| Direccion |

Comision
Dictaminadora

Consejo Interno

Secretaria
Académica

Secretaria
Técnica

Secretaria

Administrativa

Arbitraje Personal Académico

Posgrados

Departamento
Comision de Comision Areas, Programas de Cémputo
Consulta Evaluadora de y Proyectos de Presupuesto
Académica PRIDE Investigacion
Departamento
de Difusion
Comieion de Subcomisién de R " Personal
0 Superacién studios Avanzados
Dictamen y Académica del y Vinculacién con Departamento de

Publicaciones Compras y

Comisioén de
Biblioteca

Comité Editorial

Suministros

Departamento de
Informacion y
Documentacién

Servicios
Generales

Departamento de
Produccién y
Acervo Audiovisual

5 (Informe..., 2007: 26)



El Centro desarrolla diversas investi-
gaciones sobre variados temas y pro-
blemas desde una perspectiva interdis-
ciplinaria. “En algunos casos, el proyecto
de investigacion identifica y delimita te-
mas y problemas poco estudiados; en
otros, lo que se busca es actualizar el
conocimiento sobre un tema o proble-
ma determinado, su génesis y desarro-
llo mas probable”.6 Dependiendo del te-
ma o problema del que se trate, los
proyectos que se desarrollan en el Cen-
tro incorporan perspectivas y metodolo-
gias procedentes de la sociologia, la psi-

cologia, la antropologia, la economia, la
ciencia politica, la historia e, incluso, la
medicina, la ecologia, la biologia, la fisi-
ca, la matematica, el arte y otras disci-
plinas.

En el ceiicH se realizan proyectos in-
dividuales y colectivos en los que cola-
boran especialistas de otras dependen-
cias de la uNnaM y de otras universidades
e instituciones de educacién e investi-
gacion superior, del pais y del extranje-
ro. La organizacion académica actual
del ceicH se describe en el siguiente
cuadro.”

ORGANIZACION ACADEMICA

| Areas académicas I

Teoria y

Estudios Avanzados

Metodologia

Alternativas

Programas, Proyectos y Actividades Especiales

y Vinculacién con
Posgrados

__| Programas de
Investigacion

Programas de
Investigacion

_| Programas

Especiales

— Proyectos

Especiales

Epistemologia de las
Ciencias y Sistemas
de Informacion
y Comunicacion

Ciencia y
1 Tecnologia

Ciencias Sociales
y Literatura

El Mundo en el
Siglo XXI
Procesos de

— Democratizacion en el
Marco del Siglo XXI

La Produccién de Bienes|
- v Servicios Basicos
en el Siglo XXI

Investigacion
Feminista

La Educacion
Superior Publica
en el Siglo XXI

La UNAM vy los

| | Pueblos Indios

en México en
el Siglo XXI

Actividades
Especiales

Vinculacién con

Desarrollo Local y

| |Participacién Ciudadana.

Experiencia en
Michoacan

| |El CEIICH en la historia

de la UNAM

Prevencion de
Conflictos y
Negociacion en
el Siglo XXI

Prospectiva
Global:
Estudio de
Futuros

Temas

— Emergentes y

Coyunturales

[

Jornadas Anuales
de Investigacion

[ Posgrados
Diplomados

6 (Informe

..., 1999: 12) 7 (Informe..., 2007: 27)



Segun el acuerdo de creacidon del
celicH, el “Centro tiene las siguientes
funciones: a) “realizar investigaciones
interdisciplinarias de caracter permanen-
te o temporal en las diferentes areas de
las ciencias y de las humanidades que
tengan relevancia para las necesidades
nacionales; b) generar un sistema de
informacién, registro y documentacion
de los hechos y los procesos que sean
relevantes; c) contribuir a la formacién de
investigadores y técnicos académicos
con capacidad para dirigir investigacio-
nes colectivas; d) constituir un espacio
donde los estudiantes de posgrado pue-
dan realizar sus tesis, y los profesores e
investigadores de las dependencias
académicas de la Universidad puedan
aprovechar su afio sabatico, o solicitar
su adscripcion temporal para realizar
estudios especificos de indole interdisci-
plinaria; e) difundir el resultado de sus
investigaciones a través de publicacio-
nes, seminarios, cursos, coloquios y fo-
ros de discusion entre especialistas de
distinta formacién académica; f) contri-
buir a la formacién de grupos de inves-
tigacion interdisciplinaria en el interior
del pais; g) prestar asistencia y aseso-
ria a organismos e instituciones de in-
vestigacion y de servicio nacional que lo
soliciten”.8

Las actividades de disefio, como lo
son el disefio y la ilustracién de porta-

das que se tratan en esta tesina, se
desarrollan principalmente como apoyo
a las actividades de difusiéon que resul-
tan de las investigaciones del Centro a
través de diferentes medios, presencia-
les y virtuales, escritos, sonoros, y au-
diovisuales. El Centro cuenta con una
extensa gama de publicaciones: libros,
folletos, boletines, memorias, publica-
ciones periddicas, electronicas, materia-
les sonoros y audiovisuales. Todos ellos
permiten que los resultados de sus inves-
tigaciones lleguen a un amplio nUmero
de personas. A lo largo de sus veinte
anos de actividades académicas, el Cen-
tro ha integrado un catalogo de publica-
ciones con cerca de quinientos titulos, el
cual lo hace destacar en esa materia en
el Subsistema de Humanidades.

Las funciones de difusién de las acti-
vidades del Centro son las que requie-
ren de manera mas frecuente del apoyo
tanto del Departamentos de Publicacio-
nes, como del de Producciéon y Acervo
Audiovisual. Nos concentraremos uni-
camente en los audiovisuales.

1.2 Departamento de Publicaciones
del CEIICH

En el Departamento de Publicaciones
se coordina, dirige y planifica el trabajo
editorial para el proceso de producciéon de

las publicaciones del Centro, asi como
de la difusion de los encuentros acadé-
micos que en él se llevan a cabo. Sus fun-
ciones se distribuyen entre las areas de
edicién, diseno, ventas y distribucion.

En el drea de edicion se efectia el
diagndstico técnico de los textos origi-
nales entregados por los autores, la co-
rreccion de estilo, la normalizacién de
referencias bibliograficas, el marcaje ti-
pografico, la revision de incorporacion
de correcciones especializadas, cuartas
de forros, diagramacion de textos y sin-
tesis curricular de los autores, y la revi-
sion final de pruebas formadas, asi co-
mo la revision de pruebas finas.

En el area de disefio se hace la forma-
cion de paginas de los textos de los au-
tores. Se disefian las portadas de los li-
bros, folletos, catdlogos y boletines de
acuerdo con el tema y contenido de los
mismos. Se preparan los archivos para
preprensa y se supervisa el proceso de
impresion y de acabados. De igual modo,
en esta area se realizan las portadas
para los videos y discos sonoros, asi co-
mo el material de difusion que requiere
el Centro como son carteles, dipticos,
tripticos, catalogos, paginas web, asi co-
mo los logotipos, ilustraciones, fotogra-
fias, graficas y demas imagenes que se
incluirdn en el material antes citado.

El area de ventas planifica la distri-
bucién y la promocion de los libros.

8 (Informe..., 1999: 11-12)



1.3 Departamento de Produccion y
Acervo Audiovisual del CEIICH

La elaboracion y edicion del material
audiovisual se desarrolla en el Depar-
tamento de Producciéon y Acervo Audio-
visual del Centro. Entre las funciones de
este Departamento estan el registro,
catalogacion y resguardo de los mate-
riales grabados de entrevistas, conferen-
cias, seminarios, diplomados, congresos,
mesas redondas, jornadas y demas ac-
tividades académicas auspiciadas por el
cericH. Con ese material se producen
audiovisuales y materiales sonoros co-
mo documentales, entrevistas, video-
conferencias, videocapsulas y spots que
sirven de apoyo a la difusion de las acti-
vidades de algun proyecto, como mate-
riales especiales para eventos académi-
cos y principalmente como materiales
de divulgacion cientifica, que se han reu-
nido en la Videoteca de las Ciencias y
las Humanidades.

1.4 La Videoteca de las Ciencias y las
Humanidades

La Videoteca fue concebida en 1996
con la intencién de darle la mayor difu-
sion posible a las conferencias y mesas
redondas organizadas en el cericH como
parte de sus programas académicos.

“La videoteca se proponia vincular la
investigacién de punta con la docencia
y la difusién de la cultura mediante el
registro de las exposiciones preparadas
por los especialistas invitados por el celicH.
Las videoconferencias serian distribui-
das a las preparatorias, escuelas y fa-
cultades de la unam, para que fueran
integradas a sus actividades docentes o
a las de otras instituciones de educa-
cion media y superior que tuvieran inte-
rés en ello”.9

El proyecto arrancod con la produc-
cion de videoconferencias en las que se
presentaba tal cual la conferencia de los
investigadores invitados. De este modo,
se produjeron alrededor de 100 video-
conferencias de las cuales se publicaron
y comercializaron sesenta y ocho. Mas
adelante se publicaron videos ilustrados
en los que se integraron imagenes, dia-
gramas o graficas con el propdsito de
ilustrar o respaldar los conceptos elabo-
rados por los ponentes en sus conferen-
cias. Actualmente, los videos son docu-
mentales que siguen un guidn realizado
por el personal del Departamento de
Produccion y Acervo Audiovisual. Su con-
tenido se prepara a partir de la informa-
cion proporcionada por los investigado-
res del Centro, quienes dictaminan el
resultado final.

La Videoteca aprovecha de este mo-
do las facilidades que proporciona el

9 (Cfr. Méndez, 2005: 6)



medio audiovisual para la transmision
de conocimiento. Cumple con las siguien-
tes funciones: 1) registrar los avances
de investigacidon de los conferencistas;
2) apoyar la docencia; 3) apoyar la
investigacion y, 4) apoyar la difusion
del conocimiento.

La variedad tematica de las video-
conferencias ha permitido que se distri-
buyan en varias colecciones.

1.4.1 Las colecciones de la Videoteca

Hasta la fecha se han publicado
114 titulos agrupados en siete colec-
ciones:

1. Clasicos (1996-1999)"

2. Las Ciencias y las Humanidades
en los Umbrales del siglo xx1 (1997-
1999)

3. Conceptos (de 1998 a 2003)

4. Aprender a Aprender (1998-
2000).

Esta coleccidon cuenta con 10
series:

Ciencias Sociales: Algunos Concep-
tos Basicos; Ciencias de la Mate-
ria: Génesis y Evolucion de sus Con-
ceptos Fundamentales; Tecnologia:
Conceptos, Problemas y Perspec-
tivas; Perspectivas en las Teorias
de Sistemas; Ciencias de la Vida:
Restructuracién de Conceptos;

Religiones; Heuristica; Ciencias del
Lenguaje; Literatura vy, Etica
5. Diversidad Feminista (anteriormen-
te llamada Feminismo y Alternativas
Sociales) (2001-2005)
6. Relatos de Académicas (2005)
7. Titulos sin coleccién (2003 2005)

Las conferencias incluidas en la
Videoteca han sido dictadas por espe-
cialistas, profesores o investigadores,
de México y del extranjero, la mayo-
ria de los cuales tienen estudios de
posgrado de las universidades mas
prestigiosas del mundo y todos ellos
cuentan con una trayectoria acadé-
mica que los situa dentro de los mas
destacados en sus especialidades.

En las colecciones se incluyen
temas muy variados. La coleccion
“Clasicos” presenta conferencias so-
bre algunas de las figuras mas pro-
minentes en el desarrollo de las dis-
ciplinas cientificas y las humanidades
en el siglo xx, como Eistein, Freud,
Nietzsche, Marx, Darwin y Gramsci.
Otras colecciones abordan la situa-
cion de diversas disciplinas al acer-
carse el final del siglo xx. Estudian el
origen, desarrollo y futuro de algu-
nos conceptos fundamentales y pro-
porcionan elementos para acercarse a
su conocimiento desde diferentes
perspectivas. Asi, la Videoteca inclu-

ye temas tan diversos como utopia,
nuevas tecnologias, ciencia, pensa-
miento y lenguaje, globalizacién, gue-
rra, derechos humanos, izquierda la-
tinoamericana, energia, inconsciente,
filosofia, democracia, epistemologia
y teoria del conocimiento, antropolo-
gia social, teoria de sistemas, gen vy
genoma, religién, heuristica, psicoa-
nalisis, historia, literatura, aborto, gé-
nero, la ciencia, educacién superior,
comunidades e insurgencias indige-
nas, entre otros.

La Videoteca ha tenido y sigue
teniendo muy buena aceptacion,
sobre todo los videos de autores
cuya trayectoria académica tiene ma-
yor impacto en sus areas de conoci-
miento. Constituye un apoyo a las
actividades docentes de diversas
entidades académicas de la UNAM y
de otras instituciones de educacién
superior, donde un buen numero de
nuestras producciones son utilizadas
en el aula y se encuentran disponibles
en sus bibliotecas. Esto permite que
diversos especialistas de los mas va-
riados campos sean vistos y escu-
chados con sus propias palabras, ca-
racteristicas personales y énfasis
expositivos.

Cabe mencionar que algunos vi-
deos han sido presentados en certa-
menes en los que han obteniendo

* Las fechas entre paréntesis indican, en todos los casos, la publicacion del primer y Gltimo videos



reconocimientos por su calidad. Los
videos producidos para transmitirse
en la Red ebusaT han sido selecciona-
dos para transmitirse en canal 22.

1.4.2 Caracteristicas de los
videos

Los videos que conforman la Vi-
deoteca se registraron por mucho
tiempo en cintas de video en formato
vHs™ (Video Home System). Ac-
tualmente se reeditan o se producen
en discos compactos en formato pvb
(Digital Versatil Disc). Su duracidn
aproximada es de sesenta minutos
(algunos duran un poco mas de 70
minutos, y una cuarta parte de la vi-
deoteca oscila entre los 20 y los 45
minutos). Editados a color y dictados
en espafiol. La mayoria de los videos
van acompafados de folletos ilustra-
tivos complementarios.

En el momento en que se reali-
zaron los primeros videos no habia
productos similares en el mercado.
Por ello, y por el poco tiempo con
que se contd para la elaboracion de
las portadas, no se hizo un estudio de
mercado. La investigacién consistio

en el analisis de portadas de videos
comerciales, lo que permitiéo deter-
minar los contenidos necesarios y
analizar alternativas de ubicacion de
los elementos que integrarian las
portadas.

1.5 Publico al que van dirigidos los
Videos

El publico al que estan dirigidos los
videos esta conformado por:

1) jovenes, adultos y adultos mayores,
2) de ambos sexos

3) universitarios de la unam y de otras
universidades o instituciones de educa-
cién superior de ciencias y humanidades.

a) estudiantes de bachillerato, licen

ciatura, maestria y doctorado,

b) profesores de bachillerato, licen

ciatura, maestria y doctorado,

c) académicos (investigadores y téc

nicos académicos),

d) publico en general (interesados)
4) de nivel econdmico bajo, medio y
alto

Esto significa que son hombres y mu-
jeres, de 16 afios en adelante, con un nivel
de escolaridad medio superior y supe-
rior, posiblemente interesados en temas

determinados. Gente que estd en con-
tacto con la academia (sobre todo por-
que los puntos de venta de los videos
estan localizados en dependencias de la
UNAM)

En muchos de los videos es necesa-
rio que el espectador tenga un cierto
grado de conocimientos sobre el tema
para poder seguir sin problemas la con-
ferencia.

“ A lo largo del texto apareceran subrayadas las palabras contenidas en el glosario



2. Disefo de portadas

En este capitulo se expondra el pro-
ceso que se siguid en la realizacion gra-
fica del disefio de las portadas para las
diferentes colecciones de la videoteca,
desde la determinacion del area de tra-
bajo hasta la entrega de los archivos
para su impresion.

Las portadas se realizaron por me-
dios electrdnicos utilizando QuarkXPress
como programa de formacion, a través
de diferentes versiones en plataforma
Macintosh.

En el disefio de portada de la prime-
ra coleccion de la Videoteca se estable-
cieron las caracteristicas que luego se
utilizaron en las siguientes colecciones:
misma estructura, misma colocacion de
los elementos, misma tipografia base,
etc. La constancia de estas caracteristi-
cas o la utilizacién de un método co-
mun, patrén Unico o matriz para todas
ellas hace que las colecciones presen-
ten el mismo estilo aportando una sen-
sacion de unidad en el disefio de cada
una de las diferentes colecciones.

2.1 Formato y disefio

El primer paso para la realizacién
grafica es la eleccion del area de diseno
que, en este caso, queda determinada
por las dimensiones de la caja que con-
tiene el videocasete formato vHs donde
queda registrado el video.

La forma y el tamafio del soporte de
las portadas quedan determinados por
las dimensiones de la caja contenedora
abierta y la pelicula plastica, que for-
man un rectangulo horizontal cuyas
medidas estandar son 25.6 cm de largo
x 19.6 cm de alto. La medida de la por-
tada final esde 11.4 cm x 19.6 cm y un
“lomo” de 2.8 cm.

2.2 Partes integrantes del area de
disefio

En el area de disefio quedan com-
prendidas, de derecha a izquierda, la
portada, el lomo y la contraportada del

** Las palabras subrayadas estan contenidas en el glosario



video. De esta manera tenemos una
representacion del disefio abierto o
extendido que nos permite tener una
idea mas clara del aspecto que tendra
la publicacion.

CONTRAPORTADA

PORTADA

LOMO

10

En lo que sigue expondré las carac-
teristicas de cada una de esas tres par-
tes en el siguiente orden:

Primero se hablard de la portada
final, es decir, de lo que corresponde en
disefio editorial a la primera de forros,
cubierta o plano de delante; en segun-
do lugar, de la contraportada, que en el
disefio de un libro se llamaria contracu-
bierta, cuarta de forros o plano de atras
y, finalmente, del lomo.

La portada es la cara anterior de la
caja contenedora del videocasete. Es la

cara que se exhibe primeramente al
publico, y por ende, la que mayor atrac-
tivo debe poseer. La informacién que
aparece impresa en esta parte es el
titulo del video, el nombre del conferen-
cista, la imagen que ilustra el tema del
video, el nombre de la Videoteca (sélo
en los 5 primeros videos), la coleccidén o
serie, el logotipo o nombre de la casa
editorial, en este caso son los logotipos
y nombres de las instituciones que edi-
tan y producen este material: cEelicH y
UNAM desatados.

La contraportada es la cara posterior
de la caja contenedora. Se utiliza para
imprimir un texto que en unos casos

expone el contenido del video y en
otros algunos datos sobre la videoteca.
También se presenta una breve sem-
blanza curricular del autor y los datos
técnicos del video: numero, fecha y lu-
gar de edicion. Se incluyen, asi mismo,
algunas otras caracteristicas técnicas
como: duracién, color e idioma, créditos
y agradecimientos, el 1sen (registrado
en codigo de barras) y la reserva de
derechos con la leyenda que expresa la
prohibicion o el permiso de copiar la
obra, los nombres y domicilios de los
propietarios y el afio en que los dere-
chos fueron adquiridos, antecedidos del
signo ©.

sinopsis (o) titulo o titulo
semblanza CE> autor CE> a.utor
datos técnicos ' videoteca ! wdeotglca
créditos coleccion coleccion
ISBN imagen VHS_ o
leyenda de derechos instituciones clasificacion
logotipos leyenda

no comerciable




El lomo corresponde al ancho de la
caja contenedora, es la parte opuesta a
la abertura de esta caja. Es una pieza
muy importante para el usuario pues es
lo Unico que lo identifica cuando el vi-
deo se encuentra colocado verticalmen-
te en el estante. En el lomo se incluye
el titulo de la obra, nombre del autor,
formato en el que fue registrado (vHs),
nombre de la Videoteca, de la coleccion
o serie a la que pertenecen, el niumero
del tomo o clasificacion y en el caso de
los primeros videos la leyenda “Muestra
no comerciable” o “rRrc” (Radio Televi-
sion y Cinematografia), Secretaria de
Gobernacién. Como el lomo es relativa-
mente angosto los textos se escriben a
lo largo de la pieza, ya sea como la que

TITULO / AUTOR

TITULO / AUTOR

TITULO / AUTOR
H401nv /01Nl
401NV /0o1NllL
401NV /o1NnllL

forma espanola forma inglesa

ocupamos en los videos, con una lectu-
ra de abajo hacia arriba -como la forma
espafiola de escribir los lomos de los
libros- o de arriba hacia abajo -como en
la forma inglesa.1

2.3 Margen, mancha tipografica y
reticula

El area del disefo es la superficie
para disefiar la composicion. Una vez
determinada el area de disefo y cono-
ciendo la naturaleza de la informacion
grafica y textual que se deben incorpo-
rar al disefio, tenemos una idea previa
sobre el aspecto que presentara en su
conjunto.

Los margenes, la mancha tipografica
y en especial la reticula son herramien-
tas estructurales que permiten ubicar el
material grafico, con una disposicion
objetiva, sistematica y ldgica, en el
area de trabajo. Aportan claridad, legi-
bilidad y funcionalidad en la composi-
cién, y ayudan a que el receptor
encuentre el material en el lugar espe-
rado.

El margen es el espacio blanco que
rodea la composicion. Estéticamente
dejar un margen libre en los extremos
permite que la composicién sea mas
clara y agradable de apreciar. El margen
debe ser lo suficientemente amplio para

proteger texto e imagenes de cortes
imprecisos cuando se refina el impreso
y al mismo tiempo permitir que entre la
mayor cantidad posible de informacién
en las superficies que rodea.

Una vez establecida el drea de dise-
Nno se determinaron los margenes supe-
rior, inferior, exterior izquierdo, exterior
derecho vy los interiores (cercanos a los
pliegues del lomo). Se selecciond un
margen exterior lateral de 8 mm, debi-
do a que aporta un espacio visual ade-
cuado; con el mismo criterio se deter-
mind el resto de los margenes que
estan en relacion matematica (o armoé-
nica) con el area de disefio. De manera
analoga, se determinaron los margenes
propios del lomo que tiene sus cuatro
lados.

10 (Cfr, De Buen, 2000: 355)




Al definir los margenes se obtienen
los espacios de las manchas o zonas de
impresion, una para portada, otra para
contraportada y una tercera para el
lomo. Cada una de ellas contendra los
textos, imagenes y elementos orna-
mentales que le corresponda de acuer-
do con el disefio elaborado, en la que
estaran los contenidos de la publica-
cion. Entre una mancha y otra se forma
una zona de medianil, compuesta por la
suma de los margenes interiores.

A fin de ubicar los elementos en la
mancha se trazd una estructura escon-
dida o invisible llamada reticula median-
te la division del espacio de la mancha
en pequefios moddulos. Dependiendo del
numero de divisiones se obtienen diver-

sos anchos de columnas en cada man-
cha. Estas medidas iran en funcion del ta-
mafo y cantidad de tipografia e image-
nes que entraran en ellas, lo cual, a su
vez, depende de la funcién que cumplan.
Se conservo el espacio de la mancha
de la portada y del lomo a una columna
pensando en el tamafio de los elemen-
tos. El espacio de la mancha de contra-
portada se dividid horizontalmente en
seis columnas debido a que en este
espacio habia de insertarse una gran
cantidad de textos de muy diversa in-
dole, tamafos de tipo y largos de linea.
Cuanto mas variada es la informacién
mas flexible ha de ser la estructura.

2.4 Elementos de disefio y jerarquia

Es fundamental para el disefiador
comprender las relaciones del conteni-
do para poder ordenar su informacion:
segmentarla, clasificarla y jerarquizar-
la. Para evidenciar la jerarquia de la
informacién se resaltan algunas de las
partes para que establezcan un indica-
tivo del orden de lectura, que permitira
al espectador comprender la importan-
cia y organizacién del contenido del
texto. El texto destacado rompe con la
monotonia y tiene como fin provocar al
espectador para que se sienta atraido
por el resto de la lectura.

La columna central de la contraportada queda divida por un eje

central en dos columnas mas estrechas

Dentro de la portada se destacan el
titulo del video y la imagen que lo
ilustra porque son los elementos mas
importantes que nos introducen direc-
tamente al contenido del video. El
espectador inicia con ellos la lectura,
sigue con la informacién complementa-
ria: nombre de la coleccion o serie
(que clasifica y ubica al video por su
contenido tematico), del autor (puede
sugerir en algunos casos, la calidad de
las obra) y, los nombres y los logoti-
pos de las instituciones que lo publi-
can (quienes avalan la seriedad del pro-
ducto).




Institucion

UipeoTecA
-

TiTULO

autor

recuadro en el que
se ubica la
ilustracion

LOGO- LOGO-
TIPO TIPO

Institucion

Unicamente en las 5 primeras portadas aparece el nombre de la
Videoteca en la portada y solo en estas posée la mayor jerarquia

El recurso para enfatizar o resaltar
una informacion del resto de los ele-
mentos del espacio grafico es el con-
traste, sea de figura, tamafo, color,
textura, direccion, posicidn, espacio o gra-
vedad o una combinacién de ellos; es
decir, enfatizamos un texto o imagen
dandoles un mayor tamano, una posi-
cién privilegiada en el espacio, creando
un fuerte contraste de color, cambiando
los gruesos y/o los estilos de la tipogra-
fia (bold, itdlica, versales, etc.) utilizan-
do una tipografia diferente a la del resto
del texto, enmarcandola o enfatizando-
la con lineas u otros elementos decora-
tivos, entre otros.

redonda redonda redonda

redonda redonda redonda
redonda italica redonda

redonda redonda redonda

medium medium medium
medium bold medium

medium medium medium

medium medium medium

pequeha pequeha
mediana mediana
grande grande

mas grande

helvética helvética helvética

helvética misthal helvética
helvética helvética helvética

helvética helvética helvética

texto texto texto|texto ltexto
texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto

posicion

posicion

En el lomo los elementos mas im-
portantes y de mayor tamafio -para que
se puedan leer a distancia- son el titu-
lo y el autor (de mayor puntaje el pri-
mero que el segundo), estan ubicados
al centro y rodeados por los elementos
secundarios de menor tamano.

DipEoTECA

TiTULO
autor

MUESTRA
NO
COMERCIABLE

La informacidén suplementaria va en
la contraportada que también contiene
informacién importante para el publico,
pero que sélo buscara si se interesa por
lo que evoca el contenido de la portada.
Los textos de la contraportada también
tienen orden jerarquico: primeramente
la sinopsis de la obra y la semblanza
o informacion acerca del autor, en
seguida los créditos y por ultimo los
datos técnicos y legales que no inte-
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resan tanto al publico pero que no de-
ben ser desestimados.

Sinopsis 0 Sem-
sintesis del libro blanza o
Sinopsis 0 informa-
sintesis del libro €loN
Sinopsis 0 GIEECE
, sintesis del libro del autor
¢ Sinopsis 0
% sintesis del libro
CREDITOS [oumcon
CREDITOS [&%%0
CREDITOS
CrReDITOs|, SBN
gcreDpiTos| NI
§ DATOS LEGALES
R P DATOS LEGALES
3 Datos tgcn!cos ylegales pATos [EGALES
5 Datos tecnicos y legales pATOS LEGALES
& Datos técnicos y legales DATOS LEGALES
2.5 Criterios de disefio y composicion
En este apartado se describiran los
criterios con los que fueron selecciona-
das las fuentes y ubicadas en la compo-
sicion, mediante la utilizacion de las
herramientas de estructura.
14

2.5.1 Eleccion tipografica

La eleccion tipografica debe de
estar en sintonia con el tema y esti-
lo de los videos. La correcta selec-
cion y uso de la tipografia es funda-

mental pues, sirve para interpretar y
dar formato al texto y es un refuer-
zo semantico del contenido que
aporta informacioén visual al disefio.
Conociendo la informacién con-
tenida en los textos, su importancia
y funcién, dentro de la gran variedad
de fuentes electronicas, se seleccio-
no la tipografia base de la composi-
cién. Se requeria una fuente legible
para un texto de mediana extension,
con una familia tipografica muy
variada en cuanto a grosor, exten-
sion y estilo que permitiera su com-
binacién armodnica con fuentes de
otros estilos. Se encontré adecuada la
helvética porque es un tipo bien pro-
porcionado, tiene un cuerpo o tama-
fio de la “x” grande y un ojo abierto
lo que la hace una letra legible. Es un
tipo estéticamente agradable que
pertenece al grupo de las neogrotes-
cas, lineales o sans-serif. Son tipos
disefiados con los minimos elemen-
tos: carecen de remates y detalles
ornamentales y tienen poco contras-
te en sus rasgos. Por su conforma-
cion, estas letras admiten con mucha
facilidad las gradaciones: cambios de
espesor, condensaciones, expansio-
nes e inclinaciones. Pertenece a una
familia con variedad de fuentes que
cumplen con funciones especificas,
permitiendo flexibilidad al disefiar:

light, bold, condensed, extended,
itdlica, versales, entre otras.

Helvética Ultralight
Helveética Light
Helvética Medium
Helvética Bold
Helvética Extrabold
Helvética Condensed
Helvética Extended
Helvética ltalica

Practicamente toda la composi-
cién tipografica estd hecha en helvé-
tica (redondas), utilizando las itdlicas
para destacar los titulos de libros, las
versalitas para algunas siglas y las
bold o negritas para los nombres de
las instituciones. En el caso especial
del nombre del cericH (desatado) que
a pesar de su extension debia entrar
en una linea, utilicé la fuente Arial
Narrow, del mismo grupo sans-serif
y de aspecto muy similar, ya que la
helvética condensed tiene un grosor
mayor al resto de la tipografia vy
resaltaba del resto de la composicion
tipografica. Para la clasificacion nu-
mérica era necesaria una tipografia
con remates que permitiera identifi-
car a los nimeros romanos, por eso
se uso la fuente Times (redonda), en




lugar de la helvética en la que no se
aprecian las “ies” mayusculas. vHs
aparece en altas, la clasificacion vy
las leyenda no comerciable tienen un
tamafo considerable para que pueda
ser identificado a distancia.

Para el nombre de la Videoteca
se empled la fuente Chicago pues es
contrastante con la tipografia base
por su estilo grosor y forma. Para la
coleccion “Clasicos” se eligié una ti-
pografia manuscrita bold (brush
Script MT), que nos remitiera a la
idea de los clasicos, para el titulo se
uso la fuente chicago y para el nom-
bre del conferencista la helvética
bold

UIDEOTECA DE
CIENCIAS ¥
HUMANIDADES

D
FREUD

Jose Cueli

fuente adecuada para diferenciar a
una coleccion de otra y que nos per-
mitieran destacar primeramente el
titulo, luego la coleccion, el nombre
del conferencista vy, finalmente, para
los videos de la coleccion “Aprender
a Aprender”, la serie. En todos los
casos se buscé que hubiera paralela-
mente contraste y armonia entre las
diferentes fuentes utilizadas en una
misma portada.

En la coleccidon “Las Ciencias y
las Humanidades en los Umbrales
del siglo XXI” se utilizéd una fuente
Footlight MT bold para todos sus titu-
lares. Para la coleccién “Conceptos”,
se utilizd la fuente helvética bold
para el nombre de la coleccion y del
conferencista y, la Chicago para el
titulo del video. Para la coleccion
“Diversidad Feminista” y “Relatos de
académicas” se utilizd helvética en
todos sus titulares.

Conceptos

UTOPIA

Hugo Zemelman

DIVERSIDAD
FEMINISTA

Relatos de
Academicas

La seleccion de las tipografias
para los titulares varié de una colec-
cion a otra siempre buscando Ila

Las Ciencias y las
Humanidades en los
Umbrales del siglo XXI

Globalizacion. Una critica
epistemologica
James Petras

Para el logotipo de la coleccion
“Aprender a Aprender” se utilizé la
fuente Times New Roman, conden-
sada y extendida; y para los nom-
bres de las diferentes series que
abarca esta coleccion se utilizaron di-
versas fuentes para la serie, el titulo
y el conferencista.

Para “Ciencias sociales: Algunos
Conceptos Baésicos”: Bookman Old
Style y Baskerville Old Face; para
“Ciencias de la materia: Génesis vy
Evolucidon de sus Conceptos Funda-
mentales”: Times; para “Tecnologia:
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Conceptos, Problemas y Perspecti-
vas”: Helvética y Arial; para “Pers-
pectivas en la Teorias de Sistemas”:
Garamond y Helvética; para “Cien-
cias de la Vida: Reestructuracién de
Conceptos”: Footlight MT Light y hel-
vética; para “Religiones”: Times; para
“Heuristica”: Helvética; para “Ciencias
del Lenguaje”: Book Antiqua y Times;
para “Literatura”: Futura Condensed
y Times; para “Etica”: Optima”

APRENDER

APRENDER
CIENCIAS SOCIALES: ALGUNOS CONCEPTOS BASICOS

LA ANTROPOLOGIA SOCIAL
EN PERSPECTIVA

Héctor Diaz Polanco

APRENDER

APRENDER

TECNOLOGIA: CONCEPTOS, PROBLEMAS Y PERSPECTIVAS

ACTORES Y PROCESOS EN LA
INNOVACION TECNOLOGICA

FELIPE LARA ROSANO

APRENDER

APRENDER

Ciencias de la materia:
génesis y evolucion de sus conceptos fundamentales

anocimiento Qel mundo
flSl,CO: las teorias como
guia de la observacion

Rolando Garcia Boutigue

APRENDER

APRENDER

CIENCIAS SOCIALES: ALGUNOS CONCEPTOS BASICOS

LA ANTROPOLOGIA SOCIAL
EN PERSPECTIVA

Héctor Diaz Polanco

APRENDER

APRENDER

Religiones

LLOS CONCEPTOS
FUNDAMENTALES
DEL CRISTIANISMO

Adolfo Abascal Jaen

APRENDER

APRENDER

CIENCIAS DE LA VIDA: REESTRUCTURACION
DE CONCEPTOS

VIDA ARTIFICIAL
IsAAC RuDOMIN

APRENDER

APRENDER

PERSPECTIVAS
EN LAS TEORIAS DE SISTEMAS

LOS SISTEMAS
FORMALES

Carlos Torres Alcaraz

APRENDER

APRENDER
HEURISTICA

HEURISTICA
E HISTORIA

Alvaro Matute




2.5.2 Composicion

“La imagen general de armonia
y buena legibilidad depende de la
claridad de los tipos, de su tamafio,
de la longitud de las lineas, de la
separaciéon entre ellas y de la ampli-
tud de los margenes”. 11

Después de definir las fuentes se
determinaron los tamafios y se reali-
zaron pruebas para verificar su legi-
bilidad y designarles el espacio que
ocuparian dentro del area de disefo,
se ubicaron todos los elementos
visuales y de esta forma se didé una
idea mas cercana del aspecto que
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tendria, decidir si esa es la composi-
cion adecuada y, en su caso, efec-
tuar los cambios necesarios. De esa
manera, quedaron ubicados los ele-
mentos visuales dentro de la estruc-
tura, de acuerdo con su jerarquia y
funcién.

2.5.2.1 Contraportada

El fin Ultimo de la composicion
es la unidad, la organizacion de las
fuerzas que se logra a través del
equilibrio, ritmo y todas las leyes de
la composicion para lograr un resul-
tado satisfactorio.

Considerando la extension de la
informacién que debe contener la con-
traportada, el espacio del que se dis-
pone es reducido. La sinopsis se pard
en un tamafio de 9/9 pts., y la sem-
blanza en uno de 9/10 pts. Tomando
en cuenta las caracteristicas de la
tipografia base y el publico al que va
dirigido, estos tamafios de tipos se
consideraron adecuados. A pesar de
que el espacio de interlinea es redu-
cido, éste permite la lectura y nos da
mayor holgura para el resto de los
elementos de la contraportada. En
algunos casos, en especial en el tex-
to de la semblanza con una linea cor-
ta (con un promedio de 4 palabras

11 (Cfr. Miiller-Bockmann, 1982: 49-50)
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por linea), se tuvo que variar ligera-
mente el espacio entre las letras y
palabras, para evitar que entre las
palabras se formaran calles. El exce-
so de cortes de palabras juntos vy la
presencia de calles no permiten una
buena lectura y dan un pésimo as-
pecto al disefio; para hacerlos me-
nos evidentes se puede aumentar la
interlinea.

Parte de esta informacién aparece en
altas con el objeto de hacer mas visi-
ble el texto sin sacrificar la legibili-
dad y aprovechar la reduccion el es-
pacio de interlinea.

Luis de la Peha

Realizb sus estudios
de Ingeniero en Co-
municaciones
Eléctricas y Electro-
nica_en la esIME del
IPN. Obtuvo doctorado
en Ciencias Fisico-
Matematicas en la
Universidad Estatal
Lomonosov de Moscu.

Luis de la Peha

Realizb sus estudios
de Ingeniero en Co-
municaciones
Eléctricas y Electro-
nica en la ESIME del
IPN. Obtuvo doctorado
en Ciencias Fisico-

ESTRICTAMENTE PROHIBIDA CUALQUIER
FORMA DE REPRODUCCION, EXPLOTACION
COMERCIAL, INTERCAMBIO O ALTERACION
PARCIAL O TOTAL DEL CONTENIDO DE ESTE
VIDEOCASSETTE. QUIEN UTILICE ESTA OBRA
SIN AUTORIZACION, VIOLARA LOS CONVE-
NIOS NACIONALES E INTERNACIONALES DE
DERECHOS DE AUTOR Y CODIGO PENAL.
TODO INFRACTOR SERA CONSIGNADO A LAS
AUTORIDADES CORRESPONDIENTES. EL
CONTENIDODE ESTE VIDEOCASSETTE ES
EXCLUSIVAMENTEPARA USO DOMESTICO.

Matematicas en la
Universidad Estatal
Lomonosov de Moscu.

Se eligieron tipos de 10 puntos
para los datos de las caracteristicas
técnicas del video con el fin de obte-
ner su rapida ubicacion.

Para los textos de menor impor-
tancia se utilizaron tamafos meno-
res: 7 puntos para créditos y los da-
tos técnicos de edicion y 5 para la
leyenda de derechos de autor y los
créditos de disefio e ilustracion.

La primera linea de texto corres-
ponde exactamente al limite superior
de la caja de la mancha y las bases
de las letras de la udltima linea de
texto se ubicaron sobre el limite inte-
rior de la caja de texto; de este mo-
do, se logra un orden que ademas de
facilitar la percepciéon de la informa-
cién por parte del publico hace esté-
ticamente agradable la composicion.

Ciencias Fisico-Ma- [Realizb sus estudios de
tematicas en la Uni- ngeniero en Comuni-
versidad Estatal Lo- caciones Eléctricas y
p Electroni |
monosov de Mosc. ectronica en la

ESIME del IPN.

EL CONTENIDO DE
ESTE VIDEOCAS- ORRESPONDIEN
SETTE TES. EL CONTE

NIDO DE ESTH
VIDEOCASSETTH
AL DEL CONTENIDO DE
ESTE  VIDEOCASSETTE. ESTRICTAMENTE PROHIBI-
DA CUALQUIER FORMA DE|
REPRODUCCION

QUIEN UTILICE ESTA OBRA
SIN AUTORIZACION,

De la parte superior de la con-
traportada dividida en seis colum-
nas, se ocuparon cuatro para la si-
nopsis y dos para la semblanza (lado
izquierdo y derecho, respectivamen-
te), ambas con una composicidon en
bloque o justificada para permitir un
mayor nimero de caracteres por li-
nea y marcar rectangulos bien deli-
neados. Para la colocacion de los
textos correspondientes a la parte
inferior, debido a que no se ajustaba
el texto a las columnas existentes,
se dividié la cuarta columna de la
mancha a la mitad, y de este modo
se ocuparon tres y media columnas
para los créditos, para ello se ocupd
una composicion en bandera o que-
brada, y dos y media para el cddigo
de barras y otros y la leyendas de
derechos (con una composicién jus-
tificada y en altas). Los logotipos que
aparecen en la contraportada se ali-
nearon a la izquierda con la sem-
blanza, junto con los datos técnicos
de color, idioma y duracion. Al ubicar
estos elementos de la contraportada
se considerd ademas de su jerarquia
el sitio donde el publico esta acos-
tumbrado a encontrar esta informa-
cion.




Texto en ban-
dera. Texto en
bandera.
Texto en ban-
dera. Texto en
bandera.
Texto en ban-
dera. Texto en
bandera.

Texto justifica-
do. Texto justi-
ficado. Texto
justificado.
Texto justifica-
do. Texto justi-
ficado. Texto
justificado.
Texto jus-
tificado.

2.5.2.2 Lomo

En el lomo los elementos mas
importantes y de mayor tamafio -
para que se puedan leer a distancia-
son el titulo y el autor (mas grande
el primero que el segundo), estan
ubicados al centro (con una lectura
vertical) y rodeados, hacia arriba y
abajo, por los elementos secundarios
de menor tamafio: en la parte supe-
rior de arriba a bajo se ubica el nom-
bre de la Videoteca, el nombre de la
coleccién y, en la parte inferior de
arriba hacia abajo, vHs, la clasifica-
cion del video y la leyenda muestra
no comerciable u otra leyenda (todos
estos elementos también con alinea-
cién central).

2.5.2.3 Portada

El disefio de la portada o porta-
da final tiene una composicion clasi-
ca estatica en la que se acentua el
sentido de continuidad. No sugiere
movimiento, evolucién o transforma-
cion teniendo como resultado un
efecto tranquilizador. Lo cual coinci-
de con las politicas basicas que
deseaba transmitir la direccion del
Centro, relativas a estabilidad, serie-
dad y organizacion.

Es importante destacar que
algunas caracteristicas que determi-
naron el disefio de las portadas fue-
ron restricciones que establecio el
entonces director del Centro: la pro-
hibicién del uso de plecas y elemen-
tos ornamentales, asi como el que la
disposicion de los elementos de la
portada fuera simétrica con alinea-
cion central. Estas restricciones limi-
taron las alternativas de disefo vy
dieron como resultado que el disefio
fuera sobrio y austero.

Los nombres de las institucio-
nes, de 10 puntos para celicH y de 12
para UNAM, aparecen en una linea en
los extremos superior e inferior,
fuera de la mancha en un espacio
intermedio entre la linea base y el
corte, respetando los 6 mm de espa-
cio entre este Ultimo y el texto.

Después del nombre del cEercH, en
las portadas de los cinco primeros
videos, que fueron realizadas a fina-
les de 1996, aparece, de arriba hacia
abajo, el logotipo de la “Videoteca de
Ciencias y Humanidades”, en segui-
da, la coleccién, después, el titulo, el
autor, la imagen que ilustra al video,
los logotipos de las instituciones v, al
final, el nombre de la unam. En todas
las demas portadas, asi como en la

-U1DEGTECA-DE
CIENCIAS ¥
HUMANIDADES

entro de s 1t en Clencias'y Humanidadey

UIDEOTECA DE
CIENCIAS ¥
HUMANIDADES

Clivicos

EINSTEIN

Luis de la Peha

MUESTRA
NO

COMERCIABLE

EINSTEIN

VHS

1ITh-03

Universidad Nacional!:Autonoma de Meéxico
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matriz, desaparece Videoteca de
Ciencias y Humanidades y toma su
lugar de tamafio mas reducido el
nombre de la coleccion, posterior-
mente el titulo, que ocupara un lugar
principal por tamafo, posicidon y co-
lor, seguido del nombre del autor de
menor tamafio. Otro elemento que
destaca por su tamafio es la imagen
que ilustra el video. Para crear uni-
dad con el resto de la portada y para
enfatizarla. Ademas, lo anterior faci-
lita la adecuacion de la portada a los
subsiguientes titulos. La inclusion de
la imagen en un recuadro es adecua-
da pues permite incorporar facilmen-
te las nuevas imagenes a los diferen-
tes titulos.

2.5.2.3.1 Imagen de la portada

Las imagenes que ilustraron las
portadas fueron tomadas de diferen-
tes fuentes como folletos, revistas y
libros de arte, de ciencia, de ciencias
sociales, entre otros. Dada la diver-
sidad de temas se buscaron image-
nes inclusive en Internet, teniendo
que adecuar cada una de ellas -foto-
grafias, obras de arte impresas y di-
gitalizadas, imagenes de Internet de
baja resolucién, etc.- al tema y al for-
mato del recuadro donde aparecen.

Palabra e imagen siempre se
han complementado y, en este caso,
la imagen refuerza al texto, especial-
mente al titulo.

La imagen que ilustra el video
aparece enmarcada por un rectangu-
lo. Cuando un elemento se rodea por
un cierre bien definido se crea un efec-
to fuerte que hace al interior mas
oscuro o mas visible que cuando es
visto sin dicho cierre’2, esto facilita la
insercion de muy diversas imagenes,
sin problemas de lectura o de otro ti-
po. Enmarcar la imagen y colocar el
texto fuera de ella sobre un fondo
plano evita problemas de legibilidad.

2.5.3 Colecciones siguientes

Para el disefio de las coleccion “Las
Ciencias y las Humanidades en los Um-
brales del siglo xx1” y “Conceptos” en
1997, se presentaron otras alternativas
para portadas esperando que cambiara
de parecer el director, pero se decidiod
continuar con el disefio base.

A finales de 1998, se publicé un libro
coeditado con Siglo xx1 Editores, que re-
copilaba varios textos extraidos de los
videos, dentro de una coleccion llama-
da “Aprender a Aprender”. El disefio del
logotipo de la coleccién asi como la por-
tada se realizaron conjuntamente con

12 (Cfr. Martinez-Val, 2004: 147)




los disefiadores de Siglo xx1, misma que
el Centro decidié adecuar a la base del
disefio de la Videoteca.

Este trabajo fue definitivo para modi-
ficar las restricciones de disefio estable-
cidas por el director quien, a partir de
1999, aceptd el uso de plecas y orna-

mentos, conservando la alineacidon cen-
tral de la portada. De esta forma, se
presentaron varios bocetos para la dife-
rentes series de la coleccién “Aprender
a Aprender”.

Los disefios de las 2 ultimas coleccio-
nes, que coinciden con el cambio de

gestion del Centro, rompen completa-
mente con el estilo de las anteriores,
para reflejar precisamente el cambio de
administracion y su ideologia, aunque
conservan una unidad con las anterio-
res gracias a las caracteristicas genera-
les de la contraportada y lomo.

El Fuey
Ciencias ?Zfﬁ#:f

Immanyel Wallorstein

SER VIVO?
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Colecciones: Clasicos, Las Ciencias y las Humanidades en los Umbrales del siglo XXI, Conceptos,
Diversidad Feminista, Relatos de Académicas y titulos sin coleccion
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2.6 Color

El color de todos los elementos
visuales varia en cada portada y esta
relacionado con los colores de la ima-
gen que ilustra al video, asi como los
colores de fondo de la coleccidén o serie
a la que pertenecen, pues en la porta-
da se emplea deliberadamente un color
diferente para distinguir un video de
otro dentro de su coleccidn o serie.

2.7 Caracteristicas de impresion
2.7.1 Material de soporte

El material de soporte utilizado
para imprimir las portadas es papel
couché paloma de 110 gramos. La
seleccién de este tipo de papel estd
determinada por las siguientes razo-
nes:

a) es suficientemente blanco como
para permitirnos reproducir fielmen-
te los blancos y los colores, tanto de
las ilustraciones fotograficas como la
tipografia y los fondos; permite tam-
bién que haya un buen contraste y
una buena degradacién de grises;

b) su textura lisa, permite reproducir
con calidad los detalles. El papel cou-
ché es un “papel estucado, que se
logra aplicando una capa de sulfato

‘_EJ futuro comg
Clencia y utopia

Hugo Zemelmgp

El capitalism ud ea? st
.% m‘b‘{e{g& il Glnha't;z.auéu

n
de conceptualizacién
lmmanuol Wallaralsls

Una critica
pistem

Clex 1
Humenidides ta 1os
Umbrales del sighs xx1

Las cienci
info rll'l.lcil.\lll ‘}’eﬁéﬁer

Manuel de Landa

de bario, talco, caolin o blanco satin
(mezcla de sulfato de aluminio y
cal). El apresto, es decir, la aplica-
cion de estos quimicos, da lugar a
una superficie casi desprovista de
poros e irregularidades, que hace al
papel couché excelente para impri-
mir detalles finisimos con cualquier
procedimiento”; 3

c) su gramaje (110 gr/m2) propor-
ciona un grosor suficiente para no
ser trasllicido y es lo suficientemen-
te delgado para ser flexible y poder

cubrir la caja sin quebrase ni doblarse;
e) tiene una buena hidratacidon y
resistencia, permitiendo una correc-
ta adherencia de las tintas asi como
una prolongada duracion;

f) el pliego carta» que mide 87 x 57
cm, entero o en fracciones, coinciden
con las entradas de las diferentes
maquinas de impresion, lo cual per-
mite un menor desperdicio de papel.
(Se imprimieron 4 portadas por cada
medio pliego).

13 (De Buen, 2000: 137)



LA Sy
¢

AN 1N 1A N
OISSINYIH & SINOIDUTAY

permite decir cosas de un modo mas
sencillo que con su ausencia: los
colores producen efectos psicoldgi-
cos y desarrollan asociaciones. Ade-
mas, pueden crear una atmosfera
estéticamente placentera.4

Afortunadamente, el presupues-
to permitié imprimir las portadas
subsecuentes en cuatricromia.

La cuatricromia es un sistema
para imprimir imagenes en color que
se denomina “cmyk” por las iniciales
inglesas de Cyan (cian), Magenta,
Yellow (amarillo) y Key (clave, ya
que en impresion tradicional el color
negro era “el color clave”. En espafiol
suele llamarse también con el acro6-
Nimo CMAN.

2.7.2 Tiraje, numero de tintas
y técnica de impresion

El tiraje de cada video es de 100
ejemplares.

Por motivos econdmicos, las
cinco primeras portadas se imprimie-
ron a dos tintas (diferente pantone
para cada una de ellas + negro).

A pesar de que con una sola
tinta se pueden lograr disefios fun-
cionales y de calidad, el color facilita
el camino para lograr los objetivos
de comunicacion visual. El color es
una excelente herramienta que per-
mite atraer la atencion del publico y
retenerla. Su gran potencial comuni-
cativo, utilizandolo adecuadamente,

Magenta AIr

Rojo

Azul Verde

Cian

14 (Cfr. Turnbull, 1992: 258)
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Este sistema de crear colores se
Ilama ‘sustractivo’ porque se va afna-
diendo tinta de los colores primarios
(magenta, amarillo y cian), y la su-
ma va restando luz hasta crear el
negro. El negro -el cuarto color- pro-
porciona intensidad y refuerza las som-
bras de los negros producidos por la
combinacién de los colores prima-
rios. Los colores intermedios de los
tres primarios son los complementa-
rios (rojo, verde y azul).

Para conseguir una buena cua-
tricromia, se deben producir cuatro
planchas, una para cada pasada de
tinta (cian, magenta, amarillo vy
negro). El proceso de produccién de
esas planchas se llama separacion
(dado que los colores que componen
la imagen se separan fisicamente).
Este método permite reproducir con
enorme fidelidad fotografias y otras
imagenes en color.15

La mayoria de las portadas de la
videoteca se imprimieron en offset.
“Epistemologia y teoria del conoci-
miento” es la Unica, de las cinco por-
tadas que trato en esta tesina, que
fue impresa por medios digitales.

El offset es un sistema de impresion
indirecta con matrices planas (plano-
grafia), en el que una placa plana es
fotograficamente expuesta y tratada

amarillo

magenta

negro

15 (Cfr. http://www.gusgsm.com/html/005.html, 2003)
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Plancha Tinta

® 4, Magenta75°

yellow 0°

de tal forma que la zona de la ima-
gen recibe tinta grasosa y la zona sin
imagenes recibe agua y repele la tin-
ta. En la prensa la placa nunca toca
el papel. El proceso tiene ese nhombre
porque la tinta de la placa es prime-
ramente calcada (offset) sobre una
superficie de caucho (mantilla) que
imprime la tinta sobre el papel u otro
material como plastico o vidrio.6

La impresion digital es un siste-
ma que divide el espacio imprimible
en una reticula de diminutas celdillas
llamadas puntos (de impresién, no
pixeles), que se imprimen uno si y
otros no, a través de un procesador

de intérprete llamado postcript, que
traslada -en el sentido de traducir de
una lengua a otra- una serie de valo-
res matematicos a la maquina impre-
sora. Los puntos se distribuyen “ale-
atoreamente” o en filas ordenadas
manteniendo siempre una distancia
fija entre si. Cada celdilla permite la
impresién de 256 semitonos. La cali-
dad de la imagen esta relacionada
con la cantidad de pixeles impresos
en cada celdilla o punto.??

En el sistema digital se reproduce a
4 tintas (sistema cmyk) o a 6 tintas
“"CcMmYK"” (con un cian y un magen-
ta claros adicionales).

Hasta hace unos afos, la opcidn
de impresion mas adecuada para tir-
0s cortos, como los de la Videoteca,
era el sistema offset. Con la apari-
cion de la impresion digital la situa-
cion cambid, ya que en esta Ultima
no hay negativos ni ldminas de por
medio, lo que vuelve extraordinaria-
mente econdmica y rapida esta op-
cion. De tal suerte, el proceso de im-
presion, que normalmente toma tres
semanas o mas en el sistema offset,
se reduce a un par de dias 0 a un par
de horas, dependiendo de las carac-
teristicas del trabajo en el sistema
digital.'8

16 (Cfr. Turnbull, : 47) 17 (Cfr. http://www.gusgsm.com/html/005.html, 2003)

18 (Cfr. http://www.solareditores.com/impresiondigital.shtml, 2005)
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2.8 Salida digital

Una vez aprobados los dummys de
cada portada se realizaron las correc-
ciones necesarias. Las correcciones que
generalmente se hacen en este punto
del proceso pueden ser de texto
(hechas por un especialista), de com-
posicion o de color (llevadas a cabo por
el disefiador). Son los ultimos detalles
antes de irse a preprensa o elaboracién
de negativos para la preparacion de
planchas en el caso de que la impresién
sea en offset, o la salida directa para su
impresion digital.

De la correcta preparaciéon del docu-
mento para su impresion, de la buena
comunicacién que se establezca con el
impresor y del correcto seguimiento
que este Ultimo dé a las indicaciones
depende el resultado final del producto.
Esta informacion debe ser clara y preci-
sa, cumple la funcidén que anteriormen-
te cumplian los originales mecanicos.

Al impresor se le entrega un docu-
mento electréonico, almacenado en un
CD ROM, Y Una impresion que represente
lo mas fielmente posible lo que se espe-
ra que sea el resultado final. El archivo
que se entrega es generado desde el
programa QuarkXPress, en él quedan
especificados la ubicacion de todos los
elementos (textos, imagenes y elemen-
tos ornamentales), asi como el tamafio,
color, tono, posicion y direccién -entre
otras caracteristicas compositivas- de cada
uno de los elementos. Respetar estos
parametros evita errores como image-
nes fuera de su lugar o que varie la for-
macién de un texto porque la fuente no
coincide o varien los colores, o se exce-
da de namero de tintas.

Junto con el archivo electronico de
QuarkXPress se entregan los archivos de
las fuentes con que se formd el documen-
to y las imagenes que contiene (produ-
cidas en Photoshop o en Illustrator), en
el caso de plataforma Macintosh deben
ser archivos eps y en pc archivos tiff.

Se deben cuidar también los reba-
ses, siempre hay que dar un margen
exterior de la plasta al tamafio final del
producto de 5 mm, considerando que el
corte no es preciso y asi evitar que se
vean lineas blancas al final. Si es una
seleccion de color hay que cerciorarse
de que todas las tintas utilizadas estén
en CMykK, y si es a una, dos o tres tintas
gue no haya mas pantones que los que
realmente deban ser impresos (a ve-
ces, los diferentes programas denomi-
nan a un mismo color de distinta mane-
ra y en preprensa estos nombres son
considerados como tintas adicionales,
por ejemplo, negro y black).

El impresor debe entregar al disefia-
dor una prueba de color para, en ella,
verificar que todo esté bien e identificar
y corregir posibles errores que no fue-
ron detectados anteriormente.




3. Las ilustraciones fotograficas

En este capitulo se presenta la manera
en que fueron realizadas las imagenes
que ilustran las portadas de cada uno
de los cinco videos seleccionados. En él
se expondra cémo, a partir de la infor-
macion obtenida en las videoconferen-
cias o de la lectura de su transcripcion,
se identificaron las ideas principales
contenidas en ellas, las cuales, una vez
analizadas y comprendidas, permitieron
seleccionar los conceptos a ser repre-
sentados mediante elementos visuales
y asi expresar el contenido de los vide-
os. Por ultimo, se expondra la manera
como se desarrollaron las ilustraciones
y se adaptaron al disefio matriz de la
portada.

Los cinco videos que se analizan en
este trabajo son: Energia, Heuristica y
hermenéutica, Las ciencias del lengua-
je, Literatura inglesa: el festin del fa-
mélico y, Epistemologia y teoria del co-
nocimiento.

Ilustracion fotogrdfica por medios digitales

La ilustracion fotografica es una téc-
nica de representacion grafica en la que

se extraen elementos visuales de diver-
sas fuentes fotograficas, se yuxtapo-
nen, se modifican sus formas, propor-
ciones y colores, y se ordenan de un
modo determinado a fin de integrarlos
y que adquieran un sentido para los
individuos comunicantes. Esta manipu-
lacién de los elementos se realiza para
sugerir ideas, crear atmosferas, esce-
nas y situaciones a través de efectos
realizados con las herramientas propias
de los programas digitales de fotografia
o de ilustracién.

La ilustracion fotografica aprovecha
la capacidad de la fotografia para repre-
sentar las cosas de la realidad con un
alto grado de literalidad descriptiva.
Esta literalidad descriptiva permite que
las imagenes sean identificadas facil-
mente por el publico.

La funcion de las ilustraciones es
comunicar, proporcionar al publico la
informaciéon sobre el contenido de los
videos que el titulo de la portada por
ser un lenguaje escrito no puede expre-
sar. De este modo, ilustracién y texto se
complementan. En este caso especifico
el texto sefala lo que debe leerse de la

La fotografia creativa que
propugnamos no tiene por funcion

n . .- . .. ”
reproducir lo visible, sino hacer visible
Joan Costa

imagen, y la imagen ayuda a la inter-
pretacion del texto.

“En una sola imagen (como en traba-
jos para portadas) se tiene que sinteti-
zar una cierta informacién, guardando
sus diferencias; de esta sintesis se llega
al mensaje, concepto o idea. La ilustra-
cion puede ser mas personal y puede
tomar mas conceptos y metaforas que
den una comprensién instantanea vy
contundente”.19

Esta técnica de representacion fue
seleccionada principalmente porque
permite transmitir diversos conceptos
en una sola imagen, y porque sus tiem-
pos de ejecucion son relativamente cor-
tos. Ademas, la apariencia final de las
ilustraciones realizadas con esta técnica
logra una unidad con el estilo del resto
de las portadas de la videoteca.

Desarrollo conceptual

Para proyectar de manera efectiva
las ideas principales del conferencista
es necesaria la comprension del tema
de la videoconferencia. Para ello se bus-
c6 informacion adicional acerca del te-

19 (Aguirre, 1998: 21)
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ma en otras fuentes y en algunos casos
se entrevistd al editor cientifico o al
productor-realizador de la videoconfe-
rencia, quienes enriquecieron la infor-
macién y precisaron el tema de la mis-
ma. Lawrence Zeegen dice que “Cuanta
mas informacion tengamos sobre el te-
ma, mejor visualizaremos nuevas vias
de pensamiento”.20

A partir de ahi, se seleccionaron al-
gunas ideas fundamentales, se analiza-
ron y organizaron para formar una idea
general y abstracta expresada con pala-
bras para su mejor entendimiento. Este
es un paso fundamental del proceso
pues permite elegir los elementos co-
municativos que se usaran en el disefio
de la portada. El ilustrador buscara ex-
presar estos conceptos mediante signos
que los representen e imagenes que los
visualicen. Esto se logra sugiriendo aso-
ciaciones entre ellos de acuerdo con los
conocimientos y vivencias del ilustrador
y a los codigos que comparte con el
publico.

Documentacion

Esta es la parte del proceso en la que
se seleccionan las imagenes fotografi-
cas que sirven de base para configurar
las ilustraciones a partir del desarrollo
conceptual. Para la seleccién de las
imagenes se revisaron diversas fuentes

graficas relacionadas con los temas a
ilustrar y, de entre las imagenes reco-
lectadas, se eligieron las que por sus
caracteristicas formales y por su calidad
de resolucion se adecuaban a la imagen
mental que el ilustrador se habia for-
mado de la composicién final o configu-
racién. En ocasiones es necesario tra-
bajar con varias opciones, pues debe
cuidarse que los angulos de toma, asi
como la intensidad o angulo de ilumina-
cion, entre otras caracteristicas de las
fotografias, concuerden. Es sélo duran-
te el proceso de elaboracién de la com-
posicién que las fotografias que no se
adecuan al resto se descartan, siendo
necesario en ocasiones buscar otras op-
ciones. Es importante seleccionar el ti-
po y cantidad de elementos que inter-
vienen en la composicidon. Segun Felipe
de JesUs Hernandez “La economia de
recursos no implica el menor nimero de
elementos, sino los justos, en su exac-
ta distribucidén en el espacio”.2!

Disefio y composicion de la imagen grdfica

En el capitulo anterior se describid la
composicion de la portada matriz y del
espacio designado para la inclusion de
la ilustracién. La imagen que ilustra el
video aparece enmarcada por un rec-
tangulo en la parte media inferior de la
portada.

La composicion de cada ilustracion
varia en cada una de las portadas. En
general se utilizé una reticula como ba-
se para la elaboracién de las ilustracio-
nes, pero ante todo se procurd crear
composiciones equilibradas.

“La composicion es una disposicion
de los elementos para crear un todo
satisfactorio que presente un equilibrio,
un peso y una colocacion perfecta de
los elementos”.22 Como dice Rodolfo
Fuentes “El momento decisivo es aquel
en que todos los elementos adquieren
un orden coherente, asumen su papel
y, en el resultado visible, cumplen su
funcion de comunicacién. Lo que el ilus-
trador hace es decidir cudles de todos
esos elementos van a protagonizar ese
contenido especifico. Asi mismo, elige
de qué manera y con cuanta intensidad
va a actuar cada uno de estos elemen-
tos formales y cromaticos, desde qué
lugar se van a pronunciar, cudl habla
primero, cual susurra, cual grita. Se
trata de una verdadera estructura co-
municativa”. 23

Para Leandro de Corso “el color y la
forma cumplen las dos funciones mas
caracteristicas del acto visual, transmi-
ten expresion y nos permiten obtener
informacién mediante el reconocimien-
to de objetos y acontecimientos. Los
limites que determinan las formas se
siguen de la capacidad que el ojo tiene

20 (Zeegen, 2006: 26)

21 (Hernandez, 1998: 36) 22 (Swann, 2004: 64)

23 (Cfr. Fuentes, 2005)



para distinguir entre areas de diferente
claridad y color”.24

Procedimiento técnico

Las ilustraciones fotograficas se rea-
lizaron en la aplicacién Photoshop, se
digitalizaron a 300 dpi de resolucion, al
100% o 150% del tamafio al que se
imprimieron, se almacenaron conser-
vando sus capas para poder asi hacer
correcciones en caso de que fuera ne-
cesario, y después se almacenaron en
formato eps para poder ser visualizadas
en QuarkXpress.

Las imagenes utilizadas fueron prin-
cipalmente fotografias digitalizadas de
diversas fuentes: libros, enciclopedias
de ediciones pasadas, revistas no muy
recientes; o bien se bajaron de Internet
o fueron tomadas con camaras digita-
les. Otras imagenes se obtuvieron de
catalogos de imagenes trazadas en cur-
vas o se dibujaron. Debido a que algu-
nas de las portadas se realizaron hace
mas de 8 anos no se cuenta con todas
las imagenes que sirvieron para la con-
figuracion de los fotomontajes; por ello,
para los fines de este trabajo se mues-
tran solamente algunas de ellas. Se
presenta la reconstruccion del procedi-
miento de elaboraciéon de cada ilustra-
cion mediante las siguientes fichas téc-
nicas:

3.1 Proyecto |
ENERGIA

1998. Duracidon 56 minutos.

Conferencia dictada por Luis de la Pefia.
Colecciéon Conceptos.

Centro de In

Conceptos

ENERGIA

Luis de la Pena

Universidad Nacional Auténoma de México

El Dr. Luis de la Pefia es ingeniero en
comunicaciones eléctricas y electrénica
por la Escuela Superior de Ingenieria
Mecanica y Eléctrica del 1PN y doctor en
ciencias fisicomatematicas por la Uni-
versidad Estatal Lomonosov de Moscu.
Profesor de licenciatura y posgrado en
la Facultad de Ciencias, unAM, e investi-
gador nacional emérito.

Sintesis de contenido:

En su conferencia, el Dr. de la Pefa
tratd el desarrollo histérico del concep-
to de energia desde el punto de vista de
la fisica, asi como los conceptos de tra-
bajo mecanico y conservacion de la ener-
gia intimamente relacionados con el pri-
mero. El concepto de energia tiene sus
origenes en las primeras intuiciones de
Newton y Leibnitz, pasando por la for-
mulacion de la Primera Ley de la Ter-
modinamica de Helmholtz, hasta llegar
a la teoria de fisica cuantica de Maxwell
y Bohr.

Conceptos representados:

Energia mecanica, cinética, calorifica
y potencial, y transformacion de energia.

La energia potencial, en su forma de
energia elastica, es representada a tra-
vés del trabajo suministrado a un resor-
te comprimido que, al soltarlo, se extien-
de y acelera, adquiriendo movimiento
(energia cinética). Al realizar el movi-

24 de Corso, Leandro (8. los elementos de la escala), http://www.monografias.com/trabajos5/colarq/colarq.shtml#color, Argentina, 2004
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miento, la friccion (energia mecanica)
genera calor (energia calorifica), y es
representada por el haz de luz durante
el trayecto del resorte. Este es un ejem-
plo de transformacion y conservacion
de la energia.

El concepto de energia se refuerza a
través del predominio de los colores
calidos como el rojo y el amarillo. El
rojo se relaciona con la fuerza, el calor,
la actividad, el impulso y la vitalidad. El
amarillo es un color luminoso y radian-
te que sugiere expansion y movimiento
y se asocia con la luz solar.

Ficha descriptiva:

1. SELECCION DE IMAGENES: a) dibujo
del contorno de un resorte cuyos anillos
izquierdos estan juntos y los de la dere-
cha separados para sugerir su descom-
presion; b) haz de luz de colores calidos
con formas rectas y angulosas que
refieren luminosidad.

2. FuenTes: revista de divulgacion
cientifica y resorte extraido de un boli-
grafo.

3. DIGITALIZACION de ambas image-
nes.

4. CoMposICION: la ilustracion ocupa
un recuadro horizontal de 9 x 6 cm. Los
elementos son un resorte, un haz de luz
y el espacio rojo que los rodea. El
resorte y el haz de luz se ubican en un
primer plano al centro del recuadro

para enfatizar su importancia y también
obtener un equilibrio a través de su
simetria. El haz de luz se presenta
como un eje axial horizontal, prolongan-
dose hacia las extremidades izquierda y
derecha del recuadro sugiriendo conti-
nuidad de la imagen. Las lineas quebra-
das del haz de luz sugieren movimien-
to, y la linea horizontal amarilla-blanca
indica una direccion que, a su vez, tam-
bién sugiere movimiento. La yuxtaposi-
cion e integracion de los elementos re-
sorte y haz de luz permite identificarlos
como una imagen Unica, idea que se
intensifica con algunas partes transpa-
rentes del resorte. Dentro de las técni-
cas visuales aplicadas se encuentran: la
yuxtaposicién, la continuidad, el equili-
brio, el colorismo, la espontaneidad, la
simplicidad, la simetria y la unidad.

5. PROPUESTA CROMATICA: en la ilustra-
cion hay un predominio de colores cali-
dos y saturados, con el objeto de refor-

zar la idea de calor y energia. Los colo-
res del resorte son frios y neutros para
representar el material del que esta
hecho y para enfatizar la calidez de los
demas elementos, ademas de permitir,
por contraste de color y de formas, la
identificacién del resorte en movimiento.

6. RETOQUE DIGITAL: aplicacion de color
y sombras al resorte para destacar su
textura de metal y su tridimensionali-
dad con la herramienta pincel de aire.
Difuminado de algunos bordes del
resorte para unificarlo al haz de luz y
para crear la sensacién de movimiento
con la herramienta borrador. Limpieza
de los elementos sobrantes con la he-
rramienta borrador en diferentes opaci-
dades.

7. APLICACION A LA PORTADA: se aplicd a
la portada un fondo azul marino para
enfatizar mediante contraste de color
los tonos calidos de la ilustracion. Para
destacar el titulo se utilizé el blanco. Se
atenua el contraste en los limites de los
colores con un marco cuya parte inter-
na es blanca y la externa verde pastel,
este Uultimo al aparecer junto al azul
marino se percibe como color calido. Se
emplearon los mismos colores, blanco y
verde pastel, para los textos y elemen-
tos complementarios de la portada y asi
lograr una armonia y contrarrestar los
pesos como resultado final.




3.2 Proyecto I )
HEURISTICA Y HERMENEUTICA

1999. Duracion 32 minutos.
Conferencia dictada por
Beuchot.

Coleccion Aprender a Aprender. Serie
Heuristica.

Mauricio

Contro do Imvastigacionat Intard Inanas en Clencias y Humanidadas

HEURISTICA Y
HERMENEUTICA

MauRricio. BEucHOT

v bad

Universidad Nacional Autonoma de México

Maurico Beuchot es licenciado, maes-
tro y doctor en filosofia, profesor de la
Facultad de Filosofia y Letras, e investi-
gador titular del Instituto de Investiga-
ciones Filoldgicas, UNAM.

Sintesis de contenido:

En esta conferencia, Mauricio Beuchot
expone el desarrollo del concepto de
hermenéutica desde los griegos hasta
la modernidad, y se centra en el tema
de la heuristica aplicada a la hermenéu-
tica. La heuristica es parte del método
que lleva al descubrimiento a través de
la busqueda. La hermenéutica se dedi-
ca a la interpretacién, especialmente de
los textos escritos. Sostiene que encon-
tramos la heuristica de la hermenéutica
cuando interpretamos bien con frecuen-
cia, sistematizando varios y diversos
significados de un texto.

Conceptos representados:

Heuristica, hermenéutica, busqueda,
analisis e interpretacion.

El concepto de heuristica es repre-
sentado con una lupa, pues ésta permi-
te destacar las semejanzas y diferen-
cias de lo examinado. A través de la
lupa se analizan los textos, como hace
la hermenéutica, y los descompone en
elementos mas simples con el fin de
encontrar lo nuevo, lo diferente. Se
presentan palabras como “hermenéuti-

” \\

ca”, “analisis”, “busqueda” con el fin de
introducir al publico al tema de la vi-
deoconferencia, y asi destacar los pun-
tos importantes de ésta.

ANALISIS
BUSQUEDA
HERMENEUTICA
HEURISTICA
ARTE DE

Ficha descriptiva:

1. SELECCION DE IMAGENES: a) fondo:
papel amarillo oro claro; texto en tipo-
grafia Times, azul violaceo; b) lupa y
pinza (herramienta que sirve para
sefalar).

2. FUENTES: revista de disefio y revis-
ta de filatelia.

3. DIGITALIZACION de ambas image-
nes.

4. ComposiciON: la ilustracidn ocupa
un recuadro vertical de 7.3 x 7.6 cm.
Los elementos son un texto, una lupa,
las palabras que han sido engrandeci-
das y la herramienta que las sefiala. El
texto que se utiliza de fondo se sitla
sobre la parte mas ligera del recuadro,
la parte superior (ya que sdélo es un
sostén de la imagen principal), y la
parte inferior es un espacio libre que
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permite enfatizar el resto de los ele-
mentos. La lupa, las letras engrandeci-
das y la pinza se ubican al centro de la
composicién, cargadas ligeramente ha-
cia la izquierda para obtener equilibrio
de pesos de las formas. La letras que
encierra la lupa han sido deformadas
para enfatizarlas, a través de contraste
de forma y de tamafio, y para represen-
tar la apariencia que toman al verse a
través de la lente de aumento. La forma
redonda y cerrada del marco de la lente
ademas de enfatizar lo contenido, lo
unifica y permite que se perciba y
retenga con mayor facilidad. La forma y
posicion de la pinza sugiere una direc-
cion e indica hacia donde debe el espec-
tador dirigir su atencién. Dentro de las
técnicas visuales aplicadas se encuen-
tran: el equilibrio, el acento, la transpa-
rencia, la distorsién y la simplicidad.

5. PROPUESTA CROMATICA: se utilizan
colores amarillos, opacos y claros del
papel de fondo, para crear contraste
con los colores brillantes de los metales
de la lupa. También este fondo calido y
claro permite el contraste con el color
oscuro y frio de la tipografia.

6. RETOQUE DIGITAL: ampliacion de la
imagen de fondo hacia abajo copiando
areas de la imagen sin texto y retoque
de las zonas de limite entre las areas
con la herramienta sello, utilizando
diversas opacidades para difuminar los

bordes. Seleccion del fondo de la lupa
y la pinza con la herramienta varita ma-
gica y eliminacion del mismo con la fun-
cién limpiar. Las palabras “analisis”, “bus-
queda”, “hermeneutica” y “heuristica” y
“arte de” se agrandaron con la funcién
escalar y se deformaron con la herra-
mienta filtro-distorsidén-ondas marinas.
Con la herramienta pincel de aire con
diversas opacidades y los colores ne-
gro, blanco y amarillo (color obtenido
con la herramienta gotero) se crearon
las zonas de luz y sombra necesarias
para integrar el fotomontaje, darle pro-
fundidad a los elementos principales y
una cierta textura al fondo.

7. APLICACION A LA PORTADA: en la por-
tada predominan los colores claros que
permiten que se destaque el texto. Para
hacer mas llamativa la portada se utili-
z6 un rojo quemado y un marco gris
oscuro de 4 mm de ancho para evitar
que destacara mas el recuadro de la
lustracion que la lupa vy los textos y dos
plecas amarillas de 1 mm de ancho,
una superior e inferior, que ayudan a
que la ilustracién se levante. El titulo
del video armoniza con el color de fon-
do de la ilustracién, los textos comple-
mentarios de la portada van calados en
blanco, pues permiten una buena legi-
bilidad al contrastar con el fondo, y por
ser el banco un color neutro no des-
equilibra el conjunto.

3.3 Proyecto Il
LAS CIENCIAS DEL LENGUAJE

2000. Duracién 58 minutos.
Conferencia dictada por Beatriz Garza
Cuardn.

Coleccion Aprender a Aprender. Serie
Ciencias del lenguaje.

Las ciencias del lenguaje:
antecedentes, problemas
y perspectivas
f=—=—iHil]

Beatriz Garza Cuardn
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Universidad Nacional Autonoma de México




La Dra. Beatriz Garza Cuardn es doc-
tora en lingUistica y literatura hispanica
por El Colegio de México. Ha realizado
estudios posdoctorales en la University
Collage, en Londres y en St. Catherine
Collage, en Oxford, Inglaterra.

Sintesis de contenido:

En esta conferencia la Dra. Garza
Cuardn explica la manera en que ha
sido estudiado el lenguaje en diferentes
épocas y por diversas culturas. Relata
como los hindues desarrollaron alrede-
dor del sanscrito las primeras teorias
morfoldgicas, sintacticas y fonoldgicas
del lenguaje, mismas que fueron reto-
madas veinte siglos después por los lin-

g I WA, . 5 =
-uw"ll-m!n;sm by e artyad ﬁ“‘*

. qg;qﬁu‘s Nqu"ﬁqgnnw::\r-l-‘ u-.:g q n;:“\a;

3 i

Jn y il B
S e G g A T e AR 3
SRR RN o R By |
‘“‘“““:"‘f‘, -‘_::m‘-‘m;m S il
b R}
&w\ bkt 1 :! bt "’!P.

guistas de Occidente. Concluye con las
aportaciones de los tedricos que dieron
inicio a la lingtistica moderna: Humboldt,
Saussure, Bloomfield, Sapir y Chomsky.

Conceptos representados:

Evolucion y lenguaje.

El lenguaje es representado en su
forma escrita -por ser ésta la que pode-
mos percibir visualmente-, por medio
dos tipos de escritura: el sanscrito (cali-
grafica-antigua) y la escritura occiden-
tal (tipografica-moderna y actual).

La evolucién es representada con ima-
genes de tres periodos del desarrollo
del lenguaje: uno inicial a través de un
manuscrito religioso de la India, nacion

en la que se producen las primeras
teorias del lenguaje con la interpreta-
cion religiosa de los textos antiguos,
una intermedia a través de la repro-
duccion por tipos en madera y una final
de tipos moviles en metal. La transicion
de un periodo al otro se representa
difuminando los limites entre una ima-
gen y la siguiente. Se utilizan placas
que aluden a los tipos de imprenta, por-
que el surgimiento de esta ultima pro-
picid la urgente necesidad de lograr una
ortografia uniforme asi como de los
estudios gramaticales, pues la lengua
escrita fue el centro de atencién en
Europa.
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Ficha descriptiva:

1. SELECCION DE IMAGENES: a) plancha
para imprenta de madera grabada con
alfabeto; b) plancha para imprenta de
metal grabada con alfabeto; ¢) manus-
crito hindu escrito en sanscrito decora-
do con imagen religiosa y con tiras pin-
tadas con flores.

2. FuenTes: libro Revolucién en la lin-
glistica de Salvat Editores.

3. DIGITALIZACION de las tres image-
nes.

4, ComposICION: la ilustracion ocupa
un recuadro vertical de 8.8 x 9.2 cm.
Los elementos que la componen que-
dan dispuestos con el siguiente orden:
parte del texto escrito en sanscrito se
ubico en la parte superior de la compo-
sicion, el alfabeto en madera en la
parte central y el alfabeto grabado en
metal en la parte inferior. Se integro el
fondo como una textura de textos y
letras de formas antiguas y modernas.
La unidad de estos tres elementos se
obtiene a través de la transparencia (el
limite superior de la tercera imagen
permite ver el limite inferior de la
segunda vy, el limite superior de esta
ultima, permite ver el limite inferior de
la primera). A esta imagen de fondo se
yuxtapone, en sus extremos izquierdo y
derecho, las tiras de flores y, al centro,
la imagen de una deidad hindu de
forma circular con la misma disposicidn

gue tenian en la decoracion del manus-
crito. La composicidon simétrica, junto
con la disposicion ordenada en renglo-
nes de textos y letras, transmiten una
sensacion de orden. La forma circular
de la imagen hindud, ubicada al centro,
destaca por su posicion, por el contras-
te de formas geomeétricas y organicas y,
por la aplicacion de una sombra que
aporta una tenue profundidad a la ilus-
tracion, sugiriendo, de este modo, ini-
ciar la lectura con esta imagen. Dentro
de las técnicas visuales aplicadas se
encuentran: la simetria, la transparen-
cia, la coherencia, la secuencia y el
equilibrio.

5. PROPUESTA CROMATICA: el amarillo
claro, el marrén y el gris plateado del
fondo, ademas de permitir identificar
los materiales del manuscrito y de las
placas de impresidn, por ser neutros,
permiten destacar los colores calidos y
saturados de las tiras con flores y ima-
gen hindl. De este modo se obtiene,
contemporaneamente, el contraste
suficiente para hacer llamativa la ilus-
tracion y el equilibrio cromatico.

6. RETOQUE DIGITAL: recorte y amplia-
cion de parte del texto en sanscrito,
parte del alfabeto en madera y parte
del de metal se dispusieron, con las
funciones cortar, copiar y pegar; en
diferentes capas, y se canceld parte de
ellas con la herramienta borrador, para

finalmente acoplar las capas. Se extra-
jeron la tiras floreadas y la figura reli-
giosa circular del manuscrito hindu, se
limpiaron sus bordes con la herramien-
ta borrador y se posicionaron como en
el manuscrito original utilizando como
fondo el fotomontaje antes descrito.

7. APLICACION A LA PORTADA: la ilustra-
cion como parte del disefio de la colec-
cién aparece en un recuadro con tres
marcos, en este caso dos son amarillos
y coinciden con el fondo del texto en
sanscrito, y un azul violaceo oscureci-
do, complementario del amarillo, cons-
tituye también el fondo sobre el que
aparecen titulo y autor. El color de la
portada es un palo de rosa (saturado)
que contrasta con los dos colores men-
cionados anteriormente; mismos que
han sido utilizados para el titulo de la
coleccién y para una pleca decorativa
que separa el titulo del video del autor,
ambos calados en blanco, al igual que
los nombres y logotipos de las institu-
ciones.




3.4 Proyecto IV )
LITERATURA INGLESA. EL FESTIN DEL
FAMELICO

2000. Duracién 72 minutos.
Conferencia dictada por Charlotte Broad.
Coleccion Aprender a Aprender. Serie
Literatura.

Cenlro da Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades

LITERATURA INGLESA:
EL FESTIN DEL
FAMELICO

Charlotie Brood

Universidad Nacional Auténoma de México

Charlotte Broad estudié letras
modernas (Inglesas) en la Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, donde es pro-
fesora y jefa del Departamento de
Letras Inglesas.

Sintesis de contenido:

En esta conferencia ilustrada,
Charlotte Broad presenta varios libros
de la literatura inglesa de diferentes
épocas, del siglo xiv hasta finales del
siglo xx.

Nos lleva a una aventura gastrono-
mica con Sir Gawain y el Caballero Ver-
de, Los cuentos de Canterbury, Tito An-
dronico, El paraiso perdido, y, Oroonoko
or the History of the Royal Slave. La
conferencista relata brevemente estos
libros, analiza su contenido y muestra
como sus autores utilizan metaférica-
mente alimentos y bebidas, asi como el
acto de comer y ayunar para describir
las relaciones de poder entre los perso-
najes y las pasiones mundanas.

Conceptos representados:

La relacion-metafora de los apetitos
de comer y los apetitos de lectura.

En la imagen se presentan libros (en
un contexto al que no pertenecen), ali-
mentos y bebidas dispuestos en una
mesa, invitando a un banquete. Para
hacer referencia a las metaforas que se
usan para describir actos de lectura y

de adquisicion de conocimiento como
“lecturas voraces”, “digerir una idea”,
“hambre de conocimiento” y “estimular
el apetito por la lectura”, entre otras.

Los libros que se presentan en la
imagen aluden al periodo que abarca el
analisis de los textos, a través de su
tipografia antigua o sus portadas mo-
dernas. Se utilizan quesos y vinos para
representar los tipicos banquetes euro-
peos, idea que se refuerza con la mesa
de estilo rustico, como la de una hoste-
ria, centro de reuniéon donde es impor-
tante el convivio en sociedad.

Las manzanas son elementos impor-
tantes, utilizadas comUnmente como
fuente de sabiduria y de pecado, repre-
sentando asi la sed de poder y las
pasiones de la humanidad.

Ficha descriptiva:

1. SELECCION DE IMAGENES: naturaleza
muerta y libros varios.

2. FuenTes: revista Io in cucina, re-
vista How Design Ideas at Work e inter-
net.

3. DIGITALIZACION de imagenes.

4. ComposICION: la ilustracion ocupa
un recuadro vertical de 6.8 x 8.8 cm. Es
una composicion abierta cuyo angulo de
toma en picada nos permite apreciar lo
gue en ella se presenta. La profusion de
elementos se utiliza para hacer referen-
cia a la riqueza y al poder. Las 3/4 par-
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tes de estos elementos se ubican en la
parte superior de la composicion y la
parte inferior se dejé parcialmente libre
para crear un descanso visual, enfatizar
la presencia de los dos libros abiertos
que se presentan en esta zona y para
enfatizar el angulo de toma. En la parte
superior de la composicién prevalece la
sombra y en la central e inferior la luz.
La sombra produce sensaciéon de pro-
fundidad, propia del claro oscuro, y de
continuidad, sensacion que se refuerza
con el encuadre de la imagen. La luz nos
permite apreciar los elementos princi-
pales de la composicién: los relacionados
con la comida y los relacionados con la
lectura que se encuentran distribuidos
por todo el espacio. Las herramientas
que se utilizan para transportar, envol-
ver o manipular alimento como serville-
tas, cuchillos y canastas actlan como
elementos de anclaje. Dentro de las téc-
nicas visuales aplicadas se encuentran:
la profusion, la profundidad y el realismo.

5. PROPUESTA CROMATICA: la fotografia
utilizada como base para esta composi-
cion se presenta en claro oscuro, técni-
ca asociada a los bodegones pintados
en la antigledad. Dentro del predomi-
nio de tonos sepia y siena utilizados,
destacan los colores calidos rojo, na-
ranja y amarillo de los alimentos y
bebidas, y el blanco de las paginas de
los libros.

6. RETOQUE DIGITAL: ampliacion de la
mesa y eliminacién de algunos elemen-
tos con la herramienta tampdn o sello.
Distribucion de los libros entre los ali-
mentos, adaptando su tamafio y pers-
pectiva a través de las funciones de
transformacion: rotar, escalar, sesgar y
perspectiva. Limpieza de los fondos de
los elementos adicionados con la herra-
mienta borrador. Reconstruccién de
otros elementos con las herramientas
tampdn, borrador y pincel de aire.
Intensificacion del claroscuro con la
funcion contraste y brillo. Aplicacion de
sombras y luces a los elementos nuevos

para integrarlos a la composicién con
las herramientas pincel de aire y goma
y las funciones brillo y color.

7. APLICACION A LA PORTADA: COMO parte
de la serie a la que pertenece esta ilus-
tracion, seglun su disefo, esta Ultima
aparece en un recuadro con un triple
marco, de los siguientes colores verde
seco claro, amarillo limoén claro y verde
seco claro, mismos colores que tienen
algunas de las manzanas de la compo-
sicién. Este ultimo color también se uti-
lizé para dar color al nombre del titulo
de la serie y del autor del video, asi
como para los recuadros que decoran el
marco externo y sirven de fondo del
titulo de la coleccion. El titulo del video
aparece en rojo quemado (color de la
mayoria de las manzanas) se utilizo,
para armonizar, como color de fondo de
la portada con el objeto de crear una
atmosfera de sobriedad asociada a los
ingleses. Los nombres y logotipos de
las instituciones que editan el video
aparecen calados en blanco.




3.5 Proyecto V )
EPISTEMOLOGIA Y TEORIA DEL
CONOCIMIENTO

2003. Duracién 55 minutos.
Conferencia dictada por Rolando Garcia
Boutigue.

Coleccién Conceptos.

Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades

EPISTEMOLOGIA
¥ TEORIA DEL
CONOCIMIENTO

Rolando Garcia

El Dr. Rolando Garcia Boutigue es
profesor en ciencias por la Escuela Nor-
mal de Profesores, Buenos Aires, Ar-
gentina, Master of Arts por la Universi-
dad de California, Doctor of Philosophy
por la Universidad de California y Doc-
tor Honoris Causa de la Universidad de
Buenos Aires, Argentina.

Sintesis de contenido:

En esta conferencia ilustrada, Ro-
lando Garcia nos adentra a la génesis y
los antecedentes historicos y filoséficos
que han dado pie a la formacién del
concepto de epistemologia. Para él la
teoria del conocimiento explica las rela-
ciones entre el pensamiento y los obje-
tos y entre el hombre y el mundo; la
epistemologia es la teoria de la ciencia
o del conocimiento cientifico y explica el
mundo a través de la ciencia.

Conceptos representados:
Conocimiento general y conocimien-
to cientifico.

El conocimiento comun se obtie-
ne a través del mundo sensorial. Las
manos representan al ser humano que
guiere conocer un objeto a través de la
percepcion. El atomo que representa al
objeto visto desde el punto de vista
cientifico, lo sustituye.

Conocer es organizar los datos de la
realidad, darles un sentido y construir

una ldégica. El concepto de epistemolo-
gia es representado por el momento en
el que un ser humano se acerca a un
objeto, para conocerlo, con una reali-
dad diferente a la que percibe a través
de los 6rganos sensoriales.

La atmdsfera (terrestre) y el agua se
utilizan para dar una ambientacién des-
conocida a la ilustracion.

Ficha descriptiva:

1. SELECCION DE IMAGENES: atmoésfera
terrestre, 4tomo, manos y agua.

2. FUENTES: revista italiana Panorama,
catalogo de imagenes Mega Gallery, fo-
tografia digital e Internet (google).

3. Digitalizacién de las imagenes
impresas y diversas tomas fotograficas
de las manos con camara digital.

4, ComposICION: la ilustracion ocupa
un recuadro horizontal de 9.6 x 8.7 cm.
Es una composicion centrada abierta que
sugiere continuidad de la imagen mas
alla del marco que la contiene. La ima-
gen se presenta en un gran primer pla-
no con el objeto de dramatizar o enfa-
tizar la accidén o actitud, y con un angulo
de toma frontal para situar al publico
como si fuera parte de la escena. La fi-
gura o elemento principal es el atomo,
asumido como tal por la posicién cen-
tral que presenta en la composicion. Su
jerarquia es reforzada por el tridngulo
conceptual formado con los dedos indice
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y pulgar de las manos que lo enmarcan.
La posicién de los elementos y la ten-
sién que se crea permiten entender la re-
lacion de cercania y distancia que existe
entre ellos. La transparencia del agua en
la Ultima capa y la profundidad del fon-
do produce una textura que remite a
una atmdsfera que no pertenece a la que
comunmente habitamos, ademas de a-
portar dimension y riqueza visual a la
composicion. Algunas de las técnicas vi-
suales utilizadas son: la profundidad, el
contraste, la difusidn y la transparencia.

5. PROPUESTA CROMATICA: en esta com-
posicién predominan el azul y el blanco.
El azul, color del cielo y el agua, simbo-
liza la sabiduria. Los colores frios en
matices claros expresan, entre otras
cosas, expansién y descanso; es por
ello que se asocian al infinito y a los
suefios. El predominio del azul claro
permite enfatizar el color carne palido
de las manos y el azul intenso del cen-
tro del atomo. A través de la diversidad

de tonos de este color se obtiene la
relacion espacial de profundidad.

6. RETOQUE DIGITAL: se utilizd como ima-
gen de fondo la fotografia de la atmos-
fera, se integro a ella la figura del ato-
mo a la cual se le aplicdé volumen y se
difumind en algunas partes con las he-
rramientas pincel de aire y borrador. En
otra capa se colocé la fotografia de las
manos con el fondo blanco parcialmen-
te borrado, y se retoco esta imagen con
la herramienta borrador y con blanco
aplicado con la herramienta pincel de
aire con una opacidad del 3%. Final-
mente, se aplicod la fotografia del agua
en una ultima capa a la que se le redu-
jo la opacidad al 50% y asi conseguir la
transparencia deseada.

7. APLICACION A LA PORTADA: para armo-
nizar con los elementos de la composi-
cion antes descrita se utilizé como fon-
do de esta portada un degradado de
valor tonal del mismo color azul usado
en la ilustracién. Este degradado tiene
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una direccién vertical descendente con
matices y tonos mas elevados que la
ilustracion para crear contraste con los
tonos tenues de esta Ultima. La ilustra-
cion encuadrada por un marco azul al
100% de 1 mm de ancho ocupa la parte
central e inferior de la portada, sobre
ésta, en orden vertical de abajo hacia
arriba, se encuentran: a) el nombre del
autor con el color naranja (complemen-
tario del azul) para crear un gran con-
traste, b) el titulo del video calado en
blanco sobre la zona del degradado con
mayor valor tonal y, c) el titulo de la
coleccién en azul claro con un matiz
diverso al resto de la portada. Coinci-
diendo con las dos franjas horizontales
de los extremos superior e inferior de la
portada, se ubican los nombres de las
instituciones, una calada en blanco y
otra en azul intenso.

“Establecer una relacién entre los
tonos de un disefio potencia la armonia
y matizacién de los colores”.25

25 (Carter, 1997: 124)



Conclusiones

Finalizar la presente tesina ha cons-
tituido para mi un gran reto. Describir
los procesos que conforman una deter-
minada forma de disefiar es complicado
para quien se expresa cotidianamente a
través de imdagenes graficas.

Este trabajo ha significado un gran
avance en mi desarrollo como profesio-
nista del disefio grafico y como ilustra-
dora, pues a través de la exposicion del
proceso de elaboracion de las ilustracio-
nes y de su aplicacion a las portadas
me ha sido posible hacer un analisis
retrospectivo a través del cual he podi-
do detectar los aciertos y los errores en
mi trabajo, dandome la oportunidad en
un futuro de incrementar los primeros y
evitar los Gltimos. Asi mismo los dise-
fAos presentados senalan las etapas de
mi maduracién profesional, y la diversi-
dad de estilos muestra la evolucion del
proceso de trabajo técnico y creativo.
También, en este discurso, he tenido la
oportunidad de adquirir nuevos conoci-
mientos y experiencias que enriquece-
ran mi desarrollo tanto de disefiadora
grafica-ilustradora como de académica
universitaria.

Para fundamentar la descripcion de
los cinco proyectos analizados en esta
tesina fue necesario consultar diversas
fuentes bibliograficas, lo cual me per-
mitié refrescar y ampliar los conoci-
mientos obtenidos a lo largo de mis
estudios profesionales, cursos, talleres
y otras lecturas, acerca de las teorias,
tanto de disefio grafico como editorial,
asi como también de las técnicas de
composicién y de los procesos técnicos
relacionados con el disefio. Todo ello se-
guramente me permitird mas adelante
resolver problemas creativos y técnicos
con mayor calidad y solidez.

Al realizar la descripcién del proceso
de conceptualizacidon de las ilustracio-
nes me fue posible entender los proce-
sos mentales que se llevan a cabo du-
rante la elaboracion de las propuestas
graficas, lo que sin duda aportara clari-
dad en el desarrollo de futuras ilustra-
ciones.

Todo lo anterior ha reforzado mi in-
terés en disefiar e ilustrar con la finali-
dad de comunicar adecuadamente, si-
guiendo los pasos que he descrito en
los capitulos que conforman este escrito.

Considerando los objetivos y condi-
ciones en las que se elaboro el proyec-
to, las ilustraciones aqui expuestas, asi
como su aplicacién a las portadas de
video, tuvieron restricciones de tiempo
y presupuesto, pues respondieron a una
demanda inmediata de adaptacién a las
caracteristicas de los videos en formato
VHS. Tomando en cuenta las necesidades
y limitantes del proyecto, el uso de la
computadora, como herramienta, y de la
ilustracion fotografica por medios digi-
tales, como técnica de representacion,
fueron soluciones adecuadas con res-
pecto al proyecto en cuestién debido a la
practicidad que ofrecen. Sin duda la pre-
sente tesina sera de gran importancia
para darle continuidad a mi desarrollo
profesional y espero que sea de interés
para quienes deseen realizar trabajos
de ilustracion similares.

41



42

Glosario:

CD ROM (Compact Disc Read Only
Memory)

Es un dispositivo 6ptico de almacena-
miento. Fisicamente es un disco de
plastico transparente (policarbonato)
integrado por varias capas en el que
una maquina graba, en bajo relieve, la
informacién codificada numéricamente.
Este disco esta cubierto por una capa
de aluminio que funciona como superfi-
cie reflejante de la luz que permite al
laser leer su informacién.

Codigo

Reglas de elaboracién y de combinacion
de los elementos de un mensaje, que
deben ser conocidas tanto por el emisor
como por el receptor

Composicion en bandera o quebrada
Es el acomodo tipografico que se le da
a un texto en el que se mantiene la ali-
neacion del lado izquierdo y se pierde la
del lado derecho. En este tipo de com-
posicién los espacios entre palabra y
palabra permanecen siempre constan-
tes y produce manchas de color mucho
mas neutras y homogéneas.

Composicion en bloque o justificada
Es la composicion de texto en la que el
texto llega de margen a margen para
cubrir un largo determinado, esto se
logra a través de la division de palabras
y de la variacion de los espacios entre
palabras.

Produce rectédngulos bien delineados.
Alojan un mayor nimero de caracteres
por linea y tiene la desventaja que debi-
do a los espacios irregulares entre pala-
bras de una linea a otra admite ligeros
cambios de tono entre un renglén y otro.

Composicion tipografica

Son los procesos y técnicas implicitas
en la conversion de palabras escritas a
tipos, como apareceran ante el lector.

Dummy

Es el boceto final que se entrega al
cliente e intenta ser una reproduccidn
lo mas cercana posible a lo que seria el
producto final.

DVD (Digital Versatil Disc)
Es un disco compacto de mayor densi-
dad con capacidad de almacenamiento,

siete veces mayor que la de un CD-ROM
normal, con un alto grado de eficiencia
y calidad. Son especialmente adecua-
dos para el almacenamiento de infor-
macion audiovisual y productos multi-
media.

EPS (Encapsulated PostScript)

Son documentos que se atienen a la
estructura del lenguaje PostScript para
describir datos de imagen a un disposi-
tivo de impresién “de calidad”. Pueden
contener, ademdas de masas de texto,
informacién grafica de dos tipos princi-
palmente: objetos vectoriales (graficos
de programas como Illustrator o
Freehand ) y mapas de imagenes (ima-
genes de programas como Photoshop).

Formato

Dentro del ambito de las imprentas, se
conoce como formato a la colocacion
del texto dentro del papel: el tamafo,
la forma, las medidas de los margenes,
el nimero y ancho de columnas, la dis-
posicidon de cabezas y pies, la tipografia
empleada y las cantidades relativas de
palabras e ilustraciones.




Illustrator

Adobe Illustrator es un programa de
dibujo que permite desarrollar ilustra-
ciones vectoriales o en curvas bézier.
Posee herramientas y funciones que
permite integrar imagenes en mapa de
bits y realizar composiciones tipografi-
cas, transiciones tonales suaves, grafi-
cas estadisticas, entre otras.

Pantone

Es un lenguaje de color considerado el
estandar de uso mas extendido mun-
dialmente. Consta de diversas guias de
referencia de color que muestran una
infinidad colores sdélidos que permiten
seleccionar, especificar, comparar vy
controlar colores de tintas.

Las guias pantone permiten que la
reproduccion del color deseado sea pre-
cisa y consistente sobre diversos mate-
riales (estucado, no estucado y mate),
ya que contienen las formulas de tinta
de impresion correspondientes a cada
color para satisfacer las necesidades
cromaticas discriminantes de los grafi-
cos y los profesionales de la imprenta.

Photoshop

Adobe Photoshop es un programa de
edicion de fotografia que permite la
produccion de imagenes para ser publi-
cadas por medios impresos o digitales.
Con este programa se pueden realizar

fotomontajes, generar ilustraciones,
restaurar o retocar imagenes a través
de la manipulacidon fotografica; utilizan-
do diversas herramientas, funciones y
filtros con los que se aplican efectos
especiales y transformaciones. También
permite balancear el color, desaparecer
objetos, duplicar o aplicar textura o efec-
tos de iluminacion en secciones especi-
ficas de imagen, entre otras funciones.

Pixel

El pixel es un pequefio cuadro -el
menor de los elementos de una imagen
tramada o de mapa de bits- al que se
puede aplicar individualmente un color
o una intensidad. De la resolucion de
bits, es decir, del nimero de bits de
informacién almacenados en cada pixel,
depende la fidelidad de color en la ima-
gen. La resolucién de 1 bit limita Ila
posibilidad de informacion a blanco-ne-
gro, la de 8 bits a 256 valores de color
y la de 24 bits a millones de colores.

PostScript
Es un “lenguaje de descripcion de pagi-
na” que se ha convertido en un estan-
dar de las artes graficas. En este len-
guaje un pequefio programa le dice,
paso a paso, a una maquina, qué, cdmo
y donde imprimir.

Los documentos postScript pueden
contener datos de todo tipo: textos,

imagenes binarias (es decir, “fotos”) y
descripciones matematicas de graficos
(dibujos vectoriales). Los documentos
PostScript son destinados a imprimirse
en aparatos PostScript. El ordenador
tiene un procesador que actia como
intérprete traductor entre el codigo
PostScript “universal” y la maquina im-
presora, esta Ultima descifra el cédigo
que recibe y lo convierte en simples
puntos de impresion.

QuarkXpress

Es un programa de maquetacién o com-
posicién de paginas. Este programa per-
mite dar formato a los documentos de
una publicacién a través de la manipu-
lacion del conjunto de los elementos
gue los componen (textos tipografias e
imagenes en mapa de bits y vectoria-
les, entre otros). Ademas gestiona el
color de todo el documento y genera
documentos aptos para una salida digi-
tal de calidad.

Tipografia

Se refiere al estilo de disefio de los
caracteres de un alfabeto. Planificacion,
seleccién y composicién de tipo para
una obra impresa.

VHS (Videocasete)
Los videocasetes VHS son unas peque-
Nnas cajas de plastico que tienen como
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soporte de grabacion una cinta magné-
tica de 1/2 pulgada, enrollada en dos
bobinas y dispuesta de forma que pue-
de ser grabada y reproducida. Los vi-
deocasetes son guardados para su exhi-
bicidon y proteccion en cajas de plastico
duro y negro de dimensiones estandar
(12 cm de largo x 20.2 cm de alto x 3
cm de ancho), cubiertas por una pelicu-
la plastica transparente.-Cuya funcién
es sostener la portada y protegerla del
polvo y de la humedad-.
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