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INTRODUCCION

Para el Posclasico Tardio en Mesoamérica se presentan cambios socio-
culturales significativos surgiendo asentamientos prehispanicos donde se
enfatizaba una organizacion militar. Los pueblos del Altiplano Central luchaban
entre ellos con la finalidad de apoderarse de los recursos naturales de los demas.
Para el pueblo tlaxcalteca la etapa posclasica se caracterizd por un enfoque
organizacional bélico, ya que tenian conflictos constantes con Cholula, Huejotzingo
y Tenochtitlan. Asi, a la llegada de los espafioles encuentran en Tlaxcala un pueblo

altamente organizado, y no solo hablando en la cuestién militar.

Los cronistas nos relatan que en Tlaxcala existia una “confederacion”
cuatripartita, en donde cada sefiorio compartia funciones sociales, economicas y
politicas con los demas. Estos sefiorios correspondieron a Tepeticpac, Ocotelulco,
Tizatlan y Quiahuiztlan. Cada uno de ellos era gobernado por un sefior principal. La
afirmacién sobre la funcionalidad de cada uno de los sefiorios es incierta, ya que
se desconoce realmente el papel que tenian para la sociedad tlaxcalteca.
Actualmente se han explorado arqueoldgicamente dos sitios, éstos son Ocotelulco
y Tizatlan. Por lo que se piensa que estudiar estos lugares nos ayudara tener una

visidn mas completa sobre los asentamientos prehispanicos tlaxcaltecas.

Tizatlan y Ocotelulco fueron sitios ubicados muy cerca de lo que ahora es la
actual capital de Tlaxcala. Ambos presentan evidencia cultural coligada a la
llamada tradicién Mixteca-Puebla, que los hace, para algunos investigadores
asociarse con el origen del famoso Cddice Borgiay con la ceramica policroma tipo
codice. Cerdmica catalogada por los mexicas de gran valor. Este tipo de ceramica
ha sido encontrada mas alla de las fronteras mesoamericanas, donde se cree fue

un producto esencial en el comercio precolombino.
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Los establecimientos del Posclasico Tardio en Tlaxcala fueron asentamientos
teochichimecas que desalojaron a los olmecas-xicalancas, grupo que se encontraba
en el lugar a la llegada de éstos. Los teochichimecas era un grupo nortefio que
buscaba situarse en tierras foraneas. Los seforios fueron establecimientos que se
hicieron segiin las necesidades de la clase gobernante. Por decir, el sefiorio de
Tepeticpac se hizé en tierras altas quizd con la finalidad de una estrategia
defensiva ante grupos opositores. En tiempos posteriores se realizaron los
asentamientos de Ocotelulco, Tizatlan y Quiahuiztlan sefiorios que se conforman

por posibles conflictos internos por el grupo de poder.

Histéricamente existieron en el valle de Tlaxcala mas de cuatro sefiorios,
pero son solo éstos los que aparecen en las cronicas como los principales de la
zona. Asi, se cree que Tizatlan tenia el poder politico al menos del lugar. Aqui es
donde vivia el legendario Xicohtencatl, el viejo, personaje con gran autoridad para

la clase noble-gobernante.

Precisamente, cuando llega Cortés a Tlaxcala es en este lugar donde se
realiza la reunién entre los sefiores principales, con la finalidad de establecer la
alianza o no con los recién llegados ibéricos para asi combatir al pueblo opresor

Mexica, que era lo que representaba para los tlaxcaltecas.

En contraparte, Ocotelulco contaba con la ubicacion del mercado mas
importante de la zona. Era en éste donde se podian hallar articulos diversos y
preciados para la época, como eran el oro, el cacao, algodon, miel y ceramica®.

Asi, por lo menos Ocotelulco tenia el poder econémico en la region.

Es relevante puntualizar que para ambos sefiorios la clase-gobernante
estaba adiestrada para la guerra, motivo por el cual Hernan Cortés y su compafiia

consideran a la “Republica de Tlaxcala” como eje principal de alianza y no a otro

! Cortés, 1985, P. 59
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puebio para derrotar primero a los mexicas y después para comenzar la conquista

de Mesoameérica.

Al investigar la evidencia cultural que se hallan en los sitios de Ocotelulco y
Tizatlan, nos damos cuenta que existe una cantidad considerable de
representaciones divinas, ya sea en figurillas, ceramica y murales. Esta evidencia
cultural se asocia intimamente al momento que estaban viviendo los sefiorios, ya
que se enfatiza en los motivos de sacrificio humano con la finalidad del

mantenimiento del mundo, todo ésto a través de la justificacién en la guerra.

En cuestion arqueoldgica la parte explorada hasta ahora de Tizatlan
corresponde a la zona sagrada donde estaba el centro ceremonial. Es el lugar
donde se encontraba el palacio de Xicohtencatl, dicen los cronistas. En éste se
localiza un templo con dos altares. Estos presentan personificaciones de dioses, asi
como bandas asociadas intima, estilistica y artisticamente, con el Cddice Borgia.
Los dioses en la ceramica y figurillas se caracterizan por tener atributos facilmente
identificables. Los dioses representados en Tizatlan se asocian a la guerra
(Tezcatlipoca-Tlahuizcalpantecuhtli) y a la fertilidad (Chalchiuitlicue-Tlaloc),
expresando una dualidad compleja, ésto es en el caso de los murales. Para las
figurillas sobresale la representacion de Tlaloc, Tlahuizcalpantecuhtli, Mixcoatl,
Cinteotl, Tezcatlipoca negro y Tezcatlipoca rojo. Dioses que se asocian a los
rumbos del universo mesoamericano y que son los que sostienen y mantienen el

movimiento del mundo.

En el caso de Ocotelulco, los dioses se plasman en el mural como Xiuhcoatl
o serpientes de fuego bajando al inframundo, entre ellos se encuentran
Tezcatlipoca negro, Tlahuizcalpantecuhtli, Quetzalcoatl, Tlaloc, Xiuhtecuhtli, entre
otros, acompafiando al dios Tezcatlipoca representado como dios solar y asociado
a Camaxtli gran dios cazador de corazones humanos, y divinidad de los

tlaxcaltecas. Algunos de estos dioses pudieron tener otra connotacion ya que sus

13



atributos que los distingue como divinidades se limita a sus caracteristicas faciales,

ya que algunas veces distintos dioses compartian similitud de representacion.

Al descubrirse el mural de Ocotelulco causé una conmocion en el ambito
académico ya que su parecido con las ldminas del Cddice Borgia era
impresionante, pareceria que habia sido hecho por tlacuilos de una misma cultura.
Tema que podria desembocar en una investigacion relevante sobre el origen de

uno de los cédices mas complejos que existen en Mesoamérica.

En cuanto a la cerdmica de Ocotelulco se plasma a Tezcatlipoca como
divinidad asociada a la guerra, aparece como guerrero-combatiente muerto y como
colibri. Recordemos que este animal era la resucitacién de los guerreros después
de morir en batalla. En las figurillas existen representaciones del dios descarnado y

la diosa Cihuacoatl.

Las intenciones de este trabajo es conocer o al menos tratar de entender
cual era la diferenciacidén social, econdmica y politica que existia entre los sitios
arqueoldgicos de Tizatlan y Ocoteculco a través de la evidencia cultural (pinturas,
figurillas y ceramica) y principalmente de la importancia que tenian los dioses en
esta zona. Sabemos que la cosmologia mesoamericana permeaba la vida total de
los prehispanicos. Al estudiar la evidencia cultural donde se plasman divinidades,
nos cuestionamos el éporqué aparece la representacion mural de dioses en
Tizatlan y Ocotelulco cerca de zonas ceremoniales? écual era la intencion de estas
representaciones? éporqué los murales al pertenecer a la tradicion mixteca-puebla
su tematica es la cosmologia divina mesoamericana, y no la histdrica-genealdgica?
‘existen diferencias entre las representaciones de murales, ceramica y figurillas de
dioses? éexiste una diferenciacion de uso cultural-material entre los murales,
figurillas y ceramica, donde hay representacién divina?, y finaimente éporqué
aparecen dioses distintos a los que relatan las crénicas historicas como divinidades

principales de Tlaxcala, cémo son Camaxtli y Matlalcueye?
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Consideramos que por medio del andlisis de la cultura material podemos
estudiar y profundizar sobre las imagenes plasmadas en ella y conocer los sistemas
simbélicos implicitos. Tomando en cuenta que el material arqueoldgico tenia una
diferencia en el uso y funcién social. Mientras las figurillas y la ceramica se
regulaban a través del sistema econémico de la sociedad, es decir, la tecnologia de
produccion, las formas de distribucion, el intercambio Yy consumo?. La
representacion mural era de y para las clases en el poder, en la mayoria de los
casos. Las pinturas estaban en templos sobre piramides, camaras, recintos y
conjuntos a los cuales se les han adjudicado funciones administrativas y

religiosas’.

Para Beatriz de la Fuente® la pintura es un medio de comunicacién; siendo
ésta una de sus cualidades fundamentales. Las imagenes transmiten ideas,
costumbres y credos de una comunidad, en un tiempo y en un ambito geografico y
cultural determinados. Revela la capacidad superior del hombre para crear y
recrear, en un mundo bidimensional, aquello que lo circunda, lo que piensa, lo que
imagina. Las imagenes en los murales estaban sustentadas en los conceptos que

los seres humanos tenian de si mismos de la naturaleza y del cosmos.

En relacion a la imagen, para los prehispanicos mesoamericanos, COmo para
todas las culturas tenia un valor social-cultural, es decir, era por medio de ella que
expresaban la manera de pensar, conocer y actuar tanto dentro de su comunidad

como fuera de ella.

Precisamente, la imagen conlleva en si misma a un simbolismo, ligado a un

momento histérico, a una organizacién y estructura politica, econdmica, social y

2 yan Zantwijk, 1963 y Fournier, 1997, P. 5
3 De la Fuente, 1995, Pp. 7-9
“ De la Fuente, 1995, P. 10
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religiosa de la sociedad que esta plasmando dicha imagen®. Generalmente los
sistemas simbdlicos eran manejados con la intencidn de tener un incremento en el
poder politico de la clase gobernante, para asi justificar su estatus social y

jerarquia.

Para el estudio del aspecto religioso es esencial analizarse a través de la
imagen expresada en el arte mural, ceramico y de figurillas y por lo que concierne
a esta tesis se considera la cultura material proveniente de los sitios arqueologicos
de Ocoteluico y Tizatlan, ambos pertenecientes al actual Estado de Tlaxcala, donde
se plasman deidades, ya que la forma mas adecuada para comprender la conducta
religiosa del ser humano y lo que considera como lo sagrado, a lo cual desea
introducirse por medio del ritual, es analizar lo que él mismo manifiesta, es decir,
el lenguaje expresado en diferentes sistemas tedricos, conceptuales o rituales y
simbolicos®. Todo esto partiendo de que cada imagen divina estaba compuesta de
diferentes atributos que contenian un significado en particular, y que en su
conjunto los diferentes simbolos que componian una deidad la diferenciaban de si
misma en relacién con otras. Asi, se toma en cuenta los rituales relatados en
crénicas donde eran utilizados los diferentes materiales culturales, ademas de su

contexto arqueoldgico, es decir la forma en que fueron apareciendo.

Del mismo modo se toma en cuenta para esta investigacion la relacion entre
la representacién de dioses y su uso-funcion divina que era para los tlaxcaltecas
antiguos. Por lo que el objetivo principal es la identificacion de las deidades
prehispanicas conformada por simbolos y significados que rodean esta
representacion; para asi establecer las diferencias 0 semejanzas que existieron
entre los sefiorios de Ocotelulco y Tizatlan. Pero principalmente se tratara de

analizar el porqué al descubrirse estos sitios se extrafan los investigadores por

5“Las imagenes son resultado de formas, signos y significados ya existentes, producto de sucesos
histéricos acumulados y combinaciones de fenémenos sociales diversos” Morelos, 1991, P. 247
® Najera, 2003, Pp. 10-11
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tener semejanza con la tradicién Mixteca-Puebla. Recordemos que Alfonso Caso y
Eduardo Noguera titubean al precisar la cultura que realizd los murales de Tizatlan,
y sugieren que fueron hechos por olmecas-xicalancas. También se tratara de
establecer la cronologia, a través del estilo artistico hallado en los sefiorios de
Tizatlan y Ocotelulco, para asi tener claro de que cultura es la que se asentd en

este valle.

La cultura material (mural, ceramica y figurillas) hallada en estos dos sitios
con imagenes de dioses, es el corpus en el cual basaremos nuestro estudio. El
material analizado proviene de excavacion estrictamente, por lo que se enfatiza

aspectos de contextualizacion arqueolégica (temporalidad y funcionalidad).

El trabajo de investigacion se ha dividido en diferentes capitulos, los cuales
permiten tener una perspectiva amplia de los asentamientos prehispanicos en
Tlaxcala, desde el Preclasico hasta la llegada de los esparfioles. Tomando en cuenta
las crénicas etnohistéricas, comparandolas con la evidencia arqueoldgica. Se trata
de manifestar los fundamentos tedricos-metodoldgicos que nos exponen las bases

para estudiar la religion plasmada o reflejada en imagenes.

La explicacion de la exploracion arqueoldgica de la cual proviene las
muestras ceramicas y de figurillas es esencial para comprender la contextualizacion
de las piezas a trabajar, ya que ésta nos puede reflejar aspectos de funcionalidad

ligada con una cosmovision compleja plasmada en la cultura material.

También se trata de exponer la diferencia y semejanza que hay entre las
imagenes plasmadas en la distinta cultura material, entre un sitio y otro. Pero para
precisar, a continuacion daremos detalladamente que tratara cada capitulo de esta

investigacion.

17



De esta manera, en el capitulo primero trata sobre los antecedentes
Histérico-Culturales de Tlaxcala. En él se habla sobre el aspecto geografico,
arqueoldgico, pictérico e histérico de la zona. Este Gltimo agrupa el material
recopilado por cronistas religiosos, soldados civiles de la Colonia sobre los
asentamientos prehispanicos en Tlaxcala en el momento del contacto con los
espafioles, y donde se expone la organizacién social, politica y economica que

tenian.

El segundo capitulo abarca el aspecto tedrico enfocandose en la
estructuracion de una religion antigua, la importancia de la imagen, el simbolo, el
signo, el mito, el espacio sagrado y el ritual. Ademds de retomar la teoria de la
fenomenologia de la religion como base en nuestro estudio, pues considera al
hecho sagrado con importancia histérica y trascendental, superficial e interna del
ser humano antiguo. En forma complementaria para un estudio religioso se debe
tomar en cuenta los diversos tedricos de la historia de las religiones, que han
aportado valiosas ideas sobre lo que significaba el ritual, simbolos y mitos
asociados con el fin de encontrar algunas referencias que ayudaran a la
interpretacién del fenémeno objeto de estudio’ . Ademas de que se expresa la
metodologia empleada para el estudio basada en la funcion de la cultura material
dentro de un contexto especifico, manifestacién que denota una estructura social,

politica, econdmica y religiosa.

Para el capitulo tercero se trata de exponer la metodologia aplicada para €l
analisis ceramico y de figurillas; ya que el primero no cuenta con la cantidad
suficiente de representacion tipologica, por lo que se debid tomar en cuenta
material cultural, figurillas, donde se representan dioses. Ademas de que en este
capitulo se explica el contexto arqueoldgico de todo el corpus que se considerd

para llevar a cabo el estudio sobre las representaciones de divinidades.

7 Najera, 2003, P. 11
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El andlisis tipoldgico de cerdmica y figurillas principalmente se trata en el
capitulo cuarto, donde se dibujé, fotografid y clasifico todos los tipos encontrados,
para el analisis sobre la representacion de divinidades. Se examina parte de la
personalidad de las deidades mesoamericanas, Yy la desigual representacion de la

imagen en el material cultural (figurillas y ceramica).

En el capftulo quinto se realiza la descripcion de la imagen en los murales,
con la finalidad de exponer y comprender su posible significado, y
contextualizacién. Ademéds, de retomar la imagen plasmada en la ceramica y
figurillas para establecer sus diferencias y semejanzas entre las distintas

representaciones en el material y sitio arqueoldgico.

En la conclusién se plantea en general el papel coercitivo y envolvente de la
religion para con los mesoamericanos. Najera® menciona que la mayoria de la
informacién obtenida por los investigadores del pasado son producto de
tradiciones expresadas de manera oral, por lo que el lenguaje estd en constante
cambio, influyendo en la cultura y en los pensamientos y experiencias humanas
ocasionando variantes en la lengua. Por lo que nos es imposible estudiar un
fendmeno religioso con objetividad completa, ya que la vision del investigador
influira en su estudio de acuerdo con su formacion, educacidn, criterio y cultura, su
esfuerzo consistird en intentar comprender la religién de una cultura ajena, es
decir, estudiar las relaciones que existe entre el ser humano y esa “realidad
superior” que es llamado “lo sagrado”, ademas de tratar de conocer las causas de

esas relaciones y sus influencias en el comportamiento humano.

Asi, en este trabajo se tratara de analizar sélo una pequefia parte de la
imagen plasmada en el material arqueoldgico de los dioses prehispanicos, y su
posible funcién y significado de cada uno de ellos, con la finalidad de conocer una

pequefia parte de la inmensa cosmovision prehispanica. Ademas nos premitira

® Najera, 2003, P. 11
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comprender sobre la funcién de los dioses como reflejo del momento histérico que

vivia la sociedad tlaxcalteca.
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CAPITULO I
ANTECEDENTES HISTORICO-CULTURALES DE TLAXCALA

Para comprender el desarrollo cultural de Ocotelulco y Tizatlan, en este
capitulo establecemos los antecedentes histéricos-culturales de Tlaxcala,
incluyéndose la situacion geografica, arqueoldgica, pictografica e histdrica de estos

asentamientos prehispanicos.

1. Situacion Geografica

El estado de Tlaxcala se encuentra situado al centro de la Republica
Mexicana, en la region del eje neovolcanico que atraviesa de Oriente a Poniente la
parte central de México. Colinda al Norte con los Estados de Puebla e Hidalgo, al
Sur y al Este con el Estado de Puebla y al Oeste con el Estado de México.

Tlaxcala se ubica a mas de 2,000 metros sobre el nivel del mar. El valle se
forma por grandes llanos cortados por cafiadas, barrancas y altos volcanes como Ia
Matlalcueye, la cual alcanza una altura de 4,460 metros sobre el nivel del mar.
Hacia el Oeste encontramos la Sierra Nevada, en la que se localizan el
Popocatepetl e Iztaccihuatl, al Norte se halla la Sierra de Tlaxco, siendo el Cerro

del Pefién del Rosario con 3,418 metros uno de los de mayor altura en el Estado®.

2. Evidencia Arqueoldgica

Hacia el afio de 1600 a. C. se establece el primer asentamiento sedentario
en Tlaxcala. La economia de estos grupos estaba basada en la caza-recoleccion y

la practica agricola incipiente. Las fases pertenecientes a este periodo de

% Velarde, 1980, P. 4
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manifestacion cultural temprana son Tzompantepec (1700-1200 a. C.), Tlatempa
(1200-800 a. C.), Texoloc (800-300 a. C.) y Tezoquipan (300 a. C.-100 d. C)¥. La
ceramica principalmente es monocroma de colores negruzcos, cafés y rojos. Esta
se caracteriza por tener formas sencillas como comales, cajetes de paredes
divergentes, cajetes hemisféricos, ollas y platos. Se desarrolla una influencia del

Golfo por la similaridad en sus formas y motivos en los tipos ceramicos™.

Para la fase Tlatempa (1200-800 a. C.) empieza el culto de representaciones
zoomorfas. Son piezas huecas de animales en distintas actitudes y con huellas de
humo, por lo que se cree fueron braseros. Segin Mora!? estas representaciones no
se encuentran en la siguiente fase cultural. Los braseros tienen las figuras de
tejones y tlacuaches. Lopez Austin®® sugiere que la figura del tlacuache estaba
asociada a la creacion del tiempo y por supuesto al fuego, donde el animal robaba
los flujos frios y calientes del cosmos para llevarlos a los cuatro postes que
sostienen el universo. Por lo que quizd, estamos observando en estas
representaciones incipientes la transformacion del dios viejo del fuego, ya presente
para la fase Texoloc (800-300 a. C.). Igualmente, en esta fase se han hallado
braseros con base pedestal, conformados por la representacion del dios viejo del

fuego o Huehueteotl (figura 1).

El uso de la cerdmica monocroma contintia para la fase Tenanyecac (100 d.
C. a 650 d. C.). Las figurillas se caracterizan'® por ser planas, en las

representaciones antropomorfas’®. Para esta fase se manifiestan influencias

10 Garcia Cook y Merino, 1988, Pp. 276-306

1 Garcia Cook, 1974; Garcia Cook y Merino 1988

12 Mora, 1996, P. 286

13 | épez Austin, 1998

“ Los tipos arqueoldgicos de las figurillas, segun Garcia Cook y Merino Carrién 1988, son: fase
Tzompantepec (tipo C1), fase Tlatempa (tipos C1, F, C6, C10, I, A, B, C3, ] yTexoloc I), fase
Texoloc (tipos C10, H, E, EH, G, J y Texoloc 2), fase Tezoquipan (tipos E, H, H4, E, G y Tezoquipan
1y 2)y fase Tenanyecac (tipos 1, 4, 5, 6, 7 y 8).

15 Garcia Cook y Merino, 1988, Pp. 306- 308
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Figura 1.Brasero con representacién del dios viejo del fuego o Huehueteotl

culturales del surgimiento y dominio de centros poderosos, como Teotihuacan y

Cholula®®,

Xochitecat! para esta fase era ya un asentamiento antiguo, sin embargo es
en esta temporalidad donde se manifiesta el lugar, como un centro ceremonial
dedicado al culto de la fertilidad y como consecuencia a las deidades femeninas.
Las figurillas se ubican principalmente en la piramide de “Las Flores”, donde
aparecen mujeres orando o rezando, con nifios en la espalda o rezago y
embarazadas. Son figurillas modeladas con un acabado pulido. Algunas de ellas
presentan una vestimenta elaborada, asi como atributos nobles, como la
dentadura en forma de “T”. Se piensa que algunas de estas figurillas
representaron guerreros, sacerdotes o gobernantes porque estan sentadas en

tronos ricamente ataviadas'’ (figura 2).

16 Garcia Cook y Merino, 1986
17 Serra Puche, 1998
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Figura 2. Figurilla del sitio arqueoldgico de Xochitecatl, Tlaxcala

Al colapso de Teotihuacan y la llegada de los olmecas-xicalancas al valle
surge Cacaxtla como ciudad-estado dominante. El nuevo grupo emigrante procede
quizé del Sur de Veracruz, Tabasco'® o Teotihuacan. Jiménez Moreno'® menciona
que los olmecas-xicalancas provienen de una zona llamada “La Mixtequilla”, y que
se identificaria mas tarde a este grupo como triétnico integrado por nahuas,

mixtecos y chocho-popolocas. Al mismo tiempo, Chadwick?®

dice que los olmecas-
xicalancas conquistaron Cholula y Tlaxcala originarios del centro de México. Por lo

que Cholula es el primer centro ceremonial mixteca, segun refiere.

18 McVicker, 1985, P. 84
1% 3iménez Moreno, 1995
2 Chadwick, 1995
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La tradicion ceramica de Cacaxtla es fundamentalmente bicroma, como rojo
sobre bayo y rojo sobre naranja®!. El apogeo del sitio comenzaria hacia 700 d. C,,
dentro de la fase Texcalac (650-1100 d. C.)%. Los murales, bajo relieves y
arquitectura monumental se manifiestan dentro de este periodo de tiempo. La
expresidn artistica en Cacaxtla muestra varias influencias foraneas®, con
semejanzas estilisticas a Teotihuacan, el Tajin y la zona Maya, contrastando con

las demdas manifestaciones culturales de la region.

En cuanto a las figurillas, para esta fase se caracterizan por ser planas,
concavas en su parte posterior, con asa vertical u horizontal, hechas en molde. Se
representan Unicamente la cara, con nariz prominente y gran tocado; muchas de
ellas personifican a Tialoc. Existe otro grupo de figurillas un poco mas toscas y
gruesas, con la adicion de que ademds del asa, presentan una especie de
recipiente corto y tosco en la parte posterior, como para enmangar 0O sostener
alglin otro elemento, una especie de candeleros efigie. En muchos casos no lleva
el asa solo tiene el recipiente posterior. También abundan en este tipo las efigies
de Tlaloc y representaciones de la vida y la muerte, con las imagenes de caras en
las que se presenta una mitad descarnada®. Quiza lo que estamos viendo es la
importancia en la cultura olmeca-xicalanca de la dualidad, idea esencial para el

funcionamiento del mundo.

Las representaciones divinas en Cacaxtla aparte de los murales aparecen en
objetos rituales como ofrendas, donde se destacan las urnas. En éstas se
representaron generalmente tres personajes. El principal individuo llevaba un

complejo atuendo con tocado de ave y un cinturdn con caracoles marinos. Los

2 | 6pez, 1981, P. 171

22 Garcia Cook y Merino, 1988, Pp. 308-521

3 Foncerrada, 1993

24 McVicker, 1985, Pp. 90-91; Nagao, 1989, Pp. 84-85
25 Garcia Cook y Merino, 1988, P. 315
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personajes que lo acompafan, a cada lado, llevan atuendos sencillos. Se le asocia

a estas urnas como piezas que enfatizaban la fertilidad® (figura 3).

La representacion de esculturas en donde se plasman posibles divinidades
en el sitio de Cacaxtla, se encuentran también en los llamados “once sefiores”.
Estas piezas fueron hechas en barro. Son personajes ataviados con tocados y
complejos trajes, cuentan con motivos que permiten identificar a cada uno de ellos
con dioses mesoamericanos?’ (figura 4).

Figura 3. Urna del sitio arqueoldgico de Cacaxtla

En la etapa posclasica se registra un movimiento migratorio al valle poblano-
tlaxcalteca de diferentes grupos del norte mesoamericano. Se establecen en los
centros mas importantes de la region como Cholula, Huejotzingo, Cuauhtinchan y
Tlaxcala, entre otros®®. Sus tradiciones refieren que estos grupos vienen de

% palavicini y Reyes, 2005
%7 palavicini y Reyes, 2005, P. 75
% Historia Tolteca Chichimeca, 1989
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Chicomoztoc, concepto que representa a un lugar de origen comdn, a una similar
forma de vivir y comportarse . Aparentemente aprovechan la destruccién tolteca
que abre la frontera con el Norte mesoamericano. Al parecer estos grupos quedan
periféricos a Tula, la ciudad tolteca, motivo por el cual conocen conceptos y
rituales religiosos mesoamericanos®®. Precisamente, en la Historia Tolteca-
Chichimeca relata que los siete pueblos migrantes llegan a Tollan donde después

Figura 4. Esculturas pertenecientes a los llamados “once sefiores” de Cacaxtla.

se dividen para conformar sus pueblos®. Posteriormente ocurre una segunda
migracion donde Camaxtli parece ser el dios guia, protector y el que determinara el
destino glorioso y bélico del pueblo tlaxcalteca. Es en esta migracion que los
tlaxcaltecas provienen de Poyauhtlan®.

2 Comunicacion personal, Contreras, 2006
30 Historia Tolteca Chichimeca, 1989, Pp. 141-172
3! Motolonia, 2001, P. 64
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En la fase Tlaxcala (1100-1520 d.C.) se fabrica la primera ceramica
policroma Mixteca-Puebla en la regién. Las figurillas se caracterizan por la
representacién de caras humanas hechas a molde. Ademas de que hay figurillas
femeninas en pie, ligeramente concavas en su parte posterior, indumentaria
remarcada por relieve, la mayoria con huipil, con brazos descansando sobre el
pecho. Algunas observan un soporte central en la parte posterior. Ciertas figurillas
muestran influencias del Golfo y se tratan de ejemplares concavos en su parte
posterior, la boca se observa entreabierta y se revelan los incisivos; en la parte
superior del cuerpo, no se presenta vestimenta, pero en la inferior llevan una falda
con disefios en relieve en forma de rombos. Existen, también para esta fase, las
figurillas en posicion sedente, brazos a lo largo del cuerpo y descansando sobre las
piernas; la parte posterior es plana; algunas presentan perforaciones bajo los
brazos®2. Estas figurillas femeninas generalmente se les encuentran en los campos

de cultivo, por lo que se cree estan asociadas a la fertilidad-fecundidad de la tierra.

1500 d.C. Arteca IV
1400 d.C Posclasico Arteca 11T
1300 d.C. Tardic Aztecal
1200 d.C. y1I
1100 4.C.
1000 4.C.
900 d.C. Posclasico Fase Texcalac
800 d.C. Temprane
700 d.C.
600 d.C.

Martr Fase Tlaxcala
Tecama

A quahuac

Figura 5. Cuadro de fases cronoldgicas de Tenochtitlan, Cholula y Tlaxcala para la etapa
Posclasica®.

32 Garcfa Cook y Merino, 1988, Pp. 322-330
33 | 3 secuencia del Posclasico esta basada en Millén, 1979; la Mexica en Hernandez, 1995, la de
Cholula en Lind y colaboradores, 1990 y la de Tlaxcala en Merino, 1989.
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En cuanto a las investigaciones arqueoldgicas, solo se han explorado dos
sitios, para el Posclasico Tardio en el valle tlaxcalteca, Tizatldn y Ocotelulco. Asi,
para Tizatlan, las primeras investigaciones arqueoldgicas las llevaron a cabo
Alfonso Caso y Eduardo Noguera en 1927, donde se exploran los altares
policromados. En cuanto a la temporalidad del sitio lo fechan para el Posclasico
Tardio, tentativamente para el siglo XV. Las exploraciones contindian afios mas
tarde por diversos investigadores del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
como Agustin Garcia Vega en 1929, Benali Salas en 1934, Hugo Moedano Koer en
1943, Roman Pifia Chan en 1956 y 1957, Daniel Molina Feal en 1980, Roberto
Gallegos Ruiz en 1980 y Yazmin Chapela Preciado en 1980°,

Para Ocotelulco las primeras investigaciones arqueoldgicas se llevaron a
cabo con base en recorridos de superficie en los afios setentas dirigidas por Garcia
Cook® con el respaldo de la Fundacién Alemana para la Investigacion Cientifica y
el Tnstituto Nacional de Antropologia e Historia. Al registrarse el asentamiento, su

fundacién se fecha tentativamente en el siglo XII d. C.

Es hasta el afio de 1990 cuando se reinician las exploraciones en los dos
sitios arqueoldgicos, bajo la direccion del Arquedlogo Eduardo Contreras del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Es en este tiempo cuando se excava
por primera vez Ocotelulco, ratificindose como sitio importante de la cultura
prehispanica tlaxcalteca en tiempos del Posclasico Tardio. A través del fechamiento
por radiocarbono, la ocupacion del asentamiento abarca desde el afo de 1400 d.C.
hasta el siglo XVI*. Por Motolinia” se sabe que Ocotelulco fue uno de los
asentamientos principales a la llegada de los espafioles, ya que era en este lugar

donde se encontraba el bulto mortuorio del dios principal. Deidad que habia sido

3 Areyzaga y Lemus, 1994, Pp. 28-65
3 Garcia Cook, 1974

3% Contreras, 1993, P. 54

37 Motolinfa, 2001, Pp. 63-64
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guia en la migracién de los tlaxcaltecas. Es decir, era en Ocotelulco al menos

donde se hallaba el adoratorio principal de la deidad.

Los hallazgos y exploraciones arqueoldgicas que se hacen en los dos sitios
reflejan elementos culturales relacionados con el estilo Mixteca-Puebla, y es similar
a la de los asentamientos mas importantes del valle poblano-tlaxcalteca, como son

Cholula, Tepeaca y del valle de Tehuacan®.

La ceramica es policroma, aunque también hay monocroma. Esta Ultima se
sugiere como de uso doméstico. La influencia de otras regiones en el valle se
refleja a través de la cerdmica. Se encuentran tiestos del Golfo de México, Tepeaca
y Azteca Il y II1*°, pero en una cantidad menor. Sin embargo, la ceramica mas
abundante es la policroma local negro sobre guinda y la Mixteca-Puebla, negro
sobre naranja y rojo y negro sobre naranja®®. Los colores y motivos decorativos de
la ceramica policroma Mixteca-Puebla se complican hasta llegar a disefios similares
encontrados en las representaciones pictograficas de los codices del Grupo Borgia.
Algunas crénicas histéricas consideraban a esta ceramica de gran admiracion por la
diversidad y belleza de las piezas, asi como por la calidad con la que estaban

hechas™..

3. Evidencia Pictografica

En la expresién pictografica, los pueblos de Tlaxcala fungen como uno de
los mas sobresalientes para el valle poblano-tlaxcalteca. En Ocoteluico se descubre
una banca y altar en lo que fue el teocalli del lugar. Las pinturas son casi idénticas
a las que aparecen representadas en el Cddice Borgia. Hay representaciones de

personajes ligados a la tradicion nahuatl, como son las Xiuhcoatl, o serpientes de

38 Caso, 1993; Hernandez, 1995; Lind et al,, 1990; Noguera, 1954
3 Contreras, 1991c; Garcia Cook, 1974, Pp. 15-17

4 pumond y Miiller, 1972; Merino, 1989

“ Cortés, 1985, P. 41
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fuego, dibujadas con cuerpo serpentino y el rostro antropomorfo con un mascaron
fantastico. La escena principal en el altar es el rostro del dios Tezcatlipoca,
considerado como dios cosmoldgico, asociado al poder omnipotente, las fiestas, la
guerra y los hechiceros®. El dios Tezcatlipoca sale de un gran pedernal animado, y

que a su vez éste sale de un gran brasero® .

Estilisticamente existe una semejanza entre la banca y altar de Ocotelulco y
los altares policromos del sitio arqueolégico de Tizatlan. Entendiéndose como estilo
el conjunto de rasgos o caracteristicas de una manifestacion cultural artistica
similar que determinan una época y género. Asi, en Tizatldan se plasman
representaciones principalmente de deidades, como son el dios Tezcatlipoca
vestido de guerrero portando escudo, bandera 'y dardos; la deidad
Tlahuizcalpantecuhtli dibujada con un cuchillo de pedernal y una mujer nadando
desnuda supuestamente con tres pechos, por lo que los primeros investigadores la
asocian a la diosa Mayahuel. Hay otros simbolos pintados en los altares, como son
corazones, chalchihuites, alacranes, espinas, manos cortadas, craneos humanos,
un tigre, un aguila y una corriente de sangre adornada con flores*, La tematica en
ambas pinturas expresa la importancia que tenia el sacrificio humano entre los

habitantes de la regién, por los motivos plasmados en ellas®.

4. Evidencia Historica

Para el Posclasico, Tlaxcala se ve invadido por diferentes migraciones de los
teochichimecas. La primera de ellas es la fechada el sigio IX d. C. relatada en la
Historia Tolteca-Chichimeca, mientras que la segunda es realizada en el siglo XIV

d. C. por los chichimeca poyauhtecas. Este nombre lo obtienen por la ruta

42 sahagun, 1992, P. 31

3 Contreras, 1991a, Pp. 56-57 y 1993, Pp. 55-56
* Caso, 1993, Pp. 39-49

4 Contreras, 1995
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migratoria de donde provienen, llamada Poyauhtlan, Texcoco™. De este lugar
parten llegando a una provincia de Chalco hasta atravesar la Sierra Nevada
saliendo finalmente al valle de Puebla-Tlaxcala¥. Otra ruta migratoria fue por

Acallan, Yacacuanac y Cohuazacapechpan,

" adonde hallaron a Tlalchivah y Aquiyach, los cuales les dijeron que no
tenian que parar all, que aquellos términos habian ganado ellos y
adquirido por términos de la provincia de Cholollan y toda la sierra de

Matialcueye, que es la que liaman sierra de Tlaxcallan™.

La llegada del grupo chichimeca a la regién de Tlaxcala provoca un conflicto
por la ocupacién territorial con los olmeca-xicalanca, habitantes asentados
anteriormente. Quiza el primer grupo invasor, los tolteca-chichimeca son los que
obligan a los olmeca-xicalanca a abandonar paulatinamente sus asentamientos.
Los Teochichimecas traen una nueva ideologia a la region. Su dios tutelar,

Mixcoatl-Camaxtli era considerado como un dios guerrero y cazador®.

Una vez establecidos, los teochichimecas instauran sus casas sefioriales
lamadas tecalli o tecpar’®. Su primer asentamiento en Tlaxcala es llamado
Tepeticpac, donde Mufioz Camargo dice que fue fundado en el afo cinco
pedernal®. El establecimiento de la primera poblacién teochichimeca fue en tierra
alta, con un prop6sito defensivo. Poco a poco fueron apoderandose de toda la

regién tlaxcalteca, por lo que una vez que despojaron a los olmecas-xicalancas, le

% Seglin Chimalpain, 2003, Poyauhtian es uno de los lugares miticos de la ruta migratoria de los
Chichimecas, Tlaxcaltecas.

4 Chimalpain, 2003, P. 59; Kirchhoff, 1940 y 1958; Mufioz Camargo, 1998, Pp. 82-83

8 Mufioz Camargo, 1998, P. 92

* Sahagun, 1992, P. 31

50 Reyes y Odena, 1995, P. 250

51 Mufioz Camargo, 1998, Pp. 92-94
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ponen a esta zona su nombre, llamada primero Texcalticpac, que después cambio

a Texcalla y de Texcalla a Tlaxcala>,

Pero en si lo que les permite apoderarse de las tierras a los chichimecas-
tlaxcaltecas, es su alianza con Texcoco® y con los otomies. Permitiéndoles
estabilizar su posicion de grupo migrante en la region. La caida de Huejotzinco
como asentamiento militar hace que los tlaxcaltecas sean ahora el grupo

dominante.

Asi, Tepeticpac es el Unico asentamiento teochichimeca en la regién, pero
es temporal ya que surgen conflictos internos familiares entre la clase gobernante,
ademas del crecimiento poblacional en la zona, por lo cual se dividen en otros tres
asentamientos, Ocotelulco, Tizatlan y Quiahuiztlan. Posteriormente, Mufoz
Camargo escribe sobre estd conformacion, donde cronistas COmMo Diego Duran
refiere que en la Republica de Tlaxcallan se regian de cuatro sefiores divididos en

cuatro parcialidales™.

Igualmente se consolidan para la fase Tlaxcala en el siglo XIV, los cuatro
sefiorios mas importantes del valle, aungue hay muchos sefiorios mas>. La
densidad poblacional de cada sefiorio o alfepet/ era variable. Los sefiorios contaban
con una estructura social jerarquizada, cada uno tenia su propio gobernante o
Habtoani. No se tiene la certeza si existia el dominio del f/ahtoani de mayor rango
hacia los demdas gobernantes de los otros sefiorios. Existen investigaciones en

Tepeaca, Puebla, donde se cuenta con informacién sobre una organizacion de

52 Mufioz Camargo, 1998, Pp. 92-94

53 Alva Ixtlilxochitl, 1997, relata que existia una relacion amistosa entre Texcoco y Tlaxcala, porque
los unia un parentesco en comun.

> Duran, 2002, P. 64

55 Merino, 1989, P. 95
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distintos sefiorios importantes, similar a la tlaxcalteca. Los diferentes sefiorios en
Tepeaca tenian una lucha continua del poder entre ellos™®.

La pugna del dominio de la regién por parte de los sefiorios en Tlaxcala
quiza existid y fue permanente. Al arribo de los conquistadores espafioles a
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Figura 6. Mapa de ubicacion de los sitios arqueoldgicos de Ocotelulco y Tizatlan, con

relacién a los centros mas representativos del altiplano mexicano central para el
Posclasico Tardio.

Tlaxcala en el afio de 1519 d.C. al mando de Herndn Cortés se refieren a

Maxixcatzin, Ultimo /ahtoani del sefiorio o altepet/ de Ocotelulco, como el:

"Sefior principal de toda la provincia™’

56 Davies, 1988; Davies, 1991, P. 365; Martinez, 1989, P. 25
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Sin embargo, el tahtoani de Tizatlan, Xicoténcatl el viejo, era también parte
fundamental de las decisiones politicas de la region de Tlaxcala®®. Gerhard * cita
que quiza la posicidn especial del sefior de Ocotelulco como jefe militar y el sefior
de Tizatldn, parecen haber ejercido una suerte de hegemonia politica sobre los
nobles o tialogueh de los demds sefiorios, aunque es posible que ésta haya sido

una situacion transitoria.

La situacion del “senado tlaxcalteca” es un poco incierta. Sin embargo, Diaz
del Castillo nos relata que Tlaxcala estaba conformada por cuatro sefiores
principales, de los cuales Xicohtencatl y Maxixcatzin eran los nobles que hablaban
o negociaban sélo con Hernan Cortés. Por lo que Tizatlan, tenia al menos el

“poderio politico” de la zona.

" .y luego dijo Xicotenga que nos rogaba fuésemos a su ciudad, porque
estaban todos los caciques y viejos y papas aguardandonos con mucho

regocijo™’

Pero los edificios mas importantes y el mercado mas grande de la region se
encontraban en Ocotelulco. El templo principal de Camaxtli se hallaba en este
sefiorio donde se sacrificaban una gran cantidad de cautivos, segun relata

Motolinia®..

Los productos que se comerciaban en el tianguis de Ocotelulco eran
provenientes de diferentes lugares. Podrian conseguirse cacao, algoddn, ropa,
miel, cera, plumeria de aves, oro, y ceramica, entre otras muchas cosas®. Esto

implicaba que Ocotelulco tenia al menos el dominio economico principal de la

57 Cortés, 1985, P. 44

>8 Gibson, 1991, Pp. 28-29

59 Gerhard, 1986, Pp. 333-334
8 Diaz del Castillo, 1992, P. 126
61 Motolinia, 2001

62 Cortés, 1985, P. 59
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zona®®. Por ejemplo, Maxixcatzin era un comerciante muy rico, por lo que era un

digno representante de la clase noble.

Sin embargo, el comercio en este tiempo estaba limitado por la aplicacion
de un supuesto bloqueo impuesto por los enemigos principales de los tlaxcaltecas,
los mexicas®. El bloqueo comercial impuesto por los mexicas, segin Mufoz
Camargo se veia reflejado en la prohibicion de la sal, ya que no tenian el habito de
comerla en la etapa colonial®.

Ante este hostigamiento lo que sufria la poblacion tlaxcalteca era una
relativa escasez econdmica y de wuna preparacion militar constante®®.
Investigadores como Gibson®” suponen que la pobreza de los tlaxcaltecas antes de
la conquista espafiola haya sido exagerada después por los propios mexicas para

manifestar el poder econémico, politico y militar que tenian en Mesoamérica.

Sin embargo, el “cerco” militar azteca impuesto a los tlaxcaltecas es un poco
confuso, ya que no se relata con precision dicha situacion en las cronicas. Sélo se
conoce que los habitantes de Tlaxcala estaban altamente organizados
militarmente. Se sabe, por ejemplo, que los militares de los sefiorios atacaban solo
sectores especificos. Asi, Xicohtencat! y el sefiorio de Tizatlan le tocaba combatir la
parte de Calpulalpan y Texcoco, mientras que Ocotelulco defendia a Tlaxcala

contra el combate de la gente de Huejotzinco.

Los elementos culturales de Tlaxcala fueron el resultado del sincretismo de

los diferentes grupos asentados en el valle poblano-tlaxcalteca y la llegada de la

%3 Davies, 1991, P. 365

6 Mufioz Camargo, 1998, P.135

% Idem

6 Gerhard, 1986, Pp. 333-334; Gibson, 1991, Pp. 28-29
%7 Gibson, 1991, Pp. 28-29
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tradicion cultural nortefia, credndose asi una nueva cosmovision en el lugar®.

El resultado de los movimientos migratorios continuos en el valle hacen que
surja una composicion diversa étnicamente hablando, constituyendo un momento
de inestabilidad politica para la region®; existiendo conflictos internos y regionales
entre los centros mas sobresalientes del valle, como Huejotzinco y Cholula. La
hegemonia del lugar fue el motivo de discordia entre ellos. La lucha era mas
comln entre tlaxcaltecas y huejotzincas’®. Para este tiempo Cholula era
considerado como un gran centro ceremonial religioso, mas que como una fuerza

militar’?.

Con el pueblo Mexica se inicia el choque ante su inminente expansion
imperial. Es durante el reinado de Moctezuma Ilhuicamina (1441-1469)"* cuando
surge un fuerte choque entre tenochcas y tlaxcaltecas. La conquista, dominio y
manipulacién mexica de las rutas comerciales que conducian a las tierras bajas del
Sur y el Sureste de México molestan a los habitantes de la region de Tlaxcala, ya

que colindaban y comerciaban directamente con ellos”.

Es en el afio de 1460 d. C. ”* cuando se crea la llamada “guerra florida”, una
especie de guerra institucionalizada con la finalidad de obtener continuamente
prisioneros en batalla y ofrecerlos en sacrificio ante los dioses. Duran dice que la
institucionalizacion de la “guerra florida” empieza con Tlacaelel con el propdsito de

sacrificio y para que los hijos de los nobles practicaran el ejercicio militar’>.

68 Contreras, 1993, P. 54; Hernandez, 1995, P. 4

% Dyckerhoff, 1988, P. 18

70 plunket y Urufiuela, 1994

1 lind, 1992, P. 16

72 Davies, 1991; Dyckerhoff, 1988, P. 23

73 Dyckerhoff, 1988, P. 26; Limén, 1991

"“Acufia, 1985, P. 245; Contreras, 1991b; Hicks, 1979; Nava, 1972
75 Durén, 2002, Pp. 289-290
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Algunos investigadores exponen que otra finalidad de una guerra
parcialmente constante tenia una marcada intencidn de asedio por parte de los
mexicas’®, ya que la provincia de Tlaxcala al no ser conquistada impedia la
completa expansiéon y dominio del valle’”’. Cuando los espafioles arriban a la
regidn, encuentran en los tlaxcaltecas verdaderos enemigos de los mexicas. Por la
guerra, éstos habian bloqueado econémicamente a los habitantes de la region
tlaxcalteca y no eran simples adversarios en una especie de torneo ritual’®,

" Ja cual resistencia solo halld en los taxcaltecas y huexotzincas y
cholultecas y atlixcas y en la provincia de mechoacan y en la de
metztitlan, que ya que desafiaban a los mexicanos o los mexicanos a
ellos, mantenianse valerosamente con ellos y defendianse con todo su

poder y asi quedaban las guerras iguales...””.

La organizacién militar de los chichimecas tlaxcaltecas fue desarrollado poco
a poco, ya para el siglo XVI el pueblo de Tlaxcala tenia una organizacion bélica
desplegada, consecuencia del caracter defensivo ante grupos rivales. Es en este
tiempo que los sefiorios de Tepeticpac, Ocotelulco, Tizatlan y Quiahuiztlan, utilizan
como topdnimos divisas y/o estandartes de guerra que los distinguia a cada uno.
Para Ocotelulco su insignia era una garza o pajaro verde llamado quetzaltotot,
sobre un pefiasco. Para Tizatldn era una garza blanca sobre otro pefasco y la
divisa de la cabecera de Quiahuiztlan era un penacho de plumas verdes, llamado
quetzalpotzactli. Y finalmente, para Tepeticpac su divisa era un lobo feroz sobre
unas pefias, que tenia en la mano un arco y flechas®. Lo que queda en duda es Si

cada asentamiento o sefiorio en el valle de Tlaxcala era presidido por un

76 Contreras, 1995; Corona, 1991; Limdn, 1991
’7 Contreras, 1995

78 Davies, 1991, Pp. 401-403

7 Duran, 2002, P. 544

8 Acufia, 1984, P. 277
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gobernante militar, y que éstos, entre ellos ejercian un poder compartido en el

valle®t,

La falta de un dominio por parte de los mexicas de la provincia de Tlaxcala
trae a la fuerza militar tenochca un cuestionamiento por su falta de efectividad
combativa en la zona. Investigadores como Davies®? citan que el impedimento de
un combate efectivo para derrotar a los tlaxcaltecas quiza estaba determinado por
revueltas dificilmente controlables dentro del ejército Mexica, ya que el imperio se

habia hecho demasiado grande. O quizd, Tlaxcala era un enemigo con un territorio

ah

Figura 7. Divisas de los sefiorios de Tizatlan, Ocotelulco Tepeticpac y Quiahuiztlan.

81 ver Figura 3. Tomada de Velarde, 1980.
8 Davies, 1991, P. 401
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pobre econdmicamente hablando, por lo que su conquista no era considerada de
gran valor por parte de los mexicas®>. O la fortaleza militar desarrollada por

Tlaxcala habfa impedido la guerra®.

la hostilidad constante crea para Tlaxcala una organizacion
extremadamente compleja en términos militares, empezando por la fortificacion de
parte de su territorio que era defendido por un grupo de otomies refugiados y
acogidos por los tlaxcaltecas®®. A los otomies se les consideraba como personas de
nivel relativamente “bajo” de cultura material®®; sin embargo eran mercenarios
muy eficientes en las batallas en contra de los mexicas. Estos nunca llegan a

invadir el territorio de Tlaxcala®’.

El desarrollo inminente de una mejor organizacién combativa, se expresa en
Tlaxcala con la relevancia de la clase guerrera como parte esencial para el
mantenimiento del poder interno y externo del lugar®®. Los guerreros de la
transmontafia estaban considerados por los tenochcas como valientes y peligrosos.
Cuando era capturado un prisionero de esta region se consideraba una hazana

guerrera especialmente meritoria®.

El ejemplo de la fuerza de un guerrero tlaxcalteca lo podemos ver
reflejado en la historia de Tlahuicole, que fue aprendido por los de Huexotzinco
antes de la llegada de los espafioles. Seglin Mufioz Camargo su nombre queria
decir el de la divisa de barro cocido y torcido como una asa. Fisicamente lo
describen como de baja estatura, pero con una gran fuerza. Una vez

aprehendido es llevado ante Moctezuma y éste lo utiliza en el conflicto contra

8 Davies, 1991, P. 399; Dyckerhoff, 1988, P. 27

8 Comunicacién personal, Contreras, 2006

8 Issac, 1983, P. 428

% Gibson, 1991, P. 17

87 aguilera, 1991, P. 477; Gibson, 1991, Pp. 18-19

8 Garcia, 1976, P. 209; Martinez, 1989, P. 25

8 Corona, 1991; Davies, 1988; Dyckerhoff, 1988, P. 26
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los Tarascos de Michoacén, para combatir en las provincias de Taximaroya,
Maroatio, Acambaro y Tzinapicuaro®®, concediéndole su libertad. Pero
Tlahuicole decide morir como un guerrero, es decir atado en la rueda del
sacrificio, para que tuviera un mayor reconocimiento como persona valiente y

combativa®'.

Asi, se puede observar que para este tiempo Tlaxcala es la potencia
dominante dentro de la regién®?, ya que Huejotzingo habia sido derrotado a partir
de 1500 d. C.%.

El surgimiento de una nueva estructura cultural, asi como la totalidad de su
complejidad social se ve entremezclado entre las tradiciones mesoamericanas de
los grupos culturales asentados con anterioridad en la region y los grupos
migrantes nortefios, dando como resultado el desarrollo del estilo Mixteca-Puebla
en todo el valle Poblano-Tlaxcalteca. Para Tlaxcala la continua lucha de los
teochichimecas desde su llegada al valle, tanto dentro del grupo y después ante
los centros sobresalientes de la regién, asi como la expansion imperialista mexica,
lleva a los tlaxcaltecas a una conformacion de una estructuracion militar compleja,
con la finalidad de la defensa de su territorio, convirtiéndose asi en un grupo
dominante militar dentro de la regidn para el periodo del Posclasico Tardio. Por lo
que se observa una expresidn de imagenes en la cultura material de un estilo

artistico muy peculiar por parte de los tlaxcaltecas.

9citado por Acufia, 1984, Pp. 186-187
%1Cjtado por Acufia, 1984, P. 188

92 pyckerhoff, 1988, P. 33

% Barlow, 1990; Davies, 1991

41



CAPITULO II
MARCO TEORICO-METODOLOGICO

Para emprender un estudio sobre el andlisis de la imagen en el aspecto
religioso en la cultura material arqueoldgica debe plantearse las bases tedricas
existentes. Partiendo de que la religion ha sido y es un pensamiento articulado que
da una explicacion del mundo, que cuenta con una significacion que conlleva a una

intencion humana especifica y comunicativa™.

Por fuentes etnohistdricas del siglo XVI se sabe que la religion para las
culturas mesoamericanas del Posclésico fue parte esencial e influia en las personas
desde que nacian hasta su muerte. Sus efectos se hicieron sentir en el arte, las
ciencias, los juegos, los deportes, el comercio, en la organizacion politica y social, y

de manera muy especial en la guerra.

En este apartado se trata de analizar el aspecto tedrico de la imagen, ya
que la mente indigena precolombina contaba con una estructuracion pictorica en
donde reflejaba su sabiduria a traves de imagenes™. Asi, se tomard en cuenta el
aspecto semioldgico, partiendo de la hipétesis que la funcion del signo consiste en
la comunicacién de ideas por medio de mensajes, ademas de que tienen por
funcion la representacién de una realidad compleja. El individuo pone de
manifiesto su identidad y su pertenencia al grupo a traves de la representacion del

signo que comparte con una colectividad®.

Para comprender detalladamente el estudio de la religion en sociedades

antiguas se utiliza el método fenomenoldgico, ya que éste busca la especificidad

% De la Garza, 1995
% Heyden, 1979; Johansson, 2001
% Guiraud, 1989

42



de un hecho a partir de sus manifestaciones historicas. Ademas, de que interpreta
de manera descriptiva el hecho religioso a partir de sus innumerables
manifestaciones, descripcidn que trata de comprender su estructura significativa y

la ley que rige su desarrolio”.

1. Religiéon, Una Explicacion del Mundo

La religién tiene como funcién social establecer, ordenar y enaltecer todas
las actitudes mentales valiosas, tales como el respeto a la tradicién, la armonia con
el ambiente v la energia y la confianza ante las dificultades y ante la expectativa

de la muerte®.

Por eso se hallaban con una estrecha conexion entre los cultos religiosos y
las formas de subsistencia, es decir, la adoracidn que existia a las fuerzas
naturales o a los fendmenos metereoldgicos que les proporcionaban el diario
sustento, bien se tratard de la caza, la lluvia, el fuego o la vegetacion. Asi, la
religin mesoamericana se caracterizaba por reflejar los principios fundamentales
que inspiraron su teogonia, cosmogonia y su mitologia; las atribuciones de sus
dioses, sus esferas de accién, los simbolos asociados y su parafernalia; el ritual con
el que se les rendia culto y el calendario para celebrar sus fiestas; y el sacerdocio

que estaba encargado del culto, su organizacion y su preparacion®, ',

Investigadores como Lépez Lujan enfatizan en el estudio de la religion

mesoamericana, ya que esta invadia practicamente todos los ambitos de la vida

% Velasco, 1978, P. 65

% | 6pez Austin, 1969, Pp. 7-8

% Caso, 1968

100 wHabia un sumo sacerdote, el teotecuhtli, un sacerdote menor, sacerdotes comunales, ministros
encargados de los tesoros de los templos, cantores, directores de los colegios, maestros y aquellos
dedicados al servicio de una deidad particular, como la del pulque (Tezcatzéncatl), la del maiz
(Cinteotl), etcétera. Cada uno tenia normas particulares, pero casi todos practicaban ayunos,
abstinencia, autosacrificios y otras disciplinas ascéticas para lograr la apertura al contacto con lo
sagrado” De la Garza, 1990, P. 29
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social para los prehispanicos, que regulaba desde los actos mas intrascendentes y
cotidianos, hasta las relaciones entre las diversas entidades politicas. Asi, Lopez
Lujan'®. enumera las caracteristicas del estudio de la religion mesoamericana,
basado en que ésta se desarrolld, se reforzé y se dogmatizé de manera directa al
incremento de la complejidad social y de los aparatos gubernamentales. Por lo que
los creyentes de la religion mesoamericana profesaron en una relacion continua y
directa entre el ser humano v las divinidades. Con el transcurso del tiempo los
ambitos de gobierno tendieron a institucionalizarse desde su esfera de control
hasta las principales formas comunales del culto. Segun las concepciones religiosas
mesoamericanas los dioses eran omnipresentes en el cosmos, manifestandose en
todos los procesos de la naturaleza como fuerzas heterogéneas en pugna.
Desembocando en un politeismo extremo. Asi, la personalidad de las deidades no
tuvieron limites nitidos y se concebian posibles de fisiones y fusiones, por lo que
una de las maneras de accidn esenciales atribuidas a las divinidades era su
irrupcién en el mundo de los seres humanos como fuerzas temporales. Esto
provocd que los mesoamericanos fueran fieles obsesos de los ciclos calendarios y

de las hierofanias®®?.

Entonces, los rituales mesoamericanos deben entenderse como maneras de
enfrentamiento del ser humano a todos los procesos césmicos, ain los minimos y
cotidianos. Los rituales estaban dirigidos a las irrupciones divinas tanto “normales”
y calendaricas como a las abruptas. De esta manera lo heterogéneo de los dioses a
los que se consagraban los prehispanicos hicieron posible y necesaria la creacién
de formas de expresion especificas y de codigos complejos que se hacian en el

acto ritual y en la naturaleza y distribucién de los bienes entregados.

101 5pez Lujan, 1993, Pp. 51-52

102 geqin Meslin, 1978, P. 215, la Hierofania es el resultado, sobre un objeto cualquiera o sobre un
vegetal, o un elemento natural de una operacién simbdlica por la cual la piedra, el arbol, el agua,
son considerados como sede de algo sagrado, y slo son venerados en la medida en que ya no son
simple piedra, arbol o agua.
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La religién nahuatl no fue “idolatrica”, como la consideraron los espafioles
conquistadores, sino una religién politeista, en la que las distintas fuerzas divinas
fueron polifacéticas y ‘multivalentes. Por lo que los dioses tenian diversas
epifanfas!®® que se representaban simbdlicamente en las obras plasticas como
seres fantasticos, mezcla de varios animales, o como figuras humanas, pero casi

siempre con rasgos de animal y de vegetal'®,

El vinculo del hombre con los dioses es, pues, el sentido de la existencia
humana y el motor de la dindmica del cosmos, una vez que este vinculo se ha
establecido, el cosmos se mantendra por la constante interaccion entre dioses y
seres humanos, que consiste en que, al generar la vida de los hombres y su
mundo, los dioses permiten que el hombre pueda sustentarios, y al sustentar a los
dioses, manteniendo asi su existencia, los hombres permiten que aquéllos generen

la vida del cosmos.

Lo que el hombre da a los dioses es la energia vital que radica en la sangre
y en el corazodn, les da la vida para que ellos vivan, y fundamentalmente la vida de
los hombres, porque son los macehuales los “merecidos por la penitencia”, es
decir, los seres creados con la sangre que los dioses ofrecieron como penitencia
para que existiera el ser que los habia de sustentar. De este modo, hombres y
dioses no sélo estan hermanados por el mismo principio de vida, sino porque Ia

obtienen mediante el sacrificio de si mismos!®.

En Arqueologia el estudio de la religién mesoamericana se basa en el
analisis de la cultura material que es excavada dia con dia, permitiéndonos

entenderla a través del culto a las deidades, y es por esta razén que es importante

103 gindnimo de manifestacion o aparicién, Diccionario Enciclopédico Larousse, 2003
14 De la Garza, 1998, P. 60
105 pe |a Garza, 1978, P. 57 y P. 62
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el andlisis de la imagen'®, para tener una perspectiva mas amplia de la misma.
Gracias a una serie de imagenes simbdlicas podemos estructurar, dentro de un
sistema, una serie de realidades que aparentemente estarian dispersas en el
universo, pero, debido a la red simbdlica que el hombre puede formar, le es
posible lograr vislumbrar una unidad en el cosmos y sentirse como un elemento

integrante dentro de él y asi encontrar sentido a su vida'®’

2. La Imagen

Patrick Johansson'® nos dice que la oralidad y la imagen fueron en tiempos
precolombinos la produccion, retencién y transmision del saber que se articulaban
entre éstos dos ejes estructurantes de cognicidn. Asi, el conocimiento-sabiduria se
transmitia de manera hablada de generacién en generacién por los ancianos de las
comunidades prehispanicas, ademas, de pictograficamente como: codices, murales
y cerdmica. Pero éstos eran espacios sobre los cuales se pintaban los hechos y

acontecimientos que conformaban el acervo cultural de la colectividad.

Johansson sugiere que el verdadero torrente expresivo que canaliza los
campos del saber y sacia la sed de conocimiento de una colectividad humana es el
texto oral, y que determina su enunciacion a través de gestos, danzas, musica y

ritmos.

“Las palabras se integran, semiologicamente hablando, a la instancia

expresiva que se manifiesta en un lugar y en un momento determinados

para poder producir un sentido totalizante”®.

1% | 3 imagen se entiende en sentido propio un artificio imitativo que reproduce bajo la forma de
falsos parecidos la apariencia exterior de las cosas reales” Segota, 1995, P. 107

107 Njera, 2003, P. 15

108 Johansson, 2004, P. 115

109 30hansson, 2004, P. 67
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Sin embargo, la elaboracion de pintura (textos elaborados) y de los libros
contenian en su caracter sagrado, como la fuerza politica que implicaba, como lo
dijimos antes, el conocimiento en una comunidad indigena que hacian que tanto la
elaboracidn de los textos pictéricos como su lectura fuera asunto de sacerdotes. Es
el Hamatini encargado de la pintura, el que guia y orienta a la comunidad en su

desempefio existencial''®.

De esta manera la funcién del signo consiste en comunicar ideas por medio
del mensaje. Por lo que el signo social es en general un signo de participacion
comunitaria. A través suyo, el individuo pone de manifiesto su identidad y su
pertenencia al grupo, pero simultaneamente, reivindica e instituye esa

pertenencia’!l.

Para Meslin la funcidn del simbolo no consiste pues, sélo en establecer un
vinculo entre ciertos grupos de hombres, sino mas ampliamente, en expresar unas
relaciones entre el hombre y el cosmos. Goethe precisaba que el simbolismo
cambia el fendmeno en idea y la idea en imagen, donde ésta permanece siempre.

Asi, el simbolo expresa la totalidad del ser humano, pensamiento y sentimiento!2.

Para Najera'™® el simbolo se engendra cuando el hombre se enfrenta a una
realidad inalcanzable e incomprensible para su mentalidad, y tiene necesidad de
explicarsela por medio de un significado que sobrepasa lo obvio a lo inmediato; de
manera que recurre a una operacion simbolica que consiste en transformar un
objeto, acto o palabra, en algo que lo trascienda, constituye no sélo uh reflejo de
las experiencias que el hombre experimenta, sino algo mucho mas profundo.
Ahora bien, en el nivel religioso, esta realidad a la que el hombre intenta acercarse

por medio del simbolo es lo sagrado.

110 30hansson, 2004, P. 133
1 Guiraud, 1989, P. 108

112 Meslin, 1978, Pp. 202-212
113 Najera, 2003, P. 15
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3. Fenomenologia de la Religion

El método fenomenoldgico es el mas adecuado para el estudio religioso, ya
que lo analiza en todos sus aspectos, y toma como punto de partida para una
interpretacién todas las posibles manifestaciones del mismo a lo largo de la

Historial*.

Por fendmeno religioso se entiende aquello que el ser humano expresa de
su relacion con la realidad lo que el considera trascendente y superior, lo sagrado.
El vinculo con lo sagrado es una experiencia que puede ser racional o emocional, y
que no es conocida sino a través de las expresiones, por tanto siempre se dan en
contexto histdrico''®. Asi, los fendémenos religiosos no son lo sagrado cuya
existencia es sélo objeto de fe, sino que son imagenes, mitos, simbolos, ritos, es
decir, lenguajes humanos acerca de la experiencia de lo sagrado. Los fendmenos
religiosos son ante todo realidades histéricas, pero también contienen estructuras

- significativas, como lo muestra cualquier analisis comparativo.

La religion es una explicacion del mundo. Podriamos afiadir, que la
estructura, como légica interna del hecho religioso, responde a que hay formas
comunes de la psigue humana que en la experiencia de relacion con rasgos
objetivos del mundo, crean formas comunes de explicacion como son simbolos,
mitos, dogmas y practicas rituales. Pero el metodo fenomenoldgico no se queda en
el hallazgo de la estructura, el siguiente paso es buscar la significacion ya que la
estructura del hecho religioso es reveladora, es decir, no es una estructura muda,

sino que conlleva una intencién humana especifica y comunicativa®?®.

114 velasco, 1978, Pp. 46-65
115 Meslin, 1978
116 pe |a Garza, 1995; Eliade, 1969
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La mitologia no sélo constituye por asi decir, la historia sagrada de la
comunidad, no sdlo explica la realidad total y justifica sus contradicciones, sino que
también revela una jerarquia en la serie de acontecimientos fabulosos que relata.
En general, puede afirmarse que cualquier mito nos dice cual es el origen de algo:
la palabra, el ser humano, una especie animal o una institucion social, pero por el
mismo hecho de que la creacién del mundo precede a todo lo demas, la
cosmogonia disfruta de un prestigio especial. De hecho, el mito cosmogodnico
proporciona el modelo de todos los demas mitos sobre el origen. La creacion de

los animales, las plantas o del ser humano presupone la existencia del mundo™"’.

Segun Lopez Austin®'® en los mitos de la antigliedad se narra primeramente
una vida feliz, ociosa y frecuentemente palaciega, en un medio cortesano
protegido por guardias que impiden que el héroe ingrese a la etapa de la aventura.
El segundo paso es la gran aventura del mito, el corazén del tiempo de la creacion.
La accién puede desatarse por un deseo de adoracidn, un rapto, una agresion, la
mutilacién o la muerte de la victima, un robo, una burla, una seduccion, una
violacién, en fin, lo que transforma la paz ociosa de la etapa anterior. El tercer
paso es la transformacién, que en su prototipo, astral, incluye la muerte en el
fuego, el descenso al mundo de los muertos y la resurreccion en el tiempo del ser

humano, ya con la nueva naturaleza'*®.

Por eso los primeros mitos se enfocan al establecimiento de los limites
césmicos como fueron los astros, principalmente el sol, cuya aparicion y
desaparicién diaria produce el cambio mas dramatico del cosmos: el dia y la

noche!?°.

17 Eliade, 1969, Pp. 106-107; Foucault, 1986; Jensen, 1960; Matos, 1986 P. 41; Meslin, 1978;
118 | 5pez Austin, 1997b y 1998, Pp. 63-65

119 3ohansson, 1996, P. 205

120 Gonzélez, 1995, P. 165
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Asi, por ejemplo, el mito de la creacién de -la tierra en la Histoire du
Mechique comienza cuando los dioses Quetzalcoat! y Tezcatlipoca bajaron de los
cielos a la diosa Tlazolteotl, la cual estaba llena por todas las coyunturas de los
huesos de 0jos y de bocas, con los cuales mordia, como una bestia salvaje y la
depositaron en el agua. Luego se transformaron en dos serpientes inmensas. Uno
cogié a la diosa de la mano derecha y del pie izquierdo, y el otro del pie derecho y
de la mano izquierda y la despedazaron. Desde la mitad a las espaldas formaron la
tierra y la otra mitad la lievaron al cielo. Pero su iniciativa irritd en extremo a los
dioses y para desagraviar a Tlazolteot!, diosa tierra, hicieron que brotaran de ella
todos los frutos de la tierra necesarios para los seres humanos, sus cabellos se
convirtieron en los arboles, las flores y las hierbas, su piel en Ia hierba menuda y
las florecillas, sus ojos innumerables, en pozos, fuentes y cuevas, sus bocas en
ricas y grandes cavernas y SuU nariz y sus hombros en valles y montafias. Esta
diosa lloraba a veces por la noche deseando comer corazones humanos y no
queria callarse hasta que se los entregaban, no queria dar fruto, si no estaba

rociada con sangre humana®?.

El contacto de la diosa en un principio con el agua no solo equivale a esta
idea del viaje acuatico de los pueblos hacia y desde la tierra, sino también en la
creencia de que la tierra esta rodeada por agua o de que fue hecha a partir del
agua. Tiene que entenderse bien que todos los seres mitoldgicos monstruosos y
todos los acontecimientos sobrenaturales no son producto de la exageracion sino
representaciones de fenémenos astrondmicos y metereoldgicos, en algunos casos

se trata de concepciones relacionadas con arboles y cerros*?

Segin Eliade'® la inmersién en el agua simboliza la regresion a lo

preformal, la regeneracion total, el nuevo nacimiento, pues una inmersion equivale

12! Histoire du Mechique, 2002; Graulich, 1988, Pp. 66-67
122 preyss, 1904, Pp. 30-39
123 Eliade, 1972, Pp. 178-179
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a una disolucidn de las formas, a una regeneracion en el modo indiferenciado de la
preexistencia y la salida de las aguas repite el gesto cosmogénico de la
manifestacién formal, el contacto con el agua implica siempre la regeneracion, por
una parte porque la disolucién va seguida de un nuevo nacimiento, por otra parte
porque la inmersion fertiliza y aumenta el potencial de vida y de creacion. El agua
confiere un nuevo nacimiento por un ritual iniciativo, cura por un ritual magico,
asegura el renacimiento post mortem por rituales funerarios. Incorporando en si
todas las virtualidades, el agua se convierte en simbolo de vida, el agua viva, rica
en gérmenes, fecunda la tierra, los animales, la mujer. Receptaculo de toda
virtualidad, fluido por excelencia soporte del devenir universal, el agua es
comparada o directamente asimilada con la Luna. Los ritmos lunares y acuaticos
estan orquestados por el mismo destino, gobiernan la aparicion y desaparicion

periddicas de todas las formas, dan al universal devenir una estructura ciclica.

La puesta en escena de un mito es un rito cuyo objetivo es volver a los
tiempos originales donde tuvo lugar el nacimiento de lo que es el mundo actual. El

ser humano necesita este constante regreso a los origenes para que pueda:

“wolver a cargar su cosmos de esa sacralidad que se pierde en el

transcurrir de la historia™**.

Asi, la funcién del ritual como accién simbolica tradicional es la introduccion
del ser el humano al mundo de lo sagrado. El ritual se manifiesta por medio de
una conducta formal, individual o colectiva'®. Esta compuesto por un
conglomerado de actitudes, palabras y acciones concretas y tangibles.

Generalmente relata la etapa de la creacion del cosmos y de los seres humanos.

124 Njera, 2003, Pp. 19-21
125 Najera, 2003, Pp. 19-21
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A través del ritual el ser humano aprovecha la oportunidad de actuar
especificamente en el momento adecuado al cumplimiento de fines precisos. La
sucesién ciclica de los tiempos permite al hombre, con el manejo del ritual,
protegerse de los cambios que sabe futuros, reparar sus propias ofensas y
omisiones, vigorizar su cuerpo, evadir los peligros y fincar en su vida familiar los

pasos de transformacion®?®.

La importancia de estudiar la religidon prehispanica es por la simple razon de
que permeaba la vida total de los indigenas. Por lo que es a través de la cultura
material donde podemos encontrar la expreSién del culto que tenian los antiguos a
sus divinidades y por consiguiente descifrar poco a poco su complejo sistema

religioso.

Segun Meslin, el hecho sagrado sélo es perceptible bajo la forma en que el
hombre lo concibe y localiza sus acciones en relacioén con él. Todo es sagrado esta
pues inscrito en una historia, desde el momento que lo captamos a través de un
lenguaje humano. De naturaleza sintética lo sagrado define un mundo de energias,
es fuente de eficacia y en relacion con esto, lo profano puede aparecer como una
nada activa en la que se envilece, se pierde la plenitud conferida por lo sagrado.
¢Habra que pensar, como consecuencia de ello, que lo profano es solamente lo

sagrado desacralizado?'?.

4. La Cosmovision

Segiin Lopez Austin®?® la cosmovisién es un producto cultural colectivo,
forma un microsistema de comunicacidon, en el que cada mensaje cumple

requisitos minimos de inteligibilidad, de coparticipacion intelectual entre emisores y

126 | dpez Austin, 1998, P. 118
127 Meslin, 1978, P. 154
128 | dpez Austin, 2004, P. 21
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receptores, y de establecimiento, casi siembre inconsciente, de reglas a través de
cuyo cumplimiento las ideas pueden ser recibidas, aceptadas y asimiladas por el
coparticipante. En esta forma el contenido de la cosmovision integra un acervo
para cuya estructuracion no es necesario, ni posible, una mente individual de
comprension totalizadora. Cada miembro del grupo social posee un caudal
personal en constante transformacion que se traslapa con el de sus comparieros
de grupo, que se corrige y que reproduce alteraciones durante los procesos de
comunicacion y de actuacién. Y cada miembro del grupo posee, ademas, una base
l6gica que lo hace un potencial receptor de un nimero de elementos conceptuales
muy superior al de los que maneja normalmente. Estos procesos unificadores dan
a la cosmovision su relativa congruencia general, asi como las contradicciones que

provocan y matizan su transformacion.

Pero la cosmovision de cada pueblo se basa en mitos que son creados por la
mente haciéndolo un relato, pero también se le concibe como un complejo de
creencias, como una forma de captar y expresar un tipo especifico de realidad,
como un sistema l6gico o como una forma de discurso. Son ejemplos y no una
lista exhaustiva de formas de comprensién. El mito es en todo caso, una obra, un
producto de la cristalizacion del pensamiento, un objeto discernible, una unidad
analizable, y comparable’?®, Por lo que el estudio del mito nos conduce a la

ordenacién del mundo®*°.

Eliade sugiere que todo rito es la puesta en escena de un mito que tiene por
objeto regresar a los tiempos originales donde tuvo lugar el nacimiento de lo que
es el mundo actual, y de que el hombre necesita este constante retornar a los
origenes para poder volver a cargar su cosmos de esa sacralidad que se pierde en

el transcurrir de la historia®>..

129 | 6pez Austin, 1998, Pp. 45-46
130 | 4pez Austin, 1997a; 1998, P. 204
13! Najera, 2003, Pp. 17-18
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En el rito esta contenido el sacrificio y la ofrenda. Para Lépez Austin'*? el

sacrificio es un deber de la comunidad, en donde cumple como acto de
abnegacidn, en la medida que el sacrificante se priva y se entrega. Incluso, esta
abnegacion le es impuesta a menudo como un deber, ya que el sacrificio no

siempre es facultativo: los dioses lo exigen.

Entonces, la ofrenda implica la entrega de algo que debe ser correspondido
y, teniendo en cuenta la diferencia de dimensiones entre los seres humanos y los
dioses, éstos deben dar algo grande a cambio de los pequefios dones de los
hombres. El caracter comunicador de la ofrenda implica una doble naturaleza: la
ofrenda es el puente, el intermediario entre este mundo y el otro, y es una de las

formas de expresion con que cuentan los hombres para hablar a los dioses*®.

En cuanto al mito organiza a nivel del inconsciente colectivo los datos
sensibles en un relato que, representa una verdadera situacién, subliminal, la cual

ubica al hombre en relacidn al mundo y genera su respuesta cultural*>*,

Asi, los seres humanos construyen imagenes del mundo en que viven, y no
de un mundo cualquiera, incluso cuando imaginan otros mundos en su fantasia,

los hacen a partir de la experiencia que su existencia les da'®.

Gracias a una serie de imagenes simbdlicas es como se puede estructurar,
dentro de un sistema, una serie de realidades que aparentemente estarian
dispersas en el universo, pero, debido a la red simbdlica que el hombre puede
formar, le es posible lograr vislumbrar una unidad en el cosmos y sentirse como un

elemento integrante de él y asi encontrar sentido a su vida*. Por lo que el

132 | dpez Austin, 1997b, P. 211

133 | épez Austin, 1997b, P. 213

34 Johansson, 1996, P. 205

135 | épez Austin, 1998, P. 59

136 Heyden, 1979; Najera, 2003, P. 15
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simbolo sirve como un medio de estrechar los vinculos de una comunidad a la vez
que acerca a sus miembros al mundo donde se encuentran inmersos™’. El simbolo
en su manifestacion consciente expresa un arquetipo, ademas de la influencia que
ejerce el medio en el que se desarrolla el hombre. De aqui la importancia del
lenguaje simbdlico dentro de las religiones; representan conceptos dificiles de
definir o comprender del todo, expresan verdades eternas para el creyente que se
pueden ir transformando en un proceso de mayor o menor desarrollo consciente, y

llegarse a convertir en imagenes colectivas aceptadas por las sociedades®,

5. La Deidad

Para los nahuatl, la deidad es el corazdn y la personificacion del grupo, al
que protege y con el comparte su destino. Cuando se le sacrifica un esclavo

ritualmente bafiado, quien lo encarna, es el grupo entero el que muere
139

simbdlicamente con su dios y asi adquiere mérito

Es importante el papel que jugaron los dioses para los mesoamericanos, ya
que mitolégicamente cada miembro de la comunidad tenia en su corazén una
parte del alma del dios patrono, pero la cantidad de la fuerza divina no era igual
en todos, pues habia quienes participaban con privilegio de aquella riqueza comun.
Esta creencia seria basica para la formacion de los linajes gobernantes y daria pie
a que muchos misticos se creyeran depdsitos vivos, imagenes humanas por la
posesion que hacian de ellos los nimenes protectores. Eran los hombres-dioses,
que con frecuencia aparecen en la historia como gobernantes semidivinos,

inflamados por la sabidurfa sobrenatural®*,

137 Najera, 2003, P. 15

138 Najera, 2003, P. 16

139 Graulich, 1988; 1996. P. 39
140 | dpez Austin, 1996, P. 13
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El mesoamericano creia vivir una cotidianidad plena de dioses. Estos existian
no solo en las fuerzas de la naturaleza, en constante lucha, o como guardianes de
los lugares sagrados y misteriosos, sino dentro de las mas humildes de las
criaturas. Sin embargo, el mesoamericano creia también que los hombres tenian
sus moradas propias, con acceso vedado a los mortales. Los dioses poblaban los
mas altos niveles celestes, los tenebrosos pisos del inframundo y el interior de los
cinco arboles cdsmicos que, plantados en el centro del mundo y en los cuatro
rincones de la tierra, sostenian el cielo. Los dioses eran, ademas de creadores de
la gran maquinaria del cosmos por la cual fluian sus fuerzas. Los regentes de las
distintas partes que componian la maquinaria o sus partes mismas, eran pisos

celestes o del inframundo, arboles sustentables del cielo, y muchas cosas mas*.

El andlisis del material arqueoldgico, donde se plasman deidades,
compuesto por figurillas, ceramica y murales tendrd como finalidad la de
establecer aspectos de contraste entre el sefiorio de Ocotelulco y Tizatlan,
Tlaxcala. Partiendo de que ambos comparten una estructura ideoldgica similar, ya
que ambos surgieron en una misma temporalidad, y los asentamientos

pertenecieron a una misma cultura.

La hipdtesis que proponemos, es que a través del andlisis de funcionalidad y
temporalidad del material arqueoldgico donde se plasman divinidades, habrad una
conexion entre los motivos que se plasman y la expresién de algo en concreto
reflejando la cosmovision de los tlaxcaltecas. Por lo que posiblemente se encuentre
una intencién de plasmar un mito con la finalidad de reflejar la estructura de
poder. Es decir, cada objeto tenia un cierto sentido y empleo dentro del contexto

arqueoldgico, explicando asi la funcionalidad del mundo para los antiguos.

141 | dpez Austin, 1996, P. 13
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Del mismo modo es importante puntualizar que la intencién de esta
investigacion es buscar el significado de los murales, ya que no se sabe si tuvieron
como funcién un aspecto calendarico o cosmolégico, por lo que se trata de llegar a
explicar esta funcionalidad. También se intenta establecer la cronologia de los
murales, especiaimente de Tizatlan, ya que existe la problemdtica sobre su

fechamiento.

Ademas se discutird el cuestionamiento del culto publico y privado del
material arqueoldgico encontrado para los dos sefiorios a estudiarse, ya que hay
que recordar que las areas excavadas de ambos sitios fueron posiblemente

controladas por el grupo de poder.

En este estudio se toma en cuenta los diversos papeles que jugaban los
dioses dentro de la estructura de una sociedad. Asi, por ejemplo tenemos que el
origen divino empieza con una pareja primigenia (Ometeotl-Omecihuatl), que se
desdobla en todos los dioses. El dios principal para un pueblo era el patrono,
donde cada grupo humano debe su principio, ya que es él quien los guia a la tierra
prometida. Con la existencia del dios patrono se derivan las explicaciones de las

diferencias de raza, lengua y costumbres'®,

Los diferentes integrantes del grupo tenian en su “corazon” una porcion del
alma del dios patrono, pero no con la misma cantidad, por lo que se justificaba la
diferenciacidn social. La clase gobernante era en si la imagen humana divinizada.
El mesoamericano vivia siempre con la co-existencia de los dioses. Pero éstos

tenian su propia morada que eran desde:

142 | 5pez Austin, 1996, P. 10
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" Jos mds altos niveles celestes, los tenebrosos pisos del inframundo y €/
interior de los cinco arboles cdsmicos que plantados en el centro del

mundo y en los cuatro rincones de Ia tierra, sostenian el cielo™ .

Los dioses tenian como caracteristicas que su sustancia fuera omnipresente,
esto le permitia separar sus partes constituyentes para descomponerse en distintos
dioses 0, de manera inversa, podia juntarse a otras divinidades para formar una
deidad mas compleja. Ejemplo de ello es cuando se mostraban como unidades de

la dualidad masculina-femenina'**.

Al analizar la imagen de los dioses nos explicara que éstos eran los que
provocaban en el mundo el movimiento, y por lo tanto su orden. La esencia divina
estaba presente en cada criatura y en cada parte de lo que rodeaba al
mesoamericano. Por eso las entidades divinas estaban representadas como

imagenes, estatuas o personificaciones

"/ 0s dioses eran los generadores de los ciclos de vida y muerte. Producian
las fuerzas de la fecundacion, nacimiento, nutricion, crecimiento,

maduracion, enfermedad y muerte de las criaturas™®.

Por medio del andlisis de imagen de las divinidades halladas en la cultura
material de los sitios arqueoldgicos de Tizatlan y Ocotelulco se podra entender qué
dioses se estaban representando, asi como el porqué. También se podra
establecer la importancia de cada uno de ellos, segun el lugar de representacion,
ya que consideramos que no es lo mismo la representacion en murales, ceramica y
figurillas. Ademas a través de la identificacion de los deidades se podra determinar

que intenciones tenian los tlaxcaltecas antiguos al plasmarlos en la cultura

193 L épez Austin, 1996, P. 13
1% 1dem
145 | dpez Austin, 1996, P. 18
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material. Pero principalmente se tratard de determinar el porqué se desarrollo el

estilo mixteca-puebla en esta zona.
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CAPITULO III
CONTEXTO ARQUEOLOGICO

En este capitulo se explica el contexto arqueoldgico de las excavaciones de
los sitios de Tizatlan y Ocotelulco desde su descubrimiento hasta la actualidad, con
la finalidad de establecer la contextualizacién de las muestras de ceramica y de
figurillas utilizadas en esta tesis. Ademas para instaurar el contexto arquitectonico
en el cual se encuentran los murales de los dos sitios arqueoldgicos. Igualmente
trata sobre la metodologia empleada en el analisis arqueoldgico de las muestras,
es decir, se exponen las tipologias utilizadas para su estudio en detalle expuesto
en un capitulo posterior. Los tipos sefialados en esta tesis corresponden solamente

a las representaciones de divinidades, ya que es el objeto de estudio.

1. Contexto Arqueoldgico del Sitio de Tizatlan

Los trabajos de excavacion para Tizatldn empiezan en el afio de 1927 hasta
1990 con el proyecto “Cuatro Sefiorios” realizado por el Centro Regional INAH de
Tlaxcala, aunque la exploracion no es continua. Después de un saqueo por parte
de la comunidad de Tizatldn, el sitio es reportado como un asentamiento
prehispanico y explorado por primera vez por el prestigiado investigador Eduardo
Noguera en 1927. El analiza los altares y describe algunos elementos encontrados,
como: atl, miquiztli, la diosa de la fertilidad o bien Xochiquetzal, Mictlantecuhtli
con vestiduras de guerrero. Quiza es la representacion del dios Camaxtli en el lado
derecho de uno de los altares. Por lo expresado en las pinturas de los murales,
sugiere que fueron verdaderos altares de sacrificio para la inmolacién de las

victimas al dios principal de los tlaxcaltecas, Camaxtli, ya que existen unos canales
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que representarian una especie de cuauhxicalli o recipiente de sangre. También,
sugiere que la fecha tentativa del asentamiento pudo ser durante el siglo XIV'*,

Manuel Toussaint estudia para este mismo afio de 1927 la capilla abierta del
lugar, donde opina que probablemente fue erigida sobre los restos de lo que fue el
tecpan de Xicohtencatl. La iglesia del lugar la fecha por el afio de 1570 cuya
edificacion cuenta con materiales arqueoldgicos. Aifonso Caso, para este mismo
afio, observa que los altares estan construidos con ladrillo y que la analogia entre
las divinidades plasmadas en éstos y los cddices del grupo Borgia es
extraordinaria. Identifica a la diosa Mayahuel, por encontrarse desnuda y presentar
la peculiaridad de ostentar tres senos. Es acompafiada por un aguila y un jaguar,
aparece una cabeza casi desnuda que por tener delante de la cara y atras de la
cabeza, lo que el autor considera unas nubes azules, aunado a otros atributos que
presenta, hacen concluir al investigador de que es una cabeza del dios Tlaloc.
Ademas, identifica al jeroglifico tiapalli descrito por Eduard Seler, donde los cuatro

colores estan asociados a los cuatro puntos cardinales, representado como banda

Figura 8. Mural Sur del altar Oriente de Tizatlan, Tlaxcala.

1% Areyzaga y Lemus, 1995, Pp. 34-37
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inferior en el mural sur del altar Oriente’* (figura 8). Se analizara con mucho

mayor detalle cada parte de los dos murales de Tizatlan, posteriormente.

Para 1929 se hace el primer levantamiento topografico de las estructuras
por el investigador Agustin Garcia Vega. Benali Salas realiza en 1934 bajo el
auspicio del Instituto Nacional de Antropologia e Historia la liberacion de diversas
construcciones en la plataforma de los altares. En 1943 el arquedlogo Moedano
Koer Hugo localiza una ofrenda en las escalinatas que dan acceso directo a los

altares 1%,

Daniel Molina en 1980 excava en la parte posterior de la capilla y localiza
multiples entierros, que corresponde a una fosa comun por la posibilidad de ser

producto de una epidemia que se presento en el lugar en 15451,

Finalmente en 1990 se lleva a cabo la ultima exploracién arqueoldgica en
Tizatlan (figura 9). Asi, se determind abrir calas de acuerdo a la reticulacion hecha
en direccién Norte-Sur y Este-Oeste pues la seccién arqueoldgica delimitada
actualmente, esta conformada por tres plataformas A, B y C, siendo a partir de la
plataforma B de donde se inicia el eje de la cala 1, cuya direccién es Sur-Norte,
abarcando gran parte de la plataforma C (figura 10). Esta cala 1 se trazé para
localizar las posibles estructuras que Mufioz Camargo sitGa al Oeste del tecpan, de
Xicohtencat! **°(figura 11).

Para la cala 1 se trazd en el extremo Sur de la plataforma B, en direccion
Norte, pasando a la plataforma C. Esta cala tenia la finalidad de ubicar las
estructuras del lado Oeste, por lo que llegd a tener un largo de 45 metros y un
ancho de 5 metros. Con su exploracion se determind que la plataforma C tiene

restos arquitectonicos de por lo menos dos etapas constructivas, a través de la

% Areyzaga y Lemus, 1995, Pp. 38-44
148 1dem, Pp. 49-54

9 1dem, P. 60

150 1dem
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existencia de dos pisos de estuco. El primer piso se encontré a una profundidad de

1.84 my el segundo a 96 centimetros™.

Las calas 3 y 4 no cuentan con evidencias de estructuras, solo se observa
un muro colonial que alcanza una altura promedio de 1.80 metros. Se detectd a
una profundidad de 1.50 metros, la presencia de un piso de estuco cubierto con
una capa de tiza. Hacia el Norte se localizaron dos escalones que arrancan del piso
de estuco. En la parte superior se encontrd una estructura hecha de ladrillos
colocados de canto rodado, formando una figura trapezoidal con el lado Norte de
menor longitud, de 60 centimetros de largo por 10 centimetros de ancho y una
altura de 20 centimetros de largo por 10 de ancho y una altura de 20 centimetros.
Las partes Este y Oeste de esta estructura son de 70 centimetros de largo cada
una con las mismas dimensiones de ancho y altura que al lado Norte. Se le
denomind como entrada porque parece ser el acceso al recinto ceremonial. Hacia
el Suroeste de estos escalones y entrada se detectd la presencia de uh muro en
talud orientado de Sur a Norte, del que se despejo el perfil superior que alcanzo
una extension tentativa de 3.50 metros con una altura promedio de 60
centimetros. Hacia el Noroeste de esta pequefia escalinata, aparecieron restos de
otro muro derrumbado que por su profundidad corresponden a la entrada de
ladrillos, la cual inicia a partir de la parte superior de los escalones ya referidos. En
este lugar se localizd un piso de estuco que corre hacia el Oriente y se inicia a

partir del borde superior de la entrada*** (figura 10).

La cala 1c o auxiliar fue excavada sobre el borde superior del muro Sur,
para delimitar su anchura que fue de 1.90 a 2 metros y con una longitud de 15

metros de Este a Oeste (figura 10). Esta cala cubrid en toda su extension,

151 Areyzaga y Lemus, 1995, Pp. 68-69
152 Areyzaga y Lemus, 1995

63



uniéndose a los cuadros de las calas 6 y 7 trazadas de Sur a Norte. Asi, en la cala

6 (figura 10) se localizd un brasero™>>.

/ 1
irion
HISTORICA

SMBOLOGIA
< ublcaciin ceramica

O brazeros ju]
# oftenda figurilas \ o

Figura 10. Localizacién general de la zona excavada en el Proyecto “Cuatro Sefiorios” en
Tizatlan, Tlaxcala.

153 Areyzaga y Lemus, 1995, P. 73
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Figura 11. Ldmina I'**

En la cala 7 se llevd a cabo la excavacién para seguir el comportamiento de
la parte interna del muro Sur en direccion al Oeste (figura 10). Se detecté desde la
primera capa la presencia de materiales cerdmicos de mayor tamafio y mejor
estado de conservacion. Por lo que se hallé a una profundidad de .80 a 1.10

metros, los restos de un segundo brasero'>>.

La exploracién del muro Sur que correspondia a las calas 1c, 6 y 7 se realiz6
en una segunda temporada donde se encontraron unas escaleras (figura 10), con
una extension de 8 metros de extensién con un grosor de entre 2.20 a 3.40

metros®>® (figura 12).

134 Mufioz Camargo, 1998
155 Areyzaga y Lemus, 1995, P. 75
156 Jdem
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Figura 12. Escaleras exploradas en el sitio arqueoldgico de Tizatlan.

1. Contexto Arqueoldgico del Sitio de Ocotelulco

La primera exploracién arqueoldgica en el sitio de Ocotelulco, Tlaxcala la
realizé J. Acosta en 1954. La observacion que hace respecto del asentamiento es
la evidencia de cortas hileras de ladrillos y piedra. Sin embargo, es hasta los afios
setentas cuando se explora con mayor seriedad el sitio. Es en el Proyecto
Arqueoldgico de la Fundacién Alemana para la Investigacién Cientifica bajo la
coordinacion del Arquedlogo Angel Garcia Cook'’, cuando se hace un extensivo
recorrido de superficie en la regidon y Ocotelulco es catalogado como un
asentamiento del siglo XII d.C., siendo uno de los veintidds sefiorios tlaxcaltecas
mas importantes que encontraron los espafioles en su paso hacia la ciudad Mexica
de Tenochtitlan®,

La ceramica y figurillas en el territorio han sido estudiadas por
investigadores como Angel Garcia Cook y Leonor Merino®®. Los estudios hechos
han sido con la finalidad de contar con un conocimiento general del desarrollo

ceramico y de figurillas prehispanico en la regidn. La investigacion mas detallada

157 Garcia Cook, 1974
158 Contreras, 1991c
159 Garcia Cook y Merino, 1986
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sobre el material arqueolégico en el Posclasico en Tlaxcala fue hecha por la

Arquedloga Merino'® sobre la cultura Tlaxco.

Las exploraciones dieron como resultado el descubrimiento de dos
conjuntos habitacionales y un conjunto estructural, llamada area cuartos, cuya
funcion fue la de un teocalli o templo prehispanico. Esta area fue denominada
cuartos, ya que se encontraba una construccion eclesiastica. Con la ayuda del
fechamiento de radiocarbono se pudo identificar la temporalidad del
asentamiento. Esta empieza desde el afio de 1450 d.C y termina a mediados del

siglo XVI aproximadamente!®®.

La ceramica y figurillas analizadas en esta tesis provienen de uno de los
conjuntos habitacionales y del conjunto estructural excavados en Ocotelulco. Para
su registro a estos conjuntos se les ha nombrado como areas. La procedencia de
las colecciones analizadas provienen de las areas denominadas B y area cuartos;
ya que en el area llamada D no se encontraron ni figurillas ni ceramica con

representaciones de deidades (ver figura 13).

La ubicacion del area cuartos es al Norte de la Iglesia del lugar (figura 13).
En este templo prehispanico o teocalli se identificaron tres etapas constructivas.
La primera de ellas era de 1400 d. C. — 1450 d. C., la siguiente de 1450 d. C. -
1500 d. C. y la utima de 1500 d. C. — al tiempo del contacto con los espafioles.
Las dos etapas mas recientes se caracterizaban por contar con escalinatas de
ladrillos estucados. Los ladrillos se encontraban pintados, sobre ellos se les coloc
una capa de mortero de cal y arena, muy delgada la cual fue pintada y
posteriormente brufiida hasta conseguir un notable brillo en el acabado'®’. El

material utilizado para la construccion de esta area delimita su uso ceremonial.

160 Merino, 1989
181 Contreras, 1991b
162 Contreras, 1991b
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Figura 13. Localizacidén general de las &reas de excavacion en Ocotelulco.
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En el recinto ceremonial se distinguieron las dos etapas mas antiguas, ya
que la méas reciente no se concluyé su edificacion. También se hallaron pisos
estucados a los lados de la estructura. En la etapa mas antigua se encontrd un
altar y una banca policromada, delante de éstos se hallo un piso estucado. Dicha
estructura tiene una longitud de 7 metros y un peralte de 64 centimetros'®*. Hacia
la parte central de la mencionada banca, se localizé6 ademds un altar en forma
trapezoidal de 58 centimetros de ancho maximo'®*. Las pinturas son casi idénticas
a las que aparecen representadas en el (ddice Borgia. La escena principal en el
altar es el rostro del dios Tezcatlipoca, considerado como dios cosmoldgico,
asociado al poder omnipresente, las fiestas, la guerra y los hechiceros!®. El dios
Tezcatlipoca sale de un gran pedernal animado, y que a su vez éste sale de un

gran brasero®®®.

El hallazgo del mural en el sitio arqueoldgico de Ocotelulco era el segundo
descubrimiento de pintura prehispénica en Tlaxcala para el Posclasico, después de
lo ocurrido en Tizatldn en 1927. Ambos murales contaban con semejanzas
esenciales, ya que se encontraron altares con pinturas en donde se representaban
simbolos, rituales y deidades. Por lo que se considera el cuestionamiento del
porque aparece este estilo en el lugar, ya que su presencia no podia considerarse
fortuita. |

La banca y altar policromados fueron utilizados durante la primera etapa
constructiva. Durante la sequnda etapa de construccion un muro de adobes oculté
parcialmente el altar y sobre este muro se ha hecho un aplanado de barro que
alin tenia muestras de haber contenido aplicaciones pictdricas, las que por su
calidad pobre constructivamente hablando, se encontré destruida. La banca-altar

de Ocotelulco, al ser tapada por la siguiente etapa constructiva fue protegida. Los

163 Contreras, 1991b

164 Contreras, 1991a

165 sahagin, 1992, P.31

166 Contreras, 1991a, Pp. 56-57; Contreras, 1993, Pp. 55-56
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adobes de la segunda etapa de construccién fueron de una edificacion que fue
derrumbada. La tercera etapa constructiva se caracterizd por la clausura de la
banca-altar con la idea de edificarse un nuevo recinto, sin embargo éste nunca se

termind*®’.

Para el drea B (figuras 14 y 15) se excavd de manera extensiva por lo que
se subdividid en tres reticulas. El area B midié 13 metros de ancho por 21 metros
de largo. Esta se caracteriz por tener los cimientos y muros de piedra xalnene,
sobre la cual se desplantaban muros hechos de adobe. En los muros se empleo el
adobe recubierto de estuco. El xalnene o tepetate recortado fue utilizado para
construir tlecuiles u hogares, pisos exteriores, canales y drenajes. En la
arquitectura de los muros se utilizd el complejo muro-talud. El muro era colocado
en la parte de enfrente hecho de adobe con acabado de cal-arena y a sus lados de

mamposteria de xalnene '*.

Para la exploracién del drea B se empled el sistema de reticula para
registro, con la intencién de detallar con mayor precision el proceso excavatorio
horizontal'®. Asi, se encontré una unidad habitacional de tipo residencial, con
promedio de tres metros de ancho por siete metros de largo y la presencia de un
tlecuil. En esta unidad habitacional se hallé un complejo sistema de canales de
agua con fines de drenado en la parte Sureste del 4rea (figura 16). En esta area
también se localizaron diversas cercas hechas con piedras calizas y cantos rodados
que permitieron delimitar los espacios para la crianza de animales domésticos. En
la parte Norte del drea B se encontraron los restos de la base de cimentacion en

piedra xalnene de una estructura semi-circular que quiza correspondié a un

167 Contreras, 1993, P. 55
168 Contreras, 1991b
169 Contreras, 1995
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Figura 14. Planta de excavacion del Area B.
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Figura 15. Excavacion del area B.

cuexcomate, ya que en su interior se encontraron restos de mazorcas'’® (figura
17).

En nuestro andlisis se ha tomado en cuenta la procedencia de la cerdmica y
figurillas de unidades habitacionales, ya que éstas son de gran importancia como
dreas de actividad (de produccion, consumo, almacenamiento y evacuacién) con
contenido social dentro del registro arqueoldgico’’}. La unidad habitacional es

172

definida por Manzanilla*’*, como la:

"..residencia de la unidad bdsica de produccion que generalmente es la

familia, especialmente para /as sociedades precapitalistas’.

170 Contreras, 1991b
71 Manzanilla, 1986, Pp. 9-16
72 1dem, P. 9
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Figura 17 .Cuexcomate

Se detectaron dos etapas o0 momentos constructivos en el drea B, las cuales
estaban sobrepuestas una sobre otra. La etapa mas antigua correspondi6 al piso
estucado de la unidad habitacional, mientras que la segunda etapa estaba
representada por los muros de xalnene y un piso de estuco el cual aparecié en las

elevaciones que bordean el camino de terraceria®’>.

173 Contreras, 1991b
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La unidad habitacional encontrada en el drea B estaba dividida por un muro
de adobe y piedra xa/nene, lo que hace suponer que se trataba de dos unidades
habitacionales. Sin embargo, la no evidencia de acceso a la segunda habitacion en
el drea B hace pensar que fue una sola unidad. La unidad habitacional midié 8.53
metros de ancho por 11.3 metros de largo. La evidencia de pisos estucados y
arreglos continuos en la modificacién de muros hizo concluyente el uso de este

espacio como habitacional'’.

La dimension del conjunto habitacional asi como la evidencia de pisos
estucados, espacios amplios y area de drenaje ha inferido que posiblemente esta
zona funciond como un recinto sacerdotal. Quizd aqui era donde vivian los

ministros que daban mantenimiento contintio al area ceremonial de Ocotelulco.

La contextualizacién fue primordial en nuestro estudio, ya que éste se
refiere a las caracteristicas de los datos arqueoldgicos, resultado de las
asociaciones originales conductuales y la transformacién histérica de wuna
sociedad'”. La informacién contextual en que se encuentra la coleccidn ceramica y
de figurillas se tomd en cuenta principalmente de contextos primarios, como
hogares o tlecuiles y sobre pisos, ademas de los contextos primarios transpuestos
(basureros), ya que esta evidencia arqueoldgica proporciond una informacién mas
confiable sobre la funcidn de la cerdmica y de las figurillas. El contexto primario se
entiende cuando un artefacto fue hecho o usado y su asociacién con otros
artefactos refleja por ejemplo una misma temporalidad. Se tomd en cuenta
también las figurillas provenientes de contextos secundarios relacionados con su
uso (rellenos), informacién que se manejara de manera secundaria. Para la
cerdmica no existio este tipo de contexto, es decir, todo el material provind de
contexto primario. El contexto secundario se refiere a la condicidn donde la

procedencia de los tiestos esta alterada por procesos de transformacién, como el

174 Contreras, 1991b
17 Sharer y Ashmore, 1979, P. 87
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relleno depositado en edificios para la construccidn de uno nuevo!’®. Hemos
tomado el contexto secundario llamado por Schiffer'”” como de facto refuse. Este
es cuando los artefactos, estructuras y otros materiales culturales, que son
reusables o usables fueron abandonados en una cierta areal’®. La descripcién
detallada de la contextualizacién en que se encontrd la ceramica y las figurillas se

explicara en un apartado posterior.

El analisis del contexto arqueoldgico donde se halla el material cultural nos
podra ayudar a determinar la jerarquizacion de dioses representados en ella en
cuestion de imagen. Por ejemplo en contraparte con la ceramica y figurillas, en los
templos que son espacios y lugares sagrados existe una complejidad en la
representacion divina, ya que se encuentran elementos mitoldgicos vy

cosmogonicos.

3. Analisis Ceramico y de Figurillas

Describimos a continuacion las tipologias utilizadas primero para la clasificacién
de la ceramica y posteriormente para la de las figurillas. La clasificacion de la
ceramica se basd en la tipologia establecida por Michael Lind y colaboradores
hecha en 1990 para Cholula, ya que para Tlaxcala no existe una tipologia amplia
de tipos ceramicos encontrados en la regién para tiempos Posclasicos.

La similitud de ambas ceramicas en disefios y formas hizo posible que la
tipologia de Lind pudiera ser aplicada en nuestro analisis. Los tipos encontrados en
Ocotelulco y Tizatlan son los que Lind define como pertenecientes a las fases
Tecama (1200-1350d.C.) y Martir (1350-1550d.C) de Cholula y que pertenecen a
la fase Tlaxcala (1100-1519 d. C.) para la region de Tlaxcala.

' Sharer y Ashmore, 1979, P. 87
"7 Schiffer, 1987, P. 89
1”8 Schiffer, 1987, Pp. 89-92
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Pero la coleccién cerdmica que aqui se analizara pertenece a un solo tipo
llamado por Lind como Catalina y mas precisamente llamado como el tipo cddice.
Se distingue por una pintura naranja colocada sobre un engobe blanco que se
aplica al barro que se pulid finamente y fue sometido a una primera coccion,
posteriormente se pintan los disefos policromos, se pule la pieza y se introduce a
una segunda coccién, lo cual produce un acabado casi de laca'”. Los disefios se
ejecutan en rojo, negro y blanco, con varias tonalidades que incluyen gris, rosa
amarillo y café, que pueden ser desde simples lineas onduladas, puntos y xonecuilli
hasta el tipo cddice con iconos, glifos y personajes. Las formas del tipo codice son
de estricto uso ritual como copas, incensarios, sahumadores, vasos biconicos y

apaxtle, ademas de las formas comunes como platos y cajetes'®.

El tipo es una categoria de ceramica con caracteristicas particulares como su
pasta y acabado de superficie, y es una agrupacion realizada por los arquedlogos
para establecer contextos especificos en tiempo y espacio del uso de una ceramica
en particular por una sociedad antigua'®!. La variedad cerdmica es una subdivision
del tipo, cuya razén de division es una caracteristica visible diferente, como su
decoracién y forma!®?, La medicién de didmetros de las vasijas se hizo por medio
de circulos concéntricos con intervalo de un centimetro, tomando en cuenta la
parte exterior de los bordes. En el tipo Catalina se distinguieron dos variedades las
cuales fueron la codice y la no-cédice. Para Noguera'® el tipo Catalina
correspondia a los tipos ceramicos mate y laca. Para este estudio solamente se
utilizé el tipo cddice, ya que nos interesa la representacion realista de divinidades

en la ceramica.

La coleccidon ceramica analizada en esta tesis corresponde a cuatro vasijas,

dos de ellas completas. Las cuales tres corresponden a Ocotelulco y una para

1%Castillo, 1974, P. 7

80 ind et al,, 1990, Pp. 12-14
8lpice, 1987, P. 244

82 Orton et al,, 1993, Pp. 78-79
183 Noguera, 1954, Pp. 85-143
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Tizatlan. Las formas a que corresponden cada una de las piezas ceramicas son un
plato, un cajete y dos apaxtle, donde s6lo un apaxtle corresponde al sitio
arqueoldgico de Tizatlan y el otro a Ocotelulco. El plato es de paredes recto
divergentes y de silueta compuesta, con borde redondeado y fondo plano. El
didmetro maximo fue de 24 cms y la altura del cuerpo de 2 cms. El cajete es de
silueta compuesta, borde redondeado, fondo plano, con soportes en forma de
jaguar. El didmetro fue de 20 cms. La altura del cuerpo fue de 5 cms. La altura de
soportes fue de 5.5 cms. Los gpaxtle tienen paredes rectas y bordes redondeados
con cuerpo en forma de “7”. Su didmetro maximo fue de 28 cms y su didmetro

minimo de 14 cms'®*,

Aunque la tipologia cerdmica se basé en la realizada por Lind y
colaboradores!®, también, se consultaron las hechas por Michael Joy'®®, David
Peterson'®’, Gilda Hernandez'®®, Florencia Miiller’®®, Eduardo Noguera'®® y el

realizado en Monte Alban por Alfonso Caso, Ignacio Bernal y Jorge Acosta'®*,

Para el andlisis decorativo se tomd en cuenta la informacién que existe de
los murales con fuerte similitud al Codice Borgia como los encontrados en
Tehuacan y Tizatldn. Ademds de que también se utilizd la informacion

proporcionada principalmente por el Cddice Borgia'®*.

Antes de iniciarse la clasificacién de las figurillas a analizar se identificé su
procedencia, es decir, a que sitio correspondia, area dentro del sitio, cuadro, nivel

y capa, con la finalidad de establecer el contexto y cronologia®®®. La clasificacion se

184 Zagoya, 2000

18 Lind et al., 1990

18 30y, 1978

187 peterson, 1972

188 Hernandez, 1995

189 Miiller, 1970

1% Noguera, 1954

191 Caso, Ignacio Bernal y Jorge Acosta, 1967
192 anders et al., 1993a; Seler, 1963

'8 Orton et al., 1993, Pp. 57-58
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basé en el sistema tipo-variedad, aunque se consultd estudios anteriores, se tuvo
que realizar una nueva clasificacidn ya que las existentes son muy escuetas y sin

demasiado detalle, especificamente para el drea de Tlaxcala.

Segiin Sanchez!® el sistema tipo-variedad permite analizar el reflejo del
comportamiento humano individual o de pequefios grupo sociales. Ademas de que
los tipos son estructuras analiticas creadas por los arquedlogos como instrumentos
de trabajo para establecer la cronologia correspondiente y para mayor

entendimiento del cambio cultural de la sociedad estudiada®’®.

Asi las figurillas humanas son el reflejo de las normas marcadas por una
sociedad. El estilo de las figurillas refleja la vida de la sociedad que los produce y
un determinado tipo va a ser consecuencia de los estilos anteriores y del contacto
con otros sitios, adecuandose siempre al contexto de su produccion y utilizacion.
SegUn Noguera'’? las figurillas nos permiten adentrarnos en la antigua religion de
sus fabricantes, informan sobre lo evolucionado de su arte y asi como del
ambiente que los rodeaba. Para otros investigadores, como Sejourné!’? las
figurillas significaron durante miles de afios la manifestacion de las ideas y

sentimientos humanos base de su estructura social y filosofica.

Barba de Pifia Chan'”® opina que en México el nimero de figurillas que se
encuentran es enorme, comparada con otro material cultural, quiza por el uso que
tenian. Se utilizaban como ofrendas funerarias, se enterraban en los campos de
cultivo con la finalidad de comunicar a la tierra la fuerza de fecundacién de la
mujer. También las figurillas se ofrecian a las deidades de los cerros para que

lloviera y a la de los rios para que no se desbordaran.

1% Sanchez, 1996, P. 345

' Gorodzov, 1933, Pp. 98-101; Krieger, 1965, Pp. 144-148 y 1974, Pp. 272-286
"I Noguera, 1965, P. 72

1”2 Sejourné, 1962

'3 Barba de Pifia Chan, 1993, P. 323
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Las tipologias que se consultaron para crear una nueva se basaron
principalmente en las realizadas por George Vaillant en 1930, clasificacién a base
de letras y nimeros fundamentada en el pastillaje y la incision. Ademas del trabajo

realizado por Reyna Robles'’* para el preclasico en el altiplano central mexicano.

En 1973 Piho Virve!” realizd su tesis de doctorado para la Universidad
Nacional Auténoma de México sobre el peinado entre los Mexicas y analizd
cuidadosamente fuentes del siglo XVI, cddices, figurillas, ceramica, escultura y
pintura de esta cultura. Por el gran detalle que se encuentra en su trabajo se tomé
en cuenta para nuestro estudio. También se consultaron las tipologias realizadas

por Garcia Cook’®, Merino Carrién'”’ y Trejo Alvarado'’®,

La clasificacién se basé en los siguientes parametros'’®, para cada figurilla:
a)procedencia (sitio arqueoldgico), b)tipo (razén de categoria con caracteristicas
particulares distintivas), c)técnicas de manufactura, d)tipo de perfil como indicativo
de construccion, e)forma y proporciones de cabeza y cuerpo (con variacion en
altura), f)forma de representar elementos anatdmicos, g)sexo, h)tipo de
indumentaria o su ausencia, h)tocado o estilo de peinado, i)adornos (incluyendo
pintura corporal), j)pasta y acabado de superficie (la pasta segin la tabla
Munsell*® todas las figurillas tienen un color gris oscuro 7.5 YR4/0 y café 7.5YR
6/4), k)funcion, l)descripcién general de la figurilla, m)material bibliografico

existente para su comparacion y n)fechamiento.

Los tipos de figurillas fueron: Tipo 1 (representacion de diosas), Tipo 2

(representacion de guerreros), Tipo 3 (representacion del dios Tlaloc), Tipo 4

17 Reyna Robles, 1971

'3 piho, 1973

176 Garcia Cook y Merino, 1986

1" Garcia Cook y Merino, 1988

' Trejo Alvarado, 1997

'" parametros utilizados por investigadores como Czitrom, 1978 para Colima, Alvarez y Casasola,
1985 para Jonuta Tabasco y Sanchez de la Barquera, 1996 para el valle de Atlixco, Puebla.

1% Munsell 1975
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(representacion del dios Xiuhtecuhtli), Tipo 5 (representacién del dios Huehueteotl,
Tipo 6 (representacion del dios Ehecatl-Quetzalcoatl), Tipo 7 (representacion del
dios Mictlantecuhtli o Xipe-Totec, el dios descarnado o desollado), Tipo 8
(representacion del dios Tezcatlipoca), Tipo 9 (representacion del dios
Tlahuizcalpantecuhtli), Tipo 10 (representacion del dios Mixcoatl), Tipo 11

Tizatlan Ocotelulco Total

Tipo No. | % No.| % No. | %

Tipo 1 49 |40 73 | 60 122} 100
Tipo 2 26 |70 11 | 30 37 | 100
Tipo 3 26 |76 8 24 34 | 100
Tipo 4 1 25 3 75 4 100
Tipo 5 4 33 8 66 12 | 100
Tipo 6 1 |25 3| 75 4 | 100
Tipo 7 0 0 7 | 100 7 100
Tipo 8 7 100 0 0 7 100
Tipo 9 1 100 0 0 1 100
Tipo 10 1 100 0 0 1 100
Tipo 11 1 100 0 0 1 100
Tipo 12 1 | 100 0 0 1 | 100

Figura 18. Contabilizacion total de figurillas, segln sitio arqueoldgico.

(representacion del dios Tezcatlipoca Rojo) y Tipo 12 (representacion del dios o
diosa Cinteotl). La descripcion detallada de cada tipo, asi como el analisis de su
posible significado se tratard en un capitulo posterior. La metodologia utilizada
para la identificacién de las diferentes deidades se basé en alguna distincion de la

figurilla y que es caracteristica de un dios en particular.
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La contabilizacién de figurillas puede observarse en la figura 18. En el
siguiente capitulo analizaremos con mayor detalle tanto las piezas ceramicas, como

las figurillas donde estan plasmadas imagenes de divinidades prehispanicas.
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CAPITULO IV
ANALISIS DE EVIDENCIA ARQUEOLOGICA

1. Lo Mixteca-Puebla

Con la finalidad de contar con una vision mas amplia del significado de lo
Mixteca-Puebla exponemos a continuacién como se ha manejado, por parte de los
investigadores. Ademas, que la muestra del manejo del concepto nos ayudara a
analizar la representacion de la imagen de divinidades en la cultura material que
se relacionan con lo Mixteca-Puebla, y entender el motivo por el cual se desarrolld

en esta area.

El término Mixteca-Puebla es utilizado por George Vaillant por primera vez
en 1938 al tratar de definir el periodo posterior al colapso del clasico teotihuacano
y la intrusién chichimeca al valle de México™. Vaillant'™® buscaba crear un
esquema general para interpretar la prehistoria de Mesoamérica con referencia al
Altiplano Central, donde las areas de la Mixteca y el Centro-Sur de Puebla fueron
las regiones originarias de este estilo. El estilo se determinaba por el reflejo de
una concepcion religiosa politeista. El uso del tonalpohualli o calendario de los
veinte dias, la escritura pictdrica estilizada, la guerra formal, lazos de linaje y
practicas rituales eran caracteristicas de los parametros que definian este estilo.
Pero Vaillant nunca definié con exactitud qué queria decir con el concepto de
Mixteca-Puebla, por lo que lo utilizaba sin distinciébn como cultura, complejo

cultural o civilizaciéon®®>.

' Nicholson, 1994, P. vii
1% vaillant, 1944
195 Nicholson, 1966, P. 58; 1982, Pp. 227-229
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Para Vaillant’®® el estilo Mixteca-Puebla se difundia hacia el valle central
mesoamericano, especialmente en Culhuacan, como reflejo de una inspiracion
estilistica de la civilizacion Mexica. Sin embargo, también él menciond sitios con
influencia del estilo tan lejanos como Guasave en Sinaloa, la fase Cerro Montoso
en Veracruz, Santa Rita en Belice y algunas evidencias en Guatemala, Nicaragua y
El Salvador®’.

Al realizarse investigaciones mds profundas sobre la presencia del estilo
Mixteca-Puebla, en otras zonas diferentes al valle de Puebla-Tlaxcala, se
encuentran similitudes en formas y disefos. Asi, tenemos que en Guasave, Sinaloa
la ceramica tiene motivos decorativos relacionados con las culturas de la
altiplanicie central mexicana, para el periodo de pre-conquista'®. En la region del
Totonacapan y en otras partes de Veracruz hay ceramica similar a la encontrada

en Cholula, como la tipo policromo laca y firme!®.

El uso indiscrimado del término Mixteca-Puebla por algunos investigadores
al referirse a este estilo como marcador para la cultura posclasica mesoamericana
en general®®, hace que un estudioso como Henry Nicholson®®! trate de concretar
y establecer claramente qué se quiere decir cuando se habla del estilo Mixteca-
Puebla. Asi, lo define como un estilo de arte que se caracteriza por imagenes
delineadas de forma precisa y geométricas, con una iconografia estandarizada, en
donde a veces se representan imagenes estilizadas y abstractas mientras que
otras son imagenes dibujadas de manera realista. Era comun encontrar signos
plasmados en la cerdmica como: discos solares y lunares, el simbolo de Venus,
craneos con huesos cruzados, jade o chalchihuit/, agua, fuego y flama, corazon,

guerra (at/ tlachinolli), escudos (mit!/ chimalliy y flechas, plumones, flores, ojos

1% vaillant, 1944

197 Nicholson, 1982. P. 228

198 Meighan, 1971, Pp. 763-764

19 Garcia Paydn, 1960, P. 126; Medellin, 1960, P. 138; Nicholson, 1991, P. 71
200 Smith y Smith, 1980

21 Nicholson 1961; 1966; 1977; 1982
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estilizados como estrellas, xicalcoliuhgui, los veinte signos del tonalpohualli y
deidades del pantedn del Altiplano Central como Tezcatlipoca, Ehecatl, Xochipilli,
entre otras. En la ceramica se emplean colores vivos, asociados algunas veces a la
funcién que tuvo la vasija?®2. Sin embargo, el origen del estilo Mixteca-Puebla ha

sido frecuentemente debatido por los investigadores.

Jiménez Moreno®®, en base a andlisis lingliisticos, dice que es con la
presencia de los olmeca-xicalanca en el valle de Puebla-Tlaxcala cuando se
desarrolla este estilo. Los olmeca-xicalanca eran considerados como gente
proveniente del Golfo de Veracruz, identificados por Sahagin y sus informantes
como hablantes de la lengua mixteca y originarios del lugar Mixtan?®*. Sabemos
que la cerdmica de la region de Veracruz tiene semejanzas estilisticas con la
Mixteca-Puebla, por lo que esta cerdmica quiza fue la expresion artistica de una
conjugacidén ideoldgica de grupos olmecas-xicalancas, teochichimecas vy

mixtecas?®.

Al descubrirse los murales de Tizatlan, Alfonso Caso y Eduardo Noguera se
confunden al proponer que quizd quienes elaboraron dichas pinturas fueron
olmecas-xicalancas, ya que segin Sahagun, Torquemada, Ixtlilxochitl y Mufioz
Camargo mencionan que es el primer pueblo civilizado de México?®. La confusién
se basa que en ese momento, el estudio sobre el complejo Mixteca-Puebla no se

habia estudiado con profundidad.

Al tratar de establecer el periodo cronoldgico del estilo Mixteca-Puebla,
Nicholson®”’ propone la hipétesis de que existe la manifestacion, de esta cerdmica,

en dos horizontes culturales diferentes. El primer horizonte de la ceramica

202 Nicholson, 1966, P. 260

23 3iménez Moreno, 1942

2% Idem, Pp. 123-124

205 1dem

206 Chadwick, 1995, pp. 121-125
27 Nicholson, 1977, P. 117
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Mixteca-Puebla pertenece al periodo tolteca, con influencias de las migraciones
chichimecas al valle central mesoamericano. El segundo horizonte, o estilo B,
corresponde al periodo pos-tolteca que envuelve al cholulteca, donde surgen
varios sub-estilos que se encuentran en Mesoamérica durante la etapa Posclasica

tardia, principalmente®®,

Nicholson?® ha planteado que lo Mixteca-Puebla se manifiesta hasta el
Posclasico Tardio, excluyendo asi a Tula y sus manifestaciones relacionadas, con
lo que su definicion se adapta mejor al concepto de estilo-horizonte que implica
una amplia distribucion espacial en un breve espacio temporal. Al definirse mas
concretamente lo que es el estilo Mixteca-Puebla ha quedado claro que estilos
como el Azteca, considerado anteriomente como un subestilo dentro de lo
Mixteca-Puebla se catalogue como una tradicién cultural distinta aunque a su vez

relacionada.

La manifestacién del estilo Mixteca-Puebla no sélo se presenta en la
ceramica, sino que la encontramos en codices, murales vy figurillas. Cédices como
los del grupo Borgia, como son Cosp'®, Vaticano B!, Borgia'?, Fejérvéry-
Mayer'® y Laud**, pertenecen a este estilo. Los cddices son de contenido
religioso, histdrico y genealdgico. La importancia de estos manuscritos para los
estudiosos de las culturas prehispanicas asentadas en el valle de Puebla-Tlaxcala,
en el Posclasico tardio, ha hecho que el origen de estos cddices sea materia de

debate, ya que el conocimiento de su procedencia ayudaria a comprender la

208 Nicholson, 1977

209 Nicholson, 1977, Pp. 113-118

210 Aguilera, 1988; Nicholson, 1972; Anders y Jansen, 1994a
211 Anders y Jansen, 1993b

22 Anders et al,, 1993a; Seler, 1963

213 Anders y Jansen, 1994b

214 Anders y Jansen, 1994c
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organizacién religiosa, social y econdmica de las sociedades asentadas en la

region en los tiempos precolombinos?,

Los murales relacionados con el estilo Mixteca-Puebla se encuentran
principalmente en el valle de Puebla-Tlaxcala. Para Tlaxcala se hallan los murales
de Tizatldn?!® y Ocotelulco®”’, y en Puebla hay murales descubiertos en
Tehuacdn?®. En la actualidad en los sitios arqueoldgicos donde se ha hallado
mayor cantidad de ceramica Mixteca-Puebla ha sido en Cholula, Ocotelulco y
Tizatldn, quizd por tener una exploracion arqueoldgica mas documentada. Sin
embargo, se sabe que esta ceramica tuvo una gran difusién en Mesoameérica,

quiza explicado en funcién de mecanismos como el comercio y la religion?'®

A través de estudios actuales como el analisis por activacion neutronica
hecho a la cerdmica policroma tipo codice se sabe que hubo diferentes centros de
produccion de esta ceramica, para tiempos posclasicos tardios. Los sitios de
Cholula, Huejotzingo, Tizatlan, Ocotelulco y la Mixteca producian localmente su
propia ceramica®’. La idea de una sola religién difundida en el valle de Puebla-
Tlaxcala nos hace pensar que es a través del estudio de la ceramica Mixteca-
Puebla donde podemos comprobar esta hipétesis. Eloise Quifiones®” sugiere que
existe la presencia de estilos distintos para diferentes medios, formatos,

funciones, o centros de produccion.

La manifestacion de lo Mixteca-Puebla en el valle de Puebla-Tlaxcala se

refiere quizd a que grupos humanos hayan adoptado por distintas cuestiones,

215 Anawalt, 1981; Nicholson, 1966, P. 154; Spranz, 1973; Troike, 1978; Urufiuela et a/,, 1996
216 Caso, 1993; Noguera, 1941

27 Contreras, 1994a

218 gisson y Lilly, 1994

219 Smith y Smith, 1980, Pp. 16-17

20 Neff et al,, 1994, Pp. 117-141

221 Njcholson, 1977
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costumbres y expresiones culturales de otros®??. De esta manera, se sabe que en
el Posclasico existid una gran migracién al valle de grupos chichimecas. Quiza
fueron ellos que adoptaron formas o maneras de expresiones culturales que se

manifestd en la cultura material, credndose un estilo nuevo.

2. La Ceramica

En esta seccidn expondremos los trabajos realizados para la ceramica
Mixteca-Puebla (principalmente en el sitio arqueoldgico de Cholula), el tipo
ceramico analizado incluyendo el contexto y el posible uso y motivos decorativos

hallados en la muestra de estudio.

Eduardo Noguera realizd el primer estudio importante en el afio de 1935,
sobre la cerdmica policroma de Cholula. Esta ceramica tenia fuertes influencias
mixtecas, por lo que en tiempos posclasicos era considerada por los Mexicas como
objeto de lujo, que sdlo era utilizado por los sacerdotes en los cultos religiosos®%.
Noguera®** realiza la primera clasificacién cerdmica para el sitio de Cholula, ésta
se basaba en el brillo que presentaba. Asi, el andlisis se divide en la ceramica
policroma en firme, que la relaciona con la ceramica de Tlaxcala y Tepeaca
(motivos sencillos en colores negros y rojos sobre anaranjado). El segundo tipo
ceramico determinado por Noguera®®® es el policromo mate que lo define como de
poco brillo, y finalmente, el tercer y Ultimo tipo cerdmico es el laca que se
distingue por tener un gran brillo, de gruesa consistencia y sumamente pastosa.
Para tal ceramica Noguera??® queda impresionado por la decoracién tan elaborada
que tiene, ya sea con motivos naturalistas, convencionales o geométricos.

Ademas, €l encuentra formas asociadas a este tipo de ceramica de estricto uso

222 5chalvezon, 1980, Pp. 21-22
23 schavelzon, 1980, P. 35

224 Noguera, 1954

25 Noguera, 1954, Pp. 120-142
226 1dem, Pp. 120-142
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ritual como es el incensario con dos asas horizontales. La difusion de la Mixteca-
Puebla en Mesoamérica es interpretada por Noguera como parte del comercio, su
analisis se valora por la temprana colocacion que €l hace a la ceramica Mixteca-
Puebla y su esfuerzo por establecer y documentar sus disefios decorativos. Sin
embargo, el estudio realizado por el arqueoldégo Eduardo Noguera tiene errores de
fechamiento, ya que revuelve temporalmente los tipos ceramicos como el laca y

firme??’.

Otro estudio temprano realizado a la ceramica Mixteca-Puebla fue el hecho

228 para el sitio de Monte Alban y

por Alfonso Caso, Ignacio Bernal y Jorge Acosta
en donde la mayoria de la cerdmica policroma que describen viene de Iglesia Vieja
en el valle de Nochixtlan, Mixteca Alta. La ceramica que ellos encuentran es de un
barro color café claro muy delgado, cubierta con un bafio generalmente de color
naranja o rojo, con motivos de diferentes colores como lila, naranja, rojo, rosa,
blanco, negro, y otros mas. Esta ceramica tiene representaciones de plumas,
simbolos de guerra, xochimecat!/ o cuerda enflorada, cabezas estilizadas de
serpiente, flores, grecas, rayos solares y muchos mas. Sin embargo, Caso, Bernal

229 encuentran formas cerdmicas no presentes en Tlaxcala y mas

y Acosta
especificamente para Ocotelulco, como son las ollas tripodes y ollas efigies; este
estudio nos ayudd a comprender mas ampliamente que tipo de decoraciones se

habian encontrado en la zona Oaxaquefia y especificamente en la Mixteca Alta.

Otra clasificacién ceramica esencial para la comprension del estudio de la
Mixteca-Puebla fue la de Florencia Mller™. El fechamiento que Miiller™! da a
esta ceramica es posterior al afio de 1325 d. C. Sin embargo, ha habido muchas

criticas sobre su cronologia ya que la ceramica policroma aparece mucho antes

227 Noguera, 1954, Pp. 120-142

228 Alfonso Caso, Ignacio Bernal y Jorge Acosta, 1967
229 Alfonso Caso, Ignacio Bernal y Jorge Acosta, 1967
230 Miiller, 1970

2! Idem, Pp. 41-49
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que el afo que ella indica. Los estilos ceramicos que la investigadora identifica son
tres: el geométrico, el realista y el tipo cddice. El geométrico tiene su origen
posiblemente en los motivos textiles, el realista en la estilizacién fitomorfa
representada por flores y plantas, y el estilo codice que tiene semejanza a los

cddices de la regién Tlaxcala-Puebla o estilo Borgia®2,

Las investigaciones ceramicas de Cholula contindan por estudiosos de la
Universidad de las Américas, Puebla, con la intencién de contar con un mayor
detalle estilistico, cronoldgico, uso de formas y la asociacion a unidades
habitacionales de la ceramica Mixteca-Puebla. Asi, tenemos tipologias hechas por
David Peterson??, Michael Joy?**, Michael Lind y colaboradores®>, Lind™®,
Geoffrey McCafferty”> y Gilda Hernandez®®. La tipologia mas importante para
nosotros es la realizada por Lind y colaboradores®, ya que ésta presenta tipos
cerdmicos, cronologia y motivos, con més detalle®*. Sin embargo, sabemos que la
tipologia de Lind necesita refinarse en algunos aspectos. Lind no sélo hizo
investigaciones para la ceramica de Cholula, sino que también publicé sobre los
motivos y formas de la cerdmica hecha en la Mixteca®*!. La tesis de licenciatura
realizada por Hernandez?** es otra de las investigaciones que nos ayudd a
comprender especificamente los motivos decorativos hallados en la ceramica tipo

codice.

22 Miiller, 1970, P. 141
233 peterson, 1972

24 Joy, 1978

25 Lind et al,, 1990

26 |ind, 1991

37 McCafferty, 1992

28 Hernandez, 1995

29 Lind et al,, 1990

20 o g. Barrientos, 1980
241 |ind, 1967; 1987; 1991
22 Hernandez, 1995
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Los tipos ceramicos Mixteca-Puebla encontrados en los sitios de Ocotelulco
y Tizatlan son los considerados por Michael Lind y colaboradores®* como los tipos
Silvia, Diana, Nila y Catalina. Los dos primeros tipos pertenecen a la fase Tecama
(1200-1350 d.C), mientras que los otros dos se incluyen dentro de la fase Martir
(1350-1519 d.C.). Estas fases crondlogicas son consideradas para Cholula. La
manifestacion de estos tipos ceramicos se desarrolié dentro del Posclasico Medio y
Tardio. El manejo de la tipologia de Lind y colaboradores®®, asi como la
temporalidad de ésta, fue utilizada como base para nuestro analisis, ya que los
tipos ceradmicos clasificados para Cholula corresponden con la cronologia de los
sitios de Ocotelulco y Tizatldn (1450 d.C.-siglo XVI).

Los tipos ceramicos Silvia, Diana, Nila y Catalina son los que se encuentran
en los sefiorios de Ocotelulco y Tizatlan. El tipo Silvia se caracteriza por tener
motivos en rojo, negro y amarillo sobre una pintura naranja. Las formas
caracteristicas son cajetes hemisféricos 0 cuencos, cajetes de paredes recto-
divergentes, cajetes tripodes y platos, es decir, vajilla de servicio y no de uso
ritual. La decoracidn se basa en lineas verticales, puntos, lineas escalonadas,
grecas, xicalcolivhqui'y motivos geométricos. Algunos investigadores encuentran
similitud de este tipo ceramico con el Azteca II de Culhuacan®®. Los motivos que
determina Lind, Barrientos, Turner, Caskey, McCafferty, Martinez y Orea®” para el

tipo Silvia son aves o insectos, plumas y glifos.

El tipo ceramico Diana se caracteriza por estar pintado en naranja sobre
una base blanca y sobre ellos se realizo la decoracion en color negro o a veces
rojo. Los disefios del tipo Diana son el interior con un borde negro, lineas paralelas
anchas o finas sobre el cuerpo y luego circulos, lineas onduladas, lineas verticales

de diferente grosor y disefios geométricos. En el exterior hay grupos alternados de

23 Lind et al,, 1990

244 1dem

245 plunket, 1995, P. 106
2\ ind et al,, 1990
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lineas paralelas negras y rojas, todas estas de diferente grosor. Las formas
caracteristicas de este tipo son cajetes hemisféricos, cajetes de paredes
divergentes, cajetes tripodes y platos. Los soportes en los cajetes tripodes son de
color anaranjado moldeados en forma de “vigjitos”, con la cara pintada de rojo
(figura 19). Lo que corresponde al tipo Diana ha sido clasificado de manera

diferente a través del tiempo. Asi, tenemos que estudiosos como Peterson®¥ lo

define como Apolo Multicolor y Toxqui Naranja, posteriormente Michael Joy*® lo
nombra como policromo Tlatempa. Quizad la representacion de los soportes de

“vigjitos” estan aludiendo al dios viejo del fuego o Huehueteotl.

Figura 19. Soportes de “viejitos” tipo Diana.

Para el tipo Nila Noguera®*® lo llama como decoracion sencilla y roja y negra

sobre anaranjado. Los motivos se plasman en colores rojo y negro sobre una base

247 peterson, 1972, P. 45
8 3oy, 1978, Pp. 23-31
2% Noguera, 1954, Pp. 87-99
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blanca y una pintura naranja aplicada a brochazos. Las vasijas incluyen cajetes
tripodes, cajetes de paredes divergentes, cajetes hemisféricos y platos. Los
cajetes tripodes manifiestan simples soportes cénicos con puntos, lineas
ondulantes, tridngulos, garfios o serpientes, entre otros. Los motivos decorativos
son lineas escalonadas, puntos, “s” o xonecuilli xicalcoliuhqui, motivos
geomeétricos, “x”, lineas curvilineares y tridngulos. Los fondos planos de cajetes de
paredes divergentes, cajetes tripodes y platos tienen motivos sencillos como
flores, circulos, lineas, lineas onduladas y puntos. Lind y sus colegas®° asocian a

Nila como vajilla de servicio para el sitio de Cholula.

El policromo Catalina se considera cerdmica mas elegante que el tipo Nila
por tener una base de pintura naranja colocada sobre un engobe blanco delgado
que se aplica al barro que se pulid finamente y fue sometido a una primera
coccion lo cual producia un acabado casi de laca®®!. Los motivos decorativos se
representan en colores de rojo, negro y blanco con varias tonalidades que
incluyen gris, rosa, amarillo y café. Los disefios son muy variados desde simples
lineas onduladas, puntos y xonecuilli, hasta el tipo cddice con iconos, glifos y
deidades.

Las formas caracteristicas de Catalina son cajetes de paredes divergentes,
cajetes hemisféricos, cajetes tripodes y platos, ademas de formas que varios
investigadores asocian como de uso distinto al cotidiano®?, ya sea ritual o de
servicio para la élite como copas, copas de silueta compuesta, copas globulares,
incensarios, vasos biconicos y apaxtii (figuras 21 y 22). Los soportes de los cajetes
tripodes son de mayor complejidad que los hechos para el tipo Nila, estos se
caracterizan por representar animales como jaguares y serpientes, aunque,

también se encuentran soportes con decoraciones sencillas como los conicos y l0s

50 Lind et al,, 1990, Pp. 12-14
21 Castillo, 1974, P. 7
52 |ind et al,, 1990, Pp. 12-14
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de forma de almenas, ya sean cuadradas, rectangulares o de escalera (figura 20).
Los fondos planos Catalina tienen diversos disefios como representacion de flora,
fauna, entre otros mas. El tipo cddice tiene una fuerte asociacion entre sus formas

rituales y los disefios simbdlicos complejos que se plasman en ellas®™”,

Por la diferencia que existe entre motivos plasmados en la ceramica
relacionados con el estilo codice y los disefios mas sencillos, se manejan dos
variedades para Catalina. La variedad A son motivos decorativos sencilios como
representacion de “s”, “x”, “#” y cruz. La variedad B se caracteriza por una
complejidad en sus disefios, asi tenemos representaciones de plantas, flores (en
colores como el negro, amarillo y rojo), caracoles (en corte transversal), plumas
(blancas, rojas con naranja, rojas, cafés y asociadas a joyas preciosas), humo,
banda solar (caracterizado por una franja con lineas rojas, espinas de maguey,
huesos y simbolos de rayos solares), plumones, corazones humanos, deidades,
pedernales, chimalli ojos estelares, chalchihuites, chevrones, franjas negras o
rojas alternadas en forma vertical o diagonal, xochimecat/ o cuerda enflorada y

garra (figuras 21y 22).

De manera particular los motivos presentados en esta variedad B reflejan la
importancia que tenfa para las sociedades prehispanicas la ideologia militar, como
parte esencial de su vida cotidiana. Por la complejidad que presentan estos
disefios y los diversos estudios que existen con base en la iconografia de esta
cerdmica. Los motivos tan elaborados hallados en el tipo cerdmica Catalina infiere
que parece hay una asociacion en el significado entre cada uno de los elementos

plasmados en la ceramica.

Es importante recalcar que sélo para el tipo Catalina se encuentran formas

asociadas al uso ritual, como incensarios, vasos y gpaxtli. Por esta razén y por la

23 Hernandez, 1995, P. 15
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decoracién es por lo que se considera a Catalina como cerdmica de élite”*. La
funcionalidad de las vasijas es un punto primordial para conocer su utilizacién y
valor simbdlico, en una cultura donde la literatura era extremadamente limitada y
los artefactos ceramicos servian como medio para la circulacion de simbolos que
relataban valores politicos y sociales. Esos simbolos se manifestaron en motivos o
disefios pintados sobre las vasijas®>. Las investigaciones que se han realizado
sobre las formas de la cerdmica Mixteca-Puebla corresponden a las representadas

d®*® propone que para el tipo Catalina

en los cddices de esta misma tradicién. Lin
los cajetes tripodes tienen decoracion sobre el interior del fondo y de las paredes,
y que posiblemente sirvieron para contener sangre procedente del autosacrifico o
de ritos de sacrificios de animales. Esta conjetura no lo comprueba. Mientras que
los cajetes hemisféricos se utilizaron, segin Lind®’, como recipientes de incienso
de copal y fueron usados en altares. A los vasos e incensarios se les asigna,
generalmente un uso ritual. El uso ritual de una vasija del estilo Mixteca-Puebla

258

por la élite ha sido causa de estudios en la Mixteca y en Cholula®®, pero no en los

sefiorios de Tlaxcala.

Los motivos decorativos son diversos, dependiendo del simbolismo que se
queria plasmar en la ceramica Catalina, tipo cddice. Estos han sido tema de
innumerables investigaciones, ya que estos difieren de la region donde fue
utilizada la ceramica Mixteca-Puebla. Asi, tenemos que en la Mixteca y en el valle
de Oaxaca la sociedad estaba organizada en pequeiios sefiorios bajo el mando de
un sefior que residia en la capital o cabecera del sefiorio, con una importancia en

259

las alianzas matrimoniales reales para el mantenimiento de la élite en el poder=>,

por lo que los disefios encontrados en la ceramica tipo codice funcionaban como la

24 |ind et al,, 1990, Pp. 12-14; Lind, 1978; 1987 y 1991
»3 |ind, 1987, P. 12

56 Lind, 1991, P. 6

%7 |ind, 1987, P. 17

28 Hernandez. 1995

29 Lind, 1978, P. 66; 1991, P. 12
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Figura 20. Soportes en forma de almena tipo Catalina.

Figura 21. Vaso tipo Catalina, variedad B.




Figura 22. Vaso tipo Catalina, variedad B.

Figura 23. Representacion de un gpaxt/e en una lamina del Cddice Borgia
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Figura 24. Representacion de un cajete tripode con soportes de almena en una
ldmina del Cddice Borgia

expresion de una élite y era una manifestacion pulblica del poderio de ésta. En
Cholula, considerada como gran centro religioso, los motivos plasmados en su
ceramica reflejaban la burocracia religiosa y el énfasis en el autosacrificio de
sangre, encontrandose motivos de espinas de maguey, huesos, cuchillos

sacrificales, craneos, huesos cruzados, plumones y bolsas de incienso?®.

Para Ocotelulco y Tizatlan los motivos se relacionan con una ideologia
basada en cuestiones guerreras o bélicas primordialmente. Asi, hallamos disefios
como espinas de maguey, que correponden a los instrumentos de autosacrificio de
las personas nobles con los que se perforaban las orejas, lenguas, brazos y
genitales, cuya sangre se depositaba en papeles para ofrendar a los dioses®’. La
ceramica Mixteca-Puebla fue utilizada como recipientes de uso comun y ritual.
Ritualmente podemos observar vasijas representadas en el Cddice Borgia como

parte de ofrendas a algunos dioses (figuras 23 y 24).

20 | ind, 1978, P. 64; 1991, P. 13
%! Mufioz Camargo, 1966, Pp. 46-47
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2.1 Representacion de Deidades en la Ceramica

Los motivos representados en el estilo Mixteca-Puebla fue la manera en que
los mesoamericanos desarrollaron procedimientos para divulgar informacion
compleja sobre una ideologia e historia, a través de imagenes con signos como
iconos y metaforas y que muchas veces resultaba en la elaboracién de libros o
manuscritos pictdricos que pudieron ser leidos como un texto, siendo el mayor

ejemplo de ello el Cddice Borgia®.

En cuanto al andlisis de la representacién ceramica de deidades, que es lo
que nos concierne, se encontraron cuatro piezas. Tres de ellas pertenecian al sitio
de Ocotelulco y una al sitio de Tizatlan (representacion de una mujer nadando).
Se escogié aquellas piezas en donde hay una imagen realista de divinidades,

reconocidas por sus diferentes atributos.

Las imagenes de deidades plasmadas en la ceramica fueron: primero en un
fragmento de apaxtle. La imagen plasmada es un personaje con color facial
amarillo y la boca esta remarcada por una franja roja. En la ‘mejilla se ven unas
lineas negras. Acompafa a la imagen una flor y un tocado. Posiblemente se trate
de una deidad femenina. El color caracteristico de las diosas es el amarillo,
relacionado con el Oeste y se encuentra representado en este fragmento de
ceramica descubierto en el sitio arqueoldgico de Ocotelulco, donde el personaje
tiene como pintura facial el color amarillo. A las diosas en parte se les asociaba al

Oeste porque eran las acompafantes del Sol en el descenso hacia el ocaso.

Por el tamafio del fragmento ceramico solo podemos determinar que la
imagen esta asociada a una flor. Por lo que posiblemente se trate de la diosa
Xochiquetzal ya que su labor divina, segin las fuentes histdricas, estaba en el

juego, en el canto, la danza, la alegria, las flores, y en términos generales, de

%2 Hernandez, 1995, Pp. 17-18
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Figura 25. Tiesto con representacion de Xochiquetzal, perteneciente al tipo
Catalina, variedad B.

Figura 26. Representacion de la diosa Xochiquetzal en una lamina del Codice
Borgia.
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todo lo que es hermoso. Asimismo, por obvias razones preside la actividad
artistica de mujeres y hombres era patrona de pintores, bordadoras, tejedoras,

escultores y plateros®®>.

Xochiquetzal es una diosa asociada a la feminidad, voluptuosidad y
atraccion sexual, de las flores y el placer en general, ademas de ser la patrona del
tejido y de las artesanias femeninas. Su ubicacion dentro de la excavacion fue en
el drea B, donde se cree fue un recinto perteneciente a la clase noble-sacerdotal

(ver capitulo III) (figura 13).

La representacion de esta diosa se caracteriza por dos mechones de pelo
enhiestos?®*. Libura®® relata que la patrona del dia Flor es la diosa Xochiquetzal o
pluma de quetzal florida, esposa de Xochipilli. Sin embargo, hay otros escritos en
donde citan a Xochiquetzal como esposa de Tlaloc hasta que Tezcatlipoca
seducido por su hermosura, la rapté. Eso no nos debe sorprender puesto que
Xochiquetzal era la diosa de la belleza, patrona de los quehaceres y artes
domésticos, y también de las mujeres que no se casaban y solo acompafiaban a

los guerreros (figuras 25 y 26).

Mufioz Camargo®®® en su obra Historia de Tlaxcala dice que Xochiquetzal
era una diosa importante para los tlaxcaltecas. A esta deidad, la consideraban
como la divinidad de los enamorados, equiparandola con la Venus, decian que

habitaba sobre todos los aires y sobre los nuevos cielos.

El dios Tezcatlipoca figura en la ceramica de Ocotelulco en un cajete tripode

y un plato. En el primero de ellos, su rostro se caracteriza por estar de perfil, con

263 Ojeda, 2000

%4 Nicholson, 1971, P. 421

265 |ibura, 2000, P. 46

26 Mufioz Camargo, 1998, P. 165
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Figura 27. Cajete tripode con representacion de Tezcatlipoca, perteneciente al
tipo Catalina, variedad B.

el ojo cerrado y la boca entreabierta. Contreras y Palavicini’®’ sugieren que quiza
el dios esta representado como muerto. La imagen del personaje tiene pintura
facial a base de lineas horizontales en negro y amarillo, similaridad a su
personificacién en los cddices®. Al dios Tezcatljpoca se le asocia con la guerra y
el hecho de estar personificado muerto se refiere a los guerreros fallecidos en
batalla, ademas de que en la parte posterior de la pieza ceramica, hay un perfil
del dios y que se relaciona con el alma de este®® (figuras 27, 28 y 29).

Sin embargo, este detalle puede relacionarse con lo que Sahagun dice que
mitoldgicamente Tezcatlipoca fue invisible para penetrar en todo lugar, el cielo y

27 Contreras y Palavicini, 1994
268 Contreras, 1992
%9 Contreras, 1994b
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la tierra y el infierno. Clavijero dice que es el alma del mundo, el creador del cielo
y de la tierra y amo de todas las cosas®’®, por lo que posiblemente el delineado es
su propia alma del dios. Tezcatlipoca fue el incuestionable dios de la obsidiana
(izth). Seler lo identifica como el dios de la piedra-pedernal, el segundo sefior de
la noche, donde en lugar de pie tiene un cuchillo?”?. Este dios era el que movia
guerras, enemistades y discordias, por eso era nombrado necoc yautl. Era el que
daba y quitaba, tanto prosperidades, fama, fortaleza, sefiorios, dignidades y

honras?’?.

Asi, al dios Tezcatlipoca se le llamaba titlacahuany se le consideraba como
creador del cielo y de la tierra, es decir, era todo poderoso. A los vivos les daba

Figura 28. Detalle con perfil de Tezcatlipoca de un cajete tripode, perteneciente
al tipo Catalina, variedad B.

2% 5pence, 1923, Pp. 91-116
21 gpence, 1923, Pp. 91-116
272 5ahagun, 2000, P. 71
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los beneficios de comer, beber y de la riqueza. Era invisible como la oscuridad y el
aire. Cuando hablaba con un ser humano era como sombra, por lo que
consecuentemente sabia de los secretos de los hombres que tenian en los

corazones®’3.

La descripcion detallada sobre este cajete la realizaron los investigadores
Eduardo Contreras y Beatriz Palavicini®’®. Para el fondo del cajete se representa el
rostro de una figura antropomorfa, cuya pintura facial es caracteristica de
Tezcatlipoca. En la fiesta de Toxcatl un prisionero era decapitado en honor al dios,
por lo que se cree el ritual de esta fiesta esta plasmado en la pieza ceramica. El

Figura 29. Detalle de la representacién del dios Tezcatlipoca, perteneciente al
tipo Catalina, variedad B

273 10h dios poderoso que dais vida a los hombres que os llamais titlacahuan, hacedme merced de

darme todo lo necesario para comer y beber y gozar de vuestra suavidad y detectacién por que
padezco gran trabajo y necesidad en este mundo!” Sahagin, 2000, Pp. 306-307
%% Contreras y Palavicini, 1994, Pp. 99-107
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personaje lleva en la cabeza unos plumones, lo que posiblemente se le asocia
como deidad astral. Tiene en su nariz su nariguera. Ademas, lleva en la nuca una
bandera y un cuchillo de pedernal, acompanado de un pectoral de tres bandas. El
primero de color rojo, el siguiente de cuadros blancos y el ultimo de color amarillo
con lineas pequefas en rojo. Recordemos que generalmente a Tezcatlipoca se le
representa como un dios guerrero, por lo que continuamente aparece con sus

armas e insignias guerreras.

De frente al rostro del dios se observa dos punzones, relacionados
obviamente al sacrificio ?”>. Alrededor del cajete lo acompafian bandas de colores,
ya sea café oscuro, naranja, blanca y roja. Son bandas similares a las
representaciones celestes halladas en algunas ldminas del Codice Vaticano B.
También se representa una banda que ha sido interpretada como plumas de

aguila. El aguila era un animal considerado como sagrado, que estaba vinculado

Figura 30. Dibujo de cajete tripode policromo proveniente de Ocotelulco, Tlaxcala.

%75 Contreras y Palavicini, 1994, Pp. 99-107
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con la fiereza, pericia militar, con el sol y las deidades guerreras *’°.

Ademas se representa en el cajete cuchillos de sacrificio. Los soportes
corresponden a cabezas de serpientes con las fauces abiertas, cubiertas por una
piel de jaguar. Contreras y Palavicini opinan que esta imagen se puede interpretar
como una xiuhcoat! o serpiente de fuego, que segin un mito mesoamericano

trasladaba al sol por el cenit ?”’(figura 30).

Es importante, antes de describir la siguiente pieza ceramica, que el cajete
fue descubierto cerca de un t/ecui/ del area B, en la excavacion realizada en el sitio
de Ocotelulco (figuras 14 y 31). Se hallé roto pero con pocos pedazos faltantes,

por lo que se ha inferido que posiblemente fue matado el cajete en el lugar, con

Figura 31. Ubicacidn del cajete tripode.

un sentido ritual. Para el area B se le consideraba como la zona donde habitaban

los sacerdotes y que se encontraban muy cerca del templo con la finalidad de

278 Contreras y Palavicini, 1994, Pp. 99-107
%7 Contreras y Palavicini, 1994, Pp. 99-107
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Figura 32. Plato con representacion de Tezcatlipoca, perteneciente al tipo
Catalina, variedad B.

Figura 33. Detalle de la representacion de Tezcatlipoca, perteneciente al tipo
Catalina, variedad B.
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cuidarlo y de dar servicio al mismo. Para Eduardo Contreras’’®, el cajete
corresponde temporalmente con la pintura mural del templo, donde se enfatiza el

culto al dios Tezcatlipoca.

Tezcatlipoca no sélo se representa en la ceramica como guerrero muerto,
sino también como una ave con cuerpo en forma de concha en un plato

encontrado en el sitio arqueoldgico de Ocotelulco (figuras 14, 32 , 33 y 34).

Graulich®”® opina que quiza se trate de un guerrero heroico que en la tarde
se convertia en pajaro o mariposa para libar el néctar de las flores. Otra
explicacion de este plato, es la hecha por Hernandez”®® donde identifica al
personaje representado como Tehuiztecatl, el sefior de la concha, uno de los
nimenes que conforman el complejo de Tezcatlipoca. Quizé lo que estamos
viendo en esta imagen es lo que para los pobladores mesoamericanos, en tiempos
prehispanicos existian, como para los catdlicos, es decir, los diferentes lugares
donde llegarian después de morir. Al fallecer, el alma de la persona tomaba
distintos rumbos segun el tipo de muerte que hubiera tenido, independientemente
de su comportamiento terrenal. La religién politeista de los pobladores del valle
mexicano planteaba tres rumbos distintos para las almas de los muertos. Destinos
que estaban en funcién de la causa que habia originado el fallecimiento del
individuo. Uno de los lugares, en el mas alla, era el lugar destinado al reposo de
los muertos llamado Omeyocan, en él sélo ingresaban quienes morian en guerra,
los cautivos sacrificados y las parturientas muertas al dar a luz, que eran
equiparadas con los guerreros. Este era un lugar de permanente gozo, donde las
flores no se marchitaban. Ahi, los muertos pasaban una vida deliciosa, que
diariamente al salir el sol festejaban su nacimiento. En este cielo solar, una

transformacion garantizaba la trascendencia de los difuntos y su vuelta al mundo

278 Contreras, comunicacion personal, 2006
27 Graulich, 1996, P. 37
20 Hernandez, 1995, P. 72
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de los vivos, y después de cuatro afos pasados, las animas de estos difuntos se
tornaban en diversos géneros de aves de plumas ricas y de color, y andaban
chupando todas las flores, asi en el cielo como en este mundo. Hay etno-
historiadores que explican que después de cuatro afos los guerreros se convertian
en pajaros preciosos, en colibries, en pajaros-flores, pajaros color leonado, pajaros
con anteojera negra, mariposa de tiza, mariposas con plumas, mariposas
multicolores como jicaras. Libar alld, en donde viven, y aqui, en la tierra, vienen a
libar todas las diversas flores, el equimiti; la flor del jilote y la media flor del

jilote?8?,

Al colibri se le consideraba un animal enigmatico, ya que tiene un tiempo
de “hibernacion”, en donde se cree estd muerto, pero después de un tiempo
decian los antiguos nahuas resucitaba, por eso quiza se le asociaba a Ila
reencarnacion de las almas guerreras. Para Sejourné?®?, el colibri fue una ave que

su propiedad de turpidez o torpedity, le permitié mantener la metafora de

Figura 34. Dibujo de plato policromo proveniente de Ocotelulco, Tlaxcala.

281 7arauz, 2000, Pp. 43-52
82 Sejourné, 1980, P. 287
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continuidad existencial que esta en el centro del pensamiento nahuatl.

Debemos comprender que Tezcatlipoca tenia varios naguales, entre ellos el
sefior del dia Casa Tepeyollotl, corazén de la montafia, una deidad misteriosa que
aparece como jaguar (figura 35). Libura®®® habla de Tepeyollotl como a
Tezcatlipoca mismo, es decir, su doble, una de las formas que este gran hechicero
divino podia tomar para manifestarse. Su voz se oia como eco. Pero no sélo los
dioses podian transformarse en animales y otros fendmenos de la naturaleza,
también se creia que lo lograban los hombres, siempre y cuando se revistieran de
fuertes poderes magicos.

Tezcatlipoca era el patron del dia Cafia es Yayauhqui Tezcatlipoca, o sea,
Tezcatlipoca negro. Su nombre Tezcatlipoca significa espejo que humea y se lo
debe a su atributo mas caracteristico; el espejo de obsidiana que tiene en vez de

un pie y en el tocado; de este espejo sale humo. Era uno de los dioses mas

Figura 35. Representacion del dios Tepeyollotl en una lamina del Cddice Borgia

23 { ibura, 2000, P. 28
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importantes: omnipotente y omnipresente, invisible, ligero como el viento. Como
dijimos antes, en su aspecto negro se manifestaban sus fuerzas oscuras y
nocturnas, Tezcatlipoca era el gran mago, hechicero por excelencia y dios del
destino; &l sabia todo sobre los humanos, lefa en sus corazones, tenia poder para
juzgarlos y para perdonarles sus culpas. Era él quién daba y quitaba riquezas
quien decidia sus ascensos y sus caidas. Los humanos sabian que dependian de
él, y por eso se llamaban a si mismos sus hombres o sus esclavos. Pero
principalmente era un dios guerrero, que participd en la formacion del quinto

SO|284

Esta pieza cerdmica también se hayd en el area excavada, denominada con
el nombre de area B, como dijimos anteriormente, posiblemente fue una
habitacidn residencial quiza ocupada por la clase noble. Fue hallada depositada en
un pasillo hacia el exterior de una habitacién, junto con huesos de ave (figuras 14
y 36).

Figura 36. Ubicacion de plato policromo

284 | ibura, 2000, P. 39
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Para Tizatlan solo se encontrd un fragmento de gpaxtle, donde se pintd
cerca del borde una borda de plumas blancas que quizd sean el aztatzontl, la
corona de plumas blancas de garza, atributo especifico que ostentan Tlaloc y las
deidades del pulgue; incluso es posible que ellas simbolicen la linea de espuma
blanca sobre el pulque®>. Después se colocd una banda de chalchihuites que son
referentes de liquido precioso, y abajo se plasmé otra franja que tiene espirales de
color anaranjado en el interior y blanco en el exterior que posiblemente sean
caracoles vistos en seccién. Finalmente, como elemento principal, se represent6
una mujer nadando en un cuerpo de agua, que quiza se trate de Chalchiuitlicue, la

diosa del agua, identificada por las dos franjas negras pintadas en el borde

Figura 37. Apaxtie con representacion de una diosa.

%5 Seler, 1963, I, P. 176
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inferior de la mejilla y por el hecho de que ella esta dentro del agua®®®; en la parte
inferior del cuerpo de agua se colocaron algunos caracoles que apoyan el sentido
acudtico de esta seccidn. Asi, esta vasija probablemente se utilizd en alguna
ceremonia 0 banquete para invocar a Chalchiuitlicue, aunque también podria ser

una vasija propiedad del templo de esta diosa®®’ (figura 37).

La pieza ceramica se halld en la cala 7 de la excavacion del sitio
arqueoldgico de Tizatlan (ver figura 10). Recordemos que es en esta parte donde
se encontraron partes de un muro, que daba un acceso reducido a los altares. Se
cree que este espacio era estrictamente privado para la clase gobernante.

Figura 38. Detalle

26 Geler, 1963, I, P.80
%7 Hernandez, 1995, P. 115
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Lo que tiene de singular esta representacion es su similitud con la figura
encontrada en el altar Oriente de Tizatlan. Noguera®®® opina que en el mural se
observa indiscutiblemente una deidad femenina, como lo esta indicando sus senos
colgantes y el color amarillo de su cuerpo. Color utilizado por los antiguos nahuas
para representar al sexo femenino. Alfonso Caso®®°. hace notar que la mujer
representada en el mural de Tizatlan es Mayahuel por tener tres pechos. Sin
embargo, considero que es una identificacion errénea, no es un tercer seno que
tiene la diosa sino que es su vientre holgado por haber dado a luz, y ser una
divinidad fecundante. Sin embargo, esta hipdtesis no puede ser corroborada ya
que actualmente los murales sufren de un deteriodo visible. En la pieza ceramica
el personaje es acompainado de una venda y orejera azules, ademas de su collar
de turquesa, caracteristicas distintivas de Chalchiuitlicue, la diosa del agua (figura
38).

A la diosa Chalchiuitlicue se le representa siempre con motivos acuaticos,

2% opina que estas representaciones son signo de

como peces y conchas. Ojeda
fecundidad, de abundancia, invocacién de la fertilidad amplificada. Los peces

tienen la connotacion de ser prolificos en su reproduccion.

Respecto a la imagen de la diosa, ésta se muestra con los brazos a los lados
semiextendidos. La parte de arriba del torso esta de frente y la de debajo de
perfil, solucidn plastica que nos permite observar sus pechos plenos y los pliegues
en el vientre, lo cual indican su reciente parto. Asi queda, pues, plenamente

identificada la gran madre nutricia y fecunda.

Si se observa con detenimiento se nota un seno mas grande que el otro en

1

la parte del torso de la diosa. Es curioso que Mufioz Camargo®' en su obra

8 Noguera, 1996, P.89
% Noguera, 1996, P.89
#0 Ojeda, 2000

»! Mufioz Camargo, 1998
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Historia de Tlaxcala, nos relata un hecho mitico que ocurrid cuando los
chichimecas habian llegado a Tlaxcala y que entre ellos existian peleas o
discordias por el territorio. Por lo que se nos hace interesante citar el hecho que
menciona a una mujer con una teta mas grande que la otra, cuya leche les di6
abundancia y bienaventuranza en los combates con los enemigos a los recién

llegados.

".. les fue respondido que no temiese, por el mismo demonio, y les fue
revelado que usasen de una supersticion o encantamiento, el cual le hizo
luego en esta forma. Puesto en esta diabdlica oracion buscaron una
doncella muy hermosa que tenia la una teta grande, mayor que /a otra, la
cual trajeron al templo de camaxtle y le dieron a beber un bebedizo
medicinal, que bebido de ello provoco gue /a teta tuviese leche, la cual le

estrujaron y no le salié mas de una sola gota... ™.

La gota que extremaron de la doncella lo pusieron en un vaso que lo
llamaban vaso de dios. Era de color negro, por lo que Mufioz Camargo duda si era
de barro o de algiin mineral que los naturales llamaban teotet], piedra de dios**>.
Con la oracion constante de los sacerdotes, los dioses les dan a los tlaxcaltecas a
través de la gota de leche inmurables instrumentos de guerra, para el dominio del
territorio de su interés 2%, Pero es dificil saber si en la pieza cerdmica se esta
representando dicho mito. Existe otra posibilidad en donde la imagen de la
divinidad sea la representacidon de una anciana, sin embargo la falta del fragmento

donde estaba su cara nos hace dificil de precisar dicha conjetura.

La cerdmica ubicada en los sefiorios de Tlaxcala presentan imagenes que se

“identifican claramente con algunas deidades de la cosmologia mesoamericana. Se

2 Mufioz Camargo, 1998, Pp. 98-99
3 1dem
% Mufioz Camargo, 1998, P. 100
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plasman en estas piezas divinidades importantes para los antiguos, como
Tezcatlipoca y Chalchiuitlicue. Dioses que se dibujaran también en los murales.
Quiza lo que estamos observando en la cultura material de ambos sitios es la

representacion de los dioses patrones del lugar.

3. Representacion de Deidades en las Figurillas
3.1 Cihuacoatl

Enseguida explicaremos con mayor detalle cada tipo utilizado en la
clasificacion, asi como la descripcién de representacion de deidades en cada una
de las figurillas analizadas. Para el Tipo I se representaron a la diosa Cihuacoatl.
Fueron diosas o mujeres nobles con tocado de “cornezuelos”. Se analizaron 122
figurillas en total. Para Ocotelulco correspondieron 73 figurillas y para Tizatlan 49.
El promedio dé la medicion total de la figurillas fue entre 2.1 cms a 5.5 cms.
Generalmente se personificé de manera sedente, con pintura corporal policroma
que tiene sobre el barro pulido(figuras 39, 40, 41, 42 y 43). Garcia Cook y Merino
Carrién®” clasifican a este tipo como Tipo Tlaxcala 4, pertenecientes a la fase
cultural Tlaxcala (1100-1520 d. C.).

Piho, Virve®®® nos dice que el arreglo mas caracteristico de las mujeres
mexicas fue el cabello cruzado, subido por los lados de la cabeza y terminado en
dos puntas levantadas. Sahagun lo describe para las seforas que Ids traian
torcidos con hilo prieto de algodén, inclusive sus informantes nahuas lo
mencionan con el nombre de motzonquetzaltica (estan enhiestandose el cabello).
Algunos cronistas describen que las mujeres nobles solian trenzarse los cabellos,
donde las puntas se ponian sobre la mollera como cornezuelos. Tal peinado lo

nombraban mochicoaxtiaua, motzontzon quaquauhtia. Los nombres se refieren a

5 Garcia Cook y Merino Carrién, 1988, P. 328
2% piho, 1973
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que el peinado consistia en que se partia una raya a la mitad de la nuca,

cruzandolas y levantadas en forma trenzada alrededor de la cabeza hacia la

frente?”.

Figura 39. Figurilla Tipo I

Figura 40. Figurilla Tipo I

27 piho, 1973, Pp. 213-219
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A. Ximena Salazar

Figura 41. Figurilla Tipo I (dibujo)

Figura 42. Figurillas Tipo I
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Figura 43. Figurillas Tipo I

La diosa Cihuacoat! frecuentemente se le representaba con este tipo de
peinado. Se le nombraba nextlaualli o axtiaualli, 10 que significa respectivamente
cabello que rodea la cabeza y cabello recogido sobre la cabeza, ya que usa el
verbo axtiahua®.

La representacion de cornezuelos entre las mujeres y diosas en la etapa
prehispanica era muy frecuente, tanto en figurillas como en manuscritos. Las

figurillas femeninas de barro en su gran mayoria representan a diosas>®°.

28 piho, 1973, Pp. 213-219
%% piho, 1973, Pp. 213-219
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En las figurillas que se presentan en este estudio, se nota que los
cornezuelos han sido modelados a mano, aungue hay también en molde. Se ve
que las dos trenzas fueron cruzadas por la nuca y luego levantadas cada una por
el lado opuesto. Se acostumbraba también levantar cada trenza por su mismo

lado.

Piho, Virve3? en su andlisis de varias figurillas mesoamericanas observa que
en este tipo, aparte de llevar los cornezuelos, las mujeres se cortaron el cabello
sobre la frente, la apreciacidn mas exacta de la manera de anudarse el cabello

para formar los cornezuelos se ve en la lamina X de los Primeros Memoriales de

Figura 44. Representacion de cihuapipiftin con cornezuelos.

3 piho, 1973, Pp. 213-219
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Sahagun. Las puntas del cabello levantadas sobre la frente parecen estar atadas

con cintas entre si, por lo que se mantienen enhiestas (figura 44).

Entre los manuscritos pictograficos se observa el peinado de cornezuelos en
las ilustraciones de la Historia Tolteca-Chichimeca. En la lamina VI de los Primeros
Memoriales se ven varias mujeres ejecutando un servicio religioso, ofreciendo
alimentos, incienso y “comiendo tierra”, rito que consistia en tomar la tierra con
los dedos y llevarsela a la boca, frecuentemente usado para indicar respeto o
sumisién o veracidad de lo dicho, ademas aparecen en la estampa XXI de los
mismos memoriales una sefiora noble y otra mujer llorando, ambas con este tipo

de peinado.

En el Codice Mendoza se ve que la novia durante la ceremonia del
matrimonio lleva todavia el cabello cortado sobre la frente y largo en la nuca,
como lo usaban las muchachas. Se supone que después del matrimonio dejaban
de cortarse el cabello sobre la frente. Ya siendo una madre joven, después del
parto de su primer nifio, la mujer lleva el peinado de “cornezuelos”, igual a la

mujer vieja que a la pareja durante su matrimonio (figura 45).

Los cornezuelos se mencionan en algunos casos como arreglo tipico de
algunas diosas, entre ellas resaltan tres que se caracterizan frecuentemente por

este peinado, Cihuacoatl, Cihuapipiltin y Xochiquetzal.

“"En el texto espariol de la obra de Sahagun se lee cihuacoatl la de

“os cabellos cruzados sobre la frente™”’.

En el texto nahuatl de los informantes de Sahagin se describe el peinado
de esta diosa, mencionando que tenia su peinado de cornezuelos rodeado a la

cabeza y levantado sobre la misma®®.

301 sahagin, 2000
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Son las mujeres muertas en el primer parto y las sacrificadas en honor de
los dioses. Esta hipdtesis debe basarse en la referencia de Sahagin que relata que
las mujeres muertas en el primer parto eran enterradas en el templo de las diosas
cihuapipiltin. Sahagun, en su texto en espafiol, menciona que traian los cabellos a

manera de las sefioras como unos cornezuelos cruzados sobre la frente3%,

ot T LR,

Figura 45. Consejos a una pareja indigena a punto de casarse representados en
una ldmina del Cddice Mendoza.

%2 piho, 1973, Pp. 213-219
393 piho, 1973, Pp. 213-219
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Figura 46. Dibujo perteneciente a una lamina del Lienzo de Tepeticpac.

Es primordial sefialar que en documentos coloniales pertenecientes a
Tlaxcala, como es el Lienzo de Tepecticpac; documento que trata sobre la
migracion de los Teochichimecas Poyauhtecas a Tlaxcala y su pelea con los grupos
de los olmecas xicalancas, aparece representada una sefiora con cornezuelos,

casada, caracteristica peculiar de mujeres nobles®® (figura 46).

En cuanto a la contextualizacion de las figurillas del tipo I se contabilizaron
49 para Tizatlan y 73 para Ocotelulco. Para el primer sitio se presentd una mayor
cantidad de figurillas en las calas 6 y 7. Es importante puntualizar que en la
excavacion realizada fue la parte de acceso restringido a los altares. La mayor
cantidad fue encontrada para Ocotelulco. Hubo presencia sélo en el area B, con
sus respectivas reticulas. La mayor cantidad de restos arqueoldgicos fue presente
en un contexto primario, es decir, sobrepiso. Como hemos dicho con anterioridad
el area B fue un espacio reservado como habitacién para la clase noble o
sacerdotal (figuras 14, 47 y 48).

304 Aguilera, 1998, P.58
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Cala 7

No. % | No. % | No. %

Sobrepiso 20 60 4 60
Relleno 10 100 | 13 40 2 40
Total 10 100 | 33 | 100 6 100

Figura 47. Contextualizacion de las Figurillas Tipo I, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Tizatlan.

Area B A.B.R.1 A.B.R.2 A.B.R.3

No., % | No. |% No.| % No.| %

Sobrepiso | 60 | 92

Relleno 5 8| 4 [100 10 | 100 4 | 100

Total 65 {100 4 [100 10 | 100 4 | 100

Figura 48. Contextualizacion de las Figurillas Tipo I, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Ocotelulco.

3.2 Guerreros

Para el tipo II se distinguid que las figurillas representaban “guerreros”. Se
contabilizaron 37 figurillas, la cuales correspondieron 26 a Tizatlan y 11 a
Ocotelulco. La técnica de manufactura fue de molde, algunas de ellas presentaron
policromia de colores negro y rojo, sobre el estucado. Su altura varié entre 2.2
cms y 4.9 cms de la cabeza pues en ninguna se encontré de cuerpo entero. Su
forma de representar sus elementos anatdmicos fue nariz prominente y boca
entreabierta, generalmente del sexo masculino. No fueron planas, sino de bulto.
Se encontraron dos tipos de representacion de tocados, el primero de ellos es el

llamado temillot!y el segundo el cuachic.

El temillot/ se refiere a que el cabelio se enhiestaba en forma bastante

voluminosa. El nombre se deriva de la palabra temillo, que significa:
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“levantar el peinado de columna de piedra™® (figuras 49 y 50).

El temillot/ era el cabello anudado sobre el vértice, llevaba el guerrero su
cabello sobre la frente y tenia las sienes rasuradas. Este tipo de peinado
correspondia a personas dedicadas a la guerra, como los podemos ver en una
lamina del Codice Huamantia (figura 51). Motolinia dice que a los guerreros se les
ataba los cabellos con una correa colorada. De esta correa colgaban a los lados

unos plumajes>®.

El cuachic (figuras 52 y 53) era el corte de lomo o cresta central de cabello.
Era caracteristico de los guerreros llamados cuachictin (singular de cuachic). El
nombre de este corte deriva de la palabra guait!y chigui 3, que en este sentido

se refiere a la rasurada de las partes laterales de la cabeza®®,

Una exigencia de requisitos de valentia para los cuachictin se encuentra en
Diego Duran. De acuerdo con este Ultimo autor, un guerrero cuando habia llegado
a hacer veinte hechos y valentias, adquiria un nombre nuevo que era el de
cuachic, lo que quiere decir “hombre rapado”. Para esta nueva orden de caballeria
les rapaban toda la cabeza a navaja, dejandole a un lado sobre la oreja izquierda
un pegujon de cabellos tan grueso como el dedo pulgar, el cual entretenzaban con
una cinta colorada y pintabanle la media cabeza azul y la otra media de colorado o
de amarillo. Los cuacuachictin desbarataban, prendian y mataban a mucha gente.
Tenian que obedecer la orden estricta de no huir ante veinte enemigos que los

atacaran. En el curso de la guerra habian perdido el miedo, y no tenian que volver

305 piho, 1973, P. 135

3% Tdem, P. 163

37~ quait! significa extremidad de algo o la cabeza lo alto de ella como es la superficie de casco...,
chiqui significa raspar o rallar algo...” Piho, 1973, P. 169

3% piho, 1973, P. 169
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Figura 49. Figurilla Tipo II, representacion de guerreros

Figura 50. Figurillas Tipo II, representacion de guerreros
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Figura 51. Lamina del Codice Huamantia

Figura 52. Figurilla Tipo II, representacion de guerreros.




Figura 54. Lamina del Cddice Laud
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hacia atras, sino antes de morir. Segin Duran, habia ocasiones en las que dos o
tres cuachictin desbarataban un ejército. En otras ocasiones se refiere a los

cuacuachictin como a los que tenian de profesién de no volver pie atras®®.

En algunas laminas del Codice Laud el dios Mictlantecuhtli lleva en su
cabello el corte de cresta o lomo con ojos laterales. Mictlantecuhtli lleva las sienes
rasuradas (figura 54). Es posible que la asociacion tan frecuente del dios de la
muerte con el corte tipico de los cuachictin pueda referirse a la idea de la muerte

siempre presente entre estos guerreros atrevidos*°.

Seler’!! explica que los rangos militares se distinguian por su vestimenta,
tocado, y divisa, por lo que lo encontramos representado en el tipo II de las
figurillas halladas en los sitios arqueoldgicos de Ocotelulco y Tizatlan. Ademas, de
que determina que para la cultura tlaxcalteca era muy importante la organizacion

militarista.

La contextualizacién (figuras 55 y 56) de las figurillas del Tipo II es |
siguiente: para Tizatldn se encuentran en las calas 6 y 7, donde la mayoria

proviene de ésta Ultima. Para Ocotelulco sélo hubo presencia en el area B.

Cala 7

No. % | No. %

Sobrepiso| 12 60 4 66

Relleno 8 40 2 33

Total 20| 100 6 100

Figura 55. Contextualizacion de Tas figurillas Tipo II, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Tizatlan.

39 piho, 1973, P. 173
310 1dem, P. 181
311 geler, 1992, Pp. 3-61
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Area B

No. %
Sobrepiso 2 18
Relleno 9 82
Total 11 100

Figura 56. Contextualizacion de las figurillas Tipo II, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Ocotelulco.

3.3 Tlaloc

El Tipo III se caracterizd por la representacion del dios Tlaloc, por su
anteojeras y bigote. Se contabilizaron 34 figurillas en total, 26 correspondientes a
Tizatldn y 8 a Ocotelulco. La técnica de manufactura de las figurillas fue de molde
con policromia de colores negro y rojo, revocadas con cal o estuco. La medicidn
varid entre 6.2 cms y 15.9 cms. Sdlo se representd la cabeza, ademas de que
tenian como peculiaridad tener una asa trasera de uso procesional o ritual, ya que
algunas de ellas se encontraron como ofrendas. Garcia Cook y Merino Carriéon®? lo
clasificaron a este tipo como Tipo Texcalac 4, correspondiente a la Fase Cultural

Tlaxcala (1100-1520 d. C. ) (figuras 57, 58, 59 y 60).

Segun Piho, Virve3™® una de las caracteristicas en la representacion del dios
Tlaloc, aparte de su madscara tipica, era el cabello largo. Asi aparecian los
sacerdotes que representaban al dios Tlaloc en los ritos religiosos durante la fiesta
de Etzalcualiztli. No sdlo su propio cabello caia sobre su espalda, sino que llevaban

ademas la mascara tipica de este dios, en la cual estaba ingerida una cabellera

312 Garcia Cook y Merino Carrién, 1988, P.319
313 piho, 1973, P. 66
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Figura 57. Figurilla Tipo III, representacion del dios Tlaloc

Figura 58. Figurilla Tipo III, representacion del dios Tlaloc
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Figura 60. Figurilla Tipo 111, representacion del dios Tlaloc (dibujo).
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Figura 61. Representacion del dios Tlaloc, (ddice Borgia..

hasta la cintura. En los manuscritos de Sahagun se sefiala ademas que el dios
Tlaloc llevaba una vedija®'* de papel en la nuca adornada con una espiga de
guetzal. Cuando moria un sacerdote encargado de sahumar, que iba a formar
parte del grupo de seres sobrenaturales llamados Tlaloqueh(figura 61). Sahagun
dice que este dios era el de las lluvias. Era el encargado de regar la tierra, lo que
provocaba el crecimiento de arboles, frutas, en resumen el sostenimiento
alimenticio de los hombres. Pero también podia provocar catastrofes relacionadas
con el agua, como el granizo, los relampagos, rayos, tempestades del agua y los

peligros de los rios y del mar*®>.

Las celebraciones que se le hacian a Tlaloc eran dos fiestas en el afio
ofreciéndole gran suma de regalos, promesas y devociones. Ademas se hacian
sacrificos humanos en su nombre. Mufioz Camargo dice que sacrificaban para el
dios Tlaloc a muchas personas con cuchillos de pedernales agudos vy afilados, para

314 vedija es un mechdn de lana o de pelo enredado.
315 sahagun, 2000, P. 72
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abrirles los pechos y arrancarles los corazones vivos con las manos de los

sacerdotes o tamacazques >*°.

El contexto de las figurillas del Tipo III fue que para Ocotelulco sélo hubo
presencia en el “area cuartos”, es decir donde se encuentra ubicado la banca-
altar, por lo que quiza la funcion de las figurillas estaba intimamente relacionado
con la continuacion del mundo, a través del ritual al gran dios Tlaloc. Para Tizatlan

se encontraron principalmente en la cala 7. Es importante puntualizar que para

Area “Cuartos”
No. %

Sobrepiso 8 100

Relleno

Total 8 100

Figura 62. Contextualizacion de las figurillas Tipo III, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Ocotelulco.

Cala 7 6

No. % No. %

Sobrepiso | 20 | 100

Relleno 6 (100

Total 20| 100 6 (100

Figura 63. Contextualizacion de las figurillas Tipo III, pertenecientes al sitio
arqueoldgico de Tizatlan.

éste Ultimo sitio existe una gran cantidad de figurillas donde se representa a

Tlaloc, pero desafortunadamente no provienen de excavacion (figuras 62 y 63).

31 Mufioz Camargo, 1998, Pp. 169-170
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3.4 Xiuhtecuhtli

El Tipo IV se caracterizd por tener imagenes antropomorfas con tocado
distintivo de Teotihuacan, ya que es en el sitio arqueoldgico que aparece por
primera vez representado. Se contabilizaron 4 figurillas en total, una perteneciente
a Tizatlan y 3 a Ocotelulco. Fueron hechas en molde y tienen restos de que algin
dia estuvieron estucadas. Su medicién fue de entre 4.2 cms a 5.8 cms. Sdlo se
encontraron las cabezas, ninguna se hallé de cuerpo entero. No hubo tipologias de
comparacion, pero se cree que estas figurillas representaban alguna divinidad, una
persona noble o algun gobernante (figuras 64 y 65).

Figura 64. Figurilla Tipo IV
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Figura 65. Figurilla Tipo IV

UMY SRRSO A,

I\\

Figura 66. Estilizaciones diversas del “signo teotihuacano”
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Segiin Herndndez*Y, el glifo del afio a veces es llamado signo AO, TR 0

signo del rayo y el trapecio (figura 66). Este motivo Postclasico sirve para nombrar

el afo, usualmente se compone de dos elementos entrelazados, el signo del rayo

solar y un trapecio; ocurre con gran frecuencia en los codices mixtecos.

Mateos Higuera®

8

menciona que este signo se le relaciona con el dios

Xiuhtecuhtli, dios del fuego, ya que se le dice sefior del afo. El dios era

considerado como uno de los principales, creadores, ya que él ayudd a construir el

mundo.

Zona excavada

Area B, Ocotelulco

Cala 6, Tizatlan

No. % No. %
Sobrepiso 3 100
Relleno 1 100
Total 3 100 1 100

Figura 67. Contextualizacion de las figurillas Tipo IV, pertenecientes a los sitios

arqueoldgicos de Ocotelulco y Tizatlan.

La contextualizacion de las figurillas Tipo IV se encontraron en sobrepiso,

especialmente para Ocotelulco en el area B, considerada residencial y para

Tizatlan fue una hallada en un contexto de relleno (figura 67).

37 Hernandez, 1995, P. 38
318 Mateos Higuera, 1992
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3.5 Huehueteot!

Para el Tipo V se representé al dios Huehueteotl o dios viejo, asociado al
fuego (figura 68). Aunque es un dios coligado a Xiuhtecuhtli diferenciamos estas
figurillas por su representacion. Se contabilizaron 12 figurillas de las cuales 4
fueron de Tizatlan y 8 de Ocotelulco. Fueron hechas en molde y tuvieron
policromia de colores rojo y negro sobre cal o estuco. La mayoria se hicieron en
bulto. Se determind que era el dios Huehueteotl por las arrugas que presentaron
las figurillas. Estas midieron entre 1.6 cms y 5.2 cms. Solo hubo medicién de la

cabeza, ya que ninguna se encontrd de cuerpo entero.

Lopez Austin®'® dice que era en las personas de edad donde recaia el
control militar y moral de la sociedad. Similitud que tenian con el dios viejo, pues

era el dios encargado de transformar el mundo. Era él que moraba el centro de la

Figura 68. Figurillas Tipo V

319 | dpez Austin, 2004, P. 80
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superficie de la tierra, la madre y el padre de todos los dioses, y que estaba

presente en los hogares, en los templos y en los ritos magicos y religiosos.

La contextualizacién de las figurillas se comporté de la siguiente manera:

para la zona de Tizatldn sdélo hubo presencia en la cala 7, de las cuales todas

provinieron de relleno. En cambio, para Ocotelulco se presentaron en el drea B, en

la reticula 1y 2, de dicha drea. Todas se presentaron en un contexto de sobrepiso

(figuras 69 y 70).
Cala 7

No. %
Sobrepiso
Relleno 100
Total 100

Figura 69. Contextualizacion de las figurillas Tipo V, pertenecientes al sitio

arqueoldgico de Tizatlan.

Area B A:B:R:1 A.B.R. 2
No. | % No. | % No. %

Sobrepiso 6 | 100 1 | 100 1 | 100

Relleno

Total 6 | 100 1 | 100 1 | 100

Figura 70. Contextualizacion de las figurillas Tipo V, pertenecientes al sitio

arqueoldgico de Ocotelulco.

3.6 Ehecatl-Quetzalcoatl

El Tipo VI (figuras 71 y 72) fue la representacién en las figurillas de

Ehecatl-Quetzalcoatl. Se contabilizaron para este tipo 4 figurillas, una de ellas
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pertenecid a Tizatlan y 3 a Ocotelulco. Fueron hechas en molde con presencia de
policromia sobre cal o estuco. La medicion de éstas varié entre 1.1 cms a 4.4 cms
sélo de la cabeza, ya que sdlo se encontré esta parte del cuerpo. Fueron hechas
en bulto.

320 o] dios Quetzalcoat! fue hijo de Iztacmixcoatl y Chimalma

Segun Spence
0 Xochiquetzal, una de las zitzimine. Se relaciona con Ehecatl el dios del viento, y
a veces se representaba entremezclado, como pico de ave. Los mexicanos, segun
el autor, reconocian a Quetzalcoatl como el dios del viento. Seler lo relaciona con
el viento y el planeta Venus o la Luna. Quetzalcoatl era uno de los dioses
principales que barria el camino a los dioses del agua, por eso se adivinaba
porque antes de comenzar la época de lluvias habia grandes vientos y polvos. Los
atavios con los cuales se le adoraban era con una toca en la cabeza, con un
penacho de plumas de quetzal, la cara tenida de negro. Se le adornaba con un
collar de oro, del que colgaban unos caracoles pequefios, calzaba unas sandalias
de negro. En la mano el dios portaba una rodela cuyo motivo central era un joyel
del viento. En la mano derecha tenia un baculo de obispo, algunos cronistas dicen

que mas bien parecia una espada®?!.

Quetzacoatl era uno de los dioses principales en Mesoamérica. Sahagun
menciona que era muy adorado en la antigua Tula. Se le relacionaba con la
abundancia®?, pues era el duefio de las riquezas del mundo, como el oro, la plata,

los chalchihuites y el cacao.

Algunas cronicas relatan que mucho de los pueblos mesoamericanos se
relacionaban o querian relacionarse con el linaje de Quetzalcoatl, ya que éste era

simbolo de estatus. Por lo que Mufioz Camargo dice que los tlaxcaltecas se

320 gpence, 1923, Pp. 117-145
32! sahagun, 2000, P. 73
322 5ahagun, 2000, Pp. 308-309

139



Figura 71. Figurilla Tipo VI

Figura 72. Figurilla Tipo VI




. Ldmina del Codice Borgia

igura 73

F

Figura 74. Lamina del Cddice Florentino
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Zona Tizatlan Ocotelulco
Cala 6 Area A.B.R.1
No. % No. %
Sobrepiso 1 100 3 100
Total 1 100 3 100

Figura 75. Contextualizacién de las figurillas Tipo VI, pertenecientes a los sitios
arqueoldgicos de Tizatlan y Ocotelulco.

pertenecia con el linaje de éste 3% (figuras 73 y 74). Camaxtli habia nacido del

gran dios Quetzalcoatl.

Las figurillas se ubicaron para Tizatlan en la cala 6 y para Ocotelulco en el
area B, reticula 1. La cantidad fue muy poca para ambos sitios, pero todas las

figurillas se ubicaron en el contexto de sobrepiso (figura 75).

3.7 Mictlantecuhtli

El Tipo VII se caracterizd por la representacion de craneos descarnados
emulando quiza al dios Mictlantecuhtli (figuras 76, 77 y 78). Se contabilizaron para
este tipo 7 figurillas en total, de las cuales todas correspondieron al sitio de
Ocotelulco. Fueron hechas en molde y tenian restos de cal o estuco. Midieron
entre 2.5 cms a 10.6 cms, de la cabeza, pues se representaron asi. La forma de
plasmar los elementos anatémicos fue dando un énfasis en la descarnacion. La
pasta fue de barro cocido y el acabado de superficie fue pulido. Son figurillas en
bulto, y los rasgos de la cara como boca y ojos fueron representados en alto

relieve.

323 Mufioz Camargo, 1984, Pp. 132-133
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Figura 76. Figurilla Tipo VII

Figura 77. Figurillas Tipo VII
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0 5cm
A. Ximena Salazar

Figura 78. Figurilla tipo VII (dibujo)

El dios Mictlantecuhtli era considerado como el sefior del lugar de los
muertos, es decir, dios del inframundo. Junto con su mujer Mictecacihuatl, reinaba
en el inframundo. Frecuentemente se le representaba como un esqueleto con
manchas amarillas, simbolo de la descomposicién; en el mes de it/ se le
sacrificaba un cautivo en su templo, Tlalxico, el que se ubicaba en el centro

ceremonial de Tenochtitlan (figura 79).
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Figura 79. Ldmina del Codice Laud

En cuanto a la contextualizacion todas las figurillas fueron halladas en
Ocotelulco de las cuales 3 se encontraron el area B y 2 en relleno. Se encontraron
dos figurillas para el area B, reticula 2, una fue ubicada en el contexto de
sobrepiso y otro en el relleno.

3.8 Tezcatlipoca

El Tipo VIII se caracterizd por representar una forma antropomorfa con
tocado con pintura roja y negra sobre blanco, similar a Tezcatlipoca. Cuentan
estas figurillas con una asa trasera para uso ritual-procesional. La medicidn de alto
de estas varid entre 11.03 cms a 19.7 cms, y de ancho entre 6.9 cms a 10.9 cms.
Fueron hechas de arcilla. Todas pertenecieron a Tizatlan y se contabilizaron 7

figurillas en total (figuras 80 y 82). Algunas de ellas fueron encontradas como
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Figura 80. Figurilla Tipo VIII

Figura 81. Lamina del Codice Borgia
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A. Ximena Salazar

Figura 82. Figurilla Tipo VIII (dibujo)

parte de una ofrenda del recinto ceremonial de Tizatlan junto con un caracol
marino y silbatos de barro. Garcia Cook y Merino Carrion®** lo clasifican a este tipo

como Texcalac 3, correpondiente a la Fase Cultural Texcalac (650 a 1100 d. C.).

324 Garcia Cook y Merino Carridn, 1988, Pp. 310-321
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En cuanto a su contexto todas correspondieron a las calas 6 y 7 de la exploracién
arqueoldgica realizada en Tizatlan, todas en sobrepiso. Es interesante mencionar

que estas figurillas no se hallaron en Ocotelulco.

Segun Piho, Virve®® Tezcatlipoca se representaba con distinos atuendos y
tocados, que corresponden a lo ubicuo del dios, ya que es uno de los principales
sefiores del pantedn nahuatl. Su tocado se le conoce con el nombre de &zotzoncolli
y se representa de perfil como un copete. Uno de sus frecuentes tocados es el
aztaxellj, adorno guerrero de plumas largas y blancas que se entrecorta, abriendo
sus dos puntas. En el Cddice Borgia aparece como dios del Norte. Sobre la punta
de su tzotzoncolli y frente a mismo lleva los plumones blancos y sobre la cabeza

se levanta el aztaxellio adorno de plumas bifurcadas y blancas de garza®®.

"Dos interesantes figuras se encuentran en €l folio 35 del Cddice Borgia.
La parte inferior de la cara del dios, en ellas representado, esta tapada
con la mdscara de Ehecatl, sefior del viento, y sobre el pecho lleva el

pectoral de concha pulida tipico de Quetzalcoat! y Ehecat!”™ .

Tezcatlipoca tiene como caracteristica principal su tocado tzotzoncolli con
plumones blancos y su espejo humeante sobre la sien>%8, Virve Piho cuestiona que
es desconcertante que la imagen de Tezcatlipoca tenga un corte de guerrero de

un rango militar inferior. Pero era el dios patrono de los guerreros jévenes 329,

De acuerdo con Seler

32 piho, 1973, P. 115
3% piho, 1973, P. 115
327 1dem

328 piho, 1973, P. 115
32 piho, 1973, P. 117
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"..tlacochcalco yaot! no es un dios guerrero comun, sino que es el que se
encuentra en el templo del Norte. Tlacochcalco se usa agui como sinonimo
de los terminos teotlapan, mictlampan con lo que se designa el Norte”®*°

(figura 81).

En las figurillas de este tipo podemos ver que en efecto la pintura negra y
roja en la cara corresponde al dios Tezcatlipoca, ademas del tocado de plumas

que lleva en la cabeza.

2.9 Cinteotl, Mixcoatl, Tezcatlipoca Rojo y Tlahuizcalpantecuhtli

Los Tipos IX, X, XI y XII se caracterizaron por la representacion de la
deidad Cinteotl, deidad del maiz, de Mixcoatl, Tezcatlipoca Rojo y de
Tlahuizcalpantecuhtli. Se representd la primera con tocado negro y rojo sobre
blanco, y su tocado con forma de maiz. La medicién de éstas variaron de 16 cms
de alto y 9.1 cms de ancho. Sdlo se hallé una de cada una, cuya procedencia es el
sitio arqueoldgico de Tizatldn. Son piezas Unicas de barro y halladas como parte
de una ofrenda del recinto ceremonial del sitio junto con un caracol marino y
silbatos de barro. El asa que llevan en la parte trasera hace pensar en el uso
procesional que se les atribuye. Las describiremos con mayor detalle mas

adelante.

Lo que se encuentra representado en las figurillas es un fendmeno de un
arte religioso al servicio de culto. Toda composicion representa una parte
mitoldgica importante. Los objetos funcionaban como parte del rito funerario y

constituian un medio de comunicacién con sus dioses®!.

3% piho, 1973, P. 119
31 Camarena, 2003, P. 333
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3.10 Ofrenda de los cuatro rumbos

Hemos separado estas figurillas del resto de la clasificacion general, ya que
éstas se encuentran en un contexto de ofrendas. El lugar donde se hallaron fue en
una parte muy cercana de los murales de Tizatlan. La temporalidad de dicha
ofrenda corresponde al siglo XIV. Una vez analizadas se ha inferido que
corresponden a la representacion de las direcciones del cosmos. Una de las ideas
fundamentales de la religidn mexica consistia en agrupar a todos los seres segun
los puntos cardinales y la direccién central, o de abajo hacia arriba. Por eso en la

mentalidad prehispénica son tan importantes los nimeros cuatro y cinco 332,

Lo interesante de esta ofrenda es que se encontraron junto a un caracol
marino y silbatos de barro. Es curioso saber que en la fiesta de Toxcatl, dedicada
al dios Tezcatlipoca, un personaje salia del templo tocaba su instrumento que daba
un sonido agudo en direccién de los cuatro puntos cardinales (figuras 83, 84 y 85).
Al escuchar el sonido de la flauta, los asistentes llevaban a cabo la ceremonia que
consiste en comer tierra. El representante de Tezcatlipoca es un flautista y las
reacciones que el suscitaba entre los asistentes cuando tocaba su instrumento. La
flauta utilizada por el personificador de Tezcatlipoca representa, pues, el medio de
comunicarse con la divinidad. En cuanto al rey, por medio de este instrumento
recibe los mandatos del “Sefior del espejo humeante” que debe transmitir a los
hombres. Por la posesién de la flauta el rey se transforma en mediador entre el

dios y los hombres®3,

332 Caso, 1983, P.21
333 QOlivier, 2004, Pp.343-402
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Figura 85. Figurillas del sitio arqueolégico de Tizatlan
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Segtin Montoliu®* son las narraciones miticas de mesoamérica que suelen
hablar sobre el origen y la organizacién de las cosas del mundo. Frecuentemente
estas narraciones se basan en la division cuatripartita del espacio y las leyendas de
los hermanos mayores y menores que encarnan esos cuatro rumbos cdsmicos.
Generalmente son hijos de los dioses superiores y fueron escogidos para
representar a sus padres, continuar la creacidn, ordenar las cosas y vigilar a los

seres humanos que habitan la tierra.

Se cree en la concepcidbn mesoamericana que se necesita de dioses
primordiales que corresponden a cada uno de los puntos cardinales para que estos

sostengan y mantengan el movimiento del mundo, es decir, la vida y la muerte.

Para los mayas de Yucatan, los dioses cargadores del cielo, asi conocidos y
llamados bacaboob, son los protagonistas de una de ellas. Actualmente los mayas
tienen la idea de que existen cuatro dioses en las distintas esquinas del mundo
interviniendo todos los dias en la vida de los seres humanos. A estos dioses,
guardianes de la naturaleza se les llama Yuntziloob. Cuando se habla de la
proteccion de los pueblos, los cultivos y los seres humanos, se les denomina

balamoob.

Una de las ideas principales en la division del espacio en cuatro divisiones es
para ordenar las cosas (figura 96). Los hermanos mencionados representan cada
sector, asi como las estrellas, los vientos, las lluvias, rayos, plantas, animales y
otros objetos que a ese rumbo pertenecen. Son estos dioses los que intervienen en

la vida de los hombres mandando los vientos y las lluvias benéficas y maléficas

334 Montoliu, 1980, P. 47
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Figura 86. Figurilla que representa a Tlahuizcalpantecuhtli, procedencia sitio
arqueoldgico de Tizatlan.

Figura 87. Figurilla que representa a Mixcoatl, procedencia sitio arqueoldgico
de Tizatlan.
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Figura 88. Figurilla que representa a Tezcatlipoca rojo, procedencia sitio
arqueoldgico de Tizatlan.

Figura 89. Figurilla que representa a Tezcatlipoca negro, procedencia sitio
arqueoldgico de Tizatlan.
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Figura 90. Figurilla que representa a Cinteotl, procedencia sitio arqueoldgico
de Tizatlan.

Figura 91. Perfil de la figurilla que representa a Cinteotl, procedencia sitio
arqueoldgico de Tizatlan.
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para la practica de la agricultura, pero ademas curaban enfermedades y conocian

los secretos para curarlas®.

La ofrenda compuesta por figurillas, representando a los cinco rumbos del
universo son efectivamente cinco, y esta personificada por diferentes divinidades
para cada rumbo. En el centro encontramos a Tlahuizcalpantecuhtli el dios del
alba, en el Norte esta Mixcoatl , en el Sur esta el dios Tezcatlipoca rojo, en el Este
se encuentra Tezcatlipoca negro y en el Oeste esta caracterizado por Cinteotl
(figuras 86, 87, 88, 89, 90 y 91). La figurilla que se le atribuye corresponde a
Tlahuizcalpantecuhtli lleva un tocado en forma de puntas de color blanco y rojo
alternado, este tocado generalmente se le asocia al dios Tlaloc. Como orejeras
tiene el quincunce. La cara es negra, donde los ojos y boca estan marcados por

circulos blancos.

La deidad Tlahuizcalpantecuhtli (figura 86) se determina por la presentacion
del quincunce, en este caso como orejeras, y que segin Seler*® es una
caracteristica de los dioses estelares, especialmente de la deidad del lucero del
alba. Gonzalez Torres®’ dice que Tlahuizcalpantecuhtli es una de las advocaciones
de Quetzalcoatl, como deidad del planeta Venus, posiblemente en su aspecto
matutino. Los cddices lo presentan en dos formas. En una, su cuerpo lleva rayas
rojas, y la cara esta pintada con una especie de antifaz rodeado de circulillos
blancos (representado en la figurilla); en la segunda forma tiene sélo la mitad del
cuerpo rayado y la otra pintada de negro, y en la cara tiene cinco circulos

conocidos como el quincuce. En ambas representaciones tiene el pelo rojo.

La segunda figurilla se identifica con un tocado dividido en dos, con colores

blanco y rojo, acompafiado con puntos negros. En la cara de la figurilla tiene un

335 Montoliu, 1980, P. 49
3% Seler, 1963
337 Gonzélez Torres, 1991, Pp. 171-173
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antifaz de manera horizontal. El cuerpo de ésta es acompafiada por lineas negras
y rojas. Por su tocado distintivo creemos corresponde a la representacion de
Mixcoatl.

Mixcoatl se identifica por estar caracterizado por un penacho ahorquillado®*®
(figuras 87, 92, 93 y 94). Segun Seler*® Mixcoatl es el prototipo de los hombres
destinados al sacrificio. Se le asocia al Norte. Deidad tribal de los chichimecas y

dios de la caza.

En el Cddice Borgia*, Mixcoatl muestra la pintura blanca, rayada de rojo en
el cuerpo y el rostro, como en la figurilla, y en negro. Por otra parte es de por si el
dios de los guerreros y el prototipo del guerrero, sus subditos, los chichimecas o
los dioses del norte los mimixcoa, son los vencidos en la guerra, los destinados al
sacrificio, las victimas por excelencia, de ésto hablan ya las cosmogonias y las

leyendas de las migraciones.

Como guerrero lo vemos a Mixcoatl representado por hombres en el mural
situado en Malinaco, Estado de México(figura 94). Marquina®** dice que el mural
fue encontrado en edificio III del sitio arqueoldgico de Malinalco. EI mural
corresponde a un friso de guerreros representados con una vestimenta casi igual
entre si, caminan sobre una franja de pieles de jaguar y plumas y llevan un escudo
en la mano izquierda, y en la derecha un dardo; el broche del cinturdn esta
decorado con un motivo solar del que caen largas plumas verdes y al frente llevan
un adorno semejante a las mariposas que aparecen en el pecho de las cariatides

de Tula; el peinado es el clasico de los guerreros; el cuerpo esta pintado con rayas

38 Ahorquillado es en forma de horquilla, es decir en dos puntas, Diccionario Enciclopédico
Larousse, 2004.

339 Seler, 1963

0 Seler, 1963

3! Marquina, 1964
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Figura 92. Mixcoatl, deidad tribal de los chichimecas y dios de la caza.

Figura 93. Mixcoatl, deidad de los chichimecas acompafiado de Ocelotl, el jaguar,
genio del Norte.
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Figura 94. Procesion de guerreros vestidos de Mixcoatl, sitio arqueologico de
Malinalco, Estado de México.

paralelas amarillas y una franja verde obscura a la altura de los ojos; el altimo de

los tres guerreros lleva una cuerda atada en la parte alta de la pierna derecha.

Gonzalez Torres®? explica que Mixcoatl quiere decir serpientes de nubes.
Eran los nombres que recibia el dios de la Via Lactea y de las tribus cazadoras de
las llanuras del Norte. Era adorado especialmente por los chichimecas, como ya
dijimos anteriormente. Al identificarse con la Via'Lactea se asocia con la diosa de la
galaxia; Citlalicue “la de la falda de estrellas”. Se dice que fue el padre de
Quetzalcoatl; con el nombre de Camaxtle que era la principal deidad de los
habitantes de Tlaxcala y Huejotzinco. Se le representaba como un hombre vestido
con un sencillo taparrabo y pintura negra como antifaz; ademas, en una mano
llevaba una cesta especial usada por los chichimecas para recoger la caza y en la

otra un haz de flechas. Sus piernas estan rayadas de blanco y rojo y su penacho

342 Gonzalez Torres, 1991, P. 119
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estd formado por dos plumas de garza. A veces lleva en las manos un escudo,
armas y un instrumento curvo que parece representar una constelacién. Mixcoatl y
Camaxtle aparecen mezclados en los mitos del origen de la guerra sagrada, ya que
es uno de los cinco mimixcoa creados después de los cuatrocientos, mismos que
no cumplieron con su deber de hacer la guerra para tener corazones con que
alimentar al sol. Segun un mito, Camaxtle-Mixcoatl creé a cinco hijos que subieron
al cielo, a los que ordend bajaran a matar a los chichimecas, que €l habia creado
también, y alimentar al Sol con sus corazones. Fue también el jefe de los

centzonmixcoa o sea los cuatrocientos mixcoas.

Para la siguiente figurilla predomina el engobe blanco. El tocado es
puntiagudo y la cara esta caracterizada por ser de color rojo con una nariguera

distintiva de color blanco. Un dios rojo es Tlatlauhqui Tezcatlipoca.

Tezcatlipoca rojo o Tlatlauhqui Tezcatlipoca representa al Sur en esta
ofrenda (figura 88). A esta deidad se le relaciona con Xipe Totec “nuestro sefior el
desollado”. Y a Xipe Totec hay que considerarlo mas bien como un dios agrario, un
numen de la tierra. Esto podria explicarse con el hecho de que Xjpe Totec era el
dios rojo. Se asocia con la temporada de lluvias, ya que la fiesta de este dios cae
en primavera, y él es en general el dios que representa el resurgimiento del nuevo

vestido, la nueva piel que la tierra se pone al empezar las lluvias®*®.

Tezcatlipoca negro en esta ofrenda representa el Este. Se representa con un
caracteristico tocado puntiagudo y en la cara muestra un antifaz negro. Predomina

el engobe blanco en la figurilla.

Yayauhqui Tezcatlipoca, el negro, cuyo nombre indica seguramente que es
el dios que se hunde en la tierra, parece haber sido el aspecto principal de la

deidad (figura 89). Tezcatlipoca es el “espejo humeante”. También era conocido

33 Seler, 1963, Pp. 115-116
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como Telpochtli “el mancebo”, Yoalli Ehecatl/ “viento nocturno”, Titlacaua “cuyos
hombres somos” o Moyocoyani “el que se inventa a si mismo”. Era uno de los
dioses mas importantes de los mexicas. Su imagen representaba casi siempre aun
joven vestido con un taparrabo y con la cara y las piernas pintadas con rayas. En
la cabeza llevaba un tocado de pedernales y orejeras de oro torcidas en espiral,
brazaletes de plumas de quetzal y cascabeles en los tobillos. Cargaba en la espalda
un adorno hecho también de plumas de quetzal, en una mano llevaba un escudo
de plumas y una bandera ritual de papel, y en la otra un adminiculo®** denominado
“mirador”. También se le representa con un espejo negro de obsidiana.
Tezcatlipoca tiene un lugar muy importante en los mitos como deidad creadora y
como la contraparte de Quetzalcoatl. Huitzilopochtli y Camaxtle fueron hijos de la
deidad creadora, a quienes se encomendd la creacién del mundo y todas las cosas
del universo; sin embargo, los principales actores de la creacién fueron
precisamente Tezcatlipoca y Quetzalcoat! , lo que posiblemente origind la rivalidad
que se dio entre ambos y que nos muestran todos los mitos, aunque en éstos
Tezcatlipoca juega también el papel de embaucador; en la creacion de las cuatro
edades o soles cosmogodnicos, uno de estos dioses destruye el mundo que
construyé el otro, para tomar su lugar. Ambos crearon la tierra dividiendo a la
diosa Tlaltecuhtli (sefiora o sefior de la tierra), con Quetzalcoatl crearon la Via
Lactea y asimismo separaron la tierra del cielo, poniendo como sostenes de este
Ultimo varios arboles, entre los que estaban ellos mismos. Con Huitzilopochtli crea

el fuego y los primeros hombres y después los cielos y la tierra®®.

La figurilla con tocado puntiagudo, en donde en sus extremos tiene dos
mazorcas pensamos corresponde a Cinteotl. La cara predomina el color negro y la
boca roja. Los 0jos son resaltados por una linea negra. Las orejeras son redondas

y la base de la figurilla tiene colores negro, rojo y blanco.

¥4 Adminiculo, objeto pequefio con finalidad practica, Diccionario Enciclopédico Larousse, 2003.
35 Gonzalez Torres, 1991, Pp.167-169
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Para el dios Cinteotl, Hernandez>* opina que fue una deidad masculina del
maiz. Sus representaciones en el estilo Mixteca-Puebla se identifican por la pintura
facial, que es de dos lineas horizontales negras o rojas a la altura de los ojos, y en
ciertas ocasiones un rectangulo en la meijilla, y por el tocado de mazorcas (figuras
90 vy 91).

En el Cddice Tudela aparece Tezcatlipoca acompafiado de Cinteotl, pareja
de dioses, entre otros acompafiados con un arbol, y que hace referencia a los
cuatro puntos cardinales o cuatro rumbos del universo. En esta lamina se relaciona

con el Poniente (figura 95).

Figura 95. Lamina del Cddice Tudela.

3 Hernandez, 1995, P. 31
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En el Oeste se encuentra Cinteotl (figuras 90 y 91) dios o diosa del maiz.
Seler**” opina que este dios es casi simpre un dios masculino, pintado de amarillo
cuyo tocado esta caracterizado por mazorcas y flores de maiz que lleva en la
coronilla. Era esposo de Xochiquetzal e hijo de Toci. Habia varios templos
dedicados en su honor, que recibian el nombre de Cinteotl Iteopan, uno era el de
Tlatlauhqui Cinteotl o Cinteotl rojo. Es uno de los cantos rituales que le eran
dedicados se dice que nacid en Tamoanchan, de donde descendié en un mito
perteneciente al pueblo de Chalco. También se cuenta que nacié de la unién de
Xochiquetzal y Piltzintecuhtli. Se sefiala que un dia se metié debajo de la tierra, lo
que se puede interpretar como que se murid y de sus cabellos salié el algodén; de
cada una de las orejas, asi como de su nariz broté una semilla comestible
diferente. De los dedos nacid un tubérculo llamado camote, de las ufas una
especie de maiz, y del resto del cuerpo muchos otros frutos. Se le festejaba
también en el mes de Auey tozoztli junto con la diosa Chicomecoatl, a quien estaba

estrechamente asociado>®.

La particularidad de esta figurilla es que representa una mascara de mono.
Seler’® dice que el signo regente de Cinteotl es el signo ozomatli (mono). Es
curioso que Sahagiin®*® habla que en la fiesta dedicada a la diosa Toci ataviaban a
una doncella que debia ser sacrificada. Una vez muerta la desollaban y uno de los

sacerdotes se vestia con su piel, la cual recibia el nombre de teccizquacuilli.

"..la desollaban el muslo, y el pellejo del musio llevabanle al cu de su hijo

gue se llamaba Cinteotl, que estaba en otro cu, y vestiansele...”

"..hecho esto volviese adonde estaba la estatua de Cinteot! , hijo de

aquella diosa llamada Toci. A quien este representaba, este Cinteotl. Era

3% Seler, 1963, P. 167; Spence, 1923, Pp. 176-179
38 Gonzalez Torres, 1991, Pp. 39-90

3 Seler, 1963, P. 181

30 sahagun, 1989, P. 132
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mancebo el cual llevaba puesto por cardtula el pellejo del muslo de la

mujer que habia muerto, y juntabase con su madre...”.

d) Mixcéatl, deidad trital de Jos chichimecas, ) El dics del Este, § 3
dios de la caza, Sefior del periodo cuartn, ) ios del Este, Sefior del periodo tercero,
regente del Norte, regente del Este.

*) .]vkthcﬂi ollin, 10-Movimiento, Sefior del
period 0, regent tro, de la direc-
¢iéa hacia sbajo.

d)wpeTétec,nuﬂhoS‘eaordDmuado,dm b Tldloe, divcs de 1s Huwis, Sefior del o
de I tevrn, segundo, régente del Sar. pertode

Figura 96. Los dioses de los periodos de Venus, representados en el (ddice

Borgia segn Seler®’,

Lo que se sugiere con la representacion de la mascara de mono en el dios

Cinteotl es que esta representado su nagual en la figurilla. Navarrete®? dice que

por medio del nahualismo, los hombres, y los muertos pueden transformarse en

fuerzas naturales, los dioses pueden transformarse en otros dioses y tambieén en

! Seler, 1963
32 Navarrete, 2000, Pp. 164-169
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hombres, y los muertos pueden tomar posesién de criaturas vivientes. El
nahualismo puede ser comprendido como una técnica de mediacion y
comunicacion entre los planos cdsmicos que aprovecha estas vinculaciones: al
permitir que un ser se transforme en otro ser de naturaleza diferente, o
perteneciente a un nivel césmico diferente, abre un canal de comunicacién y
accion que rebasa el ambito de accién “normal” de ese ser y le permite actuar en
otros planos cosmicos. La funcion de mediacion que se establece de esta manera
entre los planos cosmicos puede explicar también la relacion entre el nahualismo y
las lluvias v la fertilidad. Diversas fuentes confirman la importancia de los nahuales
en la propiciacion de las lluvias y su poder para atraerlas y ahuyentarlas, tal como
se describe en el pasaje de Sahagun, que asocia al nahualli con los graniceros. El
gobernante nahual 7zutzuma de Coyoacan estaba asociado con la fertilidad, en

este caso a través de los manantiales.

Las figurillas de esta ofrenda tienen como particularidad que sus ojos se
personifican como si las divinidades que estan representando estuvieran muertas.
Quiza por que reflejan la cosmovisidn mesoamericana donde los dioses para vivir

debian morir para asi mantener el movimiento del cosmos.

La imagen de divinidades plasmadas en la cultura material de Ocotelulco y
Tizatldn nos brinda informacion sobre la importancia de éstas como base
cosmoldgica. Podemos diferenciar ahora que la imagen plasmada en ceramica y
figurilla, la primera cuenta con una complejidad mayor en significado, por los
motivos plasmados en ella. Sin embargo, en cuestién contextual tanto la ceramica
como las figurillas se hallaron como ofrendas, y que se relacionan a aspectos

rituales. Aunque no todas se hallaron bajo este contexto.
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CAPITULO V
ANALISIS DE LA IMAGEN

En este capitulo trataremos de analizar la imagen en los murales de los
sitios arqueoldgicos de Tizatlan y Ocotelulco, Tlaxcala. Partiendo de la idea que el
estudio de una imagen exige el desciframiento para su posible interpretacién®. La
imagen estad compuesta de diferentes signos que consisten en la comunicacién de
ideas por medio de mensajes, ademas de que tienen por funcién la representacion
de una realidad compleja®. De aqui la importancia del lenguaje simbdlico dentro
de las religiones. Los simbolos representan conceptos dificiles de definir o
comprender del todo, expresan verdades eternas para el creyente que se pueden
ir transformando en un proceso de mayor o menor desarrollo consciente, hasta

llegarse a convertir en imagenes colectivas aceptadas por las sociedades™.

En el caso de la religion mesoamericana se caracterizaba por reflejar los
principios fundamentales que inspiraron su teogonia, cosmogonia y su mitologia;
las atribuciones de sus dioses, sus esferas de accién, los simbolos asociados y su
parafernalia; el ritual con el que se les rendia culto y el calendario para celebrar
sus fiestas; y, el sacerdocio que estaba encargado del culto, su organizacion y su

preparacion .

Creemos que el andlisis de la imagen en los murales de Tizatlan y

Ocotelulco podra llevarnos a la comprensién del vinculo del hombre con sus dioses,

353 panofsky, 1979, Pp. 21-24

3% Guiraud, 1989

35 1dem, P. 16

3% Caso, 1968. “Habia un sumo sacerdote, el teotecuhtli un sacerdote menor, sacerdotes
comunales, ministros encargados de los tesoros de los templos, cantores, directores de los colegios,
maestros y aquellos dedicados al servicio de una deidad particular, como la del puique
(Tezcatzéncatl), la del maiz (Cinteotl), etcétera. Cada uno tenia normas particulares, pero casi
todos practicaban ayunos, abstinencia, autosacrificios y otras disciplinas ascéticas para lograr la
apertura al contacto con lo sagrado” De la Garza, 1990, P. 29
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el sentido de la existencia humana y el motor de la dinamica del cosmos, de ahi la

importancia de analizarla en detalle.

1. Los murales de Tizatlan

Los murales de Tizatlan correspondieron a la manifestacion pictorica de los
sitios de origen y destino en que creian los mesoamericanos para el siglo XIV.
Temporalidad que lo expresa estilisticamente similar a Ocotelulco, fechado en este

tiempo.

La descripcion de los murales se basa en la realizada por Eduardo
Noguera®’ y Alfonso Caso®*®, ya que ellos son los primeros investigadores que los
analizan. Ademas de nombrar otras interpretaciones del uso de los murales como
la que hicieron recientemente Areyzaga y Lemus®®. Para asi tratar de hacer un

nuevo andlisis segin nuestra investigacion.

Eduardo Noguera®® dice que las ruinas del lugar se encuentran construidas
en la porcién Poniente del cerro de Tizatlan. Este tipo de orientacion es una de las
caracteristicas, segiin Matos Moctezuma, de los edificios considerados como centro
del Universo®!. Este punto lo analizaremos mas adelante. Se encontraron dos
pequefias plataformas o lapidas de una altura de 35 cms por 1.17 m de ancho y
1.80 m de largo. Ambos altares de proporciones semejantes, tienen tres de sus
lados ocupados por pinturas al fresco con un caracter simbdlico, es decir, los
costados Este, Oeste y Sur careciendo el Norte de pinturas por hallarse ocupado

por columnas. Estas posiblemente sostenian un techo. Aunque las columnas que

37 Noguera, 1997

38 Caso, 1927

3% Areyzaga y Lemus, 1995

3%0 Noguera, 1996

%1 Matos Moctezuma, 1998, P. 10
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se encuentran enfrente de los murales quizd sirvieron para protegerlos de la

siguiente etapa constructiva (figura 97 y 98).

La cara Sur del altar Poniente (figura 99) representa en el lado derecho un
Tezcatlipoca lujosamente ataviado, en actitud belicosa. Se encuentra en los
momentos de haber lanzado un at/at/ (lanzadardos) con la mano derecha. La cara
y el cuerpo de la divinidad se hallan representados con sus colores caracteristicos,
es decir, el cuerpo y miembros pintados de negro, como forma del Tezcatlipoca
negro (Yayauhqui) y la cara con bandas amarillas y negras (ixtlan tlatiaan). Su
tocado es el de un guerrero (tzoltzocohueyac), la cabellera (&zoncalli), hacia un

lado, el adorno nasal con una placa cuadrada de color azul cayendo sobre la boca,

N

Figura 97. Ubicacion de los murales de Tizatlan, Tlaxcala.
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el adorno de plumas en forma de tridente (aztaxelli o cuauhpilolli), simbolo de la
guerra. En el pecho ostenta lujosas bandas de las que penden dos cascabeles de
oro, cosa comun en todas las deidades representativas del planeta Venus. En
medio de las piernas cuelga su maxtiatl. Ademas el pie se ve desprendido y en su
lugar esta el espejo humeante del cual sale el simbolo del agua y el fuego (at/
tlachinolli), de la mano derecha le cuelga una bolsa de piel atada a una correa y en
la izquierda sostiene un escudo del que sobresale una bandera de guerra (pantli),

en el pie derecho lleva la sandalia (cactl).

Figura 98. Mural A, cara Oeste, Sur y Este respectivamente.

Sobre la porcion opuesta a la deidad representativa de Tezcatlipoca y
ocupando toda la faja izquierda de esta misma lapida se aprecia otra divinidad que
Noguera identifica como Mictlantecuhtli. Comprende un esqueleto y su cabeza es
un craneo, lleva por ornamentacion una roseta (cuexcoch chimalli), en la parte
posterior del craneo tiene encajado un pedernal en la mandibula superior y la
bandera de pape! (pantoyaualli). El esqueleto esta cubierto de una manta de color
azul por delante y la espalda rayada de finas lineas rojas, como el de los dioses
estelares y de las tribus cazadoras y el de las victimas condenadas al sacrificio®®.
De la parte superior del craneo empieza el tocado limitado por una ancha banda
amarilla, arriba de esta faja se completa el tocado propiamente constituido por un
creston de plumas. De su pectoral penden cuatro cascabeles de oro. Entre las

piernas cuelga el maxtiat], también azul y se aprecian los cactfi que cubren hasta

32 Caso, 1927
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el empeine. El personaje carga su escudo y su bandera. Sus atributos como el
pedernal en la mandibula que remata en ojo estelar y el collar con cascabeles de

oro lo relacionan con la estrella de la tarde, Tlahuizcalpantecuhtli.

Areyzaga y Lemus®® opinan que la deidad Tlahuizcalpantecuhtli indica la
funcionalidad de los murales, donde se envestia al guerrero como ocelot! y
cuauhtli, determinado por el glifo de alacran. Ademas de decir que Tizatlan, era el
sitio rector del grupo tlaxcalteca, por contener las estructuras donde se llevaban a
cabo la colocacién de la nariguera, rasgo distintivo, que de acuerdo con las fuentes
y los investigadores contemporaneos era un acto que se lievaba a cabo en un
lugar especifico, que por lo general, iba a ser el de mayor jerarquia dentro del
grupo. Por lo que sugieren que la funcién de los altares fue de iniciacion como las
estructuras donde se otorgaba al aspirante el grado de talogueh o teuhctii por

medio de la perforacion del séptum, simbolo distintivo del rango adquirido.

El motivo situado atrds de Tlahuizcalpantecuhtli es un gran pedernal dentro
de las fauces de una serpiente estilizada, y por delante lleva una figura de rama
pintada de rojo. La pequefia parte del cuerpo de la serpiente que ain se percibé,
esta pintada de azul y amarillo, pero la cabeza es azul, por lo que se puede llamar

una Xiuhcoatl o serpiente de fuego®**.

Asi, lo que se plasman en estas pinturas son las ideas fundamentales del
movimiento del cosmos, ya que se representa la dualidad, concepto cosmoldgico
nahuatl primordial. Para Lopez Austin la alternancia de dos conjuntos opuestos de
fuerzas y con la idea de la regeneracién vegetal y el retorno de las lluvias, el ser
humano imaginé un ciclo de muerte y vida en el que quedd inmersa, como parte

del circulo, la propia existencia individual sobre la tierra .

33 Areyzaga y Lemus, 1995
%4 Caso, 1927
35 Lopez Austin, 1994, P. 223
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La lectura del mural se enfatiza en la parte central de éste, por ser la
imagen principal (aqui es donde estan representadas las divinidades) y después en
sus partes laterales. En el mural A se plasma a Tlahuizcalpantecuhtli y Tezcatlipoca
como una oposicién-composicién dual. El dualismo era considerado para los
nahuas prehispanicos como la composicién-movimiento del todo (tiempo-
espacio)®®® (figura 99).

A Tezcatlipoca se le asociaba con la finalizacién del mundo (correspondia al
primer Sol). Contreras opina que quiza Tezcatlipoca era una advocacion®®’ de
Camaxtli, para los tlaxcaltecas, ya que éste tenia atributos de una deidad guerrera
y solar®®®, Esta informacion la probaremos con evidencia arqueoldgica y de fuentes
escritas mas adelante.

"..huemac tezcatlipuca “el dios espejo” o ‘el dios de la luz’, y pucah
quiere decir “dios negro’, en lengua de los otomis. Dios tezcatl, en /a
lengua mexicana, quiere decir “espejo’, que, compuesto destos dos
verbos en estos dos lenguajes quieren decir “espejos dos negro” o “luz
dios” ... “dios de las batallas”, y a éste atribuian que daba las victorias. Y
ansi, en sus grandes trabajos y peligros, invocan su nombre, llamandole

Tezcatl y pucah huemac... .

Para Sahagin las caracteristicas entre Huitzilopochtli y Camaxtli son

semejantes. Ambos fueron dioses robustisimos de grandes fuerzas y belicosos™.

36 Davies, 1990

367 Advocacién es el titulo que se le da a algunas imagenes para distinguirlas de otras, Diccionario
Enciclopédico Larousse, 2003

368 Contreras, 2005a, P. 19

369 Mufioz Camargo, 1984, P. 131

370 sahagun, 2000, P. 69
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Los dos fueron dioses patronos de pueblos guerreros®’}. Durante el periodo

Posclasico los poblados dedicados a la guerra se adjudicaron la tarea de alimentar

Figura 99. Mural A, cara Sur perteneciente al sitio arqueoldgico de Tizatlan.

al Sol, con la finalidad de que continuara el recorrido diario solar por la bdveda

celeste’”?,

El culto a Tezcatlipoca no sélo se ve reflejado en el arte mural, sino que se
encuentra plasmada su imagen en las figurillas. Curiosamente éste material
cultural no se halla en Ocotelulco, por lo que se cree que en Tizatlan tenian una

adoracién particular por este dios (figura 100)

El espejo que portaba Tezcatlipoca era considerado un objeto de obsidiana

asociado con el agua, la tierra y el aspecto nocturno del universo. El espejo situado

31 “Un mismo dios podia hacerse presente bajo un desdoblamiento y otro transformarse segin le
placia o segin la advocacion con que era solicitada su asistencia. Numenes hubo como
Tezcatlipoca, cuyos nombres o epitetos con que era invocado podian ascender a mas de sesenta”
Mateos Higuera, 1993

372 Contreras 2005b, P. 10
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en medio del cielo participa también de este caracter simbdlico. Refleja el

descenso del astro solar pero también, de cierta manera, lo provoca. El espejo

A Ximena Salazar

Figura 100. Figurilla que representa a Tezcatlipoca.

1’3, Se contaba que si

representa el aspecto nocturno y acudtico del So
Tezcatlipoca se enfurecia, harfa que se viniera abajo la béveda celeste y provocaria
la muerte de los hombres®’*. En contraparte, Quetzalcoatl ataviado como la estrella

matutina representa el comienzo del dia, la vida en si.

El encuentro entre Quetzalcoatl y Tezcatlipoca manifiesta sin duda el
caracter creador de estas dos divinidades, cuya cooperacion dio origen al

nacimiento de la humanidad actual®’®. Los cronistas hispanos nos dicen que el gran

373 Olivier, 2004, P. 466
374 Durén, 2002
375 Qlivier, 2004, P. 188
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dios Tezcatlipoca era el criador del cielo y de la tierra, el que podia dar de comer y

beber, incluso dar riquezas>’®.

La representacion que se encuentra en Tizatlan del dios Tezcatlipoca
corresponde a la caracteristica, es decir, con el pie arrancado. Seler dice que se
figura asi, pues fue el monstruo de la tierra quien se lo arrancd, cuando levantd el
mundo con la ayuda de Quetzalcoatl”’. Pero era caracterizado como gran
‘guerrero, aspecto importante para que el mundo tuviera movimiento pues es a
través del combate guerrero donde se obtienen los cautivos que van a ser

sacrificados.

Mientras que Tlahuizcalpantecuhtli, en el mural, se acompafia de una
Xiuhcoatl o serpiente de fuego, que algunos investigadores asocian como el que

precisaba el punto inicial de la medida del tiempo™”8.

Por lo tanto Tezcatlipoca es el guerrero joven igual que
Tlahuizcalpantecuhtli, que es Quetzalcoatl enteramente nuevo y se ha convertido
en un dios astral: Venus. Pasando de la tierra al cielo se ha hecho guerrero y
flechador, como las otras divinidades astrales’. Seglin Soustelie®®®
Tlahuizcalpantecuhtli aparece con el disfraz funebre del dios de la muerte,
Mictlantecuhtli, con el rostro cubierto por una mascara en forma de cabeza de
muerto. Este disfraz lo caracteriza cuando es dios de mal aguero, dador de
enfermedades; pero, sobre todo, recuerda que Venus ha nacido de la muerte de
Quetzalcoatl. Segin Seler® la pintura blanca de rayas rojas significan el

crespusculo del alba, el cielo matutino, el principio del dia y el principio de la vida.

376 Sahagin, 2000, P. 306
377 Oliver, 2004, P. 413
378 Avilés, 1937

379 Soustelle, 2004, P. 79
380 soustelle, 2004, P. 116
381 Seler, 1988, P. 78
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Los costados Oriente y Poniente del mural A se hallan revestidos de una
ancha franja comprendiendo las representaciones de una mano, un corazén y un
créneo humano, y un motivo central, simbolos que se repiten en forma simétrica
en los dos lados del altar, de la siguiente manera: en primer término el craneo con
la vista hacia el frente del altar, es decir, hacia el Sur. Lo que posiblemente sefiala
la imagen mas importante, es decir, la parte central del mural. A continuacién se
ve el corazén colocado diagonalmente, el vértice hacia arriba y presentando una
prolongacién caudal (figuras 101 y 102). En la parte de abajo forman un rostro
humano. El rostro aparece con el parpado o ceja pintado de azul, y casi cerrado.
En referencia a la representacion de la mano lleva el adorno de chalchihuites,
como pulsera, 1o que la hace parecerse extraordinariamente al signo Maya manik,
semejanza que se acentla por el pulgar doblado, pero el adorno indica sangre®®?,
Estas dos franjas estdn enmarcadas por lineas de color amarillo con unas rayitas

negras que se asemejan a la representacién de una cuerda.

Para Noguera y Caso estos motivos hacen una referencia al sacrificio
humano. Recordemos que en el pensamiento nahua, la sangre era la parte
esencial del movimiento de tiempo y espacio en la tierra. Seguin Johansson®®,
universalmente la sangre tuvo un valor simbdlico religioso. Usada por los seres
humanos para fecundar, fertilizar, fortificar, curar, transmitir la vida y resucitar a

los difuntos, la sangre contribuia a la vida de la naturaleza y de los seres divinos.

" .la sangre es un liquido vital como el agua y la savia de las plantas, la
sangre fue percibida por los antiguos nahuas como un liquido vital
indispensable para la fisis, pero también imprescindible a nivel simbologico

de la psique, para el cuerpo y para el alma...”.

382 Caso, 1927
383 Johansson, 2005, Pp. 11y 22
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Es significativo puntualizar que en los murales se representan motivos con
un gran simbolismo, como es el caso del corazén. Najera®* dice que el corazén
puede ser la sede de la inteligencia, el centro del ser integral, un punto de partida
y uno de llegada ya que da la vida, simbolizaba la sangre, ya que ha salido de él y
a él debe retornar. Representa el movimiento perpetuo centrifugo y centripeta; la
sangre mana del corazon y fluye por todo el cuerpo llevando la vida y luego
regresa a su origen. Desde este punto de vista, el corazén es un centro en la
plenitud de sus significados, es la sede y el conservador del movimiento inicial y
permite que la sangre genere la existencia. El corazon en varias tradiciones
religiosas es posible identificarlo en un nivel cdsmico con el Sol, el corazén del
mundo, ya que este astro es para la vida lo que el corazén es para un organismo.

El Sol y el corazon son los conservadores de la energia cdsmica, son asimismo un

Figura 101. Lado Oeste del mural A del sitio arqueoldgico de Tizatlan.

Figura 102. Lado Este del mural A del sitio arqueoldgico de Tizatlan.

34 Najera, 2003, Pp. 144-147
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centro, un origen y un punto de partida de todas las cosas, el mundo y el ser
humano son uno y el corazon de uno y del otro, son un sdlo corazén, en ambos
residen los principios de la vida. Por eso en los murales el corazén se representa

vivo, es decir con una cara. Es fuente principal de vida (figuras 101 y 102).

Para el altar B (figura 103) se plasma en el centro una figura dentro de una
especie de recipiente con agua y se observa que se trata de una deidad femenina
como lo indican sus senos colgantes y el color amarillo de cual esta pintada, cosa
comun entre los pueblos nahuas para representar al sexo femenino (figura 104).
Para Alfonso Caso®® la mujer tiene tres pechos por lo que la asocia a Mayahuel y
Chalchiuitlicue. Esta deidad se halla en actitud de nadar sobre el liquido
representado de color azul ligero sobre el que se ven varias lineas negras que se
entrecruzan a manera de una estera®®®. Todo el recipiente parece descansar sobre
el fondo rojo del cuadro y a continuacién existe un borde o marco que lo encierra
compuesto de cuadretes de color amarillo, blanco y azul, distribuidos en fajas

horizontales o verticales. De estos mismos salen espirales o virgulas de color azul

con relieve blanco.

En el mural Sur del lado izquierdo estd representada una divinidad,
reconocida ya por Noguera y Caso, como Chalchiuitlicue. Chalchiuitlicue no era la

38 Caso, 1927
3% Al dios Tlaloc se le representaba su cara generalmente pintada de negro y azul, Sahagun, 2000.
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esposa de Tlaloc, sino su hermana. Tlaloc tuvo por primera esposa a Xochiquetzal,
la diosa de las flores y del bien querer, pero le fue robada por Tezcatlipoca. Tomd
entonces por esposa a la diosa Matlacueitl, la de las faldas verdes, nombre antiguo
de la montafia de Tlaxcala®®. Su compafiera es la diosa del mar y de los lagos.
Chalchiuitlicue, la de la falda de jade, cuyo atavio consiste principalmente en
adornos de papel amate, pintados de azul y blanco y tefiidos con hule derretido. La
venda azul y blanca, con dos grandes borlas que cuelgan a ambos lados del rostro,
es caracteristica constante en las representaciones de la diosa, y es asi como se

encuentra dibujada en el mural®®® (figura 104).

Figura 104. Lado Sur del mural B perteneciente al sitio arqueoldgico de Tizatlan.

Entre los nahuas de Tlaxcala se le llamaba a la diosa Chachiuitlicue, la
Matlalcueye. La que tiene una falda verde, y se identificaban con la alta montafia
hoy llamada Malintzin o La Malinche, en el Estado de Tlaxcala®®® (figura 105).

"\

37 “En la sierra habia un templo de la diosa Matlalcueye...” *... y ofrecia alli unas piedras, que eran
como género de esmeraldas, y plumas verdes grandes, de que se hacen buenos plumajes, y
ofrecia mucho papel e incienso a el sefior su dios y a la diosa su mujer...” Motolonia, 2001, Pp.
61-62.

388 Caso, 1983, Pp. 59-62, Cddice Fejérvéry Mayer, 2005

3 Soustelle, 2004, Pp. 137-138
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Para comprender mejor el rol que juega la diosa de las aguas en el

3% cuando se

pensamiento mesoamericano retomaremos lo que dice Lopez Austin
refiere a los huicholes, donde consideran a la diosa de la vegetacién presente en

los cuatro extremos de la tierra. Para los huicholes esta diosa recibe el nombre de

Figura 105. Chalchiuitlicue, diosa de las aguas terrestres. En este manuscrito de
procedencia nahua la diosa esta representada con sus caracteristicos
orejera y collar.

Nakawé encontrandose debajo de la tierra. Las diosas acuaticas estan asociadas a
la lluvias, manantiales, las nubes y a las cuevas. Curiosamente al agua se le

relaciona directamente con la Luna.

La diosa del agua en el (ddice Borgia se encuentra quemando una ofrenda
junto a una vasija llena de agua. El agua pintada de color azul, color del agua, esta

30 | pez Austin, 1994, Pp. 145-146
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rodeada de un franja ancha de color rojo y de otra azul que forman el nicleo de
un jeroglifico chalchihuit], piedra preciosa verde. Expresion de lo valiosa que es el
agua para la existencia humana, pero también es posible que para el hombre
tuviera otro sentido oculto, que el agua (at) le evocara al agua de piedra
chalchihuit], que significaba la sangre que extraia en sus ejercicios religiosos y que

ofrecia a los dioses®".

Mircea Eliade®? dice que la inmersion en el agua simboliza la regresion a lo
preformal, la regeneracion total, el nuevo nacimiento, pues una inmersién equivale
a una disolucién de las formas, a una regeneracion en el modo indiferenciado de la
preexistencia y la salida de las aguas repite el gesto cosmogodnico de la
manifestacion formal, el contacto con el agua implica siempre la regeneracion, por
una parte porque la disolucién va seguida de un nuevo nacimiento, por otra parte
porque la inmersion fertiliza y aumenta el potencial de vida y’ de creacion. El agua
confiere un nuevo nacimiento por un ritual iniciativo, cura por un ritual magico,
asegura el renacimiento post-mortem por rituales funerarios. Incorporando en si
todas las virtudes, el agua se convierte en simbolo de vida, el agua viva, rica en
gérmenes, fecunda la tierra, los animales, la mujer. Receptaculo de toda
virtualidad, fluido por excelencia soporte del devenir universal, el agua es
comparada o directamente asimilada con la Luna. Los ritmos lunares y acuaticos
estan orquestados por el mismo destino, gobiernan la aparicién y desaparicion

periddicas de todas la formas, dan al universo devenir una estructura ciclica.

En la ceramica se representa la diosa del agua con motivos obviamente
acudticos como caracoles. Lo curioso es que la vasija donde esta plasmada se
encuentra con sus senos colgantes y su vientre flacido, simbolo de que es una
divinidad fértil que ha dado recientemente a luz, de ahi su importancia para el

pueblo tlaxcalteca, pues es la proveedora de la vida. Los pueblos agricultores

31 geler, 1963, Pp.170-171
32 Fliade, 1972, Pp. 178-179
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tienen como primordial el culto a las divinidades acuaticas, pues de ellas
dependera el avance de su pueblo. La vasija hallada en Tizatlan donde se plasma a
la diosa Chalchiuitlicue fue encontrada en el acceso a los murales, acceso

restringido para la poblacién en general.

A la derecha e izquierda de la figura central, del mural B, se hallan
representaciones de un jaguar y un aguila, respectivamente, el tigre de color
amarillo con manchas negras, color peculiar del animal. Pero estd parado como si
fuera un ser humano. Lleva una nariguera. El aguila esta en la misma actitud que

el tigre y con su vista hacia la figura central, tiene las alas abiertas.

Los acompafiantes de Chalchiuitlicue son el jaguar y el &guila, animal
nocturno y animal solar, respectivamente®”. El jaguar reina en espacios a la vez
celestes y terrestres, que siempre estan relacionados con la oscuridad: el cielo
nocturno donde se encuentra en forma de estrellas principalmente la Osa Mayor, la
Luna y, por ultimo, la tierra, dos lugares que se confunden en el pensamiento
indigena con la imagen inquietante de la cueva, residencia privilegiada del
felino®*. El jaguar, las cuevas y Tlaloc remiten a imagenes de lluvia y de

fecundidad cuyo modelo mitico es Tlalocan-Tamoanchan®®.

Para Duverger’®® el &quila, caracteristica de la fauna de las montafias
desérticas del Norte, se encuentra asociada al jaguar, que habita en las tierras
célidas de la Costa del Golfo, para manifestar el sincretismo deseado por los
mexicas entre la tradicién nahuatl venida del Norte y los estratos culturales mas

antiguos que se remontan a los olmecas.

¥3 Sejourné, 1957

3% Olivier, 2004, P. 178
3% Idem, P. 180

3% puverger, 1986, P. 46
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Ocupando la parte superior de todo el dibujo, se encuentran diversas figuras
humanas que convergen hacia el centro de las representaciones. Son dioses
porque llevan ojos estelares en el cabello. A la derecha e izquierda hay dos figuras
en actitud de pie, se dirigen hacia el centro, en tanto que la del medio se halla
hincada, debajo de su maxtle sale una corriente de agua que cae en la vasija
donde nada la diosa, como en los cinco Tlaloqueh del Cddice Borgia. Sobre esta
misma vasija, delante del dios estan colocados dos objetos que se interpreta como
una ofrenda para ser quemada: dos manojos de cafias con sendas bolas de hule
encima®¥”’. En la mano izquierda el personaje lleva dos espinas y un objeto que
representa quiza una penca de maguey. A la espalda lieva un bulto azul del que
cuelga una tira de piel de tigre, el yeitecomat/ o calabaza para tabaco y una bolsa
para copal. El bulto a sus espaldas quizd sea mortuorio. La pintura facial del dios
es negra en la mitad posterior de la cara, y amarilla en la anterior, pero debajo del
ojo aparecen dos pequefios circulos azules que se cree significan lagrimas. Esta
pintura facial es caracteristica de Quetzalcoatl y Xolotl. Detras del dios hay una
corriente de agua, y de su mano izquierda sale una franja negra de humo,

interrumpida por un rectangulo rojo.

Su rostro pintado de negro y amarillo lo hace asemejarse con Patecatl, una
de las deidades del pulque, y en general con los Totochtin, “los conejos”, que son
el conjunto de los muchos patronos de dicha bebida embriagante. En el Cddice
Vaticano B (figura 106) y en el Fejérvary-Mayer (figura 107) tiene en su tocado
una pequefia cabeza de un ser humano. En el mural de Tizatlan esta parte del
tocado estd destruida. La identificacion de el dios se basd en la representacion que
existe en una lamina del Cddice Fejérvéry-Mayer. Aqui el dios Patecatl lleva un
hueso y el punzén en su mano para el autosacrificio, similaridad que encontramos

en el mural. Frente al dios en el Codice Fejérvdry-Mayer esta una ofrenda de lefia

37 Caso, 1927
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ardiendo y sobre ella la consabida bola de hule. En el Cddlice Florentino aparece el

dios Patecat! acompafiado de Xdlot*%,

Figura 107. El dios Patecatl. Cddice Fejérvary-Mayer.

38 | edn-Portilla, 2005
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Al dios Patecatl lo acompaian, del lado derecho, un dios guerrero por sus
franjas verticales en la cara, ixtlan tlatlaan. Quiza se trate de Tezcatlipoca.
Tezcatlipoca se le asociaba con los dioses del agua Tlaloc y Chalchiuitlicue, pues
los habia creado. La divinidad en el mural carga en sus manos una serpiente
posiblemente se trate de una Xiuhcoatl. Esta asociacién entre el gran dios guerrero
Tezcatlipoca y la Xiuhcoatl lo podemos observar en una lamina del Cddice
Borbonico, donde se celebra el ciclo de 52 afios (figura 108). Tezcatlipoca lleva

Figura 108. Lamina del Cddice Borbonico.

una pintura facial semejante a la del mural. El tercer dios es amarillo con boca

roja. Lo hemos asociado a Xiuhtecuhtli, dios del fuego, porque los dioses que
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tienen como pintura facial el color amarillo son asociados al fuego. Segin Mateos

Higuera®*°

el fuego, el divino sefor, era invocado bajo el nombre de Xiuhtecuhtli,
Sefior del Afio, que indica su remota antigiiedad. Recordemos que en las figurillas

se ve plasmado el signo del afo, en el dios Xiuhtecuhtli.

Segun Duran los dioses supremos se hermanaban para hacer germinar a la

madre tierra a través de la diosa Chalchiuitlicue*®, por eso vemos acompafiada a

Figura 109. Representacién de Tlahuizcalpantecuhtli arrojando su dardo contra
Chalchiuitlicue. Lamina del Codice Borgia.

¥ Mateos Higuera, 1992
0 Codice Durdn, 1990
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la diosa por grandes dioses (figura 109). Algunos de ellos estan barbados, que

denotan su antigiiedad en la cosmologia mesoamericana, asi como su sabiduria.

Del lado Sur a la derecha estdn otras tres figuras, del mural B. Los seis
personajes llevan collares de cascabeles de oro. La representacion del tercer dios
es caracteristica su pintura facial. El rostro es gris, lleva cuatro sefiales o puntos
blancos. Esto nos permite identificarlo como Tlahuizcalpantecuhtli, pues forma

parte del quincuce.

Abajo existe el mismo recipiente de agua, y en lugar del tigre y del aguila
aparecen dos figuras. Alfonso Caso™" describe con detalle una de las figuras como
el dios Tlaloc, hoy dificil de identificar por el deterioro del mural. Las figuras dentro
de los recipientes de agua estan acompafiadas de simbolos de sangre; segun
Seler*®? éstos representan el valor precioso del agua y también significa la sangre
preciosa obtenida durante los sacrificios para presentar a los dioses. En el centro

de la vasija esta dibujada una tortuga.

Los tres dioses que se hayan del lado Sur a la derecha del mural B puede
reconocerse claramente el del centro, que corresponde a Quetzalcoat! y al del lado
derecho que es Tlahuizcalpantecuhtli (figuras 110 y 111), que los caracteriza su
peculiar pintura facial. El tercer dios quiza corresponda a Xolotl por tener su cuerpo
de color azul. Segin Mateos Higuera®® este dios es regente de la decimosexta
trecena en los Tonalamatl de los codices mexicanos; en el Cddice Borgia ocupa ese
lugar Nanahuatzin. A ambos esta ligado el signo o/lin, lo que ha dado motivo a que
se les tome como un mismo ser, mas parece ser que esto se debe a que Xolotl era
también dios de juego de pelota de hule, materia que se presta para el

movimiento continuo en el tachtlj campo que siempre ostenta doble cancha; vy el

401 Caso, 1927
402 Seler, 1963
403 Mateos Higuera, 1993
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segundo, Nanahuatzin, fue convertido en el quinto dios solar. Ollintonatiuh, Sol del
movimiento. Su nombre estaba relacionado con lo doble, gemelo, deforme o
monstruoso. Hay quien atribuye a Xolotl poderes sobre el rayo si no es que hace el
rayo mismo, ya que ambos hieren, matan y queman con el fuego. Al dios Xolotl se
relacionaba con la diosa Chalchiuitlicue, por ser esta su gemelo o cuate

femenino®®,

, g"‘%

Figura 110. Lamina del Cddice Telleriano-Remensis

404 | edn-Portilla, 2005
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Figura 111. Lamina del Cddice Fejérvary-Mayer

Los seis dioses representados en la parte superior del mural tienen una
funcionalidad relacionada posiblemente con los Tlaloqueh. Mateos Higuera®®®
puntualiza que estas divinidades figuraban con simbolos de la noche y los
instrumentos de sacrificio, como son los punzones de maguey y borlas de plumén.

Estas caracteristicas se encuentran en las divinidades plasmadas en el mural.

Para Olivier*®® Quetzalcoatl formaba parte de los Tepictoton, esos dioses de
las montafias asimilados a los Tlaloqueh, cuyas imagenes eran sacrificadas durante
el mes de Tepeilhuitl. Como el jaguar-Tepeyollotl, Quetzalcoatl mantiene lazos
estrechos con los dioses de la lluvia y de la fertilidad. Tiene el poder de hacer caer
fa lluvia y los hombres le deben el descubrimiento del maiz, por eso esta al centro
de los tres dioses de la parte derecha en el lado Sur del mural B de Tizatlan.

0> Mateos Higuera, 1994
406 Qlivier, 2004, P. 187
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Los Tlalogueh moraban en el Tlalocan, ellos eran los dioses de la lluvia que
vaciaban de los cantaros a la tierra y que sostenian en la mano el relampago. Alli
moran igualmente las almas de las victimas de Tlaloc los que matan los rayos o se
ahogan en el agua®”. Los Tlaloqueh eran los dioses de la lluvia y de las
tempestades, fendmenos que se originaban en los montes altos, en cuyas cumbres
se engendraban las nubes (representacion que se ve en el mural, alrededor de las
vasijas con agua donde se encuentra nadando la diosa Chalchiuitlicue y una
tortuga): no vivian simplemente en los cerros, sino que eran los mismos cerros
personificados. Se trataba de un grupo grande de dioses que representaban
fendmenos parecidos. A este grupo pertenecian: el principal de ellos Tlaloc; la
diosa de los rios, las fuentes y la laguna, Chalchiuitlicue; la diosa de la sal y del
agua salada, Uixtociuatl; el dios del viento, Ehecatl; Matlalcueye, Iztac Ciuatl, el
Popocatepet! y otros cerros deificados; asi como una serie de dioses como
Opochtli, Nappatecutli y otros que estaban relécionados con los dioses del
pulque*®. En el mural, como Quetzalcoatl, el dios del pulque Patecatl esta en el
centro. Por lo que Quetzalcoatl y Patecatl fungen como dioses supremos vy

creadores de las aguas que provee la gran Chalchiuitlicue y Tlaloc.

Posiblemente observamos en el mural de Tizatlan una relacion entre la diosa
Chalchiuitlicue, mas parecida a una representacion de Matlalcueye, por su relacion
representativa con Tlaloc. Asi, en el mapa de Tlatelolco de 1550 el dios Tlaloc
aparece como el guardian de Texcoco, con una cara humana. Al frente de él esta
la Matlalcueye. Brotherson®® sugiere que esta bipolaridad representada en el
mapa refleja el mito que la pareja acudtica de Tlaloc y Chalchiuitlicue,

personificada aqui por Matlalcueye, siempre se encuentran juntas (figura 112).

407 Seler, 1963, P. 219
8 Broda, 1971, p. 320
409 Brotherson, 2003, P. 30
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Figura 112. Lamina del Mapa de Tlatelolco

La peculiaridad de los Tlaloqueh es que estaban rodeados colocados en las
cuatro esquinas del mundo sosteniendo unos jarros en cuyo interior se
encontraban los diferentes tipos de lluvia: las que producian buenas cosechas, las
que pudrian, las que causaban heladas y las que hacian que las semillas se
secaran y no fructificaran. Cuando los Tlaloqueh golpeaban las vasijas producian

los truenos y cuando éstas se rompian, entonces producian los rayos*?,

En Tizatldn, Chalchiuitlicue y Tlaloc son acompafiados de una flor, lirio
acuatico o ninfea. Segun Uriarte*!! éste tipo de flor plasmada en los murales esta

asociada con el inframundo, pues la entrada a las regiones subterrdneas se

410 Gonzélez Torres, 1991, P. 175
41 Uriarte, 2006, P. 38
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concibe como un lugar acuoso. Asimismo, la ninfea se vincula con el maiz y la

abundancia.

Como los Tlaloqueh, Tlaloc es de naturaleza por excelencia asociada al
movimiento. Entre sus caracteristicas principales es la corriente de las aguas
terrestres, la lluvia y la fertilidad de la tierra que da sustento al ser humano*?, Al
dios Tlaloc se le ve presente en las figurillas depositadas cerca de los murales, de
ahi su importancia para los tlaxcaltecas (figura 113). Recordemos que las
excavaciones que se han realizado en Tizatlan, las figurillas que se han hallado con
imagenes de Tlaloc se presentaron en una cantidad considerable, quiza

enfatizandose el culto a esta divinidad.

0 5em
A. Ximena Salazar

Figura 113. Figurilla de Tlaloc

12 Segota, 1995, P. 111
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Si los Tlaloqueh estaban asociados a los cuatro rumbos y en el mural B de
Tizatlan esta una franja de cuadros de colores con una cruz en medio, donde
posiblemente se esta representando el quincuce, posiblemente lo que se esta
observando en este mural es el mito del sostenimiento del mundo de los cuatro
rumbos*'3, Esta teoria se refuerza con el quincuce que tiene el Ultimo dios en la
cara del lado izquierdo en la parte superior, ademas de la representacion de una
tortuga en contraposicion a la diosa Chalchiuitlicue. Al mismo tiempo de la ofrenda,
compuesta por cinco figurillas, encontrada a un lado de las escaleras que

P
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Figura 114, Laterales Este y Oeste del mural B del sitio arqueoldgico de Tizatlan,
Tlaxcala.

413 “Tyvieron repartidas las cuatro partes del mundo en esta manera: Tlapco llamaban al mediodia,
que quiere decir en la grada y al norte llamaban Mictlan, que quiere decir infierno, significado por
muerte. Tonatiuhxico llamaban al oriente y Calaquian al poniente estas cuatro partes de los
sacerdotes de los templos incensaban con perfumadores e incensarios” Mufioz Camargo, 1998, P.
149
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Figura 115. Lamina del Cddlice Fejérvary-Mayer, donde se representa al dios
Tonatiuh-Piltzintecuhtli, Sol joven. Lo acompafian una ofrenda sobre
un templete e insectos, entre ellos un alacran.

conducen a los murales. Lo podemos también ver reflejado en los alacranes que
han sido dibujados en uno de los altares (figura 114). En el (ddice Vaticano B
aparecen los cuatro alacranes de nuestra existencia. El alacran es simbolo de
conflictos y se manifiesta con los dioses Tonatiuh, Tezcatlipoca, Cinteotl y
Mictlantecuhtli. Cada alacran estd asociado con cinco signos de dias* (figura
115).

En un relato de la Histoire du Mechigue™ habla de Acatapactli, que se
refiere a la tortuga, la acihuati, que es mitad mujer y mitad pez, y acipactli, que es

la ballena. Todos estos seres sobrenaturales son los que crean un puente para que

414 Anders y Jansen, 1993b, Pp. 355-356
15 Histoire du Mechigue, 2002, Pp. 156-157
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el dios del aire y sus musicos pudieran acercarse al Sol. Estos musicos estaban
vestidos de los cuatro colores esenciales, blanco, rojo, amarillo y verde. El relato

en si cuenta como fue creada la musica, instrumento esencial en los rituales.

En cuanto a los cuatro rumbos los investigadores nos dicen que entre los
nahuas, las cuatro regiones césmiéas son Tonatiuh Iquizayampa, alli donde sale el
Sol, o la regién del Tlalocan, en el Este; es la region del color rojo y de la luz, su
simbolo es una cafia (fertilidad y vida). El Mictlampa, la regién del Mictlan, en el
Norte, regién de los muertos y del color negro, simbolizada por un pedernal. El
Cihuatlampa, la region de las mujeres (las muertas de parto), en el Oeste, su color
es el blanco y su simbolo, la casa del Sol. Y el Huitztlampa, la region de los
espinos, en el Sur, regién azul, simbolizada por el conejo. Estos sectores estan
gobernados por los cuatro hijos del dios supremo Ometeotl, los Tezcatlipoca, el
Tezcatlipoca rojo se ubica en el Este, el blanco o Quetzalcoatl, en el Oeste, el azul
o Huitzilopochtli, en el Sur y el Tezcatlipoca negro, en el Norte. En cada region hay
cuatro arboles y cuatro Tlaloqueh o deidades de la lluvia, sosteniendo el ciclo y
varios animales sagrados del mismo color, aguila, jaguar, serpiente, conejo y

ciervo®,

Ahora hablaremos de las franjas alrededor del mural limitados en su parte
inferior por una faja compuesta por doce cuadretes pintados de rojo, amarillo,
azul, blanco y negro, respectivamente. Dentro de ellos se nota en su centro dos
lineas que se cruzan y una en cada esquina. Al tratar de los lados Este del altar B,
aparecen los mismos cuadretes con iguales lineas en su interior. Ademas hay ocho
motivos que aparecen representados en cada uno de los cuadretes, éstos son:
alacrén (representado 27 veces), plas de sacrificio (6 veces), estilizacion de agua
o sangre (6 veces), craneo humano (5 veces), mano humana (3 veces), cuadrete
rojo con centro negro (3 veces), corazén humano (1 vez) y circulo rojo orlado de

discos (1 vez). Donde la figura mas representativa es la del escorpién o alacran

416 De la Garza, 1998, P. 72; Ledn Portilla, 1983, Pp. 13-108
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(colotl). Este animal esta asociado al dios del fuego (figura 114). En el Templo de
Venus o Rojo del sitio arqueoldgico de Cacaxtla se observa en uno de los murales
un personaje masculino con cola de escorpidn o alacrén que lo asocian también al

culto solar.

Para Noguera®’ en el altar se estd representado a Xochipilli, que tiene
relaciébn con el fuego, indicada por el escorpion pintado en un costado.
Curiosamente la suma de los cuadretes es 52. El nimero 52 para los nahuas
correspondia al periodo llamado Tonalpohualli. Este era un periodo de 260 dias con
nombres diferentes, formados por la combinaciéon de 20 signos con 13 nimeros,
del 1 al 13. Los numerales se indican siempre para los nahuas con puntos*'®, Cada
signo estaba asociado a direcciones del universo, diversos dioses y prondsticos de
bienaventuranza o no en la vida de los hombres. En si, no se sabe porque existia
este periodo, ya que habia un calendario solar alterno. Se cree que el
Tonalpohualli era un calendario ritual, y que posiblemente recordaba la gestacién

humana.

Seler*!? dice que eran los dioses ancianos los creadores del tiempo y del
espacio mesoamericano, por eso los vemos representados en el mural B porque
acompafian al calendario. Pero las diosas-madre eran las guardianas. De esta
manera esta presente a la diosa Chicomecoatl, en el Cddice Borbonico portando el
gran signo del afio, dando funcionamiento al mundo por sus circulos de diferentes

colores que porta en su tocado(figura 116).

En el mural de Tizatlan se observa que hay cuatro franjas verticales con 13
cuadretes lo que nos daria el concepto esencial del tiempo ritual mesoamericano

(4x13). Cada uno de los signos, con la excepcion del de alacran, tienen puntos de

“17 Noguera, 1996
*18 Caso, 1967
419 Seler, 1963
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diferentes colores, por lo que posiblemente son numerales. Actualmente es
complicado saber que numeral corresponde para cada cuadrete, ya que el mural
muestra un deterioro evidente. Si hoy en dia trataramos de cotejar dichos
numerales es imposible, ya que por ejemplo el pigmento amarillo ha desaparecido
en la mayoria de los casos (figura 117). Por lo que no podemos especular sobre las
posibles fechas calendaricas que estan plasmadas.

La lectura del calendario posiblemente la podemos seguir a traves del perfil
del craneo en forma de circulos, empezando de derecha a izquierda. Asi primero
empezaria donde esta el simbolo de un cuadrete rojo en la parte baja de la Ultima
franja (lado Oeste, altar B), seguido por la siguiente franja inferior que empieza
con el alacran del otro lado (lado Este, altar B). Volviendo la direccidn de lectura
en la parte superior de la primera banda (lado Oeste, altar B), acabando en la
franja de arriba de la otra banda horizontal (lado Este, altar B) (figura 114).

Figura 116. La diosa Chicomecoatl en una lamina del Codice Borbdnico.

Pero lo problematico del mural recae en que los signos no corresponden al
Tonalpohualli tradicional, es decir, porque aqui no vemos los simbolos de cipacti,
ehecat], callj etcétera. Asi, los Unicos signos identicables son miguiztli
representado por un craneo con trepanacién en el parietal y at/, plasmado por un
torrente de agua. Sin embargo, es dificil identificar el significado de los demas
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simbolos. Segin Graulich**® se debe tomar en cuenta que el calendario
mesoamericano varid. Asi, por ejemplo entre los zapotecas, los matlatzincas y los
cuicatecas, los portadores del afio no eran los tipico cafia, pedernal, casa y conejo,
sino viento, venado, hierba y movimiento. Por lo que creemos que los tlaxcaltecas
del siglo XIV asentados en esta zona utilizaban un calendario con signos diferentes
del Tonalpohualli ordinario. También esto lo podemos observar en donde el

1 ve curiosamente que en el mural de Techinantitla

investigador Pablo Escalante
en Teotihuacan hay la representacion de trece arboles, donde cada uno porta un
signo posiblemente de un Tonalpohualli antiguo (figura 118). El hace una
correspondencia con diferentes cddices, en donde se comparan los simbolos

hallados en el mural, con la finalidad de establecer un significado calendarico.

Figura 117. Deterioro en el lado Este del mural B de Tizatlan, Tlaxcala.

En lo que si tenemos certeza es que el Tonalpohualli representado en el

mural de Tizatlan, asociado a los simbolos en su conjunto se refieren al concepto

2 Graulich, 1988, P. 56
2L pablo Escalante, 2005
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del sostenimiento del mundo y funcionamiento del mismo a través de lo divino.

Esto se refuerza porque en cada uno de los cuadretes de las bandas laterales del

mural B, podemos observar de color amarillo, rojo y azul pequefas franjas que

B =25

Figura 118. Mural de los arboles floridos de Techinantitla, Teotihuacan con

signos de probable contenido calenddrico, segin Escalante*??.

Figura 119. Detalle de una lamina del Cddlice Borgia.

22 Escalante, 2005
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emulan la piel de cipactli. Recordemos que cipactli se asocia a la madre tierra
fecunda y proveedora de vida. En una lémina del Cddice Borgia se observa un

arbol césmico hecho con la piel de una serpiente (figura 119).

Los murales de Tizatlan estdn representando quiza la divisién estacional
entre el periodo de lluvias en verano y el periodo de secas en invierno y que es la
base de concepcién del dominio ciclico de los dos tipos de fuerzas opuestas; los
seres frios y hiimedos en la época de lluvias, y los seres igneos y solares, calidos y
secos, en la de secas*?. Este argumento se refuerza con las nubes plasmadas en
los murales. Mateos Higuera sugiere que las nubes son parte de las serpientes que
conforman la cara de Tlaloc*?*. Ademas, de que se plasma una bipolaridad entre lo
joven, solar y guerrero (representado por el mural Poniente); y contrasta con lo
viejo, lunar y agricultor (mural Oriente). Es decir, contrasta lo masculino con lo

femenino.

No hay que dejar de lado el momento histérico que vivian los tlaxcaltecas
para éste tiempo. Sabemos que tenian una gran organizacion guerrera por la
continua agresion de los mexicas a su territorio, por €so vemos expresado en los
murales motivos de sacrificio humano como son los corazones, manos, circulos,
craneos y manos. Sacrificio que giraba entorno al dios Camaxtli, dios solar y a

dioses estelares. Posiblemente representado por Tezcatlipoca, en el mural.

No olvidemos que los murales de Tizatlan fueron hechos en un espacio
sagrado cerrado, es decir, lugar que le corresponderia a la clase noble, donde se
incluye a los gobernantes y a los sacerdotes. Era el la clase dominante quien
controlaba y vigilaba el cuidado hacia las divinidades. En contraparte del uso de
figurillas que son imagenes de dioses con un uso publico. Es decir, principalmente

las figurillas fueron utilizadas por el pueblo, en donde las imagenes son mas

23 | pez Austin, 1994
424 Mateos Higuera, 1993

199



Figura 120. Ldmina Cddice Fejérvary-Mayer

simples. AGn asi, las figurillas con representaciones divinas provenientes de
Ocotelulco y Tizatldn vinieron de zonas no publicas, es decir, fueron espacios de

uso sagrado.

Lo que el mural de Tizatlan se plasma es la dualidad, concepto base para la
cosmologia prehispanica. Asi, lo masculino es luminoso, celestial, igneo, solar,
activo, se opone a lo femenino, nocturno terrestre, lunar, acuoso y pasivo*?. Se
trata de contrarios complementarios. Este sistema de polaridades, y el hecho de
que estamos en presencia de pueblos de agricultores y guerreros. Por un lado se
encuentran, los dioses: activos, llenos de ardor, astrales, creadores, fecundadores,
guerreros, en movimiento. Por otro lado estan las diosas: mas bien pasivas,
ligadas al hogar y a la tierra, teldricas, nocturnas, duefias de la sexualidad y de la
fecundidad-fertilidad*?®.

4% la importancia ritual de ciertos oficios femeninos que les son ensefiados durante el periodo de
reclusion, sobre todo a hilar y tejer, cuyo simbolismo desempefia un papel esencial en numerosas
cosmologias. La luna “hila” y el tiempo “teje” las vidas humanas. Las diosas del destino son
hilanderas...” Eliade, 2001, P. 244

% Graulich, 1996, Pp. 32-33
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Asi, los nahuas tlaxcaltecas asignaron a los dioses masculinos las virtudes
del Sol y a la Luna y la tierra de las femeninas, uniendo a los dioses una suerte de
matrimonio divino. El padre cielo y la madre tierra, con sus atributos sexuales y su
manejo de las fuerzas naturales, son los dioses impulsores de la reproduccion

humana y la regeneracion ciclica de la naturaleza*”’.

En cuanto a la funcionalidad de los murales, considero hallan servido como
una especie de asiento para los sefiores principales, como lo vemos en distintas
laminas de cédices, como en el Fejérvdry-Mayer (Figura 120). En este se observa
al dios Xochipilli sentado en un /gpall, que era un sillon con respaldo, dentro de un

Teocalli.

Tizatldn posiblemente fue considerado como centro del Universo porque
presenta el concepto de dualidad, fundamental en el mundo prehispanico. Es aqui
donde los dioses se desplazan desde los distintos niveles para llegar a la tierra. Por
lo que en esta estructura era el lugar donde residia todo el equilibrio universal*,
La orientacion de éstos esta dirigida al Sur, lado esencial para la observacion de
los astros*?. El Sur es relevante para el mundo mesoamericano nahuatl, ya que en
el solsticio de invierno es el momento en que el Sol, se creia que bajaba a la
Tierra. Quizd lo que se esta refiriendo es que el mundo de los dioses, o en este

caso de Tezcatlipoca como dios solar bajaba al mundo de los hombres.

2. Los murales de Ocoteluico

La descripcidn detalla del mural de Ocotelulco se ha tomado de la realizada
por el Arglgo. Eduardo Contreras Martinez*° investigador actual del Centro INAH-

%27 Florescano, 2004, P. 30

4% Matos, 1998

429 “El movimiento celeste describe una rotacién natural en direccion Este-Oeste; perpendicular a
ésta, la region Norte se revela obviamente” Galindo, 2001, P. 30

430 Anders y Jansen, 1994a; Contreras, 1992
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Tlaxcala encargado del sitio arqueolégico. En el mural figuran, en primer lugar,
craneos con rayas rojas ligeramente inclinadas, elemento éste que presenta 0jos
estelares en rojo y blanco y una ceja en azul. La regién occipital esta sefialada por
semicirculos dispuestos unos sobre otros en color rojo, blanco, azul y amarillo, con
puntos rojos. En segundo lugar, se ve un conjunto de corazones que muestran tres
secciones de color: la mas préxima a la arteria es roja; la seccion media es
amarilla, y la terminal, roja también. En esta ultima se aprecian atributos
antropomorfos, tales como un ojo y una boca, similar al mural de Tizatlan. El
tercer elemento es un conjunto de manos que presentan rayas rojas ligeramente
inclinadas en azul, en su seccién préxima; blanco en la parte media y rojo en la
terminal. De la seccion media de la mano hacia la mufieca, hay semicirculos en

rojo, blanco, azul, negro y amarillo, con puntos en rojo (figura 121).

Un cuarto elemento que se distingue son los anillos en rojo con un
componente terminal en forma de doble voluta en color azul. En el espacio circular
dejado por el anillo se aprecia una franja amarilla con puntos rojos que se
identifica como hueso; y por otra parte, una figura semiovoide en color rojo con

uno de sus extremos en blanco, que se identifican como ojo arrancado.

En los sectores exteriores superior e inferior de la escena en la que
aparecen los elementos descritos se distinguen dos lineas negras paralelas
horizontales y, entre ellas, se aprecia otras lineas verticales en el mismo color. Este
tipo de componentes fue identificado como cordones por Alfonso Caso™* cuando

hizo el tratamiento de disefios similares presentes en los murales de Tizatlan.

La diferencia entre los elementos pictdricos de los costados Este y Oeste de
la banca, estriba en que en el primer caso se aprecia que los craneos dirigen su
vista hacia el Oeste y las manos en dicha seccidn de la estructura son

extremidades izquierdas. Por el contrario, los craneos que se encuentran en el

41 Caso, 1927
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Figura 121. Mural completo del sitio arqueoldgico de Ocotelulco, Tlaxcala.
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sector Oeste de la banca miran hacia el Este, y las manos que se observan en
dicha area son extremidades derechas. De esta manera se puede distinguir que las
miradas de los craneos de ambos sectores confluyen en el centro del recinto
ceremonial, lugar donde se encuentra el altar policromado. Por lo que creemos que
posiblemente la mirada de los craneos esta dirigida a la escena principal (figura

122).
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Figura 122. Croquis del mural de Ocotelulco

El altar presenta disefios policromos en sus costados Este, Oeste y Sur,
entre los que se distinguen ocho personajes con cuerpo serpentino y mascarén

fantastico que cubre el rostro antropomorfo, frente al cual se percibe la voluta de
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la palabra y otro simbolo en forma de gancho, que significa fuego, todo lo cual se
hace pensar que se trata de las Xiuhcoatl o serpientes de fuego (figura 123).

Figura 123. Detalle del mural del sitio arqueoldgico de Ocotelulco, Tlaxcala.

Los rostros de las Xiuhcoatl son en su mayoria distintos unos de otros, ya
que sdélo se repiten en dos casos. De esta manera se encuentra, en el costado
Este, un rostro en color ocre con cinco pequefios cuadros blancos dispuestos de
manera que parecen enmarcarlo, mas otro cuadro en la nariz. Sigue otro rostro en
color negro y con la boca en amarillo, y por Gltimo un rostro en amarillo en el que
se aprecian tres franjas en ocre con pequefias lineas negras. En el costado Sur se
observa sdlo dos de estos personajes, uno con el rostro negro (el cual se repite) y
otro en amarillo con labios rojos. Este ultimo rostro se encuentra de nuevo en el
costado Oeste del altar; le sigue un rostro en azul con labios rojos y barba en
negro y por Ultimo se distingue un rostro con franjas transversales alternadas en

negro y amarillo.

205



Las Xiuhcoatl del altar, muestran posicion descendente y estan sobre franjas
rojas que pueden ser identificadas como chorros de sangre. Todos estos disefios

fueron hechos de manera que quedan sobre circulos y franjas en negro y blanco.

En el costado Sur del cuerpo arquitecténico que se ha identificado como el
altar, se encuentra una escena central enmarcada por numerosos cuchillos de
coloracién en rojo y blanco. En dicha escena yace, sobre un brasero, un enorme
cuchillo colocado de perfil; a causa de esta posicion sélo se aprecian en €l un 0jo y
el sector derecho de la boca, los cuales le fueron puestos como atributos. La boca
del cuchillo esta abierta y de ella emerge el rostro de un personaje antropomorfo,
el cual tiene la pintura facial que distingue a Tezcatlipoca en los cédices del Grupo
Borgia. Una serpiente de coloracién en negro, rojo y amarillo integra la escena del

brasero y del cuchillo.

En un nivel inferior a las escenas de las Xiuhcoatl y de aquélla del costado
Sur, se distinguen disefios policromos horizontales en color azul sobre los cuales
hay circulos concéntricos en blanco y rojo, elementos todos éstos que bien pueden
ser las franjas celestes, con sus ojos estelares. Abajo de todos los disefios arriba
mencionados, se localizaron otros, verticales y alternados en colores negro y
blanco, sobre los que se ven en circuios en amarillo, rojo y azul, mas otros, de
mayor tamafio, en color blanco. Los disefios verticales pueden hacer alusién a
plumas de ave, probablemente de &guila o de codorniz, a las cuales se les
vinculaba con el Sol, y los circulos pueden hacer referencia a borlas de papel y

algodon.

Los disefios pictdricos encontrados en las estructuras arquitectonicas de
Ocotelulco tienen mucha semejanza con algunos elementos de gran colorido de los
cédices del Grupo Borgia, en particular con aquellos que estan en el documento
que le da nombre al conjunto, ya que en él se aprecian bandas policromadas como

las que aparecen en la banca, cuya parte media esta interrumpida por un elemento
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en forma de trapecio, sobre el cual descienden ciertos dioses, segin la
interpretacion de Seler*2, Esta figura en forma de trapecio que se encuentra en el
Cddice Borgia junto con las bandas laterales que salen de sus flancos, los cuales
tienen en ocasiones representaciones de craneos, en otras de huesos, corazones o
cuchillos, constituyeron tal vez el plano ideal y formal del cual fueron tomados para

su reproduccion en el recinto ceremonial de Ocoteluico.

El simbolismo manifiesto en las estructuras policromas de Ocotelulco se
vincula con el sacrificio humano como fuente de regeneracion de la fuerza de los
dioses que sostienen el Universo. La presencia de las Xiuhcoatl, personajes
relacionados con el Sol y que tienen pintura facial de algunas deidades, mas los
chorros de sangre que las enmarcan y los craneos, corazones y manos

encontrados en la banca, sugieren esta idea.

Por lo tanto, la banca de Ocoteluico refleja la cosmovision indigena
prehispanica de Tlaxcala, en la etapa Posclasica, ya que se le relaciona con lo
Mixteca-Puebla. Asi, en el peralte donde se representan los motivos de corazdn,
garra, 0jo y craneo enfatiza la importancia de la sangre, producto del sacrificio
humano (figura 124). El corazén, segun Lopez Austin®® se percibe como lo que
cubre los campos de vitalidad, el conocimiento, la tendencia y la afeccién. A este
drgano pertenecen en forma exclusiva las referencias a la memoria, al habito, a la

aficcién, a la voluntad, a la direccion de la accion y a la emocion.

El corazdn era concebido como un dérgano alterable, para bien o para mal,
del exterior lo modificaban el tiempo, las ofensas, los hechizos, la esclavitud, del
interior, el ejercicio de las facultades mentales, la ira y los pecados. Los pecados y

con ellos el torcimiento del 6rgano, provocaban sus enfermedades mas notables la

32 Seler, 1963
433 | dpez Austin, 2004, Pp. 207-208
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Figura 124. Peralte del sitio arqueoldgico de Ocotelulco, Tlaxcala.

locura y la maldad, unidas ambas indisolublemente. Sus dafios conducian a la
amnesia, a la rudeza de ingenio, a la fatiga, a la ira, a la turbacion, a la
inconsistencia, a la insania (violencia constante con odio), a la transgresidn de las
normas sociales. En él radicaban, también, los atributos morales propios del sexo.

El ojo (ixth) es un 6rgano de percepcién por excelencia. Es ademas un
organo que realiza una funcién previa: la sensacion. En la metafora In ixt/i in

34, Quisimos

yollot], se hace referencia al ser humano enfatizando su vida animica
analizar primero los motivos del peralte, pues parece que el ojo del craneo de

ambos lados, nos conducen hacia la escena principal, localizada en el centro.

Por otra parte, las Xiuhcoatl son cargadoras del Sol. En el Cddice
Vindobonensis la serpiente de fuego lleva a cuestas el Sol y en la piedra del Sol
Mexica conocida como Calendario Azteca se observa en el centro al dios Sol
Tonatiuh, alrededor de las cuatro eras o soles anteriores, la serie de veinte signos
diurnos, los rayos solares, chalchihuites y dos serpientes de fuego o Xiuhcoatl,
portadoras del Sol o bien son Xiuhcoatl y Tonatiuh, o Tlaltecuhtli. Por estas
caracteristicas la Xiuhcoatl es también deidad asociada al fuego vy, en los codices a

434 Lépez Austin, 2004, P. 215
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veces aparece algun personaje haciendo una hoguera sobre un serpiente

Xiuhcoat!*®.

Segun Anders, Jansen y Reyes*™® hoy en dia, estas serpientes de fuego,
siguen vigentes en la percepcion mesoamericana del mundo: son las bolas de
lumbre, que pasan por el cielo durante la noche, y a las que se atribuyen fuerzas
magicas.

Para Lépez Austin el torzal de los dioses, y en este caso de las Xiuhcoatl,
representan el camino que recorren al inframundo. Los nahuas creian que las
fuerzas divinas, procedentes del cielo y del inframundo, llegaban a la superficie de
la tierra, incluidos en los troncos de los cuatro arboles sagrados de los extremos

del mundo™®’.

Figura 125. Parte Sur del mural de Ocoteluico.

435 Camarena, 2003, P. 108
4% Anders, Jansen y Reyes, 1993, P. 184
437 | dpez Austin, 1994, P. 89
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Pero las Xiuhcoatl no sélo son acompafiantes del Sol, sino que en el mural
de Ocotelulco las franjas rojas corresponden a la sangre, con la que tenian
contacto los dioses de la tierra y era estimado como el establecimieto de un nexo
indeseable entre el guerrero y los sefiores de la muerte, por lo que quiza las
serpientes de fuego es la conexion entre ambos mundos, el terreno hacia el

inframundo ™.

Pero lo mas significativo del mural es la escenificacion del gran brasero
divino donde se sumerge-emerge Tezcatlipoca. Recordemos que el templo imita el
cosmos. El cielo eterno de oscuridad y luz que es equiparado con el de nacer y

morir, el de la tierra yerma y la vegetacién que brota®™® (figura 125).

La representacién encaja con el pensamiento nahuatl donde Tezcatlipoca no
sélo abarca el antagonismo entre invierno y primavera, sino también el de los
puntos cardinales. En el pensamiento nahuatl coincidian los conceptos de la
oscuridad, el inframundo y el Norte. Asi, los antiguos situaban el recinto de los
muertos en el Norte aunque lo imaginaban en el interior de la tierra, es decir,
abajo. Al Norte llamaban Mictlampa, regién del recinto de los muertos. Asi,
Tezcatlipoca que por su naturaleza mas autentica es el Sol que baja al reino de los
difuntos y que se concebia como un ser oscuro y nocturno, se asociaba muy
especialmente con el Norte. Todo lo que expresa el caracter de esta region del
mundo, lo oscuro, lo frio, lo filoso, lo tajante, el cece itztic. Pasaba a ser expresion
de la naturaleza de esta deidad que representaba preferentemente en sus

aspectos de dios pedernal /tzt/i'y del dios de los sacrificios™*.

Pero asi como Tezcatlipoca en el mural de Ocotelulco se sumerge y emerge

en la tierra -brasero divino- en medio de una inundacién o lago -ojos estelares,

438 | 5pez Austin, 2004, P. 180
43 Anders, Jansen y Reyes, 1993, P. 199
“0 Seler, 1963, Pp. 115-116
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sobre agua-, muchos pueblos creian que con anterioridad vivian dentro de un lago
0 que cuando emergieron del interior de la tierra tuvo lugar una gran inundacion.
Es por eso que las almas de los difuntos deben dirigirse hacia el pais de los
muertos a través de un rio o de un cuerpo acuoso o vivir directamente en el
agua*¥. Broda** dice que las cuevas fueron la entrada al reino sumergido en el
agua, y que al mismo tiempo se les consideraba lugares de origen o entradas de la

tierra.

Tezcatlipoca es acompanado por ocho dioses que se sumergen al

Figura 126. Detalle lado Oeste del mural de Ocotelulco, Tlaxcala.

*1 preuss, 1904, P. 30
*2 Broda, 2003, P. 53
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inframundo. En la concepcidn mesoamericana solo habia nueve dioses que
viajaban juntos*?, los sefiores de la noche. Ellos se relacionaban con las nueve
lunas de gestacion humana. Los dioses que estan presentes son en el lado Este,
quiza un dios relacionado con el tejido, por su pintura facial. Lo acompaia
Tezcatlipoca azul y Tlahuizcalpantecuhtli (figura 127). En el lado Oeste se
representan Tezcatlipoca negro (figura 126), Tlaloc o Xolotl e Ixcozauhqui (figuras

Figura 127. Detalle del lado Oeste del mural de Ocotelulco, Tlaxcala.

*3 para Soustelle los dias que llevan la cifra nueve eran dias de maleficios, de la tierra y de las
moradas subterraneas, Soustelle, 2004, P. 119
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127 y 129). Para el lado Sur se encuentran Xiuhtecuhtli y Quetzalcoat! (figura 125).

A continuacion daremos las explicaciones por la cual se cree son la
representacion de los dioses antes nombrados, asi como el porque se les
considera, en su conjunto, la imagen de los nueves sefiores de la noche. Segun
Seler los nueve sefores de la noche regian cada una de las horas nocturnas y los
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Figura 128. Detalle del lado Este del mural de Ocotelulco, Tlaxcala.

nueve pisos del inframundo. Generalmente los nueve dioses son Xiuhtecuhtli (dios
del fuego), Ixtli (dios obsidiana), Piltzintecuhtli (sefior de los principios o nifio-
sefior que es el Sol), Cinteotl (dios de maiz), Mictlantecuhtli (dios de la muerte),
Chalchiuitlicue (diosa del agua), Tlazolteotl (diosa del amor), Tepeyolohtli (el
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jaguar, corazon del monte) y Tlaloc (dios del agua). Sin embargo en el mural los
dioses representados fueron dificiles de identificar, ya que aparece solamente la

cara*®,

En el lado Este esta un dios-diosa asociado quiza al tejido, ya que tiene en
su cara pintura facial roja. Existen representaciones de Xochiquetzal donde su
pintura facial es roja y la cara amarilla. Lleva un decorado de tejido. Posiblemente
la siguiente divinidad sea Tezcatlipoca azul que se caracteriza porque tiene bandas
horizontales negras alternadas con azules. Los acompafia a estas divinidades
Tlahuizcalpantecuhtli, facilmente identificable por llevar el quincunce en la cara. En
el Codice Fejérvdry-Mayerlo vemos representado de la misma manera.
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Figura 129. Detalle del lado Oeste del mural de Ocotelulco, Tlaxcala.

Para el lado Oeste se plasma a Tezcatlipoca negro. Lleva el ixtlan tlat/aan,

pintura facial de franjas negras con amarillas. Algunos investigadores sugieren que

4 EI Tonalmat/ de Aubin, 1981, Pp. 17-18
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estas lineas pudieron haber sido hechas de lamina de oro, intercaladas entre las
negras**. A este dios lo acompafia quiza Tlaloc, pero es dificil de saber si se trata
de él, pues generalmente se le plasma con sus anteojeras, imagen inconfundible,
pero en este caso la divinidad sélo esta de azul, que se le puede asociar al agua.
Sin embargo, también Xolotl se encuentra plasmado en algunos cddices de azul.
Xolotl era el cuate o gemelo de Quetzalcoatl, que siempre lo acompafiaba**. El
ultimo dios que aparece en esta parte del mural es Ixcozauhqui, el primer producto
de los cuatro nimenes creadores del fuego. Los dioses del fuego se plasman
generalmente de amarillo. Segun la mitologia nahuatl el fuego existia antes de los

cinco soles, antes de haber tenido su aspecto volcanico, doméstico y celeste™’.

En el mural Sur esta el dios Xiuhtecuhtli*®, Es el fuego, el divino sefior, el
sefior del afo. Su imagen es la de un ser con cara amarilla, en la parte superior y
en la inferior negra, por el hule liquido que se le aplicaba. Mateos Higuera sugiere
que Xiuhtecuhtli ocupaba el primer lugar en la serie de los Yohualteuctin, es decir,
de los sefiores de la noche*?. Lo acompafia Quetzalcoatl con mitad de la cara

mitad roja y mitad negra. Este dios es negro, porque es un dios supremo.

Los mascarones de las ocho divinidades en el mural de Ocotelulco estan
sumergiendo al inframundo a través de las Xiuhcoatl. Este ser sobrenatural
generalmente era el compafiero de los dioses guerreros, como Xiuhtecuhtli,

Ixcozauhqui, Huitzilopochti y Tezcatlipoca. Seguramente representaba el elemento

5 Mateos Higuera, 1993

“6 Mateos Higuera, 1993

*7 Mateos Higuera, 1992

“8 “E] viejo dios del fuego, sefior de la turquesa, la turquesa es el tonallj el calor vital de los
dioses, es prncipio y fin de todo. No hay vida sin calor, sin chispa en los ritos, el hombre nace junto
al fuego con Venus, el primer fuego en el cielo, y asimilado al maiz (Cinteotl-Iztlacoliuhqui), porque
al igual que la semilla sembrada en la tierra, desaparece en el horizonte antes de resurgir como
estrella de la mafiana, Tlahuizcalpantecuhtli, Mixcoatl, Quetzalcoatl y Xolotl son dioses venusinos”
Graulich, 1996, P. 36

*9 Mateos Higuera, 1992
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del fuego, ya que desempefiaba un gran papel en las batallas y sobre todo en los

pueblos conquistados™.

Como se dice anteriormente en los murales de Tizatlan, Camaxtli
posiblemente fue una advocacién de Tezcatlipoca®. En la Teogonia se lee que en
el afio 2 acat/ Camaxtli cambio su nombre por Tezcatlipoca o por Mixcoatl que
significa culebra de nubes. Algunos investigadores sugieren que para los
tlaxcaltecas Camaxtli-Mixcoatl y Matlalcueye fueron deidades muy diferentes que
para los mexicas. Sin embargo, podemos retomar que para México Tenochtitlan
Camaxtli-Mixcoatl se le consideraba una divinidad principal, pues era padre de los
dioses. Ademds de que en algunas ceremonias en la undécima fiesta movible a
Huitzilopochtli, también eran dedicadas para Camaxtli*>2. Por lo que se sugiere que
es Camaxtli el que estd sumergiendo del gran pedernal animado al inframundo,

acompafiado por una serpiente™?>.

Eliade** opina que la bisqueda de la inmortalidad a través de un descenso
heroico, por parte de una divinidad, es a través del vientre de una antepasada
gigante. En otras palabras, en esta ocasién se trata de enfrentarse a la muerte sin

fallecer, de descender al reino de la noche y de los muertos y regresar vivo.

En el (ddice Laud y en el Fejérvdry-Mayer las serpientes-coralillos son
asociadas a las diosas madre (figura 130 y 131). Por eso la vemos a la serpiente

acompafiando a Camaxtli-Tezcatlipoca sumergirse al gran brasero divino que lo

40 Mateos Higuera, 1992

41 %En aquel templo de aquel idolo que se llamaba Camaxtli, que es un barrio llamado Ocotelolco,
mataban cuatrocientos y cinco y en otro barrio que estad de alli a media legua, una gran cuesta
arriba, mataban otros cincuenta o sesenta, y en otras veinte y ocho partes de esta provincia, en
cada pueblo segln que era, de manera que llegaba el nimero de los que en este dia sacrificaban, a
ochocientos hombres en toda la ciudad y provincia de Tlaxcalla”, Motolinia, 1964, Pp. 22-28

452 Rodriguez, 1991, P. 73

453 % 3 deidad es el corazén y la personificacion del grupo al que protege y con él comparte su
destino cuando se le sacrifica un esclavo ritualmente bafado, quien lo encarna, es el grupo entero
el que muere simbdlicamente con su dios y asi adquiere mérito”, Graulich, 1996, P.39

4 Eliade, 2001, P. 255
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conducird al inframundo. También, rodea la escena unos cuchillos o pedernales.
Ferdinand, Jansen y Reyes sugieren que a este tipo de oratorio se le llamaba
chiconauh nepaniuhcan itzehacayan, refiriéndose a los nueve lugares encimados,
donde corre el viento frio y filoso (como cuchillo) y que es una parte del
inframundo, ya que existe una imagen similar en el Cddice Borgia (figura 132).
Igualmente se le asocia al templo de cuchillos con la manifestacion del sacrificio y
el trabajo en el campo. Cortar la mazorca es como decapitar a un cautivo ganado
en la guerra. Rozar y cultivar es como desollar a un sacrificado®>. La escena es
atravesada por unas vértebra humanas, emulando una columna. Esta imagen
generalmente se encuentra asociada a Mictlantecuhtli, dios habitante del
inframundo, por lo que se refuerza el argumento de que el mural es la

representacion del mundo de la muerte, y al mismo tiempo eje del mundo.

5 Anders, Jansen y Reyes, 1993b, Pp. 46 y 202.
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Figura 132. Ldmina del Cddice Borgia
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Tezcatlipoca tenia diferentes advocaciones en el propio sitio de Ocotelulco, y
lo podemos ver reflejado en la ceramica. Recordemos que a este dios lo
encontramos como el gran guerrero muerto en un cajete tripode y como
reencarnacién de un guerrero, en forma de un ave. La ceramica de Ocotelulco fue
hallada rota a propdsito, quiza con una intencién de ofrenda. Eduardo Contreras
considera que junto al drea B se encontraron basureros con una gran cantidad de
ceramica rota (figura 133). El fuego era la metéfora del mantenimiento del mundo,

por eso debia tirarse todo y renovarse*®.

En cuanto a la evidencia de sacrificio humano, sélo se hallan restos de
fauna, ya que se piensa que los restos humanos fueron incinerados o faltan
exploraciones por realizar en el sitio. Ilhuicatzi*” nos explica que se han
identificado restos de codornices decapitadas asociadas a vasijas policromas que
funcionaron en ceremonias para clausurar espacios. Ademas de hallarse restos de
vibora de cascabel y tortugas en pozos usados durante ritos acuaticos. Ademas se

han reconocido la presencia de restos de otros animales, como armadillo, pecari y

Figura 133. Basurero ceramico

46 Era en el fuego nuevo donde los indigenas prehispanicos rompian sus cosas para renovarse.
Sahagun, 2000.
#7 Ilhuicatzi, 2006, P. 11
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pez asociados a estructuras religiosas. Los restos presentan huellas de haber sido
hervidos o asados. La decapitacién de codornices se le asociaba a la celebracion

del fuego nuevo™®.

El templo de Ocotelulco fue construido junto a la casa sacerdotal (ver
capitulo III) , este argumento lo refuerza la evidencia de tlecuiles en el area B. A
los Tlamacazqueh se le denominaba los dadores de fuego, porque continuamente

49 Eran ellos los encargados del

echaban incienso a la lumbre, todo el dia
mantenimiento del templo, y por consiguiente de los que tendrian que satisfacer
continuamente a los dioses*®. En la excavacién de Ocotelulco se encontraron dos
tipos de plataformas bajas circulares recubiertas de lodo, se cree tuvieron como
funcién el sostenimiento de braseros (figura 134). Motolinia nos habla que los
braseros en los templos eran redondos y bajos*'. Quiza la funcién de la banca-

altar de Ocotelulco fue para ofrecer ofrendas al inframundo.

Figura 134. Posibles soportes de braseros

% Limén, 2001, P. 167

459 “Todas las salas de dichos templos, donde encendian fuego para calentarse eran usados por los
sefiores y gente de servicio”, Torquemada, 1995, Pp. 115-117

0 Contreras, 2005b

“! Motolinia, 2001, P. 32
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En cuanto a su vestimenta los sacerdotes, segin los cronistas espafioles,
estaban cubiertos de sangre de los sacrificados, ademas de llevar los cabellos
largos y las ufias*®. Si se observa con detenimiento el peralte de Ocotelulco se
plasman manos descarnadas con grandes ufias. Quiza esta representacion se

refiere al sacrificio humano en el cual los sacerdotes eran parte esencial.

Los murales de Ocotelulco y Tizatlan reflejan el momento histérico en la
cual estaban viviendo los tlaxcaltecas. Es decir, a parte de reflejar su cosmovision,
plasmaban la militarizacion extrema manifestada en la importancia del sacrificio
humano®®. Motolinia dice que en la provincia de Tlaxcala habia gran cantidad de
gente dedicada a la guerra®*. Cuando llega Hernan Cortés a la provincia de
Tlaxcala narra Mufloz Camargo que llevd a capitales famosos y diestros en la

guerra, para pelear contra México-Tenochtitlan*®>.

Pero mas que nada la tematica de los murales de Ocotelulco y Tizatlan era
relacionada a la cosmologia mesoamericana. Al concepto del sostenimiento y
mantenimiento del mundo posiblemente a través del sacrificio humano, pero sobre
todo, al respaldo de estos actos por parte de las divinidades, quienes serian las
intermediarias entre el ser humano y las fuerzas naturales. Ocotelulco y Tizatlan
muestran un estilo artistico muy similar. Su parecido con el Cddice Borgia es
impresionante, por lo que nos apoyamos en su hipdtesis de Felipe Solis*® donde
dice que en el Altiplano Central y principalmente para el Posclasico Tardio, los
murales fueron reflejo de un conocimiento entremezclado de ceramistas, tlacuilos
escribanos de cddices y aquellos que apoyaban en la ornamentacién de la

arquitectura monumental mesoamericana.

42 Mendieta, 1971, 101

43 Cervantes de Salazar, 1914
%4 Motololinfa, 2001, P. 52 y 65
5 Mufioz Camargo, 1998, P. 126
6 Solis, 1995, P. 35
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Al finalizar el analisis de los murales de Tizatlan y Ocoteluico, donde en
el primero se plasman las divinidades solares complementarias a las lunares y
para el segundo el concepto del inframundo, nos cuestionamos si lo que
estamos observando en estos dos sefiorios es la creacion de un “paisaje ritual”,
que abarcaba numerosos adoratorios o “lugares sagrados™®’ en Tlaxcala. Asi,
en Tizatlan se representa lo terreste, los astros principales, el Sol y la Luna,
personificado aqui por los dioses Camaxtli-Tezcatlipoca y Matlalcueye-
Chalchiuitlicue y en Ocotelulco los 9 sefiores del mundo, es decir el Mictlan™®,
Esto se ve reforzado por el hallazgo de figurillas con forma del dios
Mictlantecuhtli o sefior de la muerte (figura 78). Cultura material que sdlo se
halla en Ocotelulco, por lo que quizé estd enfatizéndose el culto a la divinidad
del inframundo. Por lo que posiblemente lo que estamos observando es un

paisaje ritual mayor, conformado por dos asentamientos.

Asi, en los murales de Tizatlan y Ocotelulco estan plasmando a Camaxtli-
Tezcatlipoca® como-dios solar, creador, que en la tarde es devorado por la tierra,
que se transforma en dios nocturno, que prosigue su camino por el inframundo y
que, gracias a su virtud magica, a la mafiana siguiente logra volver salir en el cielo,
convertido en un dios juvenil. Seler*’? dice que es por esto, que se decia de €l que
camina en el cielo, en la tierra y en el mundo inferior. Quiza por eso los templos de
Ocotelulco y Tizatlan estan dirigidos al Sur pues evocan la bajada del dios Sol a la

tierra.

Asimismo, el dios Tezcatlipoca regia el gran periodo de los 52 afios que es la
representacion del movimiento del Sol por el firmamento a través del afo. Toxcatl,

su fiesta principal de Tezcatlipoca era una fiesta propiamente de afio nuevo, que

%7 Broda, 2000, P. 50

468 % |2 Tierra es una deidad femenina y da nueve pasos al inframundo por que tarda en regresar a
la tierra (la menstruacion se detenia en nueve ocasiones). El interior de la matriz era un lugar
oscuro sin ventanas, tal como se describe al Mictlan” Matos Moctezuma, 1998, Pp. 51-52.

4 Historia de los Mexicanos por sus Pinturas, Pp. 25-31

470 Seler, 1988, P. 114
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abarcaba el antagonismo entre la estacion de invierno y primavera, ademas de los
puntos cardinales*’!. Por eso vemos en el mural Oriente de Tizatlan cincuenta y
dos cuadretes, que se relacionan intimamente con el Tonalpohualli y con los cuatro

caracteres de los dias que designan los puntos cardinales®’?

, Y que se observa en
esta parte del mural con una franja de colores. Es curioso mencionar que en un
documento colonial como es el Lienzo de Tlaxcala®”?, en la ldmina principal, donde
se plasman a los tecuhtii de los cuatro sefiorios, en Tizatlan se hallan plasmados a
52 sefiores principales. No sabemos si existe una relacién entre cada uno de los
tecubti y los cuadretes plasmados en el mural, pues como mencionamos
anteriormente el mural corresponde al siglo XIV y el Lienzo de Tlaxcala al siglo

XVI

En cuanto a la celebracion del fuego nuevo se sabe que el fuego era adorado
por ser el creador de vida y muerte. Este rito recordaba el mito de creacion del
mundo, y que se contraponia al aspecto acuético. De aqui la dupla mitica entre el
fuego y el agua, lo solar y lo lunar, lo masculino y lo femenino, es decir, el atf-
tachinolli, Para Tlaxcala se sabe que existia una ceremonia dedicada a Camaxtli
celebrada cada cuatro afios en la montafia Matlalcueye. Esta fiesta era llamada
Teoxihuitl, “afio de dios”, por lo que se observaba la confluencia de los principios
opuestos*’*. Al dios solar, Xiuhtecuhtli, vemos su imagen en las figurillas y en los
murales de Tizatldn, como dios creador. Xiuhtecuhtli se hallaba algunas veces en el
Mictlan, era el Chicnauhyotecuhtli “sefior del conjunto de nueve” que hace

referencia a los nueve niveles del inframundo®”.

Otro aspecto a puntualizar es el asunto del porque aparecen Camaxtli y

Matlacueye con imagenes de Tezcatlipoca y Chalchiuitlicue, respectivamente. ¢Es

71 Geler, 1988, P. 114

472 Sejourné, 1988, P. 65

473 lienzo de Tlaxcala, 1983

474 imén Olvera, 2001, Pp. 155-156
475 Limén Olvera, 2001
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acaso que a la llegada al valle por parte de los teochichimecas los hizo adoptar
diferentes maneras de plasmar la imagenes de sus dioses?. Posiblemente hayan
adoptado la imagen de Tezcatlipoca como Camaxtli, recordemos que los dioses
mesoamericanos tenian diversas advocaciones, y eran adorados segun las
necesidades de los grupos prehispanicos. Entonces Camaxtli es el dios principal de
los tlaxcaltecas, porque es una divinidad cazadora y qguerrera, a la vez.

Caracteristica que representaba al grupo.

De la misma manera en las pinturas de Tizatlan y Ocotelulco, Tlaxcala vemos
la presencia de fertilidad y sacrificios, y muerte por otro lado. Estos son los
principios que logra dar vida al ser humano. Es un reflejo de la Leyenda de los
Soles, es decir, la guerra continua entre Tezcatlipoca y Quetzalcoatl que va dar
paso al ciclo continuo de creacion (vida) y destruccién (muerte). Es el hombre

quien debe mantener el movimiento del Sol, sino perecera, a través del sacrificio.

En la regidn de Calpulalpan, los grupos prehispanicos asentados en el
Posclasico Tardio se les llamaba los tlatepotzcas, designacion que se les daba a los
pobladores que se ubicaban en las altiplanicies detras de los volcanes*’®. Ellos eran
los adoradores de Quetzalcoatl. Por eso se encuentran los templos circulares, sus

imagenes y ofrendas de este dios*’”.

En la primera atadura de afios en la celebracion del fuego nuevo que se hacia
cada 52 afios posiblemente fue presidido por Quetzalcoatl dedicado al Oriente. En
el segundo periodo correspondia al Norte representado por el signo tecpati, y

478 Quiza la lucha

dedicado a la region Mictlalpan y por supuesto a Tezcatlipoca
constante entre las divinidades de Tezcatlipoca y Quetzalcoatl se personificaba

entre los grupos prehispanicos de la zona Poniente y Centro de Tlaxcala. El atado

476 Seler, 1988, P. 67
#17 Martinez Vargas, 2005, P. 41
% Martinez Vargas, 2005, P. 228
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Figura 135. Lamina de la Descripcidn de la Ciudad y Provincia de Tlaxcala.




de afios de cada 52 se le llamaba xivhmolpilli o “atado de afios” o toximmolpilia

“se atan nuestros afios™’°.

De esta manera, los antiguos tlaxcaltecas delimitaron el espacio sagrado para
el establecimiento de un orden. En Tizatlan es el lugar donde reside la dualidad: el
Omeyocan, ubicado en el Sur. Matos Moctezuma*®® opina que el asentamiento de
una nueva ciudad conlleva a estar acompaiiada por una serie de simbolismos que
la legitime como axis mundi o centro del universo. Ademas de que el asentamiento
de Tizatlan estd sobre una plataforma dirigida al Poniente (orientacion que
obedece al desplazamiento del astro solar por el firmamento), lo que le da un

caracter privado con acceso restringido.

Posiblemente el Mictlan estd en el Norte que es Ocotelulco. Enfrente de la
dualidad suprema esta el lugar del Tzompantli, el sitio donde se fijaban las cabezas
de las victimas ofrecidas al dios Camaxtli, es decir, la zona de sacrificio™!. En
contraparte, en Ocotelulco se ubicaria el juego de pelota. En una lamina de la
Descripcidn de la Ciudad y Provincia Tlaxcala de las Indias de Mufioz Camargo se

plasma en la parte superior un juego de pelota y se puede leer:

“la primera predicacion del santo evangelio en Tlaxcala en medio de
la plaza por los frailes de la orden de San Francisco, y €l modo de ensenar

que tuvieron™®

posiblemente se trate del sefiorio de Ocotelulco, recordemos que es en este
asentamiento donde se ubicaba el mercado principal. Por lo tanto, el Tzompantli
era el signo de sacrificio. Es el que unia al mundo celeste con el terrenal, y el

juego de pelota unia al mundo terrenal con el inframundo (figura 135).

419 L imén Olvera, 2001, P. 158

40 Matos Moctezuma, 2006, Pp. 59-61
81 Mendieta, 1971

82 Mufioz Camargo 1981
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Guilliem*®3

opina que la presencia de dos dioses creadores servia para
justificar que las personas que habitaban el sitio estaban a la cabeza de la
civilizacion. Como lo vemos en el templo dual de Tenochtitlan, donde estan
presentes Huitzilopochtli y Tlaloc, y en Tlatelolco dedicado a Quetzalcoatl y
Ehécatl. Por lo tanto, el espacio sagrado era el sitio donde las divinidades
inmortalizaban su presencia, cada uno de sus actos miticos alcanzaban vida a
través de los rituales. Como consecuencia el ser humano no podia transgredir las
normas de los dioses y menos violentar su espacio o faltar en las fechas que les

eran propias™®’.

83 Guilliem, 1999, P. 211
84 Guilliem, 1999, P. 211
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CAPITULO VII

CONCLUSION

Como consideraciones finales podemos decir que la cultura material
(figurillas, ceramica y murales) fueron el reflejo de una cosmovision en particular,
la tlaxcalteca. Precisamente, la cosmovision es un producto cultural colectivo que
forma un microsistema de comunicacion, en el que cada mensaje cumple
requisitos minimos de inteligibilidad, de coparticipacion intelectual entre emisores y
receptores, y de establecimiento, casi siempre inconsciente, de reglas a través de
cuyo cumplimiento las ideas pueden ser recibidas, aceptadas y asimiladas por el
coparticipante. En esta forma el contenido de la cosmovision integra un acervo
para cuya estructuraciéon no es necesaria, ni posible, una mente individual de
comprension totalizadora. Cada miembro del grupo social posee un caudal
personal en constante transformacién que se traslapa con el de sus compafieros
de grupo, que se corrige y que reproduce alteraciones durante los procesos de
comunicacion y de actuacion. Y cada miembro del grupo posee, ademas, una base
I6gica que lo hace un potencial receptor de un nimero de elementos conceptuales
muy superior al de los que maneja normalmente. Estos procesos unificadores dan
a la cosmovisién su relativa congruencia general, asi como las contradicciones

provocan y matizan su transformacién®.

Como hemos dicho anteriormente la imagen divina fue o ha sido un
lenguaje expresado en diferentes sistemas, como son los: tedricos, conceptuales o
rituales y simbdlicos®. Por eso, el andlisis de la imagen de las deidades
prehispanicas nos explica la funcidn de la representacion, es decir, la importancia
que tenfan éstas en la vida diaria de los tlaxcaltecas prehispanicos, asi como el

reflejo de una cosmovision compleja basada en las manifestaciones divinas.

85 | dpez Austin, 2004, P. 21
%6 Najera, 2003, Pp. 10-11
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A través de las imagenes se puede estructurar una serie de realidades que
estarian dispersas en el Universo™. Asi, el vinculo entre el ser humano y los
‘dioses es el sentido de la existencia humana y el motor de la dinamica del cosmos,
una vez que este vinculo se ha establecido, el cosmos se mantendra por la
constante interaccién entre dioses y seres humanos, que consiste en que, al
generar la vida de los hombres y su mundo, los dioses permiten que el hombre
pueda sustentarlos, y al sustentar a los dioses, manteniendo asi su existencia, los

seres humanos permiten que aquéllos generen la vida del cosmos.

Lo que el ser humano da a los dioses es la energia vital que radica en la
sangre y en el corazon, les da la vida para que ellos vivan, y fundamentalmente la
vida de los hombres, porque son los macehuales los “merecidos por la penitencia”
para que existiera el ser que los habia de sustentar. De este modo, hombres y
dioses no sélo estan hermanados por el mismo principio de vida, sino porque la
obtienen mediante el sacrificio de si mismos*®. Para los tlaxcaltecas el sacrificio
era parte integral de su cultura, ya que por medio de ella justificaban el dominio
de la clase gobernante hacia el pueblo, asi como la extrema militarizacion producto

de conflictos con los mexicas, y otros grupos asentados en la zona.

En cuanto a la religién es una explicacién del mundo y la mitologia no solo
constituye por asi decir, la historia sagrada de la comunidad, no solo explica la
realidad total y justifica sus contradicciones, sino que tambien revela una jerarquia
en la serie de acontecimientos fabulosos que relata. En general, puede afirmarse
que cualquier mito nos dice cual es el origen de algo: la palabra, el ser humano,
una especie animal 0 una institucién social, pero por el mismo hecho de que la
creacién del mundo precede a todo lo demds, la cosmogonia disfruta de un

prestigio especial. De hecho, el mito cosmogénico proporciona el modelo de todos

7 Najera, 2003, P. 15
8 De la Garza, 1998, P. 57 y P. 62
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los demas mitos sobre el origen. La creacion de los animales, las plantas o del ser

humano que presupone la existencia del mundo®®.

La relevancia de estudiar la religién prehispanica radica en la simple razon
de que permeaba la vida total de los indigenas. Por lo que es a través de la cultura
material donde podemos encontrar la expresion del culto que tenian los antiguos a
sus divinidades y por consiguiente descifrar poco a poco su complejo sistema

religioso.

Para tener confiabilidad funcional del material arqueoldgico analizado se
tomé como base la contextualizacion que nos ayudd a determinar aspectos de
temporalidad y funcionalidad de la cerdmica, figurillas y por supuesto de los
murales. Ademds, de que con el andlisis del contexto arqueolégico se pudo
estudiar aspectos de espacio ceremonial y sagrado, en donde se encuentran
plasmados las pinturas de Tizatlan y Ocotelulco. En el caso de la ceramica se
hallaron en zonas cercanas al area ceremonial y con acceso restringido. Para las

figurillas la situacion fue semejante.

La coleccidn cerdmica y de figurillas fue ubicada dentro de contextos
primarios, como hogares o tlecuiles y sobre pisos, ademas de los contextos
primarios transpuestos (basureros). Para la clasificacion se realiz una nueva en el

k490

caso de las figurillas, ya que las existentes hechas por Garcia Coo y Merino

Carrion®! eran demasiado escuetas.

Los dioses representados en la ceramica fueron Xochiquetzal, Tezcatlipoca y
Chalchiuitlicue. En las figurillas fueron Tlaloc, Huehueteotl, Ehecatl-Quetzalcoatl,

Mictlantecuhtli, Tezcatlipoca, Tlahuizcalpantecuhtli, Mixcoatl, Tezcatlipoca rojo y

8 Eliade, 1969, Pp. 106-107; Foucault, 1986; Jensen, 1960; Matos, 1986, P. 41; Meslin, 1978
40 Garcia Cook y Merino Carrién 1986
491 Garcia Cook y Merino Carrion, 1988
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Cinteotl. Cada representacién divina en el material cultural tuvo una
intencionalidad en el lugar en donde se encontrd. Es decir, en el caso de la
ceramica, hubo una pieza encontrada como ofrenda y “matada” en el momento de
su depositacion (representacion del dios Tezcatlipoca muerto en un cajete tripode).
Para las figurillas fueron algunas de ellas halladas en ofrendas ceremoniales donde
reforzaban la ideologia mesoamericana (caso especifico de la ofrenda ofrecida a
los cinco rumbos del universo). La ofrenda implica la entrega de algo que debe ser
correspondido y, teniendo en cuenta la diferencia de dimensiones entre los seres
humanos y los dioses, éstos deben dar algo grande a cambio de los pequefios
dones de los hombres. El cardcter comunicador de la ofrenda implica una doble
naturaleza: la ofrenda es el puente, el intermediario entre este mundo y el otro, y
es una de las formas de expresién con que cuentan los hombres para hablar a los

dioses**.

Es relevante mencionar la trascendencia del arte Mixteca-Puebla que
permed los valles del altiplano central mexicano, Puebla-Tlaxcala y la Mixteca, y
que se manifesté en todo el material cultural del Posclasico Tardio. Recordemos
que el estilo tiene caracteristicas particulares entre si. El estilo se caracterizo por el
reflejo de una concepcidn religiosa politeista. El uso del Tonalpohualli o calendario
de los veinte dias, la escritura pictdrica estilizada, la guerra formal, lazos de linaje
y practicas rituales, eran caracteristicas de los parametros que definian este estilo.
Nicholson®3 lo define como un estilo de arte que se caracterizd por imagenes
delineadas de forma precisa y geométricas, con una iconografia estandarizada, en
donde a veces se representan imagenes estilizadas y abstractas mientras otras son
imagenes dibujadas de manera realista. Uno nota la semejanza estilistica al
estudiar la cultura material (figurillas, cerdmica y murales) por lo que puede
inferirse un estilo propio y bien delimitado que permed la zona en el valle Puebla-

Tlaxcala.

492 | 4pez Austin, 1997b, P. 211
493 Nicholson, 1961, 1966, 1977, 1982
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Los motivos representados en el estilo Mixteca-Puebla fueron la manera en
que los mesoamericanos desarrollaron procedimientos para divulgar informacién
compleja sobre una ideologia e historia. A través de imagenes con signos como
iconos y metéforas, muchas veces resultaba en la elaboracion de libros o
manuscritos pictéricos y pudieron ser leidos como un texto, siendo el mayor

ejemplo de ello el Cddice Borgia™”.

Los murales de Ocotelulco y Tizatlan correspondieron al Posclasico Tardio
porque pertenecen al estilo Mixteca-Puebla, especificamente al siglo XIV. Lo
comprueba la evidencia de la ceramica y de figurillas. Caso y Noguera, al descubrir
los murales de Tizatléan se confundieron por lo que habian descubierto, ya que
para ese entonces lo Mixteca-Puebla no habia sido concebido como estilo particular
del Posclasico Tardio. Por lo tanto, la cultura material de Tizatlan y Ocotelulco nos
permite ver como en los sefiorios se desarrollé un mismo estilo, por lo que ambos
forman parte de una misma sociedad. En donde, en un espacio ritual reflejaron
una cosmovisdén en particular. De esta manera, posiblemente se plasmoé en

Tizatlan la divinidad dual, lo terrestre y en Ocotelulco el inframundo.

En cuanto a los murales podemos decir que para Tizatlan se representaron
las ideas fundamentales del movimiento del cosmos, es decir, se plasmaron ideas
duales (aguila-jaguar, Tezcatlipoca-Tlahuizcalpantecuhtli, Chalchiuitlicue-tortuga).
El dualismo era considerado para los nahuas prehispanicos como la composicion-
movimiento del todo (tiempo—espacio)495. Por una parte se representa la parte
joven, vigorosa, guerrera, y por otra estd la mujer acompainada por dioses sabios,
con barbas, antiguos. Los ancianos son los fundadores y tienen la cualidad de
otorgar el poder. Anteceden y suceden en el tiempo que se repite, se recuerda y
se recrea a través de sus actos y narraciones. Guian ceremonias y rituales. Los

viejos son los que preservan las historias, ellos las protagonizan, las narran y las

% Hernandez, 1995, Pp. 17-18
5 Davies, 1990
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recrean. Su generacién adquiere la responsabilidad de legitimar las dinastias y
vincularlas con el origen de las cosas y del mundo®®. También se representan los
cinco rumbos del universo, personificados cada uno por un color, acompafiados,
por la diosa Chalchiuitlicue y dioses relacionados a Quetzalcoatl y a las lluvias en
general. Al mismo tiempo, los murales de Tizatldn estan representando la division
estacional entre el periodo de lluvias en verano y el periodo de secas en invierno y
que es la base de la concepcion del dominio ciclico de los dos tipos de fuerzas

opuestas que integraban el universo*’.

Para Ocotelulco, los murales muestran ocho Xiuhcoatl, serpientes de fuego
que son la conexién entre los mundos terrenos y celestes, y que acompafian a
Tezcatlipoca a emergerse-sumergirse al inframundo, al interior de la tierra, es decir
al Norte. Por lo que el dios Tezcatlipoca por su naturaleza mas auténtica es el Sol,
y que baja al reino de los muertos concebido como un ser oscuro y nocturno. El
inframundo es representado por ojos estelares sobre agua, reforzandose la teoria
en donde se sabe que los pueblos nahuas prehispanicos creian que con
anterioridad vivian dentro de un lago o que cuando emergieron del interior de la

tierra tuvo lugar una gran inundacion.

También se analizd el dios Tezcatlipoca como advocacién de Camaxtli,
ambos considerados grandes dioses guerreros y solares. Es curioso que las fuentes
etnohistdricas hablen de la gran adoracién del dios Camaxtli en Tlaxcala. Sin
embargo, Durdn describe que la imagen de este dios era blanco con rayas rojas,
en donde portaba adornos de caza. Pero en la evidencia de cultura material no se
encuentra este tipo de imagen, sino que sélo se halla las representaciones de

Tezcatlipoca, por lo que quiza es un dios representado por otro nombre.

4% De la Fuente, 2003, P. 41
47 | dpez Austin, 1994

233



Otra imagen central divina que apareci6 en la ceramica y en los murales,
fue en Tizatldn. Aqui se representd un personaje femenino que ocupa un
importante lugar, por lo que quizd nos enfrentamos con la imagen de la
Matlalcueye, cuya imagen no ha sido cifrada. Es una deidad tlaxcalteca de la lluvia
y de las aguas corrientes. Su importancia fue tal que inclusive a una montafia se le
identificaba con ella. Su valor de diosa madre lo ratifica cuando es acompafa por
un pez. Sus pliegues en el vientre y sus pechos llenos nos indica que es una madre
nutricia y fecunda. Posiblemente es la madre de los dioses, quien segin Sahagun
habia un idolo de ella en la montafia Matlalcueye. Por lo tanto, la diosa que se esta

encarnando en Tizatldn como Chalchiuitlicue es en si Matlalcueye

Es relevante mencionar que la tematica de los murales de Tizatlan y
Ocotelulco son aspectos cosmoldgicos. Tema parecido al del Cddice Borgia. En
contraparte, con los cddices mixtecos™® que son principalmente genealdgicos-
histéricos. Lo que nos preguntamos es si aparte de su semejanza estilistica, la

tematica lo asemeja con un origen comun.

Se infiere que los signos y las estructuras del hombre son los testimonios o
huellas porque, o mejor en la medida que, expresan ideas separadas de los
procesos de sefializacion y de construccion a través de los cuales se realizan*®. Es
entonces que los seres humanos contruyeron imagenes del mundo en que viven, y
no de un mundo cualquiera, incluso cuando imaginan otros mundos en su fantasia,

los hacen a partir de la experiencia que su existencia les dio>®.

Para nuestro estudio fue primordial el aspecto de la comparacion con el
Cddice Borgia, ya que este representa los dioses que en un momento dado y en

lugar determinado formaban parte del pensamiento y los sentimientos religiosos

% En los codices mixtecos como el Nutall y el Bodley relatan la vida de 8 venado y su genaogia
gobernante, Jansen, 1997

49 panofsky, 1972, 1979, P. 21

>% | 4pez Austin, 1998, P. 59
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de algiin pueblo nahuatl. En él se incluian un conjunto de mitos, ritos, actitudes,
doctrinas, seres, objetos, lugares o creencias que conformaban lo que hoy

llamamos religion>°?.

Panofsky®®? dice que el “cotejo” se debe hacer en base al aislamiento de
ciertos rasgos o criterios caracteristicos, como algunas formas de escritura, o
determinados términos técnicos utilizados en las manifestaciones pictdricas para
llegar a comprender el posible significado. Haciendo todo lo posible para
familiarizarse con las actitudes sociales, religiosas vy filosoficas de otras €pocas y
paises, y esto con el objeto de corregir su propio sentir subjetivo de cara al
contenido. Sin embargo, conforme haga todo esto, se modificara correlativamente
la percepcién estética en cuanto tal, adaptandose progresivamente a la intencion

original de las obras.

Es relevante el papel que jugaron los dioses para los mesoarhericanos, ya
que mitoldgicamente cada miembro de la comunidad tenia en su corazén una
parte del alma del dios patrono, pero la cantidad de la fuerza divina no era igual
en todos, pues habia quienes participaban con privilegio de aquella riqueza coman.
Los dioses poblaban los mas altos niveles celestes, los tenebrosos pisos del
inframundo vy el interior de los cinco arboles cdsmicos que, plantados en el centro
del mundo y en los cuatro rincones de la tierra sostenian el cielo. Los dioses eran,
ademds de creadores de la gran maquinaria del cosmos por la cual fluian sus
fuerzas, los regentes de las distintas partes que componian la maquinaria o sus
partes mismas, eran pisos celestes o del inframundo, arboles sustentables del

cielo, y de otras cosas mas>®.

01 Galarza, 1990; Sotelo, 2002
502 panofsky, 1979
503 | 5pez Austin, 1996, P. 13
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Asi lo que se observé en la cultura material de Tizatlan y Ocotelulco fue el
renacimiento de el ciclo de los valerosos guerreros. En Tizatlan observamos el
valeroso combatiente que va a la guerra. En el mural de Ocotelulco vimos al
guerrero que es sacrificado en el brasero divino. La ceramica reproduce el ritual
del sacrificio humano. Se hallé6 al guerrero muerto deidificado y luego como
divinidad, baja como protector de su pueblo, en el mural. Personificaciones de

mitos esenciales para los antiguos tlaxcaltecas.
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