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INTRODUCCION

La presente trabajo tiene como objetivo general hacer una revaloracién de la obra poética y
prosistica de Manuel M. Flores teniendo como eje primordial el tema de la mujer.

Este trabajo hace un recorrido por su poesia y su prosa, y a través de esta revision se
descubren claras diferencias sobre el concepto de la mujer cuando Manuel M. Flores emplea uno u
otro género. Esta dualidad camina paralela a la vida del poeta, quien se dio a conocer en su tiempo
como el poeta del amor y la sensualidad, dando una imagen de si mismo como admirador y
adorador de la mujer, mientras que en la prosa muestra el desencanto que le va produciendo la
mujer conforme la trata, no importando su clase social, ni su edad, ni su belleza; es decir, Flores
escribe en sus memorias lo que realmente pensaba de la mujer, y por lo tanto ensefia otro rostro de
si. Ahora bien, si bien es cierto que en su tiempo se le conocia por enamoradizo y por su suerte con
las mujeres, no se habia traslucido como un desengafiado hasta el hastio de la mujer, como lo
revelan sus escritos autobiograficos. De esta manera Manuel M. Flores revela dos miradas hacia la
mujer: una llena de idealismo donde se recrea al hacer juegos literarios, ya sea en poemas de
compromiso o por el gusto propio de poetizar imagenes e ideas sobre la mujer; y otra sin adornos,
sin juegos literarios que permitan suavizar sus opiniones sobre las mujeres con las cuales tuvo
amorios.

La tesis esta distribuida de la siguiente manera: tres capitulos, consideraciones finales y tres
apéndices, que apoyan o complementan los capitulos; asi como un cuarto apéndice cuyo proposito
es dar un panorama general sobre las publicaciones y estudios, que sobre Flores se han hecho, asi
como la opinién que ha merecido de compiladores y criticos literarios durante décadas, hasta llegar
a nuestros dias:

En el primer capitulo se esboza la vida del poeta paralela a su momento historico, también se
plantea la conciencia poética de Flores a partir de la cual desarrolla ideas e imagenes sobre la mujer.

En el segundo capitulo se hacen observaciones sobre el objetivo y el método del poeta al
escribir sus memorias, ya que esto determina su vision sobe la mujer. Ademas de aclarar como,
cudndo y por qué aparece esta obra sesenta aiios después de su muerte.

En el tercer capitulo se compara la imagen de la mujer dada en la poesia con la observada en

las memorias, para sefialar las diferencias que nos evidencian la dicotomia, esencia de este trabajo.



Las consideraciones finales son para puntualizar aspectos de la vida y obra del poeta, que de
alguna manera explican el porqué de esa dicotomia de si mismo, y por lo tanto, de la imagen de la
mujer, que lejos de caer en frivolidades nos revelan el debate interno que sufrié Flores en los
ultimos afios de su vida.

La obra estudiada del poeta comprende: en poesia, Pasionarias y Poesias Inéditas; en la
prosa se contd con Rosas caidas, Mi destierro en Xalapa y Cartas a Rosario de la Pefia. Esta
ultima sirvié de apoyo para saber cémo vivié sus postreros afios Manuel M. Flores, ya que este
periodo no lo abarcan sus memorias, ademds de que nos ensefian otra faceta del poeta -no mostrado
en sus memorias, ni en sus poemas- y que ayudan a conocer un poco mas sobre lo que sentia y
pensaba Flores en el ocaso de su vida.

Es conveniente aclarar que, debido a lo extenso de esta tesis, se hacen multiples citas de la
poesia y de la prosa de Manuel M. Flores, por lo que sus obras se citardn de la siguiente manera:
Poesias escogidas-P.E., Poesias inéditas- P.1., Pasionarias-P. De esta tltima obra existen varias
ediciones, mas para este trabajo los ejemplos se tomaron de la edicion de 1905 (ver bibliografia).
Para la prosa las iniciales usadas son: para Rosas caidas- R.C, y para Mi destierro en Xalapa-
D.T.X. También, se usaran con frecuencia las iniciales del poeta MMF para citarlo, y asi evitar

repeticiones chocantes.



CAPITULOI. LA POESiA
1.- Manuel M. Flores, su tiempo, su vida y su poesia

México entra al siglo XIX con su Independencia de Espafia. A partir de entonces las luchas no
cesan: México, como pais joven y libre, se debate entre seguir los pasos de su madre patria (el
Imperio) o revolucionar su vida politica con una nueva forma de gobierno (la Repiblica). Surgen
dos grupos que persiguen el poder: los partidarios de la monarquia, y los liberales o republicanos.
En 1829 Espafia intenta recuperar lo que fuera su territorio, pero es rechazada; mientras esto sucede
las luchas entre los bandos politicos se suceden una tras otra.

Entre 1835 y 1840 los problemas se agravan con la segregacion de Texas y la deuda con
Francia. En 1841 Santa Anna toma el poder; en México reina la anarquia, las luchas entre militares
y gobierno van de norte a sur, las guerras internas son la debacle, pues en medio de estas revueltas
el ejéreito estadounidense penetra hasta la capital del pais y México en 1847 se ve obligado a
vender a Estados Unidos: Arizona, la alta California y Nuevo México (2, 205, 000 Km?).

Manuel M. Flores, nace en 1840 en San Andrés Chalchicomula, vive su nifiez en un pais
mutilado, empobrecido y sobre todo dividido. Ajeno a las revueltas nacionales experimenta sus
primeras fantasias amorosas, de acuerdo a lo narrado por él en Rosas caidas “Era yo muy nifio, tan
nifio que atn no comenzaba a vivir [...] Cuando aqui que sin apercibirme de ello mi alma comenzo a

]

despertar.” Asi descubre la poderosa traccion que ejerce sobre €l el sexo opuesto cuando se siente
atraido por una bella nifia desconocida.

Ya adolescente en el poema “Juventud”, Pasionarias, expresa: “jQué dicha es el vivir!
Bella es la vida / como la virgen del amor, sofiada.”

En 1855 se da el fin de la dictadura de Santa Anna, quien hasta entonces habia sido apoyado
por el clero, el ejército y la aristocracia mexicana. A pesar de esta inestabilidad politica México
tiene vida social, hay escuelas, teatros, etcétera. Los padres de MMF deciden enviarlo a estudiar a la
cindad, asi Flores llega a la capital donde la vida agitada y versatil lo desconciertan e incluso

intimidan y lo hacen afiorar su patria chica, estudia en el Colegio de Mineria el cual le desagrada en

extremo:

El alejamiento por primera vez de la casa materna, mi timidez y mi encogimiento
provinciales [...] Disgustado ademas de unos estudios a que no tenia inclinacion (las

'R.C, p.17.



Matematicas) y entregado a un aislamiento melancolico, mi espiritu se entregaba a sus
recuerdos queridos: mi casa, mi pueblo... 2

Mientras tanto México protagoniza, una vez mas, nueva contienda: la Guerra de Tres afios
(1857-1860), que acaba con ¢l triunfo liberal.

Flores por su parte, y con solo 17 afios, se muestra ajeno a esta situacion politica y no
pudiendo soportar mas las matematicas se cambia a San Ildefonso, donde el estudio de las
humanidades lo hace sentir menos incoémodo en la ciudad, pero a causa de que enferma de hepatitis
regresa a casa de sus padres y conoce a “Maria” (1857), su primer amor, de acuerdo con lo que €l
mismo escribe en Rosas caidas y por los poemas dedicados a ella en Pasionarias. El amor que
siente Flores por ella le hace exaltar a la mujer, pues la coloca en el pindculo de la idealizacion, une
en ella 1a belleza y la bondad, la llama “mi 4ngel”, ¢ incluso la ve como gufa divina: “te seguiré mi

3

4ngel,/ para llegar a Dios.”” Es capaz de dar todo por ella, y emulando a Bécquer expresa:

Y si tuviera un mundo,
un mundo te daria;
y si tuviera un cielo
lo diera yo también ...*

Pero cuando Flores regresa a México se entera de la boda de “Maria” con un rico del pueblo
(1958). En el poema “Horas negras” hace clara alusion a esta situacion y expresa su desengafio y
su coraje.

Esctichame, mujer:
Tiembla mi labio
sin poderte nombrar... ;Cudl es el nombre
bastante infame, si, para el agravio
de pisotear el corazén de un hombre?’

Asi pues su vision del amor y de la mujer dan un giro se convierten “en la sombra, en la
nada,/ en la mentira de un suefio”®. Varios son los poemas que expresan esta desilusién y se
encuentran en la cuarta parte de Pasionarias (“La noche”, “Mis sombras”, “Horas negras” y
“Maria”).

A pesar de este vuelco, la mujer sigue siendo atractiva para Flores, su rostro, sus morbidas
formas son un iman para el joven poeta, asi en este mismo afio de 1858, y en pleno despertar de sus

sentidos, tiene su primera experiencia sexual. A partir de su desvirgamiento se convierte en un

2R.C.,pp. 37-38.
*p.,p.20.

* fbidem, p. 20.

5 [bidem, p. 251.
8 fbidem, p. 247.
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amante insaciable, pero MMF no olvida su decepcion con “Maria”. Para 1860 escribe el poema

“Orgia”, en el que se aprecia como el poeta sustituye amor por placer:

Si, jbésame, mujer!... Dame el olvido
que busco en la demencia del festin...
entre besos y copas aturdido. ..
;Qué me importa la dicha que perdi?”’

#
Otras mujeres son el instrumento para olvidar a la mujer que am6. Pero pronto Flores

diferencia el amor del placer, al primero no logra olvidarlo, el segundo es una evasion fugaz:
“sofiemos Ja mentira del placer.” El velo cae y lo que otrora alabara, ahora lo condena: “;Bebed,
amigos! La existencia es suefio,/y mentira de un suefio es la mujer”

En esta época acude con asiduidad al café Gran Sociedad, deserta de la escuela y trabaja de
escribiente en el Colegio de Agricultura. El tema de la mujer no desaparece y adquiere una variante
— parte segunda de Pasionarias- quiza por el contacto que tiene con los jardines del Colegio de
Agricultura, pues Flores hace poemas en los que su hilo conductor es la flor, ya que relaciona la
imagen de la mujer con una gama de flores que van desde el lirio, la rosa, la guirnalda, la violeta, la
margarita, etcétera. También MMF juega con las cualidades de una determinada flor —color,
temperamento, lozania, mustiedad- y el nombre de la joven aludida para hacer sus poemas; por lo
tanto no es de extrafiar que muchos de estos poemas tengan titulos de flores. El poema “Las flores”
no esta dedicado a la mujer, sino a las cualidades que la sociedad otorga a las flores como el amor,
la belleza, la pureza, la fe...

En esta misma parte de Pasionarias, aparecen muchos poemas titulados con nombres de
mujeres —incluso fanebres-, salvo el caso de dos poemas: “E! angel del hogar” y el titulado “Manuel
Ocaranza”. También en Poesias inéditas aparecen poemas dedicados a jovenes conocidas, es decir
poemas de compromiso que se acostumbraba intercambiar en fiestas o reuniones y que las
muchachas de sociedad guardaban en sus libretas de recuerdos, llamados en aquella época
“albumes”. Como se puede ver la intencion principal de estos poemas era el de alabar a las
anfitrionas, sobre todo en sus cualidades fisicas o morales y a veces sus virtudes artisticas, con los
que seguramente MMF quedaba muy bien.

Pero Flores no sélo hizo este tipo de poemas, también cultivé otros de cardcter mas personal,
es decir los de tema erdtico en los que se ve, como la pasion sustituye la ilusion que una mujer

angélica podria despertar. El poeta se fija en la mujer terrenal, en sus cualidades fisicas —labios,

TP, p. 261



ojos, cuerpo- se complace en contemplarla, en el poema “En el bafio”, el “voyeur” atisba desde un
ramaje a la joven beldad, pero en poemas como “Bajo las palmas” o “Nupcial”, la contempla, la
dibuja y algo mas, Flores hace lo que escandalizaria a mas de uno y le daria famaen la posteridadsz
describe el climax de una posesién amorosa, y ademas sacraliza la entrega y el desmayo después
del acto sexual:

Todo callaba en derredor, discreto,
el bosque fue nuestro santuario
de un misterio de amor, y sélo el bosque
guardara en el recinto solitario
de sus placidas grutas el secreto
de aquella hora nupcial, cuyos instantes
tornar en siglos el recuerdo quiso ...
¢ Quién se puede olvidar de haber robado
su Ginica hora de amor al paraiso?’

La mujer vuelve a ocupar un trono, es la diosa del amor en la tierra, sus besos, sus miradas,
sus lagrimas e incluso sus suspiros son pretexto para que MMF le haga un poema, también en este
periodo deja de recibir ayuda econémica de su familia y vive en la pobreza extrema, cuyo resultado
en prosa es el capitulo “Miseria”'® de Rosas caidas. Animicamente vive un periodo de indiferencia
y abandono hacia todos y hacia si mismo en el que ni el amor de “Jenny”'! le importa, su amigo
Manuel Romero es quien lo saca de este letargo y se lo lleva a Puebla.

Para 1861 Benito Juirez promulga las Leyes de Reforma y la suspensién del pago de la
deuda externa. Espaiia, Inglaterra y Francia ocupan puertos mexicanos para exigir el pago. Judrez
pacta. Espafia e Inglaterra se retiran, pero las tropas francesas inician la invasion. Mientras tanto
Flores cuenta ya con 21 afios, continia en su letargo. La situacion politica de México parece no
importarle, preocupado més en su dandismo, por lo que se siente “obligado a tomar parte en la
redaccién de un periédico, y en ciertos trabajos politicos liberales, fui sacudiendo aquella fatal
somnolencia moral, pero no sali de ella sino para lanzarme al libertinaje.”'? No por ello deja de
escribir, quiza con el fin de lograr una conquista o de quedar bien con una amiga, como lo podemos
ver en el poema “Despedida” de Poestas inéditas, fechado este mismo afio en Puebla.

En 1862 el ejército francés se interna en México con el apoyo del partido conservador

mexicano. Flores regresa a San Andrés en marzo de ese ailo, tiene ahi miltiples amorios, contempla

8 Para conocer las opiniones de los criticos sobrc estc punto se puede consultar el Apéndice 1, “Manucl M. Flores.
Evolucién critica”, pp. 98-121

*P.,p.43.

O ver apéndice 3, “Manuel M. Flores, Cronista involuntario”, p. 134.

" Ver apéndice 2, “De pasionarias a rosas caidas”, p. 123.

2R C., p. 128



la explosion de la Colecturia (“Carlota rival de Berta, cuyos amores, comenzados en la horrible

"3y en el que mueren integrantes del batallon de Oaxaca, pues

noche del incendio de la Colecturia...
los generales liberales habjan escogido San Andrés para oponer resistencia al invasor. En medio de
estas circunstancias la familia de Flores pierde su fortuna y todos tienen que trasladarse a Teziutlan,
donde sus padres para obtener recursos alquilan parte de su casa a un joven matrimonio, integrado
por Elvira, su esposo y su pequeifio hijo. Flores escribe —entre otros- el poema “Yo quiero amar!”, el
titulo es sugerente, pues revela los deseos del poeta, quien siendo aun muy joven idealiza su térrido
amorio con Elvira, pero sus padres concientes de la dimensién del escandalo lo envian de regreso a
San Andrés donde los franceses dominan. MMF parece tomar conciencia de las circunstancias
politicas de México y escribe el poema “Cinco de mayo” (Poesias inéditas).

En el afio de 1863 los franceses toman por completo a Puebla. En San Andrés Flores
muestra de manera temeraria su liberalismo al tener un altercado con un francés, que no pasé de
eso, pero cuando sus muestras de aversién hacia los franceses se acentuan, corre el rumor de su
posible destierro, por lo que decide huir a Orizaba, donde continua con su vida tenoril y hace gala
de sus dotes de compositor erético-amoroso. Al poco tiempo regresa a San Andrés por negocios
familiares, ahi continian sus lances amorosos y su vida de excesos. De la situacion politica de
M¢éxico, MMF parece estar al margen, tanto en su vida como en lo literario, salvo por su disputa
con el capitan Geraldin, como por el “Discurso a la Patria” que escribe en septiembre de este afio.

En 1864 llega Maximiliano a México. Judrez huye al norte. Flores vive en la capital por
veinte dias y el resto del afio lo pasa, unos meses en Puebla y otros en Teziutlan, siempre envuelto
en conquistas y parrandas, que lo llevan a sufrir una enfermedad venérea. Escribe el predmbulo de
Rosas caidas. El tema principal de su poesia sigue siendo el amoroso, pero escribe su “Himno
patridtico”, lo que hace pensar en un creciente interés en los problemas que aquejaban al pais, o
bien que solo se suma a la temdtica romantica de su tiempo.

Para 1865 el Imperio de Maximiliano se establece en nuestro pais, mientras los liberales
organizan la resistencia bajo la guia de Juarez. En Teziutlin Flores, nuevamente se concentra en sus .

conquistas, de las cuales la mas importante es su amorio con “Lavinia”

, pues de su relaciéon con
ella nace su tnico hijo. Mientras tanto todo el pais sufre inestabilidad politica y los franceses
mandan tropas a diferentes puntos neuralgicos. Flores toma una postura de rechazo y de rebeldia
contra los franceses y escribe “Himno para el Aniversario de la promulgacion de la carta

constitucional de 18577, por lo anterior es catalogado por los imperialistas como un republicano

P R.C p. 130.
" Ver apéndice 2, “De pasionarias a rosas caidas”, p. 126.



intransigente y junto con su hermano Luis es aprehendido, para posteriormente recluirlos en la
Posada de Santo Domingo por 40 dias, para después ser ambos confinados al Castillo de Perote
durante cinco meses. En la carcel MMF escribe dos poemas de corte patridtico: “Aniversario de la
Patria” e “Himno a la Constitucion de 1857”. Pero no olvida su tema primordial, la mujer, cuyo
resultado son poemas como: “Geranios y jazmines”, “Mis deseos” y otros.

Sale de Perote para ser desterrado por dos afios en Xalapa, donde mas que castigo, parecen
vacaciones, ya que su patriotismo se ve eclipsado por una intensa vida social don juanesca, pasa la
mayor parte de su tiempo en reuniones y fiestas, por lo menos esa es la impresién que da en sus
memorias Mi destierro en Xalapa. Conoce a varias mujeres a quienes dedica sus poesias, entre ellas
a la “Pasionaria”. En agosto de 1865 recibe noticias del nacimiento de su hijo.

Para 1866 el pais se resiste al Imperio: el general Porfirio Diaz vence en Oaxaca, mientras
Maximiliano por sus ideas liberales es desconocido por la iglesia; Napoleén III tiene sus propios
problemas en Francia y se ve obligado a retirar sus ejércitos de México. Esta situacion favorece a
los liberales. Flores por su parte es enterado por Lavinia de la muerte de su pequefio hijo. Algunas
composiciones de este afio son: “Adiés”, “El alma en flor”, “Xalapa”.

El 19 de junio de 1867 Maximiliano es derrotado, Judrez reestablece la republica. México
inicia una etapa de estabilidad politica. Mientras MMF empieza a . enfrentar una serie de
acontecimientos dolorosos en su vida, pues en el transcurso del primer semestre de este afio sdlo
sale de la ciudad de Xalapa para ir a Teziutlan por unos dias con el objeto de visitar la tumba de su
hijo, y en el segundo semestre de este mismo afio muere su padre; ademas la situacién econdmica
de la familia se complica. Lo positivo es que Flores acaba su destierro en Xalapa y es designado
para la legislatura de Puebla. Escribe poemas patrioticos que van de acuerdo a su puesto y postura
politica: “Al 4guila mexicana”, “Hidalgo” y “La libertad”. Sus poemas hacia la mujer persisten,
tanto en estilo como en forma; ademas escribe a manera de gratitud y afioranza como lo demuestran
“Adi6s a Xalapa.” y “Las gracias” en los que despliega totalmente su gusto por la naturaleza
agreste, de esta manera se pone a tono con el tema del paisaje mexicano impulsado por Altamirano.

Entre 1868 y 1872 Flores inicia su carrera politica al lado de Ignacio Romero Vargas —
hermano de Manuel- su amigo intimo, quien llega a ser gobernador de Puebla. Manuel ocupa
diferentes puestos puiblicos: es Diputado por la legislatura de Puebla y desempefia un cargo en la
Secretaria de Fomento e Instruccién Pablica del Gobierno del Estado de Puebla, de septiembre a
octubre de 1868. Después dirige el periédico El Libre Pensador y publica poemas en el
Renacimiento. De mayo a agosto de 1869, y entre 1870 y 1871, ya en la ciudad de México, es

B Id,
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miembro de la Camara de Diputados del Congreso de la Union y colabora en varias publicaciones
literarias y politicas. A lo largo de estos afios la temdtica de sus poesias es mas variada, escribe
poemas de tema patrio como “A la patria”, expresa su admiracion por la ciencia en “La ciencia™; le
escribe a amigos “Al Sr. D. Jesis Soto”, pero no puede dejar a un lado el tema de la mujer y
compone entre otros poemas “Tu imagen”.

En 1872 muere Judrez, Sebastian Lerdo de Tejada sube a la presidencia y gobierna hasta
1876. Flores por su parte es catedratico de Literatura e Historia en la Universidad de Puebla, pero
“Casi nunca asistio a ella, porque a la hora en que debia darla, se iba, para contemplar el morir de la
tarde™'®. En agosto de 1872 le dan el cargo de Administrador del Hospital General de San Pedro en
Puebla. Para 1873 Flores forma parte de la junta directiva de la Academia de Educacion y Bellas
Artes y la Sociedad de Profesores lo nombra Presidente honorario; también colabora de 1873 a
1876 en La Lira Poblana. Como se puede ver la situacion econémica, laboral y personal de MMF,
es inestable, pues en cuatro afios cambid cuatro veces de puesto, el tiempo pasa, ya no es un joven,
rebasa los 30 afios. En este periodo MMF hace poemas de compromiso laboral como el fechado en
1873, titulado “A la sociedad poblana de artesanos”. También hace traducciones y desde luego
poemas amorosos.

En 1874, Manuel M. Flores es Senador en Puebla, gracias a su amigo Romero Vargas.
Publica la primera edicion de Pasionarias. Conoce en agosto de este afio a Rosario de la Pefia en
quien vuelca todo su romanticismo, al idealizar su relacién con ella, pues fisicamente estd
imposibilitado por la sifilis, tiene largos periodos de impotencia, amen de otros molestias como la
progresion de la ceguera, dolores de cabeza y garganta. Entonces establece con ella un amor
epistolar con largos periodos de silencio, prueba de ello es la siguiente carta, en la cual se excusa de
no escribirle por padecer una enfermedad, aunque no le aclara cual; ademas, trasluce su desagrado

por lo que ¢l llama “la vida real”:

Rosario del alma mia:

Escribo hasta hoy porque al llegar aqui he caido enfermo. Separarme de ti, salir de la
atmésfera voluptuosa, ardiente, embriagadora en que por algunas horas vivi, para venir a
caer sin transicion alguna al prosaismo de la vida real, no podia menos de dar este
resultado.”

A Rosario dedicara el poema “Eva”, que para muchos criticos es de lo mejor de su
produccién, lo importante de este poema es que retoma la imagen de la mujer ideal, tanto por su

belleza y sensualidad, como por su procedencia divina. Pareciera que MMF recobra con Rosario el

1 Grace Ezcll Weeks, Manuel M. Flores. El artista y el hombre, Mcxico, B. Costa-Amic, 1969, p. 76.
17 Manucl, M. Flores, Cartas a Rosario de la Peia, México, Gobierno de Puebla, 2002. p. 5.



suefio de amar, aunque en la realidad se muestre conciente de que este amor sélo pisa el terreno de
lo ideal, pues ni la situacién econémica y mucho menos la fisica de €l lo harian posible, pero no se
atreve a decirselo, aunque con sus silencios de alguna manera lo intentara. Lo que si le dice es su
reflexion sobre lo poco o nada practico de su proceder ante la vida. Asi para octubre de 1874, en
otra carta dirigida a Rosario de la Pefia, Flores ve con claridad que no puede seguir actuando como
un joven despreocupado por los bienes materiales, y tiene que admitir que el dinero es un medio
para subsistir e incluso para ser libre de elegir una nueva vida, como hombre industrioso comin y

corriente que se casa y tiene un “hogar”:

La riqueza es la independencia, la libertad y seria la voluntad realizada, el deseo
cumplido y en muchos casos la felicidad, o lo que asi puede llamarse sobre la tierra [...]
Experimento la necesidad de otra vida, estoy impaciente por sustraerme a estos suefios, a
esta dulce pereza, a esta indolencia que han formado durante mi juventud mi vida de
versista [...] Ahora quiero el prosaismo de los negocios, la ciencia de la riquezal... ]
improvisarme, aunque modesto al rapido camino a cuyo término se abre mi hogar.'®

Pero este entusiasmo de Flores pronto se ve opacado por el avance de la sifilis y por la
politica partidista o de bandos que imperaba desde entonces en México, MMF es conciente de su
inseguridad economico-laboral. En enero de 1875 Flores le comenta a Rosario, en nueva carta, que

ha estado enfermo y la pone al tanto de la situacion politica que se vive:

Y en cuanto a si tengo cuidados, Juan de Dios Peza, que como escritor publico esta al
tanto de las actualidades de la politica, podria decirte en que situacién dificil, critica y
casi imposible ha colocado la Suprema Corte de Justicia a la administracion de Romero
Vargas.I9

Desde luego, Flores soslaya a Rosario otra razén poderosa que le impide escribirle y sobre
todo visitarla: la sifilis. Aunque en este mismo afio le confiesa que padece ataques al cerebro que le
dificultan el leer y el escribir, amén de que su apariencia se estaba deteriorando cada vez mds, por
eso decide prevenirla al respecto: “Perdéname que no te escribi el jueves pasado; pero he estado tan
mal del cerebro que me privé hasta de leer [...] Cuando volvamos a vernos vas a encontrarme
cambiado, pues apenas hay dias en que no esté enfermo.”?

Para 1876 cae la administracion de Lerdo de Tejada y empieza la ascension politica de

Porfirio Diaz, quien gobernarad a México hasta 1910. Entonces sucede lo que Flores ya esperaba,

pierde su puesto en el gobierno de Puebla, por estar “Asociado incondicionalmente con el gobierno

" MMF, Cartas a..., p.15, 16 y 22.
19 I’bidem, p. 30.
2 fbidem, p. 57.
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lerdista, Flores nunca recibi6 ninguna preferencia del gobierno de Porfirio Diaz [...] Manuel Flores

72! Esta situacién lo lleva a despedirse de

comienza la etapa mas precaria y penosa de su vida
Rosario de la Pefia, en una carta de fecha atribuible, por las presiones de la madre de ella; Flores le
dice que la ama, pero le explica lo incierto de su futuro: “Yo no sé adonde iré ni lo que serd de mi;
pero si sé que el porvenir no esta limitado a una situacion politica determinada, ni el horizonte, ni el
mundo circunscritos a Méjico.”?

Para mayo de 1877 Porfirio Diaz ya es el presidente constitucional y tiene el “propoésito de

ser el hombre del palo y el mando™

, para establecer el orden en un México donde la anarquia y el
bandolerismo habian imperado durante una buena parte del siglo XIX, en el trienio de 1877 a 1879
sofoca levantamientos lerdistas y reprime a los indios, sobre todo a los del norte.

MMF queda excluido de la politica, sin dinero y cada vez mas enfermo, su hermano Luis lo
rescata y emplea como maestro en la escuela para varones que abre en Puebla, pero Flores ya sea
por su caracter o por agravamiento de la sifilis que le afecta la visién -tiene que usar lentes oscuros-
y casi nunca da clases. Por otro lado contintia sus relaciones con Rosario de la Peiia, pero s6lo de
manera epistolar. Un poema dedicado a ella fechado este afio es “A. R...”

Para 1878 Porfirio Diaz logra que el pais del norte reconozca su gobierno, pero ve la
imperiosa necesidad de que México entre al orden internacional y hace todo lo posible por reanudar
relaciones con los paises europeos, ya que el pais habia quedado aislado después de la caida del
imperio de Maximiliano.

MMF publica Pdginas locas; su ceguera va en aumento, pues en una carta dirigida a
Manuelita Bablot en julio 1878, le escribe: “Esta misma circunstancia, bien triste por cierto, del mal
estado de mi vista, me han impedido también, escribir a ud. y a mi eterna, a mi inolvidable
Rosario.”*

De 1880 a 1884 gobierna Manuel Gonzalez, amigo de Porfirio Diaz, en medio de aciertos,
desaciertos y disturbios que llevan a la poblacién mexicana a ver con buenos ojos el retorno de Diaz
para el siguiente periodo presidencial. Durante este cuatrienio MMF vive con estoicismo los
avances de su enfermedad que lo hunden en la oscuridad y la dependencia, pues en una carta de

1882 le dice a Rosario: “mis ojos y mi cerebro estén en tan mal estado que no puedo ya ni salir sino

con el auxilio de un brazo ajeno.”® En este mismo afio muere la madre de Flores. En el 4mbito

' Wecks, Grace Ezcll, op. cit.., p. 80.

2 MMF, Cartas a...., p. 73.

 Luis Gonzélez, “El liberalismo triunfante” en Historia general de México 2, México, COLMEX, 1987, p. 934.
* MMF, op. cit,, p. 91.

» Grace Ezell Weeeks. op. cit., p. 85.



laboral es nombrado diputado suplente en la legislatura de Morelos y publica la segunda edicion de
Pasionarias.

Para 1883 Flores se encuentra ya muy enfermo, pues en la ultima carta —febrero 13- que se
conoce de €] dirigida a Rosario, desde Morelos, dice: “Desde que vine aqui no he tenido un sdlo
dia bueno: tengo por enemigos dos de los principales elementos de la vida que son la luz y el agua;
un sol deslumbrador que me ciega y el agua que me dafia el estomago.” De este afio datan dos
poemas incluidos al final de Pdginas locas, el primero -de enero- es una traduccion de Rapp,
titulado “El centauro”, y el segundo de caricter laboral —de diciembre- “En la distribucién de
premios” que compuso para las escuelas municipales de Cuernavaca, expone los avances de su
ceguera:

Faltan a mis ojos luz. Opaco y triste
el cielo azul apaga sus fulgores

()
entre las sombras de una bruma oscura
desapareciendo estan: tiniebla fria
va apagando el sol los resplandores
y para mi no tiene luz el dfa...”’

Y presintiendo el fin continua: “la queja de un dolor sin esperanza;/ triste como la eterna
despedida”, en efecto Flores morirfa afio y medio mas tarde, ciego y abatido por la hidropesia
asistido por Rosario. Su funeral fue triste pues el dltimo adi6s se lo dieron solo unas cuantas
personas: su hermano Luis y Rosario junto con su madre y un hermano. Sus restos, que alguna vez
estuvieron en el pantedn de Dolores se perdieron. Flores vivié de manera precaria los tltimos afios
de su vida, y su pension, como pdstuma ironia, le llegaria el 11 de mayo de 1885, sélo unos dias

antes de su muerte acaecida el 20 del mismo mes.

2.- Las flores de Flores

En la literatura la flor adquiere una connotacién estética desde el momento en que representa
o simboliza lo que para el hombre es bello. La flor se compara con la belleza femenina, con lo
efimero, con la decrepitud o la muerte. Para los poetas y no poetas la flor es un simbolo con
multiplicidad de significados, segun su color, forma o aroma. MMF en su poesia se vale de este

recurso para establecer similes con la mujer.

% MMF, Cartas a..., p. 99.
T PI,p. 235y 236.
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A través de la flor MMF caracteriza a la mujer (la belleza, el color, la tersura de la piel, o el
aroma), la timidez de la violeta, la pureza o blancura del lirio o de la azucena. Pone énfasis en la
lozania de la flor comparable a la juventud, poema "Las Dos": Tierna como las flores,/ suave como
el aroma...”® pero no olvida su mustiedad, poema "Las flores”: “hojas de flores marchitas /que caen
en el atand.” Y elige a la “sensitiva” para representar los suefios de las jovenes enamoradas, cuando
la flor compasiva le dice a la mujer enamorada: “es mi vida una quimera /como tus suefios, mujer.*

En la composicién "En la exposicion industrial de Puebla”, Flores hace una simbiosis
cuando habla de la primera mujer concebida en el universo cristiano como: "jEva la flor de Dios, la
seductora! creacién del primer suefio”.*! Pero también le da a la flor vida propia y el mismo origen

que a Eva, pues el Paraiso no seria tal, si en el idilico jardin no hubiera flores.

Dios a la mujer formando
complet6 su Paraiso;
tal vez con las flores quiso
completar a la mujer.*’

Al hacer esta union MMF puntualiza su origen divino, para luego desacralizarlo, poema
"Juventud”, en un dialogo de voces donde intervienen El Amor, La Gloria y La Ciencia, aparece El

Placer que invita al goce y a la embriaguez: "Deshoja en tu copa balsamicas flores:/ festin es la

vida, su flor, la mujer..."33

De toda la gama de flores MMF distingue sobre las demas a la rosa, acorde con la
vieja tradicion romana, que la relacionaba con el triunfo, poema “A la sociedad literaria

Rodriguez Galvan™: “también la inspiracién y el talento,/ los lauros se mezclan con las

4
rosas™*. Pero sobre todo con el amor:

La rosa es por excelencia la flor mensajera del amor. Una sencilla rosa expresa amor
eterno. Dos rosas de cualquier color y atadas con un lazo envian un mensaje de
compromiso. Rosas rojas: significan amor. Rosas blancas: amor espiritual y puro. Rosas
amarillas: agradecimiento y amistad. Rosas rosadas: gentileza y admiracién. Colores
combinados: rosas rojas y amarillas indican felicidad; rojas y blancas simbolizan unién.*

2P, p 112,

* [bidem, p. 84.

* fbidem, p. 87.

P E,p.70.

2P p. 82

* fbidem, p. 14.

* P, p.243.

¥ hitp:/www.Kariziminetidetip.php. p-3.
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Y si la rosa representa el amor, al amor lo encarna la mujer. Flores hermana a la rosa con la
mujer a diferencia de otras flores, que para el poeta son menos bellas, comparables solo con

actitudes o cualidades, poema “Flores de la sierra”

En esas tierras os conoci. Las rosas
al miraros acaso se dijeron:
“Llegaron nuestras hermanas”; y envidiosas
acaso algunas otras se escondieron.’®

Pero ni aun la rosa supera 1a belleza de la mujer: “Pasd... y las rosas se doblaron tristes/
quiza envidiosas de hermosura tanta”. Para MMF la reina de las flores es la mujer, pero no
encontro otra flor mas digna que la rosa para simbolizarla, pues en poemas como “Nupcial”, utiliza
1a idea de una rosa que pierde su color al ser cortada, para proyectar la imagen de la mujer después

de su entrega amorosa:

Después en el tranquilo
agreste cenador, discreto asilo
del intimo festin, languidamente
sobre mi descansaba carifiosa
la desmayada frente
en suave palidez ya convertida
la color que antes fuera, deliciosa,

leve matiz de nacarada rosa”.”’

Flores también emplea a la rosa para describir partes del cuerpo de la mujer: “y cual ruedan
1a gotas de rocio/ en los tersos botones de las rosas/ por el seno desnudo asi rodaban.” No importa el
tipo de mujer MMF adapta la imagen, ya que una mujer morena puede ser una “rosa tropical de la
montafia”.*® Esta mujer que ha sido tocada por los rayos del sol, es una rosa que pierde delicadeza,

pero adquiere mayor sensualidad, poema “Bajo las palmas”

Morena por el sol de Mediodia

que en llama de oro fiilgido la bafia
es la agreste beldad del alma mia,
la rosa tropical de la montaiia.
Diéle la selva su belleza ardiente,
dile la palma su gallardo talle...”
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La comparacion que establece Flores mujer-flor esta llena de erotismo, pues al leer su poesia
se compara el acto sexual, cuando el hombre deposita su semen en la mujer, ya que la mujer anhela

amar y ser amada, y asi acaso sin pretenderlo perpetuar la vida, poema “Adela”:

La mujer es amor.
Cual flor que nace
en la tibia alborada del estio,
y se entreabre sedienta de rocio,"

De esta manera no es de extraflar que la rosa en la poesia de MMF tome tintes eréticos:

“Como bocas amantes/ que se aprestan al beso voluptuosas,/ entreabren palpitantes/ su incensario

2941

de purpura las rosas.” ;Y que mejor lecho para los amantes que uno de rosas? “sobre el tilamo en

2942

rosas de la tierra”™“ Asi establece un paralelismo doble: mujer=placer, rosa=placer: “sentir la

143

existencia flotando perdida/ entre olas de rosas, de luz y de placer.!™ Y mujer=amor, rosa=amor,

poema “Juventud”:

Y tiene el corazén su primavera,

su coro de aves, su fulgente dia,

su blanca estrella -la ilusién primera,
su canto -la poesia,

sus rosas -los amores,

La rosa para MMF puede incluso simbolizar un alma, asi pasa de lo erético-corporal a lo

ideal-incorpéreo: “Que las almas son rosas”.** Pero tiene cuidado en aclarar su color blanco:

Algin angel quiza, nifia querida,
sobre de ti tiende con amor su palma,
que es una rosa blanca desprendida
de los jardines del Edén tu alma.*

Incluso cuando MMF hace compasiones de tono nacionalista compara a la rosa con la patria:
“En tu altar, México amada,/ perla preciosa engastada/ en el zafir de dos mares;/ indica rosa

olvidada...”"” También en el terreno artistico la flor estd presente cuando MMF compara sus

“YPpI,p.67.
‘TP, p. 44

* fbidem, p. 184.

3 fbidem, p. 25.
“Ibidem, pp. 10-11.
“ P, p.69.

“S fbidem., p. 92.
TP I,p.22
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poemas con las flores, y que como hijos suyos brinda a la mujer “Mis versos son las flores*%o

bien: “Mis pobres rimas ante ti al ponerlas/ son flores ya marchitas entre los abrojos...”49

Y si MMF emplea a la flor para representar a la mujer y a su poesia jpor qué no elegir una

para representarse a si mismo?

Triste es mi vida, palida mi frente,
y si fuera una flor mi alma doliente
seria la Pasionaria:™

La “pasionaria” es una flor, que de acuerdo con el Diccionario de la lengua espaiiola de la
Real Academia, tiene tal nombre porque la tradiciéon popular la ha identificado con motivos
religiosos: “por la semejanza que parece existir entre las diferentes partes de la flor y los atributos
de la Pasién de Jesucristo.”' Flores se identifica con ella, porque compara al poeta con Cristo, en
cuanto que ambos sufren al ver a una humanidad indolente que no los comprende, entonces tienen
que cargar con esa cruz. Esta idea concuerda con lo expuesto en el apartado 5 - “La conciencia de
ser poeta”- de este primer capitulo.

Ahora bien, Flores rompe con su propio esquema de la flor bella, empleada para expresar
sentimientos de amor, de belleza o de esperanza, cuando su estado animico es convulsionado por
el dolor, asi aunque pocos, se pueden encontrar poemas que con una tonica diferente en los cuales
MMF baja a la flor por los suelos, como cuando quiere expresar su tristeza, poema ‘“Mis sombras:
“cayé también la flor de mi esperanza™?; su decepcién amorosa, poema “Horas negras™
“deshojaste la flor de mis amores por cefiir a tus sienes la corona nupcial... Entre las flores castas

253

del azhar, tu linda frente...”> ;Pero en qué se convierte una mujer que desdefia el amor del poeta y

se casa por interés con otro, como fue el caso de “Maria”? Flores nos da la respuesta: en “rastrera
flor de los pantanos.. ek

Como se puede ver Flores empleé en la mayoria de sus poemas a la flor para manifestar
sentimientos positivos, pero no puedo sustraerse de usarla para expresar su coraje y colocarla en el

lodazal. De cualquier forma la flor es un motivo poético, que MMF empleo como simil de la mujer.

%P, p.66.

* fbidem, p- 94.

* fbidem, p. 91.

*1 Diccionario de la Lengua Espaiiola, p. 1541.
2p, p. 251

* Ibidem, p. 252.

54 Id
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Por otro lado resulta curioso que aunque MMF no refleje en sus poesias influencias de la
poesia prehispanica nahuatl, existen coincidencias entre uno y la otra, al emplear a la flor para
simbolizar algunos conceptos, como por ejemplo €l de su equivalencia con la poesia:

Cant. Méx., . 33 v, lin. 19s. Anénimo de Chalco.

Brotan las flores, estan frescas, medran,
abren su corola.
De tu interior salen las flores del canto:
T, oh poeta, las derramas sobre los demas.>

MMF, poema “Juventud”.

Si: de mi corazoén al fuego vivo,
como raudal desbérdense de flores
de mis canciones el torrente altivo
al incégnito Dios de los amores.*®

Dentro de 1a multiplicidad de significados de los nahuas, la flor podia representar la amistad:
“cual pluma de quetzal, fragante flor/ la amistad se estremece.””’; MMF. “Abro mi corazén, de alli
recojo/ la dulce flor de la amistad sincera,”®, El goce: “Vienen a entretejerse, vienen a derramarse/
en tejido de flores, de narcéticas flores.”® Flores: “Deshoja en tu copa balsamicas flores:/ festin es
la vida, su flor, la mujer...”®. Otro tema es el de la muerte: “De modo igual me iré/ que las flores

3961

que fueron pereciendo™ . Flores: “La dicha de la vida es una rosa/ que se seca también y se

marchita” %

3.- El erotismo y la mujer

El erotismo es un rasgo particular en la poesia de Manuel M. Flores, gracias al cual adquiere fama y
popularidad en su tiempo, e incluso hasta nuestros dias, pero que no siempre fue tomado a bien. Tal
es el caso de las criticas adversas sobre su poesia que Marcelino Menéndez y Pelayo, para quien

Flores era “un mero poeta erdtico en la acepcion menos noble del vocablo.”®

:Z Angel M. Garibay K. La literatura de los aztecas, México, Joaquin Mortiz, 1978. p.56.
P, p. 1l

%7 Angel M., Garibay K. op. cit., p. 51.

P, p.102.

* Angel M. Garibay K. op. cit., p. 64

“p. p 14

¢ Angel M. Garibay K., op. cit. P.67.

2 p, p 113.

# Citado por Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 61.
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En su Historia de la poesia hispanoamericana este estudioso da las caracteristicas de lo que
para él es el romanticismo mexicano en relacion al europeo: "Faltales aquella misteriosa
compenetracion entre el hombre y el paisaje entre la historia, que hace uno de los mayores encantos
de la poesia tradicional europea".(’4 Severa e injusta parece esta opinidn del espafiol, pues al
comparar una poesia con otra, se olvida de atar los cabos de las circunstancias (politicas,
lingiiisticas, étnicas, geograficas y culturales) tan distintas entre uno y otro continente, y como lo
explica José Luis Martinez en el prologe de Poesia Romdntica, México vivié una situacion historica
distinta a la vivida por Europa, por eso, aunque nuestros poetas se esforzaran por componer como
los del viejo continente —primero como los franceses y luego como los espafioles- no lograban
captar su esencia, simplemente porque somos distintos. El paisaje no va a ser reflejo de lo que
sientan, los poetas americanos lo reinventan, lo pintan, lo matizan para que proyecte lo que sienten:
"Poetas de sentimiento hemos sido siempre, poetas interiores, poetas de paisajes internos.”®

Asi al romanticismo meXicano en comparacion con el espafiol, se le restringe a tres ideales,
de acuerdo con Diaz Plaja: “...el ideal femenino, el ideal politico y el ideal del progreso y se le

niega el ideal del paisaje, porque no se constrifie a ver el paisaje solo en la naturaleza;”®  sino
dentro de si para expresar sus necesidades poéticas, tal y como lo apunté Luis Miguel Aguilar en

el caso concreto de MMF:

Al encontrarse con un poeta como Mamuel M. Flores lo primero que resalta es que el
paisaje mexicano se ha personalizado y antes de servir como encomio patriético se vuelve
un escenario disponible para las necesidades expresivas del poeta. (...) en Flores el
paisaje es solo lo que puede atribuirse a las mujeres para que resalte mas su presencia.’’

Si MMF idealizaba el paisaje mexicano para resaltar la belleza femenina, también lo hacia
para colocar a los amantes, ahi todo era perfecto, pero sobre todo habia privacidad, ahi podian
entregarse sin inhibiciones, pero no solo eso, los amantes se ven seducidos por el ambiente
voluptuoso que les rodea, € incapaces de sustraerse a este influjo, terminan por imitar lo que ven y
entregarse el uno al otro. El bosque invita y protege a los amantes, es el santuario, el lugar perfecto

¢ ideal para amarse:
Ven a la gruta en que el placer anida;
el viejo bosque temblara de amores,
suspiraran de amor todas las brisas
y moriran de amor todas las flores.

& Citado por José Luis Martinez, en el prologo de Poesia romdntica, p. XX.

6 Jbidem, p. XX1.

 fbidem, p- XX.

7 Luis Migucl Aguilar, La democracia de los muertos. Ensayo sobre poesia mexicana, 1800-1921, México, Cal 'y
Arena, 1988, p. 108.
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La noche azul nos brinda su misterio

y templo el bosque a nuestro amor ofrece,
mi alma te busca, mi pasion te espera
y ebrio de amor mi corazén fallece.®®

La prueba de que para Flores la naturaleza era el escenario vital para la realizacion amorosa
nos la da en el poema “En el jardin”, en éste nos muestra como los espacios cerrados -recimaras,
salas- no son los propicios para los enamorados, pues todo les es mas favorable cuando han huido,
por asi decirlo, del mundanal ruido:

Ella estaba turbada y sonreia,
¢l le hablaba en la sombra a media voz,
solo cstaba ¢l jardin, y la algazara
del baile se escapaba del salon.
Al través de las hojas las cstrellas
Janzaban temblorosas su fulgor...

yo no s¢ como fue, mas sin pensarlo
se encontraron los labios dc los dos.”

Pero el paisaje de Flores no se limita a los escenarios, va mas alld cuando vivifica a la
naturaleza y la erotiza: “El testimonio poético nos revela otro mundo dentro de este mundo, el
mundo otro que es este mundo. Los sentidos, sin perder sus poderes, se convierten en servidores de
la imaginacion y nos hacen oir lo inaudito y ver lo imperceptible.””® El poeta Flores se hace
presente: “Fusion de ver y creer. En el conjunto de estas dos palabras esta el secreto de la poesia y
el de sus testimonios: aquello que nos muestra el poema no lo vemos con nuestros ojos de carne

sino con los del espiritu.””’

Y de la obscura noche iluminédse el cielo,
gimiod de amor el bosque, la palma retemblo,
y la vision celeste tendiéndome su velo
al irse, con sus besos mi frente acaricié.”

MMF en sus prosopopeyas transplant6 a la naturaleza sus sensaciones eréticas, jugé con
varias figuras como el sol, al que emplea como elemento falico. El sol con su poder y alcance

penetra y rocia con su luz a la naturaleza, a las flores, a los bosques, a la tierra entera. El sol da vida

 P.. pp.64-65.
 Ibidem, p. 48.
™ Octavio Paz, La llama doble, México, Scix Barral, 1993, p. 9.
71
Id.
2P p 18
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y goce con sus rayos de luz. En los poemas en los que el sol tiene esta naturaleza, Flores hace

hincapié en el placer que da, més que en el que recibe, poema “Juventud”:

iBello es vivir! Se desparrama el dia
en cascadas de luz sobre la tierra,
y del regazo de la noche fria
la misteriosa vida se levanta,

y se estremece de placer y canta
¢l himno del amor y la alegria.

De esta manera Flores presenta a la naturaleza con una actitud pasiva (;acaso como la
mujer?), ella espera la “luz” que la despierte al amor. También se puede percibir como MMF da al

goce sensual la capacidad de embellecer y dar vida:

jHora de bendicion! Despierta el mundo
cual de un suefio de amores, voluptuoso;
a los besos del sol, Naturaleza
sacude su reposo
ebria de luz, de vida y de belleza
como la esposa al beso del esposo.74

La naturaleza, esposa del sol, no estd sola, pues compartird con las flores a su amado, las

“flores” se convierten en las amantes dispuestas, poema "Horas dispersas":

;Cémo pueden las flores que se abren
al beso del dia,
dudar que el sol de oro, su amante celeste,
su luz les envia?”

En el poema "Ven" la noche se hace presente, pero queda la luz de la luna, que conserva su
funcion falica. El amante invita a su desposada a presenciar el especticulo del amor en la
naturaleza: "jOh, ven, mi desposada! En el ramaje/ el rayo de la luna desfallece...”, “y amor, el
mismo amor, tilamo blando/ en las hojas caidas nos ofrece”. Flores pone la imagen en doble
perspectiva, una para los amantes y otra para los lectores.

La luz toca todo, incluso sus ultimos resplandores dejan su dsculo voluptuoso en el bosque
en "Besos” I: "La luz de ocaso moribunda toca/ del pinar los follajes tembladores,/ suspiran en el

bosque los rumores/ y las tortolas gimen en las rocas.”
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En el poema "Eva", Flores pone al hombre como el primer amante de la Naturaleza, cuando

ésta provocadora se le brinda:

iEra la hora nupcial! . Naturaleza,
de salir del caos aun deslumbrada,
cbria de juventud y dc belleza,
virginal y sagrada,
velandose en misterio y pocesia,
sobre el tdlamo cn rosas dc la ticrra
al hombre s¢ ofrecia.”®

Pero con la presencia de la mujer el papel de la Naturaleza cambia, se convierte en
escenario ideal, y la mujer en la amante. Este desplazamiento provoca que el hombre ya no mire el
paisaje, sino que fije sus ojos en el cuerpo de la mujer. Esta vista por partes o de manera total se
convierte en un paisaje erético. Este cuerpo en las poesias de MMF mds que ser descrito, es
insinuado, por ejemplo en el poema “En el bafio”, presenta la escena de una mujer en un acto
privado, que la hace desinhibirse, y hundir su desnudez en el agua. Flores destaca, como pintor, el
seno al darle luz (blanco), y acentuar su textura (de rubor temblando), entonces el lector -o

espectador- experimenta el deseo:

Alegre y sola c¢n ¢l recodo blando
que forma entre los arboles el rio,
al fresco abrigo del ramaje umbrio
se esté la nifia dc mi amor bafiando.
Traviesa con las ondas jugueteando

¢l busto saca del remanso frio,
y rie y salpica de glacial rocio
¢l blanco scno, de rubor temblando.
)
todo calla... y Amor, entre ¢l ramaje,
a cscondidas mirandola suspira,”’

El agua al igual que el sol, guarda un significado erdtico, pero no se queda en el terreno de
lo falico, su funcién se amplia, Flores le otorga las sensaciones y actitudes de un amante que
experimenta el goce sensual, poema “Nupcial”: “El agua que temblaba/ al sentirla en su seno, la
cefiia/ con voluptuoso abrazo y la besaba,/ y a su contacto de placer gemia”. Y de igual manera que
en el poema “En el bailo”, la mujer se convierte en el paisaje o la visién que el voyerista contempla.

La mujer como paisaje erdtico, cautiva avasalla, despierta los sentidos, la sexualidad

contenida y hace desear y fantasear. De esta manera poesia y erotismo se unen porque “El agente

P, p.184.
7 Ibidem, p. 37.
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que mueve lo mismo el acto erdtico que el poético es la imaginacién.””® La imaginacién hace

posible creer lo que el poeta nos dice, y reinventar con ¢l la realidad.

Ta pasas... y la ticira voluptuosa
sc estremece de amor bajo tus hucllas,
se cntibia ¢l aire, se perfuma ¢l prado

y sc inclinan a verte las cstrellas.™

4.- De la idea al ideal

A lo largo de la poesia de MMF se repite un modelo de mujer de belleza ideal, en alma y
cuerpo, escribe poemas en los que presenta su “idea” de lo que es la mujer, la ve a través de suefios
y con ellos forja ilusiones; en otros poemas se detecta su “descubrimiento” de lo que ofrece la
mujer, como la pasion y el placer. Y de esta suma nos da su modelo, su musa.

El modelo fisico de su musa dista del perfil nacional, ya que en sus poemas domina el
modelo europeo, la imagen de una mujer de piel blanca. El poema “Amémonos” es solo uno de
tantos ejemplos: “Buscaba la mujer pélida y bella/ que en suefios me visita desde nifio...** MMF se
complace en resaltar la belleza de un rostro por su palidez, y a su vez asocia esta blancura con la
sensualidad y la pasion:

Y amor revela, sefiora,
amor oculto que llora,
esa palidez ardiente

que marchitando tu frente
tu semblante decolora.”

Esta blancura o palidez MMF, también la relaciona con la espiritualidad que debia tener la
mujer, pues la compara con seres angélicos, puros, quiza inalcanzables y por ello tan anhelados,

postura por demas romantica:

;jOh! Nifia de mis suefios,
tan palida y hermosa
como los lirios blancos
que besa el Atoyac;

t( la de mis recuerdos

8 Octavio Paz, op. cit, p. 10.
PP, p. 34

% fbidem, p. 33.

8 p,p22
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imagen luminosa,
el angel cuyas alas
tocaronme al pasar...®

La palidez incluso evoca a la muerte, pero ésta no queda exenta de belleza, y a diferencia de
la mujer viva que se marchita, la imagen de Ja amada queda perpetuada en la mente del amante cual
obra de arte:

Habia en la estancia gentes quc lloraban,
y en medio de los cinos funerarios
clla... jmi vida!... muerta.

Pélido marmo! que esculpid la muerte
con su mano de hiclo...®

La muy conocida frase “la excepcion confirma la regla” es propia para la poética de MMF,
en cuanto al color de tez de su musa, pues el poema titulado “Bajo las palmas” rompe con este
prototipo, més bien europeo, y resalta a la mujer morena mas propia del modelo de belleza
mexicana. En este poema MMF destaca la sensualidad salvaje de la mujer morena, tocada por el sol
del trépico. Por otro lado se puede considerar este poema como un tributo al nacionalismo
imperante en aquella época e impulsado por su maestro y amigo Ignacio Manuel Altamirano, quien

hizo poemas con esta ténica como el titulado “Las amapolas™:

“Bajo las palmas”
Morcna por ¢l sol de mediodia
que en 1lama de oro fitlgido la bafia,
es la agreste beldad del alma mia,
la rosa tropical de la montafia.
Didle la sclva su belleza ardiente,
()

- 84
la pasidn en su rostro centellea.

"Las amapolas"”
Suelta ya la trenza oscura
sobre la espalda morena;
muestra la esbelta cintura
y que forme la onda pura
nuestra amorosa cadena®

Flores observa cada parte de la mujer, en sus poemas recrea una y otra vez su imagen. El

poeta mira a la mujer paisaje y no puede pasar por alto detalles como el de una luenga y abundante

2p. p. 18

% fbidem, p. 50.

8p, p 6.

8 Poesias romdantica, prol., José Luis Martinez, sclecc. Ali Chumacero, UNAM, 1973, p. 103.
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cabellera negra. En el poema "Tu cabellera” Flores le da una connotacién sensual cuando la melena
cae sobre los hombres y la espalda de la mujer observada, y se incrementa cuando MMF despierta
el sentido del olfato: "déjame respirar el blando aroma/ que esparcen destrenzados tus cabello”, y
"la cascada entera cae de tus rizos luengos y espesos”.*® S6lo en dos poemas Flores menciona al
cabello rubio: “Flores de la Sierra” y “A...” de Poesias Inéditas

Y si de algo hace énfasis Flores sobre el rostro de la mujer, es de sus labios y sus ojos. De
los primeros Flores da como unico color para pintarlos al rojo. Este color no solo hace contraste con
la tez blanca y la melena negra, sino que afiade sensualidad a su musa: jMirad! Sus labios rojos/
son frescos, pero abrasan...*” Algunos poemas donde se presenta esta idea son: “Noche de luna”,
“Nupcial”, “Bajo las palmas”, “Besos”, “Recuerdos del paso”, y otros tantos. La connotacién
sensual de los labios rojos domina en los poemas de MMF, sin embargo hay uno en el que expresa

ternura cuando el amor va mas alla de la pasion, poema "Adoracion”:

Perdoname, este amor, llama sagrada,
luz de los cielos que bebi en tus ojos,
sonrisa de los angeles bafiada
en la dulzura de tus labios rojos.®

MMF, como sefialo arriba, hizo también hincapié en los ojos de su musa, los cuales al igual
que la cabellera son negros, bellos y llenos de luz: “Sus miradas son luz, noche sus 0jos™. Los

cuales son sinénimo de pasidn y misterio, poema “Tu imagen”:

y bajo el rizado velo
de la pestaiia, fogosos,
dos ojos de terciopelo,
negros soberbios, hermosos
como la noche e n el cielo...*

Otra caracteristica de los ojos son las lagrimas que derraman, pues ¢stas a la vista del poeta,
lejos de afearlos los embellecen, y ennoblecen a la mujer, ya que las ligrimas pueden significar
dolor y amor. Flores las califica de virginales o de gotas sagradas. El llanto de una mujer conmueve

al poeta —~poema ““Sensitiva”-y le hace exclamar:

¥ p, p.49.
¥pI., p.56

® Ibidem, p. 34.
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Lagrimas de mujer, gota sagrada
que el arcangel debiera recoger,
perla del alma, sangre inmaculada
del martir corazén de la mujer.”!

Los ojos, se ha dicho, son el espejo del alma que se revela a través de la mirada, ésta puede
reflejar el caracter apasionado de la mujer: “El fuego de tus ojos do tu alma se retrata”.>? Flores
destaca los atributos fisicos de su musa y como toque final agrega esa espiritualidad que la hace
ideal. La dota de un alma tan bella como su exterior, tocada por un soplo divino, poema “El alma
en flor”:

Mas dyeme: si sabes lo que vale
un alma virginal, un alma en flor,
no dejes, no, que generosa exhale

el celeste perfume de tu amor.”

La idealizacion de la mujer llega a su punto maximo cuando su belleza fisica y las
propiedades seductoras de su alma, son rebasadas. En ese momento, el poeta no la compara, sino
que la eleva de categoria y llega a la blasfemia, cuando la entroniza “cual Dios en el altar™*. Flores,
el poeta, se apoya en la fe para adorarla: “Feliz quien te ame con la fe del alma,/ feliz aquel para
quien seas un Dios...*”*

Al mezclar dos paradigmas contradictorios, lo sensual y lo espiritual, Flores da la impresién
de ser blasfemo, pues mientras exalta la pureza anhela el placer. La disyuntiva, la contradiccién esta
en que mientras admira las cualidades celestiales que una mujer pueda poseer, desea su cuerpo, su
carnalidad, que de acuerdo a los preceptos de la religion catdlica, que MMF profesaba y confesaba
en sus poemas, llevan al hombre a la perdicion, como apuntd en sus memorias, pero en sus poesias

de Pasionarias —primera y segunda parte-, Flores descarta este escollo y se solaza con la

convergencia de esta combinacion, espiritualidad y sensualidad estin unidos, se refuerzan entre si y

crecen.
iQué dicha la de sofiar
en este misero suelo
con una virgen del cielo
y junto a ella despertar.
Y en voluptuoso sopor,
' P, p.87.

%2 Ibidem, p. 45.
% Ibidem, p. 101.
** fbidem, p. 79.
®pI.,p. 5.
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en su regazo adormido,
oir el suave latido
que esta murmurando Amor .

Pero al final de Pasionarias -cuarta parte- la actitad de Flores cambia, pues rectifica al
reconocer su actitud blasfema, y colocar a la mujer en un plano muy distante del concebido antes,

de mujer angélica se convierte en meretriz, poema “Orgia”:
.

Y a Dios negué mi culto, mi creencia,
y ante ella -jmiserable!- me postré...

Disfrazada de un angel de inocencia
era una meretriz la que adoré...*

Flores evidencia un cambio en su visién sobre el placer y la sensualidad de la mujer, sin
duda los afios y sobre todo la sifilis, lo hacen concebir un castigo divino: “jDios... El Sefior!... su
maldicion escrita/ esta en mi frente doblegada al suelo...”

Pero fuera de este arrebato la imagen de la mujer en la poesia es el de la bella hecha para ser

contemplada y amada.

5.- La conciencia de ser poeta

MMF desde su infancia acepté y abrazé ser poeta, en el poema titulado “El artista™’ se
autodescribe: “De nifio (...) su frente de poeta, ya palida y ardiente/ estaba pensativa”. En este
mismo poema Flores precisa qué requiere “el poeta”, el artista: “Dadle aire, luz, espacio (...)
iDejadle libre y grande! Dejadle... es el Artista. jDejad que su alma suefie...”.

El artista requiere de la libertad para poder escuchar las voces de los vientos, de los mares,
de 1a selva, en fin, todos aquellos murmullos que para un oido ordinario no significan nada, porque
solo se dirigen a é1. El poeta por lo tanto oye, ve y siente, lo que muchos ni siquiera perciben: “¢l es
el alma inmensa. La humanidad entera/ palpita en el misterio/ de su alto corazon!”. El poeta es
tocado “con yo no sé que beso/ del cielo en su laurel.”

Ser “artista”, entonces, es en una concesion divina, hacia ciertos individuos que los convierte

en seres especiales, diferentes del resto de los demas. En suma es un visionario que percibe el dolor

%P, p.263.
T PE., pp. 144-146.
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de la humanidad, entonces es “fecundo su sufrimiento (...)/ Asi cruza el poeta la senda de la vida.”

Pero Dios no lo abandona, le da la palabra, la inspiracion:

Tu, como chispa divina,
Hlevas en tu corazon
esa llama que ilumina
la senda por do camina
el poeta la inspiracién.”®

Con estas ideas no es de extrafiar que cuando llega a la ciudad de México su entrada al
Colegio de Mineria le fuera chocante y hostil, y que su cambio a San Ildefonso le fuera mas grato,
pues aunque se mostrara retraido hizo amigos y fue estimulado como poeta, ademas de que el
ambiente bohemio imperante ahi, le viniera como anillo al dedo.

Por otro lado el tema del amor, la mujer, la patria y la libertad estaban en boga, €1 los toma,
van acordes con su caracter y sus deseos, pero sobre todo centra su atencion en el tema de la mujer,
que por aquel entonces se hacia de manera idealizada, -romanticismo- MMF asume esta moda por
eso en sus composiciones, aunque haya queja, no hay un “mal decir”, quizé osadia en lo erdtico,
pero no detraccion o envilecimiento.

MMF muestra una clara idea sobre sus composiciones dirigidas a las mujeres (amantes,
amigas, pretendidas...), pues al leer sus poesias se pueden clasificar en dos categorias: La primera
donde estan los escritos por iniciativa propia en los que plasma sus ideas sobre lo que significaba la

mujer para ¢él, como la fe para crear poesia:

Sé€ nifia, del poeta
la inspiracién bendita
la virgen de mis suefios
Ia fe del corazén...”

Ademas del amor, el goce sensual, dolor o consuelo etc. En estos poemas se toma la libertad
de hacer verdaderas recreaciones, ya sea de su cuerpo o de los escenarios donde las coloca, sobre
todo cuando maneja el concepto de Eva, la figura biblica, a quien sensualiza y enaltece, pero no
sataniza, por ejemplo en los poemas “Eva” y “Rosario” la version poética de MMF dista por
mucho de la dada por la Biblia en el “Génesis”, donde no se dan pormenores de su imagen, sélo se

dice de donde fue extraida y como es considerada por Adén, cuando Dios se la presenta:

HpI., p.5.
¥ P, p.20.
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-Esto si que es ya hucso de mis huesos y carne de mi carne. Esta sc Hamara varona, porque del
varén ha sido tomada-. Por cso dcjaré el hombre a su padre y a su madre; y se adherira a su mujer;
y vendrdn a ser los dos una sola carne. Estaban ambos desnudos, cl hombre y la mujer, sin
avergonzarse de ello.'”

Al recrearla MMF se apoya en la mitologia grecolatina para dar su imagen, pues su Eva se
parece a Venus rodeada de una naturaleza viva, participe del nuevo ser que nace: “Los vientos y las
nubes tormentosas huian de su presencia, la tierra, extendia bajo sus pies tapices de flores, y las olas
sonreian; para todos, la diosa era una luz radiante y en su ausencia no reinaba la alegria ni el

contento.”' % El paralelismo que establece Flores con esta vison es evidente:

Eva era: el alma en flor del Paraiso.
Y de clla en derredor, rica la vida,
sc agitaba dichosa;
naturaleza toda palpitante,
como a la virgen trémula el amante
la envolvia carifiosa.’”

La Eva de MMF, ademas admira a la naturaleza y agradece a Dios la grandiosidad que

observa, pero comete un error, pues al descubrir al hombre olvida todo:

Eva al mirar la gran Naturaleza
tan rica, tan fccunda y tan hermosa,
a Dios alz6 la atonita cabeza
y le sonri6 bellisima y dichosa
Pero al mirar al hombre, estremecida
presintiendo de amor los dulces lazos,
suspird ruborosa y conmovida
y al blanco seno sc cruzo los brazos.'”

El pecado de Eva, no esta en arrancar la manzana: “Por haber escuchado la voz de tu
mujer y comido del 4rbol del que yo te habia prohibido comer, maldito sea el suelo por tu
causa: con fatiga sacaras de él el alimento todos los dias de tu vida.'™ Sino en que al mirar al
hombre lo “desea”, y asi guiada por invisible mano avanza nerviosa hacia él, para despertarlo

con un beso, el primero en el Paraiso:

Eva le contemplaba

(.)

y poco a poco, trémula agitada,

19 Génesis 2: 23-25.
191 Edith Hamilton. Dioses, héroes y leyendas, México, Daimon, 1976, p. 29.
102
P., p.187.
1% p . p 119,
1% Génesis, 3: 17.
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()
sinticndo que potente irresistible,
algo incfable que cn su scr habia
sobre los labios del gentil dormido
los suyos atraja
inclindse sobre €l...
y de improviso

sc¢ 0y6 cl ruido de un beso palpitante,

s¢ cstremecié de amor ¢l Paraiso...'®

De esta manera Eva despierta en Adan la carnalidad, por eso Dios la condena “Hacia tu
marido ir4 tu apetencia.”’®® Los dos toman conciencia de su cuerpo: “entonces se les abrieron a
entrambos los ojos, y se dieron cuenta de que estaban desnudos”.'”” Dios los proscribe del Paraiso
ante la complacencia de Asmodeo, el demonio de la lujuria: “Asi nacié el amor a hora impia/ en que

i}

Dios indignado castigaba,/ en que Satan gozoso sonrefa...” '® MMF no ve nada de malo en el

deseo, mas al contrario su consumacién acerca a los amantes al Paraiso:
guardara en el recinto solitario
de sus placidas grutas el secreto
de aquella hora nupcial, cuyos instantes
tornar en siglos el recuerdo quiso. . .

{Quién sc puede olvidar de haber robado
su inica hora de amor al paraiso?'®

El segundo tipo de poemas dirigidos a la mujer son los que podemos considerar de
“compromiso”, o artificiosos porque los hizo para los dlbumes de conocidas, pretendidas o amigas y
por ldgica se concreta a enaltece sus cualidades. Esto se puede comprobar al leer Pasionarias o
Poesias inéditas, pues hay una buena cantidad de ellos. De esta manera vemos como MMF
practicaba una costumbre de su tiempo, ya que la mayoria de estos poemas tienen un aire solemne,
festivo, dolido o sensual, aunque como aclaracién vale decir que MMF, escribié tres poemas

satiricos: “Pintura al pastel”, “En el album de Pepe” y “Juanita”.

Flores hizo poemas sentidos y de compromiso a la madre, lo cuales tienen un porcentaje
pequefio en comparacion con dedicados a la amada, sin embargo encontré el espacio y la
oportunidad para escribirlos, para puntualizar todo lo que ella era y representaba para él. Dos son
los aspectos del papel de la madre que destacan en estas composiciones: el primero es el religioso,

ella va a ser la encargada de trasmitir la fe. MMF la coloca en la cuspide de la idealizacion cuando

S p. p.188.

106 Geénesis, 3-16.
7 fbidem, 3-7.

% p., pp. 119-120.
P p.42-43.
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la compara con dios: “Madre, imagen de Dios, jbendita seas!”''° El otro papel importante que
desempefia la madre a los ojos del poeta, es el social, en el poema "En una distribucion de premios a
las escuelas municipales”, Flores la compara con el artista que crea una obra de arte, pues la madre
tiene la responsabilidad de moldear el alma y la mente de su hijo. Ella es quien lo encaunzara al bien
o al mal, la madre es la guia y la constructora de hombres, de sociedades, de pueblos. De esta
manera Flores deposita en la mujer, y no en el hombre, el porvenir del mundo por eso debe de
poseer buenos sentimientos ¢ inteligencia: “para poder amamantar al mundo,/ junta a tu corazén tu
inteligencia!”"!

Sobre la postura de MMF ante las ideas de su tiempo (liberalismo- positivismo), no era un
radical, por ejemplo respecto de su religiosidad, ¢l mismo la confiesa, no tiene empacho en escribir
poemas en los que se declara abiertamente creyente, como en su composicién “Creo en ti” de
Poesias inéditas:

;Quién dice que no creo?... ;Quién hasta el fondo
del escondido corazon penetra?
En el fondo del mio, letra por letra,
escrita se halla esta palabra: Dios.'"

Su postura politico-liberar no esta refiida con su fe, por eso la critica de Francisco

11]3

Pimente no es valida, mas al contrario revela mala disposicion, o bien delata su poco

conocimiento sobre la obra de Flores, al escribir que: “Al fallecer desertd Flores del partido liberal
puro a que pertenecia, pues murio catélicamente confesado y auxiliado por un sacerdote.”''*

Pero Flores no sélo concilia religion con politica, también lo hace con la ciencia, a la que ve
sélo como un medio, no la diviniza, porque si el hombre la descubre, es gracias a un Dios que le

otorga inteligencia para crearla o descubrirla:

Ciencia, antorcha de Dios, que sacudiendo
tus vividos reflejos,
en el hondo horizonte de los siglos
alumbra las edades, y a lo lejos
ilumina los faros de la gloria

en las remotas cumbres de Ia historia.
Ciencia, rayo de luz, rafaga hermosa
de la diadema del Sefior caida...'"

19 p E., pp. 142-143 (las cursivas son mias).
"1 Ibidem, pp. 199-200.
"pr., p. 193
13 Grace Ezell Week, Op. cit,p .88.
L]
Id.
"Sp E, p.32.
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En lo que si podemos considerar radical a MMF, el poeta, es en su postura ante la sociedad,
en la que esta de manifiesto su actitud romantica, pues del dolor pasa a la critica y de la critica Hlega

a la decepcion, poema “Orgia”:

La sociedad. .. la sociedad Perdida
meretriz que de diosa se disfraza. ..
al través de mi copa enardecida
la veo pasar con su risible traza.

En este mismo poema, Flores nos dice como el poeta, el idealista no tiene cabida en la
sociedad, expresa asf la postura romantica de la exclusion, €l estd fuera de la sociedad hipdcrita e
indolente incapaz de comprender a seres sensibles como él. ;Acaso Flores decidio descartar a la
sociedad como tema poético por esta decepcion? Se antoja una respuesta afirmativa, ya que resulta
curioso que pocos son los poemas en los que MMF expone lo que piensa de la sociedad. MMF
decide de qué hablar, qué vale la pena para él poetizar, la poesia entonces se vuelve su refugio
donde puede expresar lo que siente o imagina, pero sobre todo, para decir lo que “cree o desea”.
Su poesia es recreaciéon no descripcion de lo vivido, para eso estaran las memorias, aqui Flores

asume que el poeta debe ser el portador de laluzy de la fe.

jToma, poeta, tu laud ardiente,
flamee la inspiracién!

iBrote de tu alma, cual del sol el dia,
palpitante de fuego y armonia
la estrofa de tu fe!''®

Flores reconoce en el poema “Margarita”, a la musa de su “inspiracién” de juventud, quien
como bella mujer, le otorgd sus favores, haciéndolo “el poeta/ cantor de la hermosura y los
amores...”, pero que con el paso del tiempo, ésta se va, acaso espantada del aislamiento del poeta
debido a “mis ojos ciegos, mi cabeza calva,” entonces llega “la musa funeral de la tristeza,/ del

tedio y los amargos desengafios.” Pero no la acepta, MMF se revela ante esta posesién, y clama:

Nada te digo ya... calle el poeta
que no sabe cantar como merece
la grata seduccién de la hermosura,
y que en palidos versos solo ofrece,
sin color ni frescura,

despojos de una lira que envejece.'"’

e p, p.13.
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.Sera por eso que incluso en sus Gltimos afios -1983 ya muy grave por la sifilis- Flores
traduzca poemas en lo que el amor y la belleza de los amantes son exaltados, como el del
“Centauro”, en Poesias inéditas, donde este brioso semihumano rapta a la sensual Cimothea y
terminan huyendo enamorados hacfa un bosque idilico? Flores mismo nos contesta: “iDejadle libre
y grande! Dejadle. .. es el Artista. [...];Dejad que su alma suefie...!”

La obra poética de MMF esta contenida en dos obras: Pasionarias, publicada en vida del
poeta, y Poesias inéditas, publicacion péstuma''®. Pasionarias esta dividida en cuatro partes, a
través de esta organizacion se puede ver una evolucion en el animo de Flores; la primera parte no
cuenta con un subtitulo y tiene un tono entusiasta por el amor, donde el poeta hace gala de
sensualismo, a excepcion de “Horas dispersas”, seccion numerada al estilo de Bécquer con
niimeros romanos y en los cuales Flores cambia su tonica amorosa por una reflexiva. En la segunda
parte MMF ' agrupé las composiciones de compromiso, subtitulada por €l mismo como
“Composiciones escritas en varios albums” en la cual toma como tema poético a las flores. La
tercera parte estd dividida en varias secciones: traducciones, imitaciones y composiciones varias; en
las dos primeras secciones hace ejercicios de traduccion de poetas que van desde los clasicos como
Horacio; prerrenacentista como Dante, segiin ubicacion temporal; renacentista como Shakespeare;
romanticos como Victor Hugo o Byron, hasta Flaubert, ubicado temporalmente dentro del
realismo, de temas amoroso-reflexivo; asi como cantos populares como el eslavo “Mas” o el cuento
bohemio “Frio”'!®. La seccién titulada “Composiciones varias”, contiene poemas dedicados a su
madre y a su hermana, en los cuales MMF deja ver su religiosidad, asi como el poema “Eva”
dedicado a Rosario de la Pefia, otro a “La divina Angela”, y otros mas de encargo para diversas
sociedades educativas o literarias en los cuales destaca su entusiasmo positivista. La cuarta parte es
mas pequeiia que las otras -9 poemas-, aqui Flores revela un 4nimo menos entusiasta hacia el amor,
hacia el papel del poeta; el desengafio y la tristeza dominan, los mismos titulos de los poemas —
“Insomnios”, “La noche”, “Mis sombras”, Horas negras”, “Maria”, “Orgia”, “Mi padre muerto”, “A
media noche” y “Las estrellas”- contrastan con los de la primera y segunda parte: “Juventud”,
“Pensar, amar”,”Nuestro amor”, “Vivir”, por ejemplo.

El libro de Poesias inéditas, a su vez, esta dividido en dos partes, la primera titulada
simplemente “Poesias inéditas” y la segunda “De Péginas locas”. En la primera se pueden distinguir

tres tematicas. Hay un grupo de poemas que podemos denominar “de encargo”, a una sociedad o a

"7 Ibidem, p. 123.

"8 yer apéndice 1, “Manuc] M. Flores. Evolucion critica”, p. 98.

19 Sobre esta traduccion existe una version musicalizada, para conocer mas detalles, ver apéndice 4, “Entre la
popularidad y ¢l olvido”, pp. 136-138.

38



un amigo. Otro grupo son los dedicados a un amor o a una amiga en los que alaba las cualidades,
vya fisicas, ya artisticas de la mujer. Esta parte contiene versiones de poemas que Flores seleccion6
en Pasionarias, y que posteriormente fueron publicados en P. I, tal es el caso de “Abrojos”,
destinado a la misma persona —A Rosa- el cual tiene las mismas cuvatro primeras estrofas en
Pasionarias y en Poesias inéditas, pero el resto difiere -tanto en la forma como en el contenido- ya
que las cinco estrofas con las cuales termina el poema en Pasionarias son versos octosilabos,
mientras que en Poesias inéditas son endecasilabos, y aparecen puntos suspensivos entre las
estrofas, lo que hace pensar en borraduras o tachones. También hay poemas con el mismo titulo en
ambas publicaciones, tal es el caso de “Tu imagen”, pero de contenido y forma diferentes. En esta
seccion aparecen tres poemas dedicados a “Maria”, uno fechado en 1864, otro en 1866 y el tercero
sin fecha, en los que las alabanzas prevalecen, a diferencia del poema “Maria” —sin fecha- de
Pasionarias en el cual las recriminaciones, el coraje y la decepcion son evidentes. Dentro de este
grupo hay dos poemas dedicados a “Jenny”, personaje mencionado en sus memorias, también dos
dedicados a Rosario de la Pefia, uno sin fecha titulado “A Rosario”, y otro con fecha de octubre de
1877, titulado “A R...”

La tercera tematica es la patridtica, conformada por doce poemas; ademas de dos poemas de
caracter religioso y uno dedicado a la naturaleza.

La segunda parte titulada “De Paginas locas”, contiene poemas de tematica amorosa, sin
titulo, numerados con romanos del I al XLIX, pero solo aparecen 24 poemas, por lo que la
numeracion es discontinua, lo que hace pensar en pérdidas obvias de poemas. Ademas dos poemas,
“El Centauro” de Rapp, fechados en Cuernavaca en enero de 1883, y “En la distribucion de
premios”- A las escuelas municipales- fechado en diciembre de este mismo afio. En este tltimo
Flores evidencia su precaria salud al mencionar su ceguera, se dirige a los nifios para que abracen la
ciencia, y al hablarles a las nifias no puede evitar compararlas con “sencillas flores”, o bien con
“vivientes rosas”.

En general MMF fiel a s{ mismo cantara en sus poesias a la mujer bella, lozana, no a aquella
marchita, y muchos menos a la traicionera, que hace que su musa alegre sea desplazada por la torva

del despecho y la tristeza.
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CAPITULO II. LA PROSA

1. Las Memorias como clave de una poética

El hombre siempre ha querido dejar huella de su existencia; algo en su interior le mueve a escribir
su vida. Las Memorias tienen como caracteristicas comunes el estar en primera persona, llevar un
orden cronolégico y ser escritas después de sucedidos los hechos. En ellas, el escritor expone,
analiza y juzga no sélo su vida, sino también su tiempo. Su contenido variara de acuerdo al fin del
que escribe; asi es que podemos encontrar memorias donde lo esencial sea destacar los aspectos
sociales, o bien los politicos, 0 como en este caso, lo mas importante para MMF era contar sus
aventuras amorosas.

Las memorias en México de acuerdo a la opinién de Daniel Cosio Villegas “no ha sido un

1”120 sobre todo para personajes que sobresalen en la politica o en la milicia,

género literario naciona
quienes temen hacer publica una vida en que se descubran intimidades o acciones que los
desacrediten o avergiiencen. Cosio Villegas menciona, como ejemplo, los casos de José Maria
Iglesias y Porfirio Diaz.

Cosio Villegas tiene razén si hablamos del siglo XIX, en cuanto a la produccién de
memorias de escritores y poetas, pues sélo contamos con unos cuantos casos como el de Guillermo
Prieto y Victoriano Salado Alvarez que se atrevieron a escribirlas. En Memorias de mis tiempos,
Prieto tenia la intencidn de abarcar el siglo que le toco vivir, pero la muerte le sorprendié en 1897 y
no le fue posible concluir, por lo que en su obra so6lo sitia las acciones de 1828 a 1853. Por su parte
Salado Alvarez en sus Memorias —publicadas péstumamente en 1946- habla de su época y sus
correrias.

Al parecer el caso de Juan de Dios Peza es diferente, pues en su libro Memorias, reliquias y
retratos, la Libreria de la Vda. de Ch. Bouret fue quien compilé en 1900 las publicaciones
periodisticas de varios afios de Peza, hechas tanto en Espafia como en México, y que de acuerdo al
prélogo “ya era necesario formar con ellos una coleccion y editarlos en un volumen para ponerlos al
alcance de todos los lectores de buen gusto.”'?' Cabe también mencionar, en las postrimerias del
siglo XIX, a Federico Gamboa con dos libros autobiograficos o de memorias titulados: Impresiones
v recuerdos —recuerdos de su nifiez y adolescencia- y Mi diario que abarca de1892 a 1911.

En cuanto al siglo XX varios —pero pocos en realidad- son los escritores que redactaron sus

memorias; tal es el caso de José Vasconcelos con Ulises Criollo, La tormenta, El desastre y

20 Daniel Cosio Villegas. Memorias, México, Joaquin Mortiz/SEP, 1986, p. 7.
2! Juan dc Dios Peza, Memorias, reliquias y retratos, Libreria de 1a Vda. de Ch. Bouret, 1900, p. V.
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Proconsulado, obras en las cuales deja un testimonio de su vida y de las circunstancias politicas,
sociales y culturales de su tiempo. Otros casos serian los de Jaime Torres Bodet con Misterio de una
vocacion y Enrique Gonzalez Martinez con El misterio del biho.

MMF, con Rosas caidas, serd uno de esos pocos poetas y escritores que dejan un testimonio
de su vida, aunque estas memorias salgan a la luz 68 afos después de su muerte, gracias a la labor
de la maestra Margarita Quijano, que rescaté los manuscritos guardados, primero por Rosario de la
Peiia, y después por el doctor José Castillo y Pifia, quien los facilité a la Universidad Nacional
Auténoma de México para su estudio y publicacion.

Como complemento de esta obra aparece en 1962, Mi destierro en Xalapa, publicada por
Leonardo Pasquel impulsor de Suma Veracruzana y de la editorial Citlaltépetl. Prologada por
Emilio Pérez Arcos, mismo que rescata una ficha autobiografica de Flores, en la cual con un tono
impersonal da cuenta de estudios realizados en diversos centros educativos, de sus publicaciones,
asi como de los trabajos desempeiiados, en los que deja entrever la organizacion y situacion politica
de México en el ultimo tercio del siglo XIX.

Las memorias intimas, tanto de hombres como de mujeres, eran una practica comun en la
época de MMF, pues en Rosas caidas nos menciona como una mujer a quien llamoé “Jossy”,
pretendio leer las suyas a cambio de mostrarle las de ella, pero €l no tuvo el animo o la confianza
para mostrarselas: “Me confié su libro de memorias intimas, para que yo le prestase el mio, y no se
lo presté.”'?

Las memorias son un género literario que tiene como cuna principal a Francia, pues en el
siglo XVII y XVIII eran muy comunes en la corte. De ellas nos habla Voltaire en su obra El siglo
de Luis XIV, que eran escritas tanto por mujeres como por varones, y recurre a ellas para
documentarse y tener una vision mas completa de las circunstancias y motivaciones del rey y de los
miembros de la corte, pues segun dice sobre las Memorias de La Porte, primer ayuda de camara de
Ana de Austria: “Los subalternos, testigos de las intimidades de una corte, saben cosas que los
parlamentos y hasta los jefes de partido ignoran o solamente sospechan.”'” Cabe destacar, cémo
Voltaire compara la informacién dada por las diferentes memorias con los hechos, y de esta manera
evitar caer en opiniones parciales o falseadas; también nos hace ver, que para comprender
verdaderamente a un individuo es necesario poner atencién en dos aspectos: "Pero para conocer la

espiritualidad de un ministro, hay que haberlo otdo hablar frecuentemente o leer sus escritos.”'**

1

ZRC,p. 182
2 Voltaire, El siglo de Luis X1V, México, FCE, 1996, p. 31.
* Voltaire, op. cit., p. 71.
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La intencion de Voltaire era histérica, pero sus palabras bien puede uno aplicarlas a un
individuo, si se quiere conocer la verdad de lo que piensa, y en este caso es necesario adentrarnos en
las memorias de Manuel M. Flores para informamos sobre esa vision no artistica, sino humana que
la mujer merece en su prosa, desde luego, dentro del contexto romantico en donde el ego era un
rasgo comun entre sus representantes; por esta razén resulta valido comparar a MMF con
Chateaubriand, quien hizo gala de su egocentrismo al hacer publica su vida privada. Sobre él Victor

125

Hugo lleg6 a decir “ser Chateaubriand o nada™ ~, y a su vez Victor Hugo fue el autor admirado por

MMF, segiin sus propias palabras cuando en la intimidad de su cuarto escribia o “se perdia en el
encanto de mi autor favorito, Victor Hugo”"?®; por ello no es de extrafiar que tradujera e imitara
algunos de sus poemas ("Aparicion", "iDespierta!", "Anoche”, "El silfo”, "Mirada al cielo”, "Un
astro").

Lord Byron, otro gran romantico, igualmente llevé su vida a lo pablico. De é€l, Flores realiz6
también varias traducciones o imitaciones de sus poemas ("To Jenny", "E} arpa"). Respecto de
Byron se dice que: “Quizés ningin otro roméntico, con la excepcion de Cbateaubriand, encarné
tantos aspectos del romanticismo, y ninguno mostré hasta el mismo grado que Byron la actitud
romantica por excelencia: la exhibicion del ego”.127

El ego del romantico inglés fue tal que dej6 dicho a un amigo que publicaran sus memorias
al morir, pero no le fue cumplido su deseo'?®; a pesar de todo su vida siempre fue pablica. Algo por
el estilo sucedi6 con Flores: en vida se dio a conocer como un enamoradizo y conquistador en los
diferentes circulos sociales que frecuentaba; sin embargo en lo referente a sus memorias le sucedié
lo contrario que a Byron, pues no dejé dicho nada respecto de sus escritos, mas si fueron
publicados. De Byron se dice que sintié "un poderoso afan de confesarse, pero burlandose de la
confesién cristiana, se confesé a sus amigos, a las relaciones casuales, a sus contemporaneos, a la
posteridad.”'® También Flores, como el poeta inglés, sintié deseos de descubrirse, pero de una

manera més intima, por ello dedicé sus memorias a Juan B. Hijar y Haro como una muestra de

amistad.

Te las cuento como si estuviéramos aun en tu cuarto de la calle de Zuleta, en la
espléndida y sombria México, solos los dos, sentados ante tu mesa en tu pintoresco
desorden [...] Entonces el placer de oirte me hacia estar callado. Pero hoy, no en pago,

125 H. G. Schenk, “El encantamiento romantico” en El espiritu de los romdnticos, México, FCE, 1983, p. 175.

26 RC,p.95.

" H, G. Schenk. op. cit,, p. 176.

128 |as memorias de Byron, dejadas a su amigo John Cam Hobhuose, nunca sc publicaron por ser consideradas
comprometedoras, tanto por sus amigos como por el editor, razon por la cual fueron destruidas.

12 Ibidem, p. 183.
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sino en gratitud de tus narraciones te consagro estas insipidas confidencias, como se
devuelve un pobre gracias, por un regalo precioso.'”
Otros puntos de convergencia entre Byron y Flores, es que fueron los poetas de
moda y el haber sido atractivos para las mujeres, por ello se les invitaba a las fiestas y reuniones.
Tal era la galanura de uno y de otro, que sus contemporaneos destacan sus cualidades fisicas.

Aqui tenemos a Byron descrito por Coleridge:

Un porte tan notable como pocas veces vi: Sus ojos, los portales del sol, cosas de luz; su
frente tan amplia y a la vez tan flexible, que pasaba de la tersura del marmol a cien
arrugas y lineas y hoyuelos, correspondientes a los sentimientos que estuviera
expresando. [...] Ali Pasha de Yanina admir6 [...] su cabello ondulado y sus pequefias
manos blancas. Otros notaron la impresion que sobre ellos producia por su voz baja,
flexible y melodiosa."

Y a Flores descrito por Juan de Dios Peza:

Flores parecia un arabe; los grandes ojos negros, brillantes y expresivos, la cabellera
rizada; la tez morena; el espeso y largo bigote; la manera pausada de hablar y de moverse,
estaban reclamando el turbante, el alquicel v el yatagan de los hijos del profeta.'

Aunque destacaban las cualidades literarias de los poetas, para sus contemporineos siempre
estaba presente su personalidad, el caracter apasionado, asi como: “El dandismo y una vida erdtica
notoriamente disoluta completan el cuadro de sus disipaciones.”’ >

Las memorias de Flores son de caracter intimo, mas bien consideradas por su tematica como
galantes, y acaso tengan como antecedente Histoire de ma vie de Jacobo Casanova (1725-1798),
publicadas en 1822. Tanto aquél como éste fueron catalogados como seductores, de vida
desordenada y dedicada al placer. Estos dos escritores van a tener rasgos comunes al escribir sus
memorias, pero también diferencias de acuerdo al lugar y momento historico-literario que les
correspondid vivir: Casanova en los albores del romanticismo, y MMF en su ocaso.

Casanova en sus memorias nos muestra a mujeres libres de prejuicios, que disfrutan de los
placeres sensuales tanto como el hombre, nos habla de las madres que empujan a sus hijas a ser
cortesanas para tener una seguridad economica, o de hermanos libertinos que son capaces de
exponer a sus hermanas, para obtener beneficios econdmicos a través de ellas, de supuestas monjas

que en realidad son amantes de politicos o de religiosos importantes, y que por ello gozan de

B0 R.C, pp. 12-13.

"1 Citado por H. G. Shenk. op. cit., pp. 177-178.

132 1man de Dios Peza en la “Introduccién” a P, p.5.
" H, G. Shenk. op. cit., p. 178.
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libertades extraordinarias dentro del convento. Casanova no muestra hastio ni remordimiento con
sus amadas, seguro de que ellas encontraran cémo vivir gracias a sus encantos. En el fondo
Casanova da a conocer a una sociedad moralmente decadente y libertina.

Las memorias de MMF, en cambio, nos mostraran una situacion social muy diferente para la
mujer, donde los prejuicios sociales las marginan, e incluso él mismo se decepciona de una de sus
amantes (“Lavinia”) porque no era virgen. A pesar de esto, Flores nos habla de mujeres capaces de
amar mas alla de las convenciones sociales, pero nunca libres del dedo acusador de 1a sociedad.

Daniel Cosio Villegas, en sus Memorias, enumera los puntos que deben tener estas obras
para ser consideradas como tales y no caigan en subjetivismos que desemboquen en otro género
literario, como puede ser la novela.

La primera norma es que las memorias estén bien escritas para ser comprendidas por los
lectores, es decir, que haya orden y coherencia en lo narrado. Tal es el caso de las dos obras de
Flores, tanto de Rosas caidas como de Mi destierro en Xalapa. En ambas el lector es llevado de la
mano de principio a fin a través de las diferentes aventuras del pocta. Margarita Quijano —en la
introduccion a la obra del poeta sandresefio- aporta los siguientes datos sobre los manuscritos de
Rosas caidas para hacer constar que no hubo edicion alguna al momento de mecanografiar los
documentos: “La presente, primera edicion, se sujeta con toda fidelidad al manuscrito, respetando la
puntuacion y todas las grafias empleadas por el autor”**. Con esto se nos aclara, que tanto el orden
como el contenido de las memorias fueron planeados por el autor, quien en determinados momentos
nos habla de historias amorosas que se entrecruzan, pero que ¢l nunca mezcla.

Los episodios de amor que voy a referir no son sucesivos, sino muchos de ellos son
simultaneos; ni concluyeron en ese periodo de mi permanencia en Teziutlan. Pero escribo
aisladamente cada historieta para formar maés integro el recuerdo."’

Igual sucede con Mi destierro en Xalapa, obra en la que MMF, distingue perfectamente tres
historias importantes (“Manuela”, “El domin6 blanco y la Pasionaria” y “Maria”), entremezcladas

con otras aventuras menores.
Otra regla que sugiere Cosio Villegas es la referente a la "de haber sido actor o testigo de

grandes dramas colectivos.”*® Como podemos constatar, en las memorias de Flores sucede la
guerra contra los franceses y el Imperio de Maximiliano, de los que no sélo fue testigo presencial,
sino incluso participe, no con las armas, pero si con su pluma -himno “A las armas”- pues se basa e

inspira en el asalto a Teziutlan, Puebla, por el comandante austriaco Alfonso Kodolich, ya que €l y

MRC, p.T.
Y3 fbidem, p. 173.
¢ Daniel Cosio Villegas. op. cit, p. 8.
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su hermano se encontraban en esos momentos ahi. En la siguiente cita Flores aclara su postura

politica y las consecuencias que sufren €l y su hermano por ello:

Era la época en que la invasion se extendia por el pais. Yo estaba sefialado como
republicano e intransigente. Una mafiana, un domingo, mi hermano Luis y yo recibimos
la orden de presentamos en la prefectura politica de T. Alli se nos hizo saber que el orden
y la tranquilidad piblicos exigian nuestra salida de la ciudad, [...] y se nos trasladé al
castillo de Perote, [...] de donde no salimos sino tres meses después. [...] A mi salida del
castillo me marché a Jalapa.'”’

Otra regla imprescindible —siguiendo a don Daniel Cosio Villegas- en las memorias es la
objetividad de lo escrito, donde no intervenga el estado de 4nimo del que escribe. Flores, conciente
de ello, en el preadmbulo de Rosas caidas, las califica de "insipidas confidencias", y le comenta a su
amigo Juan B. Hijar y Haro lo siguiente: “Mis narraciones no tendran ese religioso perfume de
poesia, de elevacién de sentimientos, de nobleza de infortunio [...] cuanto voy a decir es la
verdad.”"?*

Por eso Flores cuidaba de que su estado animico, ya euforico, ya triste, no interviniera en sus
memorias para que éstas fueran objetivas, como es el caso del relato de Maria, su primer gran amor
real y no correspondido, pues Flores va a preferir cortar su narracién sobre ella, cuando se percata
de que no se encontraba en condiciones emocionales adecuadas para hacerlo: “Mucho tiempo ha
que suspendi aqui esta narracion, porque comprendi que no podia hacerla.”"? ’

Para Cosio Villegas otro punto importante es que el autor de las memorias diga “la
naturaleza, opaca o brillante de su vida; su oficio, que ha podido permitirle codearse con gente
lNlamativa.”"*® En cuanto a "gente llamativa", Flores mismo lo fue en su época con su poesia y su
vida amorosa; sobre personajes importantes que conocid, baste citar a Guillermo Prieto, a Salvador
Diaz Miron, a la poetisa Dolores Guerrero y desde luego a Rosario de la Pefia, musa de tantos
poetas e intelectuales de finales del siglo XIX.

En este trabajo sobre las memorias de MMF no se pretendera hacer un recuento de
personajes importantes, si acaso mencionarlos cuando sea necesario, ya que el género mismo se
restringe a la vida del autor y a sus circunstancias, donde se destacan los momentos decisivos de su

existencia. Para Daniel Cosio Villegas dichos momentos son:

BTR.C, pp. 247-248.

8 fbidem, pp. 13y 17.

9 fbidem, p. 56.

' Danicl Cosio Villegas. op. cit., p. 8.
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La nifiez y la juventud, y menos después. Quizd pueda justificarse este arreglo a
considerar que fas dos primeras épocas de la vida son el periodo formativo del individuo
que con el tiempo se convierte en una constante durante toda ella.""

En sus memorias MMF hace referencia a estas etapas, las cuales efectivamente, marcaron su
vida hasta el final. En Rosas caidas Flores se recuerda asi mismo de nifio deseando el amor,
contemplando a mujeres bellas e imaginando historias, después, ya de joven, pasa de la imaginacion
a la realidad amorosa al tener multiples aventuras; y mas tarde, ya maduro y aun en plena crisis de
sifilis y proximo a la muerte, escribe cartas amorosas a Rosario de la Pefia.

Un punto de coincidencia entre Cosio Villegas y MMF es el relacionado a las diferencias
que existen entre el ambiente de la Ciudad de México y la provinciam: la primera, para ambos,
resulta fria hasta la inhumanidad; mientras que la segunda tiene, segin Cosio Villegas, “un
ambiente mas humano para vivir y desenvolverse.”'* Flores por su parte destaca el entorno natural
que rodea a una ciudad provinciana, donde las flores perfuman y alegran la vista; mientras que en la
ciudad las calles son frias. Flores busca su ambiente provinciano en la ciudad y sélo encuentra un
lugar digno de mencionar: Chapultepec, reducto de la naturaleza, que era y es ornato y joya de la
gran urbe.

Otro aspecto sobre las memorias es el método para escribirlas. MMF nos dice cémo lo hizo:
se vali6 de su memoria y de notas que escribi6 en el momento, y que posteriormente le sirvieron
para armar la historia de la amada en turno; por ejemplo, cuando escribe sobre una mujer a quien
llamé “Elvira”, dice: “Entre lo que en aquella época escribi en San Andrés, encuentro lo siguiente
relativo a Elvira. {...] Esto escribia yo en diciembre de 64. Seis afios han transcurrido.”**

Asimismo hace una seleccion de qué mujeres seran dignas de figurar en sus recuerdos: "En
aquel baile conoci a Ana, y estaban Luz y Lavinia, tres mujeres cuyos nombres iban pronto a
reclamar un lugar en mi libro de memorias.”'*

Otro aspecto de su método es el referente a los nombres de las mujeres que conocid; decide
usar nombres ficticios, ya fuera por respeto al buen nombre de ellas, o bien para evitarse problemas.
Se vale de nombres simbolicos, en ocasiones fortuitos, como bien nos lo dice en el episodio
dedicado a “Lavinia”, porque: “Hablabamos mientras le daba el brazo, de la novela de Mery, ‘El

altimo Fantasma’ y del amor de su heroina Lavinia. {...] Por ese incidente he llamado Lavinia a esta

! Daniel Cosio Villegas. op. cit, p. 10.

2 Para mayo informacién ver Apéndice 3, pp. 128-135.
'3 Daniel Cosio Villegas, op. cit.., p. 9.

44 R.C, pp. 148y 157.

' fbidem, p. 154.
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mujer.”"*® También les pondra nombres con relacién o significado religioso, de acuerdo a la idea
que se forme de la mujer de la cual esté hablando. Ejemplos claros son los nombres de “Maria” y
“Magdalena”, respectivamente. Otra forma de bautizarlas, por asi decirlo, fue el de ponerles el
nombre de objetos inalcanzables, de esta manera sefiala a la mujer no conseguida, y por lo mismo es
a la que idealiza, como el caso de “Estrella”, amor de la nifiez. También la actitud de una mujer

determinara el nombre ficticio que Flores les dé, como fue el caso de “La Pasionaria”'?’

a quien el
poeta vio triste y derrotada después de haberla conocido en plenitud de belleza y juventud. Otras
veces la ropa'® de la dama en cuestién determinaba el nombre, un ejemplo claro fue “Domind
Blanco” de Mi destierro en Xalapa. O bien se limitara a poner iniciales: “Me permitia sin embargo
algunas pequefias coqueterias con la casada H*, y con las dos Lupes S*., y G*., pollitas de doce a
trece arios, apenas en la alborada de los galanteos.”'49

En Rosas caidas MMF, ofrece un preambulo donde aclara que utiliza un estilo coloquial y
organiza sus memorias en tres capitulos, aunque no estén sefialados asi, ya que los delimita por
zonas geograficas o situaciones especificas. De esta manera podemos considerar como primer
capitulo al que dedica a sus amores idilicos, dividido en apartados sefialados con el nombre de la
mujer en cuestion -con las que sélo hay coqueteo-. En éste refiere lo de su desvirgamiento. El
segundo capitulo lo dedica a la ciudad de México, en el que habla sobre su vida bohemia entre cafés
y centros de recreo'™, sus pesares econémicos y sus amores con varias mujeres (de igual manera
indica el nombre) con las cuales si tiene relaciones sexuales, bien sefioritas de sociedad, bien
prostitutas. El tercer capitulo sucede en varios lugares de Puebla, en su natal San Andrés, en
Tezihutlan o en la ciudad de Puebla, con un paréntesis en Orizaba. Aqui también tiene cuidado de
poner el nombre de la conquistada. No hay propiamente un final, da la impresion de que retomara
su trato con algunas mujeres, y de que aun le esperan otras aventuras. Mi destierro en Xalapa no
tiene introduccion y esta dividido en tres capitulos con el nombre de las mujeres de sus aventuras,
las cuales da por concluidas al salir de esta ciudad.

Flores era consciente del tema de sus memorias, por ello se justifica ante su amigo Juan
Hijar y Haro, cuando le dedica Rosas caidas, donde deja ver claramente que no buscaba glorias
politicas, mi reconocimientos, y que si bien los sucesos politicos que estaba viviendo México le
importaban, ¢l centraba mas su atencion en su dandismo (en su ego), por eso se dedica a escribir,

como ¢l las Hlamaba, sus "historietas” amorosas, donde él era el protagonista y €l héroe: “Pero yo no

SR C,p.238.

"7 Ver apéndice 2 “De pasionarias a rosas caidas™ pp. 122-127.
"8 Ver apéndice 3 “MMF, cronista involuntario” pp. 188-135.
" M.D.X, p. 10.

"% yer Apéndice 3 “MMF, cronista involuntario™ pp. 132.
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he tenido o no he apreciado otros triunfos ni otros goces (si asi pueden llamarse estos nadas que
llegaras a leer) que los del amor. Ningiin suceso ha coronado mis ambiciones de otro género.”m
Con esta cita Flores queda fuera del comentario de José Joaquin Blanco en Cronica de la poesia
mexicana, cuando dice que el tiempo negé el heroismo a Flores -y a otros- y por esta razén se
contrajo sobre si mismo y sus temas se vieron reducidos a “lo domestico™"**.

Flores asumié una postura roméntica fatalista, pues se envuelve en la voragine de una vida
de excesos, como si pareciera que disfrutara el vértigo de su caida, y buscara la muerte. La vida se
vuelve un juego en la cual el apostador nunca gana; €l lo sabia, y ese seria su doble juego, morir a
costa de vivir demasiado.

En la prosa, MMF narra y describe, y sus ojos registran cual cronista'>, pues nos da un
panorama de México, Puebla y Jalapa, sobre la vida social de los jovenes de clase media y alta
durante y después de la guerra de Intervencion; nos muestra el caracter alegre y atrevido de sus
jovenes amigos, muchos de los cuales murieron por razones de guerra o por alguna enfermedad; nos
habla también de la lealtad o traicién entre ellos. A Flores no le interesa mostrar un mundo politico,

su intencion se centra en la narracion de lo personal, lo intimo, por eso elige el género de las

memorias, y quiza por ello no pudo escribir su pretendida novela:

Sin embargo jamas como entonces he gozado fruiciones por decirlo asi cerebrales tan
intensas y voluptuosas, al mismo tiempo que me sentia el corazén ahogado en amargura.
Entonces comencé con la fantastica colaboracion del Diablo una novela social
"Asmodeo” que no pasé nuca de la introduccion.'*

Sobre su pretendida novela, las investigaciones hasta ahora hechas no la registran. Quiza €l
mismo destruy6 la introduccion, o simplemente se perdio. Ahora bien, Asmodeo es conocido como
el demonio de la lujuria, mencionado en el Libro de Tobias del Antiguo Testamento, y
posteriormente en el siglo XVII en la obra de Luis Vélez de Guevara titulada Diablo Cojuelo,
donde su personaje principal es precisamente Asmodeo, quien, al levantar los techos de las casas,
descubre los mas intimos secretos de los madrilefios a un personaje llamado Don Cleofas. Flores
ciertamente no escribié su novela, pero al igual que Vélez de Guevara, revela en sus memorias otra

cara de la sociedad mexicana del dltimo tercio del siglo XIX.

ST R.C,pp. 12-13.

2 Ver Apéndice 1,p. 110

133 En ¢l Apéndice 3 se desarrolld brevemente este aspecto. pp. 123-131.
B RC,p. 171.
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2. Las mujeres de Flores

Al leer Rosas caidas y Mi destierro en Xalapa es inevitable ver qué tipos de mujeres elegia Flores
para cortejar. Y no me refiero al aspecto fisico, pues en éste se puede decir que no fue racista o
discriminador, pues sedujo tanto a la morena como a la rubia; ni tampoco que la edad haya sido un
impedimento o prejuicio para €l, ya que no tuvo escripulos para tener relaciones con jovenes, casi
nifias, o con mujeres maduras; tampoco lo limit6 el estado civil de la pretendida en turno, porque
muchas de sus aventuras fueron con mujeres casadas; lo mismo se puede decir de la situacion
econdmica o social de las amantes, pues persuade tanto a la patrona como a la empleada, tanto a la
mujer con prestigio social como a la prostituta. Me remito al caracter que debia tener esa mujer, el
mismo que la hacia deseable y garantizaba su conquista al poeta.

Esta mujer debia tener disposicion para entregarse, excitada en sus sentidos por él; no debia
pensar en el matrimonio, s6lo pensar en gozar, pues lo importante era el momento. La mujer con
experiencia sexual decrecia en su encanto, incluso podia llegar a la decepcion, como en el caso
comentado arriba de "Lavinia”, pues cuando ¢l descubre que no es virgen cuando la posee, toda la
magia de la seduccién se rompe: “Yo tuve sin embargo la amarga confirmacién de lo que yo
sospechaba. Lavinia no era virgen al venir a mis brazos.”'*® Esta situacién le quitara el orgullo de
ser ¢l el maestro, el iniciador, el primero en la vida de esta mujer, como si lo fue con “Jenny”: "Mis
locas caricias eran para aquella naturaleza ardiente y virginal un bautismo de fuego”'*®, y con
“Manuela”, jalapefia de 16 afios, a quien provoca hasta llevarla a: “los ltimos extremos de caricias
voluptuosas; moralmente la poseo ya por completo [...] No puedo explicar la impresién que
experimenté al ver las huellas que la sangre de la virgen habia dejado en mi ropa interior.”*”’

De esta manera Flores se presenta a si mismo como un seductor que se nutre de diferentes
personalidades: de “Don Juan” toma el placer de la seducci6n y la posesion primera; de Casanova,
a quien no le importaba que fueran virgenes o no sus amantes, toma el goce de disfrutarlas y en
dejarse amar hasta el cansancio.

El lugar para poseerlas no serd necesariamente un paisaje bucdlico como en la poesia, 1o

importante era iniciarlas en el placer y dejarse amar; a Trinidad “la posei por vez primera, casi en

'SR.C,p.241..
136 fbidem, p. 97.
T MD.X, pp. 14-15.
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fuga, sobre un monton de habas, en una bodega. Luego era la compaiiera asidua de mis siestas
bien con Isabel, “fue mia sobre el desnudo suelo de una de las piezas desocupadas de la casa.”'®

Otro aspecto que gustaba Flores era la circunstancia que rodeaba a la amada, como es el
caso de “Elvira”, mujer casada quien por motivos de la guerra se encontraba hospedada en casa de
sus padres; de ella refiere, como antecedentes, una historia novelesca de sufrimientos y desventuras.
Esto, mas las dificultades que enfrentaban para tener sus encuentros amorosos, fuera por el marido
de ella o por la propia familia de Flores, hizo que el amor hacia Elvira fuera intenso, porque estaba
lleno de esa atmosfera novelesca romantica, donde necesariamente habia un héroe y una heroina:
“En ella y en mi los obstaculos y el sufrimiento habian exaltado el amor hasta el frenesi.”'®

Pero la realidad alcanzé a la pareja, fueron descubiertos y condenados socialmente. Flores,
por su parte, fue presionado por su madre para que terminara esa relacién, pues no solo se trataba
del adulterio, sino que se afiadia el agravante de la enfermedad del pequefio hijo de ella, pues los
amantes enardecidos en sus deseos olvidaban al pequefio moribundo para acariciarse frente a su
lecho. La situacion llega al limite cuando la adultera por ver a Flores, abandona a su hijo ““para dar
una carta al amante.”’®' Y en esos momentos el pequefio muere.

MMF habia aprendido a dominar a su amante: le exigia caricias, cartas, visitas a cualquier
hora y en cualquier circunstancia, ante la docilidad de ella; pero la muerte del nifio vino a cambiarlo
todo. El resultado fue que este romance tan idealmente visto al principio por Flores, se desvirtia
cuando de manera fria él lo analiza: “Aquel amor tan poéticamente comenzado degeneré en
sensualismo repugnante.”]62 El amor cae, y con éste la heroina, quien queda sdlo como una mujer
adultera, indigna de cualquier recuerdo, pues su aventura, de acuerdo con la perspectiva de Flores,
“no habia dejado en nuestros corazones ni siquiera la sombra de la sombra.”® ;Cémo resuelve
Flores el problema? Su madre se encarga de alejarlo de Teziutlan y €1 se entrega al alcohol y a la
orgia.

Asi inicia MMF su carrera de amante adultero. Elvira va a ser la segunda sublimacién que
cae en el desencanto, pues hacia poco tiempo que Flores habia salido de su primera decepcion
amorosa, “Maria”, la mujer que €1 habia idealizado por su belleza fisica y que se habia casado con

otro por cuestiones econdmicas.

| R.C., p. 160.

159 Ibidem, p. 159.
10 fhidem, p. 146.
1 fbidem, p. 142.
12 fbidem, p. 140.
13 fbidem, p. 157.
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A partir de entonces Flores sabe que la mujer casada podia ser una amante conveniente, pues
no pedia nada, sabedora del juego amoroso; ésta no va a requerir, por parte del amante, de una
fantasia previa, o de un gran trabajo de seduccion. Seran mujeres que, como €, no desaprovecharan
la ocasion para tener una aventura, y por lo tanto él no tendra el menor remordimiento ni al
gozarlas, ni al dejarlas. Flores nos habla asi de la mujer infiel, no importando su clase social o
econdmica, y rompe asi con el estereotipo de la mujer buena y casta. Los motivos de engafio eran,
entre otros: el alejamiento del esposo por cuestiones politico-militares, la edad avanzada del
conyuge, la obtencion de dinero, o simplemente la vanidad femenina. De esta manera, voluntaria o
involuntariamente, nos muestra la realidad de la casi victoriana sociedad mexicana de la segunda
mitad del siglo XIX, en la que los adulterios estaban a la orden del dia, baste un ejemplo para
corroborarlo: “Renata” “La manera con que descansé su mano en la mia al encender su cigarro, y el
modo con que me dio las gracias me revelaron que podia esperar algo de esta guapa casada de 24

afios 2164

MMF tuvo, incluso, los amores llamados de "pasatiempo”, porque en eso se llegd a convertir
la mujer para él, pues a cualquier lugar a donde iba queria conquistar alguna, no importaba si era
bella, lo significativo era demostrar sus dotes de Don Juan. Vista asi, la mujer se convierte en un
objeto desechable, sustituible y por lo tanto carente de valor; tal es el caso de Pepa, “rubia también,
de aire provincial, también amor de balcén, pasatiempo de mis tardes de ociosidad.”'®® Mismo caso
son: “Chucha”, “Bruna”, “Amenaida”, etcétera.

Flores gustaba también de la mujer que €1 llama roméntica, aquélla que se dejaba llevar,
como él, por una ilusién; a continuacidn el siguiente didlogo entre Flores y la que ¢l llamara "La

Pasionaria” en el que se ve este juego:

Flores: -Soy impresionable, no sé quien es Ud., pero le protesto bajo mi palabra de
caballero que mi corazén se interesa en...
Pasionaria: -En una ilusion. . . corazén de poeta; yo quiero conservarle esa ilusion.'*

Sélo que las directrices de uno y de otro se bifurcaban, pues mientras €l sélo queria tener
aventuras, ella buscaba una relacién formal. Otra mujer (Margarita) hara a Flores la siguiente
observacion sobre "La Pasionaria™: “a pesar de su romanticismo ridiculo, lo tinico que quiere es

casarse.”'®” Estas palabras retumban en la cabeza del poeta: “Me acordé invariablemente de

" R.C., pp. 173-174.
"% fbidem, p. 86.
e MDX, p.24.
7 fbidem, p. 28.
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Margarita, que me habia dicho; lo que quiere es casarse. Y yo ni lo querfa ni lo pensaba
siquiera...””’8 Ante esta amenaza Flores termina su relaciéon con la romdntica; mientras ella queda
decepcionada y abatida.

Pero existira otra razon por la cual MMF repele a ciertas mujeres. Rechazara a aquellas que
juegan el mismo juego de él: conquistar, controlar y desechar, como fue el caso de “Margarita”
quien dijo, entre otras cosas, a Flores: “Ta haces versos, pero eres hombre de placeres [...] Desde el
momento que te amo y voy a ser tuya [...] Me perteneces exclusivamente...”'®

En cuanto a “Maria”, la poetisa, representa lo que podriamos lamar un “amor literario” del
que Flores se decepciona, al descubrir en “Maria” a una mujer taimada, que juega con sus mismas

armas. Bl sabedor de fingimientos, descubre en las cartas de ésta un artificio literario y no un

sentimiento verdadero. Flores descifra perfectamente el mecanismo literario de la poetisa:

Era una carta correcta, bien escrita, en estilo romantico, un tanto afectado [...} Si no
supiera yo toda la parte que la imaginacién toma en las cartas eréticas de una literata [...]
era para creer en una mujer loca de amores.'”®

Sobre su fisico, Flores opinaba que era muy distinto al modelo de belleza romantico, pues en
ella no se percibia el color palido, tan caracteristico de las musas de sus poesias, y mucho menos esa
espiritualidad de un ser entristecido por las penas del amor o de la vida; esta imagen reforzo en el
poeta la idea de que los poemas o cartas de la escritora no eran sentidos y por lo tanto carecian de
autenticidad; sin embargo, le reconoce méritos literarios como su correccion al escribir y su apego

al estilo romantico de la época. Esto tltimo se puede ver en la cita anterior:

No era bella era simplemente bonita, y de un tipo muy distinto al tradicional de las
poetisas. Nada de palidez, ni de enflaquecidas mejillas ni de ojos melancolicos. Su
semblante era grave naturalmente, pero sin tinte alguno de tristeza [...] Més que mujer del
espiritu se revelaba en su aspecto la mujer de los sentidos."”!

Asi, aunque “Maria” rebosara vida y sensualismo, le faltaba ese algo de candido y genuino

que MMF si veia en otras jovenes... como en “Manuela”, a quien cortejaba al mismo tiempo que a

la poetisa:
Aquella competencia perjudicé a Maria. Maria era fogosa, joven, bonita... y hacia versos
bonitos y apasionados; pero Manuela era mas joven, mas hermosa, més apasionada, y si
8 MD.X,p.35.

'® Ibidem, pp. 28y 30.
'7° bidem, pp. 53,57 y 58.
'Y fbidem, pp. 52 y 53.
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en sus cartas habia menos literatura, también habia mas corazon, mas ingenuidad, mas

amor. 17

Pero el recelo de Flores aumentara con la mujer con cierta superioridad intelectual sobre el
comun de las demas. Ella, igual que €I, tomara el amor como un juego, donde el més fuerte sera el

ganador; tal es el caso de “Jossy™:

Se levantaba y mucho sobre el nivel de la vulgaridad. Tenia su mirada, en su palabra, en
sus modales algo resuelto y varonil que perjudicaba acaso a su caracter de mujer. [...]
comprendia que yo la esquivaba por temor a su superioridad [...} Jossy me impresionaba;
pero a su lado me encontraba mal [...] se burlaba franca y graciosamente de mi
romanticismo. [...] Temia yo ser el juguete de aquella mujer que no atraia asi sino por
capricho, y a quien yo no amaba... ni deseaba.'”

La imagen de la mujer segura no encajaba en el modelo gustado por Flores: ella debia ser
débil, sumisa, manejable, ingenua, apasionada. Al no tener ella estas caracteristicas la compara con
el hombre, incluso manifiesta tenerle temor, al grado de sentirse incomodo. Se sabia estudiado y eso
le molestaba, sobre todo cuando su romanticismo, que funcionaba con otras, en ella era causa de
risa o incluso de burla. Esta situacion en la cual €1 no era el controlador, sino el controlado, lo hacia
sentirse un juguete, por ello va a repelerla con todas sus fuerzas.

Flores marcara la diferencia entre las mujeres del campo y la ciudad, y no tendrd ningan
reparo en mostrar su preferencia por las primeras, asi como sus prejuicios sobre las segundas:
“conoci a Jossy de quien he hablado ya, y a Alina de quien me ocuparé luego; dos casadas poco
escrupulosas, hijas de la ciudad”'™. La aspereza al referirse a estas mujeres va ligado a sus

vivencias en la ciudad:

M¢éjico, ciudad del amor y los dolores {...] donde conoci la mistad, el placer, la
embriaguez de la ilusion, la traicion, las decepciones, el primer frio de la duda, que
penetra punzante y mortal en el alma [...] Méjico. . . en tus calles suntuosas he vagado
como un mendigo; ante tus palacios he sentido el frio y la desnudez de la miseria.'”™

Flores marcara la diferencia de unas y otras. En la siguiente cita exalta a las de provincia, a
quienes relaciona con las cualidades del paisaje; mientras que a las mujeres citadinas, las deja muy

mal paradas:

MD.X, p. 59.

"B R.C, pp. 178,179,y 180.
1% [bidem, p. 192.

% fbidem, p. 64-65.
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Estaba solo, y en gracia, con tres muchachas de catorce a veintidos afios; y muchachas, no
de las ciudades, sino de nuestras costas; caracteres francos, alegres, expansivos;
corazones ardientes y sin yugo, libres alados como el viento impetuoso de sus playas.'™

En la prosa, MMF se acerca a las novelas relistas al mostrarnos a la mujer, tal cual -sin
idealizaciones- con los defectos que puede tener un ser humano, como es el caso de la intriga o los
celos; pero hay una falla en especial que Flores pondera, y lo hace decepcionarse, mas que cansarse,
de una posible amante: ésta es la vulgaridad, pues la ausencia de tacto y refinamiento en una mujer
le causaba verdadera aversién, no importaba si era joven y guapa, o madura disponible, perdia

automaticamente su encanto al manifestar tal defecto:

Esa noche me desilusioné completamente de Amira. Verdad es que mi amor a ella era
casi exclusivo de mi fantasia [...] mi corazén se desbord6 en pleno lirismo ... Mas jay! no
era Amira a quien se debia hablar asi: aceptaba es cierto mi amor, pero de un modo tan
vulgar y tan afectado en todas sus palabras y maneras, que a pocos momentos me
convenci de que ese pretendido romanticismo no era sino la tonta mascara de una
imbecilidad completa de entendimiento y de corazén.'”

Flores asocia la vulgaridad con la falta de inteligencia y sensibilidad, y Amira sera la
primera mujer digna de ganarse el epiteto de imbécil.

Otra mujer que merece su contundente reprobacion por su vulgaridad es "Margarita” (de
quien ya se coment6 arriba), quien al saberse rechazada, recurre a estratagemas realmente pedestres:
primero lo amenaza, después lo calumnia e intenta tenderle una emboscada, y finalmente, al ver
fallidas sus estratagemas, opta por escribir cartas difamatorias de las que Flores dice: “se me
prodigaban las injurias maés soeces, las calumnias mas viles, todo en un lenguaje obsceno y
tabernario.”’”® En un principio las cartas iban dirigidas hacia sus amistades y después hacia su
familia. A “Margarita” la podemos imaginar cuando la compara con “las corrompidas matronas de

P

los tltimos tiempos del Imperio Romano.”'” Baste esta imagen para quebrantar cualquier

idealizacién de la mujer.

176 R.C., p. 240.
Y7 thidem, p. 231.
8 MDX,p.47.
Y fbidem, p. 31.
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3. La flor en la prosa.

La flor, aunque de manera velada si aparece en la prosa, MMF habla de como la sociedad de
entonces tenfa una comunicacion silenciosa, a través de un lenguaje simbolico basado en el
significado de las flores. Resulta curioso como era la mujer y no el hombre, quien obsequiaba
flores, ya fuera en fiestas o reuniones. La respuesta es que la flor era uno de los medios de
comunicacion con el que contaban las mujeres. La flor tenia una triple funcidn, pues las mujeres
acostumbraban adornarse con humildes flores y de paso perfumaban su persona y el ambiente, pero
sobre todo aprovechaban su simbologia para hacer ver sus preferencias e intenciones a su
enamorado, y quiza futuro amante; el hecho de que la mujer hiciera un ramillete de flores recién
cortadas por ella y en boton delataba una propuesta amorosa, Flores lo sabia, era un buen
entendedor de este lenguaje:

“Lavinia™

R y yo estabamos delante de Lavinta: quiza estaba bajo Ia influencia del momento, y al
decirla yo no sé qué acerca del bouquet que llevaba en el pecho, con un movimiento
rapido y una sonrisa carifiosa le desprendié y me lo dio. Era un ramillete de rosas y

botones, blanco, que ella misma habia hecho. Quiza yo desde aquel momento le hubiera
hecho el amor; pero estaba ahi R. que era mi amigo, y que hacia tiempo la pretendia.'®

Flores era un amante de la naturaleza, disfrutaba de ver los colores de las flores y de aspirar
su perfume, por eso no desaprovechaba cualquier oportunidad para mencionarlas, si éstas aparecian,
ya fuera en su humilde cuarto de hotel, en una iglesia, en bosques, calles o callejones. MMF llega a

poetizar sus descripciones:

Al dia siguiente, a las seis de la mafiana, acaso pensando distraido en aquel encuentro,
pero sin esperanza de que se repitiese al menos en aquel mismo lugar, al pasar por la
pequeiia capilla del Carmen que parece un juguete de marfil en un canastillo de rosas, oi
la voz del érgano y el canto monétono del sacerdote: era una misa matinal.’

También Flores usa a la flor como punto de comparacion con la mujer, en relacién con su
tristeza, su soledad, o bien para describir su paso de la lozania a la decrepitud, o incluso la muerte:
“Después de algun tiempo de ausencia y de olvido, volvia a ver a Florinda en Puebla: estaba muy

desmejorada ya. Una flor aun pero marchita,'®

BORC,p.238
™ ibidem, p. 187.
"2 fbidem, p. 177.
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Sobre los nombres de sus amantes o pretendidas, sélo cuatro tienen nombres de flores:
“Flora” y “Florinda” de Rosas caidas, y “Margarita y “Pasionaria” de Mi destierro en Xalapa.

Sobre el significado popular de la margarita tenemos que:

En la época de los caballeros las damas colocaban en su cabeza, coronas de margarita

indicando a sus admiradores que pensarian sus propuestas de romance. De este

comportamiento viene el significado de la margarita que habla diciéndole a su

destinatario “‘pensaré la propuesta que me hiciste”. Esta flor también es el simbolo de la
183

pureza.

De “La Pasionaria” el significado, segtin lo apunta la tradiciéon popular es la fe, para MMF
simboliza el sufrimiento, por eso bautiza a la jalapefia con este nombre, quien a los ojos de Flores,
era sofiadora e ingenua, cualidades o defectos, segun el caso, que la llevan al fracaso amoroso,
social y economico.

En el “Preambulo” de Rosas catdas MMF da un significado preciso a la flor: “a ti ofrezco
las Rosas catdas, los deshojados recuerdos de mis amores.”'® En la siguiente cita el poeta hace una
analogia de su caminar por un sendero florido con su andar en la vida, cuando decide escribir y
hacer un recuento de sus amores, en uno de los Ultimos dias de primavera y a la luz de los
resplandores del ocaso, aclara que ese camino lo siguid de manera inconsciente, sin mirar lo que

pisaba, acoso en la blisqueda de un suefio:

Caminaba al ocaso, mirando el cielo de occidente, de donde se recogia la ultima luz como
una impalpable gasa de ptrpura y de sombra. [...] Le habia seguido y sin mirarle, y sélo a
las ultimas indecisiones del crepusculo vi que era un sendero de flores. Sobre la parda
alfombra de la tierra, humeda de una reciente Iluvia, yacian esparcidas de trecho en trecho
rosas blancas y rojas. Habia yo pasado sobre ellas sin mirarlas, hollindolas,
estropeandolas; con la mirada perdida en el cielo sombrio, y el espiritu errante en no sé
qué vago y melancolico reverie."®

La comparacién es clara: el ocaso simboliza su propia vida que sentia terminar, a causa de
que la sifilis se le agravaba -sus ataques eran mas frecuentes- y lo imposibilitaba para sus
conquistas. Su futuro era incierto y dificil. Las rosas las mujeres que no amé o aquéllas que usé y
dejé abandonadas a lo largo de su vida. MMF profundiza el significado de la flor caida, pues no
s6lo va a ser la mujer olvidada, sino sus ilusiones perdidas de juventud: “las flores virgenes de mi

alma en la alborada de mi vida.”'®

183 hup://www, Vivandry.conr.py/informes3.asp.
B4 R.C,p. 11,

185 fbidem, pp. 9-10.

18 fpidem, p. 61.
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4. El ideal derribado

Al leer las memorias de Manuel M. Flores y ver su metodologia cronolégica, uno puede
pensar que lo hizo simplemente para llevar un orden, pero si lee uno con cuidado, si se escudriiia, se
descubre algo mas, ya que a través de estas aventuras amorosas se puede ver el proceso que sufre
Flores con respecto a su ideal femenino. En sus narraciones Flores nos relata como se enfrenta a la
mujer y no a la idea, como descubre que la pasién fisica no basta, ya que una relacion basada sélo
en este aspecto lo conduce poco a poco al hastio. Su imposibilidad de llegar a la idea sofiada le
genera frustracion, ademas se entrega todo tipo de excesos que van desde las orgias, la droga, el
alcohol. Su abatimiento lo conduce a la autodestruccion.

MMF era un idealista, amaba lo inalcanzable, lo imposible, y por eso guardara como
recuerdos preciados a las mujeres que sélo fueron una ilusién, un suefio. De ahi su afan por
nombrarlas; aunque éstas solo le hayan sonreido, como es el caso de "Pilar”, l1a joven actriz, a quien
nunca habld, y que por eso idealizo: “; Acaso existe la atraccion, la imantacion de las almas por el
amor? Yo creo que ella vio claramente todo lo que habia de puro, de poético, de primaveral en el
mio.”"¥ Jamés vuelven a verse, pero en Flores queda ese momento magico, la idea, pues nunca su
pregunta fue contestada. Otro caso es el de "Estrella", la nifia que despierta en ¢l el amor, en una
tarde llena de luz, y a quien recuerda como una flor blanca, pura y sin mancha: “Hermosa, no como
el primer amor, sino como la primera ilusion, ™%

Después idealizara a "Maria" en ella fincara todos sus suefios romanticos. Ella sera en sus
memorias ese amor aflorado y eterno por irrealizable, pero también representard la decepcion de la
mujer, porque rompe la ensofiacion del poeta cuando lo desprecia casandose con otro. Asi, con
"Maria" inicia la caida de la mujer idealizada por él. La culpara de no ser lo que cre6 su fantasia, se
exaltara a si mismo, y de manera directa la culpara de su posterior proceder con las mujeres. Maria
serd el nombre simbdlico con el que Flores hace un doble juego literario y religioso: “Maria, la hija
del mundo, robé su forma angélica a Maria la hija del cielo para la crucifixion de mi alma.'® Aqui,
él es la victima; ella, la falsa, la culpable, la que empieza a tomar caracteristicas terrenales, y a
compararse con Eva, la primera mujer del paraiso, la desobediente, la culpable de la caida del
hombre a la tierra, a la realidad. El capitulo de “Maria” es sobre todo un lamento, en el que Flores
mas que descriptivo y narrativo hace gala de sus reflexiones sentimentales, donde distingue

perfectamente entre la “Maria” real:

¥ RC., p.85.
188 Ibidem, p. 18.
1 fbidem, p. 61.
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Ella, Maria es quien ha muerto.

La que lleva este nombre en el mundo, no es ella, aunque es la misma.

Yo no la conozco.

La emocidn que parece experimentar cuando me encuentra me es del todo
indiferente."

Y la “Maria” ideal: "En tanto que la Maria de mi amor, eternamente joven, eternamente
bella, habita en la region inaccesible del espiritu en donde nada muere.™!

Flores decide guardar para si el amor, ya que "Maria", la persona, habia roto por completo el
esquema de su amor ideal, pierde Ia fe en éste, y ahora si de lleno vuelca toda su energia ¢ interés en

el amor sensual:

En el primer amor estd Dios, porque esta la fe, porque esta la castidad, porque esta la
dicha.

En los demas amores, ya profanada el alma, est4 el hombre y todas las pasiones hijas del
hombre.'*”?

Después de “Maria” las conquistas de Flores tendran éxito, pero esto lejos de resarcir a la
mujer por corresponderle, por entregérsele, la convierte de ahi en adelante en una “Traviata”, o en
una “bacante”. En adelante MMF se inclinara por el amor practico, aquél libre de compromisos
sentimentales o legales, y esto se puede ver en sus diferentes aventuras, por ejemplo con la que €l
llamara “Mercedes”: “Vivir es amar y amar es gozar. Mi Dios es el placer. Tal era la divisa de mi
hermosa querida.'”® Esta situacién lo condujo a un circulo donde €l veia claramente como “el placer
habia matado al amor, y a su vez moria también el placer. A pesar de mi juventud y robustez me
sentia lacio y agotado.”'®* A partir de entonces no le concede a la mujer otro atributo que el goce
sensual, y no puede ver en ella una entrega de amor desinteresado y total, aunque ésta le suplique
que la ame.

Del cansancio, Flores pasa al tedio: ya nada le satisface, sus amorios caen en un sin sentido:
“el hastio de la orgia perpetua de mi vida habia embotado mi sensibilidad, y me encontraba
escéptico, y fatalmente indiferente al amor, al placery a la compasi(’)n.”195 Entonces s6lo queda la
despedida en la que ni las lagrimas, ni los ruegos, ni la humillacién de la amante logran despertar en

¢l alglin sentimiento de lastima: “Manuel -me dijo viendo mi muda impasibilidad-, nadie, ni mi

O RC, p.59.

Y Ibidem, p. 59.
%2 fbidem, p. 58.
3 fbidem, p. 75.
%% fbidem, p. 78.
195 fbidem, p. 79.
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1% pero nada hara posible

madre me ha visto de rodillas jamas... jmirame y por piedad amame
que él reconsidere su adids, pues no cree ya en la mujer.

La mujer se convierte entonces en un ser cambiable, a Flores solo le entusiasmara una nueva
aventura; su gusto, su placer, estara en el proceso de la conquista mas que en el fin de ésta, como
Don Juan, su arquetipo y modelo: “Quiza el aliciente que tengo para galantear siempre y en todas
partes, es, no precisamente el resultado de una declaracion, sino el momento mismo de ésta.”"”’

La caida de la mujer prosigue al igual que la de Flores; la mujer ya no despertard en ¢l
ningin sentimiento de lastima, y se mostrara impasible ante su dolor, su amor o su desdicha, al
grado que le conmuevan maés los versos de una enamorada -como es el caso de "Jenny"- que su
desgracia, a la que él mismo condujo al seducirlas para después abandonarla. “Si, sus canciones y
sus versos me conmovieron mas que su desventura y sus lagrimas.”'*® Le pide perdon, cierto, pero
no hace nada para resarcirla, por el contrario la olvida y se abandona a sus excesos: “Aun estuve
dias en México después de haberme despedido de Jenny, pero ya no la volvi a ver; tres dias que
pasaron como un sueiio fatigoso, en los desoérdenes mas extremos de la orgia, y durante los cuales ni
me acordé de ella.'”

Flores relata el proceso de su descenso en el cual arrastra inevitablemente a la mujer, como
sucedid en su lance con “Elvira”, mujer casada ya mencionada en otros capitulos, con la cual cree
recuperar el sentido del amor que habia perdido con “Maria”. En “Elvira” ve a una sufrida heroina:
“La amé con todo mi ser. Con el ardor de mis sentidos, con la pasion de mi alma, con la exaltada
ternura de mis ensuefios de idealismo.”?® Concibe celos del esposo de ésta, llega a la imprudencia y
le falta el respeto a la casa de sus padres, pues no le importa exigir caricias a la adultera, que todo le
concedia, delante de su hijo agonizante. Pero todo ese amor novelesco y sublimado desciende con la
degradacion de ambos, pues de ninguna manera son héroes, ni tienen la comprension de quienes los
rodean: la madre de Flores lo conmina a terminar esa relaciéon, el marido sufre la humillacion en
silencio, y el hijo de ella muere. Flores despierta a la realidad para percatarse de que “aquel amor
tan poéticamente comenzado degeneré en un sensualismo repugnante.”®" Aqui ya no es indolencia,
sino asco lo que esta sitnacion le provoca, y pone en practica nuevamente su "sistema” para salir del

problema: la huida —sale de Teziutlan- y el olvido: “entregado al vino y a las mujeres pretendiendo

% R.C,p. 80.

Y7 fbidem, p. 253.
'8 fhidem, p. 109.
1% fbidem, p. 110.
2 fbidem, p. 138.
2 fbidem, p. 140.
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ahogar asi el recuerdo de Elvira.® En tanto ella caia en la degradacion y condena social: “;Qué
duramente has sido castigada, Elvira! Todo lo has perdido al mismo tiempo: el hijo, el marido, el
amante, los amigos, la consideracion, la honra. . . Estas sola sobre la tierra.” %

A Flores le conduele su situacion, pero por poco tiempo, pues se entera de que el hijo
muerto de “Elvira” no era del esposo, y que éste solo la usaba de meretriz. Asi a la decepcion se
une la ndusea, junto con los resabios de su pretendido idealismo.

Con "Elvira” inicia Flores sus lances con mujeres casadas, y asi con Rosas caidas y Mi
destierro en Xalapa, se suma, acaso sin pretenderlo, a los escritores que escriben sobre el tema del
adulterio como Gustave Flaubert con Madame Bovary, novela en la que se rompe con la
idealizacién del adulterio del "amor cortés"; o con Bataille, -en el teatro de la Belle Epoque- quien
también rompe con la sublimacion del adulterio cuando escribe "La obra de tres personajes”, en la
que adapta ¢l mito de Tristan a las circunstancias de la sociedad moderna: “El rey Marcos se ha
convertido en un cornudo; Tristan es el primer actor o el gigold; Isolda, la esposa insatisfecha,
ociosa y lectora de novelas.”*

El tridngulo amoroso del episodio de Flores con “Elvira” atraviesa primero la idealizacion
por las dificultades (esposo, sociedad) para adquirir el objeto deseado; luego exalta la pasién que
siente por esta mujer; y después sobreviene el desastre cuando la realidad alcanza a los amantes y
cada quien por su lado experimenta, uno la decepcién y la otra la condena social.

Pero no solo es el amor el que desmitifica Flores, sino que representa el descenso en picada
de la sublimacion de la mujer: en adelante ninguna mujer por inocente que sea, merecera el respeto
y muchos menos el amor del poeta. El sera superior a ella, é1 la manipularé a su antojo y se dara el
gusto de despreciarla o dejarla cuando ya no le satisfaga.

Desde muy joven Flores es infectado de sifilis y a medida que pasan los afios ésta se le
agrava, tiene periodos de impotencia en los que no obstante contintia con sus conquistas, ;acaso
alguna vez se cuestion6 si podia infectarlas?, ;o al compartir su enfermedad con ellas, les hacia
pagar su decepcion? ;o s6lo era orgullo y lujuria lo que lo impulsaba, como €l mismo lo confiesa en
Rosas caidas? “...en mis amores generalmente no ha habido mas que capricho, fantasia, vanidad o
deseo”.’”

La mujer se convierte en un pasatiempo que degenera en desgano cuando la conquista se

prolonga demasiado, pues ya no le interesara seguir un protocolo de fingimientos y mucho menos

M2 RC,p. 152,

22 fbidem, p. 148.

204 Denis de Rougemont. El amor y Occidente, Barcelona, Kairés, 1986. p. 239.
M RCp.212.
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formalizar sus relaciones con un matrimonio como lo pretendieron algunas de sus enamoradas. El
matrimonio significaba la atadura, dejar la vida que hasta entonces habia llevado, perder la libertad.
MMF no estaba dispuesto a renunciar a ella.

El poeta a lo largo de sus memorias nos va dando, de manera progresiva, su desencanto de
las mujeres, y pasa de caballero de una sola dama, Tristan, “hacia el tipo contrario: Don Juan, el

- 206
hombre de amores sucesivos”™

, pero lo rebasa, porque el sevillano nunca tuvo como proposito
amar, como el personaje del burlador de Tirso de Molina; mientras que Flores en sus inicios tuvo
esa ilusion, pero es igual en la medida que no necesita el perdon de la mujer, simplemente porque
no la ama, pero es diferente a éste porque no intenta de manera alguna reivindicarse, mientras el
"Don Juan" de Zorrilla si. Tampoco es como Casanova, porque a ¢éste no le interesa mostrar la
caida de las mujeres, sino solo sus aventuras erdticas.

Flores, como buen romantico, buscé su autocomplacencia en el abatimiento total. Una y
otra vez se sintid desengafiado, vio la imposibilidad de hallar a esa mujer idealizada desde su nifiez
y perseguida en su juventud, entonces decidié olvidar su suefio y tener con las mujeres solo esos
amores que ¢l mismo llamo de "pasatiempo o costumbre”, se convierte un Casanova, en el que no
caben los escriipulos, pero aun mas porque goza el jugar con ellas y que éstas sufran la
incertidumbre de ser la dama elegida, o le supliquen su amor como lo hiciera “Mercedes”. En este

sentido tal pareciera que Flores se anticipa a la escuela de los novelistas angloamericanos de la

entreguerra (Lawrence, Cadwell y Miller), quienes proclamaban entre otras cosas:

Ya estamos hartos de sufrir por ideas, ideales, pequeiias hipocresias idealizadas y
perversas en las que nadie cree ya. Habéis hecho de la mujer una especie de divinidad;
coqueta y cruel y vampiresca. {...] Nos vengaremos de vuestras 'divinas'. La mujer es
antes que nada una hembra. La haremos arrastrarse sobre el vientre hacia el macho
dominador.””

Porque efectivamente Flores provocara sexualmente a las jovenes hasta que éstas se le
entreguen: “Yo habia —estando ella enferma en cama- estrechado en mis manos su piesecito
desnudo, y besado, desnudo también su delicioso seno virginal: presentia yo el tesoro de su

>
beldad.”*® Ademés Flores se muestra como amante insaciable: mantener estos amores no le
bastaba, buscaba las “casas de placer”, donde su mirada escrutadora observaba que “la mujer es

e

algo peor que la bestia; donde la orgia es tenebrosa, la risa satanica, la belleza livida, el goce

2% Denis de Rougemont, op. cit., p. 287.
7 Ibidem, p. 242.
M R.C,p. 225.
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maldito... Abismo infame que devora la inocencia, la juventud y el alma.”™® La mujer ya no es ese
ser inocente y puro, tan buscado por él, aparece en ella su naturaleza animal, se convierte en la
hembra en celo, s6lo apta para dar placer por el cual el hombre se pierde. Por ello tal vez no pudo,
0 no supo ver a la mujer capaz de amar, de entregarse en cuerpo y alma. ;Acaso fue tanto el dolor
que sintié con "Maria", que no pudo perdonar a la mujer y decidié vengarse de Maria en todas las
mujeres que encontrd a su paso?, tal como él mismo se lo preguntara: “;Todas las mujeres eran

Maria?”*'"®

5. Entre el amor y el sexo

En la prosa de MMF el amor atraviesa varias etapas: primero se da la idolatria del amor, pues desde
temprana edad busca amar y para ello necesita una mujer ideal, digna de ser la depositaria de la
grandeza de su pasion; por ello llama a su primera amada "Estrella”, quien no representa un amor
tangible, sino una mera ilusién, su despertar al amor: “Aquella nifia angélica a quien nunca tal vez
volveré a ver en este mundo, no era una mujer. No era mi amada. . . era mi ilusion.™!!

Flores decide encontrar el amor, ya fuera en su natal Chalchicomula, ya fuera en la Ciudad
de México, o donde fuera; su basqueda era constante: “Aquel empeifio de amar era una monomania,
acaso una necesidad de una naturaleza indolente y apasionada y de mi hipocondriaca
melancolia.”?'? Esto lo lleva a buscarlo en cuanta muchacha ve, pero nuevamente la objetividad se
hace presente, pues se da cuenta de que “las que yo me figuraba amar no eran, no habian sido en
verdad mas que un pretexto para mis fantasfas.?!® Flores crece, entonces se percata de que “estos
amores quiméricos comenzaban a no bastar a mi juventud. Tenia diez y ocho afios, y mis sentidos
virgenes enteramente del contacto de una mujer, empezaban a experimentar una inquietud vaga,
ardiente y tormentosa.”*'* Se sabe atraido por la mujer real de carne y hueso: “Un talle gallardo me
preocupaba ya més que el alma que en ¢l pudiera contenerse”™'” Estono vaa ser un descubrimiento
repentino, pues desde la nifiez contempld el cuerpo voluptuoso de una mujer joven y bella, a quien
le da el nombre de "Magdalena”: “Sus pies, blancos, pequefios y perfectamente formados estaban

desnudos enteramente, lo mismo que la parte baja de una piena escultural.”?'® Flores empicza a

MR C,p. 111
29 fpidem., p. 73.
21 fhidem, p. 24.
212 Ibidem, p. 38.
23 Ibidem, p. 44.
24 Ibidem, p. 45.
215 1dem.

218 Ibidem, p. 26.
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intuir que el amor y el impulso sexual no estan disociados, que las necesidades de su cuerpo
sobrepasaban las del alma: “Mis impresiones comenzaban a abandonar la esfera celestial del

idealismo, y a tomar algo del aire terrenal 2"’
De esta manera el amor ideal representado en la mujer desciende a la tierra; ya no va a

importar su alma, sino el placer que ella pueda dar a través de su cuerpo; aunque esta nueva vision
del amor lo lleve, al comienzo, a otra inquietud: “el miedo al pecado: mi madre nos habia educado
en una severidad extrema de moralidad y principios religiosos.”'® Pero todos estos principios y
temores caen por tierra cuando poco tiempo después descubre el sexo, gracias a una joven prostituta
a quien llamo "Julia". A partir de este encuentro Flores olvida el amor ideal, su atencién se centra
en tener experiencias sexuales, primero en prostibulos y luego con cuanta mujer conoce.

Pero a pesar de esta desacralizacion del amor, quedaran en él resabios de esa idealizacion de
su nifiez, que depositara en “Maria”, de su natal Chalchicomula, quien, como ya se anot6 se casa
con otro. Flores precisa que ella fue su primer gran amor, pero también su gran desengafio.

A partir de entonces Flores inicia su larga lista de romances donde lo mas importante sera el
erotismo, la experiencia sexual; el poeta decide olvidar su idealismo sobre el amor, que de acuerdo
con Octavio Paz es: “Amor en la forma sumaria [...] misteriosa inclinacién pasional hacia una sola
persona, es decir transformacion del <objeto erdtico> en un sujeto libre y \inico.””” En Flores esto
no sucede, quizd lo pretendié con “Maria”, pues a partir de su decepcién amorosa la mujer se
convierte en el objeto erdtico por excelencia, ya no hay una musa unica y libre merecedora de su
amor: en adelante todas las mujeres serdn susceptibles de ser presas o victimas de los deseos
lascivos del poeta.

MMF observara a las jovenes, para después elegir a la indicada. Recordemos que el erotismo
se complace en mirar y en describir, como preambulo al placer sexual, tal es el caso de “Jenny”.
Flores se complace en describir el inicio de su excitacion, cuando la sorprende probandose un

vestido: la observa, la abraza, la provoca sexualmente; después, ella simplemente se le entrega:

Los mismos brazos morbidos y desnudos” levantados sobre la cabeza arreglando el
cabello negro y opulento. La espalda, el cuello y el seno apenas cubierto por una camisa
blanquisima desbordandose en el estrecho corsé. El vestido a media pierna. . . una pierna
torneada, fina robusta y el botin perfecto y nuevo. Estaba bella como la misma
Voluptuosidad. ™

*TR.C,p. 30.

28 tbidem, p. 45.

% Octavio Paz, op. cit., p. 34.
RC,p.97.
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Flores logra sus conquistas con el galanteo, y de acuerdo con sus propias palabras se
convierte en: “Yo era un calavera”.’*' Ezell Weeks en su estudio hace un recuento de ellas, para
llegar a la siguiente cifra: “el lector perspicaz puede contar a 1o menos cincuenta amorios, de los
cuales mas de cuarenta se detallan”.??? Otro tanto puede decirse de Mi destierro en Xalapa, donde
“Flores habla de mas de 25 mujeres, pero (s6lo) las mas importantes son nombradas.”*

El erotismo de Flores estriba en dos puntos: el primero, el deseo de aventura, de ver, de
imaginar y finalmente sentir un nuevo cuerpo; el segundo, esta el cardcter erético que tiene como

finalidad exclusiva el placer y nunca dar vida.

El erotismo es dador de vida y de muerte. Comienza a dibujarse [...] la ambigiiedad del
erotismo: es represion y es licencia, sublimacién y perversion. En uno y otro caso la
funcién primordial de la sexualidad, la reproduccion, queda subordinada a otros fines,
unos sociales y otros individuales. El erotismo defiende a la sociedad de los asaltos de la
sexualidad pero, asimismo, niega a la funcién reproductiva.”*

El erotismo es ambiguo, se basa en el sexo, pero rechaza la procreacion, de ahi que no sea
extrafio que Flores repudie a Lavinia, madre de su tnico hijo, y deje que sola afronte la situacion,
pues ¢l nada mas buscaba en el sexo su autocomplacencia. Por ello se muestra egoista e
irresponsable. Aunque escriba que le avergiienza su proceder, no fue nunca capaz de buscarla y
mucho menos de conocer a su hijo cuando estaba con vida. Sélo se atreve tiempo después a visitar
la tumba de éste y 1lora, pero mas que por el nifio, por él, al tomar conciencia de su incompetencia
como padre: “Yo habia sido un mal padre, un miserable... abandoné a toda la adversidad de su
suerte a aquellos dos débiles seres que debieron serme tan queridos”.*

Una caracteristica del erotismo es que no estd vinculado al matrimonio, porque éste
significaba atadura perpetua, por eso Flores lo rechazaba y aunque no lo dijera a sus enamoradas, si
lo expresa en sus memorias. De esta manera, comparte con los roménticos europeos el atreverse a
expresar su repelencia al matrimonio, quienes en “la faceta hedonista del amor romantico casi
santifica su transitoriedad (y) los ataques de los romanticos a la indisolubilidad del vinculo

matrimonial variaron en intensidad.”**® Shelley, por cjemplo, “declaré que el sistema del

”

'"R.C., p.32.

*? Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 22.
3 [bidem, p. 30.

* Qctavio Paz. op. cit., p. 17.
*R.C., pp. 250y 251.

® H. G. Shenk, op. cit., p. 203.
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matrimonio era hostil a la felicidad humana.”??’ Y la baronesa Dudevant (George Sand) luché por
“una legislacidn que concediera los derechos del divorcio en el Matrimonio™*®

En la siguiente cita Flores subraya la palabra matrimonio cuando se siente en pehgro de
verse obligado a casarse con una de sus conquistas; ademas nos dice céomo sale de tal amago:
*“...matrimonio. Esta palabra me ha espantado siempre: asi es que bendije mi préoximo viaje que me

. . . {9229
excusaba de formalizar aquellas relaciones amenazantes y atentatorias y lo apresuré.

Flores cae con esto en la desacralizacién del matrimonio, que ya se dejaba ver, a pesar de
sus creencias religiosas, desde el momento que elige el cuerpo y no el alma de la mujer; no es de
extraiar que tuviera muchas amantes casadas, como el ya comentado caso de "Elvira”, a quien ve
atada al yugo de un matrimonio infeliz. Esta idea recuerda, nuevamente, el topico del "amor cortés",
en el que se consideraba que la mujer era obligada a casarse por razones politicas, econdmicas o
familiares y por lo tanto:

...el matrimonio era un yugo injusto que esclavizaba a la mujer, mientras que el amor
fuera del matrimonio era sagrado y conferia a los amantes una dignidad espiritual. Como
la iglesia condenaban el adulterio por lascivia, pero lo convertia en un sacramento si lo
urgia el fluido misterioso del fin ‘amors.”

MMEF, de alguna manera, al inicio de su relacion con “Elvira”, crey6 ser el amante salvador
de esta mujer, pero como ya vimos, pronto se desengafia de ello, por eso en sus posteriores
relaciones va a centrarse en el erotismo. Flores se transforma, definitivamente, de amador o

idealizador del amor a algo mas terrenal se convierte en "el amante”, donde el deseo y el placer

resultan perecederos, porque:

El gran peligro que acecha a los amantes, la trampa mortal en que caen muchos, es el
egoismo. El castigo no se hace esperar: los amantes no ven a nadie que no sea ellos
mismos hasta que se petrifican... o se aburren.”'

El mismo Flores lo confiesa, pronto cae en el hastio y en el abatimiento moral y fisico: "El
amor sensual me fatigaba ya, y en cuanto al amor del alma, ya no lo sentia."?*? Entonces el poeta
sufre otra caida, cuando el erotismo pasa al sexualismo. La diferencia entre estos dos conceptos

. . . . . .y 233
estriba en que “...el erotismo no es una mera sexualidad animal: es ceremonia, representacion.”

27 [dem.

28 fbidem, p. 204.

FRC, p.228.

20 Octavio Paz. op. cit., p. 93.
> fbidem, p. 211.
P2RC,p.T8.

3 Octavio Paz. op. cit., p. 10.
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Misma que a Flores ya no le va a importar, pues el cortejo le cansa, lo llega a ver como una
comedia grotesca en la que €l no esta dispuesto a actuar. Un ejemplo de esta sensacion la narra en
su aventura con “Gracia”: “Me sentia a su lado tibio, frio, y no hacia sino seguir hasta no sé cual
desenlace inesperado mi papel en aquella comedia.”***

Flores se ve envuelto en una voragine de lances sexuales, que lo dafian a la par en lo moral y

en lo fisico, aunque no por ello frenara su ritmo de vida:

Pero una enfermedad cruel, resultado de mis excesos, me detuvo en Puebla. Aquello fue
como el horrible despertar de un mal suefio. Solo, sin recursos, con la mortificacién de
que mi padre ignoraba mi viaje a Mejico; a donde habia ido sin motivo, sin pretexto
posible”", y atacado de una sifilis que me invadia hasta la garganta, y cuya curacion
demandaba tiempo y dinero.*

Pero a pesar de lo tragica que puede resultar la situacion de MMF —y como se apunt$ arriba-,
en cuanto se recupera regresa, a lo que podria llamarse, “su vida”, pues siente una imperiosa
necesidad de “indemnizarse del tiempo perdido para el amor. Asi es que estos episodios de Gracia,
Amira, Odona, Luz y Lola fueron simultaneos.”?*® Flores ya no concibe su vida sin verse envuelto
en amores, vive por y para sus aventuras. La mujer es el instrumento, la savia que alimenta su ego y
le da sentido a su vida.

El declive prosigue, Flores ya no es un amante, se convierte en un macho dominador, que

necesita reafirmar su poder con las hembras y demostrarlo a los otros machos:

M. aposté conmigo a que todo mi arte tenoriano se estrellaria en el orgullo, en la
susceptibilidad, en la educacién de confesionario de aquella joven. Era la época de mis
mtltiples amorios en Teziutlan. [...] Era sin embargo una mujer de bastante sentido
comn para "jugar con fuego". Asi es que en mis visitas me guardé bien de hablarle de
amor. Una noche, sin embargo, al saludar la sostuve largamente su mano estrechandola.
Ella se ruborizé intensamente, inclind la cabeza, y me dejo hacer..”’

Esta actitud de MMF no pasaba inadvertida para las mujeres que frecuentaba. “Alina”, por
ejemplo, es quien lo califica de ser un calavera, un libertino, en fin, un tenorio. En efecto Flores
cumple con todos los calificativos que le atribuye, pues al momento de escribir €1 sus memorias lo
acepta, pero le disgusta sobremanera que ella lo propague. Flores se justifica de los ataques de

“Alina”, al calificarla de ser solo una mujer despechada, imprudente y chismosa, que merece su

B4R C,p.218.

33 fhidem, p. 208.
38 fbidem, p. 213.
37 fbidem, p. 226.
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frialdad e indiferencia, y como venganza decide mejor enamorar a la hermana de ésta: “Luego
conoci a su hermana C. casada también, y tuve amores con ella. Alina lo sospeché...””*

Flores Hega al final. Primero fue un enamorado que idealizaba a la mujer; después, se
convirtid en un amante que sufre desengafios; finalmente se convierte en un libertino carente de
sentimientos y, por lo tanto, libre de remordimientos: seducir a la mujer va a ser su principal

pasatiempo, s6lo buscara su autocomplacencia:

El amor no busca nada mas alld de si mismo, ningin bien, ningln premio [...] Es una
atraccidn por un alma y un cuerpo; no una idea: una persona. Esta persona es tinica [...]
Al contrario del libertino que busca a un tiempo ¢l placer mds intenso y la insensibilidad
moral mas absoluta, el amante estd perpetuamente movido por sus contradictorias
emociones.”

6. La mujer y sus circunstancias.2*

En sus memorias MMF se concreta a narrar sus aventuras galantes, sin embargo a través de ellas se
percibe toda una problematica econémico-social de la mujer mexicana de la segunda mitad del siglo
XIX; asimismo, los avatares que tiene que sufrir ante la guerra de la Intervencion Francesa. Flores
nos hablara de la mujer de las clases media y alta durante la guerra, mas nunca comenta la situacion
de la mujer de la clase humilde que acompariaba a los soldados. Sin embargo, se puede hablar de
ésta, para completar el panorama historico, gracias a Madame Calderén de la Barca, cuando escribe
en su carta XLV, sobre los rebeldes v las mujeres que los seguian: “...se vefan algunas mujeres:
unos marimachos que se cubrian con sarapes 0 mangas, y grandes sombreros de palma sujetos con
pafiuclos de colores y montadas en mulas o caballos.”*!

La explicacion es clara: Flores no se movia en ese medio ni tuvo la menor preocupacion de
hablar sobre ello, quiza porque como nativo de México, no le parecia cosa extraordinaria registrar el
dato, mas si nos habla de la mujer que ahora podriamos catalogar como de clase media; de ella nos
relata sus desventuras econdémicas y sociales a causa de la guerra. Un claro ejemplo es el caso de
“Lavinia”, la madre de su hijo: “Lavinia decaia mas y mas. Su padre cayd gravemente enfermo. Al

2242,

tomar la plaza los austriacos y los traidores saquearon éstos su tienda...””"; poco después el padre

de ella muere y la familia se traslada a Misantla, desde donde Lavinia cuenta a su amante, Flores,

B8R.C., p.226.
9 Octavio Paz. op. cit., p. 210.
% Para complementar este apartado se puede ver el Apéndice 2 “De pasionarias a rosas caidas”, pp. 122-127.
21 Madame calderén de la Barca, La vida en México, México, Porraa, 1990, p. 318.
242
“R.C,p. 243.
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todas las penurias que tiene que vivir: “...acaecieron los horribles asesinatos de Misantla, y no fue
posible permanecer entre aquellos barbaros. Emprendimos la marcha hacia un rancho. Hacia un
calor excesivo y no habia seiiales de agua.”®

“Lavinia” cuenta, ademas, las penalidades de las largas travesias en medio de tormentas y
caminos dificiles que vivia ella junto con su pequefio hijo, su familia y los criados, ya que tenian
que cambiar constantemente de residencia por los constantes saqueos y destrucciones de los
poblados. La situacion de “Lavinia” se complica todavia mas con los desprecios de sus hermanas,
por ser madre soltera y las enfermedades de su bebé, quien finalmente muere a causa de la viruela.

Otro ejemplo relacionado con la guerra es el de "Soledad, la Pasionaria”, quien, aunque
joven, era viuda, y de acuerdo con los célculos de Flores tendria diez y ocho aifios en la época de la

Intervencion Francesa. Durante ésta, muchas familias de clase media tenian que alojar a los

oficiales franceses en sus casas, como fue el caso de "Soledad":

Era la época del Imperio; algunos oficiales franceses estaban alojados en su casa [...] se
decia que un capitan de ingenieros tenia relaciones con Soledad. . . y que estaba en cinta
[...] al poco tiempo el ejéreito francés desocupd la plaza de Jalapa y salié de la Republica
[... ] después supe que Soledad y la madre habian vendido sus muebles y marchédndose
sigilosamente a México o Puebla [...] lo del oficial francés era verdad**

Vemos como consecuencias de la guerra el abandono del amante francés, el descrédito
social y el declive econdmico de “Soledad” y su familia. A través de este caso Flores nos introduce
en el fenémeno del mestizaje franco-mexicano que se dio en el siglo XIX; en este siglo se da la
apertura para las inmigraciones extranjeras en México, a raiz de la Independencia, ya que
anteriormente Espafia no permitia con tanta facilidad la entrada de extranjeros, por razones obvias,
pero ya para 1840, Madame Calder6n de la Barca nos habla de varios tipos extranjeros a quienes

valtia de acuerdo a sus aficiones literarias:

Existe aqui por fortuna una agrupacion inglesa, algo asi como un club de lectura [...] se
venden los libros que se han leido, y se propone al presidente la adquisicién de obras
nuevas [...] sin embargo, me temo que los alemanes de cierta clase social no sean
bastantes para hacer lo mismo y en cuanto a los franceses, salvo algunas distinguidas
excepciones, pueden llegar a ser de lo peor que dicho pueblo "le plaisant pays de France"
pueden ofrecer.”*

MRC, p.248.
MDTX., p. 39-40.
245 Madam Calderén de la Barca, Op. cit.,, p. 161.
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De esta manera la marquesa Calderén da cuenta de algunos de los muchos extranjeros que
llegaron a nuestro pais; sin embargo, el mestizaje no se produce sino hasta la segunda mitad del
siglo XIX, cuando muchos soldados y oficiales franceses deciden establecerse aqui donde habia
grandes extensiones de tierra desocupadas; razén por la cual muchos decidieron casarse con
mexicanas, o simplemente quedarse para establecer un negocio, principalmente en los estados de
Jalisco, Michoacan, Puebla y el Estado de México, donde actualmente se pueden ver todavia las
huellas de este mestizaje franco-mexicano, ya sea a través de su gente rubia, o por el nombre de sus
poblados, tan extrafios como ajenos a las lenguas nativas de México o del castellano, como Maboré
o Pastejé del Estado de México, por ejemplo.

Y si se habla de mestizaje es conveniente destacar los tipos raciales de la mujer que Flores

de manera por demas voluptuosa describe, desde la india y la mestiza hasta la criolla.

Mestiza:
“Pepa”: era morena” alta y robusta, de lo negro y quebrado, de cejas de pincel, de ojos
pardos resueltos, casi insolentes; de nariz aguilefia, de labios de cereza gruesos y
desdefiosos, y dientes indianos, rostro oval cabeza erguida y busto ancho, redondo y
lascivo. La cintura torneada y flexible parecia tener la ondulacion de la serpiente sobre la
cadera redonda y movible. Y su pierna de esas cuyo modelo no se encuentra sino bajo la
enagua de castor de nuestras beldades de pueblo.2*®

Otros estragos de la guerra que padecieron las mujeres fueron la orfandad, el abandono o la
viudez, con el consecuente desamparo econdémico, como el caso de la mama de Manuela, quien se
vio obligada a rentar cuartos para sobrevivir; a MMF le alquild uno durante su destierro en Jalapa:
“Aquella pobre mujer tenia tres hijas; habia sido abandonada por su marido, el coronel B*¥2*7.

La situaciéon economica va a ser un factor importante a través del cual se pueden ver las
actividades que tenia que desempeiiar la mujer de mediados del siglo XIX. Las ofertas de trabajo se
centraban sobre todo en oficios como buifiolera, chilera, lavandera, costureras, lavanderas,
sirvientas, etcétera; debido a los esquemas sociales y culturales prevalecientes en el pais, aunque de
acuerdo con Manuel M. Flores, también podia haber cantantes y actrices como el caso de “Pilar”.

Los estragos de la Intervencion Francesa también los sufrian las jovenes solteras, a quienes
la guerra les arrebataba de manera dolorosa y tragica a sus novios como a la llamada “B”, a quien
Flores llama "la loca", no en el sentido de trastorno psicoldgico, sino por su actitud de retraimiento
y dolor al enterarse de la trgica muerte de su novio, a quien una bala de cafién le arrancé la cabeza.

Sobre la vida social de las mujeres que describe MMF, nuevamente se concentra en la clase

media y alta. Nos habla de fiestas que en buena medida emulaban a la vida carnavalesca de la

HRC, p 115
*"MDX, p.3.
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Venecia del siglo XVIII, descrita por Casanova en su autobiografia Amores de juventud, en la que la

mascara era un elemento importante porque acrecentaba el interés de los amantes entre si:

Al dia siguiente me puse mi antifaz temprano para seguir al Bucentauro que, favorecido
por el tiempo, iba al Lido para la solemne y cursi ceremonia anual. Bebia mi café con la
cara descubierta bajo las “Procuratie” de la Plaza de San Marcos, cuando una hermosa
enmascarada me pegé galantemente en el hombro con su abanico.***

En una fiesta de disfraces Flores conoce a la "Pasionaria":

El salén completamente lleno a las once de enmascarados, se habia ido despejando poco a
poco, y era ya posible bailar, [...] una careta de raso blanco no dejaba ver mas que la parte
superior de su frente, despejada, blanca, tersa y coronada de cabellos castafios
ligeramente ondulados. [...]

-Flores, ven aca. Era la del dominé lila y velada gasa.

-Estoy a tus 6rdenes, mascarita...””

Los paseos en el campo eran otra forma de diversion de la clase media, las veladas
musicales eran otra diversién, aun en plena guerra, y por supuesto, el teatro. Las tertulias familiares
o de amigos, donde se leia, cantaba y desde luego se recitaban poemas, también servian de
esparcimiento y punto de encuentro de los jovenes de ambos sexos, por lo que era mas que
indispensable, para Flores, ir preparado con alguna composicion para una nueva conquista. Alli,
necesariamente le solicitaban la lectura de un poema y, en ocasiones, lo acompafiaba una joven
pianista con un fondo musical ad hoc al momento: “A poco llevé mis versos, romanticos en exceso
como todos los mios de aquella época. Gracia me los hizo leer a media voz, retirados en un sofd,
mientras Pilar parecia acompaiiar su lectura en el piano con una suave melodia.”®® Como se puede
apreciar, los lugares de diversién de los jovenes eran —como lo siguen siendo- centros de flirteo.
Flores nos muestra a mujeres atrevidas, sin importar la edad, circunstancia por demas prometedora
para sus conquistas.

Sobre la educacién de estas sefioritas de clase media y alta, MMF expresa su nivel cultural,
pues sabian leer y escribir, e incluso incursionaban en el ambito literario, como es ¢l caso de las
poetisas de Jalapa, una a quien llama "Maria" y a Dolores Guerrero, a quienes ya les publicaban sus
poemas. También nos da ejemplos de lo que escribian algunas de sus enamoradas, como es el caso

de "Jenny”, y tiene comentarios favorecedores sobre el estilo literario de "Manuela”. Y asi se

28 Jacobo Casanova, Amores de juventud, (autobiografia), México, Olimpo, 1948, 72.
* MD.X, pp. 19,20y 21.
20 fbidem, p. 217
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expresa de “Jenny”: “Y una noche me sorprendid, revelandose poetisa con los versos siguientes,
hechos poco antes de mi llegada a México™!

Flores nunca nos habla de como y donde se educaban estas jovenes de clase media y alta;
Madame Calderon de la Barca analiza esta situacion en su carta XXIII, fechada el 5 de julio de

1840:

Me preguntiis cuél es la educacidn de la-mujeres mexicanas [...] He de deciros que las
Sefioras y Sefioritas mexicanas, escriben, leen y tocan un poco, cosen, y cuidan de sus
casas y de sus hijos. Cuando digo que leen, quiero decir que saben leer; cuando digo que
escriben, no quiero decir que lo hagan siempre con buena ortografia, y cuando digo que
tocan, no afirmo que posean, en su mayoria, conocimientos musicales. [...] sucede con
frecuencia que las muchachas peor educadas son hijas de hombres muy inteligentes, que
pegados a las costumbres de sus abuelos se contentan conque se confiesen con
regularidad, asistan asiduamente a la iglesia y lleguen a bordar y cantar un poco. Donde
se encuentra un criterio mas amplio es, sobre todo entre las familias que han viajado por
la Europa, y han visto la educacion tan diferente que recibe la mujer en los paises
extranjeros. [...] (Una) minoria selecta, rica sin ostentacion, estd haciendo, sin duda,
cuanto se halla a su alcance por remediar los males que causa la falta de escuelas
adecuadas y maestras competentes para sus hijas.?*

En esta cita es claro el enfoque de la educacion a la mujer, a quien se veia como una futura
ama de casa y, por lo tanto, no consideraban importante educarla, ni ampliar su panorama social y
cultural; de ahi que su ambicion primordial se enfocara al matrimonio, y el ambito para conocer a su
futuro consorte fuera, como se apunt6 arriba, las fiestas, los paseos, el teatro, etcétera.

Un personaje que cae dentro de las de educacion més amplia por ser hija de esas familias
que habian viajado por Europa, y que destacaba por su esmerada educacién e inteligencia, es

"Jossy", quien en realidad era:

La Jossi aludida [...] era Dofia Josefina acampo de Mata, hija de Dn. Melchor Ocampo y
esposa de Dn. José Maria Mata Ministro de Hacienda de Judrez que por esos dias
acompariaba al Benemérito en su odisea a Paso del Norte a los que Flores estaba ligado
por razones de amistad.*”

Cabe aclarar que la ortografia del nombre ficticio de esta mujer varia de Rosas caidas
(“Jossy™) a Mi destierro en Xalapa (Jossi), porque en la primera obra se aplica la ortografia dada

por Margarita Quijano Terdn, y en la segunda obra, de donde se tomo¢ la nota aclaratoria, se respeta

la ortografia del prologuista Emilio Pérez Arcos.

SUMDX,p. 106
2 Madame Calderén de la Barca. op. cit., pp. 167 y 169.
3 Emilio Pérez Arcos, en el “Prologo” de Mi destierro en Xalapa, p. XXIL.
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Como buen observador, Flores nos da detalles acerca de la ropa que usaban las mujeres de
su tiempo de la clase media y alta, a través de la cual se puede ver la tendencia de la moda
importada de Europa, sobre todo de Francia. Flores, al describir sus escenas amorosas, tuvo buen
cuidado de ver qué batas y vestidos usaban sus enamoradas, de qué manera se arreglaban el cabello,
si usaban tocado o no, incluso qué tipo de zapatos calzaban, baste un, ejemplo para verificarlo: “la
espalda, el cuello y el seno apenas cubierto por una camisa blanquisima desbordandose del estrecho
corsé [...] 1a enagua bajaba apenas de la rodilla” .***

Otro aspecto importante es la religiosidad unida a la educacion de la mujer, que Flores no
toca. Lo que si menciona es que la iglesia podia ser un punto de encuentro para sus citas amorosas,
como el de "Soledad”: “la veia sin embargo muchas veces en catedral; siempre con aquella dulce
mirada que tanto prometia.”2 % En el caso de "Coralia", Flores constata que algunas mujeres jovenes
no van a estar sujetas a principios religiosos, ni a prejuicios sociales, sino solo a su orgullo y
dignidad, para resistir los embates amorosos del poeta:

...comprendi que me seria dificil obtener sus favores: bien conocido me era su caracter
enérgico, casi indomable y su virtud escudada no por una consideracién social ni por el
sentimiento religioso, cosas ambas en que era notablemente despreocupada, sino por el
sentimiento exagerado de su dignidad, por su orgullo de pobre, por su altivez de honrada.
Asi es que perdia yo mi tiempo.”**

La religiosidad y los principios morales los deja ver Flores a través de su madre “Tenia mi
alma toda la timidez de una virgen en su primer amor. Agréguese a esto cierta exaltacion religiosa
debida a la influencia de mi madre.””” La moralidad de su madre también se hace presente cuando

“

lo conmina para que deje a “Elvira” por ser una mujer casada: “...mi pobre madre se arrodillo

delante de mi, y juntas las manos, bafiado en lagrimas su rostro venerable, me rogé de nuevo que
olvidase a Elvira,”**®

La madre representa también el sentido comun al manifestar preocupacion cuando ve a su
hija —“Malvina”- ser cortejada por el enamoradizo poeta: “La madre, de una manera delicada, me
hizo, por medio de un amigo comun, la suplica de que no fomentase una inclinacién que haria
infeliz a su hija, supuesto que yo no enamoraba sino por pasatiempo.”**
La mortandad de la mujer en la segunda mitad del siglo XIX es otro aspecto que, sin

pretenderlo, trata MMF al narrar como muchas contemporaneas suyas sufren enfermedades que

B4 MDX, p.96-97.
5 fhidem, p- 36.
BSR.C, p. 194,

>7 fbidem, p. 35.

28 fbidem, p. 147.
29 fbidem, p. 176.
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muchas veces las deformaban, las degradaban socialmente, o incluso las enloquecian, para
finalmente conducirlas a la muerte; como los fueron los casos de "Pilar V", "B. S.", "B", "Lola",
"Florinda", etcétera.

La prostitucion es un fenémeno social de todos los tiempos y de todas las culturas, por lo
tanto la mujer mexicana no iba a ser la excepcion. Flores hablara de manera directa de la mujer
explotada sexualmente por un proxeneta, 0 que vende su cuerpo en una casa de citas 0 en un
prostibulo: "Julia”, "Pepa", "Lola la palida", y otras mas. En esas circunstancias la mujer pierde su
dignidad humana y se convierte en un animal pasivo, que simplemente se resigna a su suerte y
espera como final liberador la muerte. Pero también Flores tratard el tema de la mujer que se
prostituye por si sola, sea casada o soltera. El poeta incluye casos en los que a €l le toco intervenir
directamente, y en los que se sintié atrapado por mujeres posesivas y sin escripulos, y para poder
librarse de ellas, no le quedoé otro recurso que huir (por ejemplo "Margarita” de Jalapa o "Josefa" de
San Andrés Chalchicolmula). Asimismo, Flores incluye algunas mujeres con las que no quiso tener
amorios, pero que sin embargo... “Clara, la pequefia rubia de lascivos besos, a quien por miedo no
perdi, y de 1o que ahora me alegro, aunque ella a poco se perdié por si misma.?®

Las mujeres, tanto de provincia como de la ciudad, van a manifestar esta lubricidad; aunque
MMF se muestra mas severo con las de la ciudad: “dos casadas poco escrupulosas, hijas de la
ciudad, que se fastidiaban acaso de su vida de provincia, y me encontraban a propésito para

ayudarlas a pasar el tiempo.”**' En contraste con:

Habia ojos que me buscaban, manos suavisimas y carifiosas que estrechaban la mia,
labios sonrientes, palabras que eran una caricia y una boca que se posaba como una flor
de fuego en la mia.

Estaba solo y en gracia, con tres muchachas [...] no de la ciudades, sino de nuestras
costas; caracteres francos, alegres, expansivos; corazones ardientes y sin yugo, libres y
alados como el viento impetuosos de sus playas.”®

Asi, mientras a unas las califica de livianas o “poco escrupulosas”, a las otras, de “caracteres

francos”.Es evidente la simpatia y la animadversion hacia unas y hacia otras.

Aqui es importante destacar que los episodios amorosos que relata Manuel M. Flores, de
acuerdo con su propia clasificacion geogrifica —Ciudad de México, Puebla, San Andrés
Chalchicomula y Teziutlan- en Rosas caidas, se reducen a diez los acaecidos en la Ciudad de
México, de los cuales, tres son con prostitutas ("Julia”, "Lola la pélida" y "Pepa"); una es

idealizacion ("Pilar"); tres se quedaron en el plano del galanteo ("Manuela”, "Angela" y "Eleonora”)

MRC, p.130.
261 ilbidem, p. 192,
2 fbidem, p. 240.
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y tres si fueron sus amantes ("Mercedes”, "Concha” y "Jenny™). Se pueden sumar las dos casadas de
la ciudad que menciona arriba ("Jossy" y "Alina"), para hacer un total de doce. Y si tomamos en
consideracién la suma hecha por Ezel Weeks de cincuenta amorios registrados en Rosas caidas,
mas veinticinco de Mi destierro en Xalapa, suman un total de 75, y si a estos restamos los de la
Ciudad de México, el porcentaje es de 63 aventuras en provincia, contra doce de la ciudad. Se
puede concluir que la mayoria de los amores de Flores fueron en Puebla, en su natal San Andrés
Chalchicomula, en Teziutlan, en Orizaba y en Xalapa. Lo que nos lleva a cuestionar ;jpor qué

Manuel M. Flores juzga de manera tan desigual a unas y a otras?

Las respuestas pueden ser varias. El siempre se sinti6 incémodo en la ciudad, pues aqui
padecié hambre y soledad; y los escenarios para sus conquistas fueron edificios frios y cuartos
cerrados, quiza sofocantes. Flores amaba la naturaleza, los espacios abiertos lo motivaban para
idealizar sus aventuras. Esto lleva a teorizar que la diferencia que hace MMF entre la mujer citadina
y la provinciana, no radicaba tanto en ellas, sino en lo que sentia él por uno y otro lugar. De la
ciudad guardaba una serie de episodios dolorosos —“Miseria”-, empezando por el distanciamiento
de su familia, de su pueblo; habia mas gente; el trato era impersonal, entonces ;por qué las “hijas de
la ciudad” iban a ser diferentes? Es claro que Flores relacionaba a las mujeres con su lugar de

origen. En cuanto a la provincia su idealizacién es mas que evidente:

Pas6 delante de nosotros sin cambiar en nada su porte, que ilamaria yo de reina, si una
reina pudiera tener el atractivo, la gracia coqueta, desembarazada e irresistible de las
hermosas hijas de nuestras montafias [...] Era una aparicion digna de aquel agreste
Paraiso.*®

También en la ciudad las mujeres del siglo XIX tenian mas posibilidades de acceder a una
educacion, ya fuera a través de libros o escuelas, que en el interior. Aqui es importante recordar que
a MMF, no le iban bien las mujeres muy preparadas o seguras, se sentia inhibido ante ellas. El
queria ante todo controlar la situacion, ;y qué mejor con aquéllas a quienes consideraba ingenuas ¢
inferiores? Pues cuando la jalapefia “Manuela” le ensefia sus versos, Flores dice:

Tenia buena disposicion para hacer versos; yo la alenté, y en poco tiempo me ensefié
algunos tan buenos que dudé que fueran de ella. Ahora conservo la misma duda. Verdad

es que no los he visto en ninguna otra parte, que ninguno mas que yo la visitaba, y que no
habia un solo libro en toda su casa.”*

23 R.C, p. 186.
**MDX,P.7.
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CAPITULO I1I. ENTRE LA POESIA Y LA PROSA

En-el presente capitulo se confrontar las imagenes retérico poéticas de la mujer con las
descripciones de sus memorias, para puntualizar la dicotomia sobre la imagen de la mujer

entre uno y otro género.

1.-La belleza

Sin duda uno de los topicos frecuentes en el romanticismo fue la exaltacion de la belleza femenina.
En su poesia Flores nos describe mujeres de una belleza diafana, sensual, delicada, comparable a las
flores por la tersura o blancura de su cutis, por sus labios frescos y provocadores, Flores aqui sigue

los canones establecidos:

La dulce palidez de 1a azucena
que s¢ abre con la aurora
y ¢l casto rayo de la Juna llena,
dejaron cn su faz cncantadora
la pureza y la luz. Los frescos labios
como la rosa purpurina, rojos”®®

En la prosa, en cambio, Flores nos describe una gama de mujeres, donde la finura muchas
veces no existia, y la amada en cuestiéon estaba muy lejos de los modelos delicados de su poesia:

726 “Trinidad una lavandera de formas deliciosas,

“Vicenta, una muchacha colorada y robusta.
alta, blanca.”?® La diferencia es clara, Flores usa un lenguaje trabajado para la poesia, donde juega
con rimas e imagenes; mientras que en la prosa solo quiere describir de forma objetiva y por lo
tanto realista a la mujer.

Otro aspecto es el del amor eterno manejado en la poesia: “;como puede jamas estar
ausente/ la que vive inmortal dentro del alma?*®® En la prosa la mujer puede ser tan efimera que
basta una fiesta, un baile, un dia de campo, o cualquier imprevisto, para que su recuerdo sea borrado

de la mente del poeta, al poco tiempo de despedirse de ella, su don juarismo lo lleva a buscar en

seguida otras aventuras. En la vida practica Flores olvida sus juegos poéticos:

*5p. p. 187
#R.C., p.159.
7 fbidem, p. 160.
*8p. p.6l.
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Y después del ultimo abrazo del altimo adiés de la altima y suprema mirada enturbiada
de lagrimas me regresé. . . a un dia de campo. {Qué voluble y superficial es a veces mi
corazén! Se hubiera dicho que con el polvo del camino me habia sacudido, una hora
después de haberla dejado, los recuerdos todos de Lavinia.”®

En sus poemas Flores recrea la imagen de la amada ideal de belleza angélica o virginal,
queriendo con esta comparacion dar la imagen de una mujer buena y pura. Este aspecto es el iman
el punto de atraccién que el poeta exalta y ama: “;por qué en el alma siento/ tan tétrico quebranto/
cuando tu rostro de angel/ no puedo contemplar?’’® Mientras que en prosa otro s el mévil, MMF
sélo hace referencia del atractivo fisico de la mujer que despiertan en €l una ambigiiedad de deseo y
rechazo, pues al tiempo que aprecia las formas voluptuosas, experimenta repulsién o “desamor” por
no ver en ella bondad ni pureza (Margarita): “alta, enlutada, de semblante audaz y altivo, de mirada
ardiente y grandes ojos negros y ficros. Su cuerpo robusto y bien formado respiraba sensualidad en

cada movimiento. Me fue repulsiva.271
En Flores empieza una disyuntiva, o busca a la mujer angelical o ve cumplido su deseo

carnal, asi inicia en él “una terrible lucha en mi espiritu. Esta lucha duré largos meses. La naturaleza
triunfo al fin.”?’? Se da cuenta de la fuerza que esta “naturaleza” ejerce sobre €l en contraposicién a
su idealismo manifestado en la poesia y entonces declara abiertamente: “un talle gallardo me
preocupaba mas que el alma que en él pudiera contenerse.”"

Y movido por esa urgencia de su “naturaleza”, Flores inicia su vida sexual con una joven
prostituta a quien llama “Julia”, quien no le deja de recuerdo su perfume delicado y delicioso, sino
una enfermedad venérea que lo postra en cama por lo menos un mes.

En su poesia la mujer esta rodeada de una naturaleza ideal, donde se ve la Creacién de Dios:

se oye el rumor del viento y el agua es clara; las flores perfuman el ambiente, toda esta

ambientaci6én hard mas placentero y sublime el encuentro amoroso:

En el regazo frio
del remanso escondido en la floresta,
feliz abandonaba
su hermosa desnudez el amor mio
en la hora calurosa de la siesta...

Todo callaba en derredor, discreto,
el bosque fue el santuario?™

0 R.C., p.246.
7P p.19.

T MD.X., p.30.
2RC., p.46.

3 fbidem, p. 45.
74P, pp.41y43.
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En la prosa, los escenarios son variados, van desde las margenes de un rio, el cuarto de un
hotel, un pasillo, una bodega de habas, o un cuarto vacio, donde el proceso amoroso distaba mucho

del ideal poético, aqui todo se basaba en el flirteo:

La hablé por primera vez, se ruborizd, me escuchd apenas, y se escapd sonriendo. La
segunda vez, no la hablé. . . la tomé entre mis brazos, y la di muchos besos. Y la tercera...
fue mia sobre el desnudo suelo de una de las piezas desocupadas de la casa.””

2. De seiiora a sierva

En la poesia la mujer es fuerte, es aquella dama de la poesia cortesana que tiene el poder sobre el
hombre enamorado; incluso puede ser tirana, pues €l teme sus enojos. La inversion de papeles es
clara: ella posee el dominio sobre el amante vencido por el amor y el deseo, a quien no le queda
mas que mirarla a hurtadillas y en el Gltimo de los casos sofiarla. Algunos poemas que reflejan esta

idea son “Cuando me dejas”, “Adoracién”, “A una enlutada”, “Pasién”, “A Rosario”, etcétera.

Soy un esclavo que a tus pies se humilla
y suplicante tu piedad reclama,
que con las manos juntas se arrodilla
para decir con miedo... jqué te ama!”’®

En la poesia MMF juega con la imagen del amante cantor (trovador), evidente en el poema
“A una enlutada”, donde el amante se convierte en el vasallo, y “al pie de (su) reja” implora el amor
de su amada, su dama, su reina, envestida de “presencia soberana”, quien parece indolente ante su

adorador, al no abrir su ventana, ni prender la luz de su recamara:

Mas es en vano mi queja,
en vano son mis dolores,
en vano al pie de tu reja
cada noche mi alma deja
tanto suspiro de amores.
En vano mi vista ansia
tu presencia soberana...
Sola gime el alma mia
ante la calma sombria
de tu cerrada ventana.””

7P pp.22y23.
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La mujer es poderosa, puede desde humillar y hablar con desdén, hasta armar caballero o
convertir en rey al hombre, con sélo poner su diestra sobre la fatigada frente del “enamorado”,

quien como caballero medieval sacrifica todo por su sefior y su dama:

{Amame!... Nada soy... pero tu diestra
sobre mi frente palida un instante,
puede hacer del esclavo arrodillado
el hombre rey de corazén gigante.”

En el poema "Maria" de Pasionarias, la imagen de la mujer estd en un plano elevado, que se
refuerza cuando el poeta le otorga adjetivos como "celestial"; el amante se doblega, se rinde ante su
belleza, pero no solo sus ojos la miran, también su alma; por ello no utiliza el verbo amar, sino
adorar.”” De esta manera Flores responde a otro canon romantico: el de divinizar la belleza

femenina, que rinde la voluntad del hombre:

Eras tan bella que al mirar tus ojos
temblaba el corazén, y se sentia
algo... yo no sé qué... como si el alma
se arrodillara y te adorase muda
en éxtasis de amor... Eras tan bella...”

En el poema “Horas Negras” Flores pone como epigrafe unos versos de Ignacio Manuel
Altamirano: “... sangrando estd mi herida.../ ;{He amado a esta mujer?”281 Estos versos sirven para
introducir al lector a un poema de desilusibn amorosa, donde el enojo y la decepcién estan
presentes, porque la amada en cuestion prefirio a otro hombre por interés econémico. En medio de

este reproche se eleva la imagen de una mujer indolente y fria:

;Qué le importa llegando a los altares
hollar sobre sus gradas, desdefiosa,
mi destrozado corazén sangriento?

{Qué te importa mujer? ...
Por si te alegras,

he dejado que lleve mi lamento
algo de sombra de mis horas negras.

278 fbidem, p. 34.

2 Diccionario de la Real Academia de la Lengua, tiene connotacion religiosa: “Adorar.(dc] lat. Adorare) Reverenciar
con sumo honor o respeto a un ser, considerandola como cosa divina. // 2. Reverenciar y honrar a Dios con ¢l culto
religioso que le es debido.”

B0 p | pp. 256-257.

3 fbidem, p. 251.

#2p, p.254.
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En contraposicidn a su poesia Flores expresa en Rosas caidas la debilidad de 1a myjer, quien
es la que se doblega enamorada al amante, como €} en la poesia; ella es quien implora su amor y se
arrodilla mientras él la humilla. La mujer de la prosa es manejable, el hombre despierta en ella el
deseo hasta que sucumbe, concluida su conquista la abandona. La mujer es quien suplica a un
amante indolente, ¢l es conciente de su dolor, pero no puede conmoverse porque no la ama. Amar
significa atadura, y ¢l es un tenorio que solo piensa en si mismo. Su complacencia estd en

experimentar nuevas aventuras:

“Jenny”
El mal sentimiento predomind; me arrepenti de mi debilidad, me avergoncé de mi
vencimiento, y me ofreci que Jenny vendria a entregarseme sin resistencia alguna. Y
desde aquella noche procuré envolver a Jenny en un torbellino de fuego y pasion [...]
lleg6 el instante en que me dijo: -"Toma mi voluntad, toma mi vida... yo no soy mas que
tu esclava... jQuiero ser tuya!” %

“Lavinia”

Ella no me pedia ya amor sino compasion y piedad (...) no aborrecia ni despreciaba a

Lavinia; pero tenia un soleen cronico y permanente que me arrastraba de un modo fatal a
. . . . A . A . . 4

portarme tan indignamente (...) tomé mis manos, las besé, se hincé a mis pies. ..

En la prosa la mujer es quien perdona, “Lavinia”, al igual que otras enamoradas de MMF, le
perdoné sus infidelidades, incluso su abandono cuando se tuvo que enfrentar sola al estigma de ser
madre soltera, y sufrir la enfermedad y muerte de su bebé en medio de los pesares de la guerra.
Quiza por ello si merecid expresiones compasivas por parte del poeta: “pedir perdon a aquelia pobre
madre, que tanto habia sufrido, a quien tanto habia yo ofendido.”*** Pero no lo hizo, y la abandoné a
su suerte.

El poder de seduccién de Flores abarcaba incluso a mujeres de la vida “galante”, quienes
incluso llegaron a no cobrarle por sus servicios, eran tolerantes con sus excesos y sus borracheras.

Hubo una que se enamor6 perdidamente del poeta, ante la sorpresa, la indolencia y Ia jactancia de

éste:
La mujer que se entregaba a mi sin el menor sonrojo, se llenaba de turbacién, se
ruborizaba al decirme que me amaba.
Encontraba yo en este carifio algo sui generis que me era grato [...] si ella era mi amante
yo no lo era de ella, ni le dije nunca que la amaba [...] Cuando sali dé México, ni aun me
despedi de ella.”®

MRC, p.99.

2™ [bidem, pp. 242,243 y 244,
** [bidem, p. 250.
8 bidem, p. 116.
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En la poesia Flores da la imagen de una mujer duefia de su cuerpo, el amante suplica por sus
2

besos y anhela sus caricias. El cuenta en sus memorias cémo en un arranque de creatividad hizo el

poema "Un beso nada mas", en el que expresa la seduccion, el delirio del amante por besar a su

amada. También relata como fue que logrd hacer este poema, después de sentirse “abrumado de no
2287

>

sé qué concepciones a las que no encontraba forma ni expresion, vencido y como agobiado...
pero que sélo bast6 recordar la imagen de una mujer bella, para que su “mente, que se dormia
palpitante aun de sus locas fantasias, la imagen toda seduccion, todas delicias de Eleonora.”*® Y asi
evocandola, "sin esfuerzo, como si una voz interior me los dictara, improvisé, casi como han

quedado después, estos versos™:*¥

15l ymaiddde Bue;&n bastabrazasos, !
jsiento de dicha el corazon opreso! . . .
iOh! , , . sosténme en la vida de tus brazgs

para que no me mates con tu beso!
La contraposicion a su poesia estd en sus memorias. Flores se describe a si mismo como
experto en dar placer a la mujer; el adorado es €l y ellas son las doblegadas, las que suplican su
amor sensual, pero estos ruegos llegan a cansarle, al grado de emprender la graciosa huida, al dejar

a la amante, en este caso a "Jenny", esperandolo en su hotel.

Sus ojos desmayados se perdian como en un éxtasis sus ojos grandes negros, cercados ya
de esa sombra que es la huella del placer [...] y decia en voz baja y entrecortada: ";Oh! tus
labios. . . tus labios. . . tus ojos. . . ahi est4 tu alma ardiente y voluptuosa [...] después, ni
una lagrima, ni un reproche [...] Llegd hasta la adoracién; era un fanatismo de amor hasta
el martirio.

Flores sera el amo; la mujer, la sierva. Muchas seran la que se le acerquen, solteras, casadas,
viudas; ellas pretenderan poner las reglas del juego al tratar de establecer una relacién formal al
presentarlo a sus padres, o incluso anunciar publicamente su noviazgo con fines matrimoniales,
pero él siempre saldra bien librado de cualquier compromiso, no obstante que ellas conocian su
fama de seductor y hacian hasta lo mas imprudente con tal de que Flores les hiciera caso. Por
ejemplo: lo hacian entrar en sus alcobas, lo citaban a altas horas de la noche, se escapaban de la
mirada cuidadosa de las madres o esposos, etcétera. Pero Flores siempre se alejaba de ellas

dejandolas con la promesa de un reencuentro, aunque ellas sabian bien que no regresaria. De esta

#TR.C, p. 120.
8 fbidem, p. 121.
2 fdem.

#0p. p.48.
#'R C, p. 101
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manera se confirma el paralelismo entre Flores y Chateaubriand, -comentado en el capitulo 2,
primer apartado- en cuanto a su egocentrismo, y ademdas se suma ¢l mismo tipo de relacién que

establecieron con las mujeres que los amaron:

Toda una constelacion de damas encantadoras, algunas de ellas ilustres, atraidas todas
ellas por ese hombre insaciable: Delphine de Custine, Natalie de Noailles, Claire de
Duras, Cordélia de Castellane, Hortense de Allart y otras. Con la unica excepcion de su
"angel guardian", Juliette de Récamier [...] Tan similar fue el destino de todas ellas que
casi dirfase que habian anhelado, subconscientemente, que € les rompiera el corazén.*?

Flores, por su parte, conocidé a mujeres importante como dofla Josefina Ocampo de Mata,
hija de Melchor Ocampo, llamada en sus memorias "Jossy"; también nos habla de poetisas, y qué
decir de Rosario de la Pefia, musa de tantos poetas, pues asi como Juliette de Récamier fue para
Chateaubriand, "un 4ngel guardian”, ella lo fue para Flores, quien ya ciego y pobre “fue amparado y
sustentado en sus ultimos dias por su noble Rosario a tal extremo de que ella misrha le cuidaba en

su propia casa...”””, de acuerdo al testimonio de Luis G. Urbina.
3. Del cielo a la tierra

En la poesia de Flores se aprecia la imagen de la mujer celestial, sus descripciones estdn basadas en
el uso de adjetivos de connotacion religiosa: ("angel", "arcangel”, "virgen”, "santa"), asi como
nombres ligados estrechamente con personajes claves dentro de la tradicién del cristianismo, como
Eva y Maria. A esta mujer divinizada los poetas dieron los atributos de la ternura, la delicadeza y
desde luego la pureza. Ante tal mujer el hombre se doblega, espera encontrarla y en su bisqueda la

suefia e idealiza:
Sofié, al destello indeciso
de un crepusculo nupcial,
aparecer de improviso
Ja mujer del Paraiso
que flotaba en mi ideal.”

Pero Flores descubre como “Dante y Cavalcanti (...) que la Dama es puramente

simbolica”,®® que s6lo ha servido a los poetas para expresar sus ideas sobre la belleza y el amor, y

nada mas. En la prosa Flores baja de su pedestal a la mujer que ¢l mismo habia elevado en su

P2 Y. G. Sheik .op. cit, p. 175.

3 Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 301.

P4 P pp. 90-91.

% Denis de Rougemont, op. cit, pp. 182-183.
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poesia, le da cardcter terrenal y les pone el nombre de personajes biblicos que simbolizan la
carnalidad, como es el caso de “Magdalena” a quien ve como la imagen de un 4ngel caido, acaso
maldito, que sirve como preambulo para describir posteriormente la situacién de “Lavinia”, pues
resulta muy parecida su descripcion con la de la joven desconocida que viera desde su ventana,

siendo un nifio:

Magdalena:
...porque ante aquella angustia viva, y el sentimiento de suprema conmiseracién que
experimenté. No pude menos de creer que una maldicion habia caido sobre aquella frente,
una angustia en aquella alma, un desamparo inmenso en aquella joven madre... su nifio
desnudo, hambriento, miserable, mojado, cardeno de frio, que yacia dormido, aletargado
en sus brazos. . . acaso muerto! jPobre Magdalena!”®

“Lavinia”

Nuestro hijo nacié el 12 de agosto, a las cuatro de la tarde. El llanto del pobre nifio
molestaba tanto a mis hermanas que A. no pudiendo soportar mas mi triste situacion,
ciega de colera se fue [...] A pocos dias sucedieron los asesinatos de Misantla, y no fue
posible permanecer entre aquellos barbaros. Emprendimos la marcha [...} Hacia un calor
excesivo {..] luego comenzé a llover fuertemente [...] Me cai con mi chico, que por
milagro no se maté [...] lo estrechaba en mi corazén para calentarlo. [...] hace pocos dias
volvié a satvarse de la muerte [...] aquel pobre angel muri6.””

La confrontacion de los dos fragmentos evidencian el paralelismo de la situacion de las dos
mujeres, con la diferencia de que en la primera, Flores se conduele, porque se explica la situacion
de la mujer de una manera novelesca (“no pude menos de creer que una maldicion habia caido
sobre aquella frente™); mientras que en la segunda, cuando él es parte y protagonista de Ia situacion,
no hace nada por “Lavinia”, ni por su hijo. En ambos casos Flores queda al margen de las escenas,
como mero espectador, la diferencia estriba en el juicios que tiene para lo que imagina
(benevolencia) y su postura ante la realidad (indiferencia).

En la Biblia Maria Magdalena es perdonada por Cristo, a pesar de ser una pecadora: “Por
eso te digo que quedan perdonados sus muchos pecados, porque ha mostrado mucho amor. A quien
poco se le perdona, poco amor muestra.”**® El nombre de “Lavinia”, nada tiene de cristiano, evoca a
la Lavinia de Eneas, viuda que se ocultd en los bosques para dar a luz a su hijo Silvio. Flores juega
con los nombres biblicos, dota a la mujer de la belleza seductora de Magdalena, pero también del
pecado de la primera mujer del paraiso: “Mercedes tenia la belleza de Magdalena, de Eva en su

primera légrima”zgg.

P RC,p.28.

*7 Ibidem, p. 248.

%8 Evangelio segim San Lucas, 7:48.
¥ R.C, p.80-81.
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En la poesia, Flores nos da la imagen de una Eva de belleza tUnica, creada para ser
compafiera del hombre, y atraida no por la serpiente, sino por los labios de Adan (Poema "Eva").
Adéan sucumbe ante la belleza de Eva, decide amarla, seguirla, aunque lo expulsen del Paraiso,

poema "Rosario":
y dicha y vida y alma, y el portento
del Paraiso ante su esposa bella,
todo el hombre lo dio por el tormento
de amarla mucho y de llorar por ella.
Asi naci6 el amor. Dios no lo quiso;
oy0 el hombre su voz aterradora
y traspuso el dintel del Paraiso
en pos de la primera pecadora.’®

En la prosa, la Eva sensual y radiante de belleza desaparece, ya no existe esa naturaleza a la
que le rinde pleitesia, ahora solo la acompafia la serpiente, se convierte en sinénimo de perdicién:

el arcangel Uriel se encarga de ver su partida del paraiso:

Elvira: el corazdn, en fiebre, tiene sed, e instintivamente en aquel Paraiso se busca a Eva.
Eva estaba alli, la serpiente también. También el 4ngel armado. Y muy breve, proscrito,
saldria llorando de aquel Edén.>"

Como vemos, MMF es el Adan desengafiado y [loroso, no aquél todo sacrificio y entrega de
la poesia; Eva ("Elvira"), conduce al mal y ambos reciben el castigo divino.

La dicotomia de la Eva de la poesia con la Eva de la prosa es evidente; en su poesia, Flores
rompe con los esquemas religiosos, para crear una imagen de una Eva hermosa y sensual; en la
poesia Eva no es seducida por la serpiente, sino por el amor, que la arrastra hacia los labios de
Adan. En la prosa, Flores sigue los preceptos biblicos en los que Eva est4 vinculada con la serpiente
(el mal), con la pérdida del paraiso y desde luego con el dolor y el desengafio.

Otro aspecto religioso que tratd Flores fue el referente al pecado de la lujuria que posee la
mujer, recordemos que ya antes se hablé de Asmodeo. En el siguiente fragmento se ve tacitamente
este precepto, pues la mujer, “Jenny”, libra una lucha interna entre la virtud y el deseo, pues en su
naturaleza tiene ““.. el deseo de una bacante y la virtud de una vestal”.3% La mujer es vencida por el

deseo de sentirse estrechada, de besar al amante: el placer gana, la mujer se pierde:

Figuraos a una mujer palpitante de vida, de juventud y de pasion; bella con esa belleza
ardiente, voluptuosa y casi salvaje de las hijas del trépico, empujadas por el amor y por el

0 pp.119.
MRC, p.133.
3% fbidem, p. 100.
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incendio de su sangre virginal a los brazes de su amante, y ya en ellos, sentir poderosa y
enérgica la reaccion del pudor, de la virtud, del orgullo, de 1a honradez, y de ese instinto
del amor que presiente en el placer su desgracia y su muerte>”

Sélo una mujer merece la admiracion del poeta porque no se deja arrastrar por la lujuria; es
“Coralia”, la serrana bella que prefiere tener como valor y sustento a su pobreza, “el honor y la
virtud”. Ella no sucumbe ante el amante ardiente: “La veia yo sufrir y desear y querer ardientemente
lo que yo queria. Pero entre ella y yo se levantaba como un muro su pudor de virgen, el sentimiento
de su amor y su orgullo de honra.”** “Coralia” se convierte en la mujer virtuosa, admirada si, pero
no amada. La mujer no tiene salida: si se entrega, resulta lasciva; si no lo hace, la abandona. El
poeta se vale de ella para recrear su ideal, pero el galanteador la desprecia, pues éste no puede
amarla ya. La realidad lo agobia y sus suefios de poeta parecen olvidados entre el polvo de sus

aventuras.

4. ; Quién prostituye a quién?

En la poesia el tema de la corrupcién femenina no es muy frecuente. Dos poemas de manera
concreta lo tratan. En el poema “Orgia”, el poeta va al burdel luego de una decepcion amorosa, y
lejos de ser comprendido se ve perdido en medio de una sociedad indolente, incapaz de
sensibilizarse ante su dolor y su decepcién. Entonces, a pesar de que esta sociedad lo descalifique,
acude al tinico lugar donde puede olvidar su dolor al sustituirlo por placer. Ahi se encuentra a la
mujer prostituida por los hombres —que escudan su honor en las riquezas-, ya que al comprar sus

caricias, la convierten en una meretriz:

Los hombres con su honor y su decoro,
con su virtud las pudicas doncellas...
Ellos no tienen mas honor que el oro,
oro que compra la virtud de ellas.*®
En el poema XXII de “Horas dispersas”, Flores expone como el hambre y la pobreza son

razones que orillan a la mujer desamparada a vender lo tnico de valor que posee: la virginidad de su

cuerpo. Entonces ella comercia con éste, se prostituye:

Por falta nada mas de una moneda
de ese tesoro porque tantos gimen,

203 R.C. El subrayado es mio.
3% fbidem, p. 198.
03P, p.265.
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palida al lupanar la virgen llamaé
y marcha el hombre al crimen.*®

El panorama de la prostituta en la prosa es mas amplio: se da el caso de una nifia explotada
por un proxeneta, capaz de convertirse en una ramera sin sentimientos; que revisa los bolsillos del
cliente; que transmite enfermedades venéreas, como lo fue "Julia”. MMF habla también de la
generosidad y complacencia de que son capaces estas mujeres, como las hermanas “Y” y “Lola, la
Palida” Ellas representan a la mujer lastimada moralmente, sumida en la desolacién que muere en
medio de una infinita tristeza. "Pepa", otra meretriz, es la mujer que, a pesar de su condicidn, se
enamora de Flores, y cuando lo confiesa tiene la candidez de ruborizarse, le avergiienza exponer sus
sentimientos, pero cuando vende su cuerpo, lo hace sin inibicion.

En su prosa, Flores nos da también la otra cara de la moneda, al decir ticitamente que no
sera la sociedad quien prostituya necesariamente a la mujer, pues muchas veces ésta por si misma se
prostituye, como en el caso de la joven “Vicenta”, quien “mas que darme me vendia su amor, que
yo me hacia pagar en placer.”307 También las damas de la sociedad se prostituian por si mismas.
Estas vivian en medio de las apariencias ¢ infidelidades: “Se susurraba una historieta erdtica de ella;
pero quienes la contaban eran algunos amantes desairados y maldicientes™, historias que muchos
sabian, pero que nadie decia publicamente; preferian practicar la murmuracién y el descrédito. Y
qué decir de las inescrupulosas mujeres casadas, quienes s6lo buscaban la ocasiéon de tener un

amante, ya fuera en sus fiestas, ya fuera en paseos, y a la vista disimulada de la concurrencia:

La manera con que descansé su mano en la mia al encender su cigarro, y el modo con
que me dio las gracias me revelaron que podia esperar algo de esta guapa casada de 24
afios. Efectivamente, a poco de visitarla pasaba yo por su amante; y esto se cuchicheaba
discretamente, pues Renata era la mujer de A. y estaba bien recibida en sociedad.’®

Flores expresa en sus memorias que la mujer se entregaba al amante, mas que por dinero o
vanidad, por lujuria, sin importar la clase social, fuera rica o pobre, preparada o ignorante. Esta
disposicion la hacia susceptible a su propio envilecimiento: “Alli estaba Josefa, sentada al borde de
mi cama. [...] y mientras Josefa trémula y espantada quemaba con sus besos mis mejillas y me

apretaba contra su seno virginal, yo pensaba: jacaso no es esto una posesion moral?>'°

WP, p.77.

OTR.C, p.159.

3% fbidem, p. 239.

3% fbidem, pp. 175-176.
MpC., pp. 162-164.
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Se puede concluir que Flores se compadece de la prostituta —la explotada, la empobrecida-
tanto en la poesia como en la prosa, pues la considera una victima de un sistema socio-econdémico y
moral decadente; sin embargo, esta piedad que siente por las prostitutas de ninguna manera la
merecen las mujeres de sociedad, pues ellas, que lo tenian todo, se prostituian s6lo por vanidad y
lascivia, sin el menor recato ni respeto para su familia, novio o esposo. Flores aprovecha esta

postura para justificarse, ya que si ellas no tenian recato, ;por qué ¢l tendria remordimientos?

5. Del erotismo 2al hastio

En la poesia de Flores el lector se convierte en el amante que observa a la amada desnuda, mientras
el deseo crece. El poeta es capaz de despertar en el lector sensaciones, pues su poesia es “como el
testimonio de los sentidos. Testimonio veridico: sus imagenes son palpables, visibles y audibles.”"
Por algo MMF ha sido considerado el poeta erdtico por excelencia. Su romanticismo estriba, mas
que en trasmitir sentimientos, en transferir sensaciones a través de diferentes elementos, que en sf
mismos encierran toda una simbologia como el agua donde Flores establece un simil hombre-agua
La contemplacion de la amada desnuda —voyeurismo para el poeta y el lector- es un tépico
galante del siglo XVIII y del Romanticismo, usado por Flores en varios poemas para recrear el acto
erdtico amoroso. En sus memorias también emplea este recurso, pero no expresa esa sublimacion de
la entrega ni de ella, ni de él. Su lenguaje no va a ser poético, se queda en el plano de lo descriptivo
incluso €1 mismo utiliza este verbo. Distrae la atenyci(’)n del lector al enumerar y detallar el vestuario,
del cuerpo habla poco, y ubica la escena “en el bafio” (especie de balnearios que habia en
Teziutlan), y muestra “pudor” al no querer hablar de los momentos sensuales (o sexuales), que el
califica de “postrero”, pues sabe bien que aunque ella se le entregue él ya no la va ver mas. El agua
no representa en ningin momento un elemento erdtico. A continuacién su ultimo encuentro

amoroso con “Lavinia”:

Poco antes de salir aun tuvimos en el bafio una postrera entrevista {...] Estaba hermosa.
Acababa de salir del agua: la mata de su cabellera empapada caia como una cascada sobre
sus espaldas morbidas. Vestia un largo camisén limpio, blanco, coquetisimo, asi como
sus medias finas y ajustadas a una pierna bellisima: El botin nuevo, pequeiio, satinado. La
senté sobre mis rodillas. . . lo demds no se describe [...] Me acordaba de unos versos de
Altamirano: "Sus besos son hogueras, el frenesi su amor”. . '

31 Octavio Paz, op. cit.,p. 9.
2 R.C., pp.246-247.

86



Flores en prosa es concreto, se remite a los hechos, aunque pretenda poetizar al citar a
Altamirano para describir su encuentro con “Lavinia”, no deja de ser una escena de dos amantes
proximos al sexo, la recreacion erotica queda reducida al minimo, las sensaciones no se transmiten

porque MMF, s6lo maneja aspectos externos, dice lo que ve y soslaya los demas.

La onda ligera desparcia jugando
la cascada gentil de su cabello,
bajaba por su cuello;

y cual ruedan las gotas de rocio
en los tersos botones de las rosas,
por el seno desnudo asi rodaban
las gotas temblorosas.
Tesoro del amor el mas precioso
eran aquellas perlas;
jcuanto no diera el labio codicioso
trémulo de placer por recogerlas;

Después, en el tranquilo
agreste cenador, discreto asilo
del intimo festin, languidamente
sobre mi descansaba carifiosa
la desmayada frente...>”

En el poema “Nupcial”, la diferencia es clara, hay toda una recreacion, MMF se libera y sin
inhibiciones habla del cuerpo de la mujer y de como la desea, ademés encuentra la manera para
expresar la consumacion sexual, no como en la prosa donde sélo se concreta a decir: “lo demas no
se describe”; el escenario ya no sera un cuarto de bafio como el postrer encuentro con “Lavinia”,
sino un bosque idilico. Flores diferencia asi su objetivo en uno y otro género literario: al escribir sus
memorias, hace un recuento de sus amores; en la poesia, tal y como lo dijera Octavio Paz en La

llama doble:

La relacién de la poesia con el lenguaje es semejante a la del erotismo con la sexualidad
[...] El lenguaje se desvia de su fin natural: la comunicacion [...J Las palabras no dicen las
mismas cosas que en la prosa; el poema no aspira a decir sino a ser’'*.

En la poesia, el momento erdtico permanece (“tornar en siglos el recuerdo quiso”3]5)

, porque
como dice Paz: “hay siempre una hendidura entre el decir social y el decir poético: la poesia es la

otra voz.”*'® Entonces Flores, el poeta, concluye:

A3 p. pp. 42-43.

1% Octavio Paz. op. cit, p. 10.
W p.p.43.

*18 Octavio Paz. op. cir, p. 12.
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Todo callaba en derredor, discrcto,
cl bosque fuc ¢l santuario
de un misterio de amor, y sélo el bosque
guardari cn el recinto solitario
de sus placidas grutas ¢l secreto
de aquclla hora nupcial, cuyos instantcs
tornar cn siglos ¢l recucrdo quiso...*"”

Flores en la poesia traspasa las fronteras del lenguaje informativo, para damos sensaciones
que elevan y recrean el encuentro amoroso, mientras que en la prosa la imagen de la mujer y de él
mismo llega al hastio. Flores, en la prosa, da la impresién de ir olvidando su suefio roméntico,

porque al ignal que Bécquer descubre que el amor es s6lo “un rayo de luna™

Acaso la belleza ideal de la mujer querida no es mas que el reflejo de nuestra propia alma,
de que el amor ha hecho un vaso de luz; como el oro purpurado del celaje no es mas que
la coloracion de un rayo de tuz.*'®

Entonces Flores remplaza ¢l amor por ¢l placer, pero al poco tiempo este amor sensual lo
cansa y no encuentra la manera de librarse de su amante: “El placer habia matado al amor, y a su
vez moria también el placer [...] Por otra parte tenia remordimientos por mi conducta [...] Era
preciso separarme de Mercedes, y aproveché la primera oportunidad™'®. En la poesia, Flores se
recrea al revivir y reinventar imagenes erotizadas; en la realidad, es decir, en su prosa, sus vivencias
galantes son solo sexo que termina por cansarle: dos meses bastan para terminar fatigado del amor
de “Mercedes™ “Aqui aparece la primera diferencia entre la sexualidad animal y el erotismo
humano: en el segundo, uno o varios de los participantes pueden ser un ente imaginario”.320 En la
poesia MMF humaniza sus aventuras porque se nutre de la imaginacion, €l o ella son seres libres
y g0z0sos; mientras que en la prosa los remordimientos lo acosan y su Unica escapatoria es terminar
de cualquier forma su amorio, para después iniciar otro. De esta manera después de varias aventuras
y noches de orgias cae en la voragine del sexo. Octavio Paz, en La llama doble sefiala que: “El sexo
es subversivo; ignora las clases sociales y las jerarquias, las artes y las ciencias, el dia y la noche:
duerme y so6lo despierta para fornicar y volver a dormir.”**! Esta cita esboza perfectamente las
circunstancias vividas por MMF, cuando se leen sus aventuras, pues llegé a tanto su fiebre sexual

que no reparé en el lugar, ni en la edad, ni en la clase social de las mujeres para tener sexo, incluso

TP p.43.

M RC, p.18.

3 fbidem, p. 78.

32 Octavio Paz. op cit., p. 15.
2! fbidem, p. 16.
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de manera simultinea, como fue el caso de “Mercedes” y su camarista "Cocha", donde la mujer
resultaba dominada sexualmente, y Flores quedaba en calidad de amo, situaciéon que desde luego

disfrutaba:

Era el duefio de Mercedes y de Concha.

Con este motivo se estableci6 ente ellas una rivalidad sorda, pero que no dejaba de tener
un caracter violento. Mercedes no podia descender hasta tener celos de una camarista;
Concha no se atrevia francamente contra la que en cierto modo era el ama [...] Yo estaba
contento, y lograba también contentarlas a cada una por su lado. Retenia a Mercedes, y no
dejaba escapar a Concha >

Flores desciende del erotismo al sexo, porque solo verd a la mujer como un objeto para su
complacencia sexual, se va convirtiendo en un “...libertino que pasa por periodos de saciedad y de

2
7328  resultado de sus

hartazgo, ademas de estar sujeto a los insidiosos ataques de la impotencia
excesos que lo llevan a inventar cualquier excusa cuando se encuentra en una situacion

comprometedora:

Estibamos estrechamente abrazados, y envueltos en una nube de besos. Jossy
languidecia, caida en un sillon... resistia con esa resistencia que precede al abandono...
Pero yo estaba en uno de esos momentos de impotencia completa que es el resultado de
los excesos. Mis sentidos estaban muertos. El momento era critico; fingi haber oido que
alguno subia la escalera, y diciendo que volveria al dia siguiente, sali. Comprendi desde
luego que Jossy no me perdonaria nunca lo que acababa de hacer.*

La mujer ya no es para MMF un ser sublime y anhelado, tendra lances con mujeres que
desprecia, sélo por el hecho de representar una nueva experiencia sexual, es arrastrado s6lo por el
deseo o la vanidad. No obstante se molesta consigo mismo por relacionarse con mujeres que le
desagradan y que pretendian'co'ntrblar la situacion, como fue el caso de “Margarita”, la dominé
blanco de Jalapa, pero de quien obtuvo sexo. En la prosa, el erotismo se desgasta, el acto sexual no
se sublima, y cae en meras descripciones informativas que se deterioran al avanzar la obra, hasta
caer en el desencanto y el hastio. En la narracién, la mujer se convierte en victima cuando Flores, el

3

amante, se transmuta en un libertino, pues: “...la relacion erética ideal implica, por parte del

libertino, un poder ilimitado sobre el objeto erético, unido a una indiferencia igualmente sin limites
325 . . . ,

sobre su suerte.”” Como fue el caso, entre otros, de “Elvira”, quien tiempo después de sus

relaciones adilteras con Flores “...es el mismo espectro, el cadaver que sonrie y tiene lugar entre

22 RC, p.T1.
323 Octavio Paz. op. cit., p. 19.
#4RC, p.183.
325 Octavio Paz. op. cit., p. 26.
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los vivos... o bien “...ella yace en su casa solitaria como una tumba.”*?” Mientras ¢l “...hoy soy

un visitador, un galanteador de quien bien o mal se ocupan todos las muchachas de la villa. Dicen

que Soy un hombre feliz. Pero [...] acaso sufro mas que esa mujer infortunada...”®

El libertinaje es contradictorio: busca simultaneamente la destruccion del otro y su
resurreccion. El castigo es que el otro no resucita como cuerpo sino como sombra. Todo
lo que ve y toca el libertino pierde realidad. Su realidad depende de la de su victima: s6lo
ella es real y ella es sdlo un grito, un gesto que se disipa. El libertino vuelve fantasma
todo lo que toca y él mismo se vuelve sombra entre sombras.**

Quizé ese aspecto del libertino en Flores lo lleve a la complacencia de escribir en sus
memorias un antes y un después en las mujeres que toca>”; primero bellas, jovenes y llamativas;
después feas, envejecidas y apagadas, y por afiadidura con el desprestigio a cuestas. Pero este afan
por describir la caida de estas mujeres es un espejo, ya que ¢l desciende junto con ellas: sufre de
igual o peor manera en su caida, por un lado el aspecto animico-moral, pues ya no creer en su suefio
de amor, y por el otro, su salud precaria por la sifilis, pues debido a esta enfermedad sus periodos
de impotencia aumentan, amén de todos los dafios colaterales que esta enfermedad causan a su
cuerpo (ceguera, dolor de garganta, imposibilidad para escribir). Esta situacion lo lleva a sumirse en

una voragine autodestructiva (beber, fumar marihuana para no pensar, trasnochar para olvidar el

13

ttempo) que lo lleva a abandonar sus suefios: “...el mundo de mi loca fantasia,/ mi mundo de
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poeta... , 0 bien reafirmarse como tal, porque “...triste es, poeta tu callada historia.”*** Esta

postura romantica la lleva al climax, cuando al perder todo ideal, su inico deseo sea la muerte:

la Esperanza feliz, hija del cielo
posoé su dulce labio en la sombria
palida frente del poeta triste
y la encontr6 apagada, seca y fria
como la frente del que ya no existe.
Busco en sus ojos lagrimas, y estaban
aridos cual arena del desierto;
toco su pecho ansiosa
y buscé el corazén... estaba muerto.*”

#¢ R.C, p.154.
%7 [bidem, p. 156.
328 fdem.

2 Octavio Paz. op. cit., p. 26.
% yer cjemplos en el Apéndice 3, “De pasionarias a rosas caidas”, pp. 122-127.
B p, p.4s.
332 fp o
Ibidem, p. 71.
3 fbidem, p. 78.
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6.~ La flor

La flor como recurso poético es muy frecuente en la poesia de MMF y tiene varios
significados: representa la belleza y lozania de la mujer, puede simbolizar, segin su color blanco, la
pureza v la bondad; la rosa roja simboliza la pasién; y segin su forma, la timidez o la dulzura
(violeta, margarita) o bien su decrepitud y muerte. En la prosa la flor usada con estos significados
existe, pero es poco frecuente.

En la poesia MMF usa a la flor para establecer juegos literarios, mientras que en la prosa nos
deja entrever que la flor era usada por la sociedad para establecer un lenguaje velado, ya que a
través de ella se mostraban preferencias o se hacian declaraciones, ademas de que era empleada por
las mujeres, quines a la vez que se adornaban y perfumaban, coqueteaban.

La flor es un recurso para enaltecer la belleza femenina cuando la compara con su frescura y
color, o para expresar sus sentimientos nobles; aunque cabe la excepcion a la regla en el poema
“Horas negras”, cuando MMF es capaz de comparar a la mujer —“Maria”- con una flor “rastrera”,
indolente incluso del rayo, cuando escribe sobre su decepcion amorosa. Entonces esta mujer no
merece consideracién alguna, pues ella misma al ir al altar coronada con azhares, mancilla la
blancura de estas humildes flores, como lo hace con el amor del poeta. En las memorias Flores es
quien deshonra a la mujer, como es el caso de “Jenny”.

En la prosa Flores se muestra menos severo con las prostitutas al compararlas con las flores,
no las rebaja como a “Maria”, ya que ellas no engafian, por ejemplo “Lola, la palida”, merece su
consideracién a quien solo ve como “un lirio tronchado” o como ‘“una azucena que empieza a
marchitarse”

En la poesia las flores, “las rosas”, son sus poemas y sus amores, en la prosa lo mismo, pues
representan sus ilusiones y las mujeres que conocio, sélo que aqui su tratamiento difiere, ya que
mientras en la poesia enaltece a la rosa y le da un origen divino, en la prosa la coloca a ras del
suelo, fragil e indefensa ante €1, quien al cruzar un sendero -acaso sin proponérselo-, las atropella y
abate. Son dos las ocasiones -en el preambulo —en las que precisa que se trata de “rosas blancas y
rojas”. El blanco para simbolizar la pureza, quizé para referirse a las jovenes que se le entregaron
siendo virgenes y sin ningun interés al hacerlo, y el rojo para significar la pasién o a las mujeres
casadas o con experiencia en los juegos amorosos. Y para darle més realce a su idea de desolacion
agrega al paisaje lo sombrio y lluvioso del camino en que yacian esparcidos los despojos de estas
flores.

Flores no puede evitar hacer analogias literarias entre la flor (la rosa) y la mujer, no puede

evitar su romanticismo, bien triunfal en su juventud, bien fatalista en su madurez, ya que a sus
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memorias las 1lama: “Rosas caidas, los desojados recuerdos de mis amores”. La palabra “caidas”
subrayada por él, comprueba el doble significado que le da a la palabra, ya que por un lado
simboliza los amores idos de su juventud, y por otro, a las mujeres vencidas por €l, por su propio

proceder o por las circunstancias.
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CONSIDERACIONES FINALES

MMF vive junto con México cambios politicos y culturales, pues le corresponde presenciar,
en plena juventud, la Intervencion Francesa y el Imperio de Maximiliano, precisamente cuando su
lirismo comenzaba a despuntar y estaba llena su cabeza de ideas romanticas, importadas de Europa
desde hacia tiempo por los escritores que habian vivido la Independencia, el Imperio de Jturbide, y
una inestabilidad politica, que ray6 en el anarquismo. El, como los primeros romanticos, tomé para
st los ideales de Ia libertad, del heroismo y sobre todo del amor; pero contintan los cambios, Flores
crece, sus perspectivas personales y literarias evolucionan, y se acentiian aun més cuando en
México triunfa la Republica; entonces, los sueflos de heroismo se desvanecen: ya no existe el
invasor y México, que no habia tenido tregua desde la Independencia, conoce al fin una estabilidad
politica. Dadas estas circunstancias, aunque los trabajos se normalizan y los quehaceres cotidianos
retoman su curso, muchas familias que otrora fueran ricas se ven en la pobreza por los estragos de
la guerra; los puestos politicos son disputados en la naciente repiblica y cada cual busca su modus
vivendi de la mejor forma posible. Flores habia sido rico y no estaba acostumbrado a trabajar, ni
siquiera concluy6 sus estudios, y ya no es un desterrado de guerra al que se le cuide u otorguen
deferencias. Por otro lado, sus excesos de vida bohemia lo habian convertido en un alcohélico y su
cuerpo empezaba a quebrantarse por la sifilis. Entonces distingue la realidad del idealismo, €l
mismo se enternece con sus suefios de juventud: “Yo estaba aun en la edad adorable en que parece
que el alma aun conserva sus alas angélicas, y tiende, por todos sus sentimientos, a volar al cielo, al
idealismo.”*** MMF siendo un idealista no puede conciliar su nueva realidad, se da cuenta de que
esta solo (Prieto y Altamirano son mayores que €1, Peza, por ejemplo, més joven), pues muchos de
sus amigos (sobre todo de correrias) murieron durante la guerra, salvo Romero Vargas quien junto
con su familia le ayudan y toleran. Su juventud se fue y sélo tiene su obra: por un lado su poesia
que si publica, pues representa su prestigio literario ante la nueva sociedad; y por otro, sus
memorias, que guarda para si, porque son el recuento despiadado de lo que pensaba de la mujer, asi

como de su deterioro fisico y su desilusion frente al amor.

La vision de la mujer en su poesia, donde expresa su idealismo roméntico, lo forja en plena
juventud, y ya para 1874, cuenta con una obra poética copiosa y conocida, por lo que decide
reunirla y publicarla, haciendo él mismo el prélogo. Entre 1873 y 1874, de acuerdo a los datos de

Ezell Weks, en plena madurez, empieza a darle cuerpo a sus memorias. En éstas resefia sus

BRCp.T2.
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multiples amorios, sus reflexiones, sus desencantos hacia el amor y la mujer, y ademas los avances
de su enfermedad venérea. En las memorias se muestra 1lano, no adorna ni esconde nada, ya no es
un joven arrebatado por el idealismo: “Y cuando la imaginacion, fatua llamarada de los afios locos,
se apaga al rigor del prosaismo o de la edad..** Su visién de la vida ha cambiado, es frecuente
encontrar en sus memorias juicios y recriminaciones hacia si mismo, pues se habia dedicado mas de
diez afios a ser un conquistador y cuando ya no puede serlo por los sintomas de la sifilis —ceguera,
impotencia, debilidad-, mira hacia atras y encuentra que muchas mujeres que conocid, se
envilecieron con él o por cuenta propia, que eran rechazadas socialmente, y que finalmente sufrian

muertes vergonzosas. Flores se complace al describirlo, sin darse cuenta de su propia tragedia.

Dos géneros literarios, dos propdsitos. MMF diferencié claramente uno y otro. Su obra
refleja dos momentos de su vida: su poesia, la juventud; su prosa, la madurez. Se da cuenta de que a
diferencia de muchos contemporaneos suyos, que pusieron su interés en la politica u otros
quehaceres, €1 s6lo lo tuvo en las mujeres, y que si aquéllos triunfaron en sus afanes, é! solo lo hizo
en los amores. Asi lo confiesa en el preambulo de Rosas caidas a su amigo (de los pocos que le
quedaban de sus afios mozos) Juan B. Hijar y Haro. Mira hacia el pasado y con un tono de lamento
recapitula. Al hacerlo él mismo confronta su proceder juvenil con su presente y entonces emite
juicios, ya sean literarios, ya humanos de su proceder. En el preambulo de Rosas caidas distingue
perfectamente los dos géneros empleados. En sus memorias plantea anular la imaginacion poética y
declara: “cuanto voy a decir es la verdad™*. A partir de esta postura, se cuestiona st realmente amé
a las mujeres que tratd pues, “exageramos esas pasiones porque carecemos de verdaderos
sentimientos. Porque las imaginamos y no las sentimos.”’ Flores, ¢l romantico, declara también

5338

su decepcion por los suefios no cumplidos, productos de “la vanidad y la mentira™"", que no le

habian dejado nada en la vida y se habian convertido en “oro de mala ley.”*

MMF centr6 su vida en las mujeres. A través de ellas quiso, en su juventud, realizar un
suefio de amor que se desvanecié con su primera decepcion, “Maria”, y su despertar sexual, y como
diria Francisco Zarco en el Presente Amistoso a las sefioritas mexicanas de mediados del siglo
XIX:

No envidiéis jamas el lauro del poeta, aunque sus obras 0s conmuevan, aunque arranquen
lagrimas de vuestros ojos, porque él sufre y padece, como el desterrado, como el

BRC, p. 14
336 Jbidem, p. 15.
37 fbidem, p. 14.
38 4,

.
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proscrito. Sofiaba con amores y hallé el placer de los sentidos; buscaba éangeles y
z . 3
encontré mujeres.**

El mismo Flores expresa esta idea en su poema “Orgia™:

La sociedad... la sociedad... Perdida

(-]

Con su rico tesoro de pobreza,
con el Hanto y el dolor de sus placeres;
veo fealdad al través de su belleza,
al través de sus angeles... mujeres."!

En la poesia practic6 diversas formas o metros, guardé los canones de la mujer dados por el
romanticismo, la usé como medio y fin en sus conquistas amatorias; sus memeorias, al contrario las
escribid para si, no para ser divulgadas, y acaso por gratitud proyecté obsequiarlas a su amigo Juan
B. Hijar y Haro, a quien nunca pudo darselas porque se encontraba en ¢l extranjero.

Flores conoce a Rosario de la Pefia en 1874, con ella establece un amor epistolar, de
palabras, pues el agravamiento de la sifilis no le dejaba otro camino. Intenta alejar a Rosario con
silencios prolongados, pero su relaciéon continua por espacio de diez afios. Con Rosario, Flores
retoma ese suefio de juventud: ama la imagen, la idea de una mujer sin igual, “El hombre es en mi el
poeta desde que ha encontrado sobre la tierra, en el sentido propio de la palabra, la realizacion de un

2342
>

suefio. Dime mi Rosario, dulce realizadora de ese suefio... pero el poeta Flores es aniquilado

por el hombre comin y corriente que se enfrenta al trabajo y a la enfermedad, es decir al
“prosaismo de la vida real.”*®

Flores era un sofiador, un idealista que rechazaba los convencionalismos, nunca se habfa
preocupado por el dinero, pero es tanto el entusiasmo que siente con su nueva relacion, que declara

en octubre de 1874 a Rosario sus deseos de casarse y admite que para logarlo necesita del dinero:

Quiz4 hoy por la primera vez de mi vida lamento el no ser rico, y me echo en cara con
verdadera amargura el no haber procurado serlo.

La riqueza es la independencia, es la libertad y seria la voluntad realizada, el deseo
cumplido y en muchos casos la felicidad, a lo que asi puede llamarse sobre l1a tierra, %

0 Jos¢ Luis Martinez La expresion nacional, p. 36.
M P, p. 265,

¥ MME. Cartas a ..., p. 95.

3% Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 82.

¥4 MMF, Cartas a... pp. 15-16.
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Pero para enero de 1879, sintiendo los estragos de la sifilis, casi ciego, solo y con un

panorama laboral incierto, el hombre practico desaparece, rectifica y se revela:

Verdad es que durante un afio y medio he vivido (no hay otra palabra para significar que
no se ha muerto), he vivido, digo, sin empleo, sin dinero, sin amigos, sin salud, sin nada;
verdad es que durante ese tiempo mi familia ha visto una sola vez el verdadero espectro
de la miseria, que no ha sufrido ninguna dolorosa privacién, que no ha tenido un solo dia
en que le falte lo preciso; pero esta lucha de todos los dias, oscura y sin tregua no me
concede mas que la limosna de la vida material, y ni un 6bolo mas... y esto no basta, no
puede bastar a la vida de mi espiritu ni de mi corazon.>¥

La cita es por demas reveladora, pues no habla de su rebeldia, de su coraje e impotencia ante
la situacion extrema, por la falta de salud y dinero, pero sobre todo nos muestra su lucha, ante la

amenaza del derrumbe de su idealismo

Que hay en el alma idealidad sublime
y realidad vulgar sobre la tierra;

y que del mundo la estrechez oprime

al corazén que lo infinito encierra.**

La dicotomia de la imagen de la mujer en su obra, nos exhibe su propia disyuntiva, que
patentiza al momento de usar dos géneros literarios para hablar de sus amores o “triunfos”, pues él
mismo rechazard la idea de emplear a la poesia para expresar sus quejas -aunque en algunas
ocasiones lo haga- ya que prevalecera la imagen que él mismo quiso dar de si, la de ser un fiel
adorador de la mujer, un poeta cantor del amor y de los placeres, conceptos con los cuales fue, y ha
sido catalogado hasta nuestros dias. Flores utilizara las memorias para hablar de su otra parte, la no
conocida: la del decepcionado, la del indolente, la del calculador, la del libidinoso, la del
inescrupuloso cuando de amores se trataba, que no reparaba en mientes para decir franca y
llanamente lo que pensaba de la mujer e incluso de si mismo. Nos relata como de manera progresiva
se desencanta de la mujer, del amor y del placer, al tiempo que su cuerpo se deterioraba cada vez
mas.

Las cartas dirigidas a Rosario de la Peifia, ayudan a complementar los afios que Flores no
registra en sus memorias, a través de ellas nos damos cuenta de las dificultades politicas, laborales y
de salud a las que se enfrentaba, pero ademés delatan el romanticismo que se negaba a morir en él,
pues al leer su correspondencia con Rosario de la Peiia, su lenguaje nos recuerdan al poeta sofiador

y amoroso de las primeras partes de Pasionarias. ;Se podria pensar que como ironia de la vida

3% Grace Ezell Wecks, op. cit., p. 82. El subrayado es mio.

M6 p  p.251.
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Flores encuentra a la musa, tan deseada en su juventud, cuando Ia sifilis lo acercaba cada vez mas a
la muerte? ;O bien, que él mismo forjo esta idea a raiz de su imposibilidad fisica, como unico
aliciente, ante la realidad que alcanzaba al hombre, y amenazaba con aniquilar cualquier resabio

del poeta que se negaba a morir en ¢1?
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APENDICE 1

Manuel M. Flores. Evolucién Critica.

Manuel M. Flores... es indudable que este nombre aparece en las historias de la literatura mexicana
o hispanoamericana, o bien, en antologias de poesia, sobre todo en las calificadas como romanticas,
pues siempre se le ha considerado como un poeta que cant6 al amor, amén de que sintio y vivio este
periodo literario. También dejo un legado en prosa con sus libros autobiograficos: Rosas Caidas 'y
Mi destierro en Jalapa, que estan intimamente ligados a su obra poética: Pasionarias.

Desde la aparicion de Pasionarias en 1874, a Manuel M. Flores se le ha considerado como
un “poeta erético”. En esta breve revision se intenta descubrir si con el paso del tiempo el concepto
de los criticos sobre este poeta ha variado. Para ello es pertinente acudir a las fuentes que a
continuacién enumero, para después explicarlas: la primera, es a través de los primeros prologuistas
de sus libros de poemas; la segunda, los estudios y antologias que sobre la obra de Flores se han
hecho, inicialmente en la poética, y mas tarde en la prosistica. Otro punto importante es el
concerniente a la opinién de los criticos que han hecho historias de literatura hispanoamericana y
que lo incluyen en su panoramica literaria. Por ltimo, el referente a las antologfas poéticas tanto
mexicanas como de lengua espafiola, en las cuales el nombre de Manuel M. Flores est4 presente.

Para poder ver la evolucion critica de la obra de Manuel M. Flores es conveniente llevar un
seguimiento cronoldgico, pues con el paso del tiempo los criterios estético-literarios han cambiado
de acuerdo a las circunstancias histérico-sociales, por influjo de nueévas ideas filosdficas, e incluso
por las estrategias econdmicas que hacen que el hombre no sélo pierda su nacionalidad, sino
también su identidad como individuo. Todo esto contribuye para la revaloracién de un autor que si

de algo se le acusa, es de haber vivido intensamente su individualidad.

a) Prologuistas de la obra de MMF

Para poder acceder a este tipo de critica me apoyé en el libro de Margarita Quijano Terdn, Manuel
M. Flores, su vida y su obra, editado por la Unam en 1946, y en Manuel Maria Flores, el artista y
el hombre, de Grace Ezell Weeks, de 1969. Cuando mencionan estas estudiosas libros que no me
fue posible conseguir, utilizo las citas que ellas proporcionan en sus respectivos trabajos. En el caso

de consulta de fuentes directas, se anotan todos los datos bibliograficos correspondientes.
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1874: El primer prologuista de Manuel M. Flores es ¢} mismo en la edicion principe de
Pasionarias, donde advierte a los lectores que las fallas de un libro se ven compensadas por la
autenticidad que encierra: “‘por malo que sea un libro de 1a naturaleza del presente, no se rehace con
la espontaneidad, con el colorido, con el ingenuo sentir del primer momento”.**’ Estas palabras de
Flores nos hacen recordar lo que afios mas tarde puntualizaria Gutiérrez Najera®*® sobre los “puros”
y los “mochos”, en la medida en que los “puros” son aquéllos que se dejan llevar por la emocién y
descuidan la forma, mientras que los “mochos”, o también llamados “gramaticos”, observaban con
minuciosidad la forma. Desde luego Flores se sabia del primer grupo, y por eso cuidé de aclararlo
reiteradamente con frases como la siguiente: “Estas paginas no fueron escritas para ser publicadas
[...] carecen de toda pretension literaria. Yo no podria escribir nunca para los que saben. ¥

El epiloguista de esta primera edicion fue D. Manuel Olaguibel, quien después de hacer un
recuento del contenido de Pasionarias, reconoce bellas descripciones bucélicas de un paisaje
netamente americano, donde mas que importarle la forma le interesa trasmitir la idea, y concluye

contundentemente que Flores:

... 1o que hace solamente es poner 4 descubierto su alma, de donde en ritmicos efluvios
brotan sus cantos amorosos llenos de fuego tropical, y que le han valido el titulo de
primer poeta erético mexicano.

Como podemos ver, desde un principio lo que mas llamé la atencién de este amigo y
condiscipulo de Flores fue el aspecto erdtico-amoroso, pero enmarcado en un paisaje americano,

con lo que se deduce cierto nacionalismo en el poeta sandresefio, muy a tono con la época.

1889: Flores, Manuel M,. Pasionarias, Méjico, Ramoén Lainé Editor, 1889. Esta edicion
tiene el prologo de Ignacio Manuel Altamirano fechado el 25 de noviembre de 1882, estructurado
en dos partes, la I, El poeta, y 1a 11, Su Obra. Altamirano destaca en la primera parte que: “A pocos
dias se supo que el joven misantropo era nativo del Estado de Puebla y que hacia versos, versos de
amor melancdlicos y apasionados.” En la segunda parte Altamirano comenta lo que la critica de

manera undnime opina de Flores: “que es uno de los primeros poetas erdticos de México.”

*7 Margarita Quijano Teran, Manuel M. Flores, su vida y su obra, México, UNAM/FFL, 1946, p. 52.

% José Luis Martinez. La expresion nacional, México, Oasis, 1984. p. 15-16.

3% Margarita Quijano Teran. op. cit., p. 63.

3% Manuel M. Florcs, Obras. Tomo II, Pasionarias, México, Gobiemo del Estado de Puebla, Sccrctaria de Cultura,
2001,
p. 523.
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Asimismo, hacia el final del prélogo, Altamirano no puede dejar de seiialar las fallas de Flores, pero

las disculpa de la siguiente manera: “la belleza poética hace olvidar el defecto prosédico™!.

1898: Flores, Manuel M., Pasionarias, México, Casa Editorial Maucci, 1898, con prologo

de Tgnacio Manuel Altamirano (1882). De esta edicion me fue imposible conseguir datos.

1905: Pasionarias, Novisima edicion con prdlogo de Juan de Dios Peza, ilustrada con
artisticos fotograbados intercalados en el texto, México, Maucci Hermanos, 1905. En dicho prologo
Juan de Dios Peza -desde las primeras lineas- califica a Flores como “el mas notable en el género
erdtico”, ademas hace un retrato hablado de Flores, que posteriormente serd utilizado en otras
ediciones (Poesias escogidas, 1973). También recalca su origen poblano y la perdurabilidad de sus
Versos.

1096: Pasionarias, edicion ilustrada, Barcelona, Casa Editorial Macci, 1096. Sin prélogo, en
cuya portadilla precisa que se trata de una edicion ilustrada; el dibujo emblemético son tres
golondrinas en diferente posicion. Contiene los mismos apartados y poemas de la edicién de 1905,
salvo por el orden de algunas composiciones, que varia un poco, ademas de que en la tercer parte -
Composiciones varias- falta el poema “Oda a la Patria”. Al final de esta edicion hay publicidad de

otros libros de la misma editorial.

1910: Manuel M. Flores, Poesias Inéditas, publicacion postuma con prélogo de José Juan
Tablada, México, Libreria de la Vda. de Ch. Bouret, 1910, Tablada reconoce en Flores “la voz del
poeta de la Fe, de 1a fe en el amor y de la fe en la vida.”**?. Tablada a través de este prélogo reitera
la presencia de la luz, ademas ve la intimidad de un paisaje, pero sobre todo vera en Flores a un
maestro de la voluptuosidad, el arrobamiento y la esperanza. Tablada se conduele del sufrimiento

fisico de Flores y de su tragico fin, por ello lo califica de “divino ruisefior ciego.”

1916: En la edicion de Pasionarias hecha también por la Casa Bouret de Paris, se tomo un
texto de José Juan Tablada —que habia escrito diez afios antes- como prélogo. Este poeta ya ve algo
mads que paisaje y luz en los poemas amorosos de Flores, se da cuenta de la presencia del sentido del

tacto y el olfato, no sin dejar de observar la forma poco cuidada de los versos:

35 fpid., p. FXXXIIL
$2p1p. VI
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Ese amor contenido en el caliz de Pasionarias es agreste y primitivo, tiene el calor del
Sol y el aroma de la Primavera y a él van las almas obscuras y sentimentales. [...] ;Que
este poeta de vida y juventud, de Primavera y de Amor fue a veces desalifiado, hasta
defectuoso?... Sed indulgentes.’

1924: Nueva edicion de Pasionarias en Paris por la casa Bouret. Contiene el mismo texto de
Tablada de la edicién anterior como prefacio, y el prologo de Altamirano, asi como el mismo

contenido.

1947: No sera hasta 1943/47 que la Biblioteca Mundial Sopena de Argentina publique una
edicion de Pasionarias, en la que sélo se esboza la obra de Flores y se hace hincapié en su lirismo y
como temas “eternos de la poesia: la esperanza, el ensueflo amoroso,¢ta muerte.”** Ademas
destacan la perdurabilidad de los poemas de Flores, porque no estaba sujeto a formas literarias de
una época determinada. El poeta iba més alla, se dirigia a la gran sensibilidad humana: “para la cual

parecen no regir las alternadas y profundas trasmutaciones del tiempo y de las modas”.***

1953: Margarita Quijano Teran publica Rosas caidas a través de la Imprenta Universitaria.
Obra en prosa que trata sobre los multiples amores del poeta entre los 24 a los 34 afios
aproximadamente. En la introduccion la maestra califica esta obra como una “romantica
autobiografia”. Aclara que solo transcribi6 el material manuscrito que le proporciono José Castillo y

Pifia, quien a su vez lo recibié de manos de Rosario de la Pefia:

El manuscrito ocupa, por las dos caras, 114 de las 290 hojas de un grueso volumen
formado con hojas de papel blanco, ligeramente satinado, que mide 33 x 21 centimetros;
empastado en carton con cartulina verde oscuro; en el lomo de cuero negro, con
aplicaciones doradas, se lee “M. Flores”; el dorso de la pasta, el ex libris del doctor
Castillo y Pifia; en la parte superior, un sello realzado que dice: “Encuademacién de J.
M. Prieto,-- Calle de la Sma.—N° 8—Puebla. [...]

La presente, primera edicidn, se sujeta con toda fidelidad al manuscrito, respetando la
puntuacién y todas las grafias empleadas por el autor.*

1963: Para este afio aparece la segunda obra en prosa de Manuel M, Flores, Mi destierro en
Xalapa, con préologo de Emilio Pérez Arcos en la editorial Citlaltépetl y de la Coleccion Suma
Veracruzana. Esta obra tiene la misma ténica que Rosas caidas, pues contiene las narraciones

amorosas del poeta -de los dos afios de su destierro en Jalapa-. Esta dividido en tres bloques:

333 Grace Ezell Weeks, op. cit., p. 54-55.
%4 Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 57.
355
Idem.
3% Margarita Quijano Ter4n, cn la “Introduccién” de Rosas caidas, p. 6y 7.
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“Manuela”, “El dominé blanco y la Pasionaria” y “Maria”. En cada uno habla de su conquista

principal y de amorios simultaneos, da las impresiones del lugar y de la gente de Jalapa.

Por otro lado resulta importante comentar dos ediciones de Pasionarias sin prélogo y sin
afio, cuyo contenido, paginado, ilustraciones e impresion son idénticas, a la edicién hecha en
Barcelona por la Casa Editorial Maucci de 1906, salvo que las casas editoriales varian, no asi las
notas publicitarias al final de los libros, pues ambas pertenecen a la Biblioteca “Arte y Ciencia™:

La primera es: Flores, Manuel M., Pasionarias, Barcelona, Casa Editorial Maucci, s/afio.
Con portada ilustrada. Los afios que ostenta esta edicion son los que se refieren a La Gran Medalla
de Oro en las exposiciones editoriales en Viena 1903, Madrid 1907, Budapest 1907, Londres 1913,
Paris 1913 y el Gran Pfemio en 1910 en Buenos Aires. La ilustracién que aparece en la portada
interna es una lira, junto con los datos arriba sefialados. En la hoja de guarda aparece el titulo
Pasionarias y abajo el lema “printed in spain”

La segunda es: Flores, Manuel M., Pasionarias, San Antonio, Texas, Casa Editorial Lozano,
s/afio. Esta edicion no indica ningln afio, a pesar de ser idéntica a la de Casa Editorial Maucci. En la
portada interna la ilustracién cambia, en lugar de tener una lira, aparece en una especie de sello
redondo con la imagen de Miguel de Cervantes Saavedra, rodeado con el nombre de la editorial y
lugar arriba sefialado. En la hoja de guarda tiene los mismos datos de la de Maucci. Podria pensarse
que es la misma edicién s/afio que menciona Ezell Weeks, hecha en San Antonio Texas, pero la

Casa Editorial es Iris.>’

Después de estas ediciones parece haber un silencio en cuanto a la publicacién de la obra de
Flores, pues no sera sino hasta 1998 cuando aparezcan ediciones en las que se rescate su obra. Asi,
la obra de Manuel M. Flores resurge con una nueva edicion de Rosas caidas con prologo de Marco

Antonio Campos, (México, La Serpiente Emplumada).

Nos hallamos ante un extrafio libro. Su rareza consiste no en sus extravagancias o
bellezas, sino en que son tal vez las unicas memorias amorosas escritas por un poeta
de fama en Meéxico, que nos relata, poniendo a las mujeres nombres supuestos o
reales, todos los lances de amor que tuvo en su adolescencia y juventud. Nadie lo hizo
antes ni lo ha hecho después.™

7 Grace Ezell Weeks. op .cit., p. 16.
% Manuel M. Flores. Rosas caidas, Introduccién y notas de Marco Antonio Campos. México, La serpicnte cmplumada,
1998. p. IX (cn cursivas en el original).
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En esta edicién el maestro Campos nos brinda un prologo con notas aclaratorias de
personajes, lugares y momentos especificos que vivié el poeta; en la nota editorial final nos dice
que no se han reeditado ni Pasionarias (1882), ni Pdaginas locas (1878), ni Poesias Inéditas (1910).
En lo que concierne a las dos tltimas obras, debo confesar que tiene razon, pues hasta la fecha no
he podido encontrar en una nueva edicion, pero en lo que respecta a Pasionarias, si se ha reeditado,
por lo menos asi lo demuestran las ediciones de Pasionarias de 1905 hecha por Maucci Hermanos,
con prélogo de Juan de Dios Peza, y las ediciones comentadas por Weeks en la pdgina 16, la de
1886 por Garnier en Paris; otra de Garnier sin fecha; otra de 1890 editada por Ramén Lainé en
Veracruz; las de 1911 y 1916 editadas por la viuda. de Ch. Bouret en Paris; la de 1947 por Editorial
Sopena, Argentina; la de Editorial Atlante de Barcelona s/afio y la de Editorial Iris s/afio de San
Antonio Texas, mencionadas y comentadas arriba.

Para 2001 se reedita la obra en prosa y verso de Manuel M. Flores en dos tomos: Flores,
Manuel M., Obras tomo I, Rosas caidas, con prélogo de Angel Palou Pérez, México, Gobierno del

Estado de Puebla, Secretaria de Cultura, 2001. Palou Pérez nos aclara el porqué de esta publicacion:

Pero Manuel M. Flores sigue viviendo. De ahi el rescate notable de su obra por
el incansable Fernando Tola de Habich, que hoy las recupera —con el trabajo de una
de sus mejores bidgrafas- para esta trascendente edicion en dos tomos, esperada por
afios, que el gobierno del Estado de Puebla patrocina a través de su Secretaria de
Cultura por acuerdo del ejecutivo, Melquiades Morales Flores, de la misma patria,
por cierto, del poeta. 39

La biografa a la que alude es Weeks, pues en este primer tomo aparece reproducida su obra
completa, Manuel Maria Flores, el artista y el hombre. También aparece un cuadro cronologico de
la vida y la obra de Manuel M. Flores.

El segundo tomo: Obras tomo II, Pasionarias el contenido es el mismo que el de la edicién
de 1905, de Maucci Hermanos, ademas al final se reproducen los prélogos de Manuel de Olaguibel
y de Ignacio Manuel Altamirano. Resulta interesante que el primer tomo sea el correspondiente a la
prosa: Rosas caidas, pues quiza las palabras escritas por el maestro Campos hicieron eco al hablar
sobre la originalidad de dicha obra, (Prologo p. 1X); aunque es de sefialar que dicha edicién no

incluye Mi destierro en Xalapa.

Para 2002 aparece un libro por demas interesante: Cartas a Rosario de la Peiia, edicién 'y

prélogo de Marco Antonio Campos, (México, Gobierno del Estado de Puebla, Secretaria de

3%% Manuel M. Flores. Obras. Tomo I. Rosas caidas. Pucbla, GEP, 2001. p. X ( cursivas en cl original).
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Cultura, 2002). En esta edicion se hace un rescate de la correspondencia que Flores entablé con
Rosario de la Pefia de 1874 a 1882. Son en total 45 cartas; ademas, un apéndice con la escasa
correspondencia que se pudo salvar de Rosario de la Pefia dirigida a Flores, también incluye
prologos y opiniones de amigos y criticos del poeta, ya reproducidos y comentados en otras
ediciones, (Altamirano, Juan de Dios Peza, José Juan Tablada, Luis G. Urbina, José Lopez Portillo
y Rojas, y Marcelino Menéndez Pelayo). A través de esta valiosa edicion el lector conoce como
vivio Flores sus ultimos afios en medio de la pobreza y la enfermedad; también del carifio y
gratitud con que el poeta se dirige a Rosario, asf como de su relacion, en la que el tiempo y la
distancia siempre estuvieron de por medio.

La maestra Margarita Quijano en su trabajo, Manuel M. Flores, su vida y su obra de 1946,
dedica un pequeiio apartado al epistolario de Flores en donde opina que:

Lo mas bello de la produccion en prosa de Flores es su epistolario, que nunca penso seria
publicado. Casi todas las cartas estan dirigidas a Rosario, a excepcion de cuatro que le
escribié a Manuela Bablot y a Asuncién Peila. Cita en ellas a Juan de Dios Peza y a
Guillermo Prieto.*®

La maestra Quijano, en el apéndice, transcribe unas cartas del poeta dirigidas a sus dos
grandes amores; aparece en primer lugar una carta dirigida a “Maria”, hecha en San Andrés y
fechada el 7 de enero de 1862, y seis cartas de Flores a Rosario de la Pefia de fechas diversas.

Otra fuente de informacién importante sobre las cartas de Flores va a ser la Tesis de
licenciatura de Maria Guadalupe Rosales Muiioz: Manuel Maria Flores y el Romanticismo, este
trabajo incluye transcritas las 49 cartas que Margarita Quijano Teran describié y ordend, pero que
no publicé; ademas, agrega otra editada por José Lopez Portillo y Rojas. Todas las misivas llevan su
respectiva nota aclaratoria sobre mutilaciones, asi como la pérdida de algunas de ellas, sin embargo
esta valiosa compilacion y trascripcion no incluye un estudio de las mismas. Ezell Weeks, por su
parte, dedica un apartado titulado "Los Manuscritos”, en el que comenta de manera breve la
correspondencia del poeta con Rosario de la Peiia, incluso cita fragmentos de unas cuantas. Marco
Antonio Campos comenta en el prélogo, que al momento de trabajar con la correspondencia se dio

cuenta de que “faltaban un buen nimero de cartas que Flores envié a Rosario™®'

, asi como algunos
telegramas, por eso solo transcribe 45 de las 49 registradas por Quijano Teran.

Sobre las fechas de las cartas se encuentran diferencias entre las dadas en la Tesis Manuel
Maria Flores y el Romanticismo 'y Cartas a Rosario de la Pefia, pues al confrontar las registradas

por Maria Guadalupe Rosales con las del trabajo de Campos, encontré que el orden de unas y otras,

*° Margarita Quijano. op. cit, p. 101.
*! Marco Antonio Campos en el “Prélogo” de Cartas a Rosario de la Pefia, p. X.
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en algunos casos, varfa. Las razones son que muchas cartas no tienen fecha, o no es posible
descifrarla, por lo que en ocasiones los estudiosos le otorgan fechas atribuibles.

En cuanto al contenido de las cartas, puedo decir que unas aparecen mas completas en la
tesis y otras en el libro, pues cada quien trabajé con el material disponible en el momento de hacer
su estudio. Sobre el objetivo de Cartas a Rosario de la Pefia, Campos aclara: “Nuestra unica
pretensién con este libro fue realizar un primer acercamiento al documento y esperar que futuros

investigadores, con estudios criticos, vayan cubriendo huecos y limando errores.” 62

b) Estudios y antologias de la obra de MMF

ESTUDIOS
En 1946 aparece el primer estudio de la vida de MMF, y rescate de su obra con la tesis de
maestria de Margarita Quijano Teran, con el titulo de Manuel M. Flores su vida y su obra. La

autora nos dice en las *“Palabras preliminares” las razones que la movieron para elegir a Flores:

Escogi el tema de mi tesis porque presentaba la novedad de poder estudiar a un autor

en sus propias fuentes, en sus manuscritos, es decir, en aquello que, por no haber sido
: . . . ;% 63

corregido ni escrito con el fin de publicarlo, conserva su sello intimo...}

En esta tesis Quijano ubica a Flores como un escritor romantico, comenta su poesia, y
ademds comenta su prosa en la que distingue tres rangos: los discursos, el diario y el epistolario, y

nos aclara que:

La prosa de Flores es casi desconocida; solo se ha publicado su prologo a las Pasionarias
en la edicién de Puebla de 1874, un capitulo de su Diario titulado Miseria en el libro
Mis Recuerdos, del Dr. don José Castillo y Pifia, y una carta a Rosario, en el libro Rosario
la de Acufia, de Lépez Portillo.”*

Después de ver un panorama de la evolucion critica de la obra de Manuel M. Flores, resulta
evidente que los criticos —sobre todo los de la segunda mitad del siglo XX- se han concentrado en
su obra poética, a pesar de que Rosas caidas fue dada a conocer por la maestra Quijano a mediados

del siglo pasado. Si seguimos un estricto orden cronologico, vemos que el primer estudio en el cual

2 Ibidem, p. XX V1.
363 Quijano Teran, Margarita op. cit., p.9 (en cursivas en ¢l original).
3 Ibidem, p. 90.

105



se toma en cuenta la prosa del poeta lo realiza Grace Ezell Weeks en Manuel Maria Flores, EI

artista y el hombre, publicado en 1969:

Uno de los propésitos de este estudio es el de dar relieve a la variedad de temas y al
fondo filos6fico que son muy perceptibles en la obra completa de Flores [...] Las recientes
publicaciones de sus memorias y la disponibilidad de un gran acervo de su epistolario nos
ofrecen vislumbres antes insospechados {...] proyectar nueva luz sobre su vida y su
obra y demostrar, mediante un andlisis de su prosa y de sus versos —con la inclusién de
materiz}xlgs todavia inéditos- , las estrechas relaciones entre la vida y la obra de
poeta..

Grace Ezell Weeks consultd toda la obra prosistica disponible: las memorias divididas entre
Rosas caidas 'y Mi destierro en Xalapa, asi como el epistolario, conformado por 54 cartas: 50
enviadas por MMF a Rosario de la Pefia, mas cuatro de él dirigidas a Manuelita Bablot y a
Asunciéon de la Pefia. También nos da un panorama completo de la critica —que todavia no
consideraba su prosa- sobre la obra de Flores desde finales del siglo XIX hasta mediados del XX;
los comentarios sobre su poesia son diversos, pues van desde una condena como la del Pbro.
Joaquin Marquez Montiel, quien en Hombres Célebres de Puebla, Tomo 1, México, Jus, 1952, la
califica como dafiina, peligrosa e incitadora para los jovenes, hasta una postura mas comprensiva
como Ja hecha por Federico Sainz y Robles en su Ensayo de un Diccionario de la Literatura, Tomo
II, Segunda edicion, Madrid, Aguilar, 1953. Para Federico Sainz la poesia de Flores, no solo se
nutrié de erotismo, sino también de ternura, angustia y desesperacion, reflejo de una vida infeliz.
Grace Ezell Weeks en su estudio quiere reivindicar al poeta, pues considera que la mayoria de los
criticos enfocan su atencion en los poemas de caracter amoroso, sin valorar otros de tema variado

como cantos a la patria, a la ciencia, a su padre, a un amigo...

Deben ser muy pocos los que recuerdan o buscan sus poemas patridticos, tan apreciados
durante su vida. Por medio del andlisis de sus obras, creo haber demostrado que si a
Flores se le llega a apartar y reprochar, calificindolo de monétono o lascivo, esto se
debe, mas que todo, a la falta de conocimiento. El publico necesita tener amplia
informacién y una cabal comprension de la variedad de temas que ofrece la obra total
de Manuel Maria Flores.**

%% Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 12-13.
%66 Grace Ezell Weeks. op. cit., pp. 305-306.

106



De 1986 es la tesis para obtener el grado de Licenciatura de Maria Guadalupe Rosales
Muiioz, Manuel Maria Flores y el Romanticismo. Este trabajo, ademas de ubicar literariamente a

Flores, contiene las cartas de Manuel M. Flores escritas a Rosario de la Pefia —arriba comentada- .

ANTOLOGIAS
Este apartado resulta un tanto pobre, pues sélo he encontrado dos libros en los cuales se hace una
seleccion de poemas de MMF, y son los siguientes:

1955: Sus mejores poesias, Antologia. Edicion ilustrada con el retrato y biografia del autor.
México, El Libro Espafiol, 1955, seleccion de Herédclides D’Acosta, en donde se destaca, no la

forma, sino ‘el sentimentalismo dominante’ de Flores. Hubo una reedicién en 1962.

1973: Poestas escogidas de Manuel M. Flores, tercera edicion, México, Editorial Pax-
México, 1973. En este libro no se dice el nombre del antologador; aparece la descripcion fisica de
Flores, tomada de Juan de Dios Peza, y algunas notas sobre lo que opinara Altamirano al
compararlo con Tibulo. Sobre su poesia el desconocido antélogo destaca su erotismo, sin embargo
en la seleccion incluye poemas de temas varios como: “La ciencia”, “A los que estudian”, “Mater
dolorosa”, “Mi padre muerto”, “A las armas”, e incluso poemas que podriamos decir de encargo

como: “En la exposicion industrial de Puebla™.

¢) MMF en las historias de la literatura mexicana.

1890: Historia critica de la literatura y de las ciencias en México Segunda edicion
aumentada, México, Ensefianza, 1890. De esta historia literaria Grace Ezell Weeks nos dice que
“Pimentel cita en su totalidad un resumen critico de la segunda edicion de Pasionarias hecho por el
erudito colombiano Gémez Restrepo en La Nacion de Bogota.”**” En este resumen el critico Gémez
Restrepo califica a la poesia de MMF de tener vaguedad, de repetir pensamientos, de descuidar la
forma, pero sobre todo acusa la sensualidad de poemas como “Nupcial” y “En el bafio” al
calificarlas de orgiasticas, ademas ve como defecto el que Flores se haya dejado llevar por su
instinto poético y que no se preocupara en depurar sus versos, sin embargo le reconoce “versos e

iméagenes dignos de recuerdos”. Francisco Pimentel concluye que: “No es Flores el primer poeta

37 Ezell Weeks, Grace, Op. Cit., p. 59-60.
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erotico de México [...] pero si es apreciable poeta erdtico, en su género, como fogoso, como

apasionado, sin que aprobemos por esto, lo que tiene de carnal, de sensualismo antiestético.”**®

1911: Menéndez y Pelayo, Marcelino, Historia de la poesia hispanoamericana. Para este
estudioso espaiiol lo rescatable de la poesia de Flores es la descripcion de la naturaleza americana,
pues “Lo tnico que en Flores le anima y realza es el paisaje, la selva americana, descrita con
prodiga y opulenta fantasia™®; pero en cuanto al tema amoroso, opina que: “Trétase, pues de una
poesia afeminada como la de Ovidio, criada entre besos y caricias, y cuya blanca morbidez de

expresion no disimula en nada la lascivia del fondo.”*™

1928: Gonzélez Pefia, Carlos, Historia de la literatura mexicana desde los Origenes hasta
nuestros dias, México, Porria, 1998, (Sepan Cuantos, No. 44), paginas 196 a 198. En esta historia
de la literatura mexicana se hace énfasis en el caracter de Flores: misantropo, melancélico,
misterioso, apasionado, que se refleja en sus poemas de amor; pero ademas se hace un juicio mas
amplio sobre su poseia, al comentar otros temas que toca como: la patria, cierto sentido del humor,
etcétera; al mismo tiempo destaca su vasta cultura, pues Flores entre sus ejercicios poéticos incluye

la traduccidn o imitacion de poetas como Byron, Musset, Lamartine o Victor Hugo.

No era solo, el poeta cantor de Eros, aunque lo fuese principalmente. Hay en sus poesias
algo ademas de deleite sensual y ardorosa lascivia: sano y rudo dolor, ternura casta,
dolidos arrepentimientos, misticas remembranzas, efusiones patridticas, pinceladas
humoristicas; y hay, también, delicadas traducciones e imitaciones [...] (que) revelan en
el poeta, tanto como varia senstbilidad, una cultura poco comun.

1946: Jiménez Rueda, Julio, Historia de la literatura mexicana. En esta obra, a diferencia de
la anterior, se cataloga a Flores de poeta sensual, sin variedad de temas, en los que la luz y el color
contrastan con la vida gris del poeta, ademas de considerar a su poesia relegada, si no es que

olvidada, y s6lo mencionada en una que otra antologia:

Poesia de chasquido de besos, de noche tropical, de ojos que brillan por el deseo.
Monotona, al mismo tiempo, por repeticion de temas que son unicos en la obra de este
mexicano. Poeta sensual, empalagoso al fin, fué muy popular en su tiempo. Ahora queda

8 Ibidem, p. 69.

*° Manuel M. Flores, Cartas a Rosario de la Pefia, p. 138.

7 bidem., p. 137.

3 Carlos Gonzalez Pefia, Historia de la literatura mexicana, desde sus origenes hasta nuestros dias, México, Porria,
1928, p. 137.
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relegada su poesia a las viejas ediciones con uno que otro verso representativo de las
amologias.372

1953: Séiz y Robles, Federico, Ensayo de un diccionario de la literatura, tomo 11, segunda
edicion, Madrid, Aguilar, 1953 (mencionada por Ezell Weeks). Saiz no sélo reconoce en los
poemas de Flores el amor sensual, sino también ve otros sentimientos como: la ternura, la angustia,

la desesperacién, ademas de condolerse por la vida poco afortunada del poeta.

1960: Diez-Echarri, Emiliano y Roca Fonseca, Jos¢ M. Historia general de la literatura
espafiola e hispanoamericana, Madrid, Aguilar, 1960 (también documentada por Ezell Weeks). De
acuerdo a lo anotado por esta autora, el juicio de este estudioso no varia mucho del encontrado en
otras historias de la literatura hispanoamericana, pues muestra su enfado por la sensualidad de
Flores; sin embargo nota, sin quererlo quiza, la capacidad del poeta para transmitir sensaciones:
“construida con materiales blandos, con besos, caricias y crepitaciones carnales, sin trascender
jamas de lo meramente sensorial, halaga unos momentos al lector, pero pronto fatiga por su misma

vulgaridad.”™"”

1967: Ocampo de Gomez, Aurora y Prado Veladzquez Emesto, Diccionario de escritores
mexicanos. En la nota sobre MMF se destaca que era un poeta de la vida, que se dejaba llevar por
sus impulsos. Para estos estudiosos, con Flores “el romanticismo mexicano alcanza su expresion
mas alta”. Sobre el erotismo del poeta destacan que Flores no tenia conflictos internos para hablar
del placer de poseer ﬁn cuerpo: “El tema erdtico en su poesia toma indistintamente el camino
idealizado o el realista, pero es mas frecuente encontrar al poeta arrebatado por una pasién terrenal
libre de torturas espirituales.”””* En este diccionario también se mencionan Poesias inéditas,

Pdginas locas y su obra en prosa Rosas caidas.

1971: Lazo, Raimundo, E! Romanticismo. El romanticismo en la lirica hispano-americana
del siglo XVI a 1970. En el capitulo 111, “El panorama de la lirica roméntica en el siglo XIX”, en el
apartado 10, Raimundo Lazo comenta la pasién hacia la mujer y el erotismo en la poesia de Flores:

“Su erotismo concentrado en la mujer, proteiforme y perenne, es un fluir de sensaciones, de

372 julio Jiménez Rueda, Historia de la literatura mexicana, 4° edicién, México, Botas, 1946, p. 223.

373 Grace Ezell Weeks. op. cit., p. 64.

37 Aurora Ocampo de Gémez y Emesto Prado Vazquez. Diccionario de escritores mexicanos, México, UNAM,
1967. p.
118.
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sensuales apetencias, por momentos evocadas, representadas, revividas, y siempre renacientes en

o . 3
ardores y ansias insaciables.” s

1983: Blanco, José Joaquin. Crénica de la poesia mexicana. Para Blanco, Manuel M. Flores,
forma parte de esos escritores Acuiia, Peza- que las circunstancias politicas les negaron la gloria del
heroismo, y no tuvo més que contraer sobre si los temas poéticos, al grado de reducirse a lo
“doméstico”, sin més pena ni gloria ni variedad de temas -“la mujer, la muerte, los nifios, el paisaje,
la ciencia-piedra-filosofal-"*"® Flores especificamente es catalogado como el poeta de “la estética
como lujuria dentro del pudor (‘Bésame con un beso de tu boca/ carifiosa mitad del alma mia ...’, ‘el

blanco seno de rubor temblando’).377

1988: Aguilar, Luis Miguel, La democracia de los muertos. Ensayo sobre poesia mexicana
(1800-1921). En el capitulo II, “Un tren de ida y vuelta: la poesia romantica mexicana 1835-1890”.
Aguilar opina que: “Pero antes de entregarse a cualquier arrebato amoroso, a la poesia romantica
mexicana la cruzaron y la guiaron tres motivos: el regreso al pasado indigena, el pleito por el
paisaje y las intensidades civicas.”™ En efecto MMF toca el tema del amor y para representarlo
inventa un paisaje bucdlico, porque: “Flores fue el primer poeta que sintié el encuentro amoroso
como la posibilidad de instalar un santwario para oficiar sobre un cuerpo [...] en sus alcobas

bucolicas.”™”’

d) MMF en las antologias de poesia mexicana:

1894: Antologia de Poetas Mexicanos, (Segunda Edicién) México, Academia Mexicana,
1894. (Tercera Edicidn Facsimil, México, Secretaria de Fomento, 1979). La segunda edicioén tiene
la seleccion de D. Casimiro del Collado y D. José Maria Roa Barcena, y un estudio de José Maria
Vigil. La tercera edicion inicia con un preambulo de Francisco Monterde de 1958, donde da cuenta
del origen de dicha antologia, en el que destaca, entre otras cosas, que fue hecha por solicitud de la
Real Academia Espafiola, ya que ésta pretendia elaborar una resefia histérica de la poesia

hispanoamericana, desde la conquista hasta lo escrito a finales del siglo XIX, y para ello solicité a

3% Raimundo Lazo. E/ Romanticismo, México, Porraa, 1971, p. 71

376 José Joaquin Blanco. Crdnica de la poesia mexicana, México, Katin, 1983. (col. de bolsillo, 1). p. 34.

377 ¢
Idem.

78 Luis Miguel Aguilar. La democracia de los muertos, ensayo sobre poesia mexicana, 1800-1921, México, Cal
y Arena, 1988. p. 108.

% Ibidem, p. 120.
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cada pais hispanoamericano una antologia. En México, la Academia Mexicana acepté dicha
solicitud y designo a los autores sefialados para la compilacion y el estudio introductorio. Por cierto,
la primera edicion fue de menos de diez ejemplares, enviada a Espafia, se ignora su paradero.

Esta antologia sigui6 un criterio de poetas muertos y poetas vivos. El poema seleccionado de
Flores fue “‘Oda a la Patria” (5 de mayo de 1862), con una nota al pie donde aparecen los siguientes
datos: “Nacié en San Andrés Chalchicomula, Estado de Puebla, en 1840. Murid, ciego, en México.”
No se pone afio de muerte. Francisco Monterde explica el porqué Roa Bércena eligi6 este poema y
no otro, pues “Oda a la Patria” era un poema nacionalista, superior al sensualismo de Flores, ‘de
ardor y crudeza asaz subidos de punto.” Roa Barcena muestra con ello su postura conservadora
sobre los temas erdticos, y a la vez deja ver su reconocimiento al poeta poblano. Vigil por su parte

no menciona a Flores en su estudio.

1898: Los trovadores de México, México, Mauci Hermanos, 1898. Esta antologia no tiene
prologo sélo una pequefia nota de los editores para los “trovadores Americanos” a quienes califican
de formar “una pléyade de sofiadores virgenes”. Los poemas seleccionados de MMF son: “Pasion”,

“Ausencia”, “Un beso nada mas”, “Adoracion”, “Mi suefio” y “A media noche”.
k4

1905: El Parnaso Mexicano {esta antologia parece ser una segunda edicién de Los
Trovadores de Meéxico, los editores son los mismos de 1898, y contiene los mismos poemas de
Flores). México, Maucci Hermanos, 1905. Al igual que la antologia anterior este libro carece de
prélogo, del mismo modo sélo tiene una pequefia nota de los editores, pero ahora la seleccién de
poemas se le atribuye a Juan de Dios Peza, (segun se nos explica en la introduccion hecha por Luis

G. Urbina y Pedro Henriquez Urefia en la Antologia del Centenario).

1941: Poesia romdntica, con prologo de José Luis Martinez y seleccion de Ali Chumacero.

Martinez hace un andlisis del Romanticismo en Europa y en México, y ve que el primero tiene una:

... misteriosa compenetracion entre el hombre y el paisaje, entre el paisaje y la historia,
que hace uno se los mayores encantos de la poesia tradicional europea [...] nuestros
romanticos en cambio se restringen al perimetro exacto de su persona [...] glosarin
eternamente el tema de lo sentimental. [...] Poetas de sentimiento hemos sido siempre,
poetas interiores, poetas de paisajes internos.*

30 poesia romantica, prologo de José Luis Martinez, Scleccion de Ali Chumacero, México, UNAM, 1941. pp.
XX-XX1.
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Los poemas seleccionados son: “En el bafio”, “Nupcial”, “Bajo las palmas”, “Besos”, “La
Ultima Flor”, “Genoveva”, “En la tumba de la Srita. Carmen Z.”, “Eva”, “Hojas dispersas”.

Para José Luis Martinez, Manuel M. Flores fue un auténtico poeta romantico, pues en el
prélogo concluye que a pesar de toda la critica adversa que ha recibido Flores, él es el poeta

romantico por excelencia de México:

No es, empero muy rico el fruto de esta antologia. De ella salvamos la imagen de un
romanticismo frenado, reducido a la propia forma mexicana. De ella podrian salvarse,
sobre todo, varios poemas y un poeta. Los poemas pueden elegirse conforme a nuestro
propio gusto, y el poeta al que aludimos -a pesar de los disfrazados escarnios que, desde
don Marcelino Menéndez y Pelayo, Ie ha lanzado la critica- es Manuel M. Flores.*®'

1945: Las cien mejores poesias livicas mexicanas. Seleccion de Antonio Castro Leal,
México, Porrtia, 1945, (coleccion de escritores mexicanos # 70). Solo hay dos poemas de Flores:

“Ausencia” y “Bajo las palmas”, poemas de tono amoroso.

1945: Sonetos Mexicanos. Cien sonetos cldsicos y cien sonetos varios. Seleccion de
Francisco Gonzalez Guerrero, México, Chapultepec, 1945. El soneto elegido de Flores es “Primer

beso.” Otra vez lo representativo del poeta poblano es lo amoroso.

1957: Poesias Patrioticas Mexicanas. Seleccién del Prof. Manuel Puig, México,
Divulgacion, 1957. En esta antologia los poemas de MMF, de acuerdo a la tematica de la obra son:

“Oda a la Patria (5 de mayo 1862)” y “;A las armas!”.

1957: Poesia Romdntica Mexicana. Prologo y seleccion de Maria del Carmen Millan.
México, Libro Mex, 1957 (Coleccion Lira). Los poemas seleccionados de Flores son: “Bajo las

palmas” y “Eva”.

1964: Antologia de la poesia mexicana. Prologo, seleccion y notas de Miguel Gussinye.

México, Azor, 1964. Poema seleccionado de Flores: “Adoracion”.

1965: Poesia mexicana del siglo XIX, con selecciéon y notas de José Emilio Pacheco,

Empresas editoriales, 1965. Pacheco hace una resefia biografica de Flores en la que destaca las mas

8 Ibidem., p. XXIV.
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de cincuenta mujeres que desfilaron por su vida, ademas comenta su bohemia y otros aspectos
como:

...un hombre roido por las enfermedades venéreas y con un gusto no recatado por la
marihuana y otros estimulantes. No es el Gnico punto oscuro en la biografia de un poeta
que escapd a la certeza de sus contemporaneos: es fama repetir que murié ciego, olvidado
yenla miseria..**

Pacheco menciona Rosas caidas como un diario sin fechas, donde Flores deposité de manera
fragmentaria “las circunstancias en que escribi6 algunos poemas.” Para este escritor, Flores sf se
cultivé y logré tener un estilo propio que lo distinguié de muchos poetas surgidos en su época;
también Pacheco dice que Flores fue quien descubrié para la poesia mexicana el erotismo; aunque
aclara que fue un maestro nefasto para las posteriores generaciones de poetas, pues “su exuberancia
es de la misma estirpe de esa verbosidad que tanto limito el desarrollo de las letras en
Hispanoamérica.”™® Los poemas seleccionados son: “Eva”, “En el bafio”, “Nupcial”, “Bajo las

palmas”, y “La noche”.

1966: Poesia de México. De los origenes a 1880. Prologo y seleccion de Marfa del Carmen
Millan, Buenos Aires, Eudeba, 1966. Mill4n, al igual que muchos criticos, considera la poesia de
Flores erdtica; destaca ademas temas recurrentes del poeta como: la vida, la naturaleza y el amor. El

poema que registra es “Eva”.

1967: Lira Mexicana. México, Pax, 1967. En esta antologia no aparece el nombre de quien
escribe 1a nota preliminar: s6lo aparecen las iniciales A. R. T. La antologia es de caracter lirico, por
ello los poemas elegidos de Flores son: “Pasion”, “Ausencia”, “Un beso nada mas”, “Adoracién” y

“Mi suefio”.

1970: Album de oro de la poesia amorosa. México, Editores Mexicanos Unidos, 1970
(Coleccidn Lira). En esta antologia se dan fechas y datos erréneos de Manuel M. Flores, pues nos
da: 1853-1924, afios que corresponden al nacimiento y muerte de un ilustre pedagogo mexicano,
homoénimo del poeta, quien escribiera Tratado Elemental de Pedagogia. Esta antologia esta dividida

en tres partes: la primera, “Poesia roméntica hispanoamericana”, incluye el poema “Un beso”; la

32 poesias mexicanas del siglo XIX, con seleccion y notas dc José Emilio Pacheco, México, Empresas Editoriales,

1965.
pp- 275.
3 Ibidem, p. 276.
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segunda, “Los mejores versos de amor”, con el poema “Amémonos”; y una tercera parte dedicada
exclusivamente a Paul Geraldy. Los poemas que esta antologia ofrece d¢ MMF son, como en la

mayoria de las compilaciones, de tema amoroso.

1970: Poetas mexicanos. Recopilacién y notas de Félix Blanco, México, Diana, 1970. En
esta antologia solo se registra un fragmento del poema ‘“Noche de luna”: también hay un breve
comentario sobre la vida del poeta, en el que se destaca su caracter bohemio, su obra primordial
Pasionarias y se le clasifica como poeta erético. Contiene un comentario final, en el que se aprecia
poca valoracion del poeta, pues esta hecho de manera repetitiva para dar la impresiéon de monotonia,

sin destacar cualidades literarias:

Sus temas son, incansablemente, los labios de la mujer, los ojos de la mujer, los besos de
la mujer, las huellas de la mujer, las noches con la mujer, la posesion de la mujer, los
abrazos de la mujer. Esta misma monotonia acabé por cansar, y hoy casi ni se le
recuerda.’®

1971: Omnibus de poesia mexicana, con seleccién y notas Gabriel Zaid, México, Siglo XXI,

1971. Zaid selecciona dos poemas, por cierto de los mas antologados: “Un Beso” y “Nupcial”.

1972: Antologia general de la poesia mexicana (siglos XIX y XX). Prélogo seleccion y notas
de Agustin de Saz, México, Bruguera, 1972. Estructurada en dos partes; la primera abarca los siglos
XVI y XVII subdividida en periodos; la segunda corresponde al siglo X1X, dividida a su vez en:
“Desde la independencia” y “Otros poetas del siglo XIX”. A MMF lo catalogaron dentro de la
primera fase del siglo XIX, con el poema: “Oda a la Patria, (5 de mayo de 1862)”. Aqui Agustin de
Saz opina que el siglo XIX se caracteriza porque sus poetas son: ““...prerroméanticos y romanticos
con su exacerbado sentimentalismo, su liberalismo, su historicismo y su contenido ideoldgico
europeo que, en fondo y forma, se extiende desde lo neoclasico hasta el Modernismo.” 3

1972: Cantos a Xalapa. Introduccion y seleccion de Leonardo Pasquel, México, Citlatepec,
1972.1 Los poemas seleccionados de Pasionarias son “Adids a Jalapa”, que se encuentra en la serie
“Adioses” y el poema “Las Gracias”, en que Flores enaltece a Xalapa. En estos poemas el poeta
hace gala de su capacidad descriptiva llena de luz y color, por ello Leonardo Pasquel los considerd

dignos de aparecer en su antologia. Pasquel es un estudioso que se distingue por el amor que siente

3% E¢lix Blanco. Poetas mexicanos, México, Diana, 1970. p.71.
5 Agustin de Saz. Antologia general de la poesia mexicana (siglos XVI-XX), México, Bruguera, 1972. p. 16.
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hacia su “patria chica”, ya que también hizo otra antologia, de dos tomos, dedicada a la Ciudad de
Veracruz: Cantos a la ciudad de Veracruz, 2 T., México, Citlaltépetl, 1973. (Col. Suma, serie

poesia).

1972: Judrez en la poesia, compilacion y notas de Vicente Magdaleno, México, Comision
Nacional, 1972. Esta antologia fue hecha para conmemorar el centenario del fallecimiento de
Benito Judrez. Los poemas seleccionados de Flores son: “Oda patria” (cinco de mayo de 1862) y
“Al sefior de la victoria”, este poema aparece en Poesias Inéditas con el titulo “Al ciudadano
presidente Benito Juarez”. En esta antologia también se menciona la temética erética de Flores, pero
se destaca que: “Técnicamente, sin embargo, aparece mejor lograda su exaltacion de lo

patridtico.” %

1975: Declamador nacional. Antologia poética mexicana, México, Impresos Mexicanos
Gomygar, 1975. Esta antologia tiene un pequefio prélogo, pero no aparece el nombre ni las iniciales
del prologuista y seleccionador. Son dos los poemas incluidos de MMF: “Escucha” y “Yo quiero
amor”. Del prologo tomo esta nota, que hace énfasis en el valor cultural de la poesia: “De todas las
artes, la poesia es sin duda alguna, la que més facilmente se liga al sentimiento y a la comprension
populares. Ella es la que mejor realiza ese fluir y refluir del individuo de excepcién al pueblo y

viceversa que es la cultura.” 37

1975: Poesia Romantica Mexicana, seleccion y notas de Claudio Vazquez, México, Editores
Mexicanos Unidos, 1975. Para este estudioso Flores es algo mas que un poeta erdtico, porque en sus
poemas hay “una fina sensibilidad, se vislumbran hermosas imagenes”, tanto la una como las otras
se pueden ver en poemas de caracter amoroso o patriético, como lo muestra la seleccién del ultimo
poema aqui citado; también Claudio Véazquez destaca la capacidad descriptiva de Flores. Los
poemas seleccionados son: “En el bafio”, “Un beso nada mas”, “Ausencia”, “Pasién”, “Bajo las

almas” y “A las armas”.
y

1977: Mil y un sonetos mexicanos, seleccion y nota preliminar por Salvador Novo, México,
Porria, 1963. Esta antologia estd dividida de manera tematica en: Amor, Epica, Funeraria,

Naturaleza-Paisaje-Ambiente, Mistica y Religiosa, Humorismo, y Varia. Flores estd considerado

38 Vicente Magdaleno. Judrez en la poesia, México, Comisién Nacional, 1972. p. 63.
7 Declamador nacional. Antologia poética mexicana, México, Impresos Mexicanos Gomygar, 1975. p. 63.
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dentro de cuatro: en Amor, con “Catalina”, “Besos” y “En el bafio”; en Mistica y Religiosa, con “La
»

cruz”; en Humoristica, con “En el album de Pepe” y “Pintura al pastel”; y en Varia, con

“Genoveva” y “Rosa”.

1979: Poesia mexicana I, 1810-1914 con introduccion, seleccion y notas de José Emilio
Pacheco. México, Promexa, 1979. En esta antologia poética Pacheco deja a un lado comentarios
sobre la vida del poeta, centra su opinién en la obra de MMF, quien ya no sera el poeta nefasto para
las posteriores generaciones —como habia dicho en la antologia de 1965-, sino que ahora “Flores es
un verdadero poeta y contra las apariencias, toma en serio su oficio, se empefia en aprender y

: 8
perfeccionarse” 38

, ademas parece ser que Pacheco se tomd el tiempo para releer las traducciones o
imitaciones que hiciera Flores de los poetas que tanto admirara, pues la opinion sobre éstas es de
que son “magnificas versiones”, también reitera la popularidad de Flores en su tiempo e incluso
dice que “los criticos lo han respetado”, pero que desafortunadamente “no contamos con una nueva
edicion moderna de Flores”; también precisa sobre los estudios hechos por Quijano, aunque no
menciona los realizados por Grace Ezel Weeks. Todo esto indica la revaloracion de Flores, el poeta,
por parte de otro poeta, Pacheco. Los poemas seleccionados en esta antologia son: “Bajo las

palmas”, “Francesca” [parafrasis de Dante] y “La noche”.

1982: Poesia Mexicana, seleccidn y notas de Francisco Montes de Oca. México, Porraa,
1968. Aqui la seleccion de poemas de Flores es mas variada, pues ademas de poner dos poemas de
caracter amoroso (“Ausencia” y “Bajo las palmas™), aflade uno que le dedicara a su madre: “Mater

Dolorosa”, donde se aprecia otro tipo de amor, el amor filial.

1984: Poesias Mexicanas del siglo XIX, seleccion y prologo de Emmanuel Carballo.
México, Didgenes, 1984. Este prologuista cita la opinion de Menéndez Pelayo, quien a su entender
el poeta mexicano “emponzoiiaba” lo que Musset “engrandecia”, la pasion. Carballo intenta dar un
criterio mas objetivo sobre la poesia de Flores, y cita a dos poetas mexicanos: Urbina y Pacheco; del
primero destaca su opinidn sobre Flores de ser un poeta inevitablemente erdtico; del segundo, la
valentia de Flores para hablar del amor fisico de manera natural y abierta, sin tener la necesidad de

ocultarse en una poesia bucélica tan ajena a nosotros. Poema seleccionado: “En ¢l bafio”.

388 Jos¢ Emilio Pacheco. Poesia mexicana I, 1810-1914, , México, Promexa, 1979. p. 145.
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1986: Vuelo de Palabras, Antologia poética mexicana, proélogo de Juan Coronado, México,
Eosa, 1986. Coronado opina que el periodo que corresponde al Romanticismo en México es muy
importante pues: “Aumenta notablemente el numero y la calidad de los escritores, la novela y la
poesia adquieren un impulso inusitado. Podemos ya seiialar por docenas los nombres importantes.
Se canta a la nueva patria y al amor principalmente.” 3% Temas que Flores desde luego traté, sin
embargo en esta antologia solo se ejemplifica el amoroso. Los poemas seleccionados son: “En el

bafio”, “Un beso nada mas” y “Tu cabellera”.

1997: Cien poetas mexicanos, México, Editores Mexicanos Unidos, 1997. Este libro solo
incluye el poema de “Adoracion”, no tiene prélogo, pero si una nota del editor, en la que expresa lo
dificil que es seleccionar a los poetas y poesias mas representativos de nuestra literatura, pero una

vez hecho, cree firmemente haber logrado su objetivo:

Nuestra ambicién, bien modesta por cierto, se limita a querer ofrecer al gran publico
lector, y de manera muy especial a los jovenes escolares, un manual Gtil de poesia, del
que muy falto estd nuestro mercado librero. Este solo objetivo justifica, creemos, la
necesidad de la presente obra, *°

Resulta significativo que Flores figure dentro de los cien poetas seleccionados, como un

digno representante de la poesia romantica mexicana.

2000: Ldgrimas de la poesia mexicana, seleccion y nota introductoria de Manuel Andrade,
Meéxico, Planeta, 2000. En esta antologia cuyo tema central es el llanto, estd organizada en diez
apartados, cada uno con su correspondiente titulo de lagrimas. MMF aparece en el capitulo III,

Lagrimas de nostalgia y de ausencia, con el poema “El beso del Adios”.

2000: Poesia popular mexicana, seleccion de Luis Miguel Aguilar, Ediciones Cal y Arena,

2000. Los poemas que aparecen en esta Antologia son: “Segundo beso” y “Amémonos”.

Para poder ver la evoluci6n critica de la obra de Manuel M. Flores, fue necesario revisar la
critica desde el siglo XIX hasta nuestros dias, de esta manera se distinguieron cuatro facetas. La
primera es lo que se opind de ¢l en el siglo XIX; la segunda, las criticas en historias literarias de

México e Hispanoamérica en el siglo XX; la tercera, la opinion y estudio de MMF en antologias a

* Yuelo de Palabras, Antologia poética mexicana, prol. dc Juan Coronado, México, Eosa, 1986. p. 13.
M Cien poetas mexicanos, México, Editores Mexicanos Unidos, 1997. p. 5.
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lo largo del siglo XX; y cuarta, la reedicién de su poesia y prosa, y la publicaciéon de material
inédito como su correspondencia en pleno siglo XXI. Esto indica que el estudio de un escritor, en
este caso Manuel M. Flores, no se puede dar por concluido, pues siempre habra sorpresas — su
prosa, sus cartas- o puntos de vista que amplien o enriquezcan lo opinado sobre una obra o sobre un
escritor.

En el siglo XIX los criticos solo podian emitir juicios sobre la poesia de MMF, pues su obra
en prosa se daria a conocer hasta 1953. Su poesia causaba polémica por su tematica erdtica-
amorosa, que escandalizdb a mas de un critico, como a Gomez Restrepo quien reprobaba su
sensualismo. Sélo sus amigos se atrevian a dar una opinién positiva sobre €1, aunque tampoco
quitaban ¢l dedo del renglén sobre el calificativo de poeta lascivo. A finales del siglo XIX los
poetas mexicanos todavia estaban bajo el influjo del dominio de la forma, y MMF recibe numerosas
reconvenciones por sus “descuidos prosodicos” (Altamirano), o que “sacrifica a veces la forma en
favor de la idea” (Olaguibel), pero al fin y al cabo ambos reconocian que lograba transmitir el
sentimiento con naturalidad y sencillez, sin amaneramientos o frases oscuras. También sus fallas
prosodicas fueron disculpadas en pro de otras virtudes que sus amigos o contertulios encontraban en
su poesia. Pero hubo quienes haciendo a un lado sus poemas amorosos, valoraron los de tema
patridtico y los incluyeron en sus antologias. En la primera mitad del siglo XX, ya se destacan otras
cualidades de la poesia de Flores, como Tablada, quien vera una cualidad sobresaliente en la poesia
de Flores, el aspecto sensorial (luz, color, sonidos); por su parte Carlos Gonzalez Pefia reconoce su
variedad de temas y alaba su amplia cultura.

Las opiniones sobre la poesia de Flores sera variada, habra las negativas cuando los criticos
centran su atencion en los poemas erdtico-amoroso, como Marcelino Menéndez Pelayo y Julio
Jiménez Rueda, quienes olvidan ver o destacar otros aspectos poéticos de MMF. Luis Miguel
Aguilar lo hace cuando encuentra importante destacar la relacion entre paisaje-mujer-erotismo. José
Joaquin Blanco lo ve como un poeta reprimido al calificarlo de ser un “lujurioso pudoroso”, en
contradiccion con Aurora Ocampo, para quien Flores es un poeta desinhibido. También se pueden
ver cambios de opinion, como las mencionadas de José Emilio Pacheco, quien en La poesia
mexicana del siglo XIX, de 1965, juzga a Flores de poeta mediocre y empalagoso, pero para 1979,
en Poesia mexicana I. 1810-1914, dice que es un “verdadero poeta”, y ensalza sus traducciones.
Para José Luis Martinez, Flores sera el mejor y mds auténtico poeta romantico mexicano.

Por otro lado los criterios para seleccionar las poesias de MMF, varfan de acuerdo al

objetivo y/o tema de los editores, por ejemplo las antologias con fines educativos elogiaran las

118



poesias patridticas; mientras que las de divulgacion elegiran las de corte amoroso. De acuerdo al

listado siguiente, las segundas prevalecen en el gusto de antologadores y del ptiblico en general.

POEMA ANO ANTOLOGIA TOTAL
“Adios a Xalapa” 1972 Cantos a Xalapa 1
“Adoraciéon” 1898  Los trovadores de Meéxico

1905  El Parnaso Mexicano
1964  Antologia de la poesia mexicana
1967  Lira mexicana

1997 Cien poetas mexicanos 5
“A las armas” 1957  Poesias patridticas mexicanas

1975  Poesia romantica mexicana 2
“Al sefior de la victoria” 1972 Juarez en la poesia 1
“A media noche” 1898  Los trovadores de México

1905  El Parnaso Mexicano 2
“Amémonos” 1970 Album de oro de la poesia amorosa

2000  Poesia popular mexicana 2
“Ausencia” 1898  Los trovadores de México

1905  El Parnaso Mexicano
1945  Las cien mejores poesias liricas mexicanas

1966 Lira mexicana

1975  Poesia romdntica mexicana

1982  Poesia mexicana 6
“Bajo las palmas 1941  Poesta romantica

1945 Las cien poesias liricas mexicanas
1957  Poesia romdntica mexicana

1965  Poesia mexicana del siglo XIX
1975  Poesia romdntica mexicana

1982 Poesia mexicana 6
“Catalina” 1977 Mil y un sonetos mexicanos 1
“El beso del adids” 1941  Poesia romantica”

2000  Lagrimas de la poesia mexicana 2
“En el dlbum de Pepe” 1977  Mil y un sonetos mexicanos 1
“En el baito” 1941  Poesia romantica

1966 Poesia mexicana del siglo XIX
1975  Poesia romdntica mexicana
1976  Mil y un sonetos mexicanos
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1984  Poesia mexicana del siglo XIX
1986  Vuelo de palabras. Antologia poética mexicana 6

“En el jardin” 1941  Poesia romdntica
“En la tumba de lasrita... Z” 1941  Poesia romantica
“Escucha” 1975 Declamador nacional
“Eva” 1941  Poesia romantica

1957  Poesia romantica mexicana
1967  Poesia mexicana del siglo XIX
1966  Poesia de México. De los origenes a 1880

“Genoveva” 1941  Poesia romdntica
1977 Mil y un sonetos mexicanos

“La cruz” 1977 Mil y un sonetos mexicanos
“La noche” 1965  Poesia mexicana del siglo XIX
“La tltima flor” 1941  Poesia romantica

“Mater dolorosa” 1982  Poesia mexicana

“Mi sueiio” 1898  Los trovadores de México

1905  El Parnaso Mexicano
1967  Lira mexicana

“Hojas dispersas” 1941  Poesia romdntica
“Noche de luna” 1970  Poetas mexicanos
“Nupcial” 1941  Poesia romantica

1965  Poesia mexicana del siglo XIX
1971  Omnibus de poesia mexicana

“Oda a la Patria” 1894  Antologia de poetas mexicanos
1957  Poesia romadntica mexicana
1972 Judrez en la poesia
1972 Antologia general de la poesia mexicana XVI-XX

“Pasion” 1898  Los trovadores de México
1905  El Parnaso Mexicano
1967  Lira mexicana
1975  Poesia romdntica mexicana

“Pintura al pastel” 1977  Mil y un sonetos mexicanos

“Primer beso” 1941  Poesia romantica
1945  Sonetos mexicanos
1977 Mil y un sonetos mexicanos
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“Rosa” 1977 Mil y un sonetos mexicanos 1

“Segundo beso” 2000  Poesia popular mexicana 1
“Tu cabellera” 1941  Poesia romantica

1986  Vuelo de palabras 2
“Ultimo beso” 1941  Poesia romantica 1
“Un beso nada mas” 1898  Los trovadores de México

1905  El Parnaso Mexicano

1941  Poesia romantica

1966  Poesia de México. De los origenes a 1880

1970 Album de oro de la poesia amorosa

1971 Omnibus de poesia mexicana

1975  Poesia romdntica mexicana

1986  Vuelo de Palabras. Antologia poética mexicana 8

“Yo quiero amor” 1975  Declamador nacional i

Como se puede ver a lo largo del siglo XX hubo muchas antologias poéticas que incluyeron
a MMF, lo cual indica que para muchos estudiosos Flores fue un poeta importante dentro del
romanticismo mexicano, pero esto también refleja que su poesia gusta a pesar del tiempo y de las
opiniones adversas.

Para terminar este apartado doy una lista de los poemas mas seleccionados en las antologias:

“Un beso” 8 “Nupcial 3
“Bajo las palmas” 6 “Mi sueflo” 3
“En el bafio” 6 “Amémonos” 2
“Ausencia” 6 “A las armas” 2
“Adoracion” 5 “A media noche” 2
“Oda a la patria” 4 “Genoveva” 2
“Eva” 4 “Tu cabellera” 2
“Pasion” 4
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APENDICE 2

De pasionarias a rosas caidas

Flores al describir a la mujer en su prosa establece una antitesis, pues confronta la belleza y
juventud con la decadencia fisica o moral, e incluso econémica, de muchas mujeres que conocio y
crey6 dignas de aparecer en sus memorias, ya fueran amantes, amigas, o s6lo conocidas. A través de
esta lista se percibe los diferentes sentimientos que estas mujeres despertaron en el poeta, como la
indolencia, el lamento o la decepcion.

En este apéndice no se registra a todas las mujeres que nombra Flores en Rosas caidas y Mi
destierro en Xalapa, sino soélo aquéllas que tienen un antes y un después, ya que a muchas no las
volvid a ver, y s6lo supo de ellas a través de referencias de amigos o conocidos, por lo tanto no da
su visién personal sobre éstas. Al hacer este listado -en algunos casos- hay palabras, frases u
oraciones aclaratorias, para precisar las razones que propiciaron el cambio o debacle de la mujer en
cuestion. Asimismo se tomoé en cuenta que “Flores contaba 24 afios de edad cuando comenzé a
escribir estas memorias [...] que no las termind ni les dio su forma final hasta nueve o diez afios mas
tarde, en 1873 o 1874y es de suponer que lo mismo sucedié con Mi destierro en Xalapa,

donde relata sus vivencias entre 1865 y 1867.

De Rosas caidas:

De pasionarias A rosas caidas

En San Andrés

Julia:

De nifio

Una linda rubiaf...] del doble

de edad de la que yo contaba [...]
La amable, la graciosa, la mas
bella y encantadora de las hijas
del valle. p. 29 y 30.

Juventud

Serafina: Era una nifia de cabellos muy

rubios, de frente tersa y nacarada
de labios gruesos y rojos, y
mirada brillante... p. 34.

(diez afos después)

madre de familia, joven aun,
pero cuya belleza se agostaba.
Sonrid. No era, jay! las sonrisas
primaverales de otro tiempo.

p- 33.

(diez afios después)
Se envejece soltera, pero atin

conserva algo de su belleza.
p- 43.

¥ Grace Ezell Weceks. op. cit., p. 20.
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Cora:

(dieciocho afios)

Un tipo de virgen azteca, pero sin
mas belleza que la de sus formas,
de una voluptuosidad salvaje,

p. 40.

(idem)

Concha: Tipo de belleza mexicana de la clase

baja. Un cutis fino y apifionado,
cabellera negra, profusa y rizada.
Grave ojos pardos llenos de vivacidad
y dulzura. Labios rojos y dientes muy
blancos color fresco, como de rosas

(diez aflos después)

se cas6 con un austriaco, |...]
Est4 majestuosamente fea.
p. 43.

(siete u ocho afios después)

y no la volvi a ver sino hasta
siete u ocho afios después.
[...] pero tan envejecida y
demacrada, que atin dudo si
realmente fué ella.

p- 81.

moradas. El pie pequefio, la cintura
leve cimbradora... (camarista de un
hotel), pp. 76-77.

Juventud .?

Chucha: una rubita terrible de ojos azules ahora una casada obesa con tres o
p- 86. cuatro chiquillos. p. 86.

Juventud 7

Amenaida: entonces una virgen ideal ahora esposa sin honra y abandonada.
p. 86. p. 86.

Lupe: dulce suefio de estudiante ahora hermana de la caridad.

p. 87. p. 87.
En la Cd. de México
Juventud

Jenny: (Novia de juventud) jQué hermosa es-
taba! El ultimo y supremo rubor de la
virgen coloraba su semblante. Sus ojos
hebreos circuidos de de luengas pestafias
rizas, se bajaban brillantes y como es-
pantados. p. 99.

(después de que la seduce) Después de una
visita a mi Hotel, que durd casi todo el dia,
me espero en la noche, y yo no fui. Y pasaron
los dias sin que yo volviese, y luego los meses,
y luego los afios... cuatro. [...] jAy! Jenny [...]
Su corazon la habia envejecido precozmente;
los pesares improvisan la vejez. Estaba delgada,
palida, doliente... p.102.
Juventud
Lola la palida: Prostituta de diez y ocho afios
era la blanca palidez del alabastro [...]
Rostro de una correccion griega.
Sus ojos pardo-oscuros, notablemente
grandes [ ... ] pestafia negra, rizada 'y
profusa [... ] magnificos cabellos blondos
y no era esa belleza grosera y sensualf...]
eran esa formas esbeltas, puras, llenas
y a la vez delicadas que encierran no s¢
que de ideal. pp: 112y 113.

Palida como la azucena que empieza a
marchitarse {...] el sufrimiento la mise-
ria, y acaso la lagubre conciencia de su
degradacién [...] aniquilamiento moral en
plena juventud, y mas que todo el aire

de inmensa, de infinita tristeza que daba

a surostro aspecto fatal y sombrio [...]
lirio tronchado {...] Anoche ha muerto {...]
jPobre Lola!

pp: 112-115.
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Clara:

Elvira:

Juventud

la pequefia rubia de lascivos besos,
a quien por miedo no perdi. p. 130.

En Teziutlan

Juventud

su palidez se habia sonrosado. Sus
ojos estaban brillantes y himedos,
y pasaba visiblemente por ellos
una llamarada voluptuosa [...]
Con la belleza marmorea de una
estatua, casi espectral [...]

la naturaleza de su alma era la
pasion, y la de sus sentidos el

el placer [...]

parecia tener el secreto de las volup-
tuosidades inagotables.

pp. 134-140.

Juventud

Trinidad: una lavandera de formas deliciosas

alta, blanca y en todo el fuego de la
juventud y de la voluptuosidad.
p. 160.

Juventud

aunque a poco se perdio por si misma.

p. 130.

dos afios y medio después

esposa adiltera [...] Todo lo has perdido
al mismo tiempo: el hijo, el marido, el
amante, los amigos, la consideracion,

la honra... Estas sola sobre la tierra.[...]
era menos que una mujer vulgar, algo
como una mujer perdida...pues era una
meretriz adultera [...] Algunos meses
pasaron sin que viera yo a Elvira: vivia
como reclusa en su casa [...] ella yace
en su casa solitaria como una tumba.[...]
Ella es siempre la mujer espectro.

pp. 142-157.

Juventud

supe que se habia dejado robar por un
cOmicol...] Posteriormente la he encon-
Trado [...] bien enflaquecida y miserable.
p.160.

En San Andrés, 1862

Concha F: bonita, de negros y elocuentes ojos,

Adela:

cabello de azabache y fisonomia melan-
cblica y carifiosa. (amiga)
p- 164.

ha sido no solamente buena, sino virtuo-
sa, en medio de la seduccion a la que ex-
puso su viudez prematura, no sé una sola

falta de ella, de ningin género. Joven, bo-

nita, regularmente educada, inteligente,
con una pequeifia fortuna. (sé6lo amiga).
p- 167.

iPobre Concha!, algunos afios después,
desgraciada en su familia y en su amor,
murid en la pobreza y el abandono.

p. 165.

Ante el infortunio de Adela, me he pre-
guntado muchas veces si no hay ahi una
lamentable injusticia [...J Sola, sin fami-
lia, ha caido en una miseria tan profun-
da que ha llegado a la mendicidad; ator-
mentada por la horrible enfermedad del
tétano arrastra la existencia mas misera-
ble y acaso no tenga mas refugio que un
Hospital.[...] (pues) no es hoy mas que
una mendiga asquerosa y deforme.

p- 167.
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Juventud

Maria: el verdadero primer amor de mi alma

Pilar:

ydemivida,[...] Eratan hermosa
que la llamaban en mi valle la Virgen
de Murillo. [...] Maria se casé en
aquellos dias.

p. 52,53, 61.

en un baile ve a:
(s6lo) compaiiera de escuela y amiga

la nifia gallardisima que tenia no sé
qué de la rosa y del colibri [...]

otro amorcillo de la infancia, estaba
muy enferma [...] Hacia poco que su
novio el coronel P. habia muerto en
combate y ella tenia como una
obsesion [...] a su amado, P. sin
cabeza... Una bala de cafion se la ha-
bia quitado en efecto.

p. 173 y172.

Virginia M y Carmen P: (coquetas, corres-

pondian a la vez a él y a unos ami-
gos en el baile).
p. 173.

En Teziutlan

Florinda: Era bella, modesta y gallarda: una

Jossy:

verdadera flor de la montafia. Ninguna
de las gentiles hijas de la tierra tenia

su talle flexible, delicado, esbelto y
cimbrador. Ninguna su andar armonio-
so y ligero. Ninguna tampoco su perfil
virginal, correcto y melancdlico., p. 176.

persona exotica... en nuestra modesta so-
ciead de T. (Teziutlan).

Los azares de la guerra la intervencion

la habian llevado alli. (hija de Melchor
Ocampo). [...] la habian educado confor-
me a sus ideas, que se levantaba y mu—
cho sobre el nivel de la vulgaridad. [...]
era espiritual, graciosa, y epigramatica;
su conversaciéon culta y amena; reia,
cantaba, recitaba versos; hablaba lo
mismo de moda que de historia o politica,
era locuaz y llena de intencién en cuanto
decia (mujer que se le insinuaba franca

ocho afios después

Maria fue indigna del amor inefable que
le consagré [...] era ain hermosa. La vi
apenas [...] lleno de no sé que amargura
y tristisima emocion [...] Después ya no
experimenté el menor deseo de verla.

p- 58y 171.

tiempo después
algin tiempo después murio.

Yo la llamé desde aquella noche la
“loca” [...] Pobre B. muy poco tiempo
después la vi sentada moribunda en un
sillén en que desaparecia su cuerpo ex-
tenuadisimo. Moria sin dolor, de con-
suncion. Era imposible reconocer (la)
en aquel espectro lamentable, en aquella
cadavérica fisonomia...

p- 172y 173.

Virginia y Carmen no estan en la tumba
como Pilar y B. pero han muerto tam-
bién: estan viejas, feas y solteras.

p- 173.

después de algin tiempo

estaba muy desmejorada ya. Una flor
atn, pero marchita.

Hace poco tiempo que una enfermedad
desconocida y horrible le habia corroido
la mitad de la cara., p. 177.

Procuraba atenuar siempre su supe-
rioridad, pero ésta resaltaba siempre.
Asi es que se la elogiaba, pero no se
le queria. [...] Instintivamente, sin mo-
tivo alguno, sin darme cuenta de ello,
me retraia de esta mujer. [...] Temia
(1) ser el juguete de aquella mujer
que no atraia asi sino por capricho, y
a quien yo no amaba... ni deseaba.|...]
Pasaron tres afios... estd desmejorada,
y algunas canas precoces comienzan a
blanquear su cabellera.

p. 178, 182, 185.
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y abiertamente). p. 178 y 179.

Pas6 un afio y muchos meses

Coralia: Es alta, esbelta y de formas voluptuosas. He visto a Coralia, sin ser visto de ella:
Blanca y de cabellos castafios, casi rubios. Iba muy de prisa y tenia el traje modes-
Ojos de un azul verdaderamente de cielo. to de una costurera honrada: esta delga-
De labios rojos, gruesos, recogidos y de da, palida, envejecida., p. 199.

lindos dientes., p. 185y 186.

En Puebla
Pasaron cinco afios
Gracia: No era hermosa; pero tenia no sé qué Gracia ya marchita y un poco vieja [...]
imén de seduccioén que atraia poderosa- Después de haber figurado en algunos
mente hacia ella. [...] ligera, bella, lujosa circulos sociales de la Capital, descen-
[...] casada joven, bonita, coqueta, que te- dié por su conducta ligera, y esta casi
nia adoradores. . . tal vez amante. abandonada.
(después de dos aitos) tenia casi el aire
de una mendiga decadente.
Hace dos meses ha muerto... Dicen que
sin uno de su familia o extrafio que reco
giese su Gltimo suspiro. Murid del co-
razon. p. 219.
En Tezihutldn
Lavinia :No era bonita, tampoco fea; pero Lavinia no era ya virgen al venir a mis
tenia un no sé qué que atraia, y mas brazos. (ella explica: fue violada de
de dos pretendientes encontré giran- nifia por bandidos).[...] la desgracia se
do a su alrededor. Se susurraba una cernia sobre aquella familia. Lavinia de
historieta erética acerca de ella. caia méas y més. Su padre cay6 también
gravemente enfermo. Al tomar la plaza
los austriacos y los traidores saquearon
su tienda. ( su padre muere, ella queda
embarazada de Flores, él la abandona,
ella tiene al hijo, quien muere a los
pocos meses de viruela. Su familia la
rechaza. Flores la olvida) Era la prime-
ra vez después de dos afios. Lavinia era
como una sombra de si misma... No estaba
enojada lo que habia en ella era una inmensa
amargura.
p- 238,239, 241,243y 251.

De Mi destierro en Xalapa:

Soledad: “La Pasionaria™: era delgada, Era la época de del Imperio; algunos
Esbelta y de mediana estatura... oficiales franceses estaban alojados en
todo en ella revelaba juventud... su casa... se decia que un capitan de in-
belleza también. [...] palida, con genieros tenia relaciones con Soledad...
semblante naturalmente melan- y que estaba en cinta. [...] Pocos meses
cdlico, ojos azules dulcemente después ... al pasar por una pobre dulce-
tristes. Tendria unos diez y ocho ria vi tras el mostrador mas que nunca
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afios. [...] era toda ella no sé que
aire de pasion y de tristeza, que
la embellecia de un modo irre-
sistible. (era viuda).

p. 23,29, 31 y 32.

Maria: “La poetisa™ no era hija de Jalapa,

sino de la frontera del Norte, pero
hacia tanto tiempo que vivia en Ja-
lapa, que pasaba por nativa de alli,
sobre todo por su gracia, por su ca-
racter de exquisita amabilidad, por la
seduccién proverbial de las hijas de
aquel dichoso suelo. A esto se le agre-
gaba un talento poco comin y bien
cultivado, y su reputacion de poeta.

p- 52.

Después de leer este listado uno se pregunta ;por qué Flores no se concret6 sélo a escribir

elocuente.

palida, extenuada, desalifiada y tristisi-
ma a Soledad, con el nifio en brazos [...]
Hace poco se ha casado con un primo
suyo, hombre honrado, pero adusto y
un poco viejo. La miseria, la vergiienza
las penas todas de una infeliz materni—
dad han envejecido precozmente a Sole-
dad; ahora no es la sombra de lo que
antes fue. p. 39y 40.

Tiempo después en la Cd. de México en
el teatro: se apercibi6 de que estaba yo
alli, y afectd no verme. Finalmente, ha-
ce poco en mis Ultimos dias en México
1a he seguido en vano por dos o tres ca-
lles de México; cambi6 varias veces de
acera y no logré estar a su lado para ha-
blarle. Esta fue la ultima vez. Estaba
muy bien. A un buen parecer natural

se agregaban los afeites, el gusto delica-
do del traje, a la gentileza en el andar
que distingue a la mexicana de la capi-
tal. ( es decir que pierde la naturalidad
de las hijas de la provincia).

p. 64- 65.

sus aventuras? ;por qué tuvo que puntualizar la caida de muchas de sus amantes? pues Flores de
ninguna manera pretende ser moralizante, mas al contrario muestra cierto regodeo al describir la
decadencia de las mujeres que conoci6. Quizéa la respuesta esté en ese aspecto del libertino -de
acuerdo con Octavio Paz, y que Flores manifestd ser en sus memorias- que ensombrece o aniquila
todo lo que toca, y esto lo llevo a la complacencia de escribir en sus memorias un antes y un
después de las mujeres que tratd; verlas primero en el pinaculo de su belleza, para después presentar
los pormenores de su destruccion fisica y moral, y por afiadidura, en el fondo de la miseria y del
olvido, préximas a la muerte; otra forma sera desacreditarlas, como ¢l caso de “Maria”, la poetisa,

cuando la compara con las que €l llamaba “las ligeras hijas de la ciudad”, frase por demés
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APENDICE 3
MMF, cronista involuntario

Cuando uno lee las memorias de Manuel M. Flores es llevado a diversos lugares, desde su natal San
Andrés Chalchicomula —hoy Ciudad Serdan-, Puebla, Teziutlan hasta Jalapa, sitios en los que vivi6
muchas correrias galantes, pero a ninguno de éstos detalla tanto con nombres de lugares y calles
como lo hace con la Ciudad de México. La ciudad como tal, brind6 al poeta espacios que hasta
nuestros dias siguen conformando parte de la fisonomia de esta gran urbe, aunque como suele
suceder no todos lograron vencer los avatares del tiempo y las circunstancias, y de su existencia
solo queda el recuerdo en alguna que otra crénica. En la ciudad se dieron cambios, desde nombres
de calles —por ejemplo San Juan de Letran ahora es Eje Central Lazaro Cardenas-, de fachadas de
casas y edificios. A través de este apéndice se hace un recuento de los sitios de la Ciudad de México

donde el poeta goz6 y sufri6 episodios importantes de su vida.

a) Los hoteles
Flores nos habla sobre el movimiento que habia en la ciudad, ya que al ser el centro cultural,

econémico y politico, llegaba gente del interior del pais como él, para estudiar, negociar o conocer,
por eso la ciudad contaba con cuartos de alquiler para jovenes estudiantes y hoteles como: Bella
Europa, el Hotel del Café de Paris, en los que MMF vivié por un tiempo, y el Hotel lturbide, donde
se hospedaba ocasionalmente su hermano: “Mi hermano vino a decirme que habiendo dificultades
para su entrada en Mineria, habia pensado regresar a San Andrés [...] en consecuencia iba a pasar la
noche al Hotel Iturbide.”*” Sobre esta edificacion, Manuel Rivera Cambas da su historia hasta que
se convierte en hotel:

El sitio en que este edificio fué construido, era propiedad de la familia apellidada

Cérdova, descendiente de conquistadores [...] Después ese sitio fue propiedad del

convento de Santa Brigida y estuvo destinado para un monasterio que no llegé &

establecerse; entonces las monjas vendieron el terreno 4 la marquesa de San Mateo

Valparaiso, la que construy6 el edificio en el siglo XVIIL [...] la casa fue después a poder

del Marqués de Moncada y del Emperador lturbide, le sirvié de residencia, [...] el edificio

fué después ocupado por algunas oficinas publicas, hasta que 1o compré D. Anselmo

Zurutuza para establecer alli un hotel que en lujo y aseo igualara 4 los mejores de Europa
y Estados-Unidos [...] abriése al publico el hotel el primero de Marzo de 1855.°%

392
R.C,p.68.
% Manuel Rivera Cambas. México, pintoresco, artistico y monumental. T. 1, México, Editorial del Valle de México,
1981. p. 228.230.
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Actualmente este inmueble lo ubicamos en la calle Francisco I. Madero; pertenece al Banco

Nacional de México, y eventualmente se montan exposiciones.

b) Escuelas:

En el Palacio de Mineria, ubicado en la calle de Tacuba, se ensefiaba ingenieria y por tanto las
matematicas eran materia obligada, de las cuales Flores no era muy adepto. De este edificio hizo
Flores una descripcion detallada; en la siguiente cita explica el impacto que dicha construccion le

causara y de ahi su comportamiento retraido, que tanto llamara la atencion a sus condiscipulos:

Era éste el de Mineria, vasto edificio con las proporciones y el gusto arquitectonico
propio de un palacio. Pero sus salones-museos, sus cipulas de cristal y estuco, sus
galerias y corredores ofreciendo por todas partes una hermosa perspectiva de columnas
arcadas y balaustres; la grita de los juegos en las horas de recreo, el murmullo grave del
estudio a media voz; todo tenia para mi no sé que de sombrio y a veces hasta de terrible,
que me hacia retracrme de toda compafiia... ¥4

Otro colegio que nombra Flores es el de San Juan de Letran, al que ingresé por su rechazo al
de Ingenieria, y donde se impartia Derecho. Otras escuelas eran: la de Medicina —donde estudi6 y
muri6 Manuel Acufia-, ubicada en el antiguo Palacio de la Inquisicion, hoy entre las calles de Brasil
y Venezuela; el Colegio de San Ildefonso es actualmente espacio cultual de la UNAM, ubicado
entre las calles de Justo Sierra y San Ildefonso; El Colegio Militar, ubicado en el Castillo de
Chapultepec, hoy Museo Nacional de Historia. Otra escuela importante fue la de Agricultura, que
de acuerdo con Rivera Cambas estaba “...al poniente de la capital, 4 distancia de una legua, un poco

395

més alla del pueblo de San Antonio de las Huertas...”””, en las instalaciones del convento de San

Jacinto, cuyos jardines tenian una gran variedad de flores:

En el jardin de la Escuela he visto unas encarnadas, otras amarillas pajizas, moradas,
blancas o salpicadas de diversos colores. Claveles, rosas de Alejandria, alelies de todos
colores y tamafios, girasoles, heliotropos, azucenas, amapolas, varas de San José,
escobillas lirios y maravillas coloradas blancas y matizadas, calvellinas mas pequefias
que los claveles, producidas con gran abundancia; el floripondio de fragante y gratisimo
aroma [...] el fragantisimo cinamomo y el oloroso yoloxochitl**®

MMF trabajé por un tiempo como escribiente en esta Escuela, gracias a la recomendacion
de su amigo Lauro B. Es probable que Flores disfrutara del perfume y del colorido de las flores que

poblaban los jardines de esta Institucion:

¥ R.C, p.37.
** Manucl Rivera Cambas. op. cir., T. IL, p. 348-349.
3% Ibidem, p. 355.
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Lauro B. me proporciond una colocacién de escribiente en la Secretaria del Colegio de
Agricultura. Todos los dias, a las seis de la mafiana, tomaba yo en la Alameda el Omnibus
del colegio, que volvia a dejar en el mismo lugar a las seis de la tarde.”’

Y gracias a Rivera Cambas, nos enteramos ademas de que esta escuela aparte de sus jardines

de paso, tenia un jardin botanico en donde se podian ver variedades de flores exéticas como:

... granadilla de China, en cuya flor se ven los instrumentos de la Pasién de Cristo,
también debe de haber la flor del mastuerzo, que pica como pimienta y al comerlo
hormiguea la lengua. La mostaza, la yerbabuena, el hinojo, poleo, orégano, arrayan, el
torongil, el mastranzo, el trébol...**®

Es de llamar la atencion lo que comenta Rivera Cambas de la granadilla de China, que hace
pensar que es la pasionaria, flor cuyos atributos, seglin el Diccionario de la Real Academia, debe su
nombre a “...la semejanza que parece existir entre las diferentes partes de la flor y los atributos de
la Pasion de Cristo.”*® A esta flor, MMF le dedicé un poema donde expresa abiertamente su

. . o, . . . . . . s A
identificacién con ella: “y si fuera una flor mi alma doliente/ seria la Pasionaria”.**®

¢) La vida social y los teatros:
El Gran Teatro, conocido también como el Gran Teatro Nacional, en el que se realizaban bailes de
carnaval, y a los que alude Flores en Rosas caidas: “Pepa -le dije una noche- el domingo es el
primer baile de carnaval en el Gran Teatro; si vivo vendré a buscarte...**! También este inmueble
era alquilado para hacer fiestas particulares: “En el baile dado a Mr. Seward en el Gran Teatro
encontré a Gracia...”*"

Nuevamente es Rivera Cambas quien nos refiere la historia de este lugar, en el tomo I de su
obra, en la cual cuenta, entre otras cosas, que fue construido a instancias de D. Francisco Arbeu,

quien invirtio toda su fortuna para su construccion, pero como los gastos excedieron a tal grado su

presupuesto, tuvo que ceder su construccidn a manos extrafias:

...para construirlo, fueron compradas las espaciosas casas nimero 11 y 12 de la calle de
Vergara, ¢ inmediatamente derrumbadas dando asi principio & 1a obra del teatro; el 18 de
Febrero de 1842, coloco la primera piedra el Presidente de la Repiblica, D. Antonio
Loépez de Santa-Anna y por tal motivo fué llamado "Teatro de Santa Anna, " al que

¥ RC., pp.214-215.

**® Manuel Rivera Cambas. op. cit., p. 356.

%% Diccionario de la Real Academia espariola, p. 1541,
O p . p.90.

WMRC,p. N7

% Ibidem, p. 219.
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sustituy6 el nombre de "Nacional,” cuando aque! Gefe se vio obligado 4 dejar el mando y
salir desterrado. [...] A veces el magnifico pértico de entrada del gran Teatro Nacional
aparecia ingeniosamente alumbrado con luces de colores del pabellén nacional; en cada
pilastra del patio de entrada, habia una corona de laurel, moda que ha llegado hasta
nuestro dias y el pavimento era cubierto con flores deshojadas...‘m3

También el Teatro Iturbide, es mencionado por MMF. Ahi, departié y comenté junto con sus
amigos, sobre una bella cantante, a quien 1lamé “Pilar”, y le escribiera un poema titulado “Oyeme”,
que no aparece ni Pasionarias, ni en Poesias Inéditas: “Todos los estudiantes que ibamos al Teatro
Tturbide, ibamos solamente a aplaudirla con frenesi [...] Entonces escribi Oyeme” "™

Las funciones del Gran Teatro Nacional y del Teatro Iturbide, podian ser simultineas, pero
cada uno tenia su publico. Flores cuenta como prefirié ir a ver a “Pilar” que a Ja afamada “Matilde
Diez, la perla finisima del teatro espaﬁol”405 , pues para él y sus amigos la mexicana resultaba,

simplemente "irresistible™:

Pilar era simpatica para todos e irresistible para nosotros. De tal manera que teniendo en
el Teatro Nacional una rival de fama europea, la perla del arte, Matilde Diez, ninguna
luneta quedaba vacia en el Iturbide en las representaciones simultaneas. Por mi parte ni
aun conoci a la célebre Matilde Diez.**

d) Cafés y centros de recreo

Flores también menciona diversos lugares que ofrecia la ciudad para comer. Los cafés eran centros
de encuentro, algunos de los mas célebres eran el Café Bella Union, el Café Progreso, el Café Paris
y el Café La Gran Sociedad: “Me acordé de un viejo de quien se decia que 'tenia muchachas', y que
casi siempre veia yo en la Bella Union. y me dirigi alla.”*" O bien “...se marché, y yo fui a esperar
al Progreso. Apenas dilataria media hora; pero a mi se me hizo un siglo.”408 Otro lugar que

frecuentaba era:

Un dia comiamos todos, o casi todos, en la Gran Sociedad, cuando a través de los
cristales que dan al interior del Hotel vimos pasar indolente y coqueta una muchacha
lindisima; [...] Una tarde, al inclinar me a la calle, vi en el balcon del Hotel contiguo, del
"Café Paris", a nuestra desconocida de la Gran Sociedad.*®

9% Manuel Rivera Cambas. op. cit., t. L p. 471 y 475.
WIRC, p. 82-83.
5 Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, México, Patria, 1969. p. 349.
406
RC,p. 83.
“TR.C, p. 46.
“% fbidem, p. 47.
9 fbidem, p. 66-67.
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El edificio donde estuvo el café La Bella Union®', sigue en pie y esta ubicado en la esquina
de 16 de Septiembre y Palma, actualmente es utilizado como local comercial:
Este edificio de estilo francés, (con) medallones que reproducen efigies de personajes
histéricos [...] fue el primer edificio construido, en cinco meses, con material "de

ladrillo”, por el ingeniero José Bessosi. En el altimo tercio del siglo XIX estuvo ahi el
hotel y café "La Bella Uni6n", tan famoso en su tiempo...*"!

Del café La Bella Union, Flores escribe que no solo se bebia café, sino que era un verdadero
centro de entretenimiento, pues habia mesas de juego en las que las apuestas podian ser cuantiosas:
“Entonces se jugaba en un gran salon superior grandes loterias [...] Habia mucha gente. Se jugaba
también ruleta. Vi en la mesa mucho dinero en onzas y pesos, y apenas me apercibi de ello...”"

Otros lugares de recreo eran los tivolis, que emulando la famosa Villa del Este del Lacio,
tenian bellos jardines donde se celebraban bodas, cumpleafios, reuniones de negocios o de politica,
o simplemente se reunian los de la clase adinerada para comer, sobre todo para degustar la cocina
francesa, lugares a los que Flores también acudid: “Regresabamos de la inauguracion del Tivoli de

Fulcheri una mafiana, . Guillerno Prieto y yo.™*'> Hubo varios de estos centros pero el mas célebre

fue el Tivoli de San Cosme, donde se servian platillos de la cocina gala. Rivera Cambas refiere:

Antes de 1850, no habia tivolis en el sentido que ahora damos a la palabra pues las casas
de recreo, como la de Tolsa, solamente servian para ir a pasear de dia y tomar la comida
que los paseantes llevaban [...] Hay ademés del tivoli de San Cosme otros tres, el del
Ferrocarril, el Eliseo y el Petit Versailles.**

e) Paseos

Flores habla de los lugares de encuentro para jévenes de ambos sexos, sobre todo de clase media y
alta. Durante buena parte del siglo XIX existio el afamado paseo nocturno "de las Cadenas", que se
hacfa principalmente en octubre a la luz de Ia luna, de éste hace referencia, el articulo "El Paseo de

Las Cadenas" de Florencio M. del Castillo en el libro México y sus alrededores:

En Meéxico el unico recorrido 4 esas horas es el de las Cadenas. En torno al atrio de
nuestra magnifica catedral, cuya torres veis ahi levantarse erguidas y majestuosas, al pié
de las cadenas que lo cierran, en medio de un ancho y elegante embaldosado hace algunos

1 Sobre como estaba decorado cl café en la época que Flores lo frecuentaba hay un libro con litografias y fotografias
titulado México en el tiempo, fisonomia de una Ciudad, editado en México por Excélsior, cn 1945.

N Mexico en el tiempo, 2 t., México, Excélsior, 1945. p. 213.

M2R.C,p. 46.

B D.TX, p.64.

14 Manuc] Rivera Cambas. op. cit., p. 339-340.
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afios se plantaron de trecho el, trecho fresnos, que han crecido, y hoy ofrecen una sombra
hermosa y apacible. Al pié de estos arboles tienen costumbre nuestras hermosas paisanas
de ir 4 pasear en las noches de luna, que son bellisimas bajo nuestro cielo. Este es el
paseo dg:lla clase media, que participa del lujo de la superior, pero que no tiene todos sus
habitos.

Antonio Garcia Cubas también hace referencia a este paseo y precisa detalles del porqué se
le lamé asi, también da pormenores del ambiente al dar tipos y escenas sociales del México del

siglo X1X:

...el paseo de las Cadenas, o lugar de las citas amorosas [...] La calzada que constituye el
paseo de las Cadenas, se hallaba [...] del extenso atrio por un gran numero de postes de
canteria ligados por gruesas y colgantes cadenas de hierro, levantandose en los angulos
que corresponden, uno a la plazoleta del Seminario, y otro a la avenida del Empedradillo
[...] El embaldosado de dicha calzada esta limitado por una hilera de fresnos, plantados en
arriates y defendidos por enverjados de madera. Observa la gran animacién que reina en
esa larga y estrecha calzada; la gente va y viene sin cesar, en tanto que muchos descansan
recargados en las cadenas y en las bancas de piedra, construidas en los espacios
comprendidos entre los fresnos.*'

Garcia Cubas también habla sobre los antojitos y la gente pintoresca que los vendia, asi
como del tipo de asistentes a este paseo, los cuales se distinguian de acuerdo con “la diversidad de
trajes, segtin la clase y distincién de las damas, y conforme a los diferentes gustos de los hombres,
particularmente por lo que respecta a los abrigos...”‘”7
Flores habla sobre este paseo en Rosas caidas y coincide con estos escritores en cuanto al

boato que prevalecia en éste, y del cual él, en un momento de su vida, fue participe:

Si, 1a fiesta de la Patria, ved el cielo limpio, la luna que promete una noche magnifica...
Las Cadenas estaran espléndidas con su lujo de mujeres hermosas, de jovenes ricos, de
amantes felices! [...] y yo sin un amigo, sin una luz para alumbrarme, sin un pedazo de
pan... muriendo de dolor... y de hambre en la soledad de mi olvidado cuarto.

México, septiembre de 1860.*'

415 Florencio M. del Castillo cn “El Pasco de las Cadenas”, en México y sus alrededores, México, Inversora Bursatil,
1989, pp. 219-220.

Antonio Garcia Cubas. op. cit., p. 219.

417 fbidem, p. 220.

MER.C.,p. 125

416
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f) El clima

La ciudad ofrecerd un clima lleno de contrastes, donde el sol y las lluvias son vistos desde la
perspectiva del poeta. Cuando la ciudad se inundaba, *“...esos lagos que se forman en las calles de la
Venecia Americana en la estacion de las grandes lluvias, me secaba, mejor dicho, me dejaba

escurrir filoséficamente...”!

, 0 en medio de la primavera y el resplandor del sol, (también dice
cémo la ciudad de México, desde entonces tomd las caracteristicas de una gran urbe al destacar el
ruido), que lo llevan a describir como poeta: “Un cielo de primavera inundaba con su ambiente de
oro mi cuarto, y México confundia a nuestro derredor sus mil ruidos en ese rumor sordo y vago de

las grandes ciudades.”*?°

g) Calles

Varias son las calles que MMF menciona en Rosas caidas: Puente de Alvarado, calle historica y
legendaria de la que nos dan cuenta Rivera Cambas y Luis Gonzalez Obregdén en Las calles de
México, por mencionar s6lo algunos historiadores. En esta calle Manuel M. Flores buscé al doctor
que lo alivié de su primera enfermedad sexual: ...y me dirigi trabajosamente, pues apenas podia
andar, en busca del doctor B., que vivia hasta el Puente de Alvarado.”' Y en la que viera a
“Gracia”: “Pero una tarde por la ventanilla del carruaje crei verla en un balcén de la calle del Puente
de Alvarado.”*? Otras calles que nombra son: Zuleta (Venustiano Carranza), Santa Clara (Tacuba)

y San Francisco (Madero)

h) México y sus contrastes:

Flores siempre se sinti6 ajeno a la Ciudad de México. En ella se percata de los contrastes que se dan
entre la miseria y el lujo, de como sus habitantes se miran de frente, con desconfianza o desprecio,
el boato y la inopia. Sobre el ambiente destaca su perpetuo bullicio, y la escasa calidez humana,
para quienes como ¢l no pertenecen a ella. Su testimonio sobre esta vivencia, es por demas

elocuente en un apartado de Rosas caidas 1lamado “Miseria”:

Mgéjico... en tus calles suntuosas he vagado como un mendigo; ante tus palacios he
sentido el frio y la desnudez de la miseria. Desde el solitario rincén de una bodega,
debido a la caridad, he escuchado el rumor de tu perpetua fiesta: con la frente sombria y
la palidez del hombre en las mejillas, he asistido al espectaculo de tu lujo y opulencia.

9 fbidem, p. 95.
2 fbidem, p. 78.
2 R.C, p.50.
22 fbidem, p. 215.
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Ante tu mundo indiferente y espléndido he sentido mi espiritu desbordarse de angustia, y
he devorado mis lagrimas al ruido de tus alegrias...*”

En la Ciudad de México vivié el poeta el amor y la miseria humana. En el siguiente
fragmento, Flores habla de un punto que no toca de manera concreta en sus poemas, ni en sus
memorias, y es el referente a la amistad y la traicién, de como tuvo momentos dificiles, sin dinero y
lejos de su familia. Aqui de alguna manera explica por qué la idea del amor y sus aventuras fueron

tan importantes para €l:

Méjico, ciudad del amor y los dolores, ciudad en donde mi corazén, como abrasado por el
contacto de unos labios de fuego, despertd a la juventud en donde conoci la amistad, el
placer, la embriaguez de Ia ilusion, la esperanza, ese suefio encantado del porvenir; y
también la traicion, las decepciones, el primer frio de la duda, que penetra punzante y
mortal en el alma; y... el hambre. Y en donde s6lo amar y haber sido amado me salvd de
la desesperacion y quiza del crimen.*

i) La moda

Es inevitable hablar de este tema. El vestido no habla sélo de las influencias culturales que circulan,
sino también de la riqueza o pobreza de la gente que puebla un lugar. MMF nos da cuenta de la
moda a través de sus amantes como los vestidos usados en fiestas de disfraces (“Dominé blanco”)
asi como de las ropas francesas de las damas ricas, hasta el traje pobre de la costurera: Garcia Cubas

también hace hincapié sobre este aspecto con cierto dejo peyorativo:

Los elegantes, ricos o de modesta fortuna" de largo pelo rizado conforme al uso, segiin
las modas francesas y acudian para la confeccién de sus trajes a las justamente afamadas
sastrerias; mas los de medio pelo y petimetres de casa de vecindad, entre los que se
contaban los tenderos y algunos empleados de baja estofa, eran los parroquianos de los
sastres rinconeros, para quienes el lujo consistia en los trajes de escandalosos colores.

“ fbidem, p. 65.
“2 fbidem, pp. 64 y 65.
43 Antonio Garcia Cubas. op. cit., p. 316-317.
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APENDICE 4

Sobre la popularidad y el olvido
Manuel M. Flores gozé en vida de reconocimiento y fama por su obra poética, sus musas se lo

hacian saber, y €1 lo aprovechaba para hacer sus conquistas, como el caso de la “Pasionaria™:

-Poeta, si yo he leido tus versos.

-¢Y qué has encontrado en ellos para creer que no soy sincero?

-He encontrado que son muy bellos para que sea verdad lo que dices; sobre todo, hablas
de amor que... no existe en este mundo. "

Pero Flores no sélo era conocido por sus enamoradas. José Juan Tablada nos habla en sus
libro —La feria de la vida- sobre el colegio de los Flores, donde asistié de nifio y conocié al poeta 'y
a su hermano Luis, ambos maestros de la escuela, y de como su padre considerd un honor el que
Manuel M. Flores tuviera una deferencia con él, al regalarle una caja de acuarelas cuando descubre
en €l su gusto por el dibujo: “Al volver a casa, como refiriera el incidente, mi padre me explicé que
habia tenido yo el honor de que me estimulara y obsequiara el gran poeta Manuel M. Flores...”™*?’

El mismo Flores comenta sobre su popularidad a Rosario de la Pefia en una carta fechada en
enero de 1879:

Cuando en la Sociedad literaria o en el Teatro ocupo algunas veces la tribuna, y aun
antes de hablar (el ptiblico y la juventud sobre todo me dispensan un favor extremado e
inmerecido), me saluda el aplauso, y cuando al bajar me acompafia prolongado y
entusiasta, yo en medio de esos aplausos, de esas vivas, de esas dianas, de todo ese ruido
tan grato a la vanidad literaria del corazén,™®

Los poemas de Flores gustaban a la gente comun y corriente, quienes sin la mirada
escrutadora de un critico, se dejaban cautivar por el sentimiento o el sensualismo que los poemas
del enamoradizo poeta transmitian. Cabe recordar que una enamorada de Flores, a quien el poeta

llamara “Gracia”, musicalizé algunas de sus poesias:

A poco llevé mis versos, romanticos en exceso como todos los mios de aquella época.
Gracia me los hizo leer a media voz [...] Gracia sabia comprender, y desde aquel
momento me traté a lo poeta: nuestras conversaciones tenian siempre un tinte
sentimental. Aprendid mis versos de memoria, y les puso miusica. [...] Gustaba mucho de

mis versos, sobre todo de “Orgia” y la “Enlutada”.**°

6D TX,p. 22

77 Jos¢ Juan Tablada. La feria de la vida, México, CONACULTA, 1991. p. 47.
2 Margarita Quijano Teran. Manuel M. Flores, su vida y su obra op.cit. p.221.
WRC,p 217
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Sobre este tema, Yolanda Moreno Rivas refiere en su libro Historia de la musica popular
mexicana, capitulo V “El apogeo de la cancion romantica”, que Cirilo Baquerio (1848-1910) -
compositor y miisico, mejor conocido como “Chan Cil”- fue el precursor de la cancion

trovadoresca yucateca, y ademas musicalizé poesias de varios compositores romdnticos:

un precursor por la indole poética de las letras seleccionadas para sus canciones; su
culteranismo lo llevé a musicar poesias de toda gama de los romanticismos , desde el
dramatico Un suerio del mexicano Manuel M. Flores: “Anoche te sofiaba vida mia, estaba
solo y triste en el aposento”, hasta las sentimentales Campanillas de tu balcén del espaiiol
Gustavo Adolfo Bécquer, sin descuidar la creacion propia.*™

Como podemos ver este musico y cantante de finales del siglo XIX, consideraban a la poesia
para convertirla en cancién y no pas¢ desapercibida para ¢l la produccién de Flores, de esta manera
difundia a escritores tanto nacionales como extranjeros, pero con el paso del tiempo las tendencias
cambiaron y la maneras de hacer canciones también.

Muerto Flores, y ya en pleno siglo XX sus poemas se han dado a conocer en antologias
poéticas, en historias literarias o incluso en libros de texto, y pareciera que aquella tradicion de
musicalizar poesias se hubiera perdido por completo; sin embargo el pueblo ha podido cantar dos
poemas de MMF, acaso sin saberlo, ignorante o poco preocupado por saber el nombre de quien
compone y atendiendo mas a quien canta. La labor de este tipo de trabajos consiste, precisamente,
en ser la memoria de este pueblo que olvida

Los dos poemas musicalizados de Flores son: “Amémonos”y “Frio” (cuento bohemio) que
alguna vez alguien ha oido o cantado. El primero, “Amémonos”, se encuentra en Pasionarias y lo
canté en sus buenos tiempos Lucha Villa, como balada ranchera. Obtuve un disco o acetato con la
finalidad de ver si le otorgaban a Flores algin crédito, pero me llevé la sorpresa de que no, pues al
margen del titulo de la cancién aparece entre paréntesis el nombre de C. Monthbrun Ocampo, no sé
si refiere al nombre del musico o al de alguien que se atribuye el poema. El segundo “Frio” también
se encuentra en Pasionarias dentro de la seccién de “Traducciones e Imitaciones”. Esta cancion es
menos conocida y la escuché en la voz de la cantante Tehua, en una interpretacion, a mi ver,
afortunada en un tono melancolico dentro del estilo folcldrico mexicano, con arreglo y direccion
musical de Chamin Correa. Tampoco aqui se le reconoce a Manuel M. Flores como autor o minimo
como traductor, inclusive el titulo dado por el poeta cambia al de “La tarde era triste”, que
corresponde al primer verso del poema. Al lado de este titulo aparece la leyenda “Dominio

plblico”. La versi6n escrita a la cantada varfa muy poco, por ejemplo hay cambio del orden de los

%y olanda Moreno Rivas. Historia de la miisica popular mexicana, México, Patria, 1989. p. 104
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versos de algunas estrofas, o bien ausencia de unas lineas, pero en si conserva la idea, contenido y
forma de la version hecha por Flores.

Yolanda Moreno Rivas comenta en su libro respecto de la trova yucateca que “En la
actualidad, es posible comprobar la brusca desapariciéon de todas aquellas tradiciones”, " y que
resulta “inatil buscar sus troveros y sus trovadores, asi como a los poetas que los proveian de
versos a los creadores de las canciones”. > Da como explicacion la influencia que recibimos de
paises cercanos, como Cuba, Venezuela y Colombia, ademas habria que agregar la fuerte invasion
de musica anglosajona que durante el siglo XX entré de lleno a los paises hispanoamericanos. Otro
motivo es que los medios de comunicacion ofrecen una gama variadisima de ritmos y cantantes que
saturan el mercado, los jévenes de la actualidad ya no buscan una velada musical intima o familiar,
sino el aturdimiento de las grandes multitudes y como dice Moreno Rivas: “Las chicas empleadas
en los comercios y en las oficinas no cuentan entre sus ilusiones juveniles recibir la ofrenda de una

delicada serenata.”

B fbidem, p. 99.
2 Idem.
3 fbidem, p. 100.
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