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Introduccién

La ciudad como el proyecto mas complejo y diverso de la humanidad es un
espacio abierto a la creacion y a la reflexion.

El instinto gregario del hombre lo ha llevado a organizarse en grupos cada vez
mas complejos y por lo tanto a crear espacios adecuados para la satisfaccion
de las necesidades sociales, econémicas, politicas, culturales y de culto que
cada grupo presenta. Por esto, en la actualidad, existen muchas ciudades
diversas entre si y cada una habla de un aspecto Unico de la historia de la
humanidad. Aunque tienen patrones que se repiten, los aspectos geograficos,
histéricos, religiosos, etc. de cada una influyen para que cada ciudad presente
una organizacion social, un estilo de vida y hasta un paisaje distinto.

La organizacion y limpieza de las calles, la calidez en la convivencia, la belleza
de los espacios publicos, el cuidado por el aspecto y decoracion externa de
casas Y establecimientos es diversa. Algunas ciudades son mas atractivas que
otras, hay espacios urbanos totalmente desorganizados y hay otros muy

organizados por los que es grato paseatr.

La ciudad de México es un caso muy particular, es rica y diversa en formas,
estilos, colores, etc. y a la vez es tan desordenada y cadtica que en ocasiones
vivir en ella resulta muy estresante, trasladarse de un lugar a otro implica
conlleva mucho tiempo y estar en constante alerta para no sufrir ningin
contratiempo. Por ejemplo: cuando se llega por la mafiana a trabajar, ya se
llevan dos horas de camino en constante “lucha”, hay quienes se toman hasta
una hora mas para “descansar” o “relajarse” -a veces para desayunar-, antes
de iniciar realmente sus labores, por eso, me atrevo a decir que el impacto que
tiene esta situacion en la calidad de vida de los ciudadanos y en la
productividad laboral es algo que debiera considerarse y dar una solucion en lo

posible.

Por tal motivo, desde mi labor como profesional del arte y ciudadana, asumo la

responsabilidad que esto implica. En este documento, se realiza un proyecto



basado en fundamentos artisticos, especialmente escultéricos, para intervenir,
modificar y adaptar a las necesidades del publico un espacio urbano, que hasta
la fecha esta “abandonado” y en riesgo de ser integrado al desorden que lo
rodea. La intencion no es sélo rescatar el espacio en si y “limpiar” la zona, sino
también mejorar la relacion ciudadano - espacio urbano. En estos momentos,
es muy dificil disfrutar de un parque, plaza y/o calle que se recorre a diario, por
lo tanto; si se crean espacios urbanos artisticos que inviten a la contemplacién
y al disfrute, se tendran, aunque sean cortos, momentos de paseo estético en

la ciudad.
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Capitulo 1.
El Espacio, la geometria y su relacion con el
arte.

1.1 La Percepcion del espacio.

El elemento fundamental del cosmos es el espacio... es de naturaleza vacia y porque esta
vacio puede contener y abarcar todo... el espacio es la condiciéon previa de todo lo que existe...
No podemos imaginar un objeto o nuestra propia existencia sin el espacio. El espacio no sélo
es la condicion para toda existencia, sino que es una propiedad fundamental de nuestra
conciencia... nuestra conciencia determina el tipo de espacio en el que vivimos. La infinidad del
espacio y la infinidad de conciencia son idénticas... la forma en la que experimentamos el
espacio o en la que percibimos el espacio, es una calracteristica de las dimensiones de nuestra
conciencia.

El antecedente de que el soporte del universo se basa en las tres categorias
de: espacio, tiempo y materia, que en éstos y desde éstos suceden todos los
fendmenos es la primera premisa en la que se fundamenta el presente trabajo,
siendo el primer concepto a describir el espacio y su muy estrecho opuesto, la
materia; todo cuanto existe en el espacio es materia; espacio y materia
representan una dualidad esencial en la que se fundamenta la percepcion del
espacio, es preciso reflexionar acerca del segundo elemento para tener una

conciencia amplia del primero, el espacio.

La capacidad de contener y abarcar todo es una de las caracteristicas
fundamentales del espacio, esto se debe a que esta *“vacio” y asi hay
posibilidad a que toda materia exista en él. Todos los objetos existentes en el
espacio, desde particulas y moléculas de gas hasta las grandes masas
interestelares ocupan un lugar dentro del espacio y determinan las
caracteristicas de este.

Incluso entre las moléculas de elementos existe espacio o0 una relacion
espacial (electromagnetismo o magnetismo) y varia de acuerdo a las

propiedades fisicas de cada elemento.

(L. A. Govinda, The psychological Attitudes of Early Buddhist Philosophy, Rider, London, 1961)



Entre los objetos existen relaciones fisicas como la distancia de separacion
entre uno y otro, la gravitacion o el electromagnetismo aunque al parecer entre

un objeto y otro separados entre si existe un espacio “vacio”.

Materia

La materia tiene propiedades fisicas distintas, se puede presentar como liquido,
sélido o gaseoso; tiene temperatura, peso e inercia; ademas de otras
referentes a su estructura molecular, densidad por ejemplo; pero una de las
principales es, como afirm6 Descartes, la extension; la materia es condicidn
necesaria para la extension, ademas la existencia de una distancia entre

cuerpos.

La materia sirve como limite para el espacio, lo encierra, lo define lo limitandolo
dando lugar a tres posibilidades; primera, la dualidad de espacio externo y
espacio interno, segundo a un espacio hueco en el caso de un cuerpo limitado
por materia pero con un espacio interno, y en tercero cuando este mismo
cuerpo deja de ser cerrado y se abre creando un espacio continuo que une al

espacio externo con el espacio interno.

El espacio se puede considerar como la ausencia de materia y la materia como
ausencia de espacio, hay materia u objetos que son lo que son, gracias al
espacio que actua radicalmente en su materialidad, por ejemplo: un recipiente
es un recipiente y funciona como recipiente gracias al espacio que resguarda
entre su estructura material; el pan, puede adquirir varias formas pero hay un
tipo de pan en especial que no seria lo que es sin la relacién que guarda con el
espacio, este es la “dona”, un pan que no tenga un espacio en el centro puede

ser cualquier tipo de pan excepto una dona.



Si hacemos un recipiente a partir de una masa de barro; es el espacio vacio en el
recipiente lo que lo hace funcional.

Construimos puertas y ventanas para una habitacién; y es el espacio vacié lo que
hace la habitacién habitable. Ya sea %ue mientras lo tangible tenga su ventaja; lo
intangible es lo que lo hace funcional.

Percepcion del espacio y sentido espacial.

La percepcion del espacio radica fundamentalmente en la relacion que existe
entre

el cuerpo humano y el espacio en si, somos concientes del espacio que
habitamos porque entablamos relaciones sensoriales y de distancia con los
objetos que nos rodean, pero ademas, por la experiencia cognoscitiva, somos
capaces de concienciar espacios que no vemos 0 en los que no estamos
presentes, es decir podemos comprender el espacio de la plaza de al
constitucion sin necesidad de estar ahi presentes, no nos es dificil comprender
el espacio hueco dentro de una esfera no mas grande que el tamafio de la

mano y somos capaces de imaginar el espacio exterior.

Cierto es que el primer contacto que se tiene con el espacio fisico es innato y
natural, porque mediante los sentidos; con ellos se obtiene toda la informacién
pertinente que permite crear una imagen mental del Universo; lo primero que
sucede para percibir el espacio, son las impresiones que se obtienen a través
de los sentidos y lo segundo es la intervencion fisioldgica y motriz de nuestro
cuerpo para asimilar esa primera informacion, esta es la relacion que se
mantiene con los objetos en el espacio que lleva a desarrollar un “sentido

espacial”

el cual radica en la relacién espacial entre los objetos ubicados en el
espacio y el hombre, de manera que a través de sensaciones sabemos de la
presencia de un objeto y con movimientos especificos del cuerpo se sabe mas

acerca de su estado, posicidon e incluso se alcanzan para analizarlos de cerca;

? Lao Tzu, Tao Teh Ching, ch. ii. Trad. Dr. J. C. H. Wu (St John’s University Press: Brooklyn,
2I\Iew York, 1961)




en resumen, el “sentido espacial” no es mas que una “asociacion entre ciertas
sensaciones y ciertos movimientos”.

Una primera impresion podria ser una imagen visual en el fondo de la retina
que aparece como una imagen plana y continua de un objeto que con ciertos
movimientos musculares se acomodan ambos o0jos para logra una
convergencia de los rayos visuales que provocan en el cerebro la
tridimensionalidad y dan como resultado el espacio visual. Existe también el
espacio tactil, cuyas impresiones se obtienen de las sensaciones del tacto, en
tercer lugar se puede mencionar un espacio motor, en éste, el concepto de
espacio se constituye de sensaciones y movimientos musculares del cuerpo en

el espacio.

Estas tres modalidades del espacio: visual, tactil y motriz son condicién previa
para representar una imagen del “espacio geométrico” que es una percepcion
en perspectiva por una asociacion de ideas, sensaciones ligadas a la mente
gue se distinguen en la percepcion de volumen, posicion, distancia y direccion.
Pero para poder tener una idea de espacio completa o un “sentido espacial’
son necesarias todas las sensaciones unidas al movimiento del cuerpo, porque
ademas del espacio geométrico la vida humana se desarrolla también dentro
de un espacio sonoro y de un espacio temporal, todo el paisaje sonora que
rodea dan referencias importantes que permiten la ubicacion de nosotros
mismo dentro de un contexto espacial, ya sea por ejemplo, para un ciego, en
una calle todos los sonidos del ambiente le permiten ubicar los elementos que
le rodean y asi no perderse, por otro lado el espacio temporal es inevitable en
la vida de cualquier ser vivo, es ciclico con principio y fin, irrepetible y es el
cuarto elemento para afirmar la tetradireccionalidad del espacio, porque
ademas de localizar un punto en lo alto o en lo largo, también se localiza en un

punto determinado dentro del espacio.



Medicién del espacio.

El hombre, consiente que el Universo esta regido por sistemas de leyes,
desarrollé6 su propio sistema de leyes, teoremas y conceptos de los cuales
derivan los instrumentos de medicion de cuyo uso experimental obtiene
informacion que se ajusta y coincide a su vez con las leyes y teoremas
formulados por él mismo, con lo que obtiene una imagen particular del

Universo.

Desde el principio, el hombre se ha visto inmerso dentro de un espacio del que
surgen todos los aspectos de su evolucién, del que provienen todos los
cuestionamientos de la existencia y donde se proyecta para auto
comprenderse, es por eso que nace en él la inquietud por descifrarlo definirlo y
darle cierto orden; lo primero que hace es medirlo, es decir toma como
referencia el propio cuerpo humano -se utilizaron las dimensiones de ciertas
partes del cuerpo como parametros en la relacion de distancias y dimensiones
de objetos, el “codo”, el “palmo”, el “pie”- para conseguir un concepto
cuantitativo, asi inicia la exploracion para inventar y perfeccionar instrumentos
de medicion, de los cuales se obtienen conceptos métricos 0 nimeros que a su
vez se convirtieron en una idea o cédigo transmisible que determina de forma

abstracta las medidas del espacio.

La informacién que se obtienen sobre el peso, la posicién, la dimension y la
distancia de los objetos no es en realidad absoluta, porque esa informacién
proviene de instrumentos creados por el hombre o derivados de las propias
medidas que el hombre ha determinado arbitrariamente, no hay un parametro
externo al cual ajustarse, por lo que las medidas del espacio dependen de los

parametros que el hombre designe.

En escultura el espacio de creacidn es todo, en realidad no hay limites
espaciales para el escultor, sin embargo hay parametros métricos que se
siguen, por ejemplo para determinar si una escultura es una miniatura, si es de
formato medio o es una obra monumental, el parametro en realidad es la

medida del cuerpo humano, miniatura si cabe en su mano, monumental si



sobre pasa considerablemente su altura, por supuesto no hay una escala
métrica universal que lo regule, en la mayoria de las ocasiones la escultura se
realiza, sin conocimiento previo del contexto en el que se ubicara, eso queda a

consideracion de un musedgrafo o de un particular.

La pieza escultérica se presenta y modifica todo el contexto que la rodea, pero
en el caso de la escultura urbana, la escultura de intervencion espacial
conciente e incluso y sobres todo la que pretende tener caracteristicas de
funcionalidad, el creador esta obligado a tener referencias métricas espaciales
muy precisas si quiere que la obre funcione, el caso de esta propuesta, que es
la intervenciéon y modificacion de un espacio urbano, el primer paso que tuve
que dar para desarrollar el complejo escultérico fue conocer el espacio el cual
quiero intervenir, con todas sus caracteristicas métricas, una vez que las tuve
fueron la base sobre al cual inicié la adaptacion y concordancia de las
estructuras modulares, las cuales responden también a especificaciones
métricas muy precisas para lograr ademas de la expresion estética, la correcta

funcionalidad y seguridad que requiere el publica a quien esta dirigida.

1.2 Espacio Geométrico, sus caracteristicas y presencia en las
artes visuales.

Todo lo anterior se refiere a la representacion subjetiva que nos formamos del
espacio exterior o geométrico, cuyas propiedades son determinadas por las
leyes de los objetos solidos como el cubo, el cilindro, la piramide, la esfera y el

prisma.

Este espacio llamado geométrico que interactia con las de los objetos sélidos,
posee ciertas propiedades:

a) Es continuo

b) Es infinito

c) Tiene tres dimensiones

d) Es homogéneo, es decir, que todos sus puntos son idénticos entre si

e) Es isétropo, es decir, que todas las rectas que pasan por un mismo

punto son idénticas entre si.



Las caracteristicas geométricas del espacio estan determinadas por la
distribucion de la materia y para lograr entender sus caracteristicas es
necesario analizar ciertos conceptos geométricos; en primer lugar se debe
considerar el espacio como una estructura con un orden interno, agrupado en
distintos esquemas, a partir de estos, se obtiene un orden y el orden como

esquema tiene un significado universal.

A partir de la idea de orden es como mejor se entiende el espacio.
A continuacién enunciaré algunos axiomas que han regido la percepcion del

espacio geométrico:

a) Por dos puntos no puede pasar, mas que una recta.

b) La linea recta es la distancia mas corta entre un punto y otro o la
geodésica en el caso de una superficie curva.

c) Por un punto no se puede hacer pasar mas que una paralela a una recta
dada.

Estos postulados fueron considerados por Pitagoras y sus discipulos como
verdades evidentes; sin embargo, en el pensamiento matematico moderno se
consideran como un conjunto de supuestos Utiles pero arbitrarios.

Un conjunto de teoremas sobre las propiedades de puntos, lineas, angulos y
planos, que se puede deducir Iégicamente a partir de estos axiomas. Entre
estos teoremas se encuentran: "La suma de los angulos de cualquier triangulo
es igual a la suma de dos angulos rectos" y "el cuadrado de la hipotenusa de
un triangulo rectangulo es igual a la suma de los cuadrados de los otros dos
lados" (conocido como teorema de Pitagoras).

Por lo pronto me limitaré a decir que el espacio geométrico es tridimensional y
tridireccional y se puede representar en lo bidimensional de varias maneras:
por la superposicién de formas, claro — oscuro, escorzo, color, perspectiva, el

reflejo del espejo y los hologramas.

El espacio tridimensional tiene tres direcciones, largo, ancho y profundidad, en

lo vertical, lo horizontal, y lo transversal; cualquier forma tridimensional que sea



insertada dentro de un cubo imaginario se pueden definir tres vistas; del plano
superior la vista desde arriba, desde la cara frontal la vista de adelante, de la
cara lateral la vista de un costado.

Y desde el punto de vista plastico los siguientes son los elementos formales
basicos del espacio geométrico: el punto, la linea, el plano y el volumen. Estos
elementos son formas basicas para la creacion bidimensional y tridimensional y
ya sea en cualquiera de las dos opciones existen 4 grupos de elementos que

se deben considerar para lograr una composicién integral®:

Elementos visuales.-
a) Forma
b) Medida
c) Color
d) Textura
Elementos de composicion.-
a) Direccion
b) Posicion
c) Espacio
d) Gravedad
Elementos constructivos (para lo tridimensional).-
a) Vértice
b) Filo

c) Cara

Elementos conceptuales.-
a) Representacion
b) Significado

c) Funcion

Ocupa una posicion en el espacio, Kandinsky realizé la obra de la ilustracion

siguiente (imagen 1), el mismo afio en que se publicé el libro“Punto y linea

4 Wong, Wucius. Fundamentos del disefio. Gustavo Gili. Barcelona. 2005.




sobre plano™, la composicion pictérica esta realizada a partir de la distribucion

e interaccién armédnica de los tres elementos que a continuacion se explican.

Imagen 1.
Kandinsky.
Composicion VIlI
Oleo sobre lienzo.
1923.

El punto.

Es la unidad formal abstracta que se materializa en lo bidimensional o en lo
tridimensional; indica una posicion en el espacio, su caracteristica principal es
gue debe ser pequeiio, pero este tamafo pequefio en realidad es relativo pues
depende de la comparacién con el contexto en el que se presente, por ejemplo:
un automovil puede parecer un pequefio punto se ve desde lo alto de un
edificio, o desde un avién todos los edificios, casas, y personas se convierten

€n unos puntos.

Por lo que, en cuanto al tamafo del punto se deben tener en cuenta dos
condiciones:
a) La relacion de tamafio entre el punto y la superficie en la que se

encuentre y

® Kandinsky, Punto y linea sobre el plano. Editorial letras vivas, México D.F. 1989.



b) La relacion de tamafio entre el punto y el de otras formas en la

superficie.

En la naturaleza es comun observar agrupamientos de puntos, en materias
organicas e inorganicas, el mundo entero es un conglomerado cosmico
autosuficiente, formado por conglomerados mas pequefios y autosuficientes
gue a su vez también estan formados por conglomerados mas pequefios de

puntos y asi hasta llegar al punto unitario.

El punto en lo bidimensional.

En lo bidimensional, el punto deviene material en la escritura, en la pintura o en
el dibujo, adquiere cierto tamafio y recubre cierta superficie, tiene ademas
ciertos limites que lo aislan de lo que lo rodean, surge del choque de un
instrumento con una superficie, en cuanto a su forma, esta varia, la mas comun
es el circulo pero puede adquirir diversas formas como triangulo, cuadrado o
cualquier otra forma irregular u organica, siempre y cuando no se pierda de

vista que al igual que su tamafio su forma depende del contexto.

Aunque se dice que el punto es la forma elemental mas pequefia, puede
convertirse en superficie o hasta cubrir, segun las proporciones que se le den,
grandes superficies .

La Imagen 2 es una obra de Lucio Fontana en la realiza una accion pionera
gue en le desarrollo del arte tanto bidimensional como tridimensional; en esta
obra lo que Fontana hace es dejar de lado el espacio virtual o insinuado de la
pintura para insertar fisicamente espacio real dentro del plano bidimensional,
realiza cortes e incisiones en el plano con forma de puntos de formas y
tamafios heterogéneos que por su disposicion forman una cruz al centro del

plano pero que son un punto tridimensional en lo bidimensional.
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Imagen 2.
Lucio Fontana.
Concepto espacial
Oleo sobre lienzo.
1962

El punto en lo tridimensional.

El punto tridimensional, es un conglomerado matérico en su minima cantidad
gue interactla en un espacio determinado. Dentro del contexto espacial del
universo cada individuo es un punto en el espacio tridimensional incluso en el
firmamento enormes masas de fuego se convierten en puntos si los vemos
desde al tierra, me refiero a las estrellas, en escultura los puntos son matéricos,
son insinuados por un espacio como es el caso de la obra de Fontana, o son la

interseccion de lineas o de planos.
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La linea.

Normalmente se dice que una linea es 0 un punto en movimiento o una
sucesién continua de puntos, lo que hasta cierto punto puede ser correcto, pero
no siempre es asi porque al igual que el punto no siempre es material, puede
ser gréfica, matérica o ilusoria, insinuada; lo que si es cierto es que es el
segundo elemento formal abstracto de las artes visuales, de ella se sirve el

creador para formar una composicion plastica.

Su caracteristica principal es que es delgada porque su ancho es muy estrecho
y en proporcién debe tener una longitud considerable, por supuesto que la
delgadez de la linea es también relativa, depende de la relacion entre sus

proporciones y las proporciones de otros elementos en el mismo contexto.

La linea recta.

Para generalizar una definicion de la linea recta; la linea recta es la
representacion de la distancia mas corta entre dos puntos, de acuerdo con las
superficies o0 los espacios sobre o dentro de los que se trazan. En las
superficies curvas, las lineas a las que equivaldrian las lineas rectas de la
geometria plana se llaman lineas Geodésicas que son las distancias mas

cortas sobre una superficie curva (Fig. 1).

Fig. 1
Lineas Geodésicas: distancia mas corta entre dos puntos en una superficie curva

En una linea se deben tener en cuenta dos aspectos:
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a) La forma total, incluidos el cuerpo y los extremos.-
Si este proceso se repite varias veces, es decir, si después de ser vertical
volver a tomar una direccion horizontal y asi sucesivamente entonces

tendremos una linea quebrada.

Son dos los tipos de gquebradas, la de tipo geométrico, que sus angulos son
geométricamente iguales (Fig. 2) y el de las llamadas complejas, éstas son el
resultado de la combinacion caprichosa de lineas que forman distintos angulos,

ya sean angulos obtusos, rectos y agudos (Fig. 3)

Fig. 2

Fig. 3

O podremos tener una linea curva (Fig. 4), si la alternancia de tensiones es la
adecuada y no se evidencian los angulos de los cambios de direccion. Existen
tres tipos de lineas curvas, las geométricas, en las que los segmentos de
curvas tienen el mismo radio y una alternancia uniforme en las tensiones, las
de segmentos libres o las libremente onduladas (Fig. 5), que son en las que
desaparece la uniformidad geométrica y por ultimo las que combinan ambos

tipos.
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Fig. 4

Fig. 5
El cuerpo de la linea por lo general es liso y continuo pero en ocasiones puede
ser que sus bordes tengan ciertos accidentes, bordes ensanchados, etc. por
otro lado la forma de la linea depende también por la forma de sus extremos,

que pueden ser filosos, redondeados, cuadrados, irregulares, etc.
b) la direccion.-

Los diferentes tipos de lineas dependen de la direccién que tome. Los tres tipos

bésicos de lineas o rectas son tres: horizontal, vertical y diagonal® (Fig. 6).

N\

Fig. 6

En la llamada estrella de las rectas (Fig. 7) se unen en un punto central no solo

las tres rectas anteriores sino también una innumerable serie de rectas

® En este detallado texto referente a los tres elementos basicos de la geometria, y por lo tanto
del arte bidimensional y tridimensional, al referirse a los tres tipos de rectas los diferencia sobre
la base de una temperatura especifica respectiva a cada tipo de recta.

La linea horizontal la define como la forma mas simple... la base protectora, fria, susceptible de
ser continuada en distintas direcciones sobre el plano. La forma mas limpia de la infinita y fria
posibilidad de movimiento.

A la linea vertical, que forma angulo recto con la horizontal la define como la forma mas limpia
de la infinita y céalida posibilidad de movimiento.

Y por ultimo a la diagonal que se separa en angulos iguales de las dos anteriores, la define
como: la forma mas limpia del infinito templado.
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diagonales que se alejan o acercan a la horizontal o a la vertical que Kandinsky

llama las rectas libres, en la figura siguiente solo se ilustran las rectas basicas.

Fig. 7

Hay otros tipos de rectas derivadas de las ya antes mencionadas, que
dependeran del tipo de tension que sufran para describir su trayecto, por
ejemplo una linea horizontal puede sufrir una interrupcion de su movimiento y
ser obligada por una tension diferente a cambiar y dirigirse hacia una direccion

vertical formando angulos de 45°, 90° y 135° (Fig. 8),

s

\ - /_,/

Fig. 8
Lalinea en lo bidimensional.
La linea puede evolucionar pictéricamente en las mas diversas posibilidades

plasticas hasta integrar toda una composicion como es el caso del cuadro de

Robert Delaunay (imagen 3).
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Imagen 3.
Robert Delaunay
“Ritmo, y relieve”,
Oleo sobre lienzo y yeso en relieve
1936.

Se puede considerar como linea ilusoria a una sucesién de puntos, no es una

linea en si pero describe la trayectoria de una linea, (figura 9).

Fig. 9

En este cuadro de Fontana (imagen 4), la linea se presenta como una
rasgadura en el plano para insertar espacio real en lo bidimensional, siendo asi

una linea ilusoria.

Imagen 4.
Lucio Fontana.
Concepto Espacial, Anhelos.
1961
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La linea en lo tridimensional.

Al hacer una traduccién grafica de las construcciones se obtiene que éstas, se
basen en la disposicion sistematicas de lineas horizontal y vertical, los angulos
que se formen con las lineas de construccidon generan tensiones que
determinan la estabilidad de estructuras arquitecténicas como es el caso de los
clpulas geodésicas de Fuller que su estabilidad depende de las tensiones
vectoriales de la construccion lineal tridimensional con poliedros de base, esto
se analiza mas detalladamente en el tercer capitulo.

Escultéricamente la linea tiene dimension y longitud, se obtiene de diversos
objetos, tubo, alambre, cable, cuerda, etc. puede ser matérica o virtual, como la
que se forma cuando dos objetos se colocan tan cerca que casi se tocan, el
espacio que queda entre ellos es un espacio con forma de linea. Un rayo de luz

proyectado hacia el espacio forma una linea no tangible pero si visible.

La pieza escultdrica de Anthony Caro (imagen 5), es resultado del proceso
espacial que sufri6 la escultura durante el siglo XX, de pronto los
cuestionamientos y las experimentaciones en le campo escultorico se dirigieron
a lo mas elemental de lo tridimensional, la linea, la masa, la forma geométrica,
el volumen y el espacio, se logré construir en el espacio con elementos basicos
al recurrir a la disposicién estudiada de pesos, tensiones y direcciones, la obra
de Caro es todo un complejo espacial que logra mediante la disposicion de
lineas en diversas direcciones formar un objeto tridimensional, pues desde

cualquiera de sus caras tiene sentido.

Imagen 5.
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Anthony Caro.
London West
Acero Inoxidable.
1980

Por otro lado la obra de Grosvenor (imagen 6), es en si misma una linea, la
masa se distribuye linealmente en el espacio.

Imagen 6.
Grosvenor.
Sin titulo
1997.

La imagen siguiente es una escultura de David Smith, en la que dispone de

planos lineas tridimensionales cuya interseccion dan lugar a los puntos.

Imagen 7.
David Smith.
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Estructura de dos cajas
Acero Inoxidable.
1961

El plano.

Un plano es una superficie cerrada y limitada por lineas que a su vez se unen
en puntos, los planos que requieren un minimo de lineas son el tridngulo y el
circulo que es el formado por la linea curva que se cierra en si misma

Un tercer plano es el cuadrado que es un elemento mas estable y la base para

la construccion, siendo éstos los tres planos basicos (Fig. 7).

Fig.10 planos primarios

En términos de construccién e ingenieria, es el triangulo el que se elige como
plano basico porque ademas de la base recta que tiene, presenta propiedades

geomeétricas en la distribucion de peso y tension.

El siguiente plano es el cuadrangular, que estd formado por dos pares de
rectas y que forman entre si cuatro angulos rectos, es el que mas se selecciona
debido a su estabilidad.
En realidad los planos son formas también llamadas poligonos, que pueden
adquirir diversas figuras:

a) Geomeétrica.- cuando las lineas de sus bordes siguen leyes matematicas

para relacionarse.

b) Organica.- por lo general sus bordes son lineas curvas libres.

c) Rectilinea.- las lineas son rectas pero no siguen leyes matematicas.

d) Irregular.- combina lineas rectas y curvas de manera libre.

e) Manuscrita.- son creadas caligraficamente o a mano alzada.

f) Accidental.- se obtienen accidentalmente por procesos materiales.
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El plano en lo bidimensional.

Tiene largo y ancho pero no grosor, en lo pictdrico existe el plno basico que es
cuadrangular.

En las imagenes siguientes, la primera de Bruno Munari y la segunda de Joost
Baljeu, el primero italiano que se integra al movimiento Concretista de la
segunda posguerra, cuya obra pertenece a la abstraccibn geométrica y que
posteriormente funda junto con Anastasio Soldati, Gianni Monne y Gillo Dorfles
el MAC y el segundo Joost Baljeu uno de los representantes del Estructismo
(corriente pictérica inglesa), ambos emplean en su obra el plano como
elemento formal protagénico en el cuadro, éste se deforma, se repite, se le da
cierto valor cromatico y se dispone en la superficie de cierta manera con tal de

dar lugar a una estructura (imagen 8).

Imagen 8.
Bruno Munari.
“In Basso al Centro”.
Tempera sobre cartén.
1950.
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El plano en lo tridimensional.

Es la cara con vértices y filos de un cuerpo tridimensional, tiene, posicion, peso.
Altura, ancho no tiene profundidad pero se manifiesta en la profundidad
dependiendo desde donde sea visto, la textura aunque puede ser insinuada es
resultado del tratamiento del material de manera real, puede haber planos
insinuados de manera tridimensional que son el espacio que encierra la

interseccion de cuerpos lineales.

El volumen.

Por dltimo, el volumen es el cuarto elemento formal, ocupa un espacio, sefala
una posicién e indica una direccién, se ve desde diferentes angulos y

distancias, con lo que podemos distinguir sus caras, filos y vértices y si nos

acercamos lo suficiento hasto lo podemos tocar.
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El volumen en lo bidimensional.

Solo es la representacion de volumen; con solo trazar ciertas lineas con ciertos
angulos siguiendo las leyes de la perspectiva se consigue la ilusiéon de grosor y
de profundidad.

El volumen en lo tridimensional

Hay diferentes tipos de voliumenes, los prismas regulares e irregulares, los
poliedros regulares e irregulares y las formas organicas, en este trabajo lo que
me interesa son las posibilidades expresivas y de estructuracion arménica del
espacio mediante formas volumétricas rigurosamente geométricas por lo que

no me detendré a explicar las formas organicas.

Los prismas.

En primer lugar los prismas son formas mas sencillas, que estdn formadas por
dos extremos de figuras diversas que son paralelos entre si y que se unen por
los extremos perpendiculares a ellos que son por lo general rectangulos
paralelogramos, el prisma bésico es el que sus extremos son cuadrados y los

lados rectangulares, de este se pueden hacer algunas variaciones.

a) Los extremos pueden cambiarse por otras formas poligonales regulares
o irregulares.

b) Los dos extremos pueden no ser paralelos.

c) Los dos extremos pueden no ser de la misma figura.

d) Los extremos pueden ser lisos, cOncavos 0 Convexos.

e) Los filos pueden no ser paralelos entre si.

f) Los filos pueden no ser paralelos entre si.

g) El cuerpo puede ser curvado o torcido.

h) Los filos pueden se curvados o trocidos.

Los prismas pueden ser huecos lo que quiere decir es que describen un

volumen ilusorio entre sus caras.
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Y el cilindro que es un prisma en el que los extremos son circulares y los lados

es un plano continuo curcular perpendicular a los extremos.
Los poliedros.

Hay dos grupos de poliedros, el grupos de los poliedros platénicos y los
poliedros de Arquimedes; los palténicos son regulares porgue sus caras son de

la misma forma poligonal, son cinco:

a) Tetraedro
b) Cubo

c) Octaedro
d) Dodecaedro

e) lcosaedro

ypld

TETRAEDRD (4] CUBO (6) OCTAERRD (8)
REGLIL AR
DODECAEDRD (12) 1005 AEDRD (200
Fig. 10
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Los poliedros de Arquimedes son poliedros irregulares, es decir que sus caras

son de dos o0 mas figuras, son cuatro pero los mas representativos son:

a) Cubo-octaedro

b) Octaedro

c) Rombi-cubo-octaedro

d) Gran rombi-cubo-octaedro

Los poliedros son sistema de redes de puntos interrelacionados, el destino de
los puntos es una medida de la frecuencia del sistema, un sistema de super

frecuencia alta se aproxima a la esfera.

A continuacion, se muestra una serie de imagenes de obras escultoricas cuyos
autores emplearon poliedros diversos como motivo central de su obra. En el
capitulo tercero se hace un analisis mas detallado tanto de los autores como de
las obras.

Obra de la corriente minimalista que presenta cuatro cubos de madera con
longitud de un metro por lado se presentan formando dos grupos de dos cubos
cada uno (imagen 9).

Imagen 9.
Donald Judd.
Sin Titulo, Cuatro cubos.
1973
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Grosvenor, present6é esta escultura al centro de la sala de exposiciones con
una iluminacion en diagonal que ilumina una plataforma metalica de forma

(imagen 10).

Imagen 10.
Grosvenor,
Sin titulo
1999.

Tony Smith, contrarresta las formas organicas de los arboles con la rigidez
geométrica de cinco prismas irregulares en donde los extremos varian del
triangulo al rombo ycaudrado, no son paralelos entre si y los lados por lo
general son rectangulares, son de acero que se presentan como parte del

paisaje (imagen 11).

Imagen 11.
Tony Smith,
Rocas que vagan,
Acero pintado,
1967.

Anthony Caro, realizé una serie de cuerpos metalicos verticales cuyas algunas
figuras provienen de la deformacion del cilindro, hay palnos circulares y
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rectangulares, que varian la direccibn pero alineados en una superficie

rectangular (imagen 12).

Imagen 12.
Anthony Caro.
Promenade
Acero pintado.

1996

David Smith, con una composicion de prismas rectangulares y cilindros crea

un plano ilusorio (imagen 13).

Imagen 13.
David Smith.
Cubi XXVII
Acero inoxidable.
1965.
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Chillida, evoca las formas cubicas y filos paralelogramos de la arquitectura
circundante en la ciudad de Barcelona en una obra que coloca en el centro de
una plaza, la obra es un cubo hueco con salientes huecas que recuerdan las

ventanas y/o nichos de los edificios (imagen 14).

Imagen 14.
Eduardo Chillida,
Topos V
Hierro colado.
1986.
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Capitulo 2.
La Estructura

2.1 Elementos béasicos para la estructuracién del espacio™.
Redes espaciales.

Estas redes son formas sistematizadas de dividir el espacio, pueden ser
bidimensionales, constituidas a partir de poligonos o tridimensionales
constituidas por poliedros.

Las redes bidimensionales se desarrollan en el plano de dos distintas
formas de distribucion de los poligonos, la primera de forma concéntrica
(Fig. 1), cuando a partir de un punto central se genera la red, la segunda es
la que los poligonos se distribuyen en el plano y sus puntos centrales son

equidistantes entre si, ya sea que los poligonos sean secantes o tangentes

A

entre si (Fig. 2).

Fig.1 Ejemplos de redes con un punto conceéntrico.

NN
VAVAVAVAN
INONINLN/
VV VNV

Fig.2 Ejemplos de redes con puntos centrales equidistantes.

1 En este apartado se sintetizan los conceptos referentes a la “sistematizacién armoénica del
espacio arquitecténico” presentados por el arquitecto Rafael Leoz en su libro “Redes y Ritmos
Espaciales” aplicables a los fines del presente trabajo de investigacion.

Leoz, Rafael. “Redes y ritmos Espaciales”. Madrid Blume.1969.
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Dos redes espaciales prototipo estan formadas por triangulos, rectangulos,

la formada por cuadrados y la formada por hexagonos (Fig. 3).

Fig.3 Red del triangulo cartabén (hexagono).

Las redes bidimensionales se forman con base en poligonos distribuidos en

el espacio, estos poligonos se distribuyen en el espacio equidistantemente

entre ellos; las redes espaciales prototipo derivadas del cuadrado y del

hexagono se traducen a la tridimensionalidad por cubos y prismas rectos de

base hexagonal (Fig. 4).

Los cuatro poliedros con los que se puede realizar redes tridimensionales

son.

El cubo o hexaedro regular.
El prisma recto de base hexagonal regular.
El rombo dodecaedro.

El heptaparaleloedro o paralelo de lord Kelvin.

Fig.4 ilustracién de los cuatro poliedros con los que se pueden generar redes espaciales.

Estos cuatro poliedros son de simetria central, con ellos se pueden construir

modulos o redes tridimensionales, tienen la caracteristica en comun de ser

inscriptibles y circuscriptibles en una esfera. Al formar redes tridimensionales
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con poliedros iguales entre si, se tiene una red con centros de simetria radial y
que estan en total contacto unos con otros sin dejar huecos entre ellos; es
decir, que cada vértice, cada arista, cada cara de cada cuerpo poliédrico con
los del contiguo coinciden, lo que permite una gran estabilidad. De ahi que
éstos son los elegidos para la construccion de redes; estas redes podran
modificarse formalmente ya sea con alargamientos o achatamientos en una o
en varias direcciones, lo que da lugar a nuevas redes pero que macizan el

espacio sin dejar huecos internos.

2.2 Estructura.

El término estructura originalmente pertenecio al campo de la arquitectura,
se referia al esqueleto del edificio, es una idea de organizacion que Vitruvio
designo a la albafiileria de piedras en la construccién. Durante el periodo
que abarcé del siglo X1V al siglo XVII el término estructura estuvo ligado a la
arquitectura, era la manera en la que un edificio era construido, paso de ser
la organizacion dinamica de los elementos fragmentados, a la manera de
construir un edificio, pasando por la compresion de la forma y la apariencia
en la distribucion y disposicion de las partes de un todo. Fue hasta el siglo
XVIII cuando surgié una doble definicion del término estructura; en primer
lugar se dirigié al hombre o a los seres vivos, se le compard con un conjunto
concreto en donde la organizacion de las partes y su forma eran analizables
como un todo, la estructura desde el punto de vista de la biologia es: la
relacion entre los elementos o los procesos elementales.

Las estructuras aparecen donde quiera que los elementos se combinan en

conjuntos que tienen sentido y cuya disposicion obedece a leyes definidas”.

En segundo lugar se dirigié hacia las obras del ser humano, asi, la principal
obra estructural es el propio lenguaje. La liglistica es un complejo sistema de
estructuras, de la misma manera, se observa, en la arquitectura y en el arte, en
otros productos humanos la intencion de dar orden y forma mediante la

estructura.
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En arquitectura, la estructura técnica esta relacionada con la humanizacion y
delimitacion del espacio, solamente a través de ésta es como el espacio se
extiende para el desarrollo de la vida tanto individual como de sociedad. En
primer lugar provee los medios necesarios para la supervivencia y en segundo

lo enriquece estéticamente.

En escultura, la estructura puede considerarse también al esqueleto que
sostiene una pieza, sin embargo al igual que en arquitectura el término
estructura ha evolucionado. Siguiendo lo que dice Pirson en su libro, desde un
punto de vista de analisis estructural, considera que cualquier “objeto se
articula en relacién con la estructura, sobre la forma y la funcién” 2. Es decir, el
término de estructura integra tanto al armazon que sostiene a la pieza, como a
los elementos visuales (forma, medida, color, textura), los elementos de
composicion  (direccion, posicion espacio, gravedad), los elementos
constructivos (para lo tridimensional), (vértice, filo, cara), elementos
conceptuales (representacion, significado, funcién), elementos que se

relacionan con el contexto creando asi un todo concreto y espacial.

Con esto, se entiende que dentro de cualquier unidad existe una estructura,
qgue es la configuracion de las relaciones de unidades particulares menores,
que la componen y le dan origen. Asi, si se aisla una particula no sera posible
comprender la totalidad, ya que la relacion entre éstas es de interdependencia.
La relacién entre particulas se da de acuerdo a una organizacién determinada
gue a veces es inalterable y que expresa el grado y la clase de orden (o
entropia negativa) de un sistema. Un sistema es la totalidad en la cual
descubrimos y examinamos las estructuras, hay sistemas organicos,

inorganicos, sociolégicos y técnicos.

Las estructuras se hallan vinculadas a las relaciones espacio-temporales que
enlazan entre si un conjunto de objetos o de acciones, de tal modo que es

posible construir con elementos diferentes estructuras idénticas o estructuras

2 Pirson, Jean Francoise. LA estructura y el objeto. Promociones y publicaciones Universitarias,
Barcelona, 1988.
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diferentes con elementos idénticos; para lograr esto, basta con respetar las

relaciones que tienen los elementos entre si.

Las estructuras pueden ser:
a) Regulares, cuando la disposicion de los elementos en el espacio es
simétrica.
b) Irregulares, cuando la disposicidn de los elementos en el espacio es

asimétrica.

Las estructuras de repeticion son las formadas por unidades iguales que se
disponen regularmente en el espacio. Asimismo, hay estructuras de repeticion
en donde las unidades no son iguales pero si lo es la organizacion que tienen
dentro de ella diferentes unidades. Esta repeticion es lo que le da su valor
estructural. Las estructuras son temporales como la musica que tiene una
duracién determinada y cuya presencia es Unica e irrepetible. Por otro lado, las
estructuras espaciales, como la escultura o arquitectura, lo que hacen es
estructurar el espacio y el espacio-temporal como el teatro y la danza. Depende
de los elementos de los que estén constituidas, como superficies, sonidos,
movimientos o voliumenes; se pueden superponer, es decir, que una estructura

comienza mientras una anterior transcurre.

En el arte, la estructura es la que rige la construccion de una forma, es decir, la
organizacién de la forma, la medida, el color y la textura, en cuanto a direccion,
posicidon, espacio para lograr la expresividad y una finalidad conceptual que se
refiere a la representacion, significado y funcién del producto plastico; ademas
de la manera en que se relacionan varias formas, determina la organizacion
espacial general. Si se logra descifrar la estructura de una obra es mas facil

comprender y apreciar la pieza en su totalidad.

2.3 Mbdulos.

Son formas pequefias o unidades de una estructura que se repiten con

variaciones o sin ellas que se relacionan entre si mediante una estructura
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de organizacion para dar lugar a una forma mayor. Un modulo puede tener

submaodulos, modulos pequefios que forman un médulo o supermddulos.

Un submddulo puede estar formado por formas simples, en este caso

“células espaciales™

, como el triangulo, una forma geométrica simple que
para ser creado requiere del menor nimero de lineas y vértices. Forma muy
requerida en la construccion por sus cualidades de indeformabilidad,
posibilidades combinatorias tanto bidimensionales como tridimensionales y
distribucion de pesos o tensiones. El cuadrado y el hexadgono estan
constituidos por tridangulos, el triangulo es la primera figura geométrica-

estructural indeformable.

Algunas de las caracteristicas de los triangulos son:

- Cualquier triangulo puede ser subdividido en cuatro triangulos
semejantes al primero. Asi, repitiendo cuatro veces el mismo triangulo

se obtiene un tridngulo parecido pero cuatro veces mayor; cualidad que

puede ser un principio para generar una red.

- Todos los triangulos son susceptibles de ser divididos en triangulos

rectangulos iguales.
- La suma de sus angulos es 180° (Fig. 5).

43°

' Noqe

Fig.5 Demostracion grafica de las caracteristicas de los triangulos.

¥ Wucius Wong, Fundamentos del disefio.
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Como base en la sistematizacion y division del espacio mediante triangulos

rectangulos, son tres triangulos los que permiten mayores posibilidades:

- La escuadra, es un triangulo con angulos de 45°, 90° y 45°, con cuatro
triangulos de este tipo se forma un cuadrado y otros tres paralelogramos
distintos pero de superficies equivalentes.

- El cartabdn, es un triangulo rectangulo con angulos de 30°, 60° y 90°,
es derivado del hexagono, esta figura es fundamental en geometria,
topologia, arquitectura, estética, etc. y es por eso que es la forma basica
elegida para el desarrollo de la propuesta. Si se divide en dos partes
iguales un triangulo equilatero se obtienen dos cartabones iguales. Si se
divide el equilatero en sus tres posible maneras a través de sus alturas,
cada uno de los cartabones quedara dividido en cuatro cartabones

menores.

En la siguiente figura se ilustran las propiedades geométricas de un

2N
A

D.
Fig. 6

triangulo equilatero (Fig. 6).

El esquema A, un triangulo cartabon.
El esquema B, es la division de un triangulo equilatero de tres distintas formas a través de sus
alturas.
El esquema C, del triangulo equilatero dividido en cuatro triangulos iguales, esta divisién es la
base para generar una red.

El esquema D, conjunta todas las divisiones posibles del triangulo.
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- Hemipitagorico, es el que tiene uno de sus catetos de la mitad del otro,
es la mitad de un triangulo pitagérico, es decir, un triangulo isésceles en

donde la base es igual a la altura.

Los modulos dentro de una unidad pueden sufrir diversas variaciones que
acentuan su expresividad en cuanto a un objeto artistico, estas variaciones
son:

A) Variaciones de posicion.
B) Variacion del tamafio.
C) Variacién en la direccion de los moédulos.

D) Distorsion de modulos.

Rafael Leoz* propone un mddulo para la estructuracion espacial del
espacio, lo selecciond por sus multiples posibilidades combinatorias y por
permitir la realizacién del analisis de los médulos, por sus propiedades
repetitivas, constructivas y ritmicas. Modulo que consta de 4 unidades, 3
alineadas y una cuarta que se contrapone formando, a pesar de su
asimetria, tanto un angulo de 90°, como uno de 180°. Asimismo, posee
caracteristicas armonicas en su perimetro porque presenta una armonia
relacionada con la sucesion de Fibonacci que es una sucesién de nimeros

en la que cada término es igual a la suma de los dos términos precedentes
(Fig. 7).

15N

3

>

Fig. 7 Médulo utilizado por Leoz y que describe la sucesion Fibonacci.

* Leoz, Rafael. “Redes y ritmos Espaciales”. Madrid Blume.1969.
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Tomando este modulo como ritmo patron (estructura primaria) y como
unidad los cuatro triangulos elementales, antes mencionados y los
paralelogramos surgidos de la combinacion de éstos, se forma el siguiente

numero de médulos:

2.4 Ritmos.

Es una combinacion que responde a cierto orden de unidades en intervalos y
pausas, que generan una sensacion de armonia. El ritmo, es una medida
temporal que se refiere a lo dinamico, es la frecuencia de un fendmeno
periddico de caracter ondulatorio con maximos y minimos repetidos a intervalos
regulares, que cuando existe una frecuencia de principio a fin se tornan ciclico.
Hay dos ritmos elementales y autbnomos que son parte de nuestra naturaleza.
Los ritmos fisiolégicos ademas de ser vitales para nuestra existencia, nos
identificamos con ellos y los imitamos empiricamente cuando somos nifios;
hago referencia al ritmo cardiaco y al ritmo respiratorio. Por ejemplo: un recién
nacido se consuela y se siente protegido cuando escucha el ritmo cardiaco de
la madre. Ademas, sin éstos no podriamos sobrevivir.

Otros dos ritmos naturales externos a la fisiologia humana rigen la vida del
hombre y de todos los organismos que habitan la tierra, resultan de los
movimientos de rotacién y traslacion de la tierra. ElI primero, es la
alternancia del dia y de la noche, el segundo, el paso de las cuatro
estaciones. Por la repeticibn constante e infinita de estos ritmos, la
existencia de la humanidad y de la vida en general esta eternamente

determinada.

El dia, la noche o cualquiera de las cuatro estaciones son una serie
estructurada, es decir, son una unidad formada por diversos elementos
unidos por las relaciones establecidas entre ellos y cuando esas series se
alternan con otras, por ejemplo el dia con la noche, forman un ciclo y

cuando este ciclo se repite, se convierte en una estructura de repeticion.
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Los ritmos de alternancia regular y los ritmos de agrupacion se pueden asociar
de manera mas o menos compleja. Estas distintas variedades de ritmos se

adaptan a tiempos diferentes.

Los ritmos pueden ser:

A) Temporales; transcurren en una linea de tiempo y pueden ser lineales, a
esta categoria pertenecen los ritmos sonoros o de la musica.

B) Espaciales; suceden en el espacio, son los ritmos bidimensionales, en lo
que se refiere a la pintura pueden ser: lineales o en superficie, y los
tridimensionales propios de la escultura y arquitectura.

C) Espacio temporales; se presentan en el espacio con cierta durabilidad,
los ejemplos mas preciso de este caso es la danza, el cine y el teatro.

Elementos para formar ritmos - “ Sistematizacién armoénica del espacio”.
Si se retoma el tema del espacio, es este apartado el que se relaciona con
la estructura. El espacio es una superestructura formada por redes y ritmos
espacio-matéricos, en éste, se basa la creacion artistica, que puede ser
arquitectonica o plastica. Este tipo de creacion tiene distintos fundamentos
creativos, sin embargo, hay uno en especial que obedece a un rigor de
orden y ritmo de la geometria, cuya combinaciéon mediante fundamentos
matematicos y combinaciones geométricas del espacio con la materia da
como resultado una armonia espacio-material y soluciones estéticas que
dan lugar a la escultura. Estas combinaciones, son la base para una
sistematizaciéon armonica del espacio en donde los ritmos espaciales, las
redes modulares, la relatividad de dimensiones, la discontinuidad de

espacios vacios y macizos dan la base de la estructuracién de la creacion.

Las leyes estructurales son leyes de orden que se refieren a la serie, el
ritmo, la progresion, la légica interna que rige a la secuencia y la
ordenacion; son accesibles al tratamiento estético si pensamos que el arte

es orden o tiene un caracter ordenador y que anima con orden y forma lo
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que representa’. Las diferentes variantes en las que se acomodan las

series para formar un ritmo son:

La repeticion.

Cuando suceden continuamente eventos similares o cuando se alinean varios
objetos iguales, se tiene una repeticion, la repeticion es de diversos tipos, se da
en series 0 en sucesiones. Repeticion por iteracion es de dos tipos; la
repeticion por analogia, se repiten acciones analogas o0 repeticion por

semejanza.®

La repeticion en el arte ha sido recurso muy explorado, la repeticion de una
forma, un volumen o hasta un color tiene implicaciones determinantes en el
resultado de cualquier obra. Ya sea como en lo pictérico que disminuye el
impacto de una imagen, como en el caso del pop art, con las serigrafias de
Andy Warhol, que al repetir una y otra vez la imagen de alguna estrella de cine,
Elizabeth Taylor por ejemplo, la baja a un nivel de acceso popular. O bien,
desde un punto de vista escultérico, como en el minimal art, que en el hecho de
repetir formas simples de manera ritmica y sistemética, radica la fuerza
expresiva de toda una estructuracion espacial. Dentro de una estructura de
repeticion desde una postura creativa, introducir ciertas pequefias variantes
favorecen a la consolidacién del mensaje expresivo, tal es el caso de obras

escultéricas de Sol LeWitt.

® Bill, Max. “¢ La estructura como arte?, ¢ El arte como estructura?”, En Gyorgy Kepes,
compilador: La estructura en el arte y la ciencia. Nueva York, Organizacion Editorial Novaro,
1970

® Ulmer, Gregory. “El objeto de la poscritica” en Hal Foster, comp.: “La posmodernidad”. .
Barcelona Kair9s.1985 125-164.
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Imagen 15.
Sol LeWitt
49 Variaciones de bloques divididos en tres formas distintas de cubos.
1967-71
Esmalte sobre metal.
1972.77

La serie.

Es un conjunto de objetos relacionados entre si que se suceden unos a otros;
los elementos de una serie pueden ser similares o no. Dentro de una serie se
crea una relacion de agrupamiento entre los elementos cuando dejan de ser
elementos aislados, es decir, cuando se establecen relaciones entre si, los
elementos se convierten en una parte de un todo o estructura primaria. Un
ejemplo de lo anterior seria el dia, la noche y el mes formado por treinta series
o dias, asi, el mes constituye la estructura de repeticion.

Los agrupamientos dentro de una serie pueden ser por similitud entre dos tipos
de elementos, por contraste o analogia y por variacion de intervalo. La serie
corresponde a una estructura primaria 0 médulo que es muy diferente de una
estructura de repeticion. Es decir, la estructura primaria o0 modulo es la unidad
formada por elementos basicos que al repetirse varias veces se obtiene una
estructura de repeticion, la estructura de repeticion estd formada por la

sucesion ritmica y repetitiva de modulos.
Lalégicainterna que rige a la secuenciay el orden.
“La red de relaciones entre los elementos o los procesos elementales. Las

estructuras aparecen donde quiera que los elementos se combinan en

conjuntos que tienen sentido y cuya disposicion obedece a leyes definidas”.
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Las disciplinas cientificas dieron una descripcion del universo a través de
estructuras en las que existen diversos elementos que se interrelacionan,

generalizando un orden interno en los sistemas naturales y artificiales.

Si es verdad que es sobre la base de un orden dentro de las estructuras
gue generan sistemas, como funciona el pensamiento del hombre moderno,
es légica la intervencion del arte en este concepto, innovando el
pensamiento creador con la necesidad de darle a la realidad una
organizacion estructural o intentar describir una realidad ordenadora. Por
ejemplo: en una estructura primaria de ocho cuadrados que van del blanco
al negro, se presenta un orden natural en el que cada elemento sucesivo es
mas oscuro que el precedente, asi, a partir de este orden se derivara a
otros mas complejos por causa del movimiento, en la disposicién de los
elementos entre los cuales cambiaran las relaciones presentando otro
significado. Aunque se cambiara la posicion de un solo elemento, el orden
seria otro completamente distinto, si se cambiaran en reflejo todos los
elementos, se conservaria el orden primario.

En esta obra se aprecia una estructura primara, me refiero a la formada por la
serie de poligonos de distintos colores dispuestos en cierto orden, que en los
recuadros sucesivos se presentan en distinto orden de disposicion sobre el
plano, lo que da como resultado tres diferentes estructuras formadas por los

mismos elementos (Imagen 1).
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Imagen 1.
Joost Baljeu.

“Composition”
1955,

Por otro lado, el azar es un elemento que pude intervenir en el orden de las
estructuras y cuado éste interviene, por ejemplo, en nuestra primera estructura,
se crea un orden complejo y dificil de discernir. Hay innumerables posibilidades
de agrupar estructuras primarias, existe un namero concebible de principios
ordenadores pero solo hay una solucién mediante la ley del azar, cuando se
somete a esta. Asi, sea cual sea el método siempre habrd una solucion, en
cambio, hay mil clases diferentes de orden y cien mil clases diferentes de
desorden que solo se percibe como una sola. ’ Los otros movimientos que se
pueden emplear para cambiar el orden son: por yuxtaposicion de los extremos,
la transposicion de los intervalos, pero si después esta serie se multiplica y se
agrupa en un plano bidimensional el orden cambiara de acuerdo a las diversas
formas de ordenar los elementos que pueden ser de arriba a abajo, en espiral
hacia afuera o hacia adentro, en diagonal o simétricamente. Todo a partir de la
secuencia natural (de degradacién de tonalidad) y por mas cambios que se
hagan, cada nuevo acomodamiento de los elementos de una estructura, se

convierte en otra estructura unica y con un orden especifico.

La estética del arte concreto se apoya de manera notable en la complejidad de

la organizacién en un sistema estético y entiende que las cualidades estéticas

" Grestner, Karl “Estructura y Movimiento” en Gyorgy Kepes, compilador el Movimiento: su
esencia y su estética. . Nueva York, Organizacion Editorial Novaro, 1970
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son las de grado de orden, la improbabilidad y la distribucion irregular en la

disposicion de la forma pictérica.?

La sucesion.

Es la continuacién ordenada de médulos; puede ser de dos formas:

a) La sucesion temporal, que es necesariamente lineal.

b) La sucesion espacio-temporal, que se distribuye en el espacio y en un

tiempo.

En ambas interviene el “antes” y “después”.
La sucesion lineal es en la que soélo los sucesos se presentan en un
determinado lapso de tiempo, con un determinado orden, donde la repeticion
de los eventos tendra que ser de uno por uno, en cambio en una sucesion
espacio-temporal lo que sucede es que se pueden tomar varios médulos y
disponerlos en el espacio de forma no lineal trasladandose de uno a otro con
una secuencia. Asi, se repite este recorrido varias veces respetando la
secuencia en la que se sucederan los movimientos y se notara que ademas de

gue se traslada en el tiempo también se hace en el espacio.

En la sucesion, los elementos pueden ser idénticos o distintos.
Entre los tipos de sucesiones mas importantes estan:
- Las sucesiones aritméticas o de progresion aritmética:
123456 7 8 9 ladiferenciaes 1.
- La sucesion geométrica 0 progresion geométrica: la razon entre dos
términos sucesivos es constante en razon de un cociente:
1248 16 32 64 elcociente es 2.
- La sucesién Fibonacci®, es una sucesién de nimeros en la que cada
término es igual a la suma de los dos términos precedentes:
11235813
La progresion.

® Bense, Max. En Gyorgy Kepes, compilador: La estructura en el arte y la ciencia. Nueva York,
Organizacion Editorial Novaro, 1970

® Sucesion descubierta por el matematico italiano Leonardo Fibonacci, las estructuras naturales
como el crecimiento en espiral de las hojas de algunos arboles la presentan.
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Se refiere a un avance paulatino de los elementos de una estructura,
ascendente cuando cada numero es mayor al anterior, o por el contrario
descendente. En una estructura primaria la progresion puede ser de aspecto
matematico, cromético o bien una combinacion de ambas. La progresion,
cuando es matematica puede ser de dos tipos, aritmética 0 geométrica, cuando
en la formacion constante de la sucesion del numero de elementos mantiene
una diferencia invariable, esto es una progresion aritmética, por otra parte, en
la progresion geométrica, en el aumento se mantiene por una razén o cociente.
Por ejemplo:

Aritmética 1 2 34 5 6 7 8 9 ladiferenciaes 1.

Geométrica 1 2 4 8 16 32 64 el cociente es 2.

La progresion cromatica se refleja en el aumento o descenso del tono
cromaético.

La progresion en la estructura de repeticién, puede ser de otra forma,
cuando se parte de una estructura primaria que es parte de una estructura
mayor y ésta a su vez pertenece a una mayor, por ejemplo, la estructura
primaria sera la secuencia de dia y noche.

Dia y noche se repite 7 veces es una semana.

La semana se repite 4 veces y es un mes.

El mes se repite 3 veces es una estacion.

La estacion se repite 4 veces es un afo... etc.

Esta progresidon puede aumentar y aumentar infinitamente, lo mismo que

disminuir en estructuras mucho mas pequefas.

Asi como hay muchas series o estructuras primarias que sufren este tipo de
progresion, hay otras que no, pero todas son parte de un todo o de una

superestructura que es el cosmos.

2.5 La geometria en la naturaleza.
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La investigacion estructural en las ciencias naturales, trata de explicar la
finalidad de las formas, el funcionamiento real y sus relaciones de orden.

Uno de los aspectos caracteristicos principalmente de las estructuras
organicas e incluso inorganicas, es su devenir constante a lo largo del
tiempo, ambas estan en un proceso de cambio permanente apegadas al
ciclo vital cuyo principio y fin es: nacimiento y muerte, por esto, su evolucion

a través del tiempo es el envejecimiento. Las modificaciones que sufren las
estructuras inorganicas debido al paso del tiempo son de caracter externo,
estas son provocadas por factores ya sean fisicos, mecanicos o quimicos

externos a la estructura.

Inorgéanico.

En la naturaleza podemos encontrar formas que nos remiten a aquellas que
estudia la geometria. La forma mas recurrente es el triangulo y a partir de
éste, se conforma la estructura de los elementos presentes en la naturaleza.
A continuacion se ilustran con algunos ejemplos (Imagen 2 - 4).

Metano, CH4

-----
.......

€ (zarbona) H (hidrégenc

Imagen 2.
Molécula de metano
La molécula de metano consta de un a&tomo de carbono con cuatro atomos de
hidrégeno unidos a él. La forma general de la molécula es un tetraedro, una figura con
cuatro caras triangulares idénticas, con un atomo de hidrégeno en cada vértice y el
atomo de carbono en el centro.
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Imagen 3.
Formas alotropicas del carbono

Imagen 4.
Trinitrotolueno (TNT)
Este diagrama muestra la estructura molecular del TNT. Las moléculas de TNT, una
combinacidén de carbono, hidrégeno, oxigeno y nitrégeno.

Cristalografia.

Los elementos 0 compuestos quimicos se cristalizan en formas definidas
cuando las condiciones son favorables, por ejemplo, la sal tiende a formar
cristales cubicos, el granate forma dodecaedros (solidos con 12 caras) o
triaquisoctaedros (sélidos con 24 caras). A pesar de sus habitos diferentes
(formas de cristalizacién), la sal y el granate cristalizan siempre en la misma
clase y sistema. En teoria son posibles treinta y dos clases cristalinas; pero
s6lo una docena de clases incluye a casi todos los minerales comunes y
algunas clases nunca se han observado. Las treinta y dos clases se
agrupan en seis sistemas cristalinos, caracterizados por la longitud y

posicion de sus ejes. Los minerales de cada sistema, comparten algunas
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caracteristicas de simetria y forma cristalina, asi como muchas propiedades
Opticas importantes.

A continuacion se ilustra con imagenes de los sistemas cristalinos (Imagen
5-10).

1. Cubico.

Cristal cibico

Imagen 5.
Cristal cubico

Los cristales cubicos, como el de la pirita aqui mostrado, tienen tres ejes
perpendiculares con la misma longitud. La estructura cubica, o isométrica, es la mas

simétrica entre todos los cristales.

2. Tetragonal.

-‘.

Cristal tetragonal

Imagen 6.
Cristal tetragonal

La idocrasa siberiana tiene estructura cristalina tetragonal. Sus ejes son
perpendiculares y dos de ellos tienen la misma longitud. Se asocia con rocas como el
zircén, el rutilo y la wulfenita, rocas de dureza media que pueden tener fuego

adamantino.

48



3. Ortorrémbico.

Cristal ortorrombice

Imagen 7.
Cristal ortorrémbico

La baritina, de la que procede el bario, tiene una estructura de cristales ortorrombicos.
Tiene tres ejes perpendiculares dos a dos con longitudes distintas. Muestra exfoliacion

perfecta, esto es, se divide con facilidad a lo largo de planos secantes especificos.

4. Monoclinico

Cristal monoelinico

Imagen 8.

Cristal monoclinico
El yeso es un ejemplo de mineral con estructura cristalina monoclinica. Estos minerales

tienen tres ejes desiguales, dos de los cuales son perpendiculares al tercero, pero no

entre si.

5. Triclinico
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Cristal triclinico

Imagen 9.
Cristal triclinico

Los cristales triclinicos muestran la menor simetria entre todos los sistemas cristalinos.
Sus ejes son desiguales y nunca forman angulos rectos. Esta axinita brasilefia es un

ejemplo de cristal triclinico.

6. Hexagonal

Cristal hexagonal

Imagen 10.
Cristal hexagonal

Un cristal hexagonal, como el berilo, tiene cuatro ejes de simetria. Tres de ellos tienen
la misma longitud y estan dispuestos de forma simétrica en un plano. El cuarto eje es
perpendicular a los demas.

Geologia.
Se puede observar que la formacion geologica de la imagen
corresponde a una estructura modular tridimensional de prismas

hexagonales (Imagen 11).
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Imagen 11.
Calzada de los Gigantes

Segun la leyenda, las columnas de basalto de la Calzada de los Gigantes eran
antiguas piedras utilizadas por los gigantes para cruzar el canal entre Irlanda y Escocia.
Segun evidencias geoldgicas, los cientificos creen que las distintas columnas se

formaron durante la fase de enfriamiento y contraccion de una corriente de lava.™

10 Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2003. © 1993-2002 Microsoft Corporation.

Reservados todos los derechos.
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Imagen 12.
Prismas basalticos

Formacién geolégica en el estado de Hidalgo

Orgéanico

En la materia organica también se presentan ciertas formas geométricas, tal
es el caso de la forma resultante del crecimiento helicoidal del tronco de
algunas palmeras. En la siguiente ilustracion esquematizada, se logra
observar de manera clara la distribucion geométrica de las capas de
crecimiento en forma triangular. Si se observa a partir de la punta es
posible apreciar una forma de estrella de seis picos que a su vez esta
dividida en triangulos. (Imagen 13) esta forma fue utilizada por Gaudi en su

obras arquitectonicas.
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Imagen 13.

Por otro lado, la disposicion de los pétalos de las flores obedece a leyes
geomeétricas, la mayoria de las veces se presentan de forma pentagonal, es
decir, con cinco pétalos. Otras se distribuyen hexagonalmente o
cuadrangularmente como es el caso de los tréboles de cuatro hojas

(Imagen 14).

Imagen 14.

Una representacion de red espacial geométrica es el caso de los panales de
abejas, son una red de base hexagonal formada por cera donde se deposita

el néctar de las flores (Imagen 15y 16).
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Imagen 15, 16.

Fractales™

Como algo externo a la geometria euclidiana a lo largo del siglo XX se
desarroll6 una teoria respecto a formas en la naturaleza, dicha
conformacién no encajan con las formas conocidas, a estos se les
denomina fractales. Es decir, figuras geométricas de estructura compleja
basada en la repeticion de una misma forma, que es pormenorizada a
cualquier escala, son auto semejantes y tienen la caracteristica de que una
parte de un fractal es idéntica a la totalidad, asi, constituye una réplica a
escala menor. “El copo de nieve” es un ejemplo de fractal, se basa en la
repeticion de triAngulos equilateros cada vez de menor tamafio en el tercio
medio de los lados de cada triangulo, y que a su vez son cada tiempo mas
pequefos; es de superficie finita pero con un perimetro de longitud infinita y

un nimero infinito de vértices (Imagen 17).

™ Mandelbrot, Benoit B. “La geometria fractal de la naturaleza”. Barcelona Tusquets Editores,
S.A. 2003.
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Imagen 17.

Ademas del copo de nieve, hay otras “curvas”, formacion en cascada de formas
fractales regulares en las que cada trozo de ellas es semejante al todo. Es
decir, que la caracteristica principal de las curvas es la autosemejanza.

Son muchas las variedades de curvas, el tema es un tanto complejo,
adentrarse en ello significaria alejarse del tema central de este trabajo, por lo
gue sélo he seleccionado dos ejemplos que por su sencillez tedrica y atractivo
visual se adaptan a los fines de este apartado.

El primero es una variacion de la llamada curva de Peano; el primer trazo del
que se generan las formas es un teragono'? denominado “generador”, el
generador mas simple es el que estd formado por dos segmentos iguales que
forman un angulo de 90° o 180°, que da lugar a una gran variedad de curvas de
Peano, una de las cuales se ilustra a continuacion (Fig. 9). En éste ejemplo, el
generador se va disponiendo alternativamente a derecha y a izquierda del
terdgono hasta conseguir una construccion cada vez mas complicada (Fig. 10).

Fig. 9. Teragono generador.

12 Un teragono es uh fragme]to de una cuadricula ¢ ©r de un triangulo

rectangulo isdscelef de lado.
Cr——
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Fig. 10. Primeros estadios de la construccion.

A\

Fig. 11. Evolucién del teragono generador.
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Capitulo 3
Estructuras modulares en el arte

3.1 Estructuras modulares en el arte

El arte ante la necesidad de darle a la realidad una organizacion estructural,

innova el pensamiento e intenta descubrir una realidad ordenada.

Desde las primeras décadas del siglo XX, se empez6 a desarrollar una estética
cuyas cualidades son el grado de orden, improbabilidad y distribucion regular
en la disposicion de la forma pictorica. Esta estética, inicidé desde los conceptos
del constructivismo, la Bauhaus e incluso el futurismo, pero es con la aparicion
del “arte abstracto” y su postura de oposicidon a una de sus derivaciones “el
tachismo”; es que inicia el arte concreto; un arte que buscaba la pureza formal,
sin referencias naturalistas y cuya constitucion es la organizacion estructural y

estructurada con un principio de ordenacion.

La estructura en le arte segun lo indica Max Bill*, es una via para la innovacion
en la produccion plastica, en la que se experimenta con las posibilidades de la
forma, que puede ser de dos maneras: la primera, mediante la combinacion de
los materiales y la segunda, que coincide con los objetivos de este trabajo de
investigacion. La estructura a la que se llega mediante leyes de la estructura
gue se aplican esquematicamente en una distribucion uniforme. Las leyes
estructurales son leyes de orden que se refieren a la serie, ritmo, progresion,
polaridad, regularidad, légica interna que rige a la secuencia y a la ordenacién

(revisadas en el capitulo anterior) que ademas, son accesibles al tratamiento
estético, por esto, para Max Bill el arte es orden o tiene caracter ordenador y

anima con orden y forma lo que representa.

La estructura como medio creador y expresivo en si mismo lo describe Margit

Staber, en su ensayo “La Pintura Concreta como Pintura Espacial”, de la

L Bill, Max. “¢La Estructura como Arte? .El Arte cémo Estructura?”, en Gyorgy Kepes, compilador: La
Estructura en el arte y en la ciencia. Nueva Cork, organizacion Editorial Novaro, 1970.

? Staber, Margit. “La pintura concreta como pintura estructural”, en Gyorgy Kepes, compilador: La Estructura
en el arte y en la ciencia. Nueva Cork, organizacion Editorial Novaro, 1970.
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siguiente manera: “la estructura en el arte, tiene la caracteristica de ser la
estructura de ordenacién de una idea, la realidad de la estructura de la idea, la

idea como estructura de la realidad”.

El arte con bases estructurales se apoya en un principio consciente de orden,
es un esquema del proceso de creacion controlado y controlable que incluye
elementos geométricos, las disposiciones amorfas y ageométricas; en las que
existen las leyes del azar, en lo que se refiere al orden, se puede hablar de una
simetria que se definirh como un accidente en desorden, el accidente es el
orden de lo asimétrico®. El orden puede ser un acontecimiento de muy breve

duracién porque nada es idéntico a otro de instante a instante.

Uno de los elementos que afirman o exaltan el orden es la sucesion ritmica, la
forma especial de la obra de arte nace de la estructura general, gracias a la
ordenacion ritmica.

La repeticion en las obras artisticas

La repeticiéon de médulos en el espacio con o sin variaciones es un recurso de
la escultura y cuando la repeticion es reiterativa, se convierte en un patron que

entabla una relacion con el espectador mediante los efectos épticos.

Son tres los sistemas con los que se pueden ordenar los elementos simples
para formar una estructura de repeticion, uno es a través de la combinatoria o
sucesion de los elementos y sus propiedades que se convierten en
permutaciones, en esto se destacan las de Vasarely de 1965; las

permutaciones pueden ser:

a) Las que se refieren a las posibilidades existentes dentro de una
cantidad dada de signos; si se tienen un cuadrado, un tridngulo
y un circulo o dos colores, se trata de explorar el mayor numero

de posibilidades de combinacién entre ellos.

¥ Lippold, Richard. “La ilusién como estructura”, en Gyorgy Kepes, compilador: La Estructura en el arte y en
la ciencia. Nueva Cork, organizacién Editorial Novaro, 1970.
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b) Otra permutacion es la que implica un cambio o modificacion
paulatina en la sucesién, como los cuadros de Tomasello, el
cambio hace referencia a la disolucion abrupta de una figura o
de un proceso por otro, por ejemplo: una serie de cuadrados se

modifican por triangulos.

Ademas de las permutaciones dentro de la categoria de la combinatoria estan
las interrupciones que son, por ejemplo, la aparicion inesperada de un triangulo
en una serie de cuadrados, entre quienes lo han desarrollado estan: Soto,
Agam y Sempere.
Ademas de la combinatoria, hay otra categoria que es la de la simetria, ésta se
expresa en las relaciones topolégicas de los elementos dentro de la obra, esta
categoria es muy recurrida en las estructuras opticas de repeticion; la simetria
tiene tres operaciones:

a) Traslacion.

b) Rotacion.

c) Simetrias de inversion o reflejo.

3.2 Obra bidimensional modular

Abstraccion Geométrica, Arte Concreto, Neoplasticismo, Estructismo y
Neoconcretismo

Los primeros indicios del concepto de estructura en el arte son con el
“Manifiesto del Arte Concreto” de 1930 de Van Doesburg, en el que se
empleaba el término “concreto” en vez de abstracto, para designar un arte no
figurativo pero geométrico, basado en las relaciones cromaticas y sin ninguna

evocacion a formas naturalistas.

Base de la pintura Concreta.
El arte es universal.

2. Antes de ser realizada, la obra de arte tiene que ser concebida y
formada totalmente en el espiritu. No tiene que recibir nada de los datos
formales de la naturaleza, ni de la sensibilidad, ni del sentimiento.

Queremos excluir el lirismo, el dramatismo, el simbolismo, etc.
3. El cuadro tiene que ser construido totalmente con elementos plasticos

puros, es decir, con planos y colores. Un elemento pictérico no significa
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nada mas que “él mismo”, en consecuencia el cuadro no significa nada
mas que “el mismo”.

4. Tanto la construccion del cuadro como sus elementos tiene que ser
sencilla y controlable visualmente.
La técnica tiene que ser mecanica, es decir, exacta y anti-impresionista.

Esfuerzo hacia la claridad absoluta.

...Pintura concreta y no abstracta, porque nada es mas concreto, mas real
gue una linea, un color, una superficie...

...Nosotros, por el contrario, trabajamos con los datos de las matematicas
(euclidianas o no euclidianas) y de las ciencias, es decir, con medios
intelectuales.

La obra, antes de su materializacion, existe de forma completa en el espiritu.
Ademas, su realizacion tiene que manifestar una perfeccion técnica
equivalente a la perfeccion del concepto. No tiene que mostrar ningdn rasgo
de debilidad humana: ni temblores, ni imprecisiones, ni dudas, ni partes

inacabadas, etc...*

Los primeros artistas en aplicar estas leyes en su obra fueron; el holandés Van
Doesburg, a la par con sus contemporaneos del grupo de Stijl; en Rusia, los
constructivistas como Malevich y Lissitzky, el aleman Vordemberge-Gildewart,
el hungaro Moholy-Nagy, el francés Delaunay y el italiano Magnelli, todos ellos
integraron un grupo denominado “Concretista”. Este grupo, se extendio y
modific6 con las manifestaciones concretas del periodo de entreguerras y
posteriormente en la segunda posguerra debido a gran namero de artistas
Suizos que se sumaron, entre los que estaban el dibujante, escultor y arquitecto
Max Bill, Lohse, Graeser y Bodmer, ademas el francés Vasarely, junto con
otros franceses, los italianos Soldati, Reggiani, Rho y Munari, cuya obra

pertenece a la abstraccién geométrica.

La abstraccion geométrica o arte concreto se opone al abstraccionismo o arte
no geométrico a medida en que el segundo se presenta como una pintura
gestual y matérica, muy contrario a las tendencias de ordenamiento y pureza

formal de la abstraccion geométrica.

* Theo van Doesburg, “Principios del Nuevo Arte Plastico y otros escritos”, Valencia, Coleccion de
Arquitectura 2, 1985.
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En el arte concreto, esta excluido todo ilusionismo; la obra y los elementos de
los que consta se presentan estrictamente en cuanto a lo que son y sin
cualidades virtuales. Los materiales no pretenden simular lo que no son sino
precisamente se presentan tal cual. Esta forma artistica se fundamenta en el

slogan “materiales reales, espacio real” °

, porgue es una pintura geometrico-
abstracta basada en el empleo directo de elementos plasticos “concretos” como
superficie, linea, volumen espacio y color, que constituyen el cuadro segun
reglas matematicas. Su punto de partida es el “Hommage to the Square” de
Albers de la década de los 607, donde el color y la superficie se muestran en su

propia manifestacion.

Durante la segunda guerra mundial se suspendi6 el desarrollo de la busqueda
de un arte fundamentado en preceptos estructurales, de orden geométrico
apegado a las relaciones cromaticas y formales puramente, es hasta 1948
cuando se reanuda con la aparicion del MAC (Movimiento del Arte
Concretista), fundado por los italianos Atanasio Soldati, Bruno Munari, Gianni
Monne y Gillo Dorfles; este grupo se formé con la consigna de demostrar una
nueva plastica a través de la pureza formal. La vida del MAC no fue muy larga,
a los dos afios, en 1950 ya agonizaba a pesar de que paralelamente pequefias
agrupaciones “neoconcretas” seguian metas analogas a las del concretismo de
entre guerras y fue hasta 1960 cuando todas estas expresiones encontraron un
punto de apoyo con la “Exposicion de Arte Concreto” realizada en Zurich, la
cual fue determinada, guiada tanto en el contenido como en la

conceptualizacion por Max Bill, Max Bense y Margrit Staber.

En la exposicion, se hace una retrospectiva historica del movimiento
presentando desde la acuarela abstracta de Kandinsky, las primeras obras
concretas de Frank Kupka, Itten, Balla, Delaunay, Arp y de algunos
continuadores de la Bauhaus, hasta las Gltimas manifestaciones ademas del

“Manifiesto del Arte Concreto” de Van Doesburg de 1930.

% Dorfles, Gillo. “Ultimas tendencia del Arte Hoy™, Barcelona, Editorial Labor, col. Nueva coleccién Labor.
1969.
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Los escritos de Staber, que se encontraban en el catalogo de la exposicion,
encierran conceptos que justifican el arte concreto como la Unica forma que
tiende a la constitucion y visualizaciébn de una organizacion estructural, por lo

tanto, consciente y apoyada en un principio ordenador.

Sin embargo, esta corriente tenia la obligaciéon de comprender tanto las formas
geométricas, como las no geométricas y “amorfas”, ademas de asimilar todos
los nuevos experimentos plasticos que surgian simultdneamente, siempre y
cuando se apegaran a la unica limitacion de contener un principio ordenador.
Por lo que desde 1960 evolucion6 progresivamente hacia modelos de orden
regular y determinaciones mas fuertes de los estados estéticos de estas obras,
lo que las hizo més rigidas.

En un principio, el concretismo presenta una sensibilidad ritmica, armonica y
arquitectonica pero carece de toda sensibilidad pictorica, surge de las
posibilidades expresivas de estructuraciones cromaticas, matéricas (textura),
de las gradientes luminosas y cromaticas, pero estan llenas de interés cientifico
y filosdfico, lo que las acerca cada vez mas al “grafismo”, las aleja de la pintura

y pocas veces alcanza la condicién de obra de arte.

En la década de los sesenta, los “neoconcretistas”, intentaron contraponerse a
la creciente influencia del informalismo, tachismo y Pop Art mediante una
busqueda de valores esenciales de la percepcion visual en continuacion de las
tendencias concretistas y neoplasticas pero con una mayor coherencia y un
menor rigorismo dogmatico, en los que se habia caido anteriormente perdiendo
todo caréacter artistico en la obra y convirtiéndola en un esmerado esfuerzo de
representacion gréfica o esquematica. Quienes participaron en esta busqueda
estan algunos grupos como: Stingenz, Kaltekunts, Grupo N, Grupo T; que
dejaron de lado la rigidez compositiva y pasaron a la busqueda de “gradientes
estructurados” que es la tentativa de obtener a través de tramas estructurales
distintos efectos, que muchas veces eran de caracter psicolégico mas que
estético, donde no existian huellas personalistas y emotivas pero de marcada
oposicion al tachismo (donde el color y la linea tienen un valor de medios

expresivos, porque resultan de impulsos sentimentales).
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La pintura ordenada del Concretismo que puede ser excesivamente
metodoldgica tiene como principales conceptos: estructura, orden, ritmo y
repeticion, que son en los que se basa la propuesta del presente trabajo.

El Estructismo, por otro lado, es una corriente pictorica de menor fuerza que
surgié en Inglaterra, en el afio de 1957 en la exposiciéon “Dimensions”, sus
representantes son Pasmore, Baljeu, Bornstein, M. Martin, K. Martin y J. Ernst.
Fue el primer y Gdnico movimiento de la posguerra que inicié diferentes
procesos basicos de la constitucion de la obra mediante sistemas racionales de

composicion, los cuales se basaban en cddigos geométricos y matematicos.

La influencia de Max Bill en el empleo de la repeticién de elementos simples,
series, modulos y colores complementarios llegdé hasta 1964 cuando surge una
pintura distinta de los primeros brotes y genera una nueva corriente artistica
gue da como resultado la utilizacion, por primera vez un nuevo termino: op art,
que MAs que ser una nueva pintura es la total esquematizacion, la reduccién
ultima de la simplicidad de la forma y la complejidad ordenadora iniciada por el
arte concreto en el periodo de entreguerras, pero con una arraigada y mas
consciente determinacion de sustentar las estructuras formales de la obra, en
elementos psicoldgicos de los efectos dpticos logrando una provocacion visual;
estos intentos de provocar la vision y dar la ilusion de movimiento tienen sus
primeros intentos en el futurismo con obras como la de Balla;
“Compenetraciones iridiscentes” de

1912 - 1915, donde utiliza la abstraccion y la repeticion de triangulos de
colores contrastados, logrando efectos visuales. A partir de estos recursos
formales de las estructuras de repeticion de formas simples, el op art recurrio
también a las variaciones cromaticas, con lo que se lograba un incremento de

la provocacion visual.

Esta tendencia optica culmina con la exposicion “The Responsive Eye”,
realizada en 1965 en el Museo de arte Moderno de Nueva York, organizada por
W. Seitz, quienes participaron en esta exposicion se destacan artistas como J.

Albers (Alemania) y Victor Vasarely (Hungria).
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Para ilustrar de manera grafica los conceptos que he desarrollado a lo largo del
segundo y tercer capitulo, he elegido ciertas obras de diferentas autores; las
presento de manera cronolégica a fin de sustentar la explicacion previa

respecto a las tendencias artisticas del siglo XX.
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Josef Albers.

Imagen 1
Josef Albers
Homenaje al Cuadrado: Sobre Tierra Seca
Oleo sobre madera.
1963

En primer lugar de Josef Albers una obra titulada “Homenaje al cuadrado” , es
parte de una serie de cuadros de la misma teméatica que realizé durante la
década de los sesenta; el cuadrado, como estructura primaria 0 modulo que se
presenta tal cual en su maxima expresidbn geométrica y sin pretensiones
emocionales o subjetivas del autor. En esta obra, se sintetizan en un solo
elemento el plano, la forma y el fondo; siendo el formato cuadrangular; esta
forma se repite dentro del plano de manera concéntrica, siguiendo un ritmo de
disminucién de tamafio y degradacion tonal, con lo que se crea el espacio
pictérico, es decir, se repite ritmicamente una estructura primaria, que en este
caso es el cuadrado; visualmente no es una imagen estatica ya por el hecho de
haber desplazado hacia abajo el centro de la distribucién concéntrica y el ritmo
tonal que va de oscuro a claro y de exterior a interior permiten la sensacién de

movimiento.
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Max Bill

Imagen 2. Imagen 3.
MaxaBill. Max Bill.
"relief 3-eck bis 8-eck", sin titulo.
1973. Litografia.

Max Bill, por haber sido lider tedrico y conceptual del movimiento plastico
“Concretista”, presentd una seleccion de su obra con el fin de ejemplificar y
sustentar los conceptos plasticos del trabajo; en la imagen 3 se utilizan formas
cuadrangulares ya sean rectangulos o cuadrados simples, se disponen sobre el
plano con cierto ritmo estructural y con cierto ritmo cromatico, los colores
utilizados son puros y concretos, en lo general, son los colores primarios y en
ocasiones colores secundarios que se acomodan con una logica cromatica.

La imagen 2, presenta en una gama de grises los diferentes poligonos que de
manera conceéntrica, se acomodan de acuerdo al nimero de lados y angulos,
en el centro un gris muy claro inicia el triangulo, a partir de uno de sus lados se
forma el segundo poligono: el cuadrado en un gris mas oscuro, enseguida el
pentagono se forma a partir de un lado del cuadrado, por supuesto, en un tono
de gris aun mas oscuro, le sigue un hexagono y por ultimo un octagono negro.
En la segunda se aprecia es una distribucion ludica de barras rectangulares de
colores puros, el ritmo esta formado por el tamafio como por la sucesion de los

diferentes colores, sobre el plano.
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Victor Vasarely.

Imagen 4
Victor Vasarely
Arlequin
Técnica mixta.
1935

Imagen 5
Victor Vasarely
Expansive - Regressive // Universal Structures
1960's

La obra de Vasarely, es una propuesta muy especifica de utilizar estructuras
modulares para componer una obra plastica; utiliza formas geométricas
simples, degradaciones de color y diferencias en tamafio y distribucion ritmica
en el plano, sin embargo, la diferencia es que a través de la modulacién
gradual cromatica y la modulaciéon espacial, mediante la distribucion ritmica de
formas, ya sean hexagonos, como la imagen anterior y la variacion de tamafios
con la que logra un lenguaje pictérico que culmina en la provocacion de

ilusiones opticas de espacio tridimensional e incluso de movimiento.
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Maurius C. Escher.

Imagen 6 Imagen 7
“Cielo y agua 1", grabado en madera. “Cielo e infierno”, grabado en madera.
1938. 1960.

Imagen 8
“Metamorfosis 11", litografia (detalle)
1939.

Otra forma de utilizar estructuras modulares en lo bidimensional es la de M.C.
Escher, su obra gréfica, utiliza en su mayoria dos estructuras primarias que
distribuye a lo largo del plano, de tal manera que unas dan lugar a otras y éstas
a su vez a las primeras, se asemeja al arte textil, donde se repiten
esquematicamente maddulos que dan lugar a disefios graficos, en cierta medida
complicados y elaborados. Sin embargo, en la obra de Escher, el grafismo se
sobrepone y siguiendo el mismo patrén, es capaz de modular el espacio
pictérico, dando sensacion de arriba, abajo, adelante, atras y por supuesto;
profundidad. Sus obras son, en si mismas, la narraciéon de una historia, invitan
a la imaginacion, a llevar a término mentalmente y de forma subijetiva la
narracion; me refiero, que no solo la estructura formal incita y a continuarla
mentalmente, sino que ademas se crea y desarrolla una historia, es el

espectador desde su subjetividad quien la continta.

Por ejemplo: en la primera imagen, utilizando diversos grados de blanco y

negro, M. C. Escher, elige peces y aves para dividir una superficie plana.
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Ambas formas se entrelazan y presentan un motivo doble: son peces y aves,
pero llegan también a ser el cielo y el mar, unos respecto a los otros en el limite
entre nadar y volar. Queda sugerida la evolucién de las especies, como una
forma de desarrollo y transformacion. So6lo hay coexistencia en el "eje de

simetria" horizontal.
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3.3 Obra tridimensional modular

Escultura

Un determinado nuamero de artistas aspiraba a un estilo mas estricto
geométricamente; estos artistas, no se conformaron como un grupo soélido sino
que sobresalieron por sus individualidades, algunos de ellos fueron: David
Smith, Anthony Caro, Tony Smith, Erich Hauser, E. Paolozzi y Eduardo Chillida
entre otros. Los dos primeros, fueron los percusores de esta evolucidon y
distanciamiento entre la escultura europea y la norteamericana, en la década
de los sesenta, Anthony Caro en Inglaterra y David Smith en Estados Unidos
asi como sucedié con la nueva abstraccion y el constructivismo europeo y el

minimal art.

En Inglaterra, liderados por Anthony Caro, artistas como Ph. King, W. Tucker,
M. Bolus, I. Witkin y T. Scott, desarrollaron hasta sus ultimas consecuencias lo
gue hizo Caro en su escultura “Early one Morning”, donde toda la obra formada
por distintas piezas estaban pintadas de rojo y esta monocromia es la que
relaciona las distintas formas, incluso las dispares. Estos artistas estaban

atentos tanto a las formas simples y elementales como a las organicas.

El trabajo de estos artistas se dio a conocer en una exposicion organizada en
Londres en el aflo de 1965, la White Chapel Art Gallery, donde las obras
exhibidas se asemejan a la pintura escultérica y al relieve. En ellas, se
denuncian las influencias crométicas de la nueva abstraccion, la materialidad y
composicion remiten a las técnicas industriales; la escultura pos Caro fue un
movimiento coherente pero local. Por otro lado, en Estados Unidos la escultura
pos Smith no se lleg6 a consolidar como un grupo unido y estable pero estaba
amparado por el imperialismo cultural norteamericano, lo cual le dio la
posibilidad de ser el mas conocido, a éste se le denomind minimal art. En
Argentina, surgié un movimiento andélogo, se llamo estructuras primarias. Este
término, se refiere a la tendencia de un arte reduccionista, que se convirtié en

un estilo escultorico, en el que las formas estan reducidas a estados minimos
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de orden y complejidad morfoldgica, se desarrollé6 con mayor fuerza entre 1965
y 1968 pero fue en 1966 cuando realmente se consolida con la exposicion

“Estructuras primarias”, museo Judio de Nueva York.

El orden determinado en las obras.

La estructura formal de las obras esta consolidada por los distintos elementos
que son: la materia, el color, los pigmentos, las texturas y otras propiedades
fisicas que juntas forman lo que Simén Marchan denomina el repertorio
material®. Dentro de cada obra, los elementos de este repertorio, se sit(ian
estableciendo relaciones entre si que los unen, en las obras no representativas,
estas relaciones son sintactico-formales que instauran un orden determinado o
modelo de orden, este orden esta ligado a la determinacion sobre el repertorio

material.

En el arte concreto, el nivel de determinacion es elevado, donde la complejidad
de la mezcla de los elementos simples de numero reducido es minima, por lo
que impera un orden en las relaciones entre pocos elementos simples.

Las obras estructuristas tienden a un orden regular o a lo estrictamente
estructural, las estructuras estan formadas por grupos que a su vez se forman
por series de elementos, estos grupos se organizan de distintas maneras pero
siempre siguiendo uno de los cuatro principios, rectilineo, oblicuo, redondeado
o circular; en la obra, se pueden presentar distintos cambios en el estado de los
grupos, como la alteraciébn, cambio, desarrollo o realizacion de posibles
variaciones o permutaciones, ya sea en los elementos o en la organizacién de

los grupos.

En las esculturas minimalistas, la sintactica de orden del repertorio material,
que es en su mayoria proveniente de la industria, esta sometido a un estado
maximo de orden con la minima complejidad de elementos, donde la
importancia en las relaciones entre los elementos componentes de la obra y su

ordenamiento compositivo no existe, porque se concibe la obra como un todo

® Simon Marchan, “Del arte conceptual al arte de concepto”. Madrid, Alberto Corazén Editor, 2° edicion,
1974.
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indivisible, por esto, se prefieren las formas simples ya que no son una

aglomeracion de partes que establecen relaciones complejas.

Ejemplo de esta recurrencia a una economia formal son las obras de artistas
como R. Morris, Bladen, Grosvenor, T. Smith, O. Bony y otros, que utilizaban
los poliedros mas simples como los rectangulares, cubos, piramides o los
poliedros irregulares simples, planos inclinados, pirdmides truncadas que
repetian metddicamente en moédulos; instaurando un sistema modular, donde
las partes individuales no son relevantes en si mismas, sino que lo son en su
relacion o implicadas con la l6gica del todo. Las relaciones entre las partes
suele ser simplemente topoldogica por la proximidad entre ellas. Esta
proximidad, necesita de la continuidad para originar la sucesion, a pesar de que
algunos sistemas modulares son repeticiones en las que aparecen
permutaciones formales o topoldgicas.

Esta continuidad, se denomina seriacion, que implica proximidad, sucesion y

continuidad de los elementos.

Pero, tanto el empleo de formas simples como los sistemas de repeticion
siempre tendran un cardcter de concepcion de la obra minimalista como un
todo. En el desarrollo creativo de la ordenacion y estructuracion de los
elementos, los artistas minimalistas recurrieron a los cdédigos mateméaticos o a
la psicologia de la forma, como lo hizo R. Morris, cuando se baso en la
constancia de un forma para tender a la simplicidad, por otro lado, se recurre a

las derivaciones matematicas de modo simétrico o a las progresiones.

Por la misma intencion de preservar la obra como un todo indivisible, las

propiedades materiales como las cromaticas, permanecen constantes y asi no

se desvia la atencidn del todo. Pero las obras minimalistas en su unicidad, no

son un sistema cerrado en sus relaciones internas, sino que son obras abiertas
n7

como las denominé Umberto Eco, o un “sistema exterior relacional”’, porque

presentan un fragmento del orden de una estructura y corresponde al

’ Simon Marchan, “Del arte conceptual al arte de concepto”. Madrid, Alberto Corazén Editor, 2° edicién,
1974.
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espectador darle fin o continuacion. Esta cualidad, la presentan sobre todo las
estructuras de repeticién, porque penetran el espacio con la repeticion de
formas similares que son reconocibles y reproducibles perceptivamente,
provocando en el espectador la sensaciéon de movimiento y continuidad de

forma virtual.

Las obras Opticas, son estructuras de repeticion que reflejan en lineas
generales un orden estructural estricto, Simon Marchan los denomina
supersignos. Estas estructuras, son sistemas seriales que constituyen una
repeticion de los mismos elementos, ya sea formales o cromaticos y aunque la
complejidad en el niumero de elementos y sus relaciones aumente, en el op art
aumenta también el orden dentro del sistema, es esta complejidad y excesivo
orden en las relaciones de los micro elementos, lo que provoca en el

espectador los efectos visuales.

Al igual que las obras minimalistas, las Opticas pretenden ser una unidad
indivisible de una agrupacion de micro elementos que se repiten
estructuralmente, con regulaciones geométrico - matematicas para que

provoguen la percepcion visual del espectador.

Quienes incluyen los sistemas modulares en sus obras son C. André, D. Judd,
Sol LeWitt, Steiner, Palacio y Renzi.

C. André, utiliza objetos comerciales como baldosas y ladrillos, que hacen que
Su obra sea rigida por una composicion uniforme. Sol LeWitt, es de los mas
representativos de la sucesiéon modular en el minimal art con su obra “ABCD 27,
de 1967, es una pieza dividida en 36 partes, subdividida a su vez en cuatro
secciones con nueve unidades cada una, donde se agotan las posibilidades de
desarrollo de un cuadrado situado en un espacio tridimensional. Otra forma
metodica de generacion de sistemas modulares basados en formas simples es

la simetria, como lo hace D. Judd.
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Tony Smith.

Imagen 9
Tony Smith.
“Ella que debe ser obedecida”
panel de fibras de madera montado y pintado
1975

Imagen 10
Tony Smith.
“El dado”,
acero con el final engrasado
Modelo 1962, fabricé 1968.

La obra escultérica de Tony Smith se caracteriza por el empleo de manera
Unica de recursos formales modulares, con los cuales, forma piezas
escultdricas en las que juega con el ritmo, las tensiones, el peso y la gravedad.
En la obra “Ella que debe ser obedecida”, son nueve los moédulos los que
forman la pieza, estos médulos son poliedros hexaédricos con base rectangular
y dos de sus caras laterales forman un angulo de 45° aproximadamente, lo
interesante de esta pieza radica en la distribucion de estos nueve mdédulos
exactamente iguales, los primeros tres que forman la base, se orientan en
cierta direccion y los seis restantes se acomodan encima de los tres primeros,
pero en direccion contraria, 1o que hace que esta inclinacién que tienen en la
base se contraponga y se desplacen en el espacio los seis médulos superiores
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hacia una aparente inestabilidad, sin embargo, es una pieza estable debido a
que la tension y el peso se distribuyen equitativamente a lo largo de la
inclinacion del angulo de los médulos base.

En la segunda obra, “El dado”, se observa una distribucion ludica de médulos
que interactian con los espacios “vacios”, estos modulos tienen como forma
primaria el triAngulo ya sea equilatero o isosceles, lo que permite arriesgarse a
retar la gravedad por las caracteristicas constructivas que tiene la distribucién

de peso y tensiones de manera triangular.
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Sol LeWitt.

Imagen 11
Sol LeWitt
“Piramide de cuatro lados”,
Bloques de concreto y mortero.
Primera instalacién 1997, fabricado 1999,

Imagen 12
Sol LeWitt
49 Variaciones de bloques divididos en tres en tresformas distintas de cubos.
1967-71
Esmalte sobre metal.

1972.77

Sol LeWitt, un escultor cuya obra se caracteriza por el empleo riguroso de
elementos modulares, tanto en escultura como en pintura. Su obra esta
conformada por la exploracion expresiva de la combinacion ritmica geométrica
de elementos simples, mientras los distribuye a lo largo de la pieza, les crea
ciertas variaciones o mutaciones, lo cual provoca que la pieza deje de ser
estatica y mondtona, para convertirse en una pieza escultérica con la que el
espectador puede interactuar.
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Helen Escobedo

Imagen 13
Helen Escobedo
Espacio Escultérico UNAM. México D.F.
1980.

La obra es un modulo cuadrangular que a lo largo del espacio evoluciona en

gama cromatica y gira sobre su eje multiplicandose.

3.4 Arquitectura

En la construccion, el primer obstaculo al que se enfrenta el arquitecto o
escultor y que debe librar es la gravedad misma. Desde siempre este problema

ha estado unido al desarrollo tecnolégico del ingenio humano.

El hombre se refleja y confirma a si mismo en sus propias creaciones, en su
constante intento por conquistar su entorno, lo ha retado hasta llegar a dominar
las leyes naturales; ya sea por razones religiosas, de resguardo o de
almacenamiento. Ha construido mas alla de sus aparentes posibilidades, por
eso, la arquitectura es la mas fiel representante de los logros del ingenio
humano a lo largo de la historia de la humanidad, en ella, se resume el
contexto politico, social, cultural y religioso de la época, junto con los adelantos
tecnoldgicos.

En este sentido, se entiende que la ortogonal (horizontal y vertical) respecto a

la tierra es una situacion que determina la propia existencia del ser humano y

es en este sentido como se ha desarrollado el ingenio humano, para ir mas alla
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de lo que la gravedad permite en la realizacion de obras arquitectonicas y/o

escultéricas, realizando un aligeramiento de la propia estructura de la pieza.

En el siglo XX, fueron cuatro arquitectos, ingenieros, poetas y artistas quienes
realizaron grandes aportaciones, tanto en el terreno de los materiales de
construccion (concreto armado) como en el campo estructural: Félix Candela,

Santiago Calatrava, Pier Luigi Nervi y Buckminster Filler .

Lo que ellos descubrieron, fueron las grandes ventajas de la vectorizacion de
las fuerzas y la distribucibn de pesos en el tramado de estructuras que
resultaron ser tan ligeras y tan grandes como no se habia imaginado antes, sin
necesidad de soportes internos. En este apartado, se revisa brevemente el
trabajo de sélo uno de ellos, Buckminster Filler.
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Richard Buckminster Fuller®.

The American Pavilion of Expo '67, ahora el Biosphére, en lle Sainte-Héléne, Montreal.

En el terreno estructural, Richard Buckminister Fiiller, hizo una gran aportacién
con la invencion del domo geodésico, es la estructura mas ligera, fuerte,
estable, econdmica y facil de construir jamas ingeniada. Es capaz de cubrir un
gran espacio sin necesidad de ningun soporte interno, entre mas larga sea,

mas fuerte y ligera se vuelve.

Su construccion estd basada en algunos principios de vectorizacion de
tensiones y en la construccion de estructuras; emplea el tetraedro, octaedro y
la esfera.

El disefio de los domos geodésicos sigue la linea de pensamiento de Fiiller

denominada “sinergia”.

8 Richard Buckminster Fiiller (1895 -1983), arquitecto, inventor y filésofo estadounidense. Buckminster
Fuller influy6 en varias generaciones de arquitectos e ingenieros con su optimista visién de un mundo
transformado por una aplicacién eficaz de la tecnologia. Nacido en Milton (Massachussets) el 12 de julio
de 1895, Fiiller estudi6 en la Universidad de Harvard y en la Academia Naval de Estados Unidos (en
Anéapolis), antes de servir en la Marina (1917-1919). Después de varios trabajos en la industria, Fuller
fund6 la Dymaxion Corporation en 1932 con la intencion de hacer una fabricacion en cadena de casas
circulares Dymaxion. Nuevos experimentos le llevaron a defender una clpula geodésica, una forma que
él apoyaba como medio de cubrir grandes aéreas a muy bajo coste.

79



Este concepto, encierra posturas tanto fisica como metafisicas, que Fuller empleé para definir
toda su obra; sinergia se refiere al comportamiento integral de un sistema completo, partiendo
gue es impredecible si sélo se observa el comportamiento de una de sus partes de manera
aislada; se refiere también a la geometria empleada en un sistema estructural a la cual se le
atribuye una medicion cuya unidad es un vector de energia, por lo que en la sinergia la
geometria es energética.

Segun el Buckminster Filler Institute Web site, las mas largas estructuras de
domo geodésico (listados en orden descendente desde la de mayor didametro)

son:

o Fantasy Entertainment Complex: Kyosho Isle, Japon, 710 pies.

e Multi-Purpose Arena: Nagoya, Japén, 614 pies.

e« Tacoma Dome: Tacoma, WA, EE.UU., 530 pies.

o Northern Michigan Univ. Marquette, MI, EE.UU., 525 pies.

e Walkup Skydome: Northern Arizona Univ. Flagstaff, AZ, E.U.A., 502
pies.

e Round Valley High School Stadium: Springerville, AZ, E.U.A 440 pies

e [Former Spruce Goose Hangar: Long Beach, CA, E.U.A, 415 pies.

« Formosa Plastics Storage Facility: Mai Liao, Taiwan, 402 pires.

e Union Tank Car Maintenance Facility: Baton Rouge, LA E.U.A, 384 pies.

Lehigh Portland Cement Storage Facility: Union Bridge, MD E.U.A, 374 pies.
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Capitulo 4.
Desarrollo de la propuesta.

Con el paso del tiempo, la organizacion y distribucién de los establecimientos
humanos del espacio arquitectonico ha evolucionado, desde la construccién de
pequefas chozas hechas con pieles animales, pasando por los caminos, las
murallas de  proteccién, acueductos etc. Paralelamente  surgen
espacios/construcciones que no solo satisfacen necesidades relacionadas a lo
social, funcional, politico o comercial, sino a las de contemplacion y goce;
éstos, fueron en un principio espacios tales como las glorietas, que nacen de la
necesidad de optimizar la fluidez de caminos, no obstante, se convierten en
espacios que llegan a albergar estatuas, monumentos, etc. hasta convertirse

en espacios estéticos, o escultdricos cuyo fin es sélo de recreacion social.

La primera intencién de crear espacio arquitecténico surge de la necesidad de
los hombres primitivos de comulgar con las fuerzas de la naturaleza. Para esto
erigieron rocas de forma vertical a manera de imitar el hogar, alrededor del cual
se reunia la tribu para recibir el calor del fuego; de esta misma forma las rocas
verticales generaban un espacio artificial circular o centripeto, convirtiéndose
en altares o sitios de culto. Fue a partir de la comunién de todos los miembros
de la tribu que se designaron estos sitios como un lugar de referencia para

generaciones posteriores.

Estas rocas verticales se denominan “rompedores del espacio natural”,
alrededor del las cuales irradiaba la proteccion magico-religiosa. El espacio
centripeto fue aumentando su tamafio y lo que lo rodeaba se fue modificando.
Con el nacimiento de las urbes este espacio se fue convirtiendo en plaza,
glorieta, o anfiteatro, cuyo centro no estaba dominado por representacion de
una deidad, mas bien se colocaron estatuas y monumentos dedicados a
personajes importantes de la historia.

Con el paso del tiempo, la modernizacién y crecimiento de las ciudades, estos
hitos sirvieron nuevamente para designar “lugares”, convirtiéndose en sefiales

e iconos dentro de la ciudad.
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Estos hitos se volvieron objetos escultéricos, espacios escultoricos, ambientes,
intervenciones, etc. y debido al proceso “anti-plastico” que durante el siglo XX
sufrio la escultura, es decir, se consideraba una accion anti-plastica la insercion
de espacio en la pieza. Conforme la tecnologia fue avanzado, la escultura se
fue aligerando como resultado del incremento en la presencia y tamafio de las
concavidades en la masa, es decir, se insertaron espacios dentro de la masa

hasta que el espacio en si mismo se convirtié en un elemento plastico.

A la par de este proceso, inician una serie de cuestionamientos respecto a
problemas ecoldgicos sobre y la relacion del hombre con los espacios reales, a
éstos se les intentd dar respuesta con una escultura que perdioé el interés en la
corporeidad y devino mas natural, realista, incitando a la apropiacion corporal

del espacio real.

La corporeidad de la masa fue remplazada por el dinamismo de elementos
diversos consistentes en volimenes geométricos, planos y filamentos,
elaborados con nuevos materiales como el metal, producto de las primeras
experimentaciones. La escultura se tornd posclasica al abandonar la masa,
hubo un momento en el que se tornd formalista y usaba sensualistamente los
ritmos, simetrias, proporciones y direcciones de los componentes de una pieza

con productos industriales.

Con los estructistas ingleses, desaparecen los limites entre pintura y escultura
como se advierte en la obra escultdrica de Ph. King o en los relieves de R.
Smith, que inserta las obras en la pared de la arquitectura. M. Martin declara
qgue “la apariencia de la obra seria la de un objeto puesto sobre la pared, si es

que no

seria un desarrollado de la pared misma”. La tendencia a devenir objeto
implicado en la arquitectura o como “ambiente” se advierte en el escrito de
Baljeu de 1963:
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“Producira una arquitectura que no sea funcional, sino al mismo tiempo plastica
y poli cromatica, conferira pues la forma plastica a espacios abiertos entre

partes arquitectonicas de la ciudad...”

El estructurismo resume las ideas de Mondrian sobre la desaparicion del
cuadro en la distribucion cromética de la habitacion y su conversion en

“ambiente”.

Al igual que lo hizo Mondrian, el deseo de transformar todo entorno humano a
través de la nueva plastica (Neoplasticismo) fue una constante en los afios
siguientes en la historia del arte y se asumié una de las notas utdpicas de la
vanguardia constructivista clasica: “transformacion del mundo real a través del

mundo de las formas” de lo que posteriormente surgio el minimal art.

La escultura inicié una historia espacial, de simplemente ocupar espacios, paso
a estructurar espacios. Tuvo como transicion la insercion de espacios en la
masa, que fue determinante para la evolucién de la escultura de bulto a la
escultura transitable, y como consecuencia cambié el modo de apreciarla. La
historia de la espacialidad de la escultura inicia con la insercion de espacios en
la masa, hasta convertirla en una pieza de gran tamafo que estructura un

espacio con elementos arquitecténicos.

A partir de la década de los setenta, la escultura se convirti6 en una actividad
de construccion que dejo de representar o narrar para dedicarse a estructurar
espacios, fusionando lo arquitecténico con lo escultérico en la busqueda de la
belleza formal, armonia, sensualidad de rectas y curvas. Los comienzos de la
escultura transitable datan de los afios setenta, en ella, destacan en numero y
calidad las obras mexicanas (El Espacio Escultérico). En el panorama
internacional, la evoluciéon de las modalidades escultéricas de las ultimas tres
décadas del siglo XX desemboca en el espacio real y concreto o lo ambiental.
Se abandond por completo el pedestal. Esta escultura se extendié en
diferentes modalidades como espacios escultéricos, muros escultéricos y

objetos varios.
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En el siglo XX el pensamiento se modificé en aspectos como el de ser capaces
de asimilar lo complejo y simultaneo de los hechos como los aspectos mas
reales de éstos. La concepcidn de la sucesion lineal de los hechos desaparecio
e inici6 el andlisis de las relaciones entre objetos, desde un criterio de conexién

simultanea y sucesiva propia de cualquier realidad.

La acciébn motora que obligatoriamente realizamos en torno o a través de una
escultura, nos lleva a experimentar desde su contexto una sucesion de
imagenes. Asi como la realidad nos ofrece una enorme gama de posibilidades
y puntos de vista, y no asi una vision unica, el caminar mismo se torna en una

apropiacion del espacio.

El trabajo de los artistas gird en torno a la participacion activa del publico en la
obra plastica, el artista exhortdé a entrar en la obra para ser parte de la

simultaneidad espacio- temporal del objeto y el contexto.

La escultura y lo arquitectonico se juntan en el arte publico, compartiendo un
aspecto que tiene relevancia sobre los demas; el de la integracion armoénica del
contexto con el objeto; el contexto y su influencia visual en el objeto y el objeto

cambiante a la par del entorno.

Un ejemplo contemporaneo de este tipo de espacio, es el Espacio Escultérico

de Ciudad Universitaria.

g

Hersula.
“Espacio Escultérico”
1977-1980
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Coincide con el desarrollo de la vocacién constructiva y dentro de la escultura
urbana, que plantea una vision nueva y moderna, que gener6 la verdadera

Escuela Mexicana de Escultura.

Se desarrollo abiertamente con una plataforma, un estilo y un concepto
novedoso. Sus bases se asientan en el Centro del Espacio Escultérico, del que
formaron parte Sebastian, Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Mathias
Goeritz, Hersua y Federico Silva. El Espacio Escultérico, situado en Ciudad
Universitaria, fue ejecutado de 1977 a 1980 por los seis escultores

geometristas.

La expansion de la espacialidad escultérica conceptualmente implicO una
relacion mas estrecha con el espacio arquitecténico en la idea de recorrido. Un
circulo monumental de 120 metros de diametro, formado por 64 mdbdulos
poliédricos, encierra una porcion de lava volcanica. El Espacio Escultérico
permite experimentar el silencio y solemnidad con los que los templos
prehispanicos se erigian sobre la naturaleza que les rodeaba y les hacia parte
de ella. Su situacién espacio temporal es opuesta a la ciudad en la que esta
inmerso. Analogamente se sitla el complejo de Cuicuilco, en el que se pueden
observar estos basamentos de forma circular, de gran importancia con relacion
a la tierra con el cosmos.

Otras de las obras que adornan el conjunto son las esculturas monumentales

de Hersua, Felguérez, Goeritz, Sebastian, Escobedo y Silva.

4.2 Ritmos urbanos

Retomando el concepto de estructura, la ciudad es una super-estructura un
ente espacio temporal, donde se conjugan el espacio determinado por
elementos fisicos propios de la ciudad (edificios, casas, vialidades, puentes,
etc.) y la temporalidad del acontecer de distintos sucesos y movimientos, en un

lugar donde todo puede pasar.
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La ciudad o urbe en si, como la conocemos hoy en dia es el resultado de la
evolucion en la forma de apropiacién y modificacion del espacio natural,
comenzando por los rasticos altares, caminos, pequefias viviendas hasta el
establecimiento sedentario, la organizacion en grupos y la necesidad de
satisfacer ciertas necesidades como de abrigo, proteccion, delimitacion de
territorios, etc., hasta formar la primer urbe —Jerico, 925 a. C.'- asi hasta la
época actual.

Durante este proceso de evolucion de los establecimientos humanos, la forma
de la vida social, cultural, econémica, politica y sobre todo religiosa ha sido por

supuesto modificada simultdneamente.

Se han desarrollado “estilos de vida” urbanos que a pesar de variar de una
urbe a otra y de una época a otra, coinciden en mas de un aspecto; en la
actualidad en las grandes ciudades del mundo hay una constante en los
patrones de comportamiento y en ciertos fendmenos, posiblemente con leves
diferencias pero dentro de una misma gama,; finalmente, todas éstas urbes

encierran o se rigen por una constante cotidianeidad.

Esta cotidianeidad es una combinacion de opuestos, del accidente y de la
rutina constante (por denominar de alguna forma los fendmenos y sucesos de
la vida diaria); el accidente se refiere a los sucesos inesperados, Unicos,
impredecibles e irrepetibles. La rutina, por otro lado, encierra los sucesos

establecidos, predecibles y repetitivos, es la base estable de la cotidianeidad.

! Antigua ciudad situada al norte del mar Muerto, en Cisjordania, junto a la actual ciudad de Jerico
(Palestina), que fue el emplazamiento de distintas colinas o terraplenes antiguos. EI méas antiguo, Tell al-
Sultan, fue excavado por Kathleen Kenyon en 1952. Descubrié un importante asentamiento ocupado por
una de las primeras comunidades agricolas conocidas, que todavia no habia desarrollado la ceramica,
aunque aparecian algunas de las primeras pruebas de domesticacion de plantas y animales. Con tierras
fértiles y una primavera permanente, el lugar fue probablemente ocupado mas o menos de forma
continuada desde antes del 9000 a.C. hasta el 1500 a.C.

El primer nivel de ocupacidn no era un asentamiento importante, y puede haber sido el lugar de un altar.
El siguiente nivel, fechado con radiocarbono en 8350-7370 a.C., consistia en un gran nimero de casas
redondas de ladrillo de barro, rodeadas por un foso y una muralla de 3 m de ancho. La muralla estaba
interrumpida por una gran torre de piedra de unos 9 m de altura, que probablemente servia de atalaya.
Existen pruebas de que los habitantes ya cultivaban trigo, cebada y legumbres, y comian carne de gacela,
ganado salvaje, jabalies y cabras (posiblemente domesticadas). Desde el 7200 a.C., las casas eran de
forma rectangular con paredes y suelos enlucidos, se cultivaban una gran variedad de plantas y parece que
se guardaban ovejas domesticadas. Los signos de cultos religiosos, que probablemente implican un culto
antepasado, se ponen de manifiesto tras el descubrimiento de craneos humanos enlucidos con apariencia
de vivos, algunos con conchas de cauri para indicar los ojos.

87



Esta formada por ritmos o ritmos urbanos que son el conjunto de pequefios
eventos rutinarios que suceden cada dia en la ciudad, se repiten a lo largo del
tiempo. Son ciclicos, en ocasiones son mutables y sustituibles a fin de
pertenecer a un proceso de evoluciéon, no obstante, son permanentes, la
existencia de millones y millones de sucesos ritmicos se conjugan en la

estructura ritmica de la cotidianeidad.

Cada individuo o ciudadano establece un ritmo urbano que desarrolla
tetradimensionalmente en una pequefia porcidon del espacio-tiempo, hay
quienes llevan afios realizando el mismo recorrido y asi, sin darse cuenta se
integran a un ritmo de toda esta superestructura que es la urbe. Es en ese
momento cuando se da una relaciéon dinamica entre fragmentos de espacios
urbanos con la rutina y facilitan como resultado la cotidianeidad; cada
ciudadano se vuelve parte de la cotidianeidad de un fragmento de espacio y un

fragmento de espacio se vuelve parte de la cotidianeidad de un individuo.

Nuestro movimiento rutinario y la estabilidad de los lugares por los que
pasamos constantemente se integran hasta el punto de que se reconoce el
lugar y se es capaz de recorrerlo de manera casi inconsciente, sin necesidad

de estar atentos para evitar perderse o tropezarse.

Llega un momento en el que uno se apropia de los espacios 0 caminos que se
recorren constantemente, a pesar de eso no se es consciente de sus
caracteristicas formales, crométicas, estructurales o incluso ecoldgicas. Se
pasa por ahi una y otra vez sin detenerse a la contemplaciéon o conocimiento
real del lugar. Si a demas se les arremete con una mala planeacion o con
suciedad; entonces, es logico esperar que se suscite una indiferencia e
indolencia hacia el espacio urbano. Los caminos sélo se transitan para llegar
de un lugar a otro, con la intencién de pasar por ahi lo mas rapido que sea
posible, esperando no tener ningun contratiempo. La atencion se centra en la
preocupacion por no ensuciarse, de no caerse o hasta de no ser atacados
fisicamente, olvidando contemplar y disfrutar el recorrido que se hace a diario...
es tan cadticos que no permite el goce.
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4.3 Necesidad de intervenir.

La forma de vida del hombre en grupos o grandes sociedades ha evolucionado
paulatinamente, reflejo de ello son las obras creadas a lo largo de esa
evolucion, mismas que han permitido que tanto arquedélogos como

antropdlogos hayan podido aprehender la historia de la humanidad.

Hitos, obeliscos, fuentes y plazas, se alejaron de las funciones de comercio,
son tan grandes e importantes que no sélo han designado un lugar de forma
local, sino que son representativos en el dmbito internacional, son carta de
presentacion de ciudades importantes; por ejemplo el Arco del Triunfo en Paris,
la fuente de Cibeles en Madrid, la Estatua de la Libertad en N.Y., el Angel de la
independencia en al Ciudad de México. En el DF, esta, por ejemplo, la “ruta de
la Amistad”, las torres de Satélite, el Monumento a la Revolucion, etc. Estos
“espacios / objetos”

son parte del paisaje cotidiano que los habitantes de ésta ciudad han integrado
en su cotidianeidad, se ven a lo largo de la rutina, no solo identifican la ciudad,

los ciudadanos mismos nos identificamos con ellos.

Sin embargo, hay muchos espacios urbanos en la ciudad que son cadticos,
abandonados, sucios y hasta peligrosos. Por eso, esta propuesta gira entorno
al rescate e intervencién de un pequefio espacio que segin mi consideraciéon

tiene posibilidades de ser un sitio mejor.

Asi, la propuesta de esta tesis surge de una experiencia personal, por ahi he
pasado muchas veces, me ha servido como punto de reunién y es parte de mi
cotidianeidad. Por otra parte es una forma de continuar con una actividad

humana ancestral, la de designar sitios.

Es necesario intervenir con un elemento ordenador protagoénico, que se integre
y modifique el espacio que lo circunda para dejar de ser sélo un lugar de paso y
convertirse en un espacio en el que los transeuntes tengan la posibilidad de

experimentar una sensacion agradable cada vez que deambulen por él.
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Actualmente ese espacio ha sido modificado arbitrariamente, a partir de ese
primer cambio se han sucedido una serie de modificaciones en el aspecto, en
las actividades, en los establecimientos y en todo el ambiente en general. Es
mas ruidoso, desordenado e incluso peligroso por el constante transito
vehicular y peatonal. Si estos cambios han sido, sin la menor consideracion por
el peaton mucho menos por el aspecto visual y sensitivo. Por esto, considero
necesario colocar en ese espacio un elemento que no tenga mayor pretension
que ser un elemento armonioso generado a partir de concepciones estéticas y

sociales para contrarrestar el desorden de alrededor,

Los aspectos que tomé en cuenta son las gamas cromaticas del entorno y su
relacion con las del elemento, por lo que considero Optima la eleccién de
contraste cromético, los materiales que existen en las estructuras externas,
como concreto, asfalto, vegetacion, vialidades etc., Asi, con la pretension de
reestructurar un fragmento de éste espacio, fue también necesario estudiar las
direcciones de los elementos, asi como el transito vehicular y sobretodo el
transito peatonal.

Este objeto, es una escultura armoniosa, ritmica y de un orden meticuloso que
ademas de ofrecer una experiencia estética a la cotidianeidad de todas las
personas que pasan por alli, dard la posibilidad de sentarse en ella y formar

parte de la pieza, del espacio y del ritmo estructural del sitio.

En este caso, debido al creciente desorden formal, vial y sonoro en este
espacio, la escultura de esta propuesta no puede ser un elemento pasivo que
se integre respetuosamente, sino todo lo contrario, es una pieza de contraste
con un caracter puro y ordenador en si mismo, que equilibre con su movimiento

formal, ritmico y constante.

4.4 Analisis de un entorno en particular.

El espacio urbano no solo esta “mal disefiado” para los automoviles, ni siquiera
hay un poco de consideracién por el peatén, quien finalmente es quien mas

contacto directo tienen con el espacio urbano. Pocas cosas son tan estresantes
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como el caminar por la Ciudad de México; pareciera haber poco interés por los
espacios peatonales, tanto en las autoridades como en la sociedad misma; el
propio peatén no respeta o cuida el espacio que transita a diario, se olvida el
orden, la limpieza y lo estético, asi es dificil tener espacios agradables que

conviertan nuestro desplazamiento en un verdadero paseo.

He sido peatdén desde hace afios, y asi como millones de habitantes de esta
ciudad, he trazado mis ritmos urbanos por diferentes espacios de la ciudad,
sobretodo a los alrededores de dénde vivo.

Un punto en especial por el que he pasado muchas veces, es al que habré de
referirme. Se trata de un angulo agudo formado por la convergencia de las
aristas de las calles de Avenida México y Prolongacion Division del Norte, en la
Delegacion Xochimilco, ahi con una longitud de 30 metros y una base de 20
metros, se forma una explanada triangular que da paso a decenas de
personas. Las actividades que se realizan ahi, ademas de ser un lugar de
paso, son las de un lugar que ha servido como punto de reunion o de espera, y
a pesar de que con el transcurrir del tiempo se ha incrementado el trafico y el
ruido, éste es un sitio que tiene posibilidades de ser espacio artistico, con
cualidades estéticas. Es decir, ofrecer la posibilidad de hacerlo mas que de

paso, un lugar de paseo.

Las fotografias siguientes son del estado actual del espacio que se pretende
intervenir, como se puede ver es un espacio grande, con una jardineria bien
intencionada pero descuidada, tiene dos andadores, uno a lo largo de uno de
sus lados y otro que atraviesa la explanada Es evidente que su distribucion
responde a facilitar el paso de los peatones por ahi, al fondo un muro de tres

metros de alto enmarca toda la explanada.




Como es tipico en esta ciudad a la orilla de esta esquina hay comercio
ambulante, en este caso un puesto de tortas y una zona dénde se estacionan
carros de una hojalateria. En realidad no es mucho lo que obstruye el lugar
comparado con otros, sin embargo, son aspectos que se deben tener en
cuenta para la propuesta. EI muro que respalda se incluye en la propuesta
escultérica mediante la realizacion de un mural que se integre con lo
tridimensional. La parada de autobus que existe en el sitio favorece la idea de
punto de espera o de reunion, es asi que el espacio requiere un asiento que

haga agradable esa espera.

4.5 Caracteristicas de la obra.

4.5.1 La funcionalidad de la esculturay el aspecto social del asiento.
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La escultura publica y urbana, al presentarse en la via publica, permite la
intervencion de los transeuntes de una u otra forma; el publico deja de ser sélo
espectador y se vuelve un elemento integral de la obra, las piezas que mas
ofrecen esta posibilidad son las llamadas transitables, en las que la presencia
de un “espectador’ que interviene es la pieza es fundamental. Sin embargo,
hay piezas que no sélo necesitan la presencia de un “espectador” que “pase
por ahi” , sino que se presentan de tal forma que el espectador deja de serlo
para convertirse en *“usuario”. Es por esto, que en esta propuesta la
intervencion y modificacion en un determinado sitio urbano radica en la

estructuracion de la obra que tenga posibilidad de “uso”.

La intencién de esta propuesta gira al rededor de un entorno social, con
actividades propias de un punto de reunién, de espera, encuentros o sélo de
paso. Por eso, la escultura, es en realidad una serie de bancas que por
supuesto ofrece la posibilidad de ser usadas, o que implican un acto social
ademas de estético, al respecto Baurdillar hace referencia a la posicion

reciproca entre interlocutores.

“El sentido del asienfo no es exactamente el de la postura corporal, sino de la
posicion reciproca entre locutores. la disposicion general de los asientos y el sutil
cambio de las posiciones en el transcurso de una velada, por ejemplo,
constituye, por si solo fodo un discurso(...) los asientos modernos (...) lejos de
acusar en la posicion sentada lo que de especifico pueda tener con respecto a
una confrontacion entre inferlocutores, favorece una especie de posicion
universal del ser social moderno (...) responden quizd a una preocupacion

fundamental: no estar solo, pero tampoco cara a cara’.

El asiento o silla es un objeto social y moral de lo cotidiano, responde a

exigencias de orden espacial, corporal y moral. La posicién y acomodacién de
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los asientos responde a una funcionalidad, a una actitud de un fin de un

entorno social, en ocasiones, determina jerarquias, roles, funciones.

Los andadores por otro lado, son fundamentales para todo el conjunto ya que
de su comodidad, seguridad y fluidez depende el éxito de la propuesta. Es
decir, si los andadores son estrechos, accidentados o mal colocados el publico
se negara a utilizarlos, a pasar por ahi y por lo tanto el conjunto escultérico
terminaria por ser abandonado o modificado arbitrariamente para adecuarse a
las necesidades. Es por eso que se propone mantener los andadores ya
trazados, aumentandoles la anchura, instalando cierta iluminacion y a lo largo
de ellos las bancas dispuestas para propiciar la integracion del transeunte con
el conjunto escultérico.

Finalmente, al ser una obra que estara en la via publica y en contacto directo
con la gente, es indispensable lograr una optima funcionalidad, poner especial
cuidado en la seguridad, evitar la mas minima posibilidad de provocar
accidentes. Por lo anterior, en primer instancia se deben omitir todos los bordes
puntiagudos o filosos, en segundo lugar la superficie no debe tener
irregularidades, en tercera, se emplearan materiales de uso industrial para que
ademas de evitar un pronto desgaste, permitan la estructuracién y anclaje

mucho mas seguros.

La forma estética se somete, en este caso, cumplir requerimientos especificos

de funcionalidad, seguridad, mantenimiento y limpieza.

4.5.2 Justificacion formal de la obra.

He considerado elementos formales y principios estéticos de: el movimiento
futurista, los efectos visuales op art, estructuras de repeticion de elementos
geométricos simples del arte concreto y minimalista, estructuracién del espacio
del minimal art y de los transitables, asi como las variaciones formales de las

obras Opticas y futuristas.

La red de triangulo cartabdn que tiene base hexagonal es la que se adaptd

mejor a las intenciones formales de la propuesta y a partir de la repeticion y
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ordenamiento sistematico de este triangulo es como se logra una red espacial,

que sirve de base para la construccién de la pieza escultorica.

En la imagen siguiente, se muestra el fragmento de la red de cartab6n que se
utilizo para formar el modulo base. Este fue doblado por los ejes transversales
hasta formar el médulo con caras triangulares.

Moédulo base
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4.5.3 Los médulos.

1.- Los médulos estan formados a partir de un fragmento de red del
triangulo cartabon que se reconstruye para pasar de lo bidimensional a lo
tridimensional.

2.- Estos modulos, se disponen sobre un plano de manera que
describen ciclos con un principio y un fin, que a su vez da lugar a una sucesioén
ritmica.

3.- De un primer modulo base se deriva el médulo A que es el que sirve
para la estructuracion del espacio en si, es el que se dispondra repetitiva y
ritmicamente a lo largo del sitio, una de sus caras se colocan horizontalmente
dando lugar a lo que adoptara la funcion de asiento.

4.- El médulo A da resultado a dos moédulos consecutivos en el
momento en que se repitan, asi, dos médulos A unidos por las bases dan como

resultado el moédulo A'.

Moédulo A

Modulo A

Médulo A’
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El médulo A’ es el que hace las veces de asiento. En la imagen se muestra una

vista decanto donde se observa una altura de 50cm del suelo la cara horizontal.

50 cm.

Como se puede ver, la obra es un conjunto de médulos formados por ciclos
simples que repetitivamente se integraran en estructuras superiores hasta

formar una gran estructura modular.

A partir de estos médulos, la pieza se forma de la siguiente manera: Un médulo
base o estructura primaria es el punto de partida para toda la edificacion; el
modulo A’ es el que esta estructurado de manera tal que presenta una
horizontalidad que sirve de asiento y a lo largo del espacio se combinan

ritmicamente sucesiones lidicas de los moédulos.

Como parte de la propuesta, se integran a la obra; el muro, los andadores, el
jardin y el para bus sobre la banqueta. Para esto, se varian las alturas de los
modulos, la red base se representa con una solucion grafica en el muro que se
repite en el piso de los andadores que, de cierta manera, en un principio
parecian ser un obstaculo porque dividia el espacio en dos. Sin embargo, el
ambulatorio se convierte en el elemento que guia en el conjunto, permite no
s6lo desplazamiento de los transelntes, ademas invita a entrar a la explanada
donde se encuentran las bancas y permite la apreciaciéon del muro mientras se

recorre de un extremo a otro toda la superficie.
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4.5.4 Especificaciones métricas, planos y materiales.

Por su bajo costo pero resistencia y expresividad estética los materiales que
mejor se adecuan para el conjunto son para la superficie concreto pigmentado.
Para las bancas, lamina de acero de calibre 10" pintadas con pintura
automotriz, y en el muro se marcaran ciertos relieves con concreto pigmentado,

y la explanada estara compuesta por césped Unicamente.

La maqueta que se presenta esta realizada a una escala de 1:2.6, en la imagen a

continuacion se aprecia en una vista de planta con las medidas:
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Medidas.

El muro.
De alto: 3.29 metros.

De largo: 24 metros.

La explanada.

De largo 1. 30.78 metros
De largo 2: 19.20 metros
De ancho: 24 metros

Los médulos asiento.
De alto: 0.50 metros
De largo: 4.50 metros

De ancho: 1metro

Los médulos menores.
De alto: 0.35 metros
De largo: 3.15 metros

De ancho: 0.70 metros

Los modulos mayores.
De alto:  0.65 metros
De largo: 5.85 metros

De ancho: 1.30metros
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Planos.

Red del triangulo cartabdn.
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Corte transversal.
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vista final.
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Conclusiones

Se interviene la cotidianeidad en el movimiento de la gente, unos sélo pasan
por alli y convierten el espacio como parte de su recorrido, ellos a su vez, se
vuelven parte de la pieza. Unos van otros vienen, en horarios establecidos, con
una rutina, mientras otros permanecen alli por un periodo de tiempo, se
sientan, descansan y luego continlan. Hay quienes llegan alli como por
accidente y su presencia en ese espacio sera unica e irrepetible. Esta es la
intencion de la pieza, no s6lo modificar un espacio, sino el estilo de vida de

quienes transitan este espacio urbano.

Pero al crear una pieza escultérica que estara en contacto directo con el
publico, quien “la usarda”, son varios aspectos que se deben tener en cuenta: en
primer lugar la seguridad y la resistencia, en segundo lugar que sera el mismo
publico quien decidird el destino de la pieza, si le gusta se la apropiara, la
cuidara y la adaptara a su estilo de vida, de lo contrario la ignorara. En caso de
que “se adopte”, ya poco se tiene que hacer al respecto, nadie sabe que sera lo
que el publico hara con ella y aunque se planteé un programa de
mantenimiento y limpieza, se debe aceptar que, por ejemplo, los graffitis no

faltaran, la basura estara presente y el uso que le den...

Aunque la intencién es limpiar y mejorar el entorno, no se debe olvidar que el
publico en general actia de manera distinta. Pero el arte siempre ha sido una

forma de provocar sensaciones y modos de ser.
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