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RESUMEN

Puesto que la creatividad es una actividad inherente al ser humano se hace
importante para la psicologia el estudio de aquellas personas que dedicaron su
vida a realizar cambios en su realidad, y modificaron nuestra visién de la vida.

El personaje al cual haremos referencia en este trabajo es Antoni Gaudi i Cornet
(1852-1926), uno de los arquitectos mas representativos en el modernismo
catalan.

Este estudio tomara como base el modelo de analisis del proceso creativo
propuesto por Howard Gardner (1982, 1983, 1993, 2005). Encontrandose
enmarcado en el grupo de investigacion de Psicologia del Arte de la Facultad de
Psicologia coordinado por la Maestra Concepcion Moran Martinez (Cicero 2002;
Moran, 1998; Otero 2006; Padilla 2002; Raya 2000).

Los puntos que se abordan en este trabajo son: en el primer capitulo la relacién
entre la psicologia y la creatividad, en el segundo capitulo algunos enfoques sobre
creatividad, en el tercer capitulo se mencionan los antecedentes del modelo de
analisis del proceso creativo de Howard Gardner, en el capitulo cuatro se describe
la propuesta metodoldgica utilizada para llevar a cabo éste estudio.

Posteriormente se describe el método utilizado para abordar el analisis del
proceso creativo de Antoni Gaudi, en el apartado de resultados se describe quién
fue este creador y desarrollo en el campo arquitecténico mediante una semblanza,
mas adelante se presentan figuras que esquematizan la productividad de nuestro
artista, dentro del analisis de los resultados se encuentra el perfil creativo, que nos
permite conocer cuales fueron los factores personales y contextuales dentro del
trabajo del arquitecto catalan, asimismo se encuentra una descripcion del proceso
creativo a través de la obra, en el apartado de discusiones se encuentra dividido
en tres partes; hallazgos en el campo de la psicologia, informacion encontrada
durante la elaboracion de la investigacion y nuevas propuestas de investigacion
relacionada con la obra de Gaudi.



l. Psicologia, Creatividad y Arte

“La psicologia, al tender a explicar la
conducta humana en su totalidad no
puede dejar de sentirse atraida por los
complejos problemas que plantea Ila
reaccion estética” Vygotski

A fin de tener una perspectiva de como el fenémeno arte y creatividad son objeto
de estudio de la Psicologia, una rama reciente de ella, la Psicologia del Arte es la
encargada de abordar este tipo de temas, para ello en este apartado abordaremos
las definiciones de Psicologia, Creatividad y Arte, asi como cual es su relacion.

1.1 Definicién de Psicologia

El Diccionario de Psicologia (Dorsch, 1977) nos dice que la palabra psicologia
proviene del griego psykhe que significa soplo vital o alma, se menciona que al
percibir a la psicologia como ciencia del alma es una mera traduccién y no
contribuye a explicar el significado. Contemporaneamente Robert Feldman (1999)
la define como el estudio del comportamiento y los procesos mentales. El
comportamiento es todo lo que hacemos que puede observarse de manera
directa; dos personas besandose, un bebé llorando, un estudiante universitario
conduciendo una motocicleta. Los procesos mentales son mas dificiles de definir
que el comportamiento; son los pensamientos, sentimientos e intenciones que se
experimentan en privado pero no pueden observarse de manera directa; pensar
en besar a alguien, los sentimientos de un bebé cuando su madre sale de la
habitacion y la memoria de un estudiante universitario al manejar una motocicleta
(Santrock, 2004)

En cuanto a su estudio los psicélogos han debatido cual deberia constituir su
campo de accidn, llegando a la conclusion de que se debe estar abierto hacia
diferentes miradas, por lo tanto la frase “comportamiento y procesos mentales”,
mencionada en la definicion de psicologia, no sélo abarcaria lo que la gente hace,
ademas de ello sus pensamientos, sentimientos, percepciones, procesos de
razonamiento, recuerdos e inclusive cuales actividades biologicas mantienen el
funcionamiento del cuerpo.

1.2 Definicion de Creatividad



Con gran cantidad de definiciones sobre creatividad que pueden ser encontradas
en la literatura psicologica, la palabra creatividad viene del Latin creatus,
literalmente, “haber crecido"(Wikipedia, 2006).

A continuacion se mencionaran algunas definiciones, que fueron seleccionadas de
manera personal, donde destacan la diversidad de miradas puestas en el plano de
la creatividad:

“La mayor rebelion que hay en la existencia” y que es “la fragancia de la libertad
individual” (Osho, 2001 citado en Figueroa, 2006, p.1).

“Proceso por el cual los seres humanos experimentamos las maravillas de la vida
de la forma mas personal” (Hausner, 2000 citado en Figueroa p.1).

Al mencionar a la creatividad como la fragancia de la libertad individual, y la forma
de de experimentar las maravillas de la vida de manera personal, se destaca la
importancia del individuo como ser conductor de su propia creatividad y
conocimiento del mundo a través de ella.

“Proceso interpersonal e intrapersonal por el que se desarrollan productos
originales, de gran calidad y genuinamente significativos” (Moran, 1988 citado en
Figueroa, 2006 p.1)

Cuando se menciona del poder desarrollar productos originales mediante un
proceso, interpersonal e intrapersonal, se puede observar que el contacto consigo
mismo y con el otro encaminara el devenir creador, asi como la importancia de
que un producto creativo sera asuelde gran calidad y genuinamente significativo.

Sandra Kerka (1999 citado en Figueroa p.1) dice que es una “confluencia de
procesos cognitivos, conocimiento, estilo de pensamiento, personalidad,
motivacion y ambiente”.

William C. Miller (2000 citado en Figueroa p.1), la identifica como la “habilidad de
usar sus pensamientos, valores, emociones y acciones para enriquecer Su
ambiente de formas nuevas y unicas”.

En las definiciones anteriores, al referirse en la utilizacion de los procesos
cognitivos, personalidad, valores, emociones, pensamiento, motivacion, se pone
énfasis en el uso del bagaje personal para enriquecimiento medio ambiental.

Csikszentmihalyi (1988) menciona que la Creatividad es el resultado de la
interaccidon de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura que contiene
reglas simbdlicas, una persona que aporta novedad al campo simbdlico, y un
ambito de expertos que reconocen y validan la innovacion. Los tres subsistemas
son necesarios para que tenga lugar una idea, producto o descubrimiento creativo



Gardner en su Libro Mentes Creativas (1993) entiende por persona creativa
aquella que resuelve problemas con regularidad, elabora productos o define
cuestiones nuevas en un campo, de un modo que al principio es considerado
nuevo, pero que al final llega a ser aceptado en un contexto cultural complejo.

Finalmente para este trabajo la creatividad es un factor comun al ser humano cuya
caracteristica principal es la creacion basada en un pensamiento original, flexible,
fluido, sensible, que conoce el campo en el que creara una idea la cual resultara
en la redefiniciéon de la realidad de ese momento, siendo juzgado por aquellos
expertos de dicho campo.

1.3 Definicion de Arte

Sanchez (2005), en su glosario de artes graficas, disefio y afines menciona que el
Arte proviene de la palabra "ars" originada en la lengua latin. Tradicionalmente se
consideré al arte como la habilidad o maestria de una persona para elaborar algo,
concepto que si bien no refleja fehacientemente el significado de arte, a la fecha
se considera como un artista a aquella persona que realiza una tarea en forma
sobresaliente.

La primera vez que se diferencia entre artesano (aquella persona que produce
varios objetos similares con iguales caracteristicas) y artista (persona que realiza
una obra unica) fue durante el periodo conocido como renacimiento. Fue recién
durante y posterior a la revolucion industrial cuando se afirmo el concepto de arte.
En ese momento fue cuando aparecieron los primeros coleccionistas, las galerias
de arte, los criticos de arte, las academias y los museos de Bellas Artes (Sanchez,
2005).

Entonces, el concepto moderno (podria denominarse como amplio) es el que
entiende como arte a toda aquella manifestacion de la actividad humana (no
sometida a reglas concretas) que se expresa en forma subjetiva, unica e
irreproducible de algo real o imaginario.

Otro concepto rescatable entiende al arte como la actividad de la inteligencia por
la que se expresa la creatividad con signos o acciones que intentan una
comunicacion de multiples niveles (Eco, 1979), al estar frente a una obra de arte
nos encontramos con un objeto que es producido por un autor que organiza una
trama de efectos comunicativos de modo que cada posible usuario pueda
comprender (a través del juego de respuestas a la configuracion sentida como
estimulo, por la sensibilidad y por la inteligencia) es asi como la obra misma, la
forma originaria imaginada por el autor, el autor la produce como una forma
conclusa en si misma con el deseo de que tal forma sea comprendida y disfrutada
como él la ha producido; no obstante en el acto de reaccién (a la trama de los
estimulos) y comprension de su relacion, cada usuario tiene un concreta situacion
determinada por una perspectiva individual (Eco,1979).



Por eso se suele aceptar que es un consenso suficiente entre un grupo de
espectadores lo que permite denominar que algo es "arte". Como ese grupo de
espectadores no tiene porque ser coetaneo o compartir nada con el artista que
cred ese suceso artistico, lo que hoy se consider6 "arte" manana puede no serlo y
viceversa (Baumgarten citado en Marty 1999).

Es usual considerar "mas arte" aquello que supera la prueba del tiempo y el
espacio al satisfacer mas la percepcion "de arte" de distintos espectadores.

Dado que en el artista interviene su visién artistica, ésta se va a incorporar en su
misma definicion de arte, veamos pues que es arte en palabras de sus propios
creadores:

“El arte, que es masculino, fecunda a la ciencia, que es femenina” Antoni Gaudi
Arquitecto Catalan (Bassegoda, 1999, p.34).

“El arte postula la comunién, y el artista tiene una necesidad imperiosa de
compartir con otros la felicidad que experimenta el mismo” Igor Stravinsky
(Machlis, 1981, p.12).

“El arte es la actividad humana cuyo propdsito es transmitir los mas altos v,
mejores sentimientos a los que el hombre se ha elevado” Ledn Tolstoi (1828-1910)
Escritor Ruso (Machlis, 1981, p.12).

“En el arte como en el amor la ternura es lo que da la fuerza”. Oscar Wilde (1854-
1900) Dramaturgo y novelista irlandés (Proverbia, 2006).

“‘Los espejos se emplean para verse la cara; el arte para verse el alma”. George
Bernard Shaw (1856-1950) Escritor irlandés. (Proverbia, 2006).

“El arte es una mentira que nos acerca a la verdad.”"Pablo Picasso (18871-1973)
Pintor espariol (Proverbia, 2006).

“El artista debe de ser mezcla de nifio, hombre y mujer.”"Ernesto Sabato (79171-?)
Escritor argentino. (Proverbia, 2006).

“Si el mundo fuera claro, el arte no existiria”. Albert Camus (71913-1960) Escritor
francés. (Proverbia, 2006).

“Sin arte la vida seria un error”. Friedrich Nietzsche (1844-1900) Filosofo aleman.
(Proverbia, 2006).

“El arte nace en el cerebro y no en el corazén”. Honoré de Balzac (1799-1850)
Escritor francés. (Proverbia, 2006).



“El arte en vez de declinar, debe conquistar la esfera de la tecnologia”. Otto
Wagner (1841-1918) Arquitecto austriaco (Proverbia, 2006).

“El arte es como un naranjo, que precisa un suelo y un clima adecuado para
florecer y dar fruto”. Hipdlito Taine (1828-1893) Escritor francés. (Proverbia, 2006).

“El arte es el placer de un espiritu que penetra en la naturaleza y descubre que
también ésta tiene alma”. Auguste Rodin (1840-1917) Escultor francés. (Proverbia,
20006).

“El arte es el hombre afiadido a la naturaleza”. Vincent Van Gogh (71853-1890)
Pintor postimpresionista holandés. (Proverbia, 2006).

“El arte es una pausa, un encuentro de sensibilidades”. Doménico Cieri Estrada
(1954-?) Escritor mexicano. (Proverbia, 2006).

La definicion de arte con la que nosotros trabajaremos es la siguiente; arte un
producto original elaborado por el hombre artificialmente con la intencion de
comunicar algo (Fernandez, 1982) por lo que para la psicologia le ayuda en una
mejor comprension de la mente humana en general.

Finalmente para mi el arte es una expresién de un sentimiento, que al ser
observada, escuchada, tocada u objeto que cualquier otra manipulacién posible,
hace que surja una emocion.

1.4 Relaciéon de la Psicologia y Arte en la Creatividad

La creatividad ocupa un espacio dentro de la creacién artistica, el arte al ser una
expresion que nos comunica algo acerca de la persona o personas, es importante
el estudio de; la creatividad, el arte y las personas involucradas, por parte de la
psicologia, ya que al ser una ciencia encargada del estudio de los procesos
mentales y compartimiento, su explicacion es del todo necesaria para un estudio
completo de la conducta humana (Marty, 1999). Lo que implica un conocimiento
de las facultades, necesidades y evolucion de la mente, siendo la encargada de
ello la Psicologia del Arte.



Figura 1. Relacion Psicologia, Creatividad y Arte.

Arnheim (Arnheim, 1980, p11) nos dice que; “la psicologia como ciencia
humanista, esta comenzando a nacer de un inestable acercamiento entre las
interpretaciones filoséficas y poéticas del hombre, por un laso, y las
investigaciones experimentales sobre los musculos, los nervios y las glandulas,
por otro. Y apenas hemos llegado a acostumbrarnos a lo que pudiera ser tal
ciencia de la mente cuando nos vemos enfrentados con la tentativa de abordar
cientificamente la mas delicada, la mas intangible, la mas humana de las
manifestaciones humanas. Ensayamos una Psicologia del arte”.

1.5 Psicologia del Arte.

“La Psicologia del Arte es la rama de la Psicologia donde se aplican los métodos y
teorias propios de la psicologia a los problemas del arte”. (Schuster, 1982, p.15).
Cuya historia es muy antigua iniciando con los primeros estudios experimentales
de la percepcion de Fechner, donde obtuvo datos cuantitativos sobre la psicologia
de las proporciones visuales, sin embargo la psicologia como ciencia no consiguio
lograr que la Psicologia del Arte avanzase, ya que hacia la mitad del siglo pasado
los problemas estaban restringidos a sélo aquello que cuenta con una exactitud
cuantitativa (Marty, 1999).

Pese a esto las publicaciones actuales demuestran que en este campo el rumbo
estd cambiando y creciendo. Gracias a que poco a poco toda la psicologia va
colaborando en la construccion de la Psicologia del Arte, cuyos aportes son en
una diversidad de aspectos.



Por ejemplo dentro de la American Psychological Association (Sociedad
Americana de Psicologia, APA), se cre6 una division dedicada a la psicologia y las
artes (APA division 10, 2006), conformada por diversos cientificos, clinicos,
profesionales en las artes y las disciplinas relacionadas, asi como los estudiantes
teniendo un campo en comun el intereses en el espiritu creativo humano,
opiniones humanas de la belleza y dolor, asi como las artes, la estética, y la
creatividad.

Sus propositos principales son: el promover el estudio dentro del campo de la
Psicologia y las Artes, facilitar el desarrollo de oportunidades profesionales y
finalmente contribuir en general al adelanto de la relacion entre la psicologia y las
artes como medios de promover bienestar humano.

Dentro de esta division estudia principalmente tres temas que se encuentran
interrelacionados: creatividad (procesos de desarrollo, de motivacién, afectivos, y
cognoscitivos), las artes (contenido estético, forma, y funcidn) y respuesta de las
audiencias a las artes (preferencias y juicios). Otro punto mas que se estudia en
esta division es el uso de las artes como herramienta de diagnostico y terapéutica,
asi como la participacidén de la creatividad en las ciencias. Apoyandose para este
fin de las psicologias de la personalidad, clinica, cognoscitivas, perceptivas,
fisiologicas, y culturales, estudiando diversos artistas, estilos y épocas (APA
Division 10, 2006).

Para concluir presentamos una lista de textos en referencia a la Psicologia del
Arte.

Aino Titulo Autor
1966 La psicologia del arte Weber, Jean-paul
1972 Psicologia del Arte Vygotski, Lev
Semenovich,
1974 Psicologia del arte Alvarez Villar, Alfonso
1980 | Hacia una psicologia del arte ; arte y Arnheim, Rudolf
entropia

1982 Psicologia del arte :Como influyen las | Schuster, Martin
obras de arte

1985 | Psicologia del arte y de la estética Frances, Robert

1989 Nuevos ensayos sobre psicologia del arte | Arnheim, Rudolf

1989 | Psicologia del arte y criterio estético Hernandez Belver,
Manuel

1999 | Psicologia del Arte Marty, Giséle

2000 La mente estética : los entresijos de la Marty, Giséle

psicologia del arte

Como podemos observar la Psicologia del Arte es un area joven y poco estudiada,
dentro del basto campo de estudio de la Psicologia, sin embargo el campo de la
creatividad ha tenido diferentes aproximaciones como lo veremos en el capitulo Il



y podriamos decir que su estudio ha sido un tanto mas tratado por diferentes
corrientes de la Psicologia.



Il. Aproximaciones al estudio de la creatividad

“Creatividad, se ha dicho, consiste en gran
parte en el cambio de lo que sabemos
para descubrir lo que no sabemos.”
George Keller

Al pretender describir un perfil creativo, debemos conocer algunas de las
diferentes investigaciones y teorias existentes relativas a la creatividad, como
primer paso damos un paseo por las diversas formas en las que la sociedad ha
visto la creatividad, posteriormente mostramos un cuadro que resume la evolucion
cronologica del concepto de creatividad dentro del campo de la psicologia,
puntualizando mas adelante en algunas de ellas; la psicométrica, psicoanalitica,
conductual, historiométrica, gestalt y cognitiva.

La manera de la cual diversas sociedades han percibido el concepto de la
creatividad ha cambiado a través de la historia, Tatarkiewicz (1980) en “History of
six ideas” presenta un examen histérico del concepto. Senala que los antiguos
griegos creyeron que las musas eran la fuente de toda inspiracion y no contaban
con ningun término que correspondiera a “crear” o “creador”. La expresion “poiein”
(“hacer”) fue suficiente. La unica excepcion a esta vision griega fue la poesia. El
poeta hace cosas nuevas — da vida a un nuevo mundo- mientras el artista
simplemente imita.

En Roma, estos conceptos fueron parcialmente sacudidos. Horacio escribié que
no solo los poetas sino también los pintores poseian ese privilegio de enfrentarse
a lo que quisieran. El latin tenia un término para “crear” (“creatio”) y para el
‘creador”, y tenia dos expresiones para “el hacer” (“facere” y “creare”)
(Tatarkiewicz, 1980).

Un cambio fundamental, vino en el periodo Cristiano: “creatio” vino a senalar el
acto de Dios “creacidon de la nada”. “Creatio” adquirid asi un diverso significado
que “facere” (“hacer”), y dejo de aplicarse a las funciones humanas. La vision
antigua de que el arte no es parte del dominio de la creatividad persistio en este
periodo.

Esto cambié en épocas mas modernas. Los hombres Renacentistas poseian un
sentido de su propia independencia, libertad y creatividad, e intentaron dar voz a
este sentido de la independencia y de la creatividad. Baltasar Gracian (citado en
Tatarkiewicz, 1980) (1601-1658) escribio: “La finalidad del arte es la naturaleza,
como si fuera un segundo Creador...”. Para el siglo XVIII, el concepto de
creatividad comenzaba a aparecer mas seguido en la teoria del arte y estaba

ligada al concepto de imaginacion.



En el siglo XIX, no solo se estaba mirando a la creatividad ligada al arte, sino que
se estaba observando por separado. Mas tarde en el siglo XX, se empezo6 a
discutir la creatividad en las ciencias y en la naturaleza, tomandose como una
transferencia de conceptos propios del arte hacia las ciencias y la naturaleza.

En el siguiente cuadro podemos apreciar la evolucion cronologica del concepto de
Creatividad desde las diversas miradas de la psicologia:

Ano Autor Obra caracteristica | Escuela Concepto
1869 | Galton “Hereditary Genius” | Antropometria Teoria del “genio”
1908 | Freud El poeta y 0S| pioqanalisis Sublimacion  de  los
suefos diurnos conflictos
1910 | Dewey “‘How we think” Funcionalismo Solucion creativa  de
problemas
1913 | Poincaré “Science et méthode” F|Iosof|’a/. Procesos intelectua-
Matematica les especificos
1925 Terman Gepe’E!c studies of Psicometria Teoria ”de la
genius superdotacion
1926 | Wallas “The art of thought” ng.nltlwsmo Procesos“ intelectua
clasico les especificos
1950 | Guilford “Creativity” Diferencialista Teoria del rasgo
Torrance “Torrance tests of Teoria de la dotacion/
1962 : Co Diferencialista educacion para la
creative thinking o
creatividad
1968 | Barron La Eersonalldad Personalista Teoria c}el rasgo de
creadora personalidad
1972 Ngwell y HumaT Problem Ciencia cognitiva Erocesarp,lento de la
Simon solving informacion
‘IPAR’s contribution
to the Teoria del rasgo de
1975 | MacKinnon | conceptualization Personalista . 9
personalidad
and study of
creativity”
‘Archival data  in Teoria sociocultural de
1981 | Simonton personality and social | Historiografia o
, la creatividad
psychology
1981 | Gruber “‘Darwin: sobre el | Personalista/ “Teoria de los
hombre” Ideografia sistemas en evolucion”
1983 | Amabile Soc[all P”sychology of PS|quog|a Teoria socllall
creativity Social de la creatividad
Ciencia cognitiva Te_oria.
1985 | Sternberg “Beyond IQ” Triarquica de la
actual o .
inteligencia
Ciencia cognitiva Teoria de las
1997 | Gardner “‘Mentes creativas” inteligencias
actual e
multiples
. L . Teoria
1997 | Csikszent- | o tividad Clencia cognitiva ecoldgica de
mihalyi actual

la creatividad

(Huidobro, 2002, pp. 9-10)




Como podemos apreciar desde el punto de vista de la psicologia las miradas han
sido diferentes, a continuacion se mencionan algunas de ellas: la psicométrica,
psicoanalitica, conductual, historiométrica, gestalt y cognitiva

2.1 Teoria Psicométrica

La teoria psicométrica es una subarea de la psicologia que en esencia posee un
conjunto de variables o factores cuidadosamente especificados que se toman
como subyacentes y explicativos de la compleja conducta humana. Estas
variables se han derivado en gran escala, del estudio con muchos sujetos y al usar
una gran cantidad de medidas que permiten una calificacion rapida y sencilla
(Cueli, 1990)

Perteneciente a este grupo, en 1950 Guilford realiz6 un importante trabajo en el
campo de la creatividad mostrando una distincion entre el pensamiento
convergente y divergente. (Arieti, 1973) El pensamiento convergente, es un tipo de
pensamiento que se caracteriza por encontrar la respuesta correcta, y el
pensamiento divergente, son las asociaciones peculiares y unicas de una persona.

El Grupo de Guilford inicié el estudio moderno de la creatividad construyendo
varias pruebas para medirla:

- Titulos, donde se requiere que los participantes escriban un titulo original a
una historia.

- Respuestas rapidas, una prueba de asociacion de palabras donde se
califica la originalidad de respuestas.

- Conceptos Figuras, donde a los participantes se les otorgan dibujos simples
de objetos e individuos y se les pide que encuentren cualidades que son
comunes entre dos o mas dibujos; estos se califican por respuestas poco
comunes.

- Aplicaciones inusuales, es el encontrar las aplicaciones poco comunes
para objetos comunes como los ladrillos.

- Asociaciones Remotas, donde a los participantes se les pide que
encuentren una palabra que ocupa el lugar entre dos palabras dadas.

- Consecuencias Remotas, se pide que generen una lista de consecuencias
en eventos inesperados por ejemplo la pérdida de la gravedad.

Con base en el trabajo de Guildford, se desarrollé los Tests de pensamiento
creativo de Torrance (Otero, 2006), donde implicaron pruebas de pensamiento
divergente y otras habilidades en la solucion de problemas, que son calificados
con:
- Fluidez, numero total de las ideas interpretables, significativas, y relevantes
generadas dentro de la respuesta al estimulo.
- Flexibilidad, numero de diferentes categorias de respuestas relevantes.



- Originalidad, peculiaridad estadistica de las respuestas entre los temas de
prueba.
- Elaboracion, cantidad de detalles en las respuestas.

De manera similar Robert J. Sternberg (2006), ha disefiado varias pruebas
convergentes para mostrar como pueden verse los problemas de maneras
nuevas. Dentro de su obra, mencionada anteriormente en el cuadro de la
evolucion cronologica del concepto de Creatividad, “Mas alla del cociente
intelectual: una teoria triarquica de la inteligencia humana”, desarrollaria lo que
posteriormente le ayudaria en su estudio de la creatividad, en ella expone su
teoria de la inteligencia, que esta compuesta de 3 subteorias:
1. La contextual, que recalca las funciones de adaptacion, seleccion y
“configuracién ambiental”: ajuste con el ambiente en que se vive.
2. La experiencial (que se refiere a la interaccion o influencia mutua entre
persona y tarea o situacion): habilidad para hacer frente a la novedad.
3. La componencial, que se refiere a los mecanismos por los que se lleva a
cabo el comportamiento inteligente, que son, a su vez, de tres tipos:
metacomponentes, de realizacion y de adquisicion de conocimientos.

En relacidén con la creatividad su obra principal es “The nature of creativity”,
recopila las teorias de los principales autores y, en el capitulo “A three facet model
of creativity”, afade la suya propia. En dicho capitulo, basandose en su teoria
triarquica de la inteligencia, elabora un modelo de tres caras (o facetas) para dar
cuenta de la creatividad: 1) la faceta intelectual, que esta relacionada con la teoria
de la inteligencia (su teoria triarquica), 2) los estilos intelectuales, o forma en que
cada uno utiliza su inteligencia (su teoria del “autogobierno mental”) y 3) la
personalidad, en particular, determinados atributos tales como la tolerancia a la
ambigledad, la motivacion intrinseca, la disponibilidad a asumir riesgos, y el
deseo de reconocimiento.

Y se refiere a la gente creativa, como los buenos inversionistas, quienes compran
barato y venden caro. Su compraventa, sin embargo, ocurre en el campo de las
ideas. En particular, al generan ideas que —como las acciones de bajo precio- son
relativamente impopulares o incluso abiertamente despreciadas. Los creativos
intentan convencer a otras personas del valor de dichas ideas. Después las
venden caro, es decir que dejan que otras personas sigan esas ideas mientras
ellos se dirigen ya hacia otras ideas impopulares.

2.2 Teoria Psicoanalitica

La teoria psicoanalitica, fue fundada por Sigmund Freud a finales del siglo XIX y
durante la primera mitad del siglo XX, sostenia que los motivos sexuales, influian
sino a todas, si a la mayoria de las conductas humanas (Cueli, 1990).



Sigmund Freud en sus obras en las cuales tratdé especificamente el tema del
“genio creativo™: “El poeta y los suefos diurnos” (1908), “Un recuerdo infantil de
Leonardo Da Vinci” (1910) y “Dostoyevski y el parricidio” (1928). Aunque no
trataran especificamente del tema, también se refirio al “poeta” o al “artista” en sus
obras “Lo inconsciente” (1915) y “Tres ensayos para una teoria sexual” (1905). Sin
embargo, desperdigadas por toda su obra se encuentran diversas alusiones al
tema (citados en Huidobro, 2002). Logrando un avance que condujo a una
comprension de los mecanismos psicolégicos formales del proceso creador.
Aunque Freud no estudié estos mecanismos formales. Se propuso contribuir al
estudio de la creatividad reafirmando la importancia de los procesos inconscientes.

El concepto sublimacion de la energia sexual a partir del objetivo original
desempena un papel importante del concepto freudiano de la creatividad,
mencionando que los individuos creativos se inclinan a sublimar gran parte de su
energia libidinal en forma de ocupaciones “secundarias”, como escribir, componer,
dibujar o investigar enigmas cientificos.

Para una comprension del proceso creador Arieti (1973) propone un proceso
terciario, retomando el proceso primario y secundario de Freud, veamos de qué se
tratan estos conceptos de la psique.

Proceso primario, es un modo en que funciona la psique, sobre todo en su parte
inconsciente, prevaleciendo en los suefios y en algunas enfermedades mentales.
El proceso secundario, es el modo en que funciona la mente cuando estamos
despiertos y aplica la I6gica comun.

Finalmente en el proceso terciario, los mecanismos del proceso primario
reaparecen en el proceso creador, en combinaciones extrafias e intrincadas con
mecanismos del proceso secundario y en sintesis que aun cuando impredecibles,
estas formas de conocimiento confinadas generalmente en condiciones anormales
a procesos inconscientes que se convierten en innovadores.

2.3 Teoria Conductual

La teoria conductual se basa en teorias asociacionistas, donde el asociacionismo
de principios del siglo XX mantenia que la resolucién de un problema nuevo tenia
lugar mediante la transferencia de asociaciones de situaciones antiguas a la nueva
situacion. Este punto de vista se remonta a John Watson, uno de los principales
promotores del Conductismo en Estados Unidos (Huidobro, 2002).

En dicho planteamiento, la nueva situacion tiene que ser semejante, en algun
aspecto de importancia critica, a otra situacion precedente. Gracias a esta
semejanza, las asociaciones antiguas se transfieren, o generalizan a la nueva
situacion, con lo que se resuelve el problema. Si la situacion nueva no se
pareciera en nada a alguna situacion anterior, lo unico que se podria hacer es
actuar al azar.



Los experimentos de Thorndike respaldaron esta teoria. En ellos, se colocé a
gatos en situaciones nuevas en las que, para conseguir alimento tenian que actuar
de determinada manera. Se colocaba a un animal hambriento en una jaula
pequefia, desde la cual podia ver la comida situada en el exterior y tenia que
aprender a tirar de un cordel para abrir la puerta de la jaula. Los animales
actuaban a base de tanteos hasta adquirir experiencia. Thorndike concluy6 que la
experiencia relevante al caso tiene una importancia crucial y que ésta se adquiere
y utiliza a pequefas dosis cada vez.

Para el Conductismo, la mayor creatividad en el pensamiento humano consistiria
en encontrar conexiones cada vez mas alejadas, es decir en el proceso creativo
es esencial que el hallazgo se conecte con dos regiones que, cuanto mas lejanas
estén entre si, mas larga sera la cadena de conexiones.

En términos conductistas de Skinner, las personas se dedican a la actividad
creadora a causa de una historia previa de reforzamientos positivos (Gardner,
1993).

2.4 Teoria Historiométrica

La teorria Historiométirca, se encuentra asociada especialmente al trabajo del
Psicologo Dean Keith Simonton quien estudié en la Universidad de Harvard,
donde obtuvo el Doctorado en Psicologia Social en 1975, y fue mas tarde Profesor
de Psicologia en la Universidad Davis, de California.

Tiene mas de 100 publicaciones en las que trata de las bases de la personalidad y
del desarrollo social de los personajes de la historia que han ejercido una
influencia excepcional sobre la sociedad.

Una caracteristica distintiva de sus investigaciones es la extensa aplicacion de
estadisticos y modelos matematicos a los datos biograficos e histéricos.

Sus obras principales son “Genius, Creativity and Leadership: Historiometric
Inquiries” (1984) y “Scientific Genius: A Psychology of Science” (1988) (Huidobro,
2002).

El aporte fundamental de Simonton a la teoria de la creatividad es la importancia
que concede a los acontecimientos externos como factores influyentes en el
desarrollo del potencial creativo, destacando siete de estos acontecimientos: la
educacion formal, la disponibilidad de modelos de rol, la fragmentacion politica, la
guerra, los desdrdenes civiles, la inestabilidad politica, y por ultimo el “zeitgeist” o
“‘espiritu de la época”.

No obstante, a pesar de la importancia que concede al contexto, Simonton elabord
una definicion del proceso creativo “como un impulso general a la
autoorganizacion por medio de la reduccion del caos...es Unico para cada
individuo y es una propiedad emergente de su interaccion con el campo de
actividad del problema, la historia pasada y el estado social en su conjunto”
(Simonton, 1984).



La metodologia de Simonton consiste en una base de datos lo mas amplia posible,
del personaje a tratar, y una aproximacion cuantitativa, renuncia a la intervencion
experimental y confia en los documentos histéricos. Examinando asi una extensa
coleccion de datos para determinar la década de vida en que los individuos
creativos son mas productivos. Como resultado de estos estudios se puede
afirmar, por ejemplo, que en promedio la maxima creatividad tiene lugar entre los
30 y los 39 afios, pero con variaciones importantes segun los distintos campos.
Los poetas y matematicos alcanzan su apogeo entre los 20 y los 40 afios, en tanto
que los historiadores o los fildsofos suelen tener su mejor momento creativo en
edades muy tardias. (Gardner, 1993)

Por supuesto, las investigaciones dependen del modo particular en la calidad en
que los datos historicos se disponen (Gardner, 1993).

2.5 Teoria de la Gestalt

La Psicologia de la Gestalt es una corriente de pensamiento dentro de la
psicologia moderna, surgida en Alemania a principios del siglo XX, y cuyos
exponentes mas reconocidos han sido los tedricos Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler, Kurt Koffka y Kurt Lewin. El propdsito de esta escuela consistia, en sus
inicios, en explorar la manera como la sensibilidad humana interpreta las sefales
del medio.

Gestalt proviene del aleman y fue introducido por primera vez por Christian von
Ehrenfels, no tiene una traduccién unica, entendiéndolo generalmente como
"forma",pudiendo también traducirse como "figura", "configuracion" e, incluso,
"estructura" o "creacion".

Describiendo el pensamiento como un proceso relacionado con tensiones sin
resolver y en el que son de gran importancia las reestructuraciones perceptuales.
Kohler considera que la solucion de problemas se realiza por medio de “insight”,
es decir, lo que mas tarde se llamara “iluminacién”, “experiencia del aja”, etc. Para
que exista el insight es necesario establecer relaciones entre los elementos del
problema, pudiendo suceder después de un breve periodo de ensayo y error.

Transfiriendo los problemas resueltos a situaciones similares.

Wertheimer, en sus investigaciones con escolares, intentd demostrar la existencia
de un auténtico pensamiento productivo (y no soélo reproductivo o repetitivo).
Asimismo plantea un principio gestaltico en el que el proceso creativo consiste
esencialmente en el descubrimiento o invencion de una nueva configuracion de la
informacion disponible. (Marty, 1999).

Segun la teoria de la Gestalt, percibimos las cosas como totalidades. Sin
embargo, la percepcion de la globalidad esta precedida de fases o etapas pre-
gestalticas muy rapidas. Una de las luchas mas arduas en la evolucion animal ha



sido determinar lo que pertenece a una unidad dada y tiene que diferenciarse de
un fondo mas o menos difuso. La percepcion consiste en percepcidon parcial al
principio, (lo anterior hace referencia a la relacidon de la percepcién con la
imaginacion, ya que la creacion de imagenes es un intento de reconstruir una
percepcion previa) (Huidobro, 2002).

2.6 Teoria Cognitiva

La ciencia cognitiva es definida por Gardner, como un esfuerzo contemporaneo de
responder interrogantes epistemoldgicas antiguas, particularmente aquellas
cuestiones que tienen que ver con la naturaleza del conocimiento; sus
componentes, sus fuentes, su desarrollo, y su despliegue

Con un enorme auge a partir de mitades del siglo XX, gracias al importante
camino que abrio la perspectiva computacional. (Marty, 1999). Los investigadores
cognitivos defienden estudios que se basan e los ordenadores, para hablar de la
resolucion de problemas que implican procesos de pensamiento creativo para
llegar a una solucion. Desde esta perspectiva “el ser humano que resuelve
problemas debe seleccionar el problema a investigar; determinar cuales, entre una
serie infinita de datos potenciales, son pertinentes para la solucion de un
problema; y averiguar que tipos de analisis hay que realizar sobre estos datos
para alcanzar una solucion, inventando laboriosamente nuevos métodos de
analisis cuando sea necesario (Gardner, 1993, p.40)

A partir de esta aproximacion se encuentran cinco grandes lineas de investigacion
de la creatividad; “los estudios de caso (Gruber, 1974; Gardner, 1982, 1993), el
enfoque de los componentes multiples de Stenberg y Lubart (1991). La postura de
solucion de problemas de Weisberg (1988), la aproximacién cognitiva creativa de
Finke, Smith y Ward (1992), y la perspectiva de la inteligencia artificial que trabaja
con modelos computacionales (Boden 1991; Jonson-Lard, 1988). Dentro de los
estudios de caso importantes se encuentran: el analisis de la evolucion
conceptual de las ideas de Darwin (Gruber, 1984), los estudios de artistas
creativos (Gardner, 1982, 1993), la explicacion del uso de la visualizacion en la
creatividad cientifica (Millar, 1984; Shepard, 1978, 1988) y la coleccion de estudios
de caso de Wallace y Gruber (1989) en donde se explora la vida de gente creativa
notable en tiempos modernos” (Raya, 200, p.16).

Desde esta aproximacion se fomentan los estudios de casos practicos de
individuos, diferenciandose de las investigaciones humanisticas que realizan los
biégrafos puesto que se centran en el desarrollo de las ideas y el uso de
conceptos; ademas se apoyan de modelos de las ciencias cognitivas como base
tedrica para la busqueda de principios que puedan ampliarse mas alla del
individuo estudiado (Gardner, 1993)



El tener una vision de que se ha realizado en cuanto al estudio de la creatividad,
nos permite descubrir cdmo de alguna u otra manera la psicologia ha estudiado la
creatividad. Asimismo en cuanto a las teorias expuestas, en cierta forma son parte
de la propuesta de Gardner(1993), excepto la psicométrica, ya que como veremos
en el siguiente capitulo su postura ante la inteligencia multiple lo aleja de ella, en
cuanto a la teoria psicoanalitica, Gardner la retoma para explicar la personalidad
del individuo creativo, de la historiométrica para la obtencion de datos publicados,
en cuanto a la teoria cognitiva, nos brinda una explicacion de cémo el individuo
llega a ser creativo



lll. Antecedentes del modelo de analisis de Howard Gardner

Con el objetivo de contextualizar la perspectiva de Howard Gardner (1982, 1983,
1993, 2005), es importante mencionar los antecedentes que proporcionan una
direccion al trabajo de este autor, dentro de esta seccion haremos referencia de la
vision sobre la creatividad de Mihaly Csikszentmihalyi, ya que es el autor del cual
Gardner retoma; la interaccion de un sistema compuesto por tres elementos: una
cultura, una persona y un ambito, asimismo, se expone que es el proyecto cero, la
teoria de las inteligencias multiples y cuales son los aportes de Gardner en la
actualidad.

3.1 Los conceptos de Mihaly Csikszentmihalyi

Nacido en 1934, profesor y jefe del departamento de psicologia de la Universidad
de Chicago, es reconocido por su trabajo en el campo de la felicidad, creatividad,
el bienestar subjetivo y diversion, pero es mejor conocido como el arquitecto de la
nocion flujo y por su investigacion en el tema. El estado del flujo es un estado
optimo de motivacion intrinseca, donde sumergen a la persona completamente en
lo que él o ella esta haciendo.

Es el autor de muchos libros y de mas de 120 articulos o capitulos de libros,
siendo uno de los mas mencionados psicologos, en una variedad de campos
relacionados con la psicologia y negocios (Wikipedia 2006 b).

3.1.1 Importancia de la creatividad

En 1996, con la publicacion de Creativity: The flow and the psychology of
discovery and invention (Csikszentmihalyi, 1996), articula y sintetiza sus
investigaciones logrando un cierre mas detallado del modelo de creatividad.

En ella propone que las dos grandes razones para estudiar la creatividad son: (a)
los resultados de la creatividad enriquecen la cultura y, de ese modo, mejoran
indirectamente la calidad de nuestras vidas; (b) podemos, a partir de este
conocimiento, aprender como hacer mas interesantes y productivas nuestras
propias vidas.

Csikszentmihalyi plantea que tratar a la creatividad exclusivamente como un
proceso mental no hace justicia al fendmeno de la creatividad, que es tanto social
y cultural, como psicologico. Esto es, la creatividad no se produce dentro de la
cabeza de las personas, sino en la interaccion entre los pensamientos de una
persona y un contexto sociocultural.

En cuanto a la creatividad Csikszentmihalyi lo refiere como el resultado de la
interacciéon de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura que contiene
reglas simbolicas, una persona que aporta novedad al campo simbdlico, y un



ambito de expertos que reconocen y validan la innovacion. Los tres subsistemas
son necesarios para que tenga lugar una idea, producto o descubrimiento creativo
(Csikszentmihalyi, 1988, 1996) (Pascale, 2005).

Desde una vision evolutiva, se traza un paralelismo entre la creatividad y lo
biolégico, asomando la creatividad como el equivalente cultural del proceso de
cambios genéticos que dan como resultado la evolucion biolégica. Basado en el
concepto de meme aportado por Richard Dawkins, como analogo en el plano
cultural al gen en el plano biolégico, Csikszentmihalyi, sostendra que en la
evolucion cultural, la creatividad es el cambio sobre los memes. Los memes son
unidades de informacion que debemos aprender si queremos que la cultura
continue (por ejemplo, democracia, no violencia), esto es, son analogos a los
genes en la evolucion de la cultura. Si el cambio sobre los memes constituye una
mejora (segun las personas pertinentes), éste pasara a formar parte de la cultura.

Pero el cambio en los memes de una cultura supone la produccion de ideas,
productos o descubrimientos reconocidos como tales, esto es, que excedan el
espacio individual. Para ello, Csikszentmihalyi (1996) diferenciara la Creatividad
con ¢ mayuscula, de la creatividad con ¢ minuscula:

Creatividad- es el proceso por el cual dentro de una cultura resulta modificado un
campo simbdlico, y sobre la que el autor profundizara.

creatividad- es la que refiere la psicologia corrientemente como la puesta en
practica del ingenio en la vida cotidiana, como puede ser cocinar una deliciosa
pasta, o realizar un negocio beneficioso, y sobre la cual él no va a trabajar.

Al ser un término que abarca una extensién demasiado vasta se refiere a muy
diferentes realidades Existiendo tres fendmenos que pueden de verdad nombrarse
como creativos. El primero es el que se refiere a las personas que expresan
pensamientos inusitados, aplicandolo a personas que parecen ser inusitadamente
brillantes, la segunda se refiere a personas que experimentan el mundo de
maneras novedosas Yy originales, cuyas ideas son nuevas conocidas como
personalmente creativas y por ultimo, a los que son creativos sin mas por que sus
logros son por definicion publicos (Csikszentmihalyi, 1996).

3.1.2 Etapas del proceso creativo

Para Csikszentmihalyi, el proceso creativo a nivel de la persona, no es lineal,
como lo menciona Wallas (1926) sino recurrente, y de distintos tiempos segun los
temas de que se trate.

De hecho Csikszentmihalyi realiza una critica al modelo de Wallas de las cuatro
etapas, preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion. Advirtiéndonos que si
el proceso creativo planteado en estos términos es tomado literalmente puede
conducir a una comprension distorsionada del mismo (Pascale, 2005).
Csikszentmihalyi (1996) contempla que la vision en cinco etapas del proceso
creativo puede ser demasiado simplificada y resultar engafosa, pero ofrece una



forma relativamente valida y simple de organizar las complejidades que dicho
proceso encierra. No obstante, esclarece que las cinco etapas no son excluyentes
entre si, sino que se superponen y reiteran varias veces antes de que el proceso
quede completado. Las cinco etapas del proceso creativo son:

Preparacién
Incubacion
Intuicion
Evaluacion
Elaboracion

RO~

El periodo de preparacion, de inmersidn consciente o no, es un conjunto de
cuestiones problematicas que son interesantes y que suscitan curiosidad.
Existiendo tres fuentes principales de las que por lo general surgen los problemas
las experiencias personales, las exigencias del campo y las presiones sociales
actuando conjuntamente.

La incubacién con frecuencia ha sido considerada la parte mas creativa de todo el
proceso, las ideas se agitan por debajo del umbral de conciencia, no dirigiéndose
de formal lineal y produciendo combinaciones inesperadas. La duracidén varia
dependiendo de la naturaleza del problema.

La intuicion (la experiencia “jajal”) en esta etapa pueden existir varias intuiciones
entremezcladas con periodos de incubacion, evaluacion y elaboracidn. Y tiene
lugar presumiblemente en cuanto la conexién inconsciente entre ideas encaja tan
bien que se ve forzada a salir a la conciencia.

En la evaluacion la persona decide si la intuicidn es valiosa y merece la pena
dedicarle atencién, se considera una de las partes emocionalmente mas dificiles
del proceso, llegandose a sentir incierto e inseguro, los criterios interiorizados del
campo y la opinion interiorizada del ambito se convierten en importantes.

En el proceso de elaboracion se lleva mas tiempo y supone el trabajo mas duro,
encontrandose interrumpida por diferentes periodos de incubacion. Existen cuatro
condiciones principales que es importante cumplir durante esta fase del proceso:

a) La persona debe prestar atencion al trabajo que se realiza, enterarse de
cuando surgen de la interaccién con el medio; las nuevas ideas, nuevos
problemas y nuevas intuiciones, manteniendo la mente abierta y flexible.

b) Prestar atencion a las metas y sentimientos propios, para saber si se esta
seguro de que el trabajo esta transcurriendo realmente como deberia.

c) Mantenerse en contacto con el conocimiento del campo, al operar usar las
técnicas mas eficaces y la informacién, mas completa.

d) Escuchar a colegas del ambito, ya que al relacionarse con otras personas
dedicadas a problemas semejantes, les es posible corregir una linea de
solucion que va desencaminada, redefinir y centrar las propias ideas, y
encontrarse el modo mas convincente de presentarlas, poseyendo asi
mayores posibilidades de ser aceptado.



3.1.3 Caracteristicas del la personalidad creativa

La personalidad creativa al ser parte de un sistema complejo pareciera dificil el
definir rasgos de personalidad caracteristicos, pero se puede establecer un
consenso de que muestran tendencias de actuacidn y pensamiento que en la
mayoria de las personas no se dan juntas, definiéndolas como complejas, que
significa ser capaz de expresar la totalidad del abanico de rasgos que estan
potencialmente presentes en el repertorio humano, pero que habitualmente se
atrofian por que pensamos que uno de los dos polos el “bueno”, mientras que el
otro es “malo”. Este tipo de personalidad fue considerada por Carl Jung (Jung,
1969,1973 en Csikszentmihalyi, 1996) como una personalidad madura.

Estas cualidades estan presentes en todos nosotros, pero estamos educados para
desarrollar sélo un polo de dialéctica

Diez dimensiones de la complejidad (Csikszentmihalyi, 1996):

1. Los individuos creativos tiene gran energia fisica pero también estan a
menudo callados y en reposo. La energia de estos individuos se genera en
su interior y se debe mas a la concentracion de sus mentes que a la
superioridad de sus genes. Tienen la energia bajo control aprendiendo
mediante ensayo y error. Existe también una manifestacion de energia en la
sexualidad (una dosis muy alta de eros), que se puede expresar
directamente en la sexualidad, o en el celibato, lo cual tiende a acompanar
el logro superior.

2. Tienden a ser vivos pero ingenuos al mismo tiempo. Goethe decia que la
ingenuidad es el atributo mas importante del genio. Quienes producen una
novedad aceptable en un campo parecen ser capaces de usar bien dos
formas de opuestos de pensamiento, el convergente y divergente.

3. Combinacion de caracter ludico y disciplina o responsabilidad e
irresponsabilidad.

4. Alternar entre la imaginacion y la fantasia en un extremo y un arraigado
sentido de la realidad en el otro. Es decir ir mas alla de lo que ahora
consideramos como real y crear una nueva realidad. Ser original sin ser
extravagantes, una novedad enraizada en la realidad.

5. Albergan tendencias opuestas en el continuo de extraversion e
introversion.

6. Los individuos creativos son notablemente humildes y orgullosos al mismo
tiempo.



7. Escapan en cierta medida a este tipo de estereotipo de los papeles por
razon de género, esta tendencia a la androginia se entiende a veces desde
una perspectiva puramente sexual, y se confunde con homosexualidad.
Androginia psicolégica es un concepto mucho mas amplio, se refiere a la
capacidad de una persona para ser al mismo tiempo agresiva y protectora,
sensible y rigida, dominante y sumisa sea cual sea su género.

8. Llega a ser tradicional y conservadora, al mismo tiempo también rebelde e
iconoclasta.

9. Sienten gran pasion por su trabajo aunque también pueden ser sumamente
objetivas con respecto al APEGO- DESAPEGO.

10. . La apertura y sensibilidad de los individuos creativos a menudo los
expone al sufrimiento y dolor, pero también a una gran cantidad de placer.

3.1.4 La creatividad como un modelo de sistemas

Con el Modelo de Sistemas Mihaly Csikszentmihalyi (1996) propone una nueva
postura hacia el estudio de la creatividad que se ocupe de la persona integrando
aspectos de la cultura, sociedad y el individuo como modelo holistico. En éste
Modelo se plantea un sistema de tres componentes que interactuan; el dominio, el
ambito y la persona. O sea, que un acto, idea o producto que cambia un dominio
ya existente, o lo transforma en uno nuevo, es un acto creativo. Y por ende, la
persona creativa es alguien cuyos pensamientos y actos cambian un dominio o
establecen un nuevo dominio. Es importante sefalar que un dominio no puede ser
modificado sin el consentimiento explicito o implicito del ambito responsable de él.

El dominio representa objetos, reglas, representaciones y notaciones. La
creatividad ocurre cuando una persona realiza un cambio en el dominio que sera
transmitido en el tiempo, sin embargo el dominio puede obstaculizar o facilitar la
creatividad por medio de tres dimensiones. La claridad de su estructura, la
centralidad dentro de la cultura y finalmente su accesibilidad.

Asimismo el ambito incluye a todos los individuos que actian como "guardianes
de las puertas que dan acceso al dominio". Los cambios no pueden ser adoptados
si no existe un grupo encargado de tomar las decisiones referentes a qué debe o
no ser incluido en el dominio. Existen tres maneras de afectar el indice de
creatividad: Primero siendo reactivos, es decir que no solicitan ni estimulan la
novedad, o siendo positivamente activos, solicitando y estimulando la novedad,
segundo eligiendo un filtro estrecho (rechazan casi toda la novedad), o amplio
(son mas liberales) en la seleccion de la novedad, y finalmente, los ambitos
pueden estimular la novedad si estan bien conectados con el resto del sistema
social.



La creatividad llega a tener cabida cuando una persona, empleando los simbolos
de un domino dado, tiene una nueva idea, y cuando esta novedad es seleccionada
por el ambito correspondiente para ser incluida en dominio oportuno.

Quizas la consecuencia mas importante del modelo de sistema es que el grado de
creatividad presente en el lugar y tiempo determinado no depende sdélo de la
cantidad de creatividad individual. Dependiendo de igual manera de lo bien que
estén dispuestos los respectivos campos y ambitos para el reconocimiento.

Un factor, que no se encuentra dentro de este sistema pero que quizas es causa
mas frecuente del éxito de una persona creativa es la suerte de encontrarse en el
momento oportuno.

3.2 Howard Gardner

Howard Gardner es el autor principal del modelo utilizado para la realizacién de
analisis del proceso creativo de este trabajo. Es fundamental sefialar algunos de
los sustentos tedricos. Por ello en esta parte se expondran los siguientes temas
Proyecto Cero donde ha logrado hacer importantes investigaciones que se
relacionan con el arte y la teoria propuesta por Gardner de las inteligencias
multiples, la cual es base teorica del modelo de analisis del proceso creativo.

3.2.1 Proyecto Cero

El Proyecto Cero se fundd en la Universidad de Harvard en 1967 por el filosofo
Nelson Goodman quien estudid y buscé mejorar la educacidn en las artes.
Goodman creia que el aprendizaje en las artes debian ser estudiadas como una
actividad cognitiva seria. Debido a que en esa época no habia mucha informacion
sobre las formas de pensamiento artistico, Goodman decide denominar a esta
linea de investigacion como el "Proyecto Cero". Inicialmente el proyecto fue
concertado dentro de la Psicologia y la Filosofia sobre la educacién en las artes, y
después se amplié para incluir el desarrollo cognitivo y las habilidades cognitivas
en los dominios cientifico y humanistico (Project Zero, 2006).

La mision del proyecto cero es entender y mejorar el aprendizaje, el pensamiento
y la creatividad en las artes y en otras disciplinas. Esta basado en el entendimiento
detallado del desarrollo cognitivo del humano y en el proceso de aprendizaje en
las artes y en otras disciplinas.

El proyecto cero se ha caracterizado por unir tres corrientes:

1) Los principios propuestos por el enfoque estructuralista del conocimiento.

2) El pensamiento simbdlico de las artes.

3) Los procedimientos experimentales cuya efectividad se han comprobado ya.



Principios propuestos por el enfoque estructuralista

Gardner (1982) afirma, en su libro Arte, mente y cerebro, que ha sido influenciado
por investigadores estructuralistas, cognitivistas y estudiosos del simbolismo.
Desde el enfoque estructuralista Gardner adquiere su perspectiva acerca del
desarrollo humano, asi como también retoma muchos de los métodos de
investigacion.

Pero ;Qué es el estructuralismo?

Estructuralismo, corriente cientifica y metodoldgica que se origina en las primeras
décadas del siglo XX 'y que se caracteriza por dos actitudes generales: totalizacion
y formalizacién. La primera concibe cualquier objeto de estudio como un todo
significativo, cuyas partes o elementos se relacionan entre si y con el todo, de tal
forma que la alteracion de uno de ellos modifica la configuracidn total (estructura).
Y el segundo aspecto hace coincidir la investigacion empirica con la elaboracion
teorica (Dorsch, 1977).

¢ Y para la psicologia?

El estructuralismo puro se concibe como el “sistema psicologico” que utiliza la
introspeccion controlada como método de estudio de la mente humana. Inspirado
en el empirismo inglés y en el positivismo francés, pretende descubrir la estructura
de la conciencia a partir de las experiencias concientes elementales (percepcion,
atencion, memoria, afectos, etc.) (Dorsch, 1977).

Pensamiento simbdlico de las artes

En la corriente interesada en pensamiento simbodlico en las artes encontramos a
Ernst Cassirer, fildsofo aleman que en la década de 1920 planted por primera vez,
gue para entender la creacién es necesario saber como los individuos utilizan los
sistemas de simbolos. Para Cassirer el signo y con mayor precision el simbolo,
ocupa el lugar de unidad basica dentro del pensamiento humano; esto implica
para el filésofo, la naturaleza simbodlica que caracteriza al ser humano. La idea de
Cassirer de explorar los usos de los simbolos en el terreno del arte marcoé una
huella profunda e inquietd a posteriores filésofos (Raya, 2000 en Padilla, 2002).

Con esta referencia filosofica previa, Nelson Goodman (Raya, 2000 en Padilla,
2002) se introduce al estudio de la psicologia y de las artes desde el punto de
vista simbdlico. En la cual él estaba de acuerdo en que la manera mas facil de
analizar el arte era a través de los simbolos artisticos que crean y perciben los
individuos cuando estan inmersos en el ambito. Asi, se interes6 en identificar los
diferentes tipos de simbolos y su funcion en la practica.

Para Gardner (1982) la nocion de Cassirer le sirvié para afirmar que los sistemas
de los simbolos son vehiculos a través de los cuales se produce el pensamiento y
que mediante el uso de los simbolos puede llegar a crear universos de significado
totalmente nuevos.

Procedimientos experimentales



Edward Titchner comienza a vislumbrar en 1989 de una Psicologia estructuralista,
que parte de una ciencia psicoldgica en la cual se estudia la mente humana solo
en adultos y personas normales, defendiendo al estructuralismo como el estudio
de la mente consciente. Menciona que la observacion, el cuestionamiento y la
descripcion de los procesos mentales, en términos de hechos observables, era un
principio para una ciencia psicologica (psicologia experimental), la técnica utilizada
para lograr sus objetivos fue la introspeccion. A pesar de los avances en el estudio
de los procesos mentales el instropeccionismo tuvo una decadencia propiciada por
la nueva corriente conductista, en la cual se sostenia que los hombres actuamos
del modo en que lo hacemos porque los refuerzos nos inducen a ello, centrandose
principalmente en la conducta que se podia observar, debido a ello existia una
limitante a la posibilidad de investigar procesos mentales.

Mas adelante surge la revolucion cognitiva la cual fue punto de partida para
estudiar los procesos mentales del hombre, comenzando asi nuevas lineas de
investigacion como lo son la programacién por computadoras y la inteligencia
artificial y algunas otras ciencias interesadas en los procesos mentales como lo
son la antropologia, sociologia, la pedagogia, asi como las neurociencias
haciendo real la idea de estudiar los proceso mentales.

Entonces una nueva corriente interesada en las estructuras de la mente y en los
proceso cognitivos, plantea un nuevo enfoque que trasciende la linea de
pensamiento puramente logico-racional. Una aproximacion que Gardner (1982)
reconoce como estructuralismo cognitivo.

3.2.2 Inteligencias multiples

Con el apoyo del Proyecto Cero Gardner (Project Zero, 2006) ha estudiado
durante los ultimos afios el desarrollo humano en nifios normales y superdotados,
el fracaso de las capacidades y talentos humanos cuando existe una lesion
cerebral. De igual forma ha investigado como es que los individuos llegan a ser
musicos, pintores o poetas; por que son pocos los que llegan a serlo; y es que
éstas y otras capacidades artisticas se desarrollan o atrofian en nuestra propia
cultura.

A partir de los estudios con nifios y adultos con lesion cerebral Gardner se
convencio de que la cognicion humana es polifacética, de tal forma que postula
una teoria de las inteligencias multiples en donde afirma que la inteligencia
humana debe ser concebida como un conjunto de facultades relativamente
autonomas. Gardner postula en sus libros Estructuras de la Mente (1983) y
Mentes Creativas (1993) plantea la existencia de 7 tipos de inteligencia, sin
embargo aclara que no son todas las inteligencias posibles, simplemente son las
que se han logrado identificar, para ser calificada como una inteligencia debe
poseer la capacidad de resolver problemas o de crear productos que sean
valiosos en uno o mas ambientes culturales (Gardner, 1983, Ferrando, 2005),
resultando las siguientes:



1. Inteligencia Linguistica, capacidad para emplear las palabras de manera
efectiva en por lo menos una de cuatro formas diferentes: leer, hablar,
escuchar y escribir. Es posible que una persona muestre una inteligencia
linglistica altamente desarrollada, pero no sea capaz de destacar en los
cuatro tipos sefalados.

2. Logico — Matematica, capacidad de manejar los numeros de forma
efectiva, analizando problemas de manera l6gica- matematica, de llevar a
cabo operaciones matematicas y de realizar investigaciones de manera
cientifica. Asimismo a las personas con un alto grado de inteligencia logico
matematica les gusta el orden y aprecian las cosas que se desarrollan de
manera secuencial.

3. Inteligencia Musical, capacidad de interpretar, componer y apreciar pautas
musicales.

4. Inteligencia Corporal cinestésica, capacidad de emplear partes del propio
cuerpo o su totalidad para resolver problemas o crear productos.

5. Inteligencia Espacial, capacidad de reconocer y manipular pautas en
espacios grandes y espacios reducidos.

6. Inteligencia Interpersonal, capacidad de una persona para entender las
intenciones, las motivaciones y los deseos ajenos y, en consecuencia se da
la capacidad para trabajar eficazmente con otras personas.

7. Inteligencia Intrapersonal, capacidad de comprenderse a uno mismo, de
tener un modelo util y eficaz de uno mismo.

Mas adelante (Gardner, 1999) concluye que merece ser agregada a esta lista la
Inteligencia Naturalista la cual permite reconocer, categorizar y dibujar sobre
ciertas caracteristicas del ambiente.

Gardner menciona de igual manera de la existencia de una inteligencia existencial,
una inteligencia espiritual y una moral las cuales continuan siendo estudiadas y
definidas.

Pudiendo presentar todos los individuos estas siete inteligencias, pero en diferente
intensidad y en modos variados de recurrir a ellas y ajustarlas segun la tarea que
se piense desempenar.

En cuanto a la inteligencia y la creatividad, Gardner menciona el no entenderse
como fendmenos separados, y llega de esta manera a romper con una dicotomia
de larga presencia entre los estudios de la creatividad (Gardner, 1993, Marty 1999,
Ferrando 2005).



3.2.3 Howard Gardner en la actualidad

Recientemente Howard Gardner publico su ultimo libro Development of Education
and the Mind (2006) que consiste en una recopilacion del autor en su labor dentro
de la psicologia del desarrollo y la educacion de la mente. Asimismo presento sus
libros Changing Minds (2005 a) y Making Good (2005 b). En el primero Gardner
reta el pensamiento tradicional. El demuestra con décadas de busqueda cognitiva
que la mente no ha cambiado repentinamente como una “epifania” sino que lleva
un proceso gradual que puede ser influenciado activa y poderosamente.
Identificando siete presiones que previenen o detienen los procesos de cambiar la
mente dandole un marco original eso demuestra como los individuos al colocar de
manera correcta estas presiones pueden brindarle cambios significativos en
perspectiva y comportamiento. El segundo en colaboracion con otros autores,
explora las decisiones que enfrentan los trabajadores jévenes que se unen al
rango de tres profesiones dinamicas- periodismo, ciencia y actuacion- viendo
como los principiantes navegan en dilemas morales puestos por su vida
profesional demandante y frecuentemente solitaria. Este estudio provee una
informacion importante para aquellos empleados jévenes y empleadores por igual,
asi como aquellos que deseen entender el cambio del caracter moral y social en el
mundo del trabajo (Howard Gardner, 2006).

En esta seccion abordamos los antecedentes al Modelo de analisis del proceso
creativo de Howard Gardner (1993), se menciono la importancia de los conceptos
manejados por Mihaly Csikszentmihalyi (1996), ya que Gardner retoma de este la
interaccidon de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura, una persona
y un ambito, y como veremos en el siguiente apartado lo integra dentro de la
pregunta ¢ Donde esta la creatividad?. Asimismo hablamos de aquello que realizé
dentro del proyecto Cero donde ha logrado hacer investigaciones que se
relacionan con el arte y teoria de las inteligencias multiples la cual es base teorica
para el modelo de analisis del proceso creativo.



IV. Propuesta metodolégica de Howard Gardner

A manera de describir el modelo a utilizar en el analisis, en esta seccion se aborda
la descripcion de la propuesta metodologica Howard Gardner (1993) para en
estudio del proceso creativo, ya que esta sera nuestra manera de aproximarnos al
analisis del proceso creativo en Antoni Gaudi.

En su libro Mentes Creativas, Howard Gardner reune los intereses de toda su vida:
los fendbmenos relacionados con la creatividad y los detalles histéricos (1993).
Encantado desde joven por la lectura de biografias e historias procedentes de
muchos paises, en especial de Europa Occidental, de la cual procede su familia, y
Estados Unidos, su actual hogar.

Dos fendmenos ocurren que lo hacen retomar este gusto y comenzar un estudio
de la creatividad humana, el primero de ellos, se suscita gracias a la evolucion de
su propio trabajo en estudios sobre nifios y adultos con lesiones cerebrales, el cual
lo llevd a considerar el intelecto humano como un conjunto de facultades
relativamente auténomas (a las que denomin6é las “diversas inteligencias
humanas”), el segundo acontecimiento causante del cambio fue el ingreso en,
como él la llama, una “universidad invisible”, compuesta de individuos de edad
aproximada a la suya, diplomados en psicologia evolutiva, social y pedagdgica,
que habian descubierto sus intereses comunes y también los medios oportunos
para cultivarlos juntos. Uniéndolos una comun simpatia por la aproximacion de
Piaget al desarrollo cognitivo, asi como una conviccion de que algunos postulados
de Piaget no podian mantenerse. Asimismo una inquietud por las diferentes vias
de desarrollo que pueden percibirse en culturas diversas; y la curiosidad acerca de
las relaciones entre cualidades humanas tales como la inteligencia , la creatividad,
la pericia, el talento, la competencia y la prodigiosidad, sus colegas mas cercanos
fueron; Mihaly Csikszentmihalyi y David Feldman , junto con algunos otros como
Michael Cole , William Damon, Vera John-Steiner, David Olson, David Perkins y
Gabriel Solomon, asi como varios miembros del Proyecto Cero.

Estudiando a siete “maestros creativos modernos” o “maestros de la era moderna”
(Gardner, 1993): Sigmund Freud, Albert Einstein, Pablo Picasso, Igor Stravinsky,
T.S. Eliot, Martha Graham y Mahatma Gandhi. Gardner trata de cumplir tres
propositos principales, el primero de ellos entrar en los mundos que habitaron
cada una de estas siete figuras, segundo una busqueda de conclusiones sobre la
naturaleza de la empresa creativa, explicando que si se puede entender mejor los
avances conseguidos por individuos seleccionados en campos diversos, se
podran ir descubriendo los principios que gobiernan la actividad creativa humana,
y tercero al seleccionar un grupo en el que fueron mas o menos contemporaneos y
que se encontraron influidos por la civilizacion de Europa occidental, permite no
solo comentar los logros particulares, sino también los tiempos que los modelaron
y que ellos, a su vez, contribuyeron a definir.



Gardner (1993) aborda la creatividad con una perspectiva interactiva y la presenta
en tres organizadores intuitivos, proponiendo un sistema basico, compuesto de
tres elementos centrales relacionados: un ser humano creador, un objeto o
proyecto en el que el individuo esta trabajando y los otros individuos que
comparten el mundo del individuo creativo. Proponiendo el siguiente esquema:

Individuo
(Como nifio y
como maestro)

Otras personas El trabajo
(Infancia: familia, (Sistemas simbdlicos
compafieros. < »  correspondientes al
Madurez: rivales, jueces, campo / disciplina)
apoyos dentro del
ambito)

(Gardner, 1993, p.26)

La aproximacion al estudio del proceso creativo de Gardner consta de cuatro
elementos separados solo en teoria, ya que no hay una linea clara y distinta que
los separe. Estos son: Temas organizadores, Estructura organizadora, Cuestiones
para la investigacion empirica y Temas emergentes.

A continuacion trataremos mas a fondo estos elementos.

4.1 Temas organizadores

Son aquéllos que facilitan el acceso al analisis individual, pudiendo abordar
circunstancias vitales.

Agrupandose en tres categorias. La primera de ellas se refiere a la relaciéon entre
el nino y el adulto creador, reflejando que importantes dimensiones de la
creatividad adulta tienen sus raices en la infancia del creador. Utilizando los casos
de Einstein y Picasso ejemplificado, en el primero las cuestiones que medita un
nifio dotado y la naturaleza de la preparacion y pensamientos necesarios para que
el adulto que ejercita en un campo responda a tales cuestiones, en el segundo
centra la atencion en la relacion entre la productividad y la prodigiosidad juvenil
por un lado y a la maestria madura por el otro.

El segundo tema organizador se cuestiona sobre la relaciéon entre el creador y
otros individuos incluyendo aquéllos que se encuentran mas cerca del creador,



como miembros de la familia, confidentes, Asimismo aquéllos que estan
implicados en la educacion, tales como, maestros y familiares, de igual forma
aquéllos que estan involucrados en su carrera posterior como colegas, rivales o
seguidores. Examinando la relacién de Freud, Gandhi y Stravinsky, al referirse de
Freud, hace alusion a la relacién entre él y muchos otros individuos durante su
juventud; el gradual estrechamiento del conjunto hasta que se encuentra
practicamente solo; y, después, tras los principales descubrimientos del
psicoanalisis, la nueva apertura a un circulo mas amplio de colaboradores, en el
segundo personaje se presentan los modos en que influyé en las conductas de
otros, finalmente en el ultimo personaje narra las molestas presiones publicas que
rodean a un individuo que decide trabajar en un campo de forma colaborativa.

El tercer tema organizador se orienta en la relacion entre el creador y su obra
dentro de un campo. A grandes rasgos el creador descubre muy pronto un area
objeto de intereses que le resulta apasionante, primeramente, intentando dominar
el trabajo en este campo al modo que otros lo hacen dentro de su cultura, mas
adelante la relacion con el campo se va desarrollando de manera complicada. Es
entonces, que voluntaria o involuntariamente el creador se siente constrefido a
intentar inventar un nuevo sistema simbdlico que sea apropiado a los problemas o
temas escogidos y que con el tiempo adquiera congruencia para los demas.

4.2 Estructura organizadora

Incorpora las principales caracteristicas de la estructura que gui6 el trabajo de
Gardner (1993), su principal funcion es presentar de un modo informal las
inquietudes permanentes sobre el desarrollo humano, el desarrollo del trabajo y
las relaciones y tensiones entre el talento individual, el campo de trabajo y los
jueces del ambito.

Dentro de esta se plantea el analisis denominado como la perspectiva Evolutiva
hablandonos del abordaje de la creatividad como parte del desarrollo humano, de
igual manera la evolucion de las obras creativas concretas y la trayectoria del
dominio gradual de un campo. Encontrandose dentro de ésta la perspectiva, el
curso vital y la creacién de una obra.

La perspectiva del curso vital menciona que todos los nilos normales deben pasar
por un periodo de exploracion del entorno, realizando asi el descubrimiento de
universales, se constituye el trasfondo en el que se situan posteriores aprendizajes
y descubrimientos, de igual manera los procesos de descubrimiento utilizados en
la infancia se convierten en modelos de las conductas exploratorias posteriores,
incluidos los esfuerzos por explicar fendmenos nunca antes conceptualizados. Los
primeros afos de vida son decisivos, ya que los nifios poseen la oportunidad de
descubrir su mundo, y si aprovechan de forma adecuada exploracién, acumularan
un incalculable “capital de creatividad” del cual podran hacer uso el resto de su
vida. Tomando esto en cuenta se puede distinguir al individuo creativo ya que




utiliza de manera provechosa las intuiciones, sentimientos y experiencias de la
nifez.

En la creacion de una obra, se examina la construccion que realiza el individuo
dentro del campo en que trabaja, su localizacion de areas de problemas o
incertidumbres en este campo, asi como su propuesta de nuevas iniciativas, que
se aplican mejor a una carencia sentida o a una nueva direccion prometedora.

Dentro de la estructura organizadora se encuentra la perspectiva interactiva, la
cual esta desarrollada conjuntamente con Mihalyi Csikszentmihalyi, David
Feldman y Gardner, en ella Gardner (1993) se refiere a una perspectiva, no
demasiado compleja, descrita por medio tres fases: una definicion, una vision
multidisciplinar de la investigacion y una reformulacion de una conocida cuestion.

Por medio de la definicion de un individuo creativo Gardner (1993) nos menciona
que es una persona que resuelve problemas con regularidad, elabora productos o
define cuestiones nuevas en un campo de un modo que al principio es
considerado nuevo, pero que al final llega a ser aceptado en un contexto cultural
concreto. Encontrandose dentro de estas cuatro caracteristicas:

1. La persona debe de ser creativa en un campo y no en todos, al estudiar la
creatividad se debe centrar en los campos o disciplinas particulares en los
que trabaja un individuo y en los modos en que estos campos pueden ser
remodelados, como consecuencia de un avance creativo.

2. Exhibicion de modo regular de creatividad, crea duda en la probabilidad de
tener un arranque de creatividad una vez en la vida, y como lo ilustra
Gruber, los individuos creativos desean ser creativos, y organizan sus vidas
con vistas a aumentar su probabilidad de conseguir una serie de avances
creativos. Siendo mas probable que un individuo que muere joven realice
un acto aislado de creatividad.

3. La mayor parte del trabajo creativo conlleva a la solucién de problemas ya
reconocidos como tales, pero en sus alcances superiores puede llegar con
mucha mayor incidencia a la elaboracioén de una nueva clase de producto, o
por el descubrimiento de una serie desconocida.

4. Las actividades nombradas como creativas solamente llegan a serlo
cuando han sido aceptadas en una cultura concreta, pudiendo ser
inmediatamente o no serlo durante un siglo o inclusive durante un milenio.
Por lo tanto nada es, creativo en o por si mismo, poseyendo la creatividad
intrinsecamente una valoracion comunitaria o cultural.

La estructura multidisciplinar parte de que el fendbmeno de la creatividad, es
precisamente de la clase que no puede ser estudiado por sélo una disciplina. Y
por lo tanto para comprender la creatividad hara necesarias exploraciones en
cuatro diferentes niveles de analisis:




1. El subpersonal corresponde a preguntas de orden biolégico. Cuestiones
que hasta ahora no han sido resultas, como; el saber si los individuos
creativos poseen una constitucion genética especial, o si hay algo
extraordinario en la estructura o el funcionamiento del su sistema
nervioso

2. El personal aquellos que han sido formados en la tradicion psicoldgica,
centrandose en los procesos que caracterizan a los individuos creativos
y una tradicion complementaria que se fijara en los aspectos de
personalidad, motivacionales, sociales y afectivos de los creadores.

3. El Impersonal se puntua el hecho de que un individuo puede ser creativo
en campos o disciplinas concretos y no abstractos, dependiendo de
alguna creatividad que posea.

4. El multipersonal se retoma el termino ambito de Csikszentmihalyi
(1996), refiriéndose a los modos en los que los miembros del ambito,
realizan primero una valoracion provisional y con ayuda de la
perspectiva proporcionada por el tiempo emiten juicios mas autoritarios.

Finalmente dentro de la perspectiva interactiva Gardner(1993) retoma de
Csikszentmihalyi (1996) quien propone que la pregunta ya conocida ¢Qué es la
creatividad?, se remplazara por la cuestiéon ;Donde esta la creatividad?

Donde identifica tres elementos o nodos que son centrales en cualquier estudio de
la creatividad la persona o talento individual, el campo o disciplina en que este
individuo esta trabajando; y el ambito circundante que emite juicios sobre la
calidad de individuos y productos, viendo a la creatividad como un proceso
interactivo, en el que participan los tres elementos.

Como ultimo punto dentro de la estructura organizadora se encuentra la
asincronia fecunda la cuadl refiere una falta de adecuacion, entre los nodos de
interaccién que existe entre el individuo, el campo y el ambito sin embargo un
exceso de asincronia puede resultar estéril, lo deseable es que exista una
asincronia fecunda, sin que llegue a ser abrumadora.

4.3 Cuestiones para la investigacion empirica

En esta seccion se presenta una estructura analitica que permite esclarecer
algunos aspectos que parten de estudios de caso. Proponiendo tres niveles de
estudio:

El primero de estos es el nivel individual donde se examinan cuestiones
cognitivas, como la naturaleza de las inteligencias particulares mostradas en el
individuo, la personalidad y motivacion; las relaciones con los otros individuos, tipo



de caracteristicas infantiles que parecen conservarse, los factores socio-
psicologicos, asi como pautas vitales; indicios de altibajos en la productividad.

Mas adelante muestra el nivel del campo se considera la naturaleza de los
sistemas simbdlicos con los que trabaja el creador. De igual forma, se consideran
los planteamientos establecidos dentro del campo donde trabaja el creador y la
susceptibilidad del paradigma ante una innovacion que se da a lo largo de la vida
del creador.

Por ultimo esta el nivel de ambito en el cual realiza un reconocimiento de la
relacion del creador con los mentores, rivales y seguidores dentro del ambito;
Asimismo se examina la naturaleza de la controversia publica dentro del ambito y
la organizacion jerarquica que controla el funcionamiento del ambito.

4.4 Temas emergentes

A lo largo de su investigacion, Gardner encontré dos aspectos que no habian
estado contemplados y que son su aportacion al tema: el apoyo en el momento del
avance y el pacto faustiano del creador.

Los creadores, no sélo tenian algun tipo de sistema de apoyo importante en ese
tiempo, requiriendo tanto del apoyo afectivo de alguien con quien se sintieran a
gusto, asi como el apoyo cognitivo de alguien que pudiera entender la naturaleza
del avance, en ocasiones la misma persona poseia la doble funcién, a esto se le
llama el apoyo en el momento del avance. Pudiendo ser comparada con otras
dos clases de relacion: la relacion entre el nifio y quién le cuida en sus primeros
anos, y la relacion entre el adolescente y sus companeros, en el curso de su
crecimiento. En ciertos aspectos la funcién del individuo creador es como la que
desempena el individuo al cuidado del nifio al irlo introduciendo en su lenguaje y
cultura, comunicandole un nuevo sistema de simbolos; y, en otros aspectos una
persona que desarrolla un sistema se parece a un adolescente en interaccion con
un compafero comprensivo.

En lo referente al pacto faustiano del creador muestra como de algun modo u
otro, los diferentes creadores fueron introduciéndose en algun tipo de pacto
faustiano y de esta forma asegurar la preservacién de sus inusitados dotes. Al
encontrarse embebidos en la mision de su obra lo sacrificaron todo, especialmente
la existencia personal plena. Este acuerdo difiere de creador a creador; en algunos
casos implica la decision de emprender una existencia ascética; en otros, supone
un aislamiento autoimpuesto respecto a los demas; también se presenta como una
consecuencia de un pacto que fue rechazado, lo que implica una terrible
explotacion de los demas, aun a costa de la justicia. El quebrantamiento de tal
pacto puede llegar a tener consecuencias negativas para la produccion pudiendo
quedar comprometido el talento o incluso irremediablemente perdido.



Al finalizar este apartado encontramos que el Modelo de Gardner (1993), para el
estudio del proceso creativo, nos permite saber, quién fue el artista, como fue su
vida, sus relaciones interpersonales, la evolucion creativa y en que momento vivio,
y expreso vivio, ya que este modelo es aplicable para aquellos personajes que por
circunstancias ajenas a nosotros, no podemos compartir el mismo tiempo-espacio.
Sin embargo a consideracion personal el Modelo de Gardner es aplicable a las
personas que se encuentran activas, siempre y cuando en vez de realizar una
revision exhaustiva bibliografica, de ser posible se realice una entrevista al artista
y a los que la o lo rodean, obteniendo asi un concepto del propio creador en
referencia a su proceso creativo.

En el siguiente apartado encontraremos primero acerca del modo de operar en el
analisis del proceso creativo del arquitecto Antoni Gaudi (1852-1926), quien esta
reconocido como el maximo exponente de la arquitectura modernista catalana y
cuyas principales obras se encuentran en; Barcelona, Espaia.
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Foto 3 Retrato de Gaudi en sus ultimos afos de vida.

Foto 2. Gaudi en 1878 (26 afos)

Como introduccion a nuestro personaje presentamos un cuadro cronolégico,
donde resumimos los eventos importantes en su vida, obra, contexto histérico y
arquitectonico.

Anho Obra Vida Hechos Histoéricos y
Arquitectonicos

1852 Nace 25 Junio

1854 Son derruidos los muros de la
ciudad vieja de Barcelona.
(Zerbst, 2003)

1860 Aprobacion del plan de
reforma y ensanche de
Barcelona, presentado por




Idelfons Cerda en 1859

(Gausa, 2002)

1863 Inicia sus estudios de
bachillerato en las
Escuelas Pias de Reus.
1867 | Realiza los dibujos para la
revista manuscrita El
Arlequin, publicada en

Reus por el propio Gaudi y
sus compaferos y amigos,

Eduard Toda y Josep
Ribera.
1868 Finaliza sus estudios en | Conspiraciones de Prim y el
los Escolapios de Reus. estado  general hicieron
posible el triunfo de la
revolucion, llamada
“Setembrina”, ocurriendo la
caida de Isabel Il (Udina,
1963).
1869 | Junto con Eduard Toda y | Se traslada a Barcelona

Josep Ribera, realiza un
proyecto casi utépico cuyo
objetivo es restaurar el
abandonado edificio del
monasterio de Santa Maria
de Poblet. Afios mas tarde,
Toda acaba el proyecto.

para iniciar estudios en el
Instituto de Ensefanza
Media y en la Facultad
de Ciencias

1872 Cumpli6 su  servicio | Se inicia la segunda Guerra
militar hasta 1876 Carlista.
Comienzan a transitar
tranvias por las calles de
Barcelona (Udina, 1963).
1873 | Colabora en proyectos con | Comienza sus estudios | Barcelona es proclamada una

el maestro de obras Josep

de Arquitectura en la

Republica (Udina, 1963).

Fontseré, como el del Parc | Escuela Provincial de
de la Ciutadella o el del | Barcelona.
mercado del Born

1874 | Se presenta a un concurso | Gaudi, aun no habia
para realizar el pantedén | obtenido el titulo de
para Anselm Clavé. | Arquitecto, cuando inicié

Gaudi y otros concursantes
se ven obligados a retirarse
para permitir que realicen el
proyecto Lluis Doménech y
Josep Vilaseca.

su colaboraciéon con la
Cooperativa Obrera
Mataronense, primera
fabrica cooperativa de
Espana. Alli conoci6 a la
que fue el amor
imposible de su vida,
Pepeta (Josefa) Moreu,
maestra del jardin de
infancia de dicha
agrupacion y profesora
de francés.

1875

Realiza la Torre d'Aigues
para el depédsito del Parc
de la Ciutadella.




1876

Colabora con el arquitecto
Francesc de Paula del
Villar 'y Lozano en el
proyecto para el camarin y
el abside del monasterio de
Montserrat.

Mueren la madre de
Gaudi en noviembre y su
hermano Francesc en
septiembre

1877

El Ateneu Barcelonés
organiza un concurso de
proyectos de artes
aplicadas a la industria.
Gaudi presenta un proyecto
de silla, pero no obtiene
ningun premio.

Se inaugura el tren de Sarria
en Barcelona (Udina, 1963).

1878

El taller Punti realiza los
dibujos y elabora su mesa
de trabajo; realiza las
farolas de Plaga Reial de
Barcelona, disefa los
muebles para la capilla del
panteén del marqués de
Comillas; realiza una vitrina
de hierro forjado, madera y
cristal, para exponer los
guantes de Esteve Comella
en la Exposicion Universal
de Paris, y construye un
teatro en Sant Gervasi,
viviendas para la Obrera de
Matar6 y un quiosco de
venta de flores

Inicia una fuerte vy
fructifera relaciéon con
Eusebi Guell

El 4 de enero realiza el
examen final de Ia
carrera de Arquitectura y
el 15 de marzo obtiene
oficialmente el titulo de
arquitecto

1879

Obras de decoracion en el
convento de Jesus-Maria
de Sant Andreu vy
decoraciéon de la farmacia
de la calle Canuda

Fallece Rosa hermana
mayor de Gaudi y su
sobrina se queda a cargo
de Gaudi

La Renaixenca
(Renacimiento) empez6 a
publicarse el 4 de mayo
(Udina, 1963).

1880

Proyecta el altar de la
capilla del colegio de
Jesus-Maria y las farolas
para el paseo de la Muralla
de Barcelona, que no se
realizaran.

1881

Se publica en La
Renaixenca Su unico
articulo conocido. Presenta
un proyecto para construir

un casino en San
Sebastian, pero su
propuesta no gana el
concurso.

En colaboracién con el
taller de carpinteros Punti,
realiza un quiosco-
pabellén, para enviar al

palacio de Sobrellano en
Comillas, propiedad de
Antonio Lopez i Lopez.

Entra a formar parte del
comité de la Exposicién

de Artes Industriales,
organizada por el
Fomento de Trabajo
Nacional.




Disena el altar de la capilla
del colegio de Jesus -
Maria de Tarragona

1882

Gaudi disefia un proyecto
para un pabellén de caza
en las tierras adquiridas por
Eusebi Guell en el macizo
de El Garraf, que nunca se
llevé a cabo.

Trabaja con Joan Martorell
en varios proyectos, como
las iglesias de los Jesuitas
de Casp o las Salesas del
paseo Sant Joan de
Barcelona

Durante el mes de marzo
se coloca la primera
piedra del templo
dedicado a la Sagrada
Familia de Barcelona.
Gaudi aun no estaba
vinculado a este
proyecto. Josep Maria
Bocabella i Verdaguer
(1815-1892), fundador vy
promotor del Templo
Expiatorio de la Sagrada
Familia.

1883

Gaudi inicia el proyecto de
la Casa Vicens en
Barcelona.

Se comienza a construir la
vila ElI Capricho en la
localidad de Comillas, en
Cantabria.

Gaudi pasa una temporada
en Alella, durante la cual
realiza el proyecto de la
capilla del Santisimo para
la iglesia de Sant Felix de
dicha localidad, pero no
se realiza.

A finales de afio Gaudi
empieza a vincularse con
la construccion del
templo de la Sagrada
Familia con un informe
sobre las columnas de la
cripta.

1884

Gaudi ya es oficialmente
arquitecto de la Sagrada
Familia, puesto que firma
un documento oficial como
tal.

Comienza la construccion
de la finca Guell,

Sucede a Fransesc por

propuesta de Joan
Martorell en la
construccion de la

Sagrada Familia

1885

Realiza un primer proyecto
de la planta de la Sagrada
Familia.
Finalizan las obras de El
Capricho

Oportunidad en Barcelona de
organizar una Gran
Exposicion  Universal (La
historia de Barcelona, 2006;
Gausa, 2002; Udina, 1963)

1886 | Finaliza la construccion de Desde 1886 hasta 1900 la
las siete capillas de la agitacion acratada alcanzé un
Cripta de la Sagrada punto tal, que llega a ser
Familia. acusada como “la ciudad de
Gaudi se encarga de la las bombas” (Udina, 1963).
construccion 'y firma el
proyecto del Palau Giell.

1887 | Se inician las obras de Elies Rogent, presenta un
construccion del Palacio plano general, para la

Episcopal de Astorga, en
Ledn

Se encarga a Gaudi la
restauracion del Salé de
Cent y de la escalera de

realizacion de la Gran
Exposicién Universal.

La Exposicion debia ser el
bautizo de Barcelona como

gran ciudad europea (Gausa,




acceso del Ayuntamiento
de Barcelona. Los
proyectos se exponen en la

Sala Parés el mes de
noviembre. No se
realizaron.

Finalizan obras en la Finca
Guell

2002).

1888 | Pabellon de la Compafiia La Exposicion Universales
Trasatlantica, propiedad de inagurada el 20 de mayo y
Antonio Lépez i Lopez, en clausurada el 9 de diciembre
la seccion maritima de la (Udina, 1963).

Exposicion  Universal de
Barcelona.

Finaliza la construccién de
la Casa Vicens

1889 | Realiza las obras de Entre grandes trastornos
ampliacion del Colegio de sociales, politicos y
las Teresianas de la calle econoémicos, incluidas
Ganduxer. persecuciones a los catdlicos,

se fundan instituciones para
Finalizan obras en el Palau la cristianizacion de la
Guell sociedad emergente Gaudi se
Realiza el altar de San integra en este ambiente. A
José de Calasanz en la los treinta y siete afios, el
Basilica de Montserrat buen amigo mosén Jacint
Verdaguer le presenta a san
Enric d'Osso, fundador de la
Compariia de Santa Teresa,
dirigida a dar a las nifias una
educacion de igual categoria
cientifica y humanistica que la
de los nifios, cosa que hasta
entonces se les negaba

1890 1 de mayo se celebraba la

huelga de solidaridad
internacional con los
anarquistas ejecutados en
Chicago (Udina, 1963)

1891 | Se inician las obras de la
Casa Botines en Leodn.

1893 | Las diferencias entre los | Muere Joan Grau | Cuando el capitan general
canonigos y Gaudi | Vallespinds, obispo de | Martinez Campos pasaba
provocan su renuncia a la | Astorga revista a las tropas en la Gran
direccién de las obras del Via, fue objeto de un
palacio episcopal. Finaliza atentado, y dos dias mas
la parte de la cripta y el tarde, el 7 de noviembre,
abside de la Sagrada estalla la tragica bomba del
Familia. Liceo, durante la
Proyecto para la futura representacion de la O6pera
iglesia de la Colonia Giiell Guillermo Tell (Udina, 1963).
en Santa Coloma de
Cervello.

1894 | Termina las obras de la | Josefina Moreu rechazé

Casa Botines

la proposiciéon

matrimonio

del

de
joven




Antoni. el arquitecto
prefirid quedarse soltero

y renunciar a las
relaciones
Ayuno que hizo en

cuaresma estuvo a punto
de causarle la muerte

1895 | Se inician las obras de la
bodega de los Guell en El
Garraf.

Se empieza a construir el
claustro de la Sagrada
Familia.

1897 Fallece Josep Fontseré, | Un nuevo restaurante
el primer maestro de | inspirado en Le Chat Noir de
obras con el que trabajé | Paris se inaugura en
Gaudi. Barcelona. Se llamaba Els

Quatre Gats, frecuentado por
artistas (Guia Turistica de
Barcelona, 2006).

1898 | Comienzan las obras de la

Casa Calvet
Cripta de la colonia Giell

1899

El Joven Picasso realiza en
las paredes de Els Quatre
Gats su primera exposicion
(Guia Turistica de Barcelona,
2006).

Ocurre el atentado conocido
como “bomba de los Cambios
Nuevos” (Udina, 1963).

1900

Se encarga de la reforma
de la fachada de la casa de
Pere Santalé, en la calle
Conde de Asalto.
Decoracion de una sala del
Cafée Torino en el Passeig
de Gracia.
Comienzan las obras de la
urbanizacion del Parc
Guell.

Se inician las obras de la
Casa Bellesguard, Realiza
un proyecto del Primer
Misterio de Gloria, para el
Rosari Monumental del
Cami de la Santa Cova de
la montana de Montserrat.
Gana premio al mejor
edificio de Barcelona con la
Casa Calvet.

Gaudi participa en 1900
en la procesion de la
Virgen de Misericordia,
por las calles de Reus

1901

Se encarga de la
decoracién de la casa de la
marquesa de
Castelldosrius. Cercado y
puerta de la finca Miralles




en Sarria.
Termina Bodega Giell.

1903 | Obras de restauracion de la
catedral de Palma de
Mallorca.

En colaboraciéon con Rubid
y Sugrafies, realiza el
proyecto, que nunca se
llevd6 a cabo, para la
fachada del santuario de la
Misericordia de Reus.

Se celebra la exposicion
"Hispania" de mobiliario
disefado por Gaudi en el
local Clapés Banus en La
Rambla.

1904 | Proyecto y construccion en
la Rambla dels Bliodis de
un pequefio local por
encargo del pintor Lluis
Graner. Remodelacion total
de la Casa Batllo del
Passeig de Gracia.

Se inicia la construccion de
la Casa Catllaras en la
Pobla de Lillet y de los
jardines Artigas
1905 Gaudi se traslada a vivir | EI arquitecto francés Léon
a una casa situada en el | Jaussely gana el concurso
Parc Guell. convocado dos afos antes
Su padre y su sobrina | por el Ayuntamiento para
huérfana Rosita se | resolver el problema del
trasladan a vivir con él enlace del nuevo Ensanche
con los pequefios municipios
(Udina, 1963)

1906 | Inicia el proyecto y las | Muere el padre de Gaudi | Protestas por el envio de
obras de la Casa Mila, tropas a Marruecos
conocida como La Pedrera desencadend la revolucién de
Finalizan obras en la Casa la Semana Tragica. ocurrié en
Batld y recibe el premio del la cual los principales puntos
Ayuntamiento de Barcelona de ataque fueron las iglesias,
a una de las mejores ya que ellas eran las que
construcciones del afio. suministraba poder en la

sociedad y resaltaban las
diferencias entre pobres vy
ricos (Udina, 1963)

1907 | Presenta un  proyecto,
nunca realizado, para el
monumento a Jaume | en la
Placa del Rei.

1908 | Presenta la idea de un

proyecto para una obra
monumental y visible desde
muchos lugares de
Barcelona, que pretende
situarse detras de la capilla




de Santa Agueda. No se
lleva a cabo.

1909

Proyecto no llevado a cabo
de rascacielos en Nueva
York

Finalizan Obras en la Casa
Bellesguard

Construye escuelas de la
Sagrada Familia

1910

Se encarga de parte de un
proyecto para construir un
monumento en Vic en
honor a Jaume Balmes.
Exposicién de las obras de
Gaudi en el Grand Palais
de Paris.

Se acaban obras de la
Pedrera y los Jardines
Artigas

Eusebi Guell sufraga los
gastos del acto, en el
que se muestran
maquetas de yeso.

1911

Se instala en el hotel
Europa de Puigcerda. Va
a cumplir cincuenta y
nueve afos Yy tiene
fiebres de Malta
(brucelosis)

1912

El arquitecto realiza los
pulpitos para la iglesia de
Santa Maria de Blanes.

Muere su sobrina Rosita

1914

Acaban obras en el Parc
Guell finaliza construccion
de la cripta de la colonia
Guell

Se concreta en la
construccion de la Sagrada
Familia

La represion militar llevo al
triunfo electoral del
catalanismo y en 1914 se
constituia la Mancomunitat de
Catalunya, con lo que
Barcelona recuperaba la
capitalidad del Principado de
Catalunya. (La historia de
Barcelona, 2006)

1915

Sale a mendigar a las
calles, casas y
despachos de Barcelona.
Pide limosnas para evitar
la paralizacién definitiva
de las obras del Templo,
que arrastran un déficit
insoportable

1916

Estudio sobre la posibilidad
de situar tumbas en la
Sagrada Familia.

Asiste a un curso de
canto  gregoriano, el
canto con que el pueblo
se comunica con Dios en
las ceremonias solemnes
de la Iglesia catdlica. El
arquitecto distribuira con
esta finalidad los
interiores del Templo de
la Sagrada Familia




1918

Croquis para un
monumento a Prat de la

Fallece
maximo

Eusebi Glell,
defensor vy

Gaudi el 7 de junio. A

consecuencia de las
heridas, el arquitecto
fallece tres dias mas

tarde en el Hospital de la
Santa Creu de
Barcelona. Es enterrado
en la capilla del Carme
de la cripta de Ila
Sagrada Familia el dia
12.

Riba en Castelltercol, que | difusor de su obra.
se publica en el semanario
D'Aci d'Alla
Los enfrentamientos sociales
llegaron a un punto helado,
con la apariciéon del
pistolerismo ("guerra sucia"
entre la patronal y los
anarquistas) (La historia de
Barcelona, 2006).
1922 El Congreso de | ElI Parc Giell es adquirido
Arquitectos de Espana, | por el municipio.
reunido en Barcelona, | Comienzan a construirse los
decide apoyar a Gaudi | transportes subterraneos
en la realizacion de la | (Udina, 1963).
Sagrada Familia.

1923 | Estudios para la capilla de Se daba un golpe de estado y
la Colonia Calvet en se erigia en dictador Rivera. A
Torello. pesar de la nueva represion,

fue un periodo prospero
(Udina, 1963)
1924 Es el 11 de septiembre,

en la puerta lateral de la

basilica de los santos

Just y Pastor. Gaudi, de

setenta y dos afios, se

niega en publico a

abandonar la lengua

catalana. Es detenido por

la policia y conducido al

calabozo

1925 | El arquitecto finaliza uno de
los campanarios de la
Sagrada Familia

1926 Un tranvia atropella a | En junio fue inaugurado el

trayecto del transporte
subterraneo, de Ila Plaza
Catalufia a Bordeta (Udina,
1963)

Si se desea una mayor informacién acerca del contexto historico de Antoni Gaudi
(ver apéndice a), o conocer algunas de sus obras (ver apéndice b).




METODO

l. Planteamiento del problema

1.1 Justificacion

El interés por el tema del analisis del proceso creativo del arquitecto Antoni Gaudi,
nace de la curiosidad despertada, a partir de un material videografico en el que se
describia la obra y brevemente la vida del arquitecto. Poco a poco mi curiosidad,
me llevo hasta la realizacion del presente analisis.

La intencion de esta investigacion es hallar, desde la Psicologia, aquellas
constantes que nos lleven a esclarecer y mas adelante realizar generalizaciones
en torno al proceso creativo y la creatividad. De igual forma, el estudio pretende
establecer la relacion entre el comportamiento del artista y su labor; mirando los
factores contextuales en los que se desenvolvid.

Asimismo, se busca apoyar empiricamente la propuesta metodologica de Howard
Gardner (1993), para el analisis del proceso creativo aplicandolo a partir de un
estudio de caso de un artista.

1.2 Objetivo

La presente investigacion tiene como objetivo encontrar cuales son los principios
de la actividad creadora que se presentan en el arquitecto catalan Antoni Gaudi i
Cornet. Utilizando el método de estudio del proceso creativo propuesto por
Howard Gardner (1993) en su libro Mentes Creativas.

1.3 Preguntas de investigacion

Como se ha visto la creatividad ha sido estudiada por diferentes miradas dentro de
la psicologia (ver capitulo Il), aportando conocimientos acerca de este fendmeno.
Asi se han realizado investigaciones orientadas a tratar las obras artisticas como
productos de la personalidad y orientadas al proceso de creacion (Gardner 1993,
Padilla 2002, Raya, 2000). Es en esta relacion entre proceso creativo y produccion
artistica donde se ubica la siguiente investigacion.

Por ello la presente investigacion se propone estudiar ¢ cuales fueron los factores
personales y contextuales dentro del trabajo creador en evolucion de proceso
creativo? y 4,como esta evolucion se ve plasmada en su obra artistica?

Il. Sujeto

Se realizé un estudio de caso, siendo el sujeto seleccionado deliberadamente ya
que posee caracteristicas que permiten obtener datos para describir su proceso
creativo. De tal forma, el arquitecto Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926) es un



personaje idoneo para lograr el objetivo de esta investigaciéon dado que el artista,
pertenecid a una época de cambio en la cultura catalana y europea, de igual
manera, se eligié por la importancia de su trabajo dentro del campo de la

arquitectura.

lll. Muestra

Se trata de un muestreo no probabilistico (muestra dirigida). La eleccion de las
obras se realiz6 a partir de una seleccion de obras cuyas caracteristicas fueran:
haber sido proyectadas por Gaudi, no ser una ampliacidén, remodelacion o
reconstruccion parcial del edificio, de esta primera seleccion fueron 31 las obras

seleccionadas.
Obra
Torre d'Aigles

Farolas de Placa Reial de Barcelona

Mesa de trabajo

Muebles capilla del pantedn del marqués de Comillas
Quiosco de venta de flores

Teatro en Sant Gervasi

Vitrina de Esteve Comella

Viviendas para la Obrera de Mataré
Quiosco-pabelléon Sobrellano en Comillas
Casa Vicens

Sagrada Familia

Villa Quijano (EI Capricho)

Finca Guell

Palau Guell

Pabellon de la Compania Trasatlantica
Palacio Episcopal de Astorga

Altar de San José de Calasanz, Basilica de Montserrat
Colegio de las Teresianas

Casa Fernandez Andrés (La Casa Botines)
Bodega de los Guell

Casa Calvet

Cripta de la colonia Guell

Casa Bellesguard

Parc Guell

Cercado y puerta de la finca Miralles

Casa Batllo

Casa Catllaras

Jardines Artigas

Pequeno local del pintor Lluis Graner

INICIO TERMINO
1875

1878
1878
1878
1878
1878
1878
1878 1882
1881
1883 1888
1883
1883 1885
1884 1887
1886 1889
1887 1888
1887 1893
1889
1889 1890
1891 1894
1895 1901
1898 1900
1898 1914
1900 1909
1900 1914
1901
1904 1906
1904
1904 1910
1904



Casa Mila (La Pedrera) 1906 1910
Escuelas de la Sagrada Familia 1909

Retomando esta primera seleccion, se hizo una segunda seleccién cuya unica
caracteristica debia de ser una duracion mayor a un afo. A partir de estas obras
se hace una pequefa descripcion de la edificacién, asi como situaciones que
acompanaron la construccién (ver apéndice b).

Obra INICIO TERMINO
Viviendas para la Obrera de Matar6 1878 1882
Casa Vicens 1883 1888
Sagrada Familia 1883 1926
Villa Quijano (El Capricho) 1883 1885
Finca Guell 1884 1887
Palau Guell 1886 1889
Palacio Episcopal de Astorga 1887 1893
Casa Fernandez Andrés (La Casa Botines) 1891 1894
Bodega de los Guell 1895 1901
Casa Calvet 1898 1900
Cripta de la colonia Guell 1898 1914
Casa Bellesguard 1900 1909
Parc Guell 1900 1914
Jardines Artigas 1904 1910
Casa Batllo 1904 1906

Casa Mila (La Pedrera) 1906 1910



IV. Disefo de investigacion

Es una investigacion de tipo descriptiva, la cual aborda una aproximacion
detallada donde se realiza un estudio de caso que tiene como propdsito describir
el proceso creativo de un artista, resaltando que dentro de la creacién de un
sistema simbolico se condensan factores individuales y contextuales propios del
proceso creativo.

Es una investigacion no experimental porque los datos de los factores
involucrados en el proceso creativo son retomados de documentacién publicada
que no se manipulod.

V. Procedimiento

Se hizo una recoleccion de datos historiograficos de la vida del artista que hacen
inferencias respecto a su proceso creativo y sus determinantes. De igual forma se
procurd encontrar los cambios dentro de su obra a través del tiempo asi como de
la creatividad artistica.

Esta informacidn se retomo de diversas fuentes como de los libros La Catedra de
Antoni Gaudi (1999), del autor Juan Bassegoda i Nonell (actualmente encargado
de la real catedra de Gaudi) publicado por ediciones UPC; Gaudi: el hombre y la
obra (1999), en donde Joan Bergds hace una recoleccion de conversaciones con
Gaudi que el autor tuvo con el arquitecto asi como una descripcion de obras y de
la vida de Gaudi; se retoma informacion publicada en la Internet en las paginas
Gaudi & Barcelona Club (2005); Gaudi y el Modernismo en Catalufia (2006);
Barcelona metrépolis Mediterranea (2006), asimismo del video Las sombras de
Gaudi (2006).

Se realiz6é un primer cuadro de factores en los que sdélo se incluian, factores de la
vida personal de Gaudi y obras, mas adelante se complementa este con
informacion histérica asi como de contexto de la arquitectura (ver apéndice a).

Con la informacion recabada y siguiendo el Modelo de analisis del Proceso
creativo de Gardner (1993), se describen las raices de la creatividad adulta en la
infancia, los miembros mas cercanos, maestros y familiares, sus intereses y como
estos de un modo u otro lo orillan a crear un nuevo sistema simbdlico., las
relaciones y tensiones entre el talento individual, el campo de trabajo y los jueces,
el apoyo en el momento del avance y el pacto faustiano del creador.



VL. Instrumento

Se parte de un cuadro de factores que contiene aspectos de la vida personal,
contexto, asi como las obras producidas a lo largo de su labor artistica. En él se
definen operacionalmente cada factor, un factor es el que contiene caracteristicas
que se analizaran, el siguiente punto son los indicadores, los cuales evidencian
de manera concreta los factores y caracteristicas permitiendo abordar el siguiente
aspecto que es la dimension. La cual se entiende como el elemento que especifica
los indicadores contundentes del proceso creativo del artista dentro de un campo
definido. Y por ultimo encontramos al elemento denominado item en el que se
especifica donde podremos encontrar cada factor ya integrado.

Los factores analizados en el caso del artista que nos ocupa se definen
operacionalmente de la siguiente manera:

Factores de contexto: En este aspecto se retoman las caracteristicas importantes
relacionadas con Antoni Gaudi. Para ello contamos con el momento histérico en
Espafa, donde se aborda la vida sociopolitica del pais. Por otro lado se contempla
la historia de la arquitectura en Espafia, donde se comenta de lo que ocurria en
torno a ella a nivel nacional (modos de construccion, influencias, materiales,
arquitectos reconocidos).

Factores de la vida personal: Este factor incluye las caracteristicas de la vida
personal del arquitecto catalan, se comenta de los momentos mas relevantes de
su vida; como su historia familiar, académica y sus intereses personales. Y asi
como las personas que lo rodean, ya que son muy importantes en el
desenvolvimiento de su labor profesional como su vida personal, se considera
como un factor independiente en el cual se mencionan aquellas personas que
fueron importantes en algun momento de la vida del arquitecto.

Factores de la representacion simbdlica: Finalmente para abordar este tema se
retoma una seleccién de 31 obras hechas a lo largo de la labor artistica de Antoni
Gaudi, su sistema simbdlico, para ser analizadas cuantitativamente.

A partir de este cuadro de factores desarrollado previamente y utilizado en el
Andlisis del proceso creativo de Manuel Alvarez Bravo (Padilla, 2002), se realizé
un analisis con base en la propuesta de Gardner (1993), que permitié obtener una
descripcion del proceso creativo de Antoni Gaudi i Cornet.

CUADRO DE FACTORES

Factores Definicion

Caracteristicas . Indicadores Dimensiones item
operacional
Eventos
Arquitectura en | importantes Acceso y manejo Como influye en el
. J . Semblanza
Barcelona relacionados con | de las técnicas. proceso creativo.
el autor.
Contexto Eventos
Momento importantes Como influyen en la | Como influye en el
PP . . . Semblanza
Historico relacionados con | vida del autor. proceso creativo.
el autor.




Momentos
relevantes en el

Como se desarrolla

Semblanza

Vida personal Trayectoria. . .
P desarrollo del y el proceso creativo. | Perfil
Vida autor. creativo
Personal . Principales
Relaciones entre | . . . .
influencias y apoyos | Cémo influye en el
Personas el creador y los .. . Semblanza
otros en la formacion de | proceso creativo.
) un sistema propio.
Represent Andlisis de
acion produccion
simbdlica 31 obras . . de Obras
. . g Cémo se refleja el
Sistema realizadas a lo Andlisis de :
T - L proceso creativo en
simbdlico largo de su vida productividad. Proceso
. las obras. -
artistica. creativo a
través de la

obra




Resultados

La siguiente seccion nos muestra informacion que nos ayuda a entender el
proceso creativo de Antoni Gaudi i Cornet, haciendo asi posible el analisis de los
resultados y una descripcion de la creatividad en el estudio de caso de nuestro
personaje. De esta manera presentamos los datos recogidos a partir del desarrollo
del cuadro de factores.

Como primer paso se describira quien fue el creador, asi como su desarrollo de
vida, por lo que se hace una semblanza de Antoni Gaudi. Posteriormente se
presentan las figuras que esquematizan la productividad de la representacion
simbdlica.

SEMBLANZA DE ANTONI GAUDI (1852-1926)
Infancia

Antoni Placid Guillem Gaudi Cornet naci6 el miércoles 25 de Junio de 1852, a las
nueve y media en el Baix Camp, en la provincia de Tarragona. Algunos
historiadores dicen que nacié en el "Mas de la Calderera", una casa de campo de
su familia situada entre Reus y Riudoms, casi a la misma distancia de una que de
la otra. Otros dicen que nacié en Reus. La verdad es que nadie tiene pruebas
concluyentes.

Fue bautizado el dia 26 de junio en las fuentes baptismales de la iglesia prioral de
Sant Pere Apostol de Reus, arzobispado de Tarragona, por Joan Casas
(presbitero y vicario de la iglesia en cuestion) (Gaudi & Barcelona Club, 2005).

Sus padres fueron Francesc Gaudi Serra (1813-1906), calderero de Riudoms, se
caso con Antonia Cornet Bertran (?-1876), hija de caldereros de Reus, el 9 de
Mayo de 1843 en la iglesia prioral de Sant Pere Apostol, de Reus, delante del
vicario Joan Ixart.

Antoni, es el quinto hijo del matrimonio, y fue el que vivié mas afos. Sus hermanos
fueron: Rosa (1844-1879) que se caso y tuvo una hija, Rosa Egea Gaudi; Maria
(1845-1850); Francesc (1848-1850); y Francesc (1851-1876) que termind la
carrera de Medicina, pero no llego a ejercer (Gaudi & Barcelona Club, 2005).

En 1851, un afio antes del nacimiento de Gaudi, tuvo lugar en Londres la primera
Exposicidn Universal para mostrar los mejores productos industriales del mundo.
Esta se celebré en un edificio construido para la ocasién en forma de inmenso
invernadero, prefabricado y totalmente transparente, conocido con el nombre de
Palacio de Cristal, cuyo genial creador fue Joseph Paxton. En el interior de la
sorprendente construccidn de hierro y cristal se mostraban las tecnologias mas
avanzadas, asi como los mas refinados objetos artesanales producidos en
diversos lugares del mundo, principalmente en las colonias. Alli se intuyo el



equilibrio extremadamente inestable de la oferta tecnoldgica y la artesanal, que
decantaba la balanza en beneficio de la primera (Crippa, 2003).

Para 1852 Catalufa vivia inmersa en procesos de transformacion social. La
revolucién industrial no solamente modifico las antiguas estructuras sociales, sino
que representd también un importante cambio urbanistico. La transformacién de la
produccion artesanal e industrial, auspiciada por las clases burguesas, tuvo como
consecuencia un rapido y desmesurado crecimiento de las ciudades, la necesidad
de hallar nuevas férmulas de construccion -residenciales y comerciales, en
particular-, la irrupcion de medios de transporte como el tren y el barco, y un
abandono general del mundo agricola tradicional. Catalufia asistié con cierto
retraso, respecto a Europa Occidental y Estados Unidos, a esta revolucion
industrial, si bien con muchisimo adelanto en relacion con las demas regiones de
la peninsula Ibérica (Udina, 1963).

Aumentaba el entusiasmo por la produccion en serie y por los objetos industriales
de uso cotidiano, no habia aun un sentimiento unanime por el progreso y sus
logros. Habia quien se resistia a aceptarlo, en nombre del caracter unico de las
obras de arte y de la riqueza, de la humanidad y de los conocimientos técnicos
que el mundo de la produccion artesanal habia protegido y valorado durante siglos
(Crippa, 2003).

A mediados del siglo XIX, bajo el vendaval de innovacién y el uso entusiasta
aunque no siempre razonable en muy pocos afos, multitud de campesinos y
artesanos se convirtieron en obreros; por lo general, en obreros paupérrimos,
desprovistos de sus tradicionales capacidades laborales. Asimismo, su cultura, su
conciencia religiosa y civil recibieron también un buen mazazo. La sociedad
tradicional, cerrada y socialmente estable, prioritariamente campesina, estaba a
punto de ser sustituida por una sociedad dinamica, abierta y progresista.

En dicho contexto, también los artistas sufrieron las consecuencias de las
turbulencias sociales y culturales que dichas transformaciones arrastraron
consigo. A finales del siglo XIX se estaba gestando el tiempo de las vanguardias
artisticas que revolucionarian las técnicas, los temas y los motivos tradicionales.
Este proceso se vio favorecido con el invento de nuevos modos de arte
pertenecientes a un mundo inédito: la fotografia y el celuloide. Dichos inventos
eran capaces de reproducir varias copias y de llegar a un gran numero de
personas a través de espectaculos de una eficacia comunicativa instantanea. En
el campo pictérico se formaron confraternidades de artistas, como la de los
rafaelistas, fundada por Dante Gabriel Rossetti. En arquitectura se tendio a la
conservacion y restauracion de las catedrales medievales, ademas de ser una
fuerte moralizacion de los motivos de los nuevos disefios, que en esos anos
estuvieron marcados por una orientacién ecléctica general (Crippa, 2003; Gausa,
2002; Udina, 1963,).

El critico inglés John Ruskin, en su obra Las siete lamparas de la arquitectura
(1849), invitaba a sus contemporaneos a resistirse a la degradacion (de la
vivienda, del hombre y de la estética) derivada de la necesidad acuciante de crear



viviendas para el desaforado numero de campesinos llegados a la ciudad. En
1854 se publico el Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise du XI°™ siecle
au XVIP™ siecle, del arquitecto e historiador francés Eugene-Emmanuel Viollet-le-
Duc. Esta obra enciclopédica trasmitia la fascinacién de su autor por la atrevida
racionalidad experimental de los constructores de catedrales. Las ideas de Ruskin
y Viollet-le-Duc circularon rapidamente por Europa y América a través de sus
obras, y se convirtieron en el vademécum de los jovenes arquitectos y
constructores llamados a inventar nuevas soluciones para las exigencias de la
vivienda urbana (Crippa, 2003)

Cuando en 1854 empezaron a derruirse las murallas, Barcelona se estaba
preparando para vivir la urbanizacion de un nuevo barrio basado en el proyecto del
ingeniero lldefons Cerda: el Eixample, que en catalan significa ensanche. Este
proyecto, iniciado en 1860, perseguia unos principios de racionalidad, equidad y
eficacia moderna de crecimiento de la ciudad, sin definir sus limites, siguiendo una
urbanizacion en forma de damero; era un plan basado en estudios demograficos,
del trafico y de distribucion de los servicios primarios y secundarios (Gausa, 2002).

Es en este contexto en el que creceria Gaudi de quien hay que decir que a causa
de un problema reumatico no podia jugar con los nifios de su edad, le obligaba a
desplazarse en burra o a permanecer en casa porqué el dolor no le dejaba
moverse por su propio pie. También le hizo faltar a menudo a clase, lo cual le
permitia pasar muchas horas observando los animales, las plantas y las piedras,
el pequefio Gaudi recogio las mas puras y placenteras imagenes de la naturaleza
a la que él llamo siempre “mi maestra” (Bergos, 1954, p. 23), de igual forma solia
pasar muchas horas en el taller familiar, donde admiraba los sélidos volumenes de
las ollas y las delicadas formas de los alambiques que fabricaba su padre. La
elaboracidén espacial de esos objetos quedd impresa en su imaginacion, y la
orientd hacia una capacidad poco comun de percepcion y representacion mental
de los volumenes y las geometrias tridimensionales

Esta enfermedad le acomparo toda su vida y los médicos le recomendaron una
dieta vegetariana y que paseara de vez en cuando; quizas por e€so, ya mayor en
Barcelona, cada tarde andaba hasta la iglesia de Sant Felip Neri, donde se
guedaba un rato rezando.

Empezd su etapa escolar en el parvulario del maestro Francesc Berenguer, que
estaba instalado en la azotea de una casa de la calle Monterols, en Reus. De esta
época se cuenta una anécdota en la que el profesor hizo una disertacion sobre
porque las aves tenian alas para volar, y el pequefio Gaudi le replicé diciendo que
las gallinas que tenian en su casa tenian alas y no volaban sino que las utilizaban
para correr mas rapido. A su temprana edad Antoni ya demostraba tener agudeza
visual fuera de lo comun (Bergds, 1954, Gaudi & Barcelona Club, 2005)

A los once afios (curso 1863-64) se matriculd en el Colegio de las Escuelas Pias
de Reus, ubicado en el antiguo convento de Sant Francesc. A partir de este
momento parece ser que su mejoria intelectual fue muy importante ya que
consigui® muy buenas notas en Geometria. Probablemente su "religiosidad"



empezo alli porqué cada sabado por la tarde se rezaba el Oficio del Parvo de la
Virgen. Aun se conserva su expediente académico, que deja claro que no era un
genio de los estudios, pero que a medida que fue estudiando mas mejord
notablemente hasta llegar a conseguir algun excelente (Associacio pro beatificacio
d’ Antoni Gaudi, 2006).

En cierta ocasion, en una visita que hacian unos antiguos alumnos de la escuela
Sant Antoni de Barcelona a la Sagrada Familia, el propio Gaudi manifesté su
satisfaccion por haber sido alumno de los Escolapios. Ademas, afiadié que en la
escuela se dio cuenta del "valor de la historia divina de la salvacion del hombre a
través de Cristo encarnado y liberado al mundo por la Virgen Maria". Después
intenté plasmar estas ideas en su obra cumbre, la Sagrada Familia (Gaudi &
Barcelona Club, 2005).

Durante esta época hacia dibujos para ilustrar el semanario escolar manuscrito y
hacia de escendgrafo en el teatro del colegio. Fisicamente hizo un cambio notable
que le permitié hacer excursiones, en las que disfrutaba como nunca observando
nuevos paisajes.

Juventud

En 1868, cuando tenia 16 anos, Gaudi se trasladé a Barcelona para estudiar
arquitectura, esta ciudad se encontraba totalmente inmersa en los procesos de
desarrollo industrial, de transformacién social y de debates culturales y artisticos.
En septiembre de 1869, Espafna se vio sacudida por dos revoluciones, una
socialista y otra republicana, que se saldaron con el derrocamiento de Isabel IlI.
Gaudi padre decidié vender algunas propiedades familiares para poder reunirse
con sus hijos en la Ciudad Condal, y poderles pagar sus estudios y el propio
Gaudi tuvo que trabajar con algunos maestros de obras de Barcelona (Crippa,
2003).

Antes de entrar en la Universidad hizo un curso de acceso a la Escuela Provincial
de Arquitectura, donde tuvo que examinarse de tres asignaturas libres. Ademas
tuvo que examinarse en otras asignaturas de la Facultad de Ciencias. Superado
este curso, pudo entrar en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, donde la
carrera completa constaba de un curso de ingreso, un curso preparatorio y otros
cuatro mas. En 1873, su primer aino como alumno de Arquitectura, se proclamé en
Madrid la | Republica, concluida en 1874 con el golpe de estado del general Pavia
y la restauracion de la monarquia. El joven estudiante observaba lo que sucedia a
su alrededor a través de las posiciones politicas que adoptaban sus profesores
universitarios (Crippa, 2003).

En la Escuela Provincial faltaba a clase a menudo, pero era asiduo en la
biblioteca, y mientras estudié Arquitectura asistio a la vez a clases de Filosofia,
Historia, Economia y Estética porqué él decia que los distintos estilos no
dependian de unas ideas estéticas sino de un ambiente social y politico (Bergos,
1954).



En estos anos de formacién, el joven Gaudi también se sinti¢ atraido por Paris, un
interés que compartian muchos barceloneses cultos. La capital catalana admiraba
el solido dominio artistico de Paris respecto a Europa y Occidente en general, asi
como su fuerte inclinacion a la racionalidad. No obstante, los barceloneses
seguian abiertos a las influencias procedentes de ultramar, de América, hacia la
que la corona espafnola permitié emigrar solo a partir de finales del siglo XVIII. El
éxodo hacia las colonias fue masivo y Cuba se convirtid en el destino predilecto.
De regreso, muchos catalanes trajeron a Catalufha riquezas y la vitalidad
transmitida por los cubanos. Los catalanes tenian “Paris como ideal consciente y
La Habana como modelo inconsciente” (Mendoza, citado en Crippa, 2003)

Como estudiante, sus primeros trabajos fueron de delineacion con el profesor
Francisco de Paula Villar, interviniendo en el abside y camaril de la iglesia del
monasterio de Montserrat; con el maestro de obras Fontseré, en la Ciutadella, y
dibujando con precision las maquinas de la casa Padros i Borras (Bergds, 1954)..

Antoni no fue un estudiante destacado pero si suficientemente bueno para obtener
una sodlida formacién sobre los conocimientos arquitectonicos elementales. Sus
notas no fueron muy espléndidas, pero destacan dos excelentes; uno en la
asignatura de Dibujo de ensayo e invencion de edificios o sus partes (Proyectos).
El proyecto habia de ser una puerta de entrada a un cementerio, pero Gaudi
empezd dibujando un coche funebre y unos personajes tristes para crear el
ambiente adecuado. El examinador al ver el dibujo, pens6 que tenia delante a un
loco 0 a un genio. Estos calificativos acompanarian a Gaudi durante toda su vida.
Al presentar este dibujo lo suspendieron por no haber dibujado la puerta; pero en
septiembre se gand la nota maxima con un dibujo genial. El otro sobresaliente lo
obtuvo en otra asignatura de Proyectos con un plan para el patio de la Diputacion
Provincial de Barcelona. Esto le merecidé la posibilidad de presentarse a una
oposicion a Premio Extraordinario, pero el Tribunal estimé no adjudicarlo.

Gaudi tenia 22 afos y aun no habia obtenido el titulo de Arquitecto, cuando inici6
su colaboracion con la Cooperativa Obrera Mataronense, primera fabrica
cooperativa de Espana. Alli conocié a la que fue el amor imposible de su vida,
Pepeta (Josefa) Moreu, maestra del jardin de infancia de dicha agrupacion y
profesora de francés (Associacio pro beatificacio d’ Antoni Gaudi, 2006).

El once de febrero de 1878 el director de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura mandé el expediente de cuatro alumnos, entre ellos el de nuestro
protagonista, al rector de la Universidad para que se les entregara el Titulo de
Arquitecto. Cuando Gaudi se enterd, le dijo a su colaborador y amigo, Lloreng
Matamala, que se decia que ya era arquitecto, con cierto aire de superioridad pues
él se consideraba arquitecto desde mucho antes (Gaudi & Barcelona Club, 2005).

En cuanto termin6 los estudios, el joven Gaudi abrié su propio despacho en
Barcelona, cerca de la plaza de Sant Jaume intentando disfrutar de todo lo que se
privd durante la carrera. Se sabe que tenia fama de "dandy": le gustaba vestir bien



y a la moda, y rodearse de la alta sociedad, compraba sus sombreros en la casa
"Arnau”, una de las mejores tiendas del ramo, su tarjeta de presentacion estaba
disefiada con mucha dedicacion y el peluquero Audorand le retocaba su barba.
Solo sus zapatos eran usados, ya que siendo nuevos le resultaban incomodos; por
eso hacia que su hermano los llevara un tiempo (Crippa, 2003).

Gaudi buscé estimulos a sus creaciones en libros medievales, en el arte goético
que volvia a renacer, en ilustraciones de construcciones orientales y en formas
organicas de la naturaleza. La linea estricta, rigidez y orden en las formas se
rompio con la llegada del Art Nouveau a principios del siglo XIX. Gaudi no fue
insensible a este cambio y gesto un propio estilo. Influenciaron notablemente en el
artista los escritos teoricos del inglés John Ruskin y de mas joven el libro de
Viollet-le-Duc sobre la arquitectura francesa de la Edad Media de los siglos XI al
XVI ademas de otros autores como William Morris (Crippa, 2003; Gaudo &
Barcelona, 2005).

Barcelona a finales de siglo XIX estaba en un momento floreciente gracias a la
industria textil; a los ricos les gustaba rodearse de artistas, intelectuales y famosos
y la burguesia gozaba de gran prestigio. Este era un buen caldo de cultivo para el
joven arquitecto que vio como se abrieron numerosas puertas para realizar sus
proyectos.

En esa época, el sentimiento nacionalista catalan resurgia y reivindicaba sus
derechos después de anos de censura. Gaudi se sentia profundamente
nacionalista y siguio de cerca todos los eventos catalanistas del momento, como lo
muestra su ingreso en la "Associacio Catalanista d'Excursions Cientifiques" que se
dedicaba a visitar los monumentos histéricos de Catalufia (La Historia de
Barcelona, 2006). En estas excursiones pudo ampliar sus conocimientos sobre la
antigua arquitectura de su patria. También podemos ver en muchos de sus
edificios escudos con las cuatro barras (escudo de Catalufia) o esculturas en
honor al patron de Catalufia, San Jorge.

El complejo proceso de modernizacion de Barcelona se produjo bajo el estimulo
de dos modelos distintos que acentuaron su dinamismo y una apertura alegre
hacia la vida, su interés por el arte y la sensacidén de poseer rasgos distintos a los
de Madrid. De la simbiosis de ambas culturas, a partir de mediados del siglo XIX
emergieron empresarios que monopolizaron algunos mercados nacionales,
hombres dinamicos y cultos, a veces movidos por el espiritu de mecenazgo. Uno
de los mas relevantes fue Eusebi Guell i Bacigalupi, que conoci6 al arquitecto en
ciernes mas genial de Barcelona: Antoni Gaudi, en la Exposicion Universal de
Paris de 1878 donde presentd una vitrina para exponer guantes de confeccion del
comercio Esteban Comella y gracias a este conocié a quien seria uno de sus
mejores amigos y mecenas, Asimismo en esta exposicion presenté la Cooperativa
Mataronense un proyecto que deberia aportar una mejor calidad de vida a los
trabajadores.



Colaboré con el arquitecto Martorell en varios encargos y proyecto el pabellon de
caza para Eusebi Gulell, aunque nunca se llevo a cabo.

Su relacion con Martorell le permitié encargarse de la direccién de la que seria su
obra monumental, la Sagrada Familia. Los inicios de esta obra fueron dirigidos por
Francisco de Paula del Villar, antiguo profesor de Gaudi, que se ofrecié voluntario
para llevar a cabo las ideas de Josep Bocabella, fundador de la "Asociacion de
Devotos de San Joseé". Martorell formaba parte de la junta del Templo y discutio
con del Villar sobre los materiales que se debian utilizar para hacer los pilares y
sin llegar a un acuerdo, del Villar dimiti6. Bocabella ofreci¢ el puesto a Martorell
quien, a causa de la situacidén, no acepto, y propuso a su joven ayudante, Gaudi,
que fue aceptado inmediatamente.

El 3 de noviembre de 1883 el encargo se confirmé y Gaudi tomo el mando de las
obras oficialmente, firmando en abril de 1884 el primer documento de obra,
dedicandole 43 afos de su vida.

Por tratarse de un templo expiatorio, sus promotores sentaron la premisa, que
sigue respetandose actualmente, de que la Sagrada Familia debia crecer s6lo a
base de las ofrendas libremente entregadas a la Asociacion Josefina. Al principio,
las donaciones fueron escasas y ello obligd a Gaudi a proseguir con el trabajo
iniciado por Villar.

Ese mismo afio recibio el encargo del ceramista Manuel Vicens para construir una
casa, en la calle de San Gervasio (hoy calle de las Carolinas), donde el uso de
ceramica no preocupaba y los detalles que recordaban las plantas de la zona se
hacian ver, la Casa Vicens (1883- 1888). También se le pidi6 la villa de "El
Capricho" (1883-1885) para el cufhado del Marqués de Comillas, cuyas obras
Gaudi nunca dirigio personalmente, delegando su trabajo a Cristofol Cascante,
companiero suyo durante la carrera, que se baso en los planos y las maquetas que
su amigo le proporciond.

Algunos de los siguientes trabajos fueron el Palau Guell (1886-1889) y el Palacio
de Astorga (1885-1893). En el primero, situado en la calle Nou de la Rambla de
Barcelona, Guell confi6 totalmente en las ideas atrevidas e innovadoras de Gaudi
y quedd definitivamente maravillado por la genialidad de su amigo. El segundo fue
un encargo de otro amigo, el Obispo de Astorga, que consistia en la construccion
del Palacio Episcopal que habia sido incendiado. Gaudi, entusiasmado, pidio
fotografias y libros para poder conocer y ajustarse a las caracteristicas de aquel
lugar.

Mientras se encargaba de los palacios, alz6 el pabellon de la Transatlantica de la
Exposicidn Universal de Barcelona de 1888 y recibio otro de sus tantos encargos
religiosos, el Colegio de la Teresianas fue un encargo que le encomendd en 1889
Enric d'Ossoi Cervelld, fundador de la Compaiia de Santa Teresa de Jesus y del
propio colegio, para concluir un edificio parcialmente construido, que se erigia en
la entonces vecina poblacion de Sant Gervasi.

Unos clientes de Eusebi Guell aprovecharon la presencia de Gaudi en Astorga
para pedirle que construyera una casa en una plaza céntrica de Leon. La



construccién, que a menudo recibia criticas por parecer poco estable, tiene
aspecto monumental y medieval, y recibe el nombre de la "Casa Botines"(1891-
1894).

Los primeros enfrentamientos entre los acérrimos defensores y los airados
opositores de la arquitectura gaudiniana estallaron en 1888, al finalizar el Palacio
Guell en el corazén del casco antiguo de la Ciudad Condal. En 1888, con motivo
de la Exposicion Universal, los arquitectos simpatizantes con el movimiento de La
Renaixenca realizaron pabellones feriales destinados a exponer sus proyectos de
arquitectura. El director de la realizacion fue el profesor Elies Rogent, director de la
Escuela de Arquitectura de la ciudad. El alcalde encargd a Gaudi la decoracion del
Sal6 de Cent y de la escalinata principal del Ayuntamiento, pero el proyecto no se
realiz6. Sin embargo, Gaudi estuvo presente en la Exposicion, tanto con sus
disefios de arquitectura en la seccidn artistica como con un pabellon para la
Compainiia Transatlantica, en la seccion maritima, encomendado por el marqués
de Comillas.

1888 marco el paso de Gaudi de una fase expresiva, principalmente ecléctica, a
una mas abiertamente modernista. En ese momento a caballo entre el siglo XIX'y
XX, afloré su original contribucion al modernismo catalan, una variante de un
movimiento que se manifestd con diferencias regionales a pesar de compartir una
base comun en todo Occidente: Art Nouveau, Jugendstil, Floreale, Sezession o
Liberty (Crippa, 2003)

El modernismo catalan, que exaltaba los fastos de la alta y media burguesia, su
concepto de vida organizada, asi como la importancia de los espacios publicos, se
expresO en forma de obras arquitectdnicas monumentales, publicas y privadas,
con exuberancia de formas y colores. Este estilo revalorizo el trabajo artesanal de
ceramistas, forjadores y ebanistas, mezclé influencias historicistas, y asimild
conocimientos tecnoldgicos y constructivos innovadores. En él participaron
muchos arquitectos como Enric Sagnier (1858-1931), Josep Domenech i Estapa
(1858-1917), Pere Falqués i Urpi (1850-1916), Bonaventura Bassegoda i Amigé
(1862-1940), Cesar Martinell i Brunet (1888-1973) y Josep Maria Jujol (1879-
1949), entre otros (Crippa, 2003).

Gaudi se distinguié de ellos por su particular forma de interpretar la naturaleza y
por la importancia que atribuy6 a la geometria como instrumento de conocimiento
y proyeccién. Dicha diferencia le llevo a apartarse de ellos, a cultivar solamente las
amistades mas fuertes (Crippa, 2003).

Ese mismo ano empezo un trabajo en la casa Figueras, en el Bellesguard, casa
Bellesguard (1900-1909), donde Gaudi realizé otro encargo de un comerciante, y
lo convirti6 en un homenaje a los reyes de la Edad Media, y empezd también el
Parc Guell (1900-1914) (ver apéndice b), que en principio debia ser una ciudad-
jardin de sesenta chalets para la alta burguesia con distintos servicios comunes.
El Parc Guell podria representar una urbanizacion ecoldgica ya que en el trazado
de sus calles se procuré no modificar la configuracidn del terreno, se reciclaron



restos de piezas rotas de fabricas de ceramica para realizar los espectaculares
mosaicos y se prohibio totalmente la tala de arboles.

Madurez

Antoni Gaudi comenzo6 a separarse de la mundanalidad que tanto le gustd en su
juventud y que ya solo lo distraia.

En 1894 realiza un ayuno cuaresmal que estuvo a punto de causarle la muerte
(Assosiacio pro beatificacio d’ Antoni Gaudi, 2006).

Entre los afios 1898 y 1914 realiz6 obras de arquitectura y jardines que los
expertos califican unanimemente de obras maestras: la Casa Calvet (1898-1900),
aun con ligeras influencias neobarrocas; la imaginativa Casa Batllé (1904-1906) y
la solida y plastica Casa Mila (1906-1910), ambas en el paseo de Gracia; la villa
Bellesguard (1900-1905), situada cerca de la plaza Bonanova, en un enclave
cargado de historia; el Parc Guell (1900-1914), un proyecto de urbanizacion de
lujo inacabado y convertido en parque publico; la rehabilitaciéon de la Catedral de
Palma de Mallorca (1903-1914), en la que Gaudi y sus colaboradores trabajaron,
pero fue despedido de la direccion de las obras antes de terminarlas porqué la
gente consideraba su trabajo como una traicion al estilo original de la iglesia; la
cripta de la Colonia Guell (1898-1915), en Santa Coloma de Cervellé destacando
por su originalidad constructiva y por el método que utilizé Gaudi para proyectarla:
la maqueta funicular, que consiste en una serie de cordeles y pequefios sacos con
pesos proporcionales a los arcos y a las cargas que estos tendran que soportar; y
las escuelas (1909) de la Sagrada Familia (Bassegoda, 2001; Bergds, 1954).

En estas obras, al igual que en la Sagrada Familia, el modernismo gaudiniano
evoluciond pronto hacia un original organicismo sin paralelo en la cultura
occidental contemporanea. Dicha orientacion organico-natural tomaba forma vy
estructura en la arquitectura y aprovechaba las posibilidades expresivas
permitidas por las técnicas de construccion tradicionales catalanas. Dichas
técnicas ofrecieron a Gaudi la ocasion de explorar formas geométricas hasta ese
momento no utilizadas en arquitectura, pero muy presentes en la naturaleza. El
arquitecto siempre disefié a partir de maquetas tridimensionales de yeso, madera
o con cordeles y contrapesos, e incluso con telas para simular superficies. La
maqueta fue el instrumento principal para elaborar sus ideas. El dibujo también fue
importante para él pues, tal como declaré a sus alumnos, concebia las formas
directamente en el espacio (Crippa, 2003)

Gaudi nunca se sintié reconocido por los organismos oficiales; el Ayuntamiento de
Barcelona tan solo le pidi6 el disefio de las farolas de las plazas Real y de Palau, y
solamente una vez se le otorgd un premio al Mejor Edificio Finalizado en 1900, por
su edificio menos extravagante, la Casa Calvet.



Las obras mas destacadas que Gaudi inicié en 1904 fueron las que Josep Batllo le
encargd para la casa que tenia en el Passeig de Gracia, la casa Batllé (1904-
1906). Se trata de una reforma casi total del edificio donde el arquitecto sorprendio
a todo el mundo con esos balcones que parece que se mueven, esa gran cruz que
corona la ondulada cubierta, un patio interior formidable y unas originales
chimeneas. A quien sorprendi6 mas fue al diputado Pere Mila, quien habia
recomendado a Batllé el genial arquitecto, y junto a su mujer, que era de Reus,
decidié6 encomendarle la construccion de un nuevo edificio en el mismo Paseo
pero en la esquina de Provenza, la que seria "La Pedrera"(1906-1910). Esta obra
se intent6 parar desde el ayuntamiento en varias ocasiones debido a que muchas
de las partes construidas excedian de lo permitido; Gaudi hizo caso omiso y siguio
con su trabajo hasta terminar la casa en 1910

En 1905 se traslado a vivir con su padre y su sobrina a la casa modelo del parque,
obra de su ayudante Berenguer. Pocos meses después muridé su padre. Entonces
internd a su sobrina en una escuela donde murio el 11 de enero de 1912
(Bassegoda, 2001)

En 1910 parece que Gaudi llegd a tener la maxima fama y renombre, llegando a
llamar la atencion de los norteamericanos, que le encargaron un hotel en Nueva
York. Se hizo una exposicion, promovida por Eusebi Guell, sobre la obra de Gaudi
en el Grand Palais de Paris, entre Abril y Junio de 1910, y parte de los planos y
fotografias que se expusieron se llevaron un aino mas tarde también al | Salén de
Arquitectura, en Madrid. En 1911 tuvo fiebre de Malta y se marché una temporada
a Puigcerda, donde empeoro y, creyendo que le llegaba la hora, hizo testamento.
Hasta el dia de su muerte, se dedicd exclusivamente a trabajar en la Sagrada
Familia, y en 1925 se traslado a vivir en el estudio que tenia alli (Assosiacié pro
beatificacié d’ Antoni Gaudi, 2006)

Este cambio de actitud podria ser causa de una serie de hechos que
transcurrieron a partir de 1912. Ese afno murié su sobrina, Rosa Egea, que vivia
con él en Barcelona. En 1914 su fiel colaborador, Francesc Berenguer Mestres,
murio y, por cuestiones de honorarios profesionales se enfrenté judicialmente a la
familia Mila. En 1915 la continuidad de las obras de la Sagrada Familia peligré por
culpa de una grave crisis economica. En 1914 vio como se interrumpian
definitivamente las obras de la Colonia Guell y al cabo de dos afos muere su
amigo, el arzobispo de Vic, el doctor Torras i Bages; y en 1918 moria su mejor
amigo y mecenas, Eusebi Guell. Son hechos tristes que le afectaron pero que no
le restaron energia y ganas para ver como crecia su obra mas grande, la Sagrada
Familia. (Crippa, 2003; Gaudi &Barcelona, 2005; Barcelona Metropolis
Mediterranea, 2006; Assosiacié pro beatificacié d’ Antoni Gaudi, 2006)

A lo largo de toda su larga actividad profesional exploré con mucha originalidad
dos frentes de investigacion. En primer lugar, profundizé gradualmente en la
geometria. De joven pudo consultar en la biblioteca de la Universidad los tratados
de ingenieria y arquitectura que describian las ventajas mecanicas de la curva
continua catenaria, una curva que hasta aquel entonces los ingenieros aplicaban
exclusivamente al disefio de puentes suspendidos. Superando toda objecion



estética, la aplicé a otras formas arquitectdnicas, junto con la elipse y la hipérbole.
Para realizar el perfil de dicha curva, incliné las columnas de sus construcciones
(Crippa, 2003)

Pronto pasaria de las formas geométricas planas a las espaciales. Entonces
sometio la modelacion arquitectdnica a la configuracion de superficies espaciales
formadas exclusivamente por lineas rectas, conocidas por los matematicos como
superficies rayadas. Tras los primeros intentos, sus realizaciones adquirieron
formas cada vez mas complejas, en parte porque Gaudi encontraba la forma de
realizarlas a través de meétodos constructivos tradicionales, poco costosos y
sencillos. Ademas utilizé materiales tradicionales, sobre todo ladrillo macizo unido
con argamasa. Entre las técnicas tradicionales reutilizadas la mas famosa es la
boveda catalana tabicada, formada con ladrillos colocados en plano en capas
superpuestas, muy resistentes, unidos con argamasa.

Ser director de obras de la Sagrada Familia lo estimul6 a reelaborar los elementos
de la cultura artistica y la tecnolégica acumulados para ponerlos al servicio de la
arquitectura del templo. Inmediatamente nacié en él una desinteresada dedicacion
a su obra hasta el punto de que, a causa de la crisis econdmica que en 1914
obligd a suspender los trabajos de construccién, llegd a pedir limosna para
financiar las obras. Asimismo, en los ultimos afios de su vida declind cualquier
encargo profesional y se impuso una vida retirada y austera para dedicarse a su
unico objetivo: dejar a punto una continuacion racional del templo, plasmada en
maquetas de yeso y planos, cuya finalizaciéon estimaba en 200 afos (Crippa,
2003).

Vivia en la propia Sagrada Familia y s6lo se permitia un paseo a orillas del mar los
domingos por la mafana.

El 7 de junio de 1926 Gaudi fue atropellado por un tranvia, en las calles de Bailén
y Gran Via, nadie lo reconocid, ya que en esa etapa de su vida se conformaba con
poco y vestia de manera poco cuidada, tanto los taxistas se negaron a llevar a un
‘pobre vagabundo” hasta el hospital (lo que motivo que mas tarde la guardia
urbana los multé por no atender a un herido). Gaudi muri6é a la edad de 74 afos
(10 junio 1926), pero de no ser por el accidente quizas hubiese vivido mas afos ya
que su padre alcanzo los 93 afios conservando toda su energia. Media Barcelona
se vistié de luto para rendir el ultimo honor a un hombre que, aunque habia sido
conocido por pocos en persona, se habia vuelto muy popular. Hay que sefalar
que se han conservado pocas fotografias del arquitecto ya que no tuvo mucho
contacto con periodistas y huia de las camaras. Su cuerpo fue enterrado en la
cripta de la obra donde trabajé los casi 43 ultimos afos de su vida, la Sagrada
Familia (Crippa, 2003; Gaudi &Barcelona, 2005; Barcelona Metropolis
Mediterranea, 2006)



ANALISIS DE LA PRODUCCION DE OBRAS DE ANTONI GAUDI | CORNET A
LO LARGO DE SU VIDA

Para cumplir con el propdsito de describir la produccidn artistica, a continuacién se
presentan dos figuras, cabe sefialar que la forma en que se contabilizan las obras
es desde el afio de inicio de mas mismas hasta el afio en que quedan concluidas,
en ellas se muestran la productividad arquitectonica de Antoni Gaudi i Cornet
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Figura 1.Muestra la mayor produccién de obras en 1904, a la edad de 52 afos, con 8
obras. Con estos datos se muestra el estadio que marca el punto mas alto de toda la
grafica. A lo largo de toda la grafica se presentan dos estadios en los que se da una
produccion de 7 obras. La ausencia de produccion de obras se presenta Unicamente en
dos afios consecutivos 1876 y 1877, cuando contaba con 24 y 25 afos respectivamente.



La siguiente figura se divide en periodos de diez afios ya que Howard Gardner
menciona en su libro Changing Minds (2005a), que lleva diez afos el hacerse
experto dentro del dominio (y quizas otros diez afios, el hacer contribuciones
originales a ese dominio).

50

C1  Obras realizadas
1875-1884

1885-1894
1895-1904 1905-1914

Décadas 1915-1926
1875-1884 1885-1894 1895-1904 1905-1914 1915-1926
0O Serie1 20 38 42 46 12

Figura 2. Muestra que la mayor produccion de obras, se encuentran en las décadas de
1895 a 1904 con 42 obras y de 1905 a 1914 con 46 Mientras que la siguiente década que
precede la cantidad de obras realizadas es mucho menor con 12.

En suma, ante esta representacion grafica de la produccidn de obras de todo el
trabajo de Antoni Gaudi i Cornet, se puede decir que en su vida dentro del campo
de la arquitectura, se dieron tres grandes etapas marcadas por la cantidad de
obras: Una etapa inicial (nueva busqueda) de 1875 a 1894, una etapa intermedia

(época de Oro) de 1895 a 1914; y una ultima etapa (evaluacion) que abarca de
1915 a 1926.



Analisis de resultados

En este apartado nos concretamos a describir cuales fueron los factores
personales y contextuales dentro del trabajo del arquitecto catalan, asi como la
evolucion del proceso creativo mediante la elaboracion de un perfil creativo y
posteriormente observamos como la evolucién se ve plasmada en su obra
arquitectonica con la descripcion del proceso creativo a través de la obra de Antoni
Gaudi i Cornet.

Perfil creativo de Antoni Gaudi i Cornet.

Antoni, Gaudi i Cornet nace en 1852 en un campo entre Reus y Ruidoms de ahi la
controversia de su lugar de nacimiento, su familia tiene una posicion
socioecondmica media baja, por lo que al estar estudiando la carrera de
arquitectura tiene que estar trabajando con maestros de obra, para sufragar sus
gastos.

Desde muy pequefio le diagnostican fiebre reumatoide por lo cual en ocasiones
tiene que permanecer en su casa, en veces junto a su padre, que fue caldero, y
algunas otras montado en un burrito para poderse trasladar. Fueron esos afos en
los que paso6 horas observando los animales, las plantas y las piedras, donde el
pequefio Gaudi recogio las mas puras y placenteras imagenes de la naturaleza a
la que él llamo siempre “mi maestra” (Bergods, 1954, p. 23), de igual forma solia
pasar muchas horas en el taller familiar, donde admiraba los sélidos volumenes de
las ollas y las delicadas formas de los alambiques que fabricaba su padre. La
elaboracién espacial de esos objetos quedd impresa en su imaginacion, y la
orientd hacia una capacidad poco comun de percepcion y representacion mental
de los volumenes y las geometrias tridimensionales. En ésta descripcion
abordamos el punto al que hace referencia Gardner (1993), a la relacion entre el
nifo y el adulto creador, el como la creatividad adulta tiene sus raices en la
infancia.

Su habilidad visual se destaca, denotando como area de fuerza la inteligencia
espacial., como explica Gardner (1983) la inteligencia espacial es la capacidad de
reconocer y manipular pautas en espacios grandes y reducidos. Asimismo posee
una capacidad deductiva desde muy temprana edad, con la siguiente anécdota: al
estar en la escuela el maestro hacia referencia de cémo las aves utilizaban sus
alas para volar, a lo que el pequefio Gaudi replico que las gallinas que tenia en su
casa tenian alas y no volaban sino que las utilizaban para correr mas rapido.
Asimismo poseia unos ojos privilegiados ya que con uno de ellos veia bien a larga
distancia y con el otro percibia los mas pequefios detalles de cerca, un amigo
oculista le recet6 un mondculo para igualarla, pero Gaudi, dandose cuenta de que
este artificial equilibrio de la vision le reducia amplitud desechd el monoculo.

Muestra el primer acercamiento en la relacion el creador y su obra, como lo
menciona Gardner (1993) al descubrir un area objeto de interés y poco a poco



intenta dominar el trabajo en este campo del modo que otros lo hacen en su
cultura, el interés en la carrera de arquitectura, inicia al realizar una excursién a
Poblet, él y sus comparieros de colegio. En donde Eduardo Toda y José Ribera
concibieron el proyecto de restaurar ese lugar, también empez6 a manifestar este
interés al ilustrar el semanario escolar manuscrito y hacerla de escenografo en las
representaciones teatrales que se daban en su colegio.

A nivel de campo (Gardner, 1993), nos encontramos con que conservo creatividad
a lo largo de su vida al realizar diferentes encargos, dedicandose mas
devotamente a la Sagrada Familia por 43 afos, hasta el final de sus dias.

Los momentos mas productivos e innovadores, de Gaudi, son sus 30 ultimos afos
de vida, en donde /a relacion con el creador y la obra lo llevan a retoma su propio
sistema simbdlico, construido previamente en sus primeras obras, en las cuales
invita a la utilizacion de materiales del lugar, un nuevo método de calculo de
estructuras basado en una maqueta estereostatica construida con cordeles y
saquitos de perdigones resaltando el orgullo de ser catalan.

El primer avance significativo en su historia artistica es cuando toma el mando de
las obras del templo expiatorio de la Sagrada Familia, lo cual significo una
continua busqueda de nuevas técnicas dentro de sus mismas obras para la
realizacion de ésta.

Su manera de trabajar era utilizando los recursos de la ciencia mecanica y de la
industria de su tiempo, ademas utilizaba la experimentacion con maquetas, la
observacion y la comparacion, en la realizacion de sus proyectos no se fiaba hasta
que estaban solidamente comprobados por el estudio experimental y por una
autocritica severa.

En ocasiones era desinteresado y no se acordaba nunca de presentar las facturas
de sus trabajos, ni de pagar a sus colaboradores; por eso cuando su padre se
trasladé a Barcelona, le tuvo que hacer de administrador. Su relacién con la
productividad marca una madurez creativa, que podria considerarse como su
época de Oro, la cual fue un momento de reconocimiento por parte de las
personas quienes le encargaban diferentes obras.

Sus obras mas reconocidas como parte del patrimonio de la humanidad por la
UNESCO en 1984: |la Casa Vicens, la Casa Batlo y la cripta de la colonia Guell, el
Parque Guell, el Palacio Guell y casa Mila, la fachada de la Natividad y la cripta de
la Sagrada Familia, su unico reconocimiento en vida lo recibe por la Casa Calvet
en 1900, encontrandonos con cierta asincronia fecunda (Gardner1993), por parte
del campo al no ser reconocido por sus obras.

En lo referente a su estructura de inteligencia, como parte del nivel individual
mencionado por Gardner (1993), encontramos que en Antoni Gaudi i Cornet
sobresalen las inteligencias; espacial, 16gico- matematicas, naturalista y musical.
Su dedicacion a la arquitectura muestra sus capacidades espaciales asi como
l6gico — matematica. La inteligencia naturalista se manifiesta en su capacidad de



retomar la esencia de ella y representarla por medio de construcciones que
reflejan su amor a su “maestra”, ejemplos de ello se muestran en sus obras del
Parc Guell y los Jardines Artigas, en ambas se logra observar su amor y respeto
hacia la naturaleza, ya que en una y otra la naturaleza y la construccion parecieran
convivir armoniosamente. Asimismo la inteligencia musical, a pesar de no ser
musico tuvo siempre en su pensamiento un lugar dedicado a tal arte, solia asistir a
las audiciones destacadas del Orfeé Catala, del cual era admirador, y ya de
mayor, formé parte de la primera generacion del Orfeo Catala de cantos
gregorianos; teniendo ideas musicales que desarrollé en sus obras, como ejemplo
encontramos que dentro de su obra de la Sagrada Familia; las torres tienen perfil
parabolico y disponen de unas escaleras helicoidales que dejan la parte central
hueca para situar unas campanas tubulares dispuestas como carrilléon, que deben
conjugar su sonido con las voces de los cantores. Donde habra tres clases: las
corrientes, afinadas segun las notas mi, sol, do; unas tubulares, que sonaran por
percusion, y otras, también tubulares, que sonaran por medio de aire inyectado.
Gaudi estuvo mas de cuatro anos estudiando el sonido de dichas campanas para
que sonaran lo mejor posible (Gaudi & Barcelona Club, 2005).

En cuanto caracteristicas de su personalidad, perteneciente al nivel individual
descrito por Gardner (1993), encontramos cualidades antagonicas, ya que en su
juventud le gustaba vestir con elegancia y, siguiendo la moda, y ya en su edad
madura se viste en una indumentaria muy sencilla, a tal grado que cuando es
atropellado el 7 de Junio de 1926, es confundido con un indigente; era un gran
conversador, sin embargo tenia aversion a las palabras vanas y a las
conversaciones estériles, como €l mismo decia “solamente hay una clase de
hombres que tengan derecho a decir tonterias, los tontos”(Bergds, 1954, p.30)
cuando sentia que no seguian su charla, la paraba en seco, y se despedia con un
repentino adidés. Era un perseguidor infatigable de la perfeccion en su trabajo,
despreocupado por lo que otros hacian y de sus criticas diciendo “El que tenga
que hacer las cosas que no critique las obras de los demas ni defienda las suyas,
sino que haga y dirija la critica contra sus propias obras, para depurarlas vy
mejorarlas”(Bergos, 1954, p.35). Mostrandose seguro de si mismo, pudiéndose
observar esta caracteristica al momento de recibir el titulo de arquitecto, él decia
que se consideraba arquitecto desde mucho antes (Gaudi & Barcelona Club,
2005), y en ocasiones llegando a ser osado y no asustarse en situaciones
peligrosas, ya que en los desordenes y huelgas continuaba su camino diciendo
“no colaboraremos a la perturbacién, dejando de seguir nuestro camino habitual y
nuestro trabajo” atravesando a menudo calles mientras sonaban los tiros y cuando
se le indicaba que no lo hiciese, respondia “Las balas no llevan direccion como las
cartas” (Bergos, 1954, p.33). Era timido ya que existen pocas fotografias de él.

En lo referente a su vida social mantuvo una amistad por varios afios con el Conde
de Guell, y a la muerte de este Gaudi se dedico por completo a su labor.

Cuando inicié su labor la sociedad Barcelonesa se encontraba en una época de
cambios sociales, politicos y de urbanizacion, por lo que la actividad arquitectonica
se encuentra reconocida.



El apoyo afectivo, cognitivo, asi como monetario por parte del Conde de Guell le
permitio la realizacion de las siguientes obras; Villa Quijano (EI Capricho) (1883-
1885), Finca Guell (1884-1887),Palau Guell (1886-1889), Casa Fernandez Andrés
(La Casa Botines) (1891-1894), Bodega de los Guell (1895-1901), Cripta de la
colonia Guell (1898-1914), Parc Guell (1900-1914), Casa Catllaras (1904),
Jardines Artigas (1904-1910) (ver apéndice b). Este apoyo al momento del avance
como lo menciona Gardner (1993) es importante, ya que Guell hacia sentir a gusto
a Gaudi puesto que entendia la naturaleza de sus avances.

Finalmente podemos hablar de un Pacto Faustiano (Gardner, 1993) del creador,
que se muestra poco a poco desde la adquisicidn del proyecto de la Sagrada
Familia, sacrificando todo por este en el que inclusive llega a vivir y mendigar para
evitar el paro definitivo de la obra, dejandole toda su herencia a esta obra.



El proceso creativo a través de la obra de Antoni Gaudi i Cornet

Al realizar una interpretacion cualitativa de las figuras presentadas anteriormente
se sefalan tres etapas resultando de la siguiente de la manera: una primera etapa
considerada nueva busqueda, una segunda etapa considerada como la época de
oro y una tercera etapa de evaluacion.

a0

45

40

35

30

25

Obras realizadas

c1
1675-15854
1885-1894
1895-1504 19051914

Décadas 19151926

Figura 3. Etapas de Actividad Creativa



Etapa I: Epoca de nueva busqueda

Esta primera época abarca los afios 1875 a 1894 l|a denominamos Nueva
Busqueda, porque es en este periodo donde Antoni Gaudi comienza su vida como
Arquitecto y la busqueda de nuevas formas para crear sus obras, viviendo una
actividad creativa moderada.

En la primera mitad de esta etapa presenta dos afios de ausencia de producciéon
en 1876 y 1877, anterior a esto realiza una obra siendo aun estudiante en 1875.

En 1878 recibe el titulo de Arquitecto comenzando a trabajar en varias pequefias
obras. Es en este mismo afio en la exposicion universal de Paris, gracias a la
realizacion de una vitrina para guanteria de Esteve Comella es ahi, donde conoce
al Conde de Guell, quién sera su mecenas al igual que su amigo por largos afnos.

En este mismo afio al encontrarse trabajando en la Obrera Mataro, la cual trataba
de levantar a las afueras de Barcelona una fabrica sin amos, siendo su primera
obra importante, Gaudi puso en funciéon una técnica novedosa la utilizacion del
arco catenario (arco mecanico). En este entorno Gaudi conoce a Josefina Moreu
quien rechazo la proposicion de matrimonio de Gaudi por lo que el arquitecto
decidié dedicarse a su trabajo.

En esta etapa ocurren las muertes de su hermano Fransec y madre Antonia en
1876 y posteriormente en 1879 fallece la hermana mayor Rosa de Gaudi,
quedando a cargo del cuidado de su sobrina Rosita Egea.

En el ano de 1881 se publica en La Renaixenca el unico articulo conocido de
Gaudi

La segunda etapa de la época de nueva busqueda, comienza en 1883 cuando
Gaudi y Guell se reunieron entorno a la ampliacion de la finca que éste ultimo
poseia a las afueras de Barcelona, comenzando a trabajar en ella hasta 1884, en
ella Guell queria reflejar cual era su papel en la sociedad y su concepcidén de
Catalufia, en la cual Gaudi realiza la escenificacion de simbolismos miticos, para
ello representd elementos referidos en el poema de L’Atlantida en el que se
explicaba el origen y el destino de la nueva clase dirigente de Cataluna. A partir de
este proyecto Gaudi y Guell estrecharon sus lazos.

En ese mismo afio recibe varios encargos, siendo el mas importante de ellos, el
trabajo del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia, la aceptaciéon de este
encargo significé un cambio la manera de trabajar de Gaudi su pequefio despacho
pasé a ser un lugar con numerosos colaboradores, bajo estrecha supervision de
éste, en donde se trabaja con las manos mas que con la proyeccion en el plano.
Con ello comienza una busqueda exhaustiva dentro de sus diversas obras para
poder llevar a cabo esta labor lo mejor posible y siendo una de las que abarca la
mayor parte de su vida.



Corresponde a esta etapa la Exposicion Universal realizada en 1888, cuando el
nombre de Gaudi parece salir del anonimato con la Obra del Palau Guell, la cual
debia evocar un noble pasado y la posicion de nuevo rico del industrial,
levantandose con extraordinaria rapidez ya que el mecenas habia dispuesto una
cantidad ilimitada de dinero, en ella se realiz6 una recepcion a la familia real.

Esta etapa cierra con la finalizacion de las obras en La Casa Fernandez y Andrés
(la casa de Los Botines) en 1894, precediendo a éste la renuncia a la obras del
Palacio Episcopal de Astorga poco después de la muerte del obispo de Astorga,
Joan Grau Vallespinéds, quién habia contratado a Gaudi para dicha obra.

La etapa de Nueva Busqueda se caracteriza por el inicio de su actividad como
arquitecto, conociendo en 1883 al que sera el amigo de toda la vida asi como su
apoyo cognitivo Eusebi Guell, asimismo adquiere las obras de la sagrada familia,
la cual lo inicia en una busqueda constante dentro de sus obras menores.

Etapa Il: Epoca de oro

Esta etapa que abarca desde el afio 1895 hasta 1914, se caracteriza por una
actividad creadora muy intensa.

Una primera subetapa va desde 1895 a 1900 en donde se mantiene constante en
la realizacion de obras. En el afio de 1897 cuando muere Josep Fontseré, el
primer maestro de obras con el que trabajé Gaudi.

En 1898 a las afueras de Barcelona, es fundada la colonia Guell en la cual
estaban previstas varias edificaciones para los obreros, para que estuvieran mas
comodos, entre ellas una cripta la cual le fue encargada a Gaudi, en esta obra él
en vez de proyectarla con calculos matematicos y dibujos sobre papel, construy6
una gran maqueta que deberia ser la vision directa del templo, la maqueta
estereostatica consistia en una maqueta con cordeles de la que pendian saquitos,
sometidos a los saquitos los cordeles tomaban la forma invertida de la estructura
real del templo, nadie en la historia de la arquitectura habia intentado disefar un
edificio de esta manera.

Mas adelante, en 1900 le es otorgado el unico reconocimiento en vida por la
construccion de la Casa Calvet.

La segunda subetapa corresponde a los afilos mas productivos de Gaudi, se da
durante un periodo de ocho afos de 1901, a la edad de 49 afios, en 1909 cuando
el arquitecto contaba con 57 anos. Correspondiendo a ella tres de sus obras mas
reconocidas y declaradas como parte del patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO, la Casa Batlo, el Parque Guell, y casa Mila (ver apéndice b).

Correspondiente a esta subetapa en el afo de 1903 se celebra la exposicion
"Hispania" de mobiliario disefiado por Gaudi en el local Clapés Banus en La
Rambla (Barcelona metrépolis mediterranea, 2006).



En 1905 Gaudi se traslada a vivir al Parc Guell (ver apéndice b) con su padre
Francesc y su sobrina Rosita, suscitandose al siguiente afio la muerte del padre,
en ésta obra realiza una simbiosis entre arquitectura y naturaleza respetando los
recursos naturales del lugar, para el trazado de caminos, bdvedas y viaductos
utilizé la piedra, y mandé ajardinar con las mismas plantas que ahi crecian,
también para abastecer de agua a la futura comunidad credé una planta
depuradora que recogia el agua de la lluvia, y la filtraba en diversas capas de
guijarros; para la decoracion utilizé el trencadis, él cual consiste en romper
materiales y volverlos a utilizar e inclusive reconstruir sus formas originales, en
superficies decorativas en ocasiones utilizando materiales ya rotos (recuperar algo
que ya estaba destinado a ser tirado a la basura).

En 1906 recibe el encargo de la casa Mila en el Paseo de Gracia, en donde Gaudi
es libre de expresar su ideas como él quiera en un terreno de 1000m? creando un
complejo de viviendas donde todo el edificio tiene espacios comunes, de juego y
cohabitacion, en ella parece utilizarse mas el ensayo error y correccion, en 1909
se descubrié la fachada, sin embargo quedd inacabada por la decisién de no
colocar una imagen de la virgen por temor a movimientos posteriores ya que en
ese afno ocurrid la semana tragica en la cual los principales puntos de ataque
fueron las iglesias, ya que ellas eran las que suministraba poder en la sociedad y
resaltaban las diferencias entre pobres y ricos.

Clausura esta subetapa con la proyeccion en 1909 de un rascacielos en Nueva
York, que nunca se llevé a cabo, pero que es muestra del reconocimiento
internacional que contaba Gaudi en ese momento.

Una tercera y ultima subetapa va desde 1910 a 1914, Gaudi se concreta a
terminar todos sus proyectos exceptuando la Sagrada Familia.

En 1910 se lleva a cabo una exposicion de las obras de Gaudi en el Grand Palais
de Paris, el Conde de Guell sufraga los gastos de esta exposicion.

Gaudi se instala en el hotel Europa de Puigcerda contando con cincuenta y nueve
afos tiene fiebre de Malta (brucelosis), al creer que esta cerca su muerte dicta su
testamento en el cual le deja la mayor parte de sus pertenencias la Sagrada
Familia. En 1912 cuando Gaudi aun se recuperaba, fallece su sobrina Rosita, a
causa de diferentes enfermedades provocadas por el alcoholismo.

Etapa lll. Epoca de evaluaciéon
Este periodo comprende desde el afio 1915 a 1926, en él se dedica a la valoracién

de sus obras anteriores, para la aplicacion de técnicas y procedimientos ya usados
en su obra del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia.



Al inicio de este periodo Gaudi sale a mendigar a las calles, casas y despachos de
Barcelona. Pide limosnas para evitar la paralizacion definitiva de las obras del
Templo.

Se mantiene activo y asiste a un curso de canto gregoriano, el canto con que el
pueblo se comunica con Dios en las ceremonias solemnes de la Iglesia catdlica. El
distribuira con esta finalidad los interiores del Templo de la Sagrada Familia.

El 9 de Julio de 1918 fallece Eusebi Guell, entonces Gaudi dedica la mayor parte
del tiempo a trabajar en las obras de la Sagrada Familia, y en ocasiones llega a
quedarse trabajando dentro de ella, de hecho en 1925 se muda definitivamente a
este lugar.

Gaudi queria dejar una seccion acabada de la Sagrada Familia que le sirviera de
modelo a la futuras generaciones y lo logré al acabar la fachada de la natividad,
para la decoracion, Gaudi quiso ser realista en extremo buscdé modelos en la
naturaleza, en el barrio entre sus allegados y en cadaveres de los hospitales, de
todos ellos obtenia reproducciones exactas.

Durante esta ultima etapa Gaudi y su obra ya habian perdido la atencion del
publico ya que los burgueses que en algun momento apoyaron el modernismo,
ahora lo consideraban de mal gusto y se inclinaban por corrientes de corte
racionalista y Gaudi representaba todo aquello con lo que las nuevas
generaciones querian romper



Discusiones

Esta seccion se encuentra dividida en tres partes; la primera de ellas hace
referencia a los hallazgos hechos en el campo de la psicologia, en donde
principalmente retomamos los resultados y el analisis de ellos; como segundo
apartado se sefala informacién encontrada a lo largo de la investigacion y que
esta relacionada directamente con el campo del arte y, finalmente, se encuentran
nuevas propuestas de investigacion que se relacionan con la obra de Gaudi.

Primera parte

Haciendo un recuento de los resultados tenemos primeramente una semblanza en
la que se describen los momentos que rodearon a Antoni Gaudi; enumerando los
acontecimientos relevantes a lo largo de sus etapas de vida (nifiez, juventud y
madurez).

Con ello logramos encontrar a un personaje cuyas primeras ensefanzas
provenientes de la naturaleza, y de las formas que su padre realizaba en su taller,
son combinadas con su hambre de conocimiento y dan lugar mas adelante a
construcciones llenas de vida.

Asimismo, nos ubicamos en una época en la cual los cambios estaban a la orden
del dia, ya fueran cambios ideoldgicos, sociales o de construccion se conjuntaron
y propiciaron que las habilidades de nuestro personaje fueran impulsadas.
Observando asi un contexto adecuado para la expresion de la creatividad.

Finalmente, y no por ello menos importante se encuentra el apoyo de un mecenas,
el conde de Guell, con una basta fortuna, lo cual permitia que Gaudi se expresara
sin ninguna restriccion, el conde no sélo es un apoyo econdémico, sino afectivo e
intelectual. Reforzando con esto la idea de Gardner (1993), del apoyo en el
momento del avance

Posteriormente pasando al analisis de produccion de obras de Gaudi a lo largo de
su vida, encontramos que al suscitarse la adquisicion del proyecto del Templo
Expiatorio de la Sagrada Familia, mantiene una busqueda creativa dentro de otras
obras para la realizacibn de éste proyecto. Lo cual apoya la idea de
Csikszentmihalyi (1996) en referencia al proceso creativo, donde nos menciona
que a veces, una idea creativa incluye un numero incalculable de otras ideas
creativas menores.

Mas adelante, dentro del analisis de los resultados, en el perfil creativo se hace
éenfasis en aquéllos factores que ayudaron al flujo de la creatividad. Como lo
fueron la contemplacion y convivencia con la naturaleza debido a la enfermedad
de artritis reumatoide, desarrollando con ello una habilidad visual asi como
deductiva.



Encontramos también una estructura de inteligencia en la cual destacan la
inteligencia viso-espacial, l6gico matematico, naturalista y musical, las cuales
encontramos de la siguiente forma; las dos primeras en referencia a su vocacion,
la naturalista por el retomar la esencia de la naturaleza y representarla dentro de
sus obras, y la ultima por su aficiéon y utilizacion de la musica dentro de la
construccion.

En cuanto a caracteristicas de su personalidad encontramos a una persona
infatigable en la busqueda de la perfeccién dentro de sus obras, despreocupada
de los comentarios de los demas, asi como las finanzas de sus obras; seguro de si
mismo, timido y en ocasiones osado.

En el proceso creativo a través de la obra de Gaudi, nos encontramos con tres
etapas: Nueva Busqueda, Epoca de Oro y Evaluacion (ver figura 3).

En la primera de ellas nos ubicamos en una etapa en la cual el artista se
encuentra en la busqueda de nuevas formas para la elaboracion de sus obras
teniendo una actividad moderada, asimismo en esta etapa conoce al Conde de
Guell quien lo acompanara y apoyara a lo largo de su camino. Y es en esta misma
etapa donde recibe las obras de la Sagrada Familia

La segunda etapa marca una actividad creadora intensa trabajando en varios
proyectos a la vez, destacando la utilizacién de la maqueta esterostatica para la
creacion de la cripta en la colonia Guell, ya que es la primera vez que alguien
proyecta una edificacion de esta forma. Recibe su unico reconocimiento en vida
por su Obra de la Casa Calvet en 1900. También parece contar con el
reconocimiento internacional ya que proyecta la construccion de un rascacielos en
Nueva York en 1909. Cabe agregar que en esta etapa se encuentran tres de sus
obras mas reconocidas y declaradas como parte del patrimonio de la Humanidad
por la UNESCO, la Casa Batlo, el Parque Guell, y casa Mila.

En la tercera etapa nos encontramos a un Gaudi, sumergido totalmente en la
realizacion de las obras de la Sagrada Familia, donde retoma y utiliza las técnicas
ya usadas en sus otras obras, para la aplicacién en ella.

Por otro lado en una investigacion reciente, que retoma el término de flujo utilizado
por Csikszentmihalyi, para su aplicacidon en el campo de la ensefianza musical, la
relacién en la calidad de la produccion musical, donde se encontraron que altos
niveles de flujo dan como resultado altos niveles de creatividad y altos niveles de
composicion. Marcando una pauta en la investigacién de la creatividad y su
aplicacion en el campo de la ensefianza (Macdonald, 2006).

Segunda Parte
En esta parte hacemos referencia en aquella informacion encontrada en lo

referente al ambito del arte y la obra de Gaudi. La primera de ellas hace referencia
a los comparativos de caracteristicas de la obra de Wagner y Gaudi, el segundo



punto es la arquitectura metaforica y finamente el proceso de beatificacion de
Antoni Gaudi por su devocion y dedicacion a su obra.

Por la similitud de épocas se le atribuye a la obra de Gaudi un comparativo con el
término Obra de Arte Total (Gesamtkunstwerk) de Richard Wagner (1813-1883),
en el cual se expone la idea de la utilizacion de la musica, el teatro y las artes
visuales conjuntas en la Opera (Lahuerta, 2002). Es asi como las obras de Gaudi
se convirtieron en una especie de Obra de Arte Total en las que van de la mano la
pintura, escultura, arquitectura y la musica. De hecho en 1910 a la finalizacion de
las obras de la Casa Mila se le denomina la arquitectura Wagneriana (Campos,
2002) ya que en la obra de Wagner destaca la utilizaciéon de montes escarpados
con rocas abruptas al igual que en la Casa Mila.

Por otro lado la utilizacion reiterativa del arco parabdlico dentro de la obra de
Gaudi se refiriere a un movimiento, sus ondulantes trazos curvos, que hacen
pensar en las algas y lianas, asemejandose también a la manchada piel de una
pantera o al brusco movimiento de un golpe de latigo, encuentran en el juego, ya
suave o centelleante, ya moderado o furioso, su razén de ser. Apareciendo como
su Leitmotiv' (Lahuerta, 2002).

Se menciona en de la obra de Gaudi una arquitectura metaférica (Bassegoda,
2001), dentro del Parc Guell se hace referencia a una imagen del paraiso, que
esta compuesto por un conjunto de espacios abiertos y cerrados, llenos y vacios,
de colores y formas que sugieren la maxima suavidad, el bienestar, la alegria y la
metafora del espiritu libre, inclusive podriamos expresarlo en un término utilizado
en literatura llamado locus amoenus ?para referirnos a la obra del Parc Giiell(ver
apéndice b).

Otro punto, dentro de la arquitectura metaférica, se refiere a la coincidencia con la
filosofia oriental, la cual no conocid. “En los jardines chinos o taoistas se plasma la
metafora filosofica expresada por medio de las plantas, el agua y las piedras para
comunicar un sentimiento de esperanza y regocijo basados en la metafora de la
naturaleza existente en la mente, en los suefios, en lo irreal...en los edificios y
jardines de Gaudi se percibe también este sentimiento de dulzura, esperanza y
regocijo” (Bassegoda, 2001, p.112).

Por otro lado, en su obra de la Finca Guell, nos habla de una metafora de
elementos referidos en el poema mitico de L’Atlantida de Jacint Verdaguer. Cabe
mencionar que no es el unico en la labor de tomar en cuenta una obra literaria
para la realizacion de una construccion, por ejemplo en 1938 Giuseppe Terragini
en Roma proyecta la realizacion del Danteum, que como su nombre lo dice es una

! Leitmotiv (o Leitmotif) herramienta artistica que, unida a un contenido determinado, recurre a lo largo de la
obra de arte terminada, Cuya funcion, ademas de estructural, es simbdlica: cada uno de ellos viene a ser la
representacion de un elemento, una situacién o un personaje que aparece en el drama.

? Locus amoenus consiste, en la descripcién idealizada de la naturaleza, con elementos que se repiten (prado,
sombra, aves canoras, arroyo cristalino) y que tienen el objetivo de crear el ambiente perfecto.



construccién que retoma elementos de la obra de la Divina Comedia de Dante
Alighieri, sin embargo este proyecto nunca se llego a realizar.

Posteriormente, encontramos a una persona atenta en todo momento a su trabajo,
la devocion a ésta labor, asi como sus ideas religiosas son las que lo hicieron
acreedor a entrar en un proceso de beatificacion en el afio 2000. La idea surgié en
1992. Mientras Barcelona se preparaba para celebrar los Juegos Olimpicos, un
grupo de cinco amigos, vinculados con el Opus Dei, constituyé la "Associacié pro
Beatificacié d'Antoni Gaudi". Desde entonces han publicado biografias del
arquitecto, destacando su gran fervor religioso en la vejez asi como la humilde
vida que llevdo en sus ultimos afnos. También se han impreso y distribuido
estampas con la imagen de su candidato a santo.

Tercera parte

Finalmente, proponemos diversos analisis que fueron surgiendo a lo largo de la
realizacion de este trabajo.

La primera de ellas es la de aplicar series de Fibonacci®, para analizar los disefios
de Gaudi.

En cuanto a su aplicacion en el campo de la ciencia, ha ayudado a calcular el
numero de pares de conejos en n meses después de que una primera pareja
comienza a reproducirse, también sirve para calcular la relacién entre la cantidad
de abejas macho y abejas hembra en un panal, otro mas es la relacion entre la
distancia de las espiras del interior espiralado de cualquier caracol (no solo del
nautilus). En el campo del arte se ha aplicado en relaciones arquitectonicas en las
Piramides de Egipto, también en la relacion entre las partes, el techo y las
columnas del Partendn, en Atenas, dentro de la pintura aparece en las relaciones
entre altura y ancho de los objetos y personas que aparecen en las obras de
Miguel Angel, Durero y Da Vinci, observandose claramente en la obra de
Leonardo Da Vinci, el hombre Vitrubio.

La segunda es realizar calculos de las decoraciones trencadis de Gaudi, tomando
en cuenta los trabajos ya hechos de los investigadores de la UNAM (Aragon, J.L. y
Naumis, Gerardo G., 2006), en colaboracion con colegas de instituciones de
Espafa (Bai, M. y Torres, M, 2006.) e Inglaterra (Bai, M, 2006), donde
demostraron que algunos de los cuadros de Vincent Van Gogh plasman con
precision la teoria de la turbulencia de los fluidos. El trabajo indica que las obras
La noche estrellada, Camino con ciprés y estrella y Campo de trigo con cuervos,
realizadas en los periodos de mayor agitacion psicotica del artista, reproducen las
leyes observadas en los fluidos turbulentos, que describid el fisico y matematico

? Una serie de Fibonacci es una proporcién que nos explica el crecimiento de un elemento, cualquier término
de la sucesion se obtiene de sumar los dos anteriores. Por ejemplo; el noveno término de la sucesion se
construye sumando el séptimo y el octavo. La sucesion de Fibonacci es:

1,1,2,3,5,8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584, 4181, 6765, 10946, 17711, 28657,
46368, 75025, 121393, 196418, 317811, 514229,... y asi sucesivamente.



ruso Andrei Kolmogorov en 1941. En el trabajo se han analizan las fluctuaciones
del campo de luminancias de los 6leos del pintor como si fueran fluctuaciones del
campo de velocidades de un fluido turbulento, por lo que los cambios de
luminancia se asocian a los cambios de la temperatura virtual en el cuadro. Las
diferencias de temperatura sugieren movimientos convectivos en un fluido que
pueden conducir al régimen turbulento (Aragon, 2006).

Una mas seria el realizar una investigacion que nos hable de la influencia de
Antoni Gaudi en la construccion y encontrar que arquitectos decidieron realizar
sus obras basados en las obras en Gaudi.

Otra mas podria ser el anadlisis del desarrollo de la obra de Gaudi y sus
contemporaneos, en funcién de la reciente traduccién castellana de la obra
postuma de Ernst H. Gombrich, La preferencia por lo primitivo: episodios en la
historia del gusto y el arte occidentales (2002), en el cual hace referencia a la
interpretacion de las artes siguiendo un modelo organico en el que menciona, que
tras pasar por una etapa inicial, a la que corresponden las obras mas inmaduras
técnicamente (mas rudimentarias, mas elementales o primitivas), las artes
evolucionan progresivamente hasta alcanzar un grado de madurez muy elevado o
un “maximo” equivalente “al nivel mas alto posible de perfeccién técnica”
alcanzable. A partir de entonces, comienza la decadencia y los artistas tienden a
caer en la monotonia, en la superficialidad. Segun este patrdn, los artistas, una
vez han asumido el dominio de la técnica, suelen alejarse del nucleo de
inquietudes filoséficas, éticas o poéticas que dotaban a las obras mas tempranas
de contenidos reveladores y tienden a la monotonia. De hecho podriamos sefalar,
tomando en como base las ideas de Gombrich (2002), que el avance de la
arquitectura en Espafia, El Eclecticismo; una postura cuyos principales materiales
utilizados eran el hierro y el acero, asi como ideas de arquitecturas anteriores
como los estilos orientales; que es lo exotico, lo misterioso, y por el goticismo de
Viollet le- Duc; quién sostuvo que es goético es un estilo puramente racional,
basada en el principio estructural de pilares y nervaduras, pudieron haber influido
en el estilo desarrollado por Gaudi, lo anterior no es algo categdrico ya que de ello
es todo un tema de investigacion.

Con la realizacidén de este estudio, se denota la importancia de realizar trabajos
cuyos enfoques sean multidisciplinarios, no sélo en el campo de la creatividad,
sino en todos los ambitos, para sentir y acercarnos a mundos, con los que
podriamos no estar familiarizados del todo; sin embargo, los aportes obtenidos
permitirian enriquecer nuestra manera de estudiar, aprender, actuar y pensar.

Para concluir esta idea cito a David Bohm, quien fue uno de los principales fisicos
cuanticos, del siglo pasado, que nos dice: “Si podemos incluirlo todo, de manera
coherente y armonica, en una totalidad global indivisa, ininterrumpida e ilimitada
entonces... fluira armoniosamente la accion en el interior de la totalidad” (en
Gergen 1992, p.300)
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Apéndices

a). Contexto Histoérico

A continuacién se presentaran los datos que nos permiten observar la vida del artista
contemplando el contexto historico, situacidn sociopolitica e historia de Ia
arquitectura en Barcelona. Desde que nuestro personaje comienza a trabajar dentro
de este campo.

1875-1884

Barcelona era una ciudad en aumento, ya en 1859 habian sido derruidos los muros
de la ciudad vieja, que estallaba por los cuatro costados. En pocos afos se extendio
de 20 a 200 hectareas. (Zerbst, 2003)

La aprobacion, en 1860, del “Plan de reforma y Ensanche de Barcelona” sintetiza un
periodo de la ciudad marcado por las consecuencias de la revolucion industrial y
caracterizado por una voluntad de expansion, econémica, cultural y social y sobre
todo, fisica. El Plan de Ensanche, producto de una laboriosa negociacion con el
gobierno central destinada a obtener la autorizacién para el crecimiento se extendia
entre la vieja ciudad amurallada y los nucleos urbanos desarrollados a su alrededor,
separados por una distancia perceptiva de dos kildbmetros de acuerdo con las
ordenanzas militares. Pese a no ganar la consulta convocada por el Ayuntamiento (la
propuesta elegida fue la del arquitecto municipal Rovira i Trias), el proyecto
finalmente aprobado fue presentado por ldelfons Cerda en 1859, por encargo del
gobierno central conocido como “Plan Cerda”. Convertido posteriormente en imagen
emblematica del urbanismo barcelonés, el Plan se caracterizaba por una ordenacion
isotropa del territorio, referida a una extensa malla ortogonal adecuada a la realidad
geografica de la llanura, destinada a asegurar una reparcelacion eficaz de las
antiguas propiedades agrarias y, al mismo tiempo, capaz de prefigurar el crecimiento
progresivo de lo que iba a ser una gran ciudad.

Mas que un trazado con voluntad compositiva, se trata de un sistema de crecimiento
preciso y riguroso, aunque abierto en el tiempo, que permitia ocupar la virtual “tabula
rasa” de la llanura agricola y absorber las realidades fisicas preexistentes: la ciudad
historica, los municipios adyacentes, los accidentes geograficos, etc. Aunque
interpretado como paradigma de homogeneidad, el Plan Cerda presentaba ya desde
sus inicios elementos de distorsion, no sdlo en la disposicién variable de la
edificabilidad prevista (desfigurada posteriormente para mayor aprovechamiento de
las manzanas), o en la adopcién del chaflan para las esquinas, sino sobre todo en el
propio trazado viario, con la aparicion de grandes arterias de trafico dispuestas
segun trazados estratégicos (diagonal, Gran via, Para-lel, Meridiana) destinados a
conectar la ciudad a gran escala, y mediante la incorporacion de los viejos caminos
extramuros (paseo de Gracia, avenida Sarria, avenida Roma avenida Ribes, Calle de
Pere 1IV) (Gausa, 2002).

En la expansién de la ciudad el excursionismo ha sido para la cultura de Barcelona,
como una segunda Universidad incrustada entre su poblacion millonaria. La
«Asociacion Catalanista de Excursiones Cientificas», fusionada con el «Centro



Catalan de Excursiones», dio origen al «Centro Excursionista de Cataluia», que cre6
un nucleo de cientificos y avivd el amor a la montafia y la geografia del pais,
levantando refugios, publicando guias y dando conferencias y cursillos. Fundado en
1876, su vida sigue aun, con mas auge cada afio, y ha sido el modelo para la
creacion de los restantes centros excursionistas del pais.

En la busqueda de una personalidad algunos barceloneses adoptan el catalanismo
fruto de la Renaixenca (Renacimiento) y su vertiente politica, canalizada por la
prensa, como el Diari Catala, que empezo6 a publicarse el 4 de mayo de 1879. La
Renaixenga, empero, es el gran instrumento del desenvolvimiento de la ciudad, y
aunque corrientemente se considera que hace referencia al movimiento literario, hay
que aplicada a todas las inquietudes nacidas en aquellos afios. Las artes plasticas,
la musica, el teatro, los sistemas de pensamiento, todo iba envuelto en este
movimiento de renacimiento, que penetraba en todos los estamentos y en todas las
manifestaciones. La Renaixenca, unida al Romanticismo, que proporcionara nueva
savia y nuevo empuje hasta su confluencia con el Modernismo (Udina, 1963)

1885-1894

La voluntad de la ciudad por equipararse a las grandes capitales europeas coincidio
en 1885 con la oportunidad de organizar una Gran Exposicion Universal entre 1887 y
1888, siguiendo los pasos de las grandes muestras de Londres y Paris. En el caso
de Barcelona dicho proyecto impulsado en su mayor parte desde la iniciativa privada,
por un grupo de promotores internacionales especializados en materiales
prefabricados para el montaje de ferias y exposiciones, con fines mas especulativos
que filantrépicos. El emplazamiento cedido por el Ayuntamiento, el parque de la
Ciutadella (antiguo baston militar que pocos afios antes habia iniciando su
urbanizacion, a raiz de un concurso ganado por Joseph Fontseré), iba a ser objeto
de diversos proyectos de redefiniciéon, a fin de hacer compatibles los trabajos en
marcha con la organizacion de la muestra.

Finalmente, y tras diversas discusiones no exentas de una importante carga
ideologica, fue el arquitecto Elies Rogent quién se encarg6 de resolver el conflicto,
presentando en 1887 un plano general capaz de asimilar la organizacién del
acontecimiento y de reimpulsar las obras ya iniciada; la jardineria, la cascada, el
umbraculo, etc. Los distintos pabellones se situaban en abanico en el limite
semicircular del parque. El Plan de Rogent incluia algunos viejos edificios todavia
existentes: El arsenal y la plaza de las Armas, la capilla de la Ciutadella y el palacio
del Gobernador, al tiempo que definia la urbanizacién de los accesos adyacentes,
especialmente el salon de acceso, culminado por el Arco del Triunfo, obra de Joseph
Vilaseca, construido mediante técnicas autéctonas de elaborados trabajos
artesanales con ladrillo aplantillado. También se preveian algunos nuevos edificios
emblematicos, como el restaurante de la exposicion obra de Lluis Doménech i
Montaner, una de las primeras manifestaciones del incipiente modernismo.

La Exposicion debia ser sin duda el bautizo de Barcelona como gran ciudad
europea, pero en realidad fue un campo de experimentaciones entre una ambicion



ligada a la nueva estética monumental y el posibilismo propio de un desarrollo
industrial en auge. Su principal repercusiéon fue el surgimiento de una clara
conciencia del valor monumental de las grandes obras, una nueva forma de
representacion capaz de compensar los conflictos acusados por las nuevas
dinamicas industriales. Un contrapeso civico soportado por el ornamento y con gran
voluntad de significacion, favorecido por el crecimiento econémico de la ciudad,
frente a la critica al progreso intrinseca a las consecuencias culturales de la
revolucién industrial.

En este sentido, muchas de las arquitecturas significativas del momento subrayan el
interés conmemorativo de una burguesia industrial que con esta primera Exposicion
Universal estaba empezando a tomar conciencia de la importancia representativa de
la estética de los grandes monumentos (Gausa, 2002).

Después de la Exposicion Universal clausurada el 9 de diciembre de 1888 Barcelona
entra en un ciclo de actuacion social en el que se mezcla un estado anarquico. Este
anarquismo romantico, aunque en accion, se traduce en el sentimiento y la creencia,
en el espejismo de un mundo nuevo que se enfrenta a otro que considera
decadente; la practica del nihilismo sera el mejor medio para acabar con él. Esta es
la causa de que Barcelona entre en un periodo de anormalidad en que los atentados
se suceden dia tras dia. Desde 1886 hasta 1900 la agitacion acratada alcanz6 un
punto tal, que llega a ser acusada como “la ciudad de las bombas”.

El 1 de mayo de 1890 se celebraba la huelga de solidaridad internacional con los
anarquistas ejecutados en Chicago; conmemoracion que se ira celebrando todos los
afos. En 1893, cuando el capitan general Martinez Campos pasaba revista a las
tropas en la Gran Via, fue objeto de un atentado, y dos dias mas tarde, el 7 de
noviembre, estalla la tragica bomba del Liceo, durante la representacion de la épera
Guillermo Tell, con la que se inauguraba la temporada. Durante el tercer acto fueron
lanzadas desde el ultimo piso dos bombas de las llamadas «Orsini», una de las
cuales no estallo, pero la otra caus6 muchos muertos y heridos. El atentado, dadas
sus especiales circunstancias, conmovié a la ciudad entera y los barceloneses fueron
presa del terror. Este hecho marca uno de los puntos culminantes de la accion
anarquista en Barcelona, consecuencia de las doctrinas dominantes en la época y
fuertemente influida por el anarquismo italiano. (Udina, 1963)

1895-1904

La progresiva urbanizacion del Ensanche iba acompafada de un rapido proceso de
reparcelacion, debido a las facilidades geométricas y cuantitativas proporcionadas
por el Plan Cerda. Dicha reparcelacion iba a generar pronto una version
genuinamente barcelonesa de la casa de alquiler, nacida simultaneamente en
muchas de las principales ciudades europeas. Esta casa albergaba multiples valores:
el de poseerla, el de obtener de ella una renta, el de habitarla y el de ser usada como
vehiculo ideoldgico y estético a través de su imagen urbana. El tipo, habitualmente
bastante sencillo, presenta una planta baja suntuosa, de mayor altura, algunas veces
con entrada de carruajes, y casi siempre con posibilidades de uso comercial. La
planta noble se destinaba a la vivienda del propietario del inmueble, que solia dar su



apellido a la casa. El resto de las plantas (entre cuatro y seis), con un tratamiento
mas sobrio, se destinaba a viviendas de alquiler, ubicandose en la ultima planta las
dependencias del servicio. En torno a este tipo y a estas necesidades surge el
desarrollo de la estética modernista, con un gran despliegue ornamental y una gran
variedad iconografica en los casos mas favorecidos econdmicamente, o con mas
contencién en las soluciones resueltas por los mestres d'obres, transmisores de una
excelente tradicion constructiva.

A pesar de su parentesco con otros movimientos europeos similares surgidos en el
resto de Europa a finales del XIX (Arts and Crafts, Art Nouveau, Jugendstil), el
modernismo posee, en el caso de la arquitectura catalana, sus propias
caracteristicas, al combinarse en él cierto deseo de cosmopolitismo cultural con el
reencuentro de unos valores propios, capaces de colaborar en la consolidacion de
una conciencia nacional cada vez mas extendida. La organizacion, hacia 1892, de la
primera de las “festes modernistes” en Sitges (promovidas por el pintor y escritor
Santiago Rusifiol) marca de un modo emblematico el inicio de una corriente cultural
que en el caso de la arquitectura ya habia sido apuntada pocos afos antes por Lluis
Domenech i Montaner en su texto “En busca d' una arquitectura nacional” (1878). El
eclecticismo iconografico (neomedievalismo, simbolismo mistico altamente evocador,
expresionismo organico) y la investigacion tecnolégica (sobre todo en torno a las
grandes estructuras de hierro) convivian en el ideario modernista con una libertad
formal y procesual sin prejuicios, decididamente abierta 'a la incorporacion de
motivos y elementos surgidos de una eclosion de los oficios artesanales (mosaico,
vidrieria, mobiliario, esmalte, marqueteria, esgrafiados), en consonancia con la
tradicion procesual autoctona (Gausa, 2002).

En sintonia con este ideario, surge a lo largo de las primeras décadas del siglo la
arquitectura caracteristica del Ensanche, en un proceso dilatado que iba a acabar
favoreciendo la homogeneidad e intensificando la densidad de la edificabilidad
prevista por el plan inicial, al incentivarse la solucién de la manzana cerrada frente a
lo que habia sido uno de los principales objetivos de Cerda: la manzana abierta
dispuesta segun multiples variaciones y combinaciones.

En 1897 un nuevo restaurante inspirado en Le Chat Noir de Paris se inauguraba en
Barcelona. Se llamaba Els Quatre Gats y destaco por ser un lugar insélito, a medio
camino entre las tabernas, el hostal tradicional y el refinamiento de las cervecerias
modernistas del resto de Europa. Pronto empezé a estar frecuentado por artistas
como Ramon Casas, Santiago Rusifiol, Isaac Albéniz o Antoni Gaudi, en 1899, un
joven Picasso realiz6 en estas paredes su primera exposicion. El ambiente bohemio
de aquellos dias todavia puede respirarse en la calle Montsié, numero 3, muy cerca
del Portal de I’Angel (Guia Turistica de Barcelona, 2006).

De igual manera en ese aino se produce el atentado conocido por “bomba de los
Cambios Nuevos”, que fue lanzada en la calle de este nombre, al paso de la
procesion del Corpus de Santa Maria del Mar, causando muchas victimas. A pesar
de todo, Barcelona seguia adelante, aquellas victimas que llenaban de luto la ciudad
eran quiza las victimas propiciatorias de este crecimiento ciudadano, que no ha
conocido reposo. (Udina, 1963)



1905-1914

Las protestas por el envio de tropas a Marruecos desencadeno la revolucion de la
Semana Tragica de Barcelona (1906). La represion militar llevo al triunfo electoral del
catalanismo y en 1914 se constituia la Mancomunitat de Catalunya, con lo que
Barcelona recuperaba la capitalidad del Principado de Catalunya. El estallido de la
primera Guerra Mundial y el aprovisionamiento a las potencias beligerantes
enriqueciéd mas a la burguesia, pero el fin de la contienda originé una profunda crisis
economica. (La historia de Barcelona, 2006)

En el ano 1905, el arquitecto francés Léon Jaussely gana el concurso convocado dos
afios antes por el Ayuntamiento para resolver el problema del enlace del nuevo
Ensanche con los pequefios municipios circundantes, un problema que apenas
habia sido apuntado en el Plan Cerda, mas alla del ajuste de la malla a los diversos
episodios con que se iba encontrando. En este sentido, el Plan Jaussely aplica una
idea de ciudad radicalmente opuesta a la de Cerda, anulando incluso su trazado en
los sectores todavia no urbanizados. Se trataba en realidad de una nueva ciudad
estructurada por medio de un gran numero de avenidas monumentales, las cuales
enfatizaban la idea global como un conjunto de espacios publicos, canalizado redes
del transito y a la vez representativos, y que iba siendo dibujada a partir de la nueva
situacion generada por la progresiva agregacion de municipios como Gracia, Sant
Gervasi, Sants, LesCorts, Sant Marti y Sant Andreu. Si bien el plan Jaussely (asi
como el posterior Plan de Enlaces, de 1917) nunca se llego aplicar, si apunto ciertos
aspectos presentes en la ciudad actual, como por ejemplo la estructura radial de la
vialidad, la idea de la circunvalacion o la de la polinuclearidad (la taza del Primer
Cinturén actual proviene de dicho plan). Pero el plan Jaussely permanecio sin
embargo el espiritu, al plantear por primera vez el papel de las grandes arterias de
trafico como ejes estructuradotes del sistema urbano.

Al margen del Plan Jaussely, el rapido crecimiento de la ciudad y la extension
progresiva de la red de transportes publicos iban a favorecer el desarrollo de
diversas operaciones en el extrarradio, situadas grandes fincas colindantes con los
nucleos agregados, y en muchos casos ubicadas en la ladera sur de Collserola. Los
modelos septentrionales y anglosajones de la ciudad jardin, preconizados por Cebria
de Montoliu desde la revista Civitas, iban siendo reflejados en diversas variantes,
aplicadas tanto a los programas para los grandes equipamientos extraurbanos que
se construian (los nuevos colleges religiosos, de inspiracidon anglosajona, los
conjuntos hospitalarios constituidos por pabellones aislados o los grandes edificios
docentes o administrativos) como a las diversas operaciones de urbanizacion
mediante viviendas unifamiliares (torres), caracteristicas de ciertas zonas de la
ciudad. Entre éstas, el parque Guell y la urbanizacion de la avenida del Tibidabo,
promovidas respectivamente por el conde de Guell y el Doctor Andreu, constituyen
dos de los exponentes mas claros. (Gausa, 2002)

1915-1926



La capacidad de ciertos acontecimientos de caracter internacional, como las grandes
Exposiciones Universales, para impulsar operaciones destinadas a reestructurar
espacios virgenes o marginales de la ciudad, proponiendo y difundiendo valores
nuevos, habia sido ya comprobada en la primera que se celebré en Barcelona, la de
1888. La propuesta de una segunda Gran Exposicidén se plantea una gran muestra
para 1914. A pesar de la realizacion de algunos proyectos, muy pronto se contempla
una nueva fecha, 1917, encargandose a Josep Puig i Cadafalch un anteproyecto
definitivo de ordenacion del conjunto en la montafia de Montjuic. El inicio de buena
parte de los trabajos no iba a evitar diversos aplazamientos, fruto de las continuas
disputas entre el Ayuntamiento y el Gobierno central, los cuales deseaban
respectivamente ejercer un control estricto sobre sus directrices. (Gausa, 2002)

En 1920 los enfrentamientos sociales llegaron a un punto helado, con la aparicion
del pistolerismo ("guerra sucia" entre la patronal y los anarquistas). En 1923 el
capitan general Primo de Rivera daba un golpe de estado y se erigia en dictador. A
pesar de la nueva represion, fue un periodo préspero, pero significo la caida de Puig
i Cadafalch como responsable de la Exposicidén, asi como la explotacion ideoldgica
del certamen, fijado entonces para 1929 e inaugurado finalmente por el rey Alfonso
XIlll. (La historia de Barcelona, 2006).



b). Obras

Viviendas para la Obrera Mataré (1878 — 1882)

La Obrera Mataronense, propiedad de Salvador Pages, el cual encargd a su amigo
Antoni Gaudi la realizacién de distintos proyectos para mejorarla. Gaudi realizé entre
1878 y 1882 dos casas para los trabajadores, una sala de blanqueo industrial, unos
servicios sanitarios y el estandarte de la compania. Se dice que fue ahi donde Gaudi
se enamorO de Pepita y que la visitaba a menudo. Pero cuando decidié pedirle
matrimonio, resultd que ella ya estaba comprometida y rehuso la proposicion. El
arquitecto se llevo la peor sorpresa de su vida y desde entonces se dedicd por
completo al amor por su obra y por Dios. Pepita era profesora en la escuela de una
cooperativa textil de Mataré.

En las paredes del lugar Gaudi incluyo leyendas de fraternidad y bondad, tales como
"¢ Quieres ser un hombre de ciencia? Sé bondadoso", "Compafiero, sé solidario,
practica la bondad" o "No hay nada mas inmenso que la fraternidad". Y el estandarte
que disefd representaba un rusco con las abejas, que son grandes trabajadoras,
volando entre los hilos de un telar y alrededor de flores y plantas. En él se podia leer
"Cooperativa Mataronense" escrito con unas preciosas letras gaudinianas. Era tan
detallado que las hermanas Moreu, que eran las encargadas de bordarlo, le pidieron
a Gaudi que hiciera mas dibujos puesto que aquél era demasiado complicado.

Pero lo mas destacable constructivamente de esta obra es la estructura de la sala de
blanqueo, con una docena de arcos parabdlicos realizados con tres capas de
tablones de madera a tapajuntas unidos con roblones, que dejan un espacio libre
muy amplio, ideal para una industria. Los arcos parabdlicos son los mas l6gicos y
mecanicamente equilibrados puesto que la parabola es la forma resultante de un
estado de cargas uniformemente repartidas segun el ancho del arco. Por tanto, las
paredes no tienen funcion estructural y se realizaron simplemente con tochos de
medida catalana colocados a panderete. Actualmente solo se conserva parte de esta
nave y dos retretes que hay en el exterior de dicha nave. Los arcos de la nave estan
cortados por un lado a causa de una ampliacién de la calle; mientras que los
servicios estan bastante deteriorados. Estos tienen decoraciones con ceramica en el
dintel y la parte inferior de la cubierta. Para su correcta ventilacion disponen de
ventana y de un conducto que sale por la cubierta a modo de chimenea. Estos
elementos forman parte del patrimonio municipal de Matar6 y son considerados
Bienes Culturales de Interés Nacional (Gaudi & Barcelona Club, 2005).



Casa Vicens (1883-1888)
Calle de Les Carolines 18-24, Barcelona

La casa Vicens fue la primera vivienda burguesa que realiz6 Gaudi. El propietario de
la Casa Vicens, Manuel Vicens i Montaner, era corredor de bolsa. Interpreto la idea
de una casa familiar sinonimo de pequefia nacion, concebida como lugar de vida
personal y unida por sus miembros, debia garantizar a sus habitantes bienestar,
higiene, belleza y una relacion constante con la naturaleza.

Adoptando, por primera vez una atrevida boveda parabdlica, e iniciando alli una
busqueda, que prolongo durante toda su vida, para conseguir la mejor ventilacién e
iluminacidon posibles del interior a través de filtros ingeniosos, muy a menudo
inventados por él. En la decoracion apunta ya el liismo naturalista del arquitecto
“Cuando fui a tomar medidas para el solar estaba totalmente cubierto por florecitas
amarrillas, que son las que adopté como tema ornamental en la ceramica” (Crippa,
2003) también encontré una exuberante palmera margallén, cuyos palmitos, fundidos
en hierro, llenan la cuadricula de la reja y de la puerta de la entrada de la casa.
Disefio con suma precision todos los detalles y defini6 personalmente cualquier
complemento decorativo, desde los muebles y las puertas correderas, las ingeniosas
cerraduras de laton fundido de los armarios.

En el interior, contiene una boveda tabicada con tirantes y estalactitas que cubren el
fumador y de la cornisa del salén, los techos son vigas de madera sobre acartelados
y bovedillas estan decoradas con hojas verdes y brillantes, salpicadas de encendidas
cerezas; del risueio techo del comedor cuelgan diversos pajaros corpéreos,
mediante hilos imperceptibles y en las amplias jambas de paso del comedor a la
tribuna hizo pintar bandadas de pajaros volando. Delante de la tribuna colocd un
surtidor como una tela de hilos metalicos; el agua se dispersa en multiples gotitas
que atravesadas por el sol, hacen un magico destello coloreado.

El exterior del edificio muestra el usos de obra de mamposteria vista y de superficies
prominentes, basadas en la técnica de construccién islamica. La propiedad rodeada
de un muro mixto realizado con piedras en la parte baja y una verja de hierro forjado
en la parte superior, compuesta por hojas de palmera enana. El dibujo de la hoja se
obtuvo a partir de un molde de arcilla de una hoja auténtica. Rodeado el edificio con
tres jardines: el primero, de dimensiones reducidas, que sirve para separar la casa
de la calle; el segundo se halla frente a la zona noble de la casa y se compone de
parterres circulares de palmas; y en el tercero, situado en un costado crecen jardines
frutales.



Foto 4. Estandarte de la Cooperativa Matar6

Foto 5. Casa Vicencs Fachada



Sagrada Familia (1883 - ¢?)
Plaza de la Sagrada Familia, Barcelona

Transcurre el reinado de Isabel |l que, juntamente con el bienio progresista y los
doce anos de moderantismo, tendra fin con la revolucion industrial y el impulso
economico de la burguesia catalana.

El 1866, Josep M Bocabella Verdaguer funda la asociacidén espiritual de devotos de
San José, asociacion que promueve la construccion de un templo expiatorio
dedicado a la Sagrada Familia.

Con los donativos de devotos, el afio 1881, la asociacion compra un gran terreno
entre las calles Marina, Provenga, Sardenya y Mallorca para construir el Templo. El
arquitecto Francesc del Villar presenta el primer proyecto, de tres naves, siete
capillas en el abside y una aguja de 85 m. El dia de San José de 1882, el obispo
Urquinaona pone la primera piedra del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia.

Por discrepancias con el arquitecto Joan Martorell -asesor de Bocabella- Francesc
del Villar dimite y Gaudi, ayudante de Martorell, es nombrado arquitecto del Templo.
Gaudi plantea un nuevo conjunto de planta basilical, de cinco naves con un crucero
de tres y un cimborio de 170 m de altura, todo con predominio vertical.

Terminado el abside, el 1894, empieza la cimentacion de la fachada del Nacimiento,
y la construccion del claustro y el ventanal del crucero norte, que se terminan justo
cuando se pierden las ultimas colonias espafolas. Se termina un siglo y empieza
otro. El definitivo para la construcciéon del Templo.

El siglo empieza con la celebracion del afo Jubilar Josefino, con motivo del quinto
centenario del Patrocinio de San José. Pero muy pronto la historia del Templo
padece su mayor pérdida: Gaudi muere atropellado por un tranvia. Esta fue la
primera de una serie de malogros, que culminaron el 1936, con la Guerra Civil, la
quema de la cripta, el obrador de Gaudi y la destroza de gran parte de sus maquetas
por parte de los pelotones. No sera hasta 1940, en plena dictadura franquista, que el
arquitecto Francesc Quintana restaura la cripta quemada y reconstruye las
maquetas, a través de las cuales, hoy en dia se construye el Templo.

A causa de los escasos medios, el crecimiento de los campanarios del Templo fue
muy lento. De hecho Gaudi solo vio terminado el campanario de San Bernabé de la
fachada del Nacimiento.

En 1929 -coincidiendo con la visita de los reyes de Dinamarca- se terminaron los
campanarios restantes de esta fachada a los que se les sumara el ano 1933 la
linterna de la Fe y el ciprés central.

En 1954 empieza la etapa de resurgimiento de la obra con el inicio de la construccion
de la fachada de la Pasion: los fundamentos y el levantamiento de los muros.
Quintana, Puig Boada y Bonet Gari fueron los arquitectos seleccionados para su
continuacion. Y la devocion del pueblo, los instigadores.



El dia de San José de 1958 se dio un nuevo impulso a la obra con la colocacion del
grupo del Nacimiento de J. Busquets encima de la columna genealdgica en la
fachada del Nacimiento. El 1976 se finaliza la coronacién de los campanarios de la
fachada de la Pasion

En los ultimos afos de la vida del Templo, se finaliza la construccion de la fachada
de la Pasién con la incorporacion de las esculturas de Josep M. Subirachs. Desde
entonces hasta ahora, se ha trabajado en la construccion de las naves y del crucero,
de los cuales forman parte el patio de columnas, el coro y los ventanales y los
ventanales superiores que los iluminan. Una vez terminada esta parte, el interior del
Templo estara cubierto y se empezara el cimborio central. Sera en este punto
cuando el Templo llegara a su madurez, cuando se podra contemplar haciéndose
una idea del alcance del proyecto. Después, la vida del Templo continuara adelante,
ganando espacio en su ascension hacia el cielo. (Temple Expiatori de la Sagrada
Familia, 2006).



Villa Quijano (1883 -1885)
Barrio de Sobrellano, s/n Comillas (Cantabria)

Conocida con el nombre de El capricho o Villa Quijano. Maximo Diaz de Quijano,
cuiado de Eusebi Guell, mas tarde nombrado marqués de Comillas por el rey de
Espafa, encomend6 a Gaudi la realizacion de una residencia veraniega en la costa
cantabrica, en la poblacion de Comillas. Cuando Gaudi mostré los numerosos
dibujos de esta obras dijo “El propietario se llama Diaz de Quijano y yo me dije:
Quijano, Quijada... Quijote, mejor no vayas porque a lo mejor no nos entenderiamos”
(Bergos, 1954) y la obra se hizo sin que él la viese, sino que fue un compariero de
carrera, el arquitecto Cristobal Cascante i Colom (1857-1889), quien la ejecuto a
partir de una minuciosa maqueta de Gaudi.

El edificio se apoyaba parcialmente en un plano obteniendo por el vaciado de parte
del terreno, que a su vez contuvo con alto y solido muro en el jardin trasero de la
casa, al que atribuyo la funcion de zona de descanso. La logica distribucion es
analoga a la de la Casa Vicens: en el semisotano se hallan las cocinas y
dependencias del servicio. La planta baja dispone de salas grandes dimensiones y
un fumadero cubierto con pequenas bovedas falsas de estuco inspiracion arabe.






Finca Giiell (1884-1887)
Avenida de Pedralbes, 7 Barcelona

Eusebi Guéll hered6 de su padre extensas propiedades en las colinas de la periferia
barcelonesa, una zona conocida entonces como Les Corts de Sarria y donde
actualmente esta la Zona Universitaria. En ellas el arquitecto Joan i Montells
construyé una amplia residencia de estilo indiano, un homenaje a las tierras que
enriquecieron a la familia Guell antes de volver a sus raices: Cuba y la Republica
dominicana. Eusebi Guell adquiri6 otros terrenos que rodeaban su ya extensa
propiedad. Tenia la intencion de redistribuir los jardines, en aquel momento el estilo
francés y erigir nuevas construcciones, en particular una casa para el guarda de la
propiedad y unas caballerizas con picadero. Este proyecto fue confiado a Gaudi,
introdujo en ese parque romanticamente reorganizado numerosas platas
mediterraneas: pinos, eucalipto, magnolias, cipreses y palmas, asi como dos fuentes
y una pérgola.

La Finca es muy conocida por la extraordinaria cancela de hierro forjado de la
entrada para carruajes. La puerta peatonal consiste en una cancela en arco
parabolico, subrayando por la forma idéntica aun muro de ladrillo que lo delimita
apoyada en un elevado z6calo de piedra. Gaudi realizo una obra maestra escultorica
de hierro forjado, el material mas familiar para él y, al igual que gran parte de sus
trabajos en hierro, lo realizé en el taller del forjador Joan Ofds. El dragon y el arbol
de manzanas doradas que coronan la columna donde se ancla la cancela convierten
los Pabellones de la Finca Guell en una sugerente metafora arquitectonica del mito
griego de Heracles y el robo de las manzanas de oro en el jardin de las Hespérides:
Este mito aparece narrado en el poema épico L’Atlantida, escrito por Mosén Jacint
Verdaguer, poeta y amigo de Guell y Gaudi. El poema es una loa a los origenes
mitologicos y al grandioso porvenir del pueblo catalan.

Finalmente dentro de esta obra por primera vez en la obra de Gaudi elementos
recubiertos por ceramica troceada, trencadis, en la cubierta de las bévedas y en las
juntas de los ladrillos de la fachada exterior.



Palau Guell (1886- 1890)
Calle Nou de la Rambla, 3-5, Barcelona

Este fue el primer edificio que Gaudi construyo para Eusebi Giiell en el centro de
Barcelona. Se erigio en un momento de gran efervescencia, motivada por la
aceleracion de la Exposicion Universal de 1888, cuando la ciudad celebraba su
propia modernidad en todos los campos y no solo el tecnologico. En este clima el
mecenas y ya amigo del arquitecto le encargd una residencia capaz de representar
en la justa medida su estatus social y sus ambiciones culturales.

La construccion se prolongé hasta 1890, aunque el palacio fue inaugurado en 1888,
segun consta en grabado de la fachada, coincidiendo con la Exposicién Universal.

El Palacio Guell fue un centro social ya que, como se ha comentado anteriormente,
en él se celebraban conciertos, fiestas y reuniones literarias y artisticas. Ademas fue
visitado por personalidades, como por ejemplo el presidente de los Estados Unidos,
Grover Cleveland, la Infanta Eulalia de Borbon o la reina regente, M? Cristina de
Habsburgo (Crippa, 2003)

El centro de gravedad de la ciudad se ha ido trasladando durante estos afios al
Paseo de Gracia y en general al ensanche, hasta que en 1910 el conde abandona el
edificio para ir a vivir a una casa que habia adquirido dentro del recinto del Park
Guell en la parte alta de Barcelona, que Gaudi también realizaba para él en aquella
época.

A partir de eso momento, el palacio es habitado por la hija del conde Mercé Guell
hasta 1945, en que el palacio fue vendido a la Diputacién de Barcelona, que instal6
en él, el Museo de Arte Escénico.

Entre 1974 y 1976, esta institucion realizé algunos cambios en el edificio,
restaurando la primera planta, para permitir su apertura al publico.

La ultima restauracién general del edificio, dirigida por Antoni Gonzalez Moreno se
inicia en 1983 y finaliza en 1997. Esta restauracion incluye una reinterpretacion, a
cargo de diversos artistas, de las chimeneas y respiraderos del terrado, en el que
solo se conserva una chimenea con el trencadis original de Gaudi (Gaudi y el
Modernismo en Catalufia, 2006).

En 1984 fue declarado bien cultural del Patrimonio Mundial de la Humanidad por la
UNESCO.



Foto 8. Finca Guell: La puerta del dragon
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Foto 9. Palacio Guiell:
El gran salén desde el piso principal



Palacio Episcopal de Astorga (1887-1893)
Astorga (Leon)

A finales de 1886 un incendio destruy6 por completo el palacio Episcopal de Astorga.
Como esta poblacion no tenia arquitecto diocesano, el obispo Joan Grau i Vallespind
decidié encargar a su amigo Gaudi la construccion de una nueva sede episcopal
justo al lado de la Catedral, encima de la muralla.

La relacion entre Grau y Gaudi se inicié afios antes cuando el obispo, siendo Vicario
general de la archidiécesis de Tarragona, inaugurd la capilla, con altar disefiado por
Gaudi, del colegio de Jesus-Maria, donde se encontraba internada Rosita Egea, la
enferma sobrina del arquitecto. En los seis afios que duraron las obras y durante las
estancias de Gaudi en Astorga, ambos mantuvieron interesantes dialogos sobre la
reforma liturgica que creian que necesitaba la Iglesia.

Esta obra de estilo gético contrasta fuertemente con el ambiente arquitecténico de la
ciudad.

Rapidamente surgieron problemas con la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, un érgano de control de los edificios publicos y de caracter artistico. Los
académicos se mostraron contrarios a muchas soluciones neogéticas gaudinianas v,
quiza por ello tras la muerte repentina del obispo de Grau en 1893, Gaudi
abandono en proyecto.

El edificio recuerda una fortificacion medieval y se encuentra rodeado por un foso
que da luz y facilita la ventilacion de la planta semisétano destinada a archivos,
bodega y habitaciones del portero. En planta baja tenian que ubicarse la cocina, la
secretaria, la sala de conferencias y la sala del tribunal, entre otras dependencias.
Segun el proyecto de Gaudi el hall debia alzarse hasta la cubierta donde se habrian
construido unas lucernas que darian luz a todo el cuerpo central del edificio.
Actualmente el palacio episcopal es conocido en Astorga como el "Palacio de Gaudi"
y en su sotano se ubica el Museo de los Caminos.



Casa Fernandez y Andrés (1891-1894)
Plaza de San Marcelo, s/n, Ledn.

La razdén por la cual Gaudi construyd esta casa en Ledn se debe a la relacidon del
sefior Guell con los promotores de la Casa Botines este era el nombre que
popularmente recibia la empresa fundada por el sefior Joan Homs y Botinas, que a
su muerte pasé a dirigir Simon Fernandez Fernandez, empleado de la empresa y
cuiado del sefior Homs, con lo que el negocio paso6 a llamarse Homs y Fernandez.
Mas adelante Fernandez se asocié con otro empleado del sefior Botinas, Mariano
Andrés Luna, y la empresa paso a llamarse Fernandez y Andrés. La finalidad de ésta
era la venta de tejidos, que compraban mayormente en Catalunya a la empresa
gerentada por Eusebi Guell. (Gaudi & Barcelona Club, 2005)

Situada en la céntrica plaza de San Marcelo de Ledn, supone un acercamiento de la
obra de Gaudi al neogoticismo. Dentro de una ciudad con tantos y tan bellos edificios
historicos, el arquitecto catalan no podia hacer un edificio cualquiera y por ello
proyectd este impresionante inmueble con aire medievalista. Gaudi termin6 los
planos en diciembre de 1891 y fueron aprobados el 31 del mismo mes, pero hasta
pasado el invierno no se iniciaron las obras por culpa del duro clima de Leodn.
Durante este periodo de tiempo se procedido a preparar el material que se iba a
necesitar para su construccion.

Gaudi queria rendir homenaje a las edificaciones emblematicas de Ledn, asi que
disefid un edificio con aire medievalista y numerosos recursos neogéticos. La obra
consta de cuatro pisos, un s6tano y un desvan. Se escogio una cubierta inclinada y
se dispusieron torreones en las esquinas con lo que el aire neogaético del proyecto se
vio reforzado considerablemente. Para ventilar e iluminar el sétano, se cred un foso
alrededor de dos de las fachadas.

En el primer piso se ubicaron las viviendas para los propietarios, a las que se
accedia por puertas independientes en las fachadas lateral y posterior. Los pisos
superiores acogian viviendas de alquiler y la planta baja se destin6 a las oficinas de
la empresa. La puerta principal estaba coronada por una inscripcion en hierro forjado
con el nombre de la empresa por una gran escultura de San Jorge debajo de la cual
se encontré durante la restauracion de 1950, un tubo de plomo con planos originales
firmados por Gaudi y articulos de la prensa de la época. (Kliczkowski, 2003a)



Foto 10. Episcopal de Astorga: Vista desde la entrada

Foto 11. Casa Botines Fachada con estatua de
San Jorge



Bodegas Guell (1895-1901)
Carretera 246 de Calafell a Barcelona, Km. 24,5 Sitges (El Garraf)

Durante muchos afios se pensd que las bodegas Guell eran obra de Farncesc
Berenguer y Mestres, sin embargo este edificio fue proyectado conjuntamente por
Antoni Gaudi i Cornet (que firmé el proyecto) y Francesc Berenguer i Mestres su
discipulo, en el afio 1895. (Kliczkowski, 2003d)

El propietario de los terrenos, el conde Eusebi Guell encargé inicialmente a Gaudi la
construccion de un pabellon de caza que no se llegé a construir.

Posteriormente, Eusebi Guell decidié construir esta bodega y sus anexos de manera
que tanto Gaudi como Berenguer tuvieron la oportunidad de desarrollar este
proyecto en el que la genial imaginacién de ambos arquitectos es evidente.

El complejo es un ejemplo de Modernismo arquitectonico catalan y nos muestra unas
formas extremadamente originales realizadas con materiales tradicionales como la
piedra y el ladrillo.

En una construccion que recuerda un estilo medieval, los arcos son parabdlicos en
vez de la tipica forma semicircular del romanico.

El conjunto consta de dos edificaciones, el pabellén de entrada y las bodegas. El
primero incluye una gran puerta de hierro formada por un travesafio de forja y
gruesas cadenas que cuelgan él. Los muros portantes combinan la piedra y el
ladrillo. Esta conjuncion de materiales no es necesaria estructuralmente, pero aun
asi Gaudi decoraba las fachadas que de otra manera hubieran resultado demasiado
toscas. Un gran arco coronado por un balcon mirador recibe a los visitantes y alberga
la puerta de la casa del portero.

A pesar de la unidad de estilo del conjunto, se pueden observar detalles de la
personalidad de cada arquitecto. Por ejemplo, la capilla con un estilo mas propio de
Berenguer contiene también elementos gaudinianos. (Gaudi y el Modernismo en
Cataluia, 2006)



Casa Calvet (1898-1900)
Calle Casp, 48, Barcelona.

En 1900, el Ayuntamiento de Barcelona premié como el mejor edificio del afio esta
construccion disefiada por Gaudi para Pedro Martir Calvet, el fabricante textil al que
se la habia encargado en 1898. Retrata del unico reconocimiento a una obra en vida
del arquitecto. El trabajo fue su primera aproximacion al disefio de casas vecinales:
todo un reto. (Kliczkowski, 2003c)

El propietario se reservo en la planta baja un almacén y un despacho (actualmente
ocupado por un restaurante) y el piso principal. Gaudi proyecto cada piso en forma
diferente. La fachada principal, de piedra labrada mas contedina en formas que la
posterior. Un plano unico define la fachada principal, en el que la silleria concede al
conjunto un aspecto rugoso que suaviza los balcones lobulados de hierro forjado y
diversos elementos escultoricos.

Gaudi dio gran importancia a la decoracion interior de las viviendas. De hecho disefio
algunas piezas de mobiliario, como el sillon con brazos de una y dos plazas, una
mesa y una silla.

Esta coleccién de muebles supuso su primera incursion en el campo del disefio.
También creo otros elementos decorativos, como los techos, la mirilla de la puerta de
acceso, las manijas de las puertas, los picaportes o las jardineras de la terraza
posterior. (Gaudi y el Modernismo en Cataluiia, 2006)



Foto 12. Bodegas Guell Fachada




Cripta de la colonia Guell (1898-1914)
Colonia Guell Santa Coloma de Cervell6 (Baix Llobregat-Barcelona)

La Colonia Guell es una pequefia colonia obrera que se establecio junto a la fabrica
textil del sefior Guell en el afio 1882 en la poblacion de Santa Coloma de Cervelld,
en la comarca del Baix Llobregat, a unos 20 km. de Barcelona.

El futuro conde Guell habia previsto todo tipo de servicios para los obreros de su
fabrica y entre estos servicios no podia faltar una iglesia.

Para el estudio del proyecto Gaudi destin6 diez afios durante los cuales elabor6 un
nuevo meétodo de calculo de estructuras basado en una maqueta estereostatica
construida con cordeles y saquitos de perdigones. Una vez trazada la planta de la
iglesia a escala 1:10 sobre un tablero de madera, se colocaba en el techo de una
caseta que habia al lado de las obras y se colgaban los cordeles a partir de los
puntos de donde tenian que salir los pilares. En cada arco catenarico que formaban
los cordeles se suspendian los saquitos llenos de perdigones con un peso diez mil
veces inferior a la carga que tendrian que soportar los arcos. Se tomaban fotografias
de la maqueta resultante desde distintos puntos y al girarlas se obtenia la forma
exacta de la estructura de la iglesia. Gaudi pintaba las fotografias de diferentes
maneras y asi podia ver secciones verticales o alzados del edificio.

El proyecto de Gaudi tenia que ser una cripta con un portico aprovechando el
desnivel del terreno y una capilla de cuatro pisos de altura a la que se llegaria a
través de una escalinata por encima del pértico. La iglesia, situada en una pequena
colina, se hubiese confundido entre los pinos gracias a la policromia que Gaudi
habia pensado: la parte de la cripta esta construida a partir de ladrillos recochos y
basalto negro que representan el terreno y los troncos de los arboles; A medida que
subian los muros, iban adquiriendo tonalidades verdes, como las copas de los
arboles, luego azules, como el cielo, hasta terminar en blancos y dorados en la parte
mas alta de los campanarios, representando las nubes del cielo y el sol. Pero al
mismo tiempo este proceso cromatico es un simbolo del camino de la vida cristiana,
desde las penumbras del infierno hasta la luz de la Gloria de Dios.

Las obras no empezaron hasta finales de 1908 y justo cuando se estaban
terminando la cripta y se empezaban las paredes de la capilla, se pararon a causa de
la muerte del Conde Guell, en 1914. La maqueta quedd intacta en la caseta de los
obreros, asi como las fotografias y los planos, hasta que en 1936, al estallar la
Guerra Civil Espafiola, fueron quemados y destruidos. (Gaudi & Barcelona Club,
2005)



Casa Ballesguard (1900-1909)
Calle bellesguard, 16 Barcelona.

Dofia Maria Sagués, viuda de Figueras y una antigua admiradora del artista, le
encarga una construccion que debia resucitar el valor historico del lugar: Marti,
ultimo rey de Aragon apodado “el Humano” mando cinctruir en 1408 una casa de
campo en ese lugar. El nombre Bellesguard (bella vista) provenia ya de antiguo y se
debia al magnifico panorama de la ciudad que el lugar ofrecia. (Zerbst, 1997).

Cuando Gaudi aceptdo el encargo apenas quedaban vestigios de la mansion
medieval. Las escasas ruinas fueron respetadas

El recuerdo de la gloria de la Edad Media catalana y la legendaria justicia del rey
Martin asi como la belleza de un lugar alejado del centro urbano, estimularon a
Gaudi a conferir a este edificio una original interpretacién del gético civil catalan
(Crippa, 2003) .

El exterior del edificio, revestido con piedra pitarrosa, recuerda las construcciones
medievales y se adapta al entorno. Las ventanas de la fachada son arcos lobulados
con reminiscencias goticas, y la torre posee uno de los elementos mas
caracteristicos del arquitecto: la cruz de cuatro brazos.

Se trata de una residencia de planta sencilla, practicamente cuadrada, con
semisoétano, planta baja, piso y desvan. Bovedas tabicadas de perfil bajo soportadas
por pilares cilindricos definen la estructura del semiso6tano. En el piso superior, las
bovedas de ladrillo se tornan ornamento decorativo mas. En este espacio lo mas
llamativo es la luminosidad, conseguida en parte gracias a los amplios vanos. En las
plantas superiores, Gaudi logré unas estancias diafanas al emplear numerosas
aberturas y revestir las paredes con y es. El techo del desvan se sustenta mediante
pilares de formas diferentes con capiteles fungiformes de ladrillo voladizo. Estos
sostienen un tablero tabicado plano, del que arrancan falsos arcos creando con
gruesos alternados de ladrillos y rasillas. (Kliczkowski, 2003b)
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Foto 14. Cripta de la Colonia GeII: Interior
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Park Guell (1900 - 1914)

Declarado Patrimonio Mundial de la Humanidad por la UNESCO el 2 de Noviembre
de 1984 (Gaudi y el Modernismo en Cataluia, 2006).

Fue un encargo de Eusebi Guell, quien queria que su finca fuese una "ciudad-jardin"
como las que se hacian en Inglaterra para la burguesia rica de Barcelona. Dividi6 el
terreno en 60 parcelas de entre 1000 y 2000 m2 y de forma triangular para adaptarse
a la topografia del terreno. Cuando alguien compraba una parcela tenia que signar
un contrato aceptando condiciones como la prohibicion total de la tala de arboles,
una limitacion de la planta del chalet a 1/6 de la superficie total y una altura maxima
de 80 centimetros para la cerca. Solo se vendieron tres: dos para la casa de la
familia Trias, que aun mantienen, y otra para hacer el chalet-muestra, que acabo
comprando Gaudi en 1906 y que actualmente es un Museo dedicado al arquitecto
del parque (Gaudi & Barcelona Club, 2005)

Es una lastima que este proyecto no fuera llevado a cabo, pues habria supuesto
para Barcelona el contar con un modelo de urbanizacién vanguardista incluso para
nuestros dias Asimismo podria ser utilizado actualmente como ejemplo ecoldgico de
urbanizacion del terreno por su total respeto al entorno natural y por el reciclaje que
se hizo en la construccion de la mayoria de mosaicos que podemos observar, ya que
la ceramica provenia de desechos las fabricas. Gaudi consiguié con el plano la
combinacion ideal de zona de vivienda y areas de reposo. Como punto central se
habia previsto una plaza que serviria de centro de encuentro para todos los vecinos,
pero al mismo tiempo como escenario de obras teatrales y actos de caracter
folkldrico. (Zerbst, 2003)



Jardines Artigas (1904 — 1910)

Afores, s/n - Cami de la Pobla a Clot del Moro La Pobla de Lillet (Bergueda)

Después de un exhaustivo estudio por parte de la Real Catedra de Gaudi, se
determind que los jardines que rodean la antigua fabrica Artigas, en la provincia de
Lleida, fueron proyectados por Gaudi. El arquitecto visité al prospero industrial Joan
Artigas i Alart en su casa de Pobla de Lillet, donde recibi6 el encargo de disefar el
jardin.

Artigas, que era amigo de Guell y propietario de una fabrica textil, que conocia el
trabajo de Gaudi en el Park Guell que entonces estaba en construccién, queria hacer
un jardin junto a su fabrica en ambas orillas del rio Llobregat y cerca de su
nacimiento, que atravesaba su finca. Artigas se enterd de la estancia del arquitecto
en La Pobla y le hizo llegar una peticion de que lo recibiera.

El hecho es que en un posterior viaje de Gaudi a la Pobla, Artigas envio una tartana
a recogerlo a la estacion de Ripoll y alojo al arquitecto en su casa.

Artigas pidié a Gaudi unos bocetos del jardin. Tras esta estancia en La Pobla de
Lillet, Gaudi volvio en Barcelona y Gaudi, no solo realizé los bocetos pedidos por
Artigas, sino que le envi6 dos albariles de los que trabajaban en el Park Guell para
que ayudaran en la construccion de los jardines y formaran a los trabajadores que
tenian que continuar las obras una vez ellos volvieran a Barcelona, cosa que hicieron
durante un periodo de dos meses, hasta que traspasaron la responsabilidad a los
albaniles y mano de obra local.

Las obras se prolongaron desde 1904 hasta 1910. Durante este periodo, murié Joan
Artigas i Alart, promotor inicial del proyecto.

De la continuacién de la actividad de la empresa y de la construccion del jardin se
encargo su heredero Joan Artigas i Casas

Los trabajadores locales continuaron la construccion siguiendo los bocetos de Gaudi
hasta la finalizacion del proyecto.

Lamentablemente, los mencionados bocetos originales no existen, puesto que se
quemaron en el incendio de la fabrica al final de la guerra civil (1939) (Gaudi y el
Modernismo en Catalufia, 2006).



Foto 16. Parc Giiell: Techo en patio de columnas

Foto 17. Jardines Artigas



Casa Batll6 (1904-1906)
Paseo del la Gracia, 43, Barcelona

La actual Casa Batll6, es el resultado de la reforma total de una antigua casa
convencional construida en el afio 1877, de hecho, el edificio de Gaudi es un edificio
nuevo. Gaudi recibié el encargo de renovacion total del inmueble del propietario
Josep Batllé i Casanovas (industrial textil). Sobre esta base, Gaudi construy6 esta
sorprendente casa, una de las mas fantasiosas y especiales de Barcelona. (Gaudi y
el Modernismo en Catalufia, 2006)

El exterior se cubrié con piedra de Marés y cristal en las primeras plantas, y con
discos de ceramica en las superiores. Durante la obra, el propio arquitecto decidia
desde la calle la posicidn 6ptima de estas piezas, que perfecciona una idea inicial
durante el proceso de construccion, es recurrente en todas sus obras y refleja la gran
dedicacion de Gaudi en sus proyectos. Este método le supuso algunos problemas
burocraticos, ya que las autoridades necesitaban aprobar proyectos concluidos. Para
evitar estos conflictos, Gaudi soli esbozar los planos de sus trabajos, sobre los que
evolucionaba durante las obras.

El cerramiento de la buhardilla culmina el desarrollo poético llevado a cabo en toda la
fachada: unas piezas ceramicas rosa azulado en forma de escamas y un remate de
piezas esféricas y cilindricas evocan el lomo de un dragdén. Un torredn coronado por
una pequeia cruz abombada remata una edificacion que a pesar de presentar
geometrias y colores sorprendentes e innovadores tuvo en cuenta su situacion y se
acoplo a la altura de los edificios vecinos. En el tejado, las chimeneas y los depdsitos
de agua se recubrieron con trozos de cristal y ceramica de colores, fijados sobre una
base de mortero.

(Kliczkowski, 2003c)



Casa Mila (1906 — 1910)
Paseo de Gracia, 92, Barcelona.

La conocida Pedrera por su apariencia de indestructible amontonamiento de piedras
(Bergos, 1954), es peticion de un matrimonio formado por Pere Mila i Camps y Roser
Segimon i Artilles. El terreno sobre el que se erige la casa Mila, es la esquina del
paseo de Gracia y la calle de ProvenCa, estaba ocupado por un pequefio chalet en
la frontera entre el municipio de Barcelona y Gracia en 1897.

Pere Mila habia visto la casa Batllé y quedd entusiasmado por su belleza, asi que
encargd a Gaudi la realizacion de una gran casa de pisos de alquiler en su nuevo
terreno. La mujer del sefior Mila, Rosario Segismon, nunca estuvo de acuerdo con la
arquitectura de su paisano (ella era de Reus) pero respet6 la decisidén de su marido y
vivio entre decoraciones gaudinianas desde 1910 hasta 1926 cuando, al morir el
arquitecto, transformé todo el piso principal en una serie de habitaciones muy
convencionales de estilo Luis XVI. (Gaudi & Barcelona Club, 2005)

Cuando Gaudi, recibi6 el encargo de esta enorme residencia para la alta burguesia,
lo concibio lleno de significados simbdlicos y religiosos, al principio aceptados por su
cliente y, mas tarde, rechazados por los movimientos anarquistas y anticlericales de
Barcelona (Crippa, 2003).

La fachada es una impresionante, variada y armoniosa masa de piedra ondulante sin
lineas rectas donde también el hierro forjado esta presente en los balcones que
imitan formas vegetales. El desvan esta soportado por muros de arcos de ladrillo.

El terrado es de una fantasia exuberante, las chimeneas con formas que recuerdan
guerreros, las salidas de las escaleras, etc. componen un bosque de figuras que
sorprende por su variedad y el vanguardismo de las formas.

El edificio fue declarado Patrimonio Mundial de la Humanidad por la UNESCO el 2 de
Noviembre de 1984 (Gaudi y el Modernismo en Catalufia, 2006)



Fachada
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http://www.gaudiallgaudi.com/EA019%20Jardines%20Artigas.htm.  Disponible en
Gaudi y el Modernismo en Catalufia

Foto 18. Casa Batlo. Recuperado el 17 de Septiembre de 2006.
http://www.gaudiclub.com/ingles/i _vida/fotobras/batllo/batllo14.jpg. Disponible en
Gaudi Club.

Foto 19. Gentil Reto (2005) Casa Mila: Vista parcial de la Fachada. Corea: 2005
Taschen Diary, Week 18
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