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Introduccioén

El romanticismo, como movimiento, ha sido ampliamente estudiado desde una
gran variedad de disciplinas. No s6lo ha interesado a las letras, sino a la pintura, a
la musica, a la sociedad entera. Por tanto, una tesis sobre romanticismo en México
bien puede parecer repetitiva y gastada; sin embargo, a pesar de los humerosos
estudios sobre el movimiento, estos han sido siempre sobre los mismos autores,
dejando de lado a otros —quiza no tan prolificos o con la maestria de los mas
analizados—, pero igualmente importantes por haber contribuido a forjar todo un
periodo de las letras mexicanas.

Analizar su obra es adentrarse en una faceta distinta del romanticismo
mexicano; en sus “novelitas” —como se conocian a las novelas cortas en esa
época— Florencio retrata un romanticismo mas ingenuo, mas a flor de piel. Del
Castillo se destacO en su tiempo por sus novelas cortas, pero también por sus
articulos periodisticos y por su postura politica, lo que finalmente le llevd a ser
encerrado en San Juan de Ulta donde moriria victima del “vémito prieto”.*

Sus “novelitas” son ejemplo del primer romanticismo, de los primeros intentos
de los escritores mexicanos por ganarse un lugar en el mundo de las letras. No
son ejemplos excepcionales de textos literarios, pero si muestran las
caracteristicas de los primeros brotes romanticos; lo que se destaca en su obra es

su gusto por idealizar a la mujer y su, quiza excesiva, inclinacién a recrear vidas

tragicas. De todas sus novelas se ha considerado analizar cinco: Hermana de los

! Por ese nombre se conocia a la enfermedad de la fiebre amarilla, uno de cuyos sintomas
es, precisamente, los vémitos continuos de materias negruzcas (Nota del autor).



angeles (1854), por ser la novela mas representativa del autor; Hasta el cielo
(1848), porque muestra un tema comun en varias de sus novelas, el del triangulo
amoroso; Corona de azucenas (1850), que encarna a otro de sus temas favoritos,
el del amor celestial;, Amor y desgracia (1848), que expone claramente su
tendencia a las historias en exceso dramaticas; y Culpa (1852), pues es la Unica
que tiene por protagonista a la mujer caida, a aquella que sera despreciada por la
sociedad debido a su tendencia a los amores faciles.

Sin embargo, a pesar de esta observacion sobre la tendencia al paroxismo
tragico que puede observarse claramente en sus novelas, no es la intencion de
esta tesis exponer un juicio maniqueista sobre la obra de Florencio del Castillo,
sino adentrarse en ella, mostrarla a quien no lo ha conocido y despertar un interés
por leerlo. Como uno de los primeros en cultivar el género de la novela corta
durante el primer romanticismo en México, Del Castillo resulta un autor interesante
desde diversas Opticas; de alli que uno de los objetivos de esta tesis sea rescatar
su obra del olvido en que se ha mantenido hasta nuestros dias, y mostrarla como
un ejemplo de las producciones literarias que conformaron a la joven nacion
mexicana como una tierra con identidad propia.

Para ello, se ha dividido este trabajo en cuatro capitulos; en el primero, se hace
una revision general del panorama roméantico en México, incluyendo datos
histéricos que permiten al lector ubicarse en tiempo y espacio. El segundo capitulo
se dedica por completo al autor, su vida, la idea que tenia del amor y la ideologia
gue se permeaba en su obra.

El tercer capitulo es un andlisis sobre el papel de la mujer en la obra de

Florencio, aqui se intenta dibujar claramente como es que Florencio retrata a la



mujer de su época y se busca determinar si ese retrato se correspondia en algo
con la mujer de su tiempo.

En el capitulo cuatro, se hace un estudio de otros temas destacables en la obra
de Florencio como el sexo sublimado, la ausencia de placer en el sentimiento
amoroso o el papel de la muerte. Finalmente, se incluyen las conclusiones a que
se llegé después del trabajo de investigacion que se condensa en este

documento.



Capitulo 1. El romanticismo en México

Analizar un movimiento artistico determinado siempre necesita de la revision de la
atmosfera que lo rodea. Asi, el romanticismo, como movimiento literario en
México, se inicia en una época que para nuestro pais fue especialmente
convulsiva y provechosa: el siglo XIX. Periodo que, forzosamente, se ha de revisar
en sus primeros afos, pues al llegar a la segunda mitad del siglo XIX, por 1864
comienza el segundo Imperio y el entonces presidente de México, Benito Juarez
(1806-1872) se ve obligado a vivir un gobierno itinerante que culminaria con la
restauracion de la Republica Mexicana; en esa época el pensamiento mexicano
comienza a orientarse hacia otro movimiento distinto: el realismo; si bien, “la mitad
del siglo XIX no sefiala de ninguna manera el fin de la novela romantica en

México, algo de la influencia realista llega temprano™

hacia 1875, pero no se
establece de manera contundente sino hasta la década de 1880, afios “durante los
cuales los iniciadores llamados generalmente precursores son también en realidad
primeros creadores de la revoluciéon modernista”.?

El siglo XIX en México se caracteriza por la busqueda de la identidad nacional.
Partiendo con la Guerra de Independencia, el pais comienza el arduo camino que
lo llevara a convertirse en nacion auténoma, libre del yugo espariol y dispuesto a
encontrar aquello que definira su personalidad. El proceso histérico que le sigue

esta lleno de guerras internas e intervenciones extranjeras y por la lucha entre dos

facciones principales: la liberal y la conservadora. Aunque cabe mencionar que

! John S. Brushwood; México en su novela. Una nacién en busca de su identidad, trad.
Francisco Gonzalez Aramburu, FCE, 1993, p.169
2 Raimundo Lazo; Historia de la literatura hispanoamericana, Porria, México, p. 14



existia una en medio llamada moderada, pero que tarde o temprano buscara una
de las dos posturas mencionadas.

En el terreno de la cultura, las producciones artisticas estan matizadas de este
mismo sentido de lucha politica y de busqueda de la identidad nacional, sobre
todo durante la primera mitad del siglo XIX, donde se produce el paso que llevara
a las letras, del neoclasicismo al romanticismo propiamente dicho.

Ademas surgen diversas asociaciones literarias que favoreceran el desarrollo
de las letras mexicanas. Asi, hacia 1836 un grupo de jovenes entre los que se
encontraban: Guillermo Prieto, Manuel Tossiat Ferrer, Juan Nepomuceno y José

Maria Lacunza, fundan la Academia de Letran.

Hacia 1832, Tadeo Ortiz de Ayala publica un libro que habria de ejercer
singular influencia entre sus contemporaneos: Meéxico considerado
como nacion independiente y libre, llamaba en esta obra la atencion
sobre la necesidad de promover la literatura nacional. Para ello
recomendaba la creacion de una academia literaria que congregara a

los escritores més distinguidos del pais. 3

Tanto la Academia, encabezada por Andrés Quintanaroo, como el Liceo
Hidalgo,* presidido por Ignacio Manuel Altamirano, influyen de manera

determinante en las letras mexicanas, pues se constituyen en importantes centros

® Celia Miranda Céarabes; La novela corta en el primer romanticismo mexicano, 22 ed.,
UNAM, México, 1998, p. 58

* Esta asociacion literaria se funda en 1849 con el nombre de Academia de las Bellas
Letras y es en 1850 que comienza a denominarse como Liceo Hidalgo, su influencia se
extiende hasta el ultimo tercio del siglo XIX (Cfr. Celia Miranda Carabes, op. cit., pp. 38-
39)



culturales y cunas de diversos y muy respetados escritores e intelectuales
mexicanos del siglo XIX de hecho, Florencio del Castillo “pertenecié al Liceo
Hidalgo, en su primera etapa (1850-1851)”".”

David Huerta considera que sin la Academia y el Liceo, el romanticismo no
hubiera podido existir tal como lo hizo, “...el romanticismo como fenébmeno cultural,
y ya no solo literario, se puede entender mejor si se conocen las caracteristicas de
la Academia de Letran, su origen, su desarrollo, sus aspiraciones, el espiritu que
animo su labor...”.°

Lo que no puede negarse es que las condiciones ideoldgicas de la época
permitian la proliferacion de asociaciones culturales y propiciaban el desarrollo de
las Bellas Artes en México, sobre todo de la literatura; a pesar de que el contexto
social y politico (con tantas guerras y cambios de gobierno), entorpeciera y frenara

en diversos momentos el auge de la literatura mexicana decimonoénica.

® Oscar Mata; Florencio M. del Castillo: el traductor de los dolores del pueblo, en Fuentes
humanisticas No. 30, Depto. de humanidades de la UAM, México, abril de 2005, p. 146

® David Huerta (prol., seleccion y notas); Cuentos romanticos, UNAM, México, 1983, p. Xl
(col. Biblioteca del Estudiante Universitario No. 98).




1.1 La influencia de Europa en los escritores mexicanos

El paso a un romanticismo netamente mexicano no fue sencillo, entre otras cosas
porque cuando México inicia su independencia de Espafia, comienza también, un
gran periodo de inestabilidad debido a las guerras intestinas, o que no propicia la
existencia de un clima adecuado para el desarrollo cultural. “A esto debe
agregarse la particularidad de que los hombres de mayor ilustracion y talento solo
tomaron parte activa y directa en las luchas politicas hasta la segunda mitad del
siglo XIX.""

Ante este panorama no es de extrafiar que la literatura mexicana siguiera el
modelo peninsular en sus primeros momentos de independencia, tal como lo venia
haciendo durante la Colonia, “asi, las letras novohispanas fueron reflejando la
decadencia intelectual de Espafia, y cuando alla surgia un movimiento de
renovacion, llegaba hasta nosotros tardiamente...”.% Esto, sin duda, significaba un
cierto atraso en lo concerniente a movimientos y tendencias artisticas. Ademas,
los ultimos poetas del siglo XVIII fueron los primeros del siglo XIX en México, pero
enfrentaron el dificil momento de la Independencia, guerra que significé un paro en
las actividades artisticas de la época. Sin embargo, esto no se tradujo en una
pérdida de continuidad, por el contrario, los prosistas mexicanos mantuvieron una
cierta semejanza con sus antecesores inmediatos.

Si bien hasta antes de la Independencia la Nueva Espafia se habia

caracterizado por ser un lugar de poetas, en la época de la independencia es la

" Guadalupe Monroy; Las letras en Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de México,
Hermes, México-Buenos Aires, vol. 6, 1955-1972, p. 747
® lbidem, p. 748



prosa la que ocupa un lugar preponderante, pues a través de ella era posible
llegar al pueblo e inflamar las ansias nacionalistas que tan importantes fueron en
ese siglo.

Ademas, es en el siglo XIX la novela aparece en México, aunque en Europa era

un género muy conocido Yy utilizado:

...Nno tuvimos propiamente novela colonial. La novela habia de surgir
coincidiendo con el movimiento insurgente. Y es de notar que, sin
antecedentes literarios en el suelo nativo ni marcadas influencias
extrafias, apareci0 de una pieza y fue, desde el primer momento

profundamente mexicana. La creé Fernandez de Lizardi.®

La novela mexicana, como género, surge sin influencias extranjeras como una
expresion propia. Lo que no significa que el movimiento romantico también
surgiera de la nada; por el contrario éste si llega a México a resultas de lo que
estaba sucediendo en otros paises aunque aqui, como en toda Latinoamérica,
adquiere personalidad propia.

Los primeros escritores extranjeros que influyeron en el escritor mexicano
fueron franceses; después vino el romanticismo espafiol con Espronceda y el
Duque de Rivas, entre otros. Si bien en el extranjero el romanticismo existi6 como
reaccion contra lo clasico, en México fue una “...incontestable realidad literaria

como tendencia lirica y subjetiva.”*

° Carlos Gonzalez Pefia; Historia de la literatura mexicana. Desde sus origenes hasta
nuestros dias, 102 edicion, Porrla, México, 1969 (col. Sepan cuantos), p. 131.
% bidem, p. 143



No existe pues, lucha entre neoclasicos y romanticos en nuestro pais, al menos
no en el terreno literario, aunque si se diera en el politico, pues los primeros
correspondian a la tendencia conservadora y los segundos a la liberal. Ademas, la
influencia extranjera sirve como inspiracion, pero la realidad mexicana se impone
incluso en las letras, por lo que, mas que crear imitaciones de lo que venia del
extranjero, el romantico mexicano cred su propio esquema de trabajo literario,
explotando los sentimientos que tenia a flor de piel a causa de la realidad
circundante: las guerras, la pobreza, las calamidades, en fin, toda una serie de
elementos que favorecian el sentimiento romantico. Al decir de Luis G. Urbina
“...la expresion nos vino de fuera; la emocion la teniamos ya; era nuestra desde

hacia muchos afios.”*

1 citado por Carlos Gonzalez Pefia; op. cit., p. 142



1.2 Las ideologias en México y su influencia en la literatura

El siglo XIX fue un siglo de transformaciones en todos los sentidos; la primera
mitad de esta época estuvo marcada por un idealismo que permeaba en todas las
facetas de la vida: politica, economica, ideologica, cultural. De alli que el
pensamiento predominante fuera el liberalismo.

El liberalismo nace en Europa, sin embargo, al llegar a nuestro pais adquiere un
caracter propio. Los primeros hechos de corte liberal cruzan el océano hacia
febrero de 1810, pues al invitar a la formacion de las Cortes de Cadiz, la
convocatoria incluia también a los americanos, lo que vino a significar que este
continente tendria su asiento en ellas.

Fue el poeta Manuel José Quintana (1772-1857) el responsable de redactar la
convocatoria que contenia un péarrafo que a los mexicanos de la época les llamo la

atencion y les llené el animo de ansias libertarias. Dicho parrafo decia asi:

Desde este momento, espafioles americanos, os veis elevados a la
dignidad de hombres libres: no sois ya los mismos que antes,
encorvados bajo un yugo mucho més duro mientras mas distantes
estabais del centro del poder; mirados con indiferencia, vejados por la

codicia y destruidos por la ignorancia.*?

2 Ernesto Lemoine; El liberalismo espariol y la Independencia de México, en Miguel Leén
Portilla (coord. gral.) Historia de México, t. 8, Salvat Mexicana Ediciones, México, 1978, p.
1722

10



Quiza estas palabras no fueran sino palabrerias, pero los criollos las tomaron
muy a pecho, y contribuyeron a que el movimiento de independencia cobrara
fuerza y finalmente triunfara. Asi, las corrientes de pensamiento en esa época
podrian dividirse, basicamente, en dos: liberales y conservadoras.*®

Casi toda la historiografia del siglo XIX mexicano interpreta los afios de 1821 a
1867 como una época de caos, de anarquia y de conflictos entre las facciones
mencionadas. En esos conflictos, los liberales son vistos como la faccion que,
desde un principio, orientd todos sus esfuerzos a emancipar a México de su
pasado colonial, para dirigirlo hacia el desarrollo y la civilizacion; mientras, a los
conservadores se les ve como una faccion de nostalgicos, que a toda costa
trataron de revivir las instituciones que le daban sustento al orden colonial. Por
eso, en general, se asocia a los liberales con el anticlericalismo, con el
federalismo, con la republica y con el romanticismo; mientras que a los
conservadores se les asocia con la Iglesia Catodlica, con el centralismo, con la
monarquia y con el neoclasicismo.

Entre ambos bandos existian los moderados una faccibn que en muchas
ocasiones incliné la balanza hacia algun lado en las luchas entre ambos bandos.
Este fragil equilibrio de fuerzas no es algo sencillo de explicar, pues hay que tener
en cuenta todos los factores involucrados en la historia de México durante el siglo

XIX; asi, por ejemplo, en los afios de 1848 a 1854, en los que se da la dictadura

¥ Como bien dice José Luis Martinez, la gran parte de las guerras que sufri6 México en el
siglo XIX fueron resultado de los enfrentamientos de esas dos tendencias: “...se llamaran
federalismo y centralismo, clase media frente a clero, milicia y grandes propietarios [...] Y
aun podria decirse que, cuando menos hacia mediados del siglo, se trataba también del
enfrentamiento de una generacién joven con otra adulta.” (José Luis Martinez; La
expresion nacional, CONACULTA, México, 1993 (col. Cien de México), pp. 21-22).

11



Santanista, durante este tiempo “los moderados [...], se esforzaron en establecer
un equilibrio de fuerzas entre liberales y conservadores, sin que llegaran a
conseguirlo, pues soélo lograron facilitar el surgimiento del militarismo”.**
Podriamos decir que los moderados eran la faccion del temor, pues sentian que
los liberales arrastrarian al pais al caos en su afan de modernidad y progreso;
pero también recelaban que los conservadores lo sumieran en el oscurantismo y la
ignorancia. Seguian a quien consideraban que mantendria la nacion en paz y que
daria un respiro durante tanta guerra.

Esta continua pugna entre ambas corrientes termina, al menos en el ambito
intelectual y artistico mexicano, en la segunda mitad del siglo XIX, con Ignacio
Manuel Altamirano (1834-1893), quien se esfuerza porqgue la literatura se convierta
en un medio de expresion sin importar el partido politico al que pertenezca el
autor.

Sin embargo, en la primera mitad del siglo XIX esto no era asi: los intelectuales
y los artistas se hallaban, al igual que todo el pais, divididos en los dos bandos ya
mencionados, como nos dice José Luis Martinez: “En el primer tercio del siglo XIX,
en los escritos de José Maria Luis Mora y Lucas Alaméan, quedan perfiladas las
posiciones de liberales y conservadores que, a lo largo del siglo, habran de

radicalizarse”.*®

 Aurelio de los Reyes; La sequnda republica federal y la dictadura santanista(1848-1854),
en Miguel Ledn Portilla (coord. gral.) Historia de México, t. 9, Salvat Mexicana Ediciones,
México, 1978, p. 1890

' José Luis Martinez; op. cit., p. 21.

12



Asi, un claro ejemplo de la manera en que se pensaba en esa época puede
encontrarse en las ideas de José Maria Luis Mora (1794-1850) sobre la libertad en

1827:

No hay duda, los pueblos seran libres bajo cualquiera forma de
gobierno, si los que los mandan, aunque se llamen reyes y sean
perpetuos, se hallan en verdadera impotencia de disponer a su antojo y
sin sujecion a regla alguna de la persona del ciudadano; y nada
serviran las formas republicanas, que el jefe de la nacién se llame
presidente o dure por cierto tiempo, si la suerte del ciudadano pende de

su voluntad omnipotente.*®

Algo que cabe destacar en todo esto es que gran parte del caos que se vivio en
el pais durante ese siglo, provenia de estos enfrentamientos, pues cuando ganaba
el partido liberal, todas las instituciones publicas tomaban ese rumbo; en cambio,
cuando ganaba el conservador todo se trastocaba radicalmente. Estas constantes
transformaciones convertian al pais en un amasijo donde era dificil la produccion
cultural y, en consecuencia la literaria.

Como menciona Guillermo Prieto (1818-1897): “Ni por los antecedentes ni por
las circunstancias en que México se hallaba en 1821, era época oportuna para la
creacion de la literatura nacional, porque la literatura de un pueblo no puede ser

obra de un hombre...”’

'® Discurso sobre la libertad civil del ciudadano, José Maria Luis Mora en Obras Completas,
Instituto Mora, CONACULTA, México, 1994 (Vol. 1 Obra Politica), p. 166.
7 citado por Celia Miranda Carabes; op.cit., p. 17

13



De alli que en esos afios escritores y escritos fueran escasos, con la excepcion
de Joaquin Fernandez de Lizardi, (1776-1827) que se caracterizd por su critica a
las instituciones de la Colonia. Este escritor es considerado el primer novelista
latinoamericano y, por ende, mexicano. Fernandez de Lizardi toma popularidad en
el pais gracias a su periodico El Pensador Mexicano, donde publicd constantes y
agudas criticas al gobierno de la época.

Fue el 5 de octubre de 1808 cuando el virrey Venegas hizo publico el bando
que venia directamente de las Cortes espafolas, permitiendo la libertad de
imprenta. En ese momento, el periddico oficial, El Diario de México aprovecho
para publicar una serie de criticas sobre el sistema, y con él, muchos periodistas
de la época; sin embargo, uno que se destacO entre todos por su estilo suelto,
ameno y populachero en ocasiones fue Fernandez de Lizardi.

En su perioddico —cuyo nombre més tarde utilizaria como seudénimo—, el escritor
se ponia a dar su opinion sobre los mas candentes problemas de la sociedad del
momento, de manera incisiva y mordaz. Ademas, tomaba partido, se comprometia
con sus ideas, lo que, por supuesto, le gané la simpatia del publico que lo leia. Sin
embargo, también gand la antipatia del virrey, quien cansado de las constantes
criticas, al noveno namero de El Pensador Mexicano, mand6 a vetar el bando
constitucional y encarceld por ocho meses a Lizardi.

Fue hasta 1821 cuando se consuma la independencia con Vicente Guerrero,
quien a pesar de que la lucha estaba casi extinta continuaba peleando. Las
noticias sobre Espafia, donde se habia pronunciado el comandante Rafael del
Riego por la Constitucién de Céadiz provocaron que por fin se inclinara la balanza

en favor del movimiento liberal.

14



Un dato curioso que cabe resaltar es que al menos para algunos historiadores,
el conflicto entre liberales y conservadores también era de corte generacional,
como dice Moisés Gonzalez citado por José Luis Martinez: “Destaca la presencia
de la juventud en el campo liberal y de los mas viejos en el conservador; éstos
s6lo tuvieron dos notables excepciones, Osollo y Miramon, aquéllos a Juan
Alvarez”.*®

El hecho que entre los liberales existieran jovenes, ilustra la razon por la cual
siempre estuvieron impulsados por nuevos brios y, al final de todo, triunfaron. Y
también explica por qué el conflicto entre ambos bandos dur6 casi todo el siglo.
Tal parece que en realidad asistimos a un conflicto generacional que, en cada
momento del dificil siglo XIX, tenia nuevos elementos, nuevos nombres, pero las
mismas ideas. Un ejemplo lo tenemos con Santa Anna, que al principio luché del
lado del liberalismo, luego, cuando estuvo en el poder oscilé entre ambos bandos
constantemente, para finalmente decidirse por el lado conservador (en ese tiempo
el centralista), s6lo que entonces ya no era joven.

Lo anterior muestra, de manera clara, que el liberalismo era una de las
corrientes de pensamiento dominantes en la primera mitad del siglo XIX, y que

gracias a ella se gestaron la mayoria de los sucesos que convulsionaron y

transformaron a este pais.

'8 citado por José Luis Martinez; op. cit.,p. 22.
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1.3 Los primeros brotes de romanticismo en México

El romanticismo se inicia a finales del siglo XVIIl en Europa como una respuesta al
neoclasicismo, tan rigido y perfeccionista en sus estructuras, por lo que esta
nueva corriente se caracteriza por su tendencia a la libertad, a la ruptura de
esquemas; de alli que las ideas filosoficas y politicas de esa época se
encaminaran también hacia las de libertad, de conciencia, de rupturas.

En México no sucede asi; de hecho, puede hablarse de “cuatro periodos de
diferentes tonos culturales, cada uno con una duracion media de algo mas de
veinte afios”.'® Para este estudio interesan los primeros dos, el primero que va de
1810 a 1836, en el que pueden sentirse aun las formas neoclasicas, pero ya
aparecen las reacciones liberales con Ferndndez de Lizardi, que encaminan a las
letras hacia el romanticismo, aunque aln de manera muy solapada.

El segundo periodo se ubica entre 1836 y 1867, donde el paso del
neoclasicismo al romanticismo se da de manera obvia, pues los sucesos politicos
y sociales los impulsaban a “seguir aquella escuela que convenia tan
oportunamente a sus circunstancias”.?® Esto es cierto: las constantes luchas
daban a todo el ambiente del pais un dejo romantico y languido, de suefios
perdidos, amores imposibles y muertes tragicas, de alli que a los romanticos de la
primera generacion mexicana les bastara tan sélo con exaltar sus sentimientos.

Por otra parte, en esta primera etapa del romanticismo en México —ya con una

generacion de escritores mexicanos—, la exaltacion de las ideas liberales da a los

% José Luis Martinez, op. cit.,p. 25.
% Daniel Cosio Villegas (coord.); Historia general de México, tomo 2, 32 ed.,
COLMEX,1981, p.1037.
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escritores “armas” para defender a su naciente patria. Esa fogosidad que animaba
a los jovenes liberales es la misma que enarbolan los escritores romanticos.

El punto de partida de este “primer romanticismo” son las reuniones de la
Academia de Letran fundada por José Maria Lacunza (1809-1869) en 1836. En
esta Academia contendian las dos corrientes de pensamiento que dominaban la
escena nacional: el conservadurismo (neoclasicismo) y el liberalismo
(romanticismo). De alli que todas las letras mexicanas de ese tiempo estuvieran
impregnadas de tintes politicos —aunque no de manera evidente—. Un ejemplo lo
encontramos en Francisco Zarco (1829-1869), quien en el Presente Amistoso de

1852 escribe:

No envidiéis jamas el lauro del poeta, aunque sus obras os conmuevan,
aunque arranquen lagrimas de vuestros ojos, porque él sufre y padece,
como desterrado, como el proscrito. Sofiaba amores y hall6 placer en
los sentidos; buscaba angeles y encontré6 mujeres; queria libertad y vio

con desprecio la farsa de la tirania y la humillacion.?

En este pensamiento encontramos una idea que salta a la vista: el ansia de
libertad que llen6 siempre las letras roméanticas mexicanas. Por otra parte, también
se exaltaba de continuo a la “mujer ideal”, aquella que era digna de todos los
amores y todas las penas, por la que se valia, incluso, morir. Se observa, ademas,
que mientras la libertad se exalta para el hombre, los amores son para la mujer, lo

cual resulta I6gico si se recuerda que “el romanticismo establecié un patron que ya

2! Citado por Daniel Cosio Villegas (coord.), op. cit., p.1038.
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contaba con antecedentes remotos, segun el cual en los sexos se daban distintas
aptitudes:
La razon era una cualidad masculina = predominio del intelecto

La emocién era una cualidad femenina = predominio de la intuicién”??

Resulta también importante analizar, en este momento, la libertad, pues es una
de las ideas basicas de todo romanticismo. Los teorizadores romanticos parten de
la base de que no puede existir el desarrollo literario en un medio de ambiental
opresion. En este sentido, los romanticos eran intransigentes. Consideraban que
no era posible que el genio, sobre todo el literario, se desarrollara en ambientes
opresivos; hacia falta la libertad para que la imaginacion se desbordara, para que
el escritor se realizara en el maximo esplendor de sus letras.

Cabe mencionar que la patria no es el Unico tema de los escritores romanticos,
aunque si el mas fuerte; muchos de los intelectuales mexicanos de la época se
inclinaron por una literatura politica, donde se exaltaba la patria y se le veia como
depositaria del maximo amor, un amor sublime y desgraciado, pues no era libre
del todo. Si bien, igualmente se encontraban aquellos que tenian por eje temético
a la naturaleza o los valores morales, por supuesto, todo ello saturado de amores
imposibles y desgraciados. Este tipo de escritura era de un tipo intimista. En la
literatura romantica, propiamente dicha, predomina la recreacién de los

sentimientos de las personas, de alli que la mayoria de sus espacios sean mas

22 Montserrat Gali Boadella, Historias del Bello Sexo. La introduccion del Romanticismo en
México, UNAM - IIE, México, 2002, p. 25.
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bien cerrados: la casa de la amada, el cuartito donde se ven a escondidas; los
tormentos internos, de origen emocional, aguejan a los protagonistas.

En esos tiempos, las constantes adversidades convertian, incluso
involuntariamente, a los escritores en héroes romanticos de la época, pues sus
finales fueron tragicos y a temprana edad, como sucedié con algunos, por

ejemplo:

Juan Diaz Covarrubias, poeta y pasante de medicina, es fusilado por
los conservadores en Tacubaya cuando so6lo tenia veintidés afos;
Ignacio Rodriguez Galvan muere de fiebre amarilla a los veintisiete
afios; Florencio M. del Castillo muere, victima de la misma peste en San
Juan de Ultda donde lo habian encarcelado los invasores franceses;

Marcos Arréniz enloquece y es asesinado por salteadores...?

Asi, el romanticismo se vive en México no s6lo como una corriente literaria, sino
como una forma de vida; todos los escritores se identifican con los sentimientos de
sus protagonistas, sus deseos de libertad, sus amores imposibles, la
transformacion de la mujer amada en el ideal de perfeccion, la transfiguracion de
la patria en el amor ideal, etc.

El amor desde el punto de vista romantico es inalcanzable, pues no puede
compararse con lo terreno, sino que se equipara a lo sublime, a lo perfecto, a lo
inconmensurable; por ello, las heroinas roménticas no podian ver realizado su

amor en este mundo, porque “el amor puro y perfecto es un amor imposible en

8 Daniel Cosio Villegas (coord.), op. cit., p.1038.
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términos humanos”.?* De alli que también la heroina sea una mujer quimérica,
perfecta en belleza y en pureza. Esto lo explica muy bien el mismo del Castillo en

su novela Botdn de Rosa cuando dice:

¢, Qué es el amor si no la inquietud indefinible que compele a las almas
a aspirar a Dios, y cuyo principio es una ciega reminiscencia, una
imagen lejana de su belleza, impresa en nuestros corazones? [...] ¢Y
seria posible asi, que el amor puro y verdadero tenga fin? ¢Este
sentimiento morira también como las flores? jNo! {No! Hay siempre en
la vida un amor que no se logra; pero un amor cuyo recuerdo jamas se
borra del corazon. Es el amor celeste, y este amor no es hecho para el

mundo jLe entrevemos apenas y se desvanece!®

En este sentido la obra de Florencio M. del Castillo es la de un escritor
romantico, quien recrea en sus novelas un corte emocional, integramente
intimista, mientras que los diversos articulos que publicaba en EI Monitor
Republicano eran totalmente politicos y reaccionarios, ademéas de ejercer como
critico de teatro en la seccion de “Variedades”, en la que generalmente firmaba
bajo el seudénimo de Genio. En él se conjuga la esencia del escritor romantico

mexicano: literato y activista. Luchador incansable, perseguido por la tragedia.

4 Florencio M. Del Castillo, Boton de Rosa, en Obras de don Florencio Maria del Castillo,
Novelas Cortas, Imp. de V. Agleros, Editor, México, 1902, p. 476.
25

ldem
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Se considera, tradicionalmente, que el primer cuentista romantico
mexicano es Florencio M. del Castillo (1828-1863), sin embargo, esto
no es exacto, porque nos hemos topado con algunos cuentos de la

escuela moderna antes de que termine la década de los treinta.?

En este sentido hay al menos dos puntos sobre los que llamar la atencion, en
primera, que en realidad Florencio no fue cuentista, sino novelista aunque de
narraciones cortas; por otra parte, se debe tener en cuenta que los estudios sobre
las obras de ese siglo han sido sesgados y, por lo general, circunscritos a unos
cuantos autores reconocidos, cuyas producciones literarias fueron publicadas mas
veces 0 tuvieron mayor repercusion. Esto ha provocado que se deje en el olvido a
otros autores, que también participaron activamente en la formacién del perfil
artistico-literario de la época y que, como tal, son importantes para comprender
claramente la configuracion de la cultura nacional.

Se debe puntualizar también, que las primeras novelas roménticas de la época
surgen por el interés de capturar esa esencia en las letras mexicanas; sin

embargo, como nos dice Jorge Rueda de la Serna:

...Su interés radica precisamente en que fueron los primeros ensayos
narrativos de nuestros escritores en que surge una clara conciencia de
la expresion literaria. Cierto que éstos avanzaban penosamente en el
dominio de esta nueva técnica de representacién de la realidad, de la

qgue, como e tantas otras cosas se nos habia privado. Cuanto, sin

%6 Montserrat Gali Boadella, op. cit., pp. 287-288.
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embargo, no habran contribuido estas obritas en la batalla de nuestros
intelectuales del siglo pasado por transformar su sociedad, y cuanto no

deben a estas primicias los novelistas posteriores...%’

Esto es claro en Florencio del Castillo, pues como escritor no alcanza la
maestria de un Balzac, aunque es su época Altamirano haya comparado a
Florencio Maria con el escritor francés; si bien, se debe tomar en cuenta que eran
los primeros intentos de romanticismo en México, que Altamirano era un
entusiasta de los escritores prometedores y que, quiza, exagerd un poco al elogiar
textos de un amigo. A pesar de esto, no se puede negar la importancia de la obra
de Florencio, primer escritor mexicano en manejar el género de novela corta —
como ya se dijo anteriormente—y, por ende, un paradigma digno de estudio en la

literatura nacional.

2" Jorge Ruedas de la Serna; La novela corta de la Academia de Letran en Celia Miranda
Carabes; op.cit., p.71.
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1.4 El ideal de la mujer en los primeros romanticos de México

Muchas de las investigaciones que existen en torno a la mujer del siglo XIX, la
consideran “inserta en su entorno social y resalta su protagonismo como sujeto
histérico, cuya inclusion contribuye a profundizar en el conocimiento de la
sociedad en su conjunto.”?® Esto viene a significar que la mayoria de los estudios
realizados sobre las mujeres han sido hechos considerandolas parte de la
sociedad y no viéndolas como un género en especifico, como eje central de la
investigacion.

La mujer, para el romantico, es la musa que le da sentido a su vida que puede
ser su salvacién o su perdicidn; no existen términos medios, o son angeles o
demonios. En la novela de Florencio M. del Castillo se aprecia una idealizacion de
la mujer en las protagonistas, como Soledad en Corona de Azucenas; mientras
que para las antagonistas, como el caso de Dolores en Hermana de los angeles,
el escritor le atribuye la mas absoluta degradacion. Estos pensamientos son reflejo
de su época, no sélo por la influencia romantica del momento; sino por las
costumbres decimonodnicas en las que la mujer debia ser templo de la perfeccion,
pilar del matrimonio y abnegado elemento de la sociedad.

De hecho, en esa época se consideraban entre las obligaciones de la mujer:

...la humildad (virtud eminentemente cristiana); la economia [sic]
compafera inseparable del orden; la madre de la abundancia, el origen

de los goces mas puros y tranquilos; la prudencia (virtud dificil de

8 Gabriela Cano y Georgette José Valenzuela, Cuatro estudios en el México urbano del
siglo XIX, PUEG, Porrua, México, 2001 (col. Estudios de género), p. 11.
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conseguir en la juventud) y la resignacion. Esta ultima consistia en vivir
satisfecha con lo que Dios habia otorgado a cada cual [...] Otra de las
virtudes mas apreciadas, mas dificil de explicar, pero que siempre
estaba presente al referirse al comportamiento femenino, era el

pudor. %

Por otra parte, tampoco existe una abstraccion completa de la mujer real,
puesto que si se dejan ver algunos detalles del lugar que ocupaba en esa época.
Estos roles que se dibujan claramente en su obra, tienen su contraparte en la
realidad, pero deben tenerla también en la vida de Florencio: en algdn momento
de su infancia o de su vida adulta, él tuvo que toparse con uno de tantos tipos. En
su madre encuentra claro ejemplo de la esposa abnegada, dispuesta al sacrificio:
es la mama ejemplar. De donde se puede inferir que estos tipos no se presentaran
puros, sino mezclados entre si, a excepciéon de la mujer perdida, aunque en
ocasiones esa perdicion sea producto de un sacrificio inicial.

En esa época las mujeres eran inducidas a reglamentar toda su existencia con
base en los deseos del hombre, llamese padre, hijo, hermano o esposo. En ese
sentido tenia dos opciones para poder realizarse: el matrimonio y el convento. Asi,
el destino de la mujer se supedita al del hombre, s6lo se encuentra en la tierra

para preservar la especie y para permitir a los varones continuar con su trabajo:

. en ninguna hora es decente ni bien visto que una mujer aparezca

habitualmente en la ventana a solas con un hombre, sobre todo si

? |bidem, p. 112.
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ambos son jovenes, sean cuales fueran las relaciones entre ellos
medien, a menos que sean las de padres e hijos, hermanos o esposos
[...] Tampoco es licito a una mujer, en ninguna circunstancia, aparecer
conversando a solas con un hombre y menos aparecer habitualmente al
lado de un sujeto determinado, cuando existan delante personas
extrafias. Aun entre esposos [...] estan prohibidos estos signos de

preferencia a la vista de extrafios. *

Las mujeres decentes de ese siglo no tienen aspiraciones autonomas, lo que
las convierte en las amadas dentro de los limites santos y morales del matrimonio.
Aquella que se aparta de estas normas esta indudablemente marcada por su
“ligereza”, perdida irremediablemente, sera marginada y rechazada por todos,

pues en esta sociedad se exalta el pudor como méaxima virtud:

El pudor [...] era peculiar al sexo femenino, ya que adorna a la mujer, y
es su defensa contra las malas inclinaciones masculinas, desarma la
osadia del hombre mas arrojado e inspira veneracién a los mas
corrompidos, sirve de expresién al mas puro de los sentimientos y da

realce a la hermosura.®!

Para Del Castillo, la mujer lo perdona todo, incluso las caidas de otra muijer.

Esta abnegada y espiritual persona es capaz de llevar al extremo el sentido del

% Manuel Antonio Carrefio, Manual de urbanidad y buenas maneras, 512 ed., Epoca,

México, 1998, pp.120-121
% s/a, Cartas sobre la educacion del bello sexo, texto que corresponde a la mitad del s.
X1X, citado por Gabriela Cano y Georgette José Valenzuela; Op. cit., p. 112.
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sacrificio y del decoro, de darlo todo por satisfacer a los demas, pero sin jamas
perder la pureza de su alma y su cuerpo. Las mujeres saben que la base de la
feminidad radica en la dulzura para brindar al hombre la ternura que necesita y en
la docilidad para reconocer su inferioridad.

En cambio, para la mujer caida no existe redencion: una vez cometido un error,
ella sera despreciada, lo que naturalmente la llevara a hundirse mas y mas en la
inmoralidad, en el descrédito social. Esta idea se plasma en las novelas de
Florencio en un sentido tragico y exaltado, al igual que los otros tipos de mujer,
todos los cuales son sometidos a pruebas extremas, a humillaciones y sinsabores
a lo largo de una vida por demas efimera y miserable, pero eso si, llena de amor y

nobleza.

El placer de las mujeres, como el resto de sus funciones, solo se
encontraria en el ambito familiar. Lo que se le recomendaba y lo que
seguramente le daria mas “satisfacciones” estaba evidentemente, en el
cumplimiento de sus deberes de madre y esposa. También se sugeria,
“sin menoscabo de sus deberes religiosos” encontrar placer en elaborar
una comida de familia [...] o dar un paseo por el campo, [...] en el

ejercicio de la caridad y la visita a enfermos desvalidos.*

De alli que una mujer que sufriera y aun asi se mantuviera digna, piadosa,
decente y con animo para continuar con sus deberes de esposa y madre, podria

claramente considerarse una heroina digna de elogio y alabanza. Asi son

% |pidem, p. 126
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precisamente las heroinas de Del Castillo, cuasi perfectas, hermosas y con todos
los dones espirituales necesarios, aunque en la mayoria de los casos enfermas,
pues esto conferia un grado de sublimacion mas en su vida.

Introducirse pues al mundo de las mujeres en las novelas de Florencio del
Castillo, es hacerlo en la imaginacion exaltada de las féminas del siglo XIX, en la
mujer idealizada al extremo. Porque existian mujeres que iban contra los canones
sociales, si bien eran las menos, se sentia ya ese espiritu de liberacidon femenina
en personajes como “La glera” Dominguez o dofia Leona Vicario; mujeres que
significaron toda una ruptura con su tiempo; la primera por su vida mas o menos
ligera y la segunda por su intelecto, su coraje y el papel que jug6 en la formacion
de México.

Aun asi, la mayor parte de la poblacion femenina en México aspiraba a ser una
heroina romantica, leia con fruicién este tipo de relatos y se consumia entre los

deberes de madre y esposa.
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1.5 Algunos apuntes sobre los conceptos de novela, novela corta y

novelita en México del siglo XIX

La novela corta empez6 a tener importancia a partir de la mitad del siglo XIX. Es
un género donde se relatan mdultiples acciones; con un numero limitado de
personajes, ubicado en distintos ambientes y puede tener varios narradores, cada
uno, con diferentes estilos. Esta forma narrativa se conoce con distintos nombres,
en francés es nouvelle; en aleman es novelle; en italiano, novella; en ruso, povest;
en inglés, short novel y en espafiol, novela corta, aunque no siempre fue asi.

Durante las primeras décadas del siglo XIX, predominaron otros términos para
designar a la novela corta, entre los cuales destacan: novelita, novela breve,
intento de novela, casi novela, pequefia novela, esbozo de novela, novela menor,
novela reducida, cuento-novela, novela relampago, novela comprimida.*?

México, en muchos sentidos, es un pais de vanguardia en Latinoamérica,
principalmente en lo que respecta a sus aspectos culturales; de hecho es aqui,

como he mencionado, donde se publica la primera novela de América entera.

...El Periquillo Sarniento (1816) [novela que] puso la ténica de lo que

seria durante un siglo la linea principal de la novelistica mexicana [...]

% cfr. Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, UNAM, México, 1999, pp. 34-
35.
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con afanes de reforma, con interés por educar y mejorar las condiciones

morales, politicas y econémicas de su patria.?

Es al interior de esta primera novela, que aparece lo que podriamos considerar
como la primera novela corta de México, pues “...Los capitulos V, VI y VIl del tomo
primero conforman una novelita, que en rigor seria la primera novela corta
mexicana”.*®

La novela corta es un género peculiar, pues su definicion no se determina por el
namero de paginas, resulta realmente aventurado, a pesar de que se ha
intentando en varias ocasiones, y también se ha puesto como parametro el
namero de palabras. Aun asi, la precision del género es mucho mas compleja que
la determinacion de posibles rasgos cuantitativos. Dada la gran diversidad de
modelos que presenta la mencionada narracion extensa a lo largo de la historia,
es dificil elaborar una descripcion precisa de la novela corta; su problema de
enunciacion “conduce a la vasta problemética que plantea la delimitacion del
género novela (practicamente desde que aparecié la palabra se ha designado con
ella a todo tipo de obras de invencion), particularmente en el aspecto de su
extension.”>®
Es el novelista E.M Foster, quien fija el limite de 50,000 palabras para delimitar

cuando es una novela y cuando una novela corta. Esto plantea el problema de que

la narrativa evoluciona, y con ello la manera de escribir. Quiz& en el siglo XIX se

% sara Sefchonovich; México, un pais de ideas, pais de novelas. Una sociologia de la
literatura mexicana, Grijalbo, México, 1987, p. 25

% Oscar Mata; Op. cit., p. 37

% |bidem, p.15
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fuera mas prolifico en las descripciones, de alli que una novela fuera una obra
monumental; pero en nuestros tiempos, se puede construir una novela sin
necesidad de escribir dos tomos de mil paginas. De alli que los criterios
cuantitativos no nos sirvan para determinar cuando hablamos de una novela corta,
por ello se prefiere acudir a ciertas caracteristicas que mencionan los estudiosos
del género.

Guy Rohou®’ considera que la novela corta se caracteriza por contar la historia
de los personajes sobre un hecho breve, una crisis, un acto. Es decir, su ndcleo
tematico seria parecido al del cuento, pero tratado con mayor profundidad. Al

respecto, Norma Clan nos dice

El cuento consiste principalmente de unidades nucleos imprescindibles
y suficientes en el armazoén de la historia a diferencia de la novela corta
gue aunque consista en una secuencia o episodio esta rellenada con
unidades Catalisis, Indicios e Informantes que amplian el relato y le dan

otra forma.®®

De estas caracterizaciones de novela corta, se extrajo que ésta se determina
por una serie de rasgos fundamentales: no es muy extensa, gira en torno a un
tema central tratado con profundidad, puede o no tener historias paralelas, pero
éstas solo amplian el tema central. De alli que la narrativa de Florencio del Castillo

pueda circunscribirse en este género.

" Citado por Etiemble, Ensayos de literatura (verdaderamente) general, Taurus, Madrid,
1997, pp. 131-138

% Norma Clan, La problematica del género ‘novela corta’ en Onetti en Texto critico, U.V.,
Jalapa, afio VI, no. 18-19, julio-diciembre de 1980, pp. 204-2014.
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De hecho, “Florencio Maria del Castillo (1827-1863) es el primer especialista
plenamente reconocido del género, ya que la inmensa mayoria de su obra esta

formada por novelas cortas”®® Aunque la narrativa de este escritor es

desvalorizada por diversos estudiosos como Brushwood que la tacha de pueril,*
el estudio de la misma es interesante al ser considerado por Norma Clan el primer
escritor mexicano en cultivar el género de la novela corta; si bien, ya existian
novelas cortas antes de Florencio, como bien nos dice Celia Miranda Carabes,
quien recuerda que Netzula®* de José Maria Lacunza es una de las primeras

novelas cortas en México. Quiza Clan se refiera a que Del Castillo es el primero

que escribe toda su narrativa en forma de novela corta.

* |bidem, p. 49
0 Cfr. John Brushwood; op. cit., pp. 162-163
“! publicada el primero de enero de 1937
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Capitulo Il. Vida y obra de Florencio Maria del Castillo

2.1 Florencio Maria del Castillo Velasco: uno de los primeros
novelistas

Nacié en México el 27 de noviembre de 1828; su progenitor fue Demetrio del
Castillo y su madre, Dofla Francisca Velasco, ambos de Costa Rica. Florencio
Maria del Castillo Velasco® fue una de las figuras de la literatura nacional en el
siglo XIX, y también uno de los mas incansables defensores de la Patria y de los
ideales liberales de ese tiempo.

Durante sus primeros afios de vida, goz6 de medios economicos desahogados:
su padre le procuré todos los recursos para su bienestar. Al terminar su primera
educacion fue enviado al colegio de San lldefonso para continuar sus estudios.
Por esta época murio su padre, motivo por el cual Florencio quedé en manos de
su hermano mayor José Maria del Castillo Velasco.

Desde muy joven se intereso por la literatura, pero se decidié por la Escuela de
Medicina; su espiritu exquisito (y bastante romantico desde el inicio de su vida) le
impidié continuar con los estudios. “De lo que pudiera sufrir Florencio, se podra
tener una idea al leer lo que él escribié con el titulo Dos horas en el hospital de

San Andrés”.? Asi, al poco tiempo opté con ahinco por el cultivo de la literatura.

! Brian R. Hamnett se refiere a un Florencio del Castillo, también de origen costarricense,
aunque por las fechas que registra se observa que se trata de un homénimo, pues segun
Hamnet es un clérigo que gobernd la sede de Oaxaca entre 1827 y 1842, durante la época
de GOmez Farias (Cfr.Maria de Lourdes Alvarado, La educacion “superior” femenina en el
siglo XIX, CEU, Plaza y Valdés editores, México, 2004, p. 102).

? Luis G. Ortiz Florencio M. del Castillo. Algunos rasgos biograficos, su caracter, su obra,
Prologo, en Florencio Maria del Castillo, Obras de don Florencio Maria del Castillo,
Novelas Cortas, Manuel C. de Villegas, México, 1875, p. XIII.
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Como era costumbre de la época, el campo de la literatura estaba
estrechamente ligado a su fuente de publicaciéon: el periddico. De ahi que Del
Castillo comenzo a publicar articulos y algunas novelitas cortas en distintos diarios
de la capital, tales como El Monitor Republicano. Como apasionado que era, sus
escritos le acarrearon una disputa personal que dirime en un duelo con el también
escritor Félix Maria Escalante. Aunque el lance termind sin desgracias que
lamentar, este hecho nos muestra la personalidad de Florencio.

Para 1856 el pais, tras una ya larga cadena de luchas tanto internas como
externas, comenz0 a convulsionarse: la lucha entre liberales y conservadores
tom6 otra vez tintes violentos y Florencio se lanz6 a la politica de manera
comprometida, ademéas de utilizar el periodismo como arena de su lucha
ideoldgica.

Al triunfo de la Revolucidon de Ayutla, que Florencio habia apoyado desde las
columnas de su periddico, tuvo la oportunidad de comenzar propiamente una
carrera politica y formd parte del Congreso de 1857, como diputado suplente.

Meses después tuvo lugar el golpe de estado de Comonfort:

La violencia con que combatio tal medida y la oposicién furibunda que
desde las columnas del “Monitor” hizo al gobierno emanado del Plan de
Tacubaya, fueron causa de que nuestro periodista fuera tenazmente
perseguido y al fin aprehendido, enviandosele primero & un cuartel, y
después, en calidad de confinado, al Molino Blanco.3

® Alejandro Villasefior y Villasefior, Prélogo a Florencio M. del Castillo en Obras, Novelas
Cortas, Agleros editor, México, 1902 p.VIiI
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Esta experiencia no miné para nada su tendencia liberal, ni su deseo de luchar
siempre por el bienestar de la Patria. De hecho, los literatos de la época
calificaban a Del Castillo como “un liberal sincero y un patriota entusiasta.”® Este
hombre ansiaba que las clases pobres mejoraran su nivel de vida; se preocupo6
constantemente por la educaciéon, tanto del pueblo como de la mujer, y creia
firmemente que el modelo liberal llevaria a la nacién a ser feliz.

Luis G. Ortiz® recuerda a Florencio como persona de un caracter reservado y
taciturno, aunque también alegre, apegado a la familia, siempre pendiente que su
madre estuviera bien y tuviera lo necesario. Un tanto explosivo y aficionado al café
en forma desmedida. Fue también buen amigo y fiel esposo. Tenia por costumbre
reunirse con Francisco Gonzélez Bocanegra,® Marcos Arréniz y Luis G. Ortiz en
un cuarto de la calle San Juan de Letran, que les servia a manera de oficina, a
escribir articulos para El Monitor Republicano, periddico del que fue editor en jefe.

Estas tareas de periodista le robaban mucho tiempo como escritor de ficcién,
razon por la que su obra literaria fuera escasa y, en cambio, sus articulos fueron
abundantes y con gran compromiso social. Aunque en algin momento, como tenia
que cumplir con un determinado nimero de hojas para el periodico, pues vivia de
ello, escribié notas inventadas. Al respecto, existe una anécdota que se refiere a

continuacion:

Presentdse el regente un dia al redactor, manifestandole que para dejar
cerrado el periddico sdlo faltaban unas diez o doce lineas. Del Castillo,

gue de momento no encontr6 material para hacerlas, discurrié una

* Ibidem, p. XVILI.
® Luis G. Ortiz; Op. cit., p. XII.
® A quien dedicé su novela Hermana de los angeles,
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noticia que era nada menos que la de su suicidio, ocurrido en la
mafana de ese dia. El periédico quedd completo, pero la alarma de sus
amigos, y sobre todo, de su hermano, fue grande y le hizo dirigirse sin
pérdida de tiempo a la redaccién: ahi encontr6 muy tranquilo a
Florencio, que le explicé el origen de la noticia: como D. José Maria le
reprochase su ligereza, que tal susto y amargura le habia causado, le
contestd: — Ese péarrafo me sirvid para llenar el periédico de hoy, y me
servira para tener un parrafo mas para el de mafiana, cuando

desmienta la noticia de mi suicidio. ’

Del Castillo, a pesar de ganar apenas lo necesario para vivir era de caracter
generoso, pues como menciona Luis G. Ortiz en su biografia “todo el fruto de su
trabajo lo dedicaba a su madre y para lo pobres, en obsequio de los cuales se
deshacia gustoso de la peseta destinada a sus dulces, a las flores para su amada
0 a el (sic) café, su néctar preferido”.?

Florencio vivio varios sucesos que afectaron su animo, de por si orientado a la
tristeza, como fueron la pérdida de su padre y de sus amigos mas cercanos.

Todo esto lo volvié aun mas triste y, sin duda, orient6 sus letras a la melancolia,
aungue Ignacio Manuel Altamirano habla de las composiciones graciosas que en
muchas ocasiones escribio Del Castillo en sus articulos periodisticos,
mencionando incluso que ese género (el de la satira) era su fuerte.

Sin embargo, Florencio preferia escribir sobre los dolores del pueblo, como el

mismo dice, citado por Luis G. Ortiz: “No, yo no puedo escribir con la risa en los

labios, yo soy el traductor de los dolores del pueblo; yo sufro con sus penas, y

" Alejandro Villasefior y Villasefior; op. cit., p. XIII.
® lbidem, p. X.
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toda alma que padece simpatiza con la mia, que tiene una extrafa predisposicion
a la tristeza”.’

En realidad, si se analiza su caracter ya de por si sensible, y la serie de
pérdidas que tuvo que enfrentar desde los doce afios, se comprende esa “extrafia
predisposicion a la tristeza” con facilidad. Hay que tomar en cuenta también, que
en esa época el sufrimiento conferia cierta dignidad a la persona que lo padecia,
sobre todo si ésta lo soportaba con estoicismo y valentia, pues los escritores —
principalmente— habian hecho del romanticismo una actitud ante la vida y ¢qué
romantico no se precia de sufrir por lo que considera excelso?

De alli que sus escritos periodisticos fueran también apasionados vy
comprometidos con aquello que defendia. Utilizé al periédico como arma y esto le
acarre0 continuas persecuciones e incluso destierros, aunque, por otro lado,
también le hizo digno de ser miembro de varias sociedades literarias. A sus

ardientes escritos politicos hay que afadir criticas y articulos sobre modas para el

Monitor Republicano, como el siguiente:

F.M. del C.%°

Modas

° Ibidem p. XVILI.

19 Este era uno de los seuddénimos del Florencio M. del Castillo; pero tenia otros como “El
perrero”, “Lic. Rosal”, y “Genio”, seudénimos que principalmente utilizaba para sus
articulos periodisticos, puesto que sus novelas siempre las firm6 con su nombre completo
(Cfr. Maria del Carmen Ruiz Castafieda y Sergio Marquez Acevedo; Diccionario de
Seuddénimos, anagramas, iniciales y otros alias usados por escritores mexicanos y
extranjeros que han publicado en México, UNAM- Instituto de Investigaciones
Bibliograficas, México, 2000,pp.174-175)
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Cuando las costumbres eran patriarcales alla en la edad de oro, los
trages eran lo mas sencillos y naturales. A medida que la civilizacién y
la corrupcidon aumentaban, los trages se complicaban; las telas groseras

eran desechadas, y la seda, el brocado los encages, lo sustituian.

En vista, pues, de todas estas reflexiones nos pronunciamos
abiertamente en contra del serviismo que nuestras paisanas tienen

por las modas francesas.

Hemos dicho que la moda es el gusto en vestir. ¢, No hay gusto entre las
mexicanas. No es exageracion; pero no cambio a mis paisanas ni por
las hijas de Andalucia, ni por las celebradas romanas, ni por las
vaporosas € ideales odaliscas.

Yo quiero que seamos nacionales en todo; bien esta que lo bueno se
adopte, 6 como decia un ladrén agudo para disculpar sus defectillos, lo
bueno debe tomarse donde quiera que se hallle; pero que sea con
discernimiento, con estudio, y no & ciegas, solo porque vino en el

figurin de Paris.*

En el mundo literario se dio a conocer, ademas de sus articulos, por una de sus

novelas en particular, Hermana de los Angeles, que Altamirano calificaba de

novela espiritual y etérea. Subrayaba una serie de caracteristicas admirables

como el ser fruto del estudio y la meditacién, tener una verdadera riqueza de ideas

1 E.M. del C.; Modas en El Monitor Republicano No. 1253, miércoles 17 de octubre de

38



y porgue “tiende a purificar las pasiones, y habla a los hombres de Dios, del cielo,
de los inmensos tesoros que guardan en su alma, y de los que parecen olvidarse
cuando se entregan a placeres de un instante...”.*?

Por esta clase de escritos del Castillo fue considerado un escritor romantico por
excelencia y prometedor en cuestiones literarias. Aunque quiza, visto a la
distancia, en realidad su obra no tenga las perfecciones que le alababan sus
contemporaneos —que ademas eran sus amigos—; si tiene esa candidez que atrae
al lector en cierto momento, sobre todo cuando el amor exalta los corazones
apasionados.

Sus demés escritos, que aparecieron en un compendio llamado Horas de
tristeza, tenian también este aire apasionado y tragico, melancélico y sutil de
Hermana de los Angeles. Sus otras novelas cortas son: Amor y desgracia, La
corona de azucenas, jHasta el cielo!, Dolores ocultos, Culpa, Botén de Rosa, En
un cementerio, Suicidarse por mano ajena.

En su época, sus colegas lo comparaban con Balzac, diciendo que Del Castillo
era el “Balzac” de México. La prosa de Florencio podria haber madurado hasta
alcanzar notas muy altas; pero, esto no pudo ser posible, pues la muerte lo
sorprendié a temprana edad.

Al darse la guerra de intervencion Florencio combatié desde las columnas de El
monitor republicano; sin embargo, como se diera la guerra de manera resuelta,
Florencio junto a su hermano, se unieron a los mexicanos que peleaban por
devolver a México su gobierno original. A los pocos meses se quedaron sin dinero

y Florencio volvi6 a México con la intencion de vender una casa, que en ese

12 Alejandro Villasefior y Villasefior; op. cit., p. XXIV.
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momento era lo Unico que él poseia. No obstante, la venta no se daba, por lo que
permanecié en México junto a su esposa y sus hijos.

Las circunstancias eran bastante malas para los enemigos de la Intervencion,
sobre todo porque el gobierno de Juarez se habia vuelto itinerante y se
encontraba en esos momentos en San Luis Potosi, por lo que el invasor era duefio
de la Ciudad de México. El general Forey, que habia comandado la toma del pais,
consideraba que todos los defensores del gobierno de Juarez eran peligrosos, y
los declard conspiradores.

Del Castillo estaba entre éstos, por lo que el 2 de agosto de 1863 fue
aprehendido en su casa, se le encerr6 en un calabozo incomunicado v,
posteriormente, lo enviaron a San Juan de Ulla, aunque se le permiti6 despedirse
de su familia. En aquella prisién contrajo la fiebre amarilla, conocida en la época
como “vomito prieto”, por la que finalmente muere solo, en las mazmorras de San
Juan de Ulda, como bien menciona Altamirano.’® Fue enterrado en una fosa
comun y jamas se pudo encontrar donde. Quiza, en esta ocasion seria valido
afirmar que su vida fue la mejor novela roméantica que Florencio M. del Castillo
pudo haber escrito, con amores imposibles, tragicas pérdidas, miseria y

finalmente, una muerte desgraciada y una tumba sin nombre.

¥ |gnacio Manuel Altamirano La literatura nacional. Revistas, ensayos, biografias y

prélogos, Porria, México, 1949, p.6 (col. Escritores Mexicanos, No. 1). Aunque cabe hacer
notar que Villasefior y Villasefior, en el prélogo a las Novelas Cortas de Florencio editada
en 1902, dice, citando a Luis G. Ortiz, que Florencio murié en el Hospital de Veracruz.
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2.2 La expresién roméantica en las “novelitas”

La obra de Florencio pertenece a un romanticismo temprano en nuestro pais,
exaltado por las circunstancias cadticas que se vivian en ese momento. Hay que
agregar, también, las vivencias personales del autor, quien perdié seres queridos
de manera tragica desde muy temprana edad. Todo esto sin duda y el ambiente
melancolico que caracteriza a los intelectuales de la época, permite configurar
novelas de lectura accesible, plagadas de tragedias personales, de sacrificios y de
personajes femeninos.

El romantico asocia amor y muerte, como ocurre en el Werther de Goethe, para
ellos, morir es una manera de alcanzar en la otra vida lo que no se puede alcanzar
en esta. No se muere de amor, se muere por amor, sea para reencontrarse con un
ser amado y perdido, sea para darle a quien se ama la libertad de vivir con alguien
mas. Morir por amor es la maxima hazafia que realiza el héroe romantico, por la
que seré recordado y admirado.

El amor atrae al roméantico como via de conocimiento, acrecienta su sed de
infinito y de eternidad. El romantico cree en la vida més alla de la muerte y en la
muerte como un simple paso para alcanzar la inmortalidad. Y como consecuencia
la via para fusionarse con el Todo, que es su principal objetivo.

El romantico ama el amor por el amor mismo, y éste le precipita a la muerte y
se la hace desear, descubriendo en ella un principio de vida, y la posibilidad de
convertir la muerte en vida: la muerte de amor es vida, y la vida sin amor es

muerte.
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En el amor romantico hay una aceptacion de la autodestruccion, de la tragedia,
porque en el amor se deposita la esperanza en un renacer, en la armonia del Uno
y el Todo. En el amor se encarna toda la rebeldia romantica: todas las pasiones
terminan en tragedia, todo lo que es limitado termina muriendo, toda poesia tiene
algo de tragico. En la muerte, el alma romantica encuentra la liberacion de la
finitud.

En todas las novelas de Florencio, a excepcion de Dolores ocultos, la muerte es
mostrada como liberacion, sea de las desdichas de la vida, sea del infortunio de la
enfermedad. La muerte es tragica pero hermosa, porque da la dignidad a la
persona que creia haberla perdido y permite que se redima y encuentre, por fin, la
felicidad que la tierra le ha negado.

En todo momento, la muerte llega como algo esperado y deseado por quien la
vive, mas no asi por quienes le rodean. Cada muerte es diferente: en Amor y
desgracia, la muerte de Remedios, la pobre ciega enferma, viene a calmar su vida
de sufrimiento y dolor, pero termina de hundir en la miseria emocional a Francisco
y a la madre de éste, asi como al doctor que la atendia y la amaba a un tiempo.
No sabemos qué ocurre con ellos, pero definitivamente el cuadro ultimo es tragico.

En cambio, en Corona de Azucenas la muerte llega a Soledad como una
manera de glorificarla: es una muerte dulce, resignada, llena de grandiosidad, que
hace que quienes la rodean, incluyendo al padre Rafael que la ama, se sientan
impelidos a dar lo mejor de si para ser dignos de guardar la memoria de una mujer
tan piadosa. Es la misma muerte que sufre Rafaelita en Hermana de los angeles,
en la cual su esposo Manuel también inicia una nueva vida encaminada a hacerse

digno de entrar al cielo para encontrarse alli con Rafaelita.
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Otro tipo de muerte sufre Antonio, el protagonista de jHasta el cielo!, una
muerte liberadora de sufrimientos fisicos para él, pero también libera a Dolores y a
Manuel, su esposa y su hermano, quienes se habian enamorado contra su
voluntad, y que al morir Antonio, sienten la liberacién pero deciden ingresar a la
vida religiosa para transformar su amor — pasioén, en un amor espiritual a toda
prueba para poder reencontrarse en el cielo.

Por su parte, la muerte de Magdalena en Culpa, es mas bien una forma de
terminacion del castigo. Ella es una mujer liviana, que por falta de una educacion
sélida a causa del inmenso amor que su madre sentia por ella, cae en una vida de
vicio y vanidad en la que se pierde completamente; al quedar huérfana intenta
encontrar ayuda en uno de sus amantes, pero no lo consigue y entonces cae mas
y mas profundo hasta que muere sola en un hospital. Esta muerte no es gloriosa,
pero si liberadora de la inmundicia en que se habia hundido, es el ultimo recurso
para detener la avalancha de perdicion que puede ser el mundo.

También el amor y la mujer ocupan un lugar preponderante en las obras de
Florencio, aunque a la mujer la presenta siempre desde un exceso de bondad, de
iluminacién, como si la figura femenina pudiera incluir dentro de si todas las
virtudes del género humano, sin ningun defecto. Aunque claro, también, cuando la
mujer cae, como en Culpa, cae hasta lo mas hondo, dejando claro que, mientras
para un hombre es posible la reivindicacion, como la del ciego de Hermana de los
angeles; para una mujer, tal esperanza esta perdida para siempre.

Para Florencio, es el amor espiritual el mayor bien que puede experimentar un

ser humano —hombre o mujer— durante su vida, no asi el amor carnal cuando sélo
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expresa pasion; lo cual no es una concepcion privativa de Del Castillo, sino de la

época en general, pues los romanticos

...creemos y creeremos siempre que el amor, ora se dirija a la
Divinidad, ora se manifieste en el orden humano, pero tan espiritual y
puro como nosotros lo concebimos, de tal manera desligado de las
cadenas de la materia, ese amor bendito y santo para el que la unién
sexual es tan solo la revelacion en el orden fisico de los sentimientos
del espiritu, el lazo material de dos almas que se confunden vy

asimilan...**

Se observa en la obra de Florencio que sus personajes femeninos son, por lo
general, jovenes, casi adolescentes; enfermas, desdichadas y tendientes a las
lagrimas con demasiada facilidad. Experimentan sentimientos de una manera tan
intensa, que incluso les provoca enfermedad y muerte, pues en Corona de
azucenas, Soledad, la protagonista, vive los intensos dolores de una represion
amorosa de manera fisica, a través de fiebres y desmayos. Todo lo somatizan al
extremo de morir para liberarse.

A esto hay que agregarle que las “novelitas” de Del Castillo tienen tramas muy
sencillas, podriamos decir, casi esquematicas, con atmédsfera intensa vy
descripcion de acontecimientos en pocos dias; aunque en ocasiones abarcan toda
una vida, la parte mas “aguda” de la novela estad determinada por unos cuantos

dias. A excepcion de Hermana de los angeles que si describe episodios de

¥ Manuel Gutiérrez Najera; “El arte y el materialismo” en El Correo Germanico, afio |,
nums.. 3,4,8,11,12 y 16; recopilado por Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala, La
construcciéon del modernismo, UNAM, México, 2002, pp. 16-17.
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duraciéon mas larga, aunque hay que tener en cuenta que esta novela es extensa
en comparacion con las otras novelas cortas de Florencio.

Finalmente debemos hacer hincapié en una de las caracteristicas mas
peculiares de la narrativa de Florencio: su tendencia a incluir citas de autores y
libros clasicos, como Platdén, San Agustin, La Biblia, y otros, lo que dan un aire de
erudicion a su obra, pero también muestran sensibles fallas a la hora de construir

la narrativa.
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2.3 El sesgo ideoldgico

Algo que no puede negarse es que Florencio era un liberal a todas luces, tanto,
que arriesgé siempre su vida por defender sus ideales, e incluso, como he
mencionado, murié en el hospital de Veracruz por mantenerse fiel a sus principios.
Sin embargo, aunque sus novelas tienen un caracter marcadamente romantico, en
las cuales inflama la pasidn, los sentimientos, raras veces hace criticas del
sistema.

Quiza en algunas ocasiones lanza diatribas a la educacion religiosa de la mujer
(como veremos mas adelante) pero sus novelas no intentan representar a la
sociedad mexicana de ese momento; al ser de corte romantico, tan sélo buscan
exaltar la naturaleza de los sentimientos humanos. A pesar de esto, podemos
vislumbrar lo que mueve al pais en esos tiempos, como en Dos horas en el
hospital, donde presenta la terrible realidad de los hospitales de México durante la
intervencion norteamericana. También cuando alude en sus novelas a las
epidemias que mermaban la poblacion, como el célera y otras enfermedades.
Estos hechos se reflejan en sus novelas, pero no podemos considerarlos como un
sesgo ideolégico, mas bien eran reflejo de las circunstancias que rodeaban al
autor.

Por otra parte, el hecho de ser romantico, lo convierte en un liberal, pues en ese
tiempo, el romanticismo y el liberalismo se aliaban en un mismo sentido. “La

literatura del siglo XIX esté tefiida por las luchas ideoldgicas y politicas entre
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liberales y conservadores, es decir, entre dos modos de considerar como debias
ser las instituciones en la Republica [...] cémo su cultura...”.*

Esto es mas cierto hacia mediados del siglo, pero en sus principios, los liberales
tenian una base social similar a la de los conservadores, “...lo que determin6 —por
lo menos en el primer tercio del siglo XIX— una similitud de proyectos...”.*°

Florencio pertenece a esta similitud: su romanticismo es liberal, pero en sus
novelas no se hallan arengas a la patria, ni a la libertad. Aunque si se perciben
ciertos rasgos de su pensamiento, como cuando habla sobre el padre espafiol de
Antonio en Hasta el cielo, lo menciona como un ser desconfiado, un tanto rastico,
de maneras burdas y que rechaza a México y lo que éste significa como nacién.
Digamos que este tipo de “ideas” las encontramos en sus novelas, pero no va mas
all4, a diferencia de otros autores de la época, que utilizan sus obras como
escenario de critica social.

Este perfil de denuncia, en Florencio lo encontramos en sus articulos, en los
cuales critica a la sociedad mexicana, defiende a la patria, vuelca sus sentimientos

liberales y su forma de pensar; pero no en sus novelas, que son mas interiores,

mas orientadas a los valores y sentimientos humanos, que a los patrios.

!> sara Sefchonovich; op. cit., p. 22.
% |bidem, p. 18
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2.4 El ambiente como reflejo de los sentimientos

Analizar la obra de Florencio Maria del Castillo Velasco es adentrarnos en el
mundo de los primeros romanticos en México. Sus novelas son cortas e intensas,
completamente contrastantes con las novelas clasicas, que generalmente son
largas y de lectura un tanto mas densa. La prosa de Florencio es sencilla, para su
época resulta atrevida,'’ pues proyecta la esencia de la modernidad en su
momento.

Algo que resalta en su narrativa es su manera de concebir al hombre, influido
quiza por el ambiente que imperaba en México en esa €época, con guerras
constantes, epidemias e invasiones. Por ejemplo, en Hermana de los angeles se
cuenta la historia de una mujer virtuosa casada con un ciego y de las desventuras
que viven cuando él falta a los votos matrimoniales, mientras ella se mantiene
amorosa a su lado, fiel a pesar de su pobreza y su enfermedad. En esta novela se
observa una tendencia a utilizar la naturaleza como marco de fondo y

ambientacion para la escena que pretende narrar a continuacion.

La naturaleza, ha dicho Zimmermann, nos parece triste y desolada
cuando nuestro corazén esta comprimido por algun pesar: por esta
razon, los ultimos rayos del sol del martes 13 de noviembre de 1849,
gue tefifan de oro las torres de México y daban vida y animacion al
campo, parecian palidos, opacos y funebres a las personas que en

aquel momento se hallaban reunidas en la recamara de una de las

7 Como en su novela Corona de azucenas, donde narra el amor que surge entre una
monja, Soledad, y su confesor, el sacerdote Rafael.
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casas de la calle de San Juan, cuya ventana tenia vista hacia el

Occidente.®

Desde su vision, claro reflejo del romanticismo imperante, el hombre y la
naturaleza estan en una comunién constante, razén por la cual ésta se solidariza
con aquel en sus momentos de sufrimiento, pero también en los de esperanza.
Este recurso lo repite en todas sus obras, siendo comun que cuando se acerca el
nudo de la historia el clima sea por lo general tormentoso, a media tarde o a punto
de anochecer; en cambio, cuando se vislumbra la esperanza, describe

amaneceres, o visiones en los que se filtra el sol a través de los arboles.

Llena de profunda tristeza concluia la tarde; una capa de nubes blancas
y cenicientas ocultaban la faz del cielo: no lucian los rayos vivificantes
del sol; la luz era azulada, opaca, como la que pasa & través de un velo,
y un vientecillo frio y penetrante levantaba por momentos nubes de

polvo, que volvian & caer al instante.®

Esta descripcion sirve de introduccién para presentar la escena en la que un
joven desesperado escribe una carta para suplicar que no se lo lleven a la céarcel,
pues debe mantener a una madre anciana y a una prima enferma. Es la historia de
Amor y desgracia en la que Francisco, Unico hijo de un matrimonio venido a
menos, con gran educacién pero sin dinero, debe sostener a su madre y a su
prima que es huérfana, ciega y epiléptica. Viven varias desventuras y, finalmente,

la prima, de la que Francisco estd enamorado, muere y deja desolada a la familia.

8 Del Castillo, Hermana de los angeles en Obras de don Florencio Maria del Castillo,
Novelas Cortas, p. 249.
¥ pel Castillo, Amor y desgracia en op. cit , p. 3.
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Como se puede ver, la naturaleza se sintoniza con la situacion y sirve de marco
para la tragedia que el autor contara. Esta consonancia de los ambientes se

verifica constantemente:

Hicieron las religiosas llamar al capellan para que auxiliara los ultimos
momentos de su hermana... pero antes que éste llegase, ya habia
entregado Soledad su alma al Sefior, en medio de los sollozos de la
comunidad, & la hora en que el sol se sepultaba, cuando las hojas
secas de los arboles gemian lugubremente al ser arrastradas por el

viento.?°

Esto no se presenta en todas las novelas; en otras, por el contrario, utiliza a la
naturaleza como elemento de contraste, en un intento de volver alin mas patética

la escena:

Llegé a Coyoacan. El sol, ya muy inclinado hacia el Occidente, iba
enrojeciendo sus rayos. El cielo estaba azul y limpio; el aire era tibio y
perfumado, y el polvo que se levantaba al paso de los caballos parecia

una lluvia de oro...%*

La anterior descripcién sirve para enmarcar el momento del duelo entre
Lorenzo, un joven noble de 20 afios, y Don Diego, un viejo perdido por la pasion
hacia Rafaelita; en este duelo morira Lorenzo, asesinado a traicion por D. Diego,
lo que sucede en Hermana de los angeles; sin embargo, la naturaleza mas que

entristecerse parece rendirle un homenaje al espiritu caballeresco del joven. Por

% pel Castillo; Corona de azucenas en op. cit., pp. 129-130.
! Del Castillo; Hermana de los angeles en op. cit., p. 355.
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otra parte, los lugares donde suceden las escenas de sus novelas son,
generalmente, por completo cerrados: habitaciones de enfermos, cuartos de

hospital, teatros, conventos, iglesias:

iLa iglesia de las Capuchinas estaba solitaria; serian poco mas de las
dos de la tarde y el cielo se iba cubriendo de nubes tristes y
cenicientas. Reinaba en la iglesia una luz opaca, azulina, y todo
convidaba & meditar alli, el perfume del incienso, la soledad y las
armonias del piano, que pulsado por una mano habil, dejaba escapar de
tiempo en tiempo, con cierta solemne lentitud, armonias tristes,

sentidas, llenas de mistica poesia.?

Este es el escenario donde Luis conoce a Magdalena, el objeto de su imposible
amor, lo que sucede en la novela Culpa, en la cual, se muestra el descenso a la
perdicion de una joven hermosa pero malcriada, egoista y deslumbrada por el
dinero y la buena vida. Otro espacio que esta relacionado con la religién es el
convento: “El convento parecia sumergido en un triste y profundo silencio; sélo se
ofa de vez en cuando el gorgeo de algunas avecillas en el jardin.”*® Asi se
describe al convento en Corona de azucenas, la historia de una nifia huérfana que
gueda a cargo de una mujer de corazén duro, que también muere al cabo de unos
afos y la deja en un convento; alli, la jovencita toma los habitos, pero se enamora
de un sacerdote, lo cual trae sufrimientos a su cuerpo y alma, aungque jamas cae

en la tentacion y vive virtuosamente hasta el dia que muere.

?? Del Castillo; Culpa, en op. cit., pp. 424-425.
% Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 129.
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Aunque éstos no son los espacios mas socorridos por el autor, pues sus

favoritos son los cuartos de los enfermos:

Algo de triste hay siempre en la recamara de un enfermo; parece que se
respira una atmédsfera pesada que comprime el corazén: nada de
particular tenia aquella piececita, y sin embargo, era imposible mirarla

sin entristecerse profundamente.?

iCuan triste y lugubre es el aposento de un enfermo! Parece que se
respira alli el ambiente frio y hiumero de una iglesia; parece que el
silencio de las tumbas pesa sobre el corazén y comprime sus latidos.
Nada importa que el aposento sea lujoso: podria decirse que el dolor es

como una nube que empaifia el brillo del oro...?

En muchos momento sus personajes se mueven en ambientes oscuros, tristes,
hasta podriamos decir que un tanto enfermizos. La naturaleza la ven a través de
las ventanas, que generalmente tienen cortinas pesadas o vidrios sucios.

La estética romantica de Florencio es mas bien I6brega; contiene ese elemento
que hace sentir una cierta angustia, que también invita a la compasion. Claro que
es una compasion que raya en lastima. Solo cuando toca elementos religiosos,
como en Corona de azucenas, sus ambientes se tornan un poco mas luminosos,
pero no dejan de ser cerrados y frios.

La frialdad es un elemento constante en Florencio; tiene una vision pesimista de
la sociedad y considera que gran parte de ella ha perdido el alma entre la

desgracia y la guerra, entre la pobreza y la enfermedad; soélo los seres

* Del Castillo; Amor y desgracia en op. cit., p. 9.
% Del Castillo; jHasta el cielo! en op. cit., p. 135.
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excepcionales, aquellos que han sido tocados por la musa sensibilidad pueden
sustraerse a la degradacion moral y convertirse en héroes tragicos de su propia
vida, aunque para ello tengan que sufrir toda clase de infortunios y terminen
encontrando la liberacion en la muerte.

En este punto la prosa de Florencio toca a la muerte, en la mayoria de sus
novelas, como un instrumento necesario para trascender; el proceso de elevacion
de aquellos que han sido marcados por la adversidad y aun asi mantienen su
espiritu puro, culmina en este plano con la muerte, para elevarse a un plano
superior, donde la dicha sera su recompensa a tanto sufrimiento.

Algo que se observa en los personajes de Florencio es que en ellos se debaten
entre las fuerzas de la razon y de la pasién: por una parte saben cual es la forma
en la que deben actuar, y por la otra desean hacer todo lo contrario. Esta lucha
constante de la emocién con el pensamiento se traduce, frecuentemente, en
enfermedad, caracterizada por fiebres, desmayos y padecimientos similares.
Ademas que desde el principio, la persona tiene una constitucion fragil,
predispuesta a trastornos fisicos pero todos psicosomaticos, es decir, que tienen
su origen en los des6rdenes emocionales que presentan por permanecer en lucha
consigo mismos.

En este sentido, el “yo” de los personajes del autor en estudio es demasiado
egocéntrico; aunque las mujeres son totalmente abnegadas y desprendidas, y los
hombres s6lo pensaban en el bien de su madre o de su amada, en realidad se
centran Unicamente en sus propios procesos. Esto significa que si bien el “héroe”
esta dispuesto a hacer todo por su amada, en realidad estos esfuerzos van

encaminados a mantenerla a su lado, a no perderla, a ganar el derecho de
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llamarla suya. Por ello se puede decir que el romanticismo representa el “yo”
individual a través de lo subjetivo, y Florencio se ocupa de recrear el mundo
interno de sus personajes, entrar en sus motivaciones y conocer sus emaociones.
Esto lo logra alternando una narracion en tercera y en primera persona. Siempre
inicia en tercera, contandole al lector todo lo que sabe de los personajes,
explicando la razon de su miseria, de su dolor, pero, a cada momento, permite que
ellos entren en sus propias cavilaciones, las cuales se dan en primera persona, o
que le confiere mayor dramatismo y fuerza. Asi conocemos los dolores de sus
personajes, sus suefos, sus constantes pugnas entre el placer y el displacer. En
este sentido, cabe mencionar que todos los personajes de Florencio, sean hombre
0 mujeres, que tienden a negarse el placer, no porque no deseen ser felices, sino
porque lo consideran inapropiado para su naturaleza.

En el fondo, la mayor parte de su prosa refleja las propias cavilaciones del
autor, su proceso de enfrentarse a la vida. Esto resulta muy obvio en el texto “Dos
horas en el hospital” que pertenece a la novela Dolores ocultos, en el que narra las
impresiones que tuvo €l mismo cuando fue estudiante de medicina. El texto es por
completo una reflexion sobre la muerte, pero ya no aquella inefable y liberadora de
la conciencia humana, sino la degradante del cuerpo humano, la muerte fisica que
todo descompone y que destruye incluso la mayor belleza. La descripciéon que alli
hace del hospital es por completo deprimente, no deja lugar a la esperanza;
incluso, el sacerdote que se encarga de dar la extremauncion es descrito como
una persona burda, sin mayor preparacion espiritual ni capacidad para cumplir su

tarea.
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Reinaba una profunda soledad en los sombrios corredores del hospital
de San Andrés [...]. Esta especie de salon sin luz, sin ventilacién,
porque las ventanas por donde deberia recibirla estan muy altas, muy
estrechas y muy mal colocadas, es en extremo largo, muy elevado y
sobremanera I6brego, aun de dia [...]. De noche se halla iluminado
apenas por una delgada bujia de sebo, metida dentro de un farol sucio,
colocado en el angulo mas retirado de la pieza, lo que hace que los
rayos de luz se pierdan antes de llegar a la extremidad del aposento, y

sélo se retrate en las paredes y en el techo esa pavorosa claridad...?®

Este relato es diferente a todos los demas, pues no presenta a la religion como
consuelo, ni a la muerte como liberacion.

Se sabe que la estructura del “yo” romantico se puede resumir en tres
arquetipos interrelacionados a los que correspondian casi todos los héroes o
imagenes poéticas: el trasgresor prometeico de las barreras del deseo; el individuo
superior y alienado socialmente; y la conciencia fragmentada.

De estos tres, el mas comun en las novelas de Florencio es de la conciencia
fragmentada, principalmente en los personajes masculinos; solo algunos de sus
personajes representan al individuo superior y alienado socialmente, como
Soledad en Corona de Azucenas, o Rafaelita en Hermana de los angeles.

Lo que no encontramos es el trasgresor prometeico, aquel que se atreve a ir
contra el destino para alcanzar la inmortalidad.

De esta manera, los temas basicos que se van a reflejar en su novela son el
egocentrismo, pues todo se centra en el individuo; la libertad, pero desde el punto

de vista del espiritu, pues lo que busca es el alma libre, el cuerpo no es tan

% Florencio del Castillo, Dolores ocultos en Op. cit., p. 199

55



importante;?” el amor, pero el sublime, el que no es posible alcanzar ni realizar,
ese amor inefable que se convierte en el eje de la vida y que, finalmente, se libera
a través de la muerte; ésta ultima como un nuevo principio de vida, como una
manera de renacer, pero siempre debe ser una muerte por amor, para que el
sentido trascendente sea realizado; finalmente esta la religion, que Florencio
entiende como la fuente de la fortaleza humana junto al amor; sus personajes, si
no pueden optar por la muerte —que jamas es provocada, es decir, los héroes
de las novelas de Florencio no se suicidan, sino que la muerte los alcanza como
consecuencia de sus penurias fisicas y emocionales—, se deciden por la vida
monastica como en Hasta el cielo, donde Dolores y Manuel, al ver su amor
imposible, ademas de sentirlo culpable, deciden convertirse en monja y sacerdote

y sublimar su amor en la religion.

2" poner
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Capitulo Illl. Las mujeres

Desde que el patriarcado comienza a sentar sus bases en el mundo, la historia de
la mujer ha quedado relegada en el olvido. Con el nacimiento del feminismo y la
busqueda de emancipacion por parte del sexo femenino, se comienza a retomar el
estudio del papel que la mujer ha jugado a lo largo de la historia. Sin embargo, en
el siglo XIX, época que interesa para este estudio, el papel de la mujer en la
conformacion de la sociedad no era del todo reconocido. Se le admiraba, si, su
gracia de ser madre, la capacidad de ser buena esposa y ama de casa; se le
encomiaba su caracter de “pilar de la familia”’, de poseedora de las buenas
costumbres, de casta y virtuosa antes y después del matrimonio; pero no se le
reconocia el derecho a vivir una vida propia, a equivocarse, a trabajar y a tantos
etcéteras que suena a clichés. Tampoco se le reconocia la existencia de una vida
emocional llena de vericuetos.

La literatura mexicana a principios de esa centuria experimentaba el paso del
neoclasicismo al romanticismo pleno, ese romanticismo angustiante y desdichado,
donde la mujer juega el papel de musa inspiradora, de angel, de poseedora de
todos los virtuosismos, de sacrificada en extremo, un papel a todas luces heroico,
pero, sinceramente, irreal.

En sus novelas Florencio M. del Castillo nos presenta a esa muchachita dulce y
enfermiza, a esa heroina sacrificada, a esa dama respetuosa de su virtud; sin
embargo, entre lineas, a través de sutiles simbolos, también toca los recovecos

del alma humana, la capacidad de sentir pasion, de sentir placer y dolor, de todas
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esas sensaciones emocionales que, en la realidad, le estaban negadas a la mujer,
so pena de ser considerada indecente o “mala”.

Es precisamente a través del estudio de los tipos de mujer que Florencio
describe en sus obras, que se intentara encontrar esos pequefos deslices de su
pluma donde pinta todo ese mundo emocional reprimido en las mujeres. Un detalle
que salta a la vista en todas las novelas de Castillo es que la mujer es su heroina
principal, siempre virtuosa, joven, hermosa y enferma. A cada una de ellas reserva
un destino aciago, marcado por la desgracia, la pobreza, la enfermedad y la
muerte, pues solo en ella se encuentra la liberacion de toda pena, se alcanza el
bien mas elevado.

Otro aspecto muy marcado es que, para Florencio, la familia es la fuente
formadora de valores, el refugio obligado, la solidez interior. En ella, el papel de la
mujer es el de “pilar”, de soporte. Es la madre o la esposa abnegada la que
mantiene en alto el espiritu de la familia aunque ésta sea azotada por toda suerte
de desventuras. En cambio, el papel del hombre es el de proveedor, sea el padre
o0 el hijo; su deber es dotar a la familia de valores, de sustento, de honor. Esto se
ve a cada paso en sus novelas, donde, por cierto, casi siempre falta el padre, pero
no porque haya abandonado sus deberes familiares, sino porque a causa del
esfuerzo supremo por mantener a los suyos lejos de toda desventura, ha perdido

la vida de alguna manera tragica.

Lleno de probidad, de una honradez proverbial, infatigable, y sin mas
pensamiento que el porvenir de su hijo Francisco, habia logrado unos
afos antes volver sus capitales al esplendor antiguo; mas de pronto sus

calculos comenzaron a fallar, y el torrente revolucionario, que ya se
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habia desatado entonces en nuestra infortunada patria, les di6 el ultimo
golpe. Parece que a medida que su ruina se consumaba se exaltaba su
valor; sin embargo, en 1838, como he dicho, la quiebra fue inevitable...
El padre vi6é con ojos enjutos, porque los grandes dolores no tienen ni el
alivio de las lagrimas, vié casi con estoicismo venir & sus acreedores y
arrastrar hasta con los muebles de su casa. Mas cuando & esta
excitaciéon del momento sucedid el silencio, ese silencio horrible de la
miseria, el buen hombre se abati6: no hubo mas esperanza para él; la
tristeza carcomid su existencia, y pocos meses después lanzaba sobre

su familia su Gltima bendicién en un aposento miserable...*

Este es un claro ejemplo del papel que el padre esta destinado a jugar en las
novelas de Florencio: el de proveedor fugaz e inspiracién para el resto de la
familia. A partir de ese momento todo recae en la figura materna, en esa mujer
aparentemente fragil y dulce que es la madre abnegada, que guarda una fuerza
increible con que mantener unida lo que queda de familia. ElI cuadro no estaria
completo sin un hijo, que velara por la madre con todas sus fuerzas, y finalmente
aparece “ella”, la mujer ideal y angelical que cautivara por igual el corazén del hijo
y de la madre. Generalmente esta joven tendra entre 16 y 18 afios, sera hermosa,
gentil, apasionada, suave, puede ser que esté enferma, también puede ser que se
dedique a cuidar a un enfermo — generalmente su esposo — con una abnegacion
propia de una “santa”; lo que si, es que sufrira cruelmente en todos los sentidos,
desde la pobreza hasta la culpa.

También estan aquellas mujeres que quedan huérfanas, pierden a sus padres a

edad muy temprana y son recogidas por alguna mano caritativa que les da de

! Florencio M. del Castillo; Amor y desgracia en Op. cit., p. 18
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comer, las viste y calza, pero no les brinda amor materno, simplemente las educa
para que sirvan de algo, pero no para que se sientan amadas y comprendidas.
Algo que cabe destacar aqui es que en todo momento, Florencio hace
referencia a la necesidad del amor de una madre: puede faltar el padre y aun asi
los hijos creceran fuertes y virtuosos, pero al faltar la madre es necesario que,
sobre todo la mujer, encuentre alguien que guie sus pasos para evitar que se
pierda en el vicio. La Unica que puede educar en la decencia y la virtud es la
mujer, por ello su figura es tan importante para el ideario femenino del romantico.
Tenemos entonces a la madre abnegada, que dara hasta la vida para evitarle

cualquier sufrimiento al hijo:

La madre, antes de todo, queria evitar & Francisco hasta el menor
disgusto. Si ella hubiera sabido la repugnancia con que éste adoptaba
el postrer recurso que le quedaba, sin duda a fuerza de amor, & fuerza
de consejos le hubiera quitado de la cabeza esa determinacién; mas
Francisco le habia dicho que amaba con todo su corazén esa carrera...?

Es decir, no le importaba nada que no fuera el confort del hijo. En este sentido,
quiza el amor de madre se malentiende, y se le inculca a la mujer que lo mejor es
brindarse completa, sin pensar en ella misma jamas, pues de alli proviene su
fuerza, del amor que puede demostrar a los suyos.

Muy diferente es la mujer que jamas ha sido madre, pues ella no sabe nada de
este amor tan vasto. Sin embargo, aqui encontramos una falacia: Florencio

considera que el simple hecho de tener un hijo le confiere a la mujer la capacidad

% lbidem p. 26
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de amar sin limites, incondicionalmente; pero cuando no ha podido engendrar,

entonces el alma de la mujer esta seca y no puede amar como es debido:

...aquella mujer era de un caracter inculto y aspero como los frutos
silvestres: jamas habia tenido hijos, y por lo mismo era incapaz de
reemplazar & una madre, & ese angel de amor y de ternura que Dios ha

colocado a las puertas de la vida!.?

Esta afirmacion de Florencio de que “por no haber tenido hijos” no sabia ser
madre es, quiza, producto de su tiempo, y de la deformada visidn que se tenia del
rol materno en esa época, asi como de la peculiar caracteristica que tienen la
mayoria de las madres mexicanas, la abnegacion y el amor mas alla de si
mismas. Claro que también podria obedecer al pensamiento liberal que pugnaba
por presentar a la familia como la base de la sociedad, tal como efectivamente
termina consignado en la Constitucion de 1917.

La misma Mme. Calderdn de la Barca menciona los lazos que tan intimamente

unen a las familias en México, especialmente a las madres con las hijas:

Nunca he conocido un pais que como en México las familias estén tan
estrechamente unidas, en donde los afectos estén tan concentrados o
en donde exista este devotisimo respeto y obediencia de parte de los
hijos e hijas casadas para con sus padres [...] Conozco muchas familias
cuyos hijos casados siguen viviendo en casa de sus padres, formando

una especie de pequefia colonia...*

® Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., pp. 60-61.

* Mme. Calderén de la Barca; Mme. Calderén de la Barca; La vida en México durante una
residencia de dos afios en ese pais. Traduccién y prélogo de Felipe Teixidor, Ed. Porrda,
1970. (Sepan Cuantos...., Nam. 74), p. 348
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Esto nos muestra sin duda la estrecha relaciébn que provocaban los vinculos
familiares y, en cierta forma, nos permite comprender el porqué son retratados tan
“romanticamente” por Florencio los vinculos entre madre e hija, madre e hijo, y

entre primos.

63



3.1 Larepresion de la mujer en el siglo XIX

Las modas en la vestimenta y los requisitos legales histéricamente han contribuido
a la represion de la mujer. Por ejemplo, a mediados del siglo XIX, una cintura
delgada era considerada un signo de belleza, y para lograr este estandar, las
mujeres se cifieron a si mismas en corsés diseflados para oprimir el estbmago, y
otros 6rganos internos, hacia adentro y hacia arriba, creando la apariencia de una
cintura diminuta. Ademas, vestian sobre éste, hasta 5 capas de enaguas bajo sus
faldas largas hasta el piso. En la ultima mitad del siglo, se agregaron los aros de
alambre y el menearse como resorte para dar el aspecto de plenitud. El peso de
este conjunto se aproximaba a los 10 Kg. Ahora sabemos que muchas de las
caracteristicas asociadas con el "sexo débil* eran resultado de esta vestimenta
restrictiva, incluyendo el "comer como un pajarito”, una tendencia a hablar
débilmente y la actividad fisica reducida. Thorstein Veblen ha observado que "el
corset es, en teoria econdémica, un instrumento de mutilacion que tiene el
proposito de reducir la vitalidad del sujeto, rindiendo su personalidad y obviamente
incapacitandolo para el trabajo."> Una variedad de enfermedades respiratorias y
reproductivas (incluyendo frecuentes abortos) que sufrian las mujeres de la época
han sido vinculadas directamente con los insalubres dictados de la moda "reloj de
arena”.

El mismo Del Castillo habla de la moda en uno de sus articulos, que ya se ha

resefiado anteriormente, pero que nos parece necesario retomar porque Sus

> Citado por Bernard Rudofsky. Are Clothes Modern? An Essay on Contemporary Apparel. Paul Theobald
editor, Chicago, 1947, p. 103
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comentarios nos remiten a una idea de imposicion sobre la mujer, de represion

incluso en su vestido, él menciona:

...una joven con vestido blanco es lo mas bello que hay sobre la tierra.
Muy lejos estoy de pedir que los vestidos sean altos; lejos de ni tan
horrible idea; una muger & quien se le ve diez lineas mas del empeine
del pié, pierde para mi toda su idealidad y se transforma en un ser

material y prosaico...°

Este es un pensamiento genuino de un hombre del siglo XIX, para quien la
mujer debe ser etérea, lejos de toda vulgaridad prosaica. Podriamos suponer que,
para un romantico, la mujer debe ser ideal, por lo que cualquier gesto que
destruya esa imagen es algo que los agobia y molesta. Pero, también hay que
considerar la educacion masculina de la época, que colocaba a la mujer como un
ser menos inteligente que el hombre y menos capaz para enfrentarse al mundo,
de alli que necesitara de un protector, de un guia, de alguien que orientara sus
pasos hacia su mision en el mundo que era, por supuesto, ser el apoyo del varon,
tal como lo hace Rafaelita: “Como si Rafaelita hubiera comprendido desde luego la
mision & que estaba destinada, desde que Manuel perdié la vista fue su
apoyo...”.’

Claro, la represion no solo se hallaba presente en la manera de vestir o de
comportarse, también en la educacién a la que la mujer tenia acceso; en la

imposibilidad de vivir solas, pues de no casarse su Unica opcion era el convento,

no podian quedarse sin compafiia; en la sumision que debian tener hacia su

® F.M. del C.; “Modas” en El Monitor Republicano, miércoles 17 de octubre de 1848
" Florencio del Castillo; Hermana de los angeles en Op. cit., p. 268.

65



marido; en la ausencia de placer que debian sentir ante el sexo, el cual era solo un
medio de reproduccion, nunca una forma de recreacion o de expresion del amor;
en fin, los aspectos que se reprimian en la mujer en el siglo XIX eran muy vastos y
variados.

A pesar de esta represion, la realidad en ciertas clases sociales de principios
del siglo XIX era muy distinta. La aristocracia mexicana se permitia toda clase de
licencias; aunque claro, con ciertas reglas implicitas. Una mujer de esa clase
social podia recibir educacion; tener amantes ademas de marido, moda europea
que se asento en México; ser caprichosa, culta y provocativa; porque era producto
de la ilustracion. Debemos recordar que “asi como el siglo XIX roméantico
presentara una clara predileccion por el dolor y la tragedia, el siglo de la Razén
buscaba el placer”.? Mientras que las mujeres de principios del siglo XIX no se
dejarian dominar por ningun hombre; las mujeres plenamente educadas bajo la

influencia del romanticismo se inclinan al sacrificio y la abnegacién. La misma

autora antes citada nos dice:

[...] las mujeres mexicanas de finales del siglo XVIII y principios del XIX
no estaban dispuesta a dejarse humillar ni mandar por ningin hombre,
se consideraban iguales o superiores al sexo masculino, no querian
esclavizarse con hijos y tareas domésticas, y Unicamente se
interesaban por las modas, las tertulias y las diversiones; [...] La
burguesia romantica tendra como principal tarea moralizar a las

mujeres, encerrarlas en el hogar para que cumplan con sus deberes y

® Gali Boadella; op. cit., p. 45
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convencerlas de que la maxima virtud de una mujer es su capacidad de

sacrificio...®

Entonces, aunque el romanticismo signific6 —como movimiento literario y
artistico— una rebelion contra las reglas del neoclasicismo y la razén, en la vida
social fue justamente lo contrario, fue una forma de imponer reglas a la mujer. Al
idealizarla, al convertirla en un dechado de virtudes, en un ser etéreo digno de
todo elogio y cuidado, en un ser fragil; la transformaron también en un ser
dependiente, excesivamente pudoroso, inferior al hombre en cuanto a derechos y
obligaciones, pero superior a él en lo que respecta a perfeccién moral.

El romanticismo vino a construir el suefio de una mujer ideal, que hacia a la
mujer real sofiar con alcanzar el cielo, amada de una manera sublime y eterna;
pero que en verdad la recluyé a ser victima de pasiones no confesadas y a vivir
una vida marcada por el sacrificio, la abnegacion y la represién en todos los
sentidos. El hogar y las tareas domésticas se transformaron en su Gnico universo
posible; mientras que el mundo, el trabajo, la participacion social activa, la politica,
la economia y demas aspectos, fueron campo de accién so6lo del hombre, que
podia perderse en los vicios sociales porque siempre existiria una mujer, “un

angel” que podria salvarlo de si mismo.

3.1.1 La educacion de la mujer en el siglo XIX

Durante todo el siglo XVIII, el llamados “Siglo de las Luces”, se comienza a crear

el marco politico, ideoldgico, institucional y ético que hereda el siglo XIX y que

° Ibidem, p. 68
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sigue vigente, en muchos de sus aspectos, incluso hoy en dia. En esos
momentos, se plantean argumentos que daran esperanzas a toda la humanidad,;
se habla de igualdad, de felicidad, de libertad, pero, sobre todo, de educacion; si
bien, la mujer dieciochesca era liberal en muchos sentidos; se debe reconocer que
no tenia acceso a los mismos privilegios que el hombre; por ejemplo, no podia
votar.

Por poner otro ejemplo citemos a Rousseau, quien era un hombre ilustrado, de
pensamiento novedoso, que realizd grandes aportaciones al mundo a través de
sus libros de historia, filosofia, teoria politica, pedagogia; pero que, cuando se

tratd de la mujer, la considerd un sexo de segunda, cuya naturaleza la obligaba a:

...dar placer [a los hombres], serles utiles, hacerse amar y honrar por
ellos, criarlos de jovenes, cuidarlos de mayores, aconsejarlos,
consolarlos, hacerles agradable y dulce la vida, esos son los deberes
de las mujeres en todos los tiempos, y lo que se les ha de ensefar

desde la infancia.'°

Ese pensamiento ubicaba a la mujer en el sacrosanto papel de hija, esposa,
madre y hermana abnegada, sumisa, docil, amorosa, sacrificada. Todas aquellas
virtudes que los romanticos se encargaron de exaltar en sus novelas, tal como lo
hace Florencio; aunque en los articulos que publicaban en los periddicos pugnen
por una educacion para la mujer. Sin embargo, habria que preguntarse qué tipo de
educacion; porque incluso en los articulos de los periodicos del siglo XIX, cuando

se toca el tema de lo femenino, todavia se considera que existen trabajos que le

19 jean J. Rousseau; El Emilio o de la educacién, PorrGia, México, 1980, p. 65
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son apropiados; es decir, ellas no pueden hacer cualquier cosa, tienen que hacer
s6lo lo que le queda a su naturaleza. En esto tenia mucho que ver el punto de
vista religioso sobre la fémina.

La incorporacion de la mujer al sistema educativo, segun la Iglesia, era una
forma de moldear en principios y valores cristianos al elemento cohesionador de la
familia y el hogar. El acceso de ella al sistema educativo no buscaba, de ninguna
manera, alterar la funcion social de la misma; buscaba fundamentalmente
alfabetizarla y adiestrarla en algunos quehaceres domésticos para el mejor
funcionamiento del hogar y de la familia. Su educacion, en caso de haberla, debia
ir orientada a su misién en la vida.

En Corona de azucenas podemos ver un claro ejemplo: “A los nueve afos la
anciana se propuso educar a Soledad. Ensefidla a barrer el suelo, a hilar, y le
infundié sus ideas religiosas”.** Florencio habla de “educar” a la mujer como
sinbnimo de ensefiarle a desempenfiar tareas domésticas y a tener sentimientos
religiosos.

Como vemos, la ensefianza del siglo XIX, muy influida aun por la Iglesia en
todos los niveles, sigue contemplando a la mujer en un papel secundario. El
prototipo mas frecuente fue el de perfecta casada, reina del hogar, piadosa y
buena madre y esposa. De alli que su instruccién en establecimientos educativos,
oficiales o preferentemente privados, no estaba dirigida a formar académicas o
sabias, sino a ensefiar "doctrina cristiana, leer, escribir, coser, bordar con seda,

oro, lana, etc., dar colores en papel, abotonar y tejer cintas y cordones, hacer

1 pel Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 63
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flores, planchar y encarrujar";*? es decir, se les instruia con esmero en actividades

que eras consideradas propias de su sexo.
Si bien en las novelas de Florencio no encontramos alusiones directas a la
educacion que la mujer recibia, si podemos encontrar veladas insinuaciones de lo

que debia ser una buena educacion para la mujer:

Privada de una educacion grave y seria, cuan debe ser en nuestro
concepto la que se dé & las mujeres, todas las buenas facultades con
gue Dios habia dotado su espiritu y su corazén, quedaron atrofiadas
[...] La educacion de Magdalena se reducia a saber bailar [...], & tocar

la guitarra, & pintar una letra hermosa, pero poco correcta...®

Es claro entonces que la mujer necesita de una educacion religiosa, porque la
naturaleza de la ignorancia femenina la induciria a los vicios. También se nota una
alusion a la ausencia de placer, pues en esa época, el placer era algo velado para
las mujeres; quienes debian mantenerse templadas en todo momento y no dejarse

arrebatar por sus instintos:

Indudablemente Dolores parecia una de esas criaturas exuberantes de
vida y de fuerza, destinadas por la ciega naturaleza para el ardiente
placer de los sentidos: he aqui por qué, mas que nadie, necesitaba ella

una de esas educaciones ideales y religiosas.**

12 José Antonio Romero, Informe dirigido por el Gobierno del Estado de Jalisco al Excmo.
Presidente a consecuencia de la circular mandada por el Ministerio de Relaciones al
mismo, en 20 de agosto del presente afio. Guadalajara: imp. del gobierno a cargo de don
Nicolas Espafia, 1834, pp. 12-14; e Informe sobre el estado actual de la administracién
publica del Estado de Jalisco, leido por el Excmo. Sr. Gobernador ... ante la honorable
Asamblea Legislativa en la apertura de sus sesiones ordinarias el dia 1o. de febrero de
1835. Imp. del Gobierno a cargo de don Nicolas Espafia, Guadalajara, 1835, p. 19

3 Del Castillo; Culpa en op. cit., p. 419

“ Del Castilo; jHasta el cielo! en op. cit, p. 160
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Si la educacion no es religiosa, si no esta orientada a crear en la mujer ese
sentimiento de perfeccion que le da la castidad, la represion de sus instintos, la
sumision al hombre; entonces la educacion no es correcta ni suficiente. La

educacion era un medio para salvaguardar la dignidad femenina:

Nosotros creemos que con raras excepciones, todos los seres estan
igualmente dotados; todos tienen en el corazén una semilla que con el
cultivo sera una flor; sin el cultivo un abrojo. Todo depende de la
educacién. Esta gimnasia moral es la que apresura 6 retarda, la que
favorece 6 impide el desarrollo de los espiritus [...] Magdalena era,

pues, una mujer, como todas, pero mal favorecida por la educacion
| 15

mora

Asi, una mujer debia recibir una sélida formacién moral para que en su corazon
se formara la bondad, de alli que a Rafaelita, la protagonista de Hermana de los
angeles, la pinte como un dechado de perfecciones, porque fue “...educada bajo
la amorosa é incesante vigilancia de la madre...”,*® por lo que “...su corazén se
conservO casto y purisimo, sin que se albergara en él ninguno de esos
sentimientos que mas tarde encienden una lucha fatal entre las pasiones™.'’ Lo
gue nos sugiere: que la madre es quien debia educar a la hija, pues siempre una

mujer se desarrolla “santa y virtuosa” si es dirigida por una “sabia matrona”, que

controle sus impulsos y guie su caracter.

> Del Castilo; Culpa en op. cit, p. 446
'® Florencio del Castilo; Hermana de los angeles en Op. cit, p. 269
17

Idem
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Se observa, entonces, que las costumbres de su tiempo se dejan entrever entre
las lineas de las *“novelitas” de Florencio del Castillo, costumbres que
consideraban que “Gracia y desenvoltura, conocimiento de la moda, agilidad y
ritmo en los bailes, amenidad en la conversacion y alguna habilidad musical
constituian los elementos de una buena educacién en las jévenes aristocraticas”.*®

Resulta un tanto paradgjico que, mientras se empefiaban en afirmar que la
mujer estaba hecha para el hogar y no para educarse igual que el hombre, los
organos literarios en el siglo XIX estuvieran dedicados al sexo bello, a las
seforitas y a la mujer mexicana. Esto responde a la concepcion social que se
tenia, de que la mujer no podia aspirar a mas en el nivel intelectual. Los peridédicos
y las publicaciones dedicadas a la mujer en ese tiempo buscaban “elevar su
condicion mediante la sensibilidad literaria con periédicos musicales, religiosos,
literarios o de economia doméstica. La prensa literaria se ofrecia como un tributo
al "sexo bello" para ayudar a su "limitada educacién", esto guardaba relacién con
el papel social de la mujer creado en una sociedad conservadora”.*

La sociedad decimondnica consideraba a la mujer como un ser débil, por lo que

cuando se habla de educacién, tanto en novelas como en revistas de la época, se

hace mencién a su corazdn y no a su intelecto.

Hablando en términos generales he de deciros que las Sefioras y

Sefioritas mexicanas, escriben, leen y tocan un poco, cosen, y cuidan

18 Gonzalbo P.; La educacion de la mujer en la Nueva Espafia. Antologia, México, SEP-Cultura, Ediciones el
Caballito, 1985, p. 115 (Biblioteca Pedagdgica).

% Adriana Pineda Soto; La prensa procultural de Michoacén hacia finales del siglo XIX en
Revista de la Universidad de Guadalajara, Num. 28, México, 2003 [En linea en
http://www.cge.udg.mx/revistaudg/rug28/contenido28.html ]
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sus casas y de sus hijos. Cuando digo que leen, quiero decir que saben
leer; cuando digo que escriben, no quiero decir que lo hagan siempre
con buena ortografia y cuando digo que tocan, no afirmo que posean,
en su mayoria, conocimientos musicales. Sucede con frecuencia que
las muchachas peor educadas son hijas de hombres muy inteligentes,
gue pegados a las costumbres de sus abuelos se contentan con que se
confiesen con regularidad, asistan asiduamente a la iglesia, y lleguen a
bordar y a cantar un poco. Donde se encuentra un criterio mas amplio
es, sobre todo, entre las familias que han viajado por Europa, y han
visto la educacion tan diferente que recibe la mujer en los paises

extranjeros.?°

El mismo del Castillo tiene varios ejemplos, como los citados anteriormente, que
hacen referencia a la necesidad de una “educaciéon moral”, que encamine a la
mujer a cumplir con su mision en la vida. De alli que a las mujeres se les invite a la
discrecion, la afabilidad, la ternura, el silencio y otros aspectos que se consideran
parte de su naturaleza.

A pesar de esta imagen, de este aparente oscurantismo en que la mujer vivia,
ya desde el siglo XVIII “los reformadores ilustrados querian educar a las mujeres
en el sentido mas amplio del término”,?* es decir, formarlas de tal manera que
ilustraran su mente y su espiritu, la primera a través de la ensefianza de
aritmética, escritura y lectura; el segundo, por medio de una soélida formacién
religiosa. Se acentuaba en el XIX la opinion de que era muy pertinente educar a

las mujeres. En 1807, aparecian en los diarios articulos que mencionaban entre

otras cosas que eran “...necios que veian a las mujeres como criaturas destinadas

2 Mme. Calderén de la Barca; op. cit., p. 52
2L gjlvia Marina Arrom; Las mujeres de la ciudad de México, 1790-1857, trad. Stella
Mastrangello, Siglo XXI editores, México, 1988, p. 30.
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Gnicamente al placer y a la servidumbre [...] como si fueran incapaces de
contribuir a los més altos fines del estado, una vez ilustradas...”.?? El mismo del
Castillo aseguraba que “El medio mas eficaz de mejorar la condicidbn moral del
pueblo es educar a la mujer”.?®

Esta opinién no contradice para nada lo leido en sus novelas, porque en ellas
Florencio siempre habla de educar a la mujer para salvarla. Aqui se debe tener
claro que para los intelectuales del siglo XIX la educacion era integral, es decir, no
s6lo se cuidaba de alimentar la mente, sino también el espiritu; como las novelas
de Del Castillo son romanticas, él exalta en ellas la educaciéon espiritual, y en sus
articulos en el periddico la educacion intelectual, de tal manera que, desde
diferentes campos abogaba por el mismo fin.

Aun asi no debe pasarse por alto el hecho de que se educa a la mujer, pero
para que sea una compafera del hombre; no para que forme parte de la vida
productiva del pais. Claro que tampoco se desechaba la idea de que una mujer
educada podia trabajar y, de esa manera, mantenerse honorable aun cuando
hubiera quedado viuda: lo que se pretendia al educar a la mujer era “... preparar
madres responsables, esposas ahorrativas y compafieras Uutiles para los

hombres.”?*

2 s/a, Diario de México, 9 de enero de 1807, p. 34.

2 Florencio Maria del Castillo, Educacién de la mujer en Monitor Republicano, 14 de abril
de 1856.

2 Sjlvia Marina Arrom; Op. cit., p. 30
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3.1.2 El convento: ¢una opcion viable para las mujeres solas del siglo

XIX?

Las posturas romanticas acerca de la religibn son variadas. No obstante, en
general la creencia no la fundan los romanticos en ninguna norma establecida, en
ninguna moral instituida, sino en un sentimiento interior y en una intuicién esencial
de lo divino que conduce a una unién mistica con Dios. Para algunos romanticos
no existe la divinidad fuera del mundo y del hombre, y debemos actuar motivados
por el entusiasmo y el amor, una comunicaciéon directa entre el hombre y la
Naturaleza, el hombre y Dios, el Uno y el Todo.

En Florencio su idea de lo divino se halla indisolublemente ligada a los ritos de
la religion catdlica, si bien en algunas de sus novelas pone en entredicho ciertas
practicas cotidianas de dicha religion. Aun asi, percibe el dolor, el amor, el
sufrimiento, el perdon, la pasion y toda la gama de sentimientos que el hombre
puede experimentar, desde el punto de vista de este culto, también considera que
el cielo es el maximo bien que se puede alcanzar, el lugar donde no pueden entrar
la tristeza, la desgracia, el odio, las bajas pasiones, la enfermedad y todos
aguellos elementos que contribuyen al sufrimiento del hombre.

Lo que hay de esencialmente nuevo en la religion de los romanticos es este
sentimiento interior. El intercambio o comunicacion entre el individuo y el universo
denota una vida superior y es la primera condicion de la vida moral. La conciencia
de pertenecer a un todo, de formar parte de él desde la propia individualidad,
conlleva una responsabilidad moral. Esta es llevada en la obra de Florencio a un

punto maximo que, incluso, conduce a la muerte, pero no por mano propia, Sino
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por via de la enfermedad que se apodera del cuerpo cuando el alma sufre, o bien,
por un extrafo, tal como lo hace el personaje de Suicidarse por mano ajena, quien
desea morir, pero al mismo tiempo, no quiere irse solo, ni tampoco perder la
oportunidad de alcanzar el cielo; por ello sale un dia con una pistola, mata a otra
persona para que sea su compariero en el viaje de la muerte, se deja prender vy,
finalmente, es condenado a muerte y ejecutado.

Ahora bien, en todo momento, es la fe en Dios la que permite reprimir las
emociones y pasiones en los “elegidos” para ser sensibles, para ser diferente,
“como tocados por Dios”. A través de las ensefianzas piadosas es como las
madres defienden a las doncellas de perderse por las pasiones de los hombres.
Algo que se le inculca a la mujer desde el principio de su infancia, en las novelas
de Castillo, es la idea de la castidad, del amor a Dios, de la abnegacion, de la fe.
Si la mujer est4 a punto de perderse siempre puede recurrir a la oracion, a la
Biblia, al sacrificio o al consejo de un sacerdote. Aquellas que no son educadas

asi, tarde o temprano se pierden.

La anciana calculé muy bien que el unico modo de salvar a su nieta de
los peligros a que se iba a ver expuesta, por el temperamento de que
habia sido dotada, era el de hacerla concebir un idealismo religioso, de
amor y anhelos hacia la otra vida, que la hiciera tener sin cesar los ojos

fijos en el cielo...?

Lo anterior muestra dos cosas: por un lado, que la religion era el Unico medio de

salvar de la perdicion a un alma inocente, y que existe una cierta predisposicion

% Del Castillo, jHasta el cielo! en op. cit., p. 161
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fisica a caer en la tentacion, pues se habla del “temperamento” con que nace
Soledad. Otro fragmento de sus novelas que muestra la importancia que le daban

a la religion como principal forma de educacion de las mujeres es el siguiente:

A los nueve afos la anciana se propuso educar & Soledad. Ensefdla a
barrer el suelo; a hilar, y le infundié sus ideas religiosas. Ideas a las
gue la moral méas pura no habria hallado que tachar, pero que tenian el
defecto demasiado comun de que para inculcar las cosas abstractas y

espirituales, se valian de imagenes materiales.?

Se observan de nuevo aqui dos cosas: por un lado, se considera que “educar” a
la mujer consiste en ensefarla a ser una buena ama de casa y una catolica
piadosa, no se habla de que tenga algun oficio, que aprenda a leer o que
desarrolle su intelecto de alguna manera. Por otra parte, el autor hace una critica
cuando dice que “tenia el defecto demasiado comun” de darle cuerpo a las cosas
abstractas. En este sentido, se refiere a un hecho que llama la atencién: para
inculcar el amor a Dios en las jovencitas, los adultos —fueran seculares o
religiosos— las hacian pensar en €l como en un esposo y en el cielo como en una
mansion donde gozarian todas las dichas. Sobre este aspecto, el mismo Florencio

hace reflexiones importantes:

Este es el grave defecto que hemos notado en algunos de los libros
mas comunes de devocion. Con el objeto de hacerse comprensibles a
todas las inteligencias, materializan hasta donde es posible sus
comparaciones, se identifican con los diferentes géneros de vida €

inician & las mujeres en ciertos misterios que acaso no debieran tener

% Del Castillo; Corona de Azucenas en op. cit., p. 63
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conocimiento [...] le dan cuerpo & Jesucristo, su esposo espiritual, y
pretenden imprimir en el corazon de las monjas afectos muy semejantes

4 los que se profesarian a un esposo.?’

Esta sustitucion del amor carnal por el amor espiritual encarnado en la figura de
Jesus, es una de las grandes razones por las que las mujeres de ese siglo
idealizaban al hombre. Consideraban que, en cierta forma, el amor de pareja
debia ser semejante al espiritual, y que su esposo seria compasivo y comprensivo,
de suaves maneras y la amaria con la misma intensidad, pero jamas se
planteaban la realidad del sexo, porque en el amor espiritual el sexo no existe.

Por lo tanto, el placer queda excluido desde el principio, aunque el amor
espiritual podia producir felicidad, ésta era incompleta, ya que no era posible
alcanzarla en esta tierra, se debia esperar hasta la muerte.

Existen muchas razones por las que una mujer del siglo XIX ingresaba al
convento; en ocasiones muchas mujeres de clases populares manifestaban
deseos de ingresar a la vida monacal, pero no podian pagar una dote; éstas eran
apoyadas por los frailes franciscanos para ingresar a los conventos de pobres
religiosas capuchinas, convirtiéndose ellos en sus padrinos y confesores. En otras
ocasiones era la influencia familiar, o bien el hecho de que las mujeres han
pasado su vida recluidas en el convento, desde la nifiez, pues era costumbre
mandar a las niflas a estudiar en conventos para asi alejarlas de una vida de
tentaciones. Ya Mme. Calderén de la Barca expresa sus propias conclusiones

sobre las causas por las que una mujer pudiera desear ingresar al convento:

" Ibidem, p. 86
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Una muchacha que no sabe del mundo, que, como sucede a cada paso,
no encuentra en su hogar ni diversiones ni ensefianzas; que no conoce
mas sociedad que la de su casa; que desde su infancia esta bajo el
dominio de su confesor, y cree, a pie juntillas, que si entra al convento
se asegura la gloria; a mas de que en él le esperan muchas
compafieras de sus mismos afios, y las monjas antiguas la colmaran de
alabanzas y de mimos, no es de admirar que, después de todo,

consienta en asegurar su salvacién en tan faciles términos.?®

En los tiempos decimononicos solia presentarse la castidad de las religiosas
como la virtud mas alta ante Dios, incluso, se sublimaba tanto el deseo de
permanecer unida al Todopoderoso que, en muchas ocasiones las novicias y
monjas terminaban enfermas. Del Castillo retrata muy bien este tipo de

“arrobamiento mistico”.

Estos arrobamientos eran demasiado frecuentes en la huérfana; era
gue su imaginacion, exaltada desde la infancia, habia adquirido mayor
poder y extension en la soledad y el silencio de los claustros;
concentradas sus ideas en un solo punto, hacia el cual habia hecho
converger todas sus facultades [...] su alma, completamente libre de los
sentidos [...] comunicaba un exceso de vida al cerebro a expensas de

las demés partes del cuerpo...?

Soledad, que es de quien habla Florencio en el parrafo citado, era huérfana,

situacion comun entre muchas de las mujeres que ingresaban al convento;

% Mme. Calderén de la Barca, op.cit., p. 142
* Del Castillo; “Corona de azucenas” en op. cit., p. 73
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también existian aquéllas que, al quedar viudas optaban por la vida monacal para
no quedarse solas en el mundo.

Ella no es la Unica que se refugia en el convento, en jHasta el cielo!, Dolores
prefiere la vida conventual al quedar viuda, pues siente que el amor que tiene
hacia el hermano menor de su esposo muerto es imposible, por lo que ella se aleja
de él ingresando en un convento, y él toma el camino de la milicia. Ambos con la
idea fija de que se reencontraran en el Cielo y entonces podran vivir felices.

De alguna manera, el romanticismo con que se presentaba la idea de ingresar
al convento como una forma de elevarse ante los ojos de Dios era producto del
desconocimiento de la vida conventual. La mayor parte de las jévenes que
ingresaban en un convento no lo hacian por voluntad propia; quienes si lo
deseaban tenian la firme conviccién de que les esperaba una vida con una familia
amorosa y eterna, pues en eso se convertian las religiosas, en la familia de la
novicia; sin embargo la realidad de una vida llena de privaciones, ayunos y
mortificaciones no era conocida por las jovencitas hasta que ya habian tomado los
votos y era tarde para arrepentirse. Alun asi, eran los familiares quienes por lo
general decidian la suerte de las jovencitas, como bien lo retrata Mme. Calderén

de la Barca:

La muchacha era muy bonita, gorda y graciosa, y tal vez hubiera podido
llevar una vida comodona en el mundo, para el cual parecia estar bien
dispuesta. No mostraba en su expresién ni el mas leve asomo de

romanticismo o de arrebato, mas como disfrutaba el honor infortunado
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de ser sobrina de dos candnigos, éstos, al cumplir ella dieciocho afios,

le encontraron la vocacién sin que les costara nada.*

Ademas, en el convento una mujer nunca quedaba sola o desamparada, no
tenia que enfrentarse al mundo y podia aprender muasica o algun otro oficio que
desempenfar en el interior de su comunidad. También podia, dependiendo de la
orden en que ingresara, acceder a una educacién mas elevada que la de las
mujeres seglares. El interior del convento brindaba, igualmente, la oportunidad de
escapar de matrimonios no deseados, pues ante la disyuntiva de un esposo que
no querian y el convento, generalmente elegian el segundo. Aqui cabe hacer una
curiosa anotacion; en realidad, aunque Florencio ponia a algunas de sus heroinas
experimentando la vida conventual o eligiéndola para salvar su alma o esperando

la recompensa del cielo, pinta los conventos mas reales que romanticos:

Durante los primeros dias, todo el convento fueron mimos y agasajos
para Soledad; cada monja queria tenerla consigo; compadecianla por
su desgracia; le pintaban un risuefio porvenir, y la colmaban de
promesas. Sin embargo, cada dia fueron siendo menos expresivas
estas demostraciones, y cuando hubo pasado la novedad, la pobre nifia

quedé entregada al olvido comn.

Esto nos da una idea de la realidad que se vivia tras los muros de un convento;
incluso Mme. Calderén de la Barca dice que las religiosas eran orgullosas: “El

pecado mas extendido en un convento parece ser el de la soberbia”.** Aun asi, a

% Mme. Calderén de la Barca; Op. cit., p. 146
®! Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 69
%2 Mme. Calderén de la Barca; op. cit., p. 106
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las religiosas se les reverenciaba y se les consideraba privilegiadas entre la
sociedad.

En realidad la vida conventual era una manera de alejarse de problemas.
Muchas mujeres optaban por ella después de enviudar, tal como lo hizo la misma
Mme. Calderén de la Barca, quien ya grande y viuda decidié entrar al claustro.
Otras mas porque era una forma de asegurarse una vida tranquila; las mujeres
gue no tenian dote veian la vida conventual como una salvacion, ya que su falta
de dinero era un obstaculo para contraer un matrimonio adecuado y beneficioso.
Estaban también las que habian sido obligadas, por sus padres o por algun otro
familiar, a elegir esa vida piadosa para bien de la familia. De lo que podemos
extraer como conclusion que muy pocas mujeres elegian el convento como una

verdadera vocacion de vida.
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3.2 El triangulo amoroso y la culpa

En el romanticismo de Florencio del Castillo abundan los triangulos amorosos para
perturbar el animo del enamorado sincero. Generalmente éstos surgian por mero
error, por equivocos del destino; pero en ocasiones eran buscados con
desesperacion por alguno de los involucrados. Tal es el conflicto que se desata,
gue generalmente los implicados —sobre todo la mujer— cargan con una culpa el
resto de su existencia, que les impulsa a tomar decisiones apresuradas o

equivocadas.

3.2.1 El conflicto amor-pasion en el romanticismo de Florencio Maria del

Castillo

La sociedad mexicana de mediados del siglo XIX estaba aun dominada por las
ideas eclesiasticas de la castidad y la perversion que significaba el sexo. Ademas,
patriarcal como era, esta sociedad tendia culpabilizar a las mujeres por cualquier
coqueteria, desliz o poca virtud; mientras que en el hombre permitia —aunque
veladamente— todas estas cosas y mas.

La necesidad de alejar a la mujer de todo tipo de placeres fisicos, aunada a una
educacidn excesivamente restrictiva y a una presentacion idealizada del amor,
provocaba continuos conflictos al interior de las jovenes, quienes se debatian
entre lo que sentia su cuerpo y lo que su alma deseaba. Este conflicto podria ser a

tal grado intenso que bien podia llevarlas a la locura, la enfermedad y la muerte.
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Para Florencio, el amor verdadero era fuerte y eterno, a diferencia de las
pasiones que podian ser volcanicas pero siempre efimeras: “El amor verdadero, el
amor del alma, vive de si propio y pasa a través de la carne como la luz en el
cristal; no tiene palabras que lo expliquen, y su fruicidbn no por puramente espiritual
es menos atractiva que la del otro amor.”*

Por “el otro amor” debemos entender al carnal, al que s6lo despierta la pasion
del sexo y del deseo por el otro; de este amor, Florencio se expresa en términos
despectivos: “...y las convulsiones de la pasion para ese otro amor bastardo, cuyo
elemento esta en el sangre y que vive en los sentidos”.>*

Esto nos impulsa a creer que en el siglo XIX las mujeres se aferraban al amor
puro, espiritual, porque era el “...Unico punto de certeza y apoyo en un mundo
cadtico e impredecible, el Unico valor al que hombres y mujeres podian aferrase
con cierta esperanza de permanencia”.®* Sin embargo, también anhelaban ese
amor carnal que tan despreciado era, claro esta, siempre sublimado de alguna

manera. Por ejemplo, en “Corona de azucenas” Soledad sublima su pasion a

través de la musica:

Por la noche, una especie de picante curiosidad la hizo estarse en vela,;
mir6 & la novia bella, amorosa, dar el brazo a un gallardo joven... Con
solo este espectaculo experimenté Soledad una sensacién tan dolorosa
como incomprensible [...] Era una semilla que acababa de caer en su

corazon... De pronto la musica, que daba la sefial para el baile, lleno el

® Del Castillo, Hermana de los angeles en op. cit., p. 285
34
Idem
% Nathaniel Branden, La psicologia del amor romantico, Paidés, México, 2000, p. 56
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aire con torrentes de armonia [...] Desde aquella noche amo6 Soledad la

musica...>®

Por supuesto esta primera sensacion pasional que experimenta Soledad la
canaliza en la musica, la sublima, la lleva a un estado de exaltacibn que mas
adelante le provocarda toda clase de malestares fisicos como mareos, desmayos y
fiebres; lo que nos lleva a suponer que en su corazén habia nacido el amor
romantico, que “bajo el punto de vista de Freud [...] s6lo es una expresion
sublimada de los impulsos sexuales méas oscuros.”*’

Claro que en las novelas de Florencio no existen deseos oscuros de parte de

los protagonistas: ellos son puros en sus intenciones, pero no pueden controlar del

todo los impulsos de sus cuerpos:

Sus palabras habian adormecido poco a poco la inteligencia del
confesor; sin causar una revolucion subita en sus sentidos, los habian
ido excitando lentamente hasta el momento en que se sintié
subyugado... hasta el momento en que corria hirviendo la sangre por
sus venas, comunicando a sus miembros movimientos involuntarios y

animales.®®

Sin embargo, los protagonistas no ceden a esos primeros impulsos, se
abstienen de mancillar su amor de esa manera, porque sienten admiracion por la

otra persona, embeleso, adoracion.

% Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., pp. 64-65.
%" Nathaniel Branden; Op. cit., p. 57
% Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 99
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Caso totalmente opuesto en quienes representan a los antagonistas, como Don
Diego en Hermana de los angeles, quien es un ser mezquino capaz de todo tipo
de argucias para obtener lo que desea: a Rafaelita. En este tipo de personajes no
existe conflicto, porque no tienen conciencia de sus actos y no les importa en lo
mas minimo.

En cambio, en el amor sublimado que experimentan los protagonistas el

conflicto siempre esta presente:

[...] la voluptuosidad de los pensamientos de Dolores no debe
entenderse por ese deseo animal de un goce grosero, que embota los
sentidos y empafia la mente cuando se obtiene, sino mas bien por su
natural ternura y poesia; por ese anhelo vago de una felicidad
desconocida e ideal, en la que para ella se hallaban mezclados los

placeres sensuales del cuerpo y los goces indefinibles del espiritu

[.]%

La pureza de la mujer, su “natural inocencia”’ la salva de bajas pasiones, pues
las sublima y puede comprenderse como una especie de “estado de gracia” en
ellas. Sobre todo si estas mujeres fueron educadas, como Dolores, de una manera
ideal y religiosa.

Sin embargo, estos mismos seres “dulces” sufren cuando se ven presas de un
amor imposible, arden en deseos pero no pueden entregarse al goce porque eso

significaria traicionar todo lo puro que tiene su alma.

¥ Del Castillo, jHasta el cielo! en op. cit., p. 160.
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iTerrible el combate que se trab6 entre sus ideas llenas de virtud, que
le sefialaban instintivamente un abismo a su paso, y sus deseos, sus
necesidades, que la arrastraban con una fuerza irresistible, que le

demandaban sensaciones tanto mas vehementes, cuanto que apenas

las habia saboreado!...*°

Este conflicto es llevado completamente a los extremos, en el caso de Dolores:
al enamorarse del hermano de su marido se cree perdida; sin embargo, se
mantiene fiel y pura; al morir su marido, ella decide ingresar al convento, mientras
que su amor imposible toma el camino de las armas. Ambos seguros de que
podran realizar su amor en el cielo. En cambio, para Soledad, la Unica salida a sus
pasiones incomprendidas, a su eterno conflicto entre lo que desea y lo que debe
hacer, es la muerte. Es ésta la ultima liberadora de su alma atormentada.

A pesar de que Florencio retrata en las mujeres y en los hombres este conflicto
intenso, dando una ventaja obvia al género femenino por considerarlo mas sutil y
etéreo, su principal personaje de todas las novelas cortas escritas: Rafaelita, es
inmune a estas pasiones.

Rafaelita es el ejemplo de la perfeccion, del amor puro, de la abnegacion hasta
el extremo de sufrir la infidelidad de su marido y aun asi seguirle fiel hasta la
muerte, creyendo en él, esperando el momento en que €l despierte de su suefio
de pasion y se de cuenta de la gloria que es tener una mujer que lo ame.

Estos conflictos de las mujeres, en la obra de Florencio, entre su pasion y su
conviccion, entre su cuerpo y su espiritu, son en ocasiones llevadas a tal extremo

gue son somatizadas en forma de fiebres o enfermedades:

9 Ibidem, p. 165
87



Semejante género de vida habia creado un antagonismo fatal entre su
cerebro y su corazon, entre su alma y su cuerpo, entre el otro mundo y
éste; habia trastornado hasta cierto punto las leyes de la naturaleza;
destruido la armonia y dado origen, por consiguiente, a una reaccion
peligrosa y violenta, que segun los sintomas no tardaria mucho en

verificarse.*

Al no poder encontrar la razén de sus deseos, sea por desconocerla sea por no
querer encontrarla, la joven cae presa de una enfermedad grave de la que sélo
puede librarse con la muerte. En el caso de Soledad, a quien se refiere el parrafo
anterior, la educacién que habia recibido y que la hacia confundir a Cristo con un
esposo, la condena a una lucha constante con su conciencia. Todo el tiempo se
siente culpable porque afiora una escena de su infancia, aquella en la que una
joven pareja recién casada se estrechaba uno en brazos del otro. Soledad no sabe
como llamarle a eso, pero lo desea; el problema es que ella, por ser huérfana y
haber sido recogida por una monja esta destinada al convento, a una vida que
nunca llenara ese vacio de un amor que la abrace, que la haga sentir. No sabe
gue eso es lo que quiere, pero lo intuye y se siente culpable por no poder cumplir
con las expectativas de una novicia que quiere profesar.

En cambio, a Dolores, el no poder cumplir sus suefios de amor pasional con el
hermano de su esposo, la sume en una depresion, una melancolia que,
finalmente, culmina con un desmayo por el simple roce de la mano de él con la de
ella. Esta pasién no satisfecha la lleva a la culpa por un hecho que no ha

sucedido, pero que se desea, que se evade y se busca al mismo tiempo.

“! Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p.80
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Son estos sentimientos mezclados de culpa, deseo, frustracion y pasion los que
llevan a las protagonistas a sufrir episodios histéricos. Hay que recordar que Freud

dice que

Un recuerdo traumatico es olvidado, pero el sentimiento y la emocién de
ese recuerdo sigue dando vueltas y queda ligada a un aspecto fisico. La
idea es que, si podemos recordar y reelaborar ese evento traumatico,
esa emocion se va a desenganchar de la extremidad o lo que sea

fisiol6gico.*?

En el caso de los personajes femeninos de Florencio, este recuerdo traumatico
puede asociarse a la muerte de la madre, como en el caso de Soledad, quien
también se aferra a un recuerdo hermoso, el del baile, como algo inalcanzable, lo
gue hace de esa memoria un anhelo frustrado y, por lo tanto, patolégico; que se va

a recrear a través de desmayos, fiebres, sudores y constitucion fisicamente débil.

3.2.2 El matrimonio como opcion para preservar el honor de una mujer

del siglo XIX

La definicion de la mujer como esposa y madre abarcaba una amplisima gama de
medios impresos, entre ellos las revistas femeninas, los manuales de
comportamiento, la novela, los programas escolares, la legislacion, los textos

médicos, los tratados socioldgicos y los discursos académicos.

“2 Freud citado por Beatriz Burgos; La desconocida estructura de la histeria en Mujeres
hoy, el portal de las latinoamericanas, [en linea http://
www.mujereshoy.com/secciones/1996.shtml]
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Hasta el siglo XIX habia imperado el concepto aristotélico de la mujer como ser
fisica, moral y mentalmente inferior al hombre. Desde el siglo Xlll hasta el siglo
XVIIl se pueden identificar brotes sucesivos de una polémica secular entre
detractores y defensores del sexo femenino; pero incluso los segundos aceptaban
la premisa ascética de la mujer como copia defectuosa del varon. Se asociaban,
segun la teleologia aristoteliana, con la imperfeccion, la izquierda, la oscuridad y el

mal.

La mujer que Aristoteles inventa no es producto Unicamente de su
propia lectura, sino de la sistematizacion de un imaginario y de una
mentalidad colectiva cuyas raices se hunden en el pasado [...] la mirada
aristotélica sobre la naturaleza femenina, llega a los hombres y mujeres
de la calle y se inscribe en las mentalidades integrandose finalmente en

el sentido comun.

Es en este “orden natural de las cosas”, en donde la “mujer” [...] tiene

su lugar y su destino. Cuerpo y naturaleza son entonces elementos

indisolubles cuando “se nace mujer”.*

El gran cambio operado por el pensamiento del siglo XIX consiste en la
conviccion, expresada por todos, de que no es la mujer sino el hombre el que es el
pecador empedernido, el ser caido, la carne débil: "la mujer" se conceptuaba
como un ser moralmente superior por su abnegacion y su capacidad para amar,

perdonar y consolar.

3 Belinda Arteaga Castillo, Las mujeres y su educacién, en Maria Adelina Arredondo
(coord.), Obedecer, servir y resistir. La educacion de las mujeres en la historia de México,
UPN, México, 2003, p.325
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Una de las caracteristicas de algunos textos decimondnicos sobre la mujer, es
precisamente su planteamiento de ésta desde un punto de vista sesgado; es decir,
no abarca todas las condiciones sociales, culturales o ideologicas.

Esta claro que la clasificacion de la fémina que pretende englobar a todas en su
supuesto "estado natural ", comprende tan sélo a las mujeres de clase media. La
mujer no trabaja fuera del hogar pero cuida de la casa y de sus hijos, a los que
amamanta Yy educa cariflosamente. Se contraponia a las mujeres
"desnaturalizadas”, tanto a las de clase baja que descuidan la casa y los hijos por
su trabajo extra-domeéstico; como a las de clase alta, que confian sus hijos a
nifieras y se dedican a disfrutar la vida social y el materialismo.

En este siglo se abandona la creencia antigua de que la mujer es la imitacion
defectuosa del hombre y se adopta la nueva de que la mujer es la contraria
complementaria del varén. Las diferencias primarias sexuales, para los
pensadores del siglo XIX, llegan a afectar cada fibra del cuerpo y conllevan
profundas diferencias psiquicas y mentales: el hombre se asocia con la razon, la
objetividad, la cabeza, la creatividad, la agresividad y la ambicion; la mujer, con la
sensibilidad, la subjetividad, el corazon, las emociones, el mimetismo y el amor

altruista:

La mujer, por su parte, respira en todos sus actos aquella dulzura,
aquella prudencia, aquella exquisita sensibilidad de que la naturaleza
ha dotado a su sexo; y corresponde al amor exclusivo que en ella ha
puesto el hombre que la ha considerado como el centro de su mas pura
felicidad, haciendo que él encuentre siempre a su lado satisfaccion y
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contento en medio de la prosperidad, consuelos en los rigores de la

desgracia, estimacion y respeto en todas las situaciones de la vida.*

Una mujer exitosa es una mujer casada y mas aun si es madre. En este
prototipo de madresposa se sitia a un ideal femenino al que continuamente
aluden los roménticos pero que nunca es su heroina. Obviamente una madre esta
para guiar a los hijos, para cuidarlos, para criarlos, no para andar despertando
pasiones encontradas o sintiéndolas. De alli que en la obra de Florencio sus
protagonistas sean jovenes, pueden estar casadas o solteras, pero jamas son
madres; Soledad, Dolores, Rafaelita, Remedios, todas y cada una de ellas son
hermosas, sublimes, virtuosas; todas despiertan pasiones, algunas son huérfanas,
pero ninguna es madre “ese angel de amor y de ternura que Dios ha colocado en
las puertas de la vida”.*®

Por lo tanto, las heroinas romanticas no pueden ser madres, porque el sentir
pasiones encontradas desvirtuaria ese ideal que los romanticos (y después de
ellos muchas generaciones) han creado en torno a la madre. De alli que todo se
centre en mujeres jovenes, solteras o recién casadas, que tienen todo el potencial
pasional, pero que no lo desarrollan porque se precian de su virtud. Sin embargo,
la mujer peligra constantemente, de alli que sea necesario salvaguardar su honor
de alguna manera, y esto se podia hacer mediante un buen matrimonio. El
matrimonio no solo era considerado un buen trato —pues generalmente se hacia

un acuerdo entre familias—, sino una forma en que la mujer tuviera un soporte, un

proveedor, una guia y un guardian: el esposo. En esto no habia duda.

* Manuel Antonio Carrefio; Op.cit.,p. 352.
“5 Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 61
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Si bien la educacion religiosa era una manera de encauzar la virtud de la mujer,
cuando ésta crecia, y si no se habia iniciado en la vida conventual, se debia hallar
un esposo para que en €l proyectara toda la abnegacion, toda la ternura y todo el

amor que generalmente volcaban en la religion.

La anciana calculé muy bien que el inico modo de salvar a su nieta de
los peligros a que se iba a ver expuesta [...] era hacerla concebir un
idealismo religioso, de amor y anhelo hacia la otra vida [...] Otra de las
cosas que procurdé la anciana fue mantener & Dolores en la mas
profunda ignorancia de ciertos sentimientos [...] Asi pues, cuando
Dolores conocié a Antonio lo amé como a un hermano; se apoyo
confiada en su brazo, y tal vez crey6 mirara en él la personificacion de

ese angel custodio que sostiene & las almas en sus pruebas...*

Aqui podemos observar varios aspectos. En primer lugar, la educacion religiosa
que la abuela inculca a la hija como Unico medio de “salvarla” de todos los
“peligros”. Por contexto suponemos que se refiere a peligros de la carne, es decir,
deseos sexuales basicamente, lo cual sin duda la privaria de una vida decente. En
segundo lugar vemos que a Dolores se le mantuvo en “ignorancia de ciertos
sentimientos”; de nueva cuenta se hace referencia al amor carnal, el amor-pasion
que puede perder un alma. Finalmente, la educacién da sus frutos cuando al
conocer a un joven apuesto, Dolores ve en el a un “hermano” y un “custodio”. Eso
es para ella un esposo.

En la realidad, la esposa dependia totalmente de su marido, por ejemplo,

aungue la ley mexicana de ese tiempo garantizaba el derecho al empleo de las

8 Del Castillo; jHasta el cielo! en op. cit., pp. 161-163
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mujeres, “...la mujer casada, sin embargo, necesitaba permiso de su marido para
trabajar, y sus ganancias estaban sujetas al control de €l como parte de los bienes
comunes de la pareja.”*’ Es decir, una mujer no tenia nunca el control real de su
vida; como hija le debia obediencia a sus padres, como monja a sus hermanas, y
como mujer casada a su esposo. De alli que sélo las mujeres que gquedaban

viudas o solteras pudieran vivir su vida, claro, bajo la sombra de la sociedad.

3.2.3 La culpa como motor de las decisiones de vida de los personajes

Asi como los conceptos de virginidad y castidad, desde el punto de vista
eclesiastico, son los ideales que se imponen en la sociedad mexicana del siglo
XIX, desde el punto de vista seglar, son la virtud y el honor los que deben
preservarse en una mujer durante toda su vida. Si bien se supone que el hombre
esta obligado a ello también, si él falta a esos preceptos no queda mancha; en
cambio en la mujer, la deshonra y el deshonor la persiguen hasta su muerte.

Hasta cierto punto, el hombre aprovecha esta diferencia para aplicar como
castigo a la mujer la pérdida de la reputacion, que era lo mas terrible en una
sociedad tan exigente y respetuosa de las formas sociales. La idea de culpa se
arraiga tanto en la mujer que, en el caso de haber caido en el deshonor, aunque
nadie mas lo supiere, ella se sentiria indigna e impura hasta el extremo de
negarse toda felicidad para expiar asi su culpa.

Incluso la culpa en los personajes llega a ser imaginaria. En la narracion que

lleva por titulo jHasta el cielo!, Dolores, como se habia dicho anteriormente, se

" Silvia Marina Arrom; Op. cit., s/p, ilustraciéon No. 5, pie de foto.
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siente terriblemente culpable por enamorarse del hermano de su esposo; pero
jamas consuma ese amor, ni siquiera lo confiesa; no obstante, la culpa es tal que,

en ocasiones, actla como si en verdad fueran amantes:

...aquel grito [...] fue al mismo tiempo una terrible revelacion y una
acusaciéon para Dolores. No podemos explicar lo que pas6é en aquel
momento por el corazéon de la mujer [...] pero si aseguramos que
experimenté una mezcla de placer, de terror, de verglenza, de

arrepentimiento, y se cubrié el rostro con las manos...

Dolores no habia hecho nada méas que sentir, sin confesar, sin ejercer; aln asi,
la culpa era tal que un simple ademan la delat6 como culpable. Lo mismo le
sucedié al hermano de Antonio, a Manuel, quien también se siente culpable sin
haber hecho nada. Cada uno realiza acciones destinadas a borrar esa culpabilidad
y, cuando finalmente, Antonio muere, no se atreven a vivir su amor, prefieren
separarse con la promesa de que se encontraran en el Cielo.

En Hermana de los angeles Rafaelita no tiene nada qué reprocharse, es una
mujer ideal, virtuosa, casi perfecta; pero se culpa por no poder darle a su amado
Manuel, que es ciego, la felicidad. Ya no es suficiente con sentirse culpable por las
propias acciones o por los sentimientos propios, también lo hacen por el otro. Si el
otro falla, si el otro se equivoca, si el otro es infeliz, la culpa debe ser de su

compafera que no sabe como llevarlo por el buen camino.

“8 Del Castillo; jHasta el cielo! en op. cit., p. 185

95



En todo momento existe algun grado de culpa en cada personaje que
desencadena sus acciones, justificada o no, la mayor parte de las veces irreal; los

personajes de Florencio son atormentados por la culpa, son tragicos y heroicos.
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Capitulo IV. Otros temas trascendentes en las novelas cortas
analizadas

4.1 La ausencia del placer en el sentimiento amoroso de la
mujer

Comencemos por comprender el pensamiento del siglo XIX en lo que respecta a la
division de sexos; las conceptualizaciones de Rousseau acerca de lo que varones
y mujeres tenian derecho a esperar son decisivas para entender las claves
decimononicas. Rousseau habia dictaminado que existian dos territorios
intocables: el politico espiritual para los varones y el natural para las mujeres.

Esta idea pervivio a lo largo de esa centuria; cuando la llustracién atacé el viejo
discurso religioso, en el que la inferioridad femenina obtenia una validacion en
clave de justicia —las mujeres heredaban la condena de Eva y su posicion de
inferioridad era resultado de la aplicacion de la justicia divina a la falta originaria de
la primera de ellas—, estos argumentos fueron desestimados, pero buscaron otras
formas de adentrarse en la colectividad social. La vieja madre Eva no podia
resultar convincente en el mundo del progreso técnico, el telégrafo, el ferrocarril, la
anestesia y el libre cambio. Habia cumplido su funcibn y se necesitaban
explicaciones de mayor fuste.

Entra aqui en juego toda una serie de consideraciones filoséficas, que se vieron
apoyadas por la literatura de la época. Asi la filosofia y la literatura tomaron el
relevo de la religion para validar el mundo que existia e incluso para darle
aspectos mas duros de los que existian.

El primero en abordar la reconceptualizacién de los sexos fue Hegel pero no fue

el méas influyente: era un filésofo oscuro, su terminologia era complicada e incluso
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lo hizo con demasiada finura. En la Fenomenologia del Espiritu explica el porqué
de los sexos: son realidades del mundo de la vida, del mundo natural, pero en la
especie humana estan normados. Cada uno tiene un destino distinto. El destino de
las mujeres es la familia, el destino de los varones es el estado. Ese destino no
puede contradecirse. Lo que entendemos por historia y dinamica de las
comunidades humanas es el como los dos sexos se relacionan entre si. Aunque
cada sexo es un destino, no se impone como un destino bioldgico, sino que para
nosotros existe una postura ética y politica y es la que explica las esferas
separadas de ambos. La verdad es la del sexo al que se pertenece y no la que
subjetivamente, como cualidades y rasgos de caracter, haya traido al mundo. En
todo caso el sexo es un destino publico para los varones, privado
para las mujeres, y los intentos de éstas de subvertir tal orden son la ruina de las
comunidades.*

Hegel no fue el Unico que entendié esta distincion, también Schopenhauer
quien sobre la teorizacion rousseauniana y hegeliana afiadio algo significativo: no
sélo el sexo masculino encarna el espiritu mientras que la naturaleza es el sexo
femenino, sino que ademas la continuidad en la naturaleza es la caracteristica
fundamental de la naturaleza. Lo que viene a significar que lo femenino es una
estrategia de la naturaleza para reproducir el ser.

En este sentido, en la era decimononica las relaciones sexuales que estuvieran
fuera del matrimonio o cuyo fin Unico no fuera la reproduccion, eran consideradas

antinaturales. Es decir, una mujer podia tener sexo dentro del matrimonio, pero

! Cfr. Hegel; Fenomenologia del espiritu, FCE, México, 1980, pp. 45-56.
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bajo ciertas reglas: su fin debia ser la procreacion, no debia sentir placer, su papel
debia ser pasivo y tenia que evitarlo siempre que pudiera.

Estas ideas venian de tiempo atras, de la época medieval, cuando la Iglesia
decidi6 que el placer en las relaciones era pecado, porque “El cristianismo
presentd un ideal de amor para hombres y mujeres que era consistentemente
altruista y no sexual. En términos practicos, el amor y el sexo eran polos opuestos:
la fuente del amor era Dios, y la del sexo era el diablo.”® Este era el origen de
todas las prohibiciones que en el siglo XIX sufria la mujer.

Un hombre que se dejaba dominar por sus pasiones era una especie de animal,
por lo cual, el varén cuando se casaba elegia mujer por conveniencia social o
econdémica, pero casi nunca por amor, pues se consideraba que esa pasion era
innoble y llevaria a la ruina al matrimonio. Esta era una de las razones por las que
se consideraba al amor roméantico como propio de las mujeres y de los hombres
débiles. Esto porque, a pesar de que el romanticismo concebia al hombre libre,

dueiio de su destino y con la capacidad de elegir su propia vida...

[...] los escritores que intentaron expresar en sus obras este punto de
vista sobre la situacion del hombre cayeron en una trampa:
descubrieron, conscientemente o no, que los valores de la moralidad
tradicional no eran aplicables a esta tierra, no se podian poner en
practica, no servian como guia para alcanzar el éxito o la felicidad. Este
es el motivo por el que tantas novelas romanticas, cuyo sentido de la
vida es esencialmente pro-hombre/mujer y pro-mundo, tengan finales

trdgicos [...] Al escapar de los problemas del presente, los romanticos

2 Branden, op. cit., p. 37.
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contradecian su propia creencia basica y filoséfica (implicita) en la

eficacia humana [...] 3

Esto, por supuesto, se tradujo en una serie de novelas ubicadas en un pasado
remoto, 0 bien, de un sentimentalismo irreal e imposible, lo que ayud6 a que
fueran consideradas como novelas propias de mujeres, prejuicio que sigue vigente
en nuestros dias, en el que la mayor parte de las personas, principalmente las del
sexo masculino, consideran que la literatura romantica es propia de mujeres y de
jovencitos inexpertos; como se ve, la sociedad no ha cambiado mucho.

Volviendo al tema de la represiéon del placer, resulta evidente que si se
rechazaba el placer en el sexo, el arte sublimara esta practica en un amor infinito y
sobrehumano, que permitia que dos personas permanecieran admirandose y
desedndose pero que encontraran “heroico” jamas entregarse a sus pasiones
sexuales: “Volvia a ver aquella novia, reclinada en los brazos de un joven
gallardo... era la musica del baile y su corazén se estremecia como se estremecio
aquella noche.” Esta actitud represiva, produce patologias de todo tipo, desde
fisicas (fiebres, desmayos, ansiedad, etc.) hasta emocionales (depresion y suicidio

principalmente).

Un cansancio mortal la agobiaba: le dolian las espaldas como si
hubiese resistido un peso excesivo; otras veces le faltaba la
respiracion, y la infortunada joven tenia que correr hacia una ventana
en busca de aire; queria gritar, y un nudo horrible en el pecho cortaba

Su voz.

% Ibidem, p. 53.
* Del Castillo; Corona de azucenas, op. cit., p. 90
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Habia momentos en que se ponia fuera de si: un vértigo se apoderaba
de su cabeza; sus labios se ponian secos, ardientes, el aliento la
abrazaba, se estremecia su corazén, y agitaban su cuerpo terribles

convulsiones.®

Algo que es curioso observar es que el placer se les negaba tanto a hombres
COmo a mujeres, pero son éstas las que mas deben sufrir, pues se considera que
el hombre cede instintivamente a las debilidades de la carne; en cambio, la mujer
debe resistir, pues ella tiene la fuerza moral necesaria para no entregarse a esas
practicas. Aun asi, los héroes de Florencio, sean hombre o mujeres, se niegan al
placer, pero son éstas Ultimas las que terminan muriendo o ingresando a un
convento para evitar ser victimas de la tentacion, pues en todo momento se les
educa con un sentido religioso que raya en lo fanatico.

Esta ausencia de placer en las novelas de Florencio obedece a lo tragico de la
vida, no al deseo verdadero de sus protagonistas, quienes siempre aspiran a ser
felices y estar bien en todos los sentidos, pero sin lograrlo.

Ahora bien, cuando hablamos de placer, nos referimos al necesario para tener
una vida emocionalmente equilibrada. Como lo mencionaba Freud, es necesario
un mecanismo de placer-displacer® para que se de un equilibrio emocional, pues
un exceso en cualquiera de los dos extremos lleva a la persona a un decaimiento

general y a la enfermedad, sea fisica o0 mental. Esto lo retrata muy bien Florencio

5
Idem
® Freud considera que el principio de placer displacer “pues impide que la persona satisfaga sus deseos de

manera inmediata y sin control. Lo que significa que es un regulador, y que esta relacionado con funciones
como atencién, juicio y memoria” (Jean Le Galliot, Psicoanalisis y lenguajes literarios, Hachette, Buenos
Aires, 1977, p. 18).
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en su novela jHasta el cielo!, donde habla sobre la vida desordenada de Antonio,
quien en su niflez y primera juventud habia sido educado estrictamente por su
padre viudo. Como un padre no puede sustituir la comprension y amor de una
madre, Antonio y su hermano menor quedaron confinados a la estricta atencion
paterna que considerd que la mejor manera de educarlos era privarlos de todo. El
padre muere cuando sus hijos son aun jovenes, y el mayor, Antonio, se halla de
pronto en posesion de una gran herencia y libre del celo paterno. Entonces,
manda al menor a un colegio a educarse y él se dedica a llevar los negocios y una
vida licenciosa a mas no poder. Hasta que se casa con Dolores, pero cae
enfermo.

Podriamos decir que lo que Antonio buscoé fue el equilibrio al displacer que
habia vivido durante su infancia, pero como éste fue en extremo fuerte, el placer
que buscé tuvo la misma intensidad y fue el motivo de su perdicién, pues Florencio

considera que el exceso de placer enferma:

...era un joven, pero era uno de esos jovenes que han destruido su
salud, su vida, en los excesos, y que envejecen a los veinticinco afos.
En efecto, en aquel hombre que apenas contaba veintisiete, todo
anunciaba una de esas muertes tempranas y terribles, que son fruto del

libertinaje.”’

A pesar de esta condena a un placer sin limites, también lo justifica por la

represion paterna sufrida en su infancia. En las mujeres esto no sucede, pues

" Del Castillo, jHasta el cielo!, en op. cit., p. 138
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ellas son educadas desde el primer momento para reprimir cualquier intento de
placer, y para ello se valen de la religion.

Contrariamente a esta negacion del placer fisico, el erotismo se halla
claramente representado en todas las obras de Florencio, si bien es un erotismo
disfrazado; de alli que utilizar4 a la naturaleza para identificarla con la mujer.
Cuando describe a sus heroinas lo hace de una manera ingenuamente procaz;
habla de sus cuerpos, de su cuello, de sus labios de una manera seductora e
invitante; pero siempre remata toda alusion erdtica con pensamientos Vvirtuosos
que situan a la mujer en un estado virginal, aludiendo siempre a la naturaleza
como medio de comparacion para la hermosura de la mujer: “Desde tan tierna
edad podia ya pronosticarse su belleza; la azucena era menos blanca, menos
n8

suave que su frente, y sus labios se asemejaban & la encarnada flor del granado.

Lo mismo podemos encontrar en otros de sus escritos:

Era una muchacha de diez y ocho afos, de estatura mediana, delgada
de cintura, pero de formas bellas y torneadas; de pie suave y delicada
como el pétalo de la rosa; color apifionado, labios un poco gruesos,
pero rojos, humedos, entreabiertos, excitantes...Sus 0jos eran negros
como el terciopelo, y su frente ancha, tersa y tranquila como un lago.
Su cabello negro, con visos azulados y relucientes se asemejaba al

plumaje de un cuervo...’

Si bien al describir los labios ya invitaba a una imagen por demas provocadora,

el mismo autor se interrumpe y retoma la explicacion de su heroina ayudandose

® Del Castillo; Corona de azucenas en op. cit., p. 60
° Del Castillo; jHasta el cielo! en op. cit., p.138
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en elementos mas “naturales” y, por lo tanto, mas inocuos, como el lago o el
plumaje del cuervo.

Este tipo de retratos no se reservan solo para las mujeres, también para los
hombres: “apenas se veia una parte de su frente, blanca como la azucena, y su
cabellera fina y rizada, que caia hacia los lados en desorden; todo revelaba en él
una hermosura noble y varonil”.*

A pesar de las continuas alusiones al gran amor que se profesan siempre los
protagonistas en las novelas de Florencio, jamas sucumben a las pasiones
carnales, porque ese es el mérito que les permite alcanzar la felicidad en la otra
vida. Pues el Unico lugar donde pueden ser felices es en el cielo. Ninguno de los
protagonistas de Florencio logra en su vida una dicha duradera, mucho menos
alcanza el objeto de su amor; pero ambos llevan vidas ejemplares y, por lo tanto,

al morir se reencontrardn en un lugar donde nadie obstaculizara su amor, pero

donde tampoco existe el placer fisico.

% 1hidem, p. 139
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4.2 El papel de la muerte como instrumento de liberacidon

El romanticismo se caracterizé por un espiritu individualista, es decir, por la
exaltacion del “yo”, por lo que todo es subjetivo, pues el mundo externo no tiene
mayor valor; de alli que entre los temas basicos de este movimiento se encuentren
el aislamiento y la soledad. Se produce entonces una protesta contra las trabas
gue mantienen cohibido el espiritu, como la razén. Ellos rechazan la razén y todo
lo l6gico; porque la mente es la enemiga del espiritu, lo ata y un romantico es, ante
todo, un ser libre en todas sus facetas, incluso libre de la vida, de alli que
experimentaran la muerte como una liberacion.

Este es inseguro por naturaleza y se halla insatisfecho en toda su vida; se sabe
victima del destino, por lo que vive su vida con una inquietud febril. Todos los
personajes de este periodo literario tienen esa caracteristica de lucha
desesperada y tragico desenlace; del choque constante de su idealismo con una
realidad burda que no responde a sus ilusiones.

Por lo que respecta a la mujer presenta las mismas caracteristicas, pero
afladiendo en ella una lucha superior, pues la sociedad relega al sexo femenino, lo
desdefia y lo prejuzga, por lo que debe luchar contra el destino, contra la
sociedad, contra su educacion y contra ella misma.

En este sentido, la muerte viene a ser muchas veces una bendicién, un escape
del mal que es la vida. A través de las muerte, las almas atormentadas en busca
de un ideal inalcanzable pueden ver realizado su maximo suefio: ser libres:

“Rafaelita miraba con dolorosa atencién & su marido, contemplando los estragos
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que en aquel rostro hermoso y varonil causaba la lucha interior, y pensaba
tristemente en una préxima muerte que le devolviera & aquél su libertad...”.**

No hay que confundir ese deseo de ser libres a través de la muerte, con un
culto a la muerte misma; en realidad, las circunstancias de México a principios del

siglo XIX eran mas bien tragicas: las continuas guerras, las epidemias de célera y

otros elementos hacian que la muerte fuera una realidad cotidiana en México.

La literatura romantica parece abusar del tema de la muerte [...] Sin
embargo, al revisar la historia, en especial la que se refiere a la salud,
las pestes, la demografia, las condiciones higiénicas y sanitarias
dominantes, nos damos cuenta de que [...] una de las caracteristicas
del siglo XIX fue la muerte frecuente de gente muy joven. Y ahi es
donde se origina, a nuestro entender, una parte de la obsesion del

Romanticismo en la muerte.*?

Esta obsesion por la muerte, en ocasiones se traduce en un desprecio por la
vida que lleva a los personajes de la literatura romantica a buscar aventuras y
riesgos donde se puede morir; eso si de una manera gloriosa. Aqui existe una
diferencia muy marcada: el personaje masculino romantico muere heroicamente,
el femenino muere beatificamente. Esto se ilustra muy bien en “Hermana de los
Angeles” de Florencio del Castillo, pues mientras Lorenzo muere en un duelo con
D. Diego defendiendo el honor de Rafaelita; ésta sufre un ataque del corazén y

muere apaciblemente con Manuel implorando su perdon:

1 pe| Castillo; Hermana de los angeles en op. cit., p. 329
12 Gali Boadella; op. cit., p. 416
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Rafaelita, vestida de blanco y suelto el cabello, estaba recostada en su
cama, con esa languidez que sucede & un bafio, oprimiéndose con
ambas manos el pecho, para contener sus dolores, que le desgarraban
el corazén [...] Manuel se precipitdé a los pies de la joven, que se
enderezaba no queriendo dar crédito & sus sentidos [...]JLa emocion
rompio las ultimas fibras de su corazén [...] Rafaelita cayd sin fuerzas
sobre su cama, y el ciego, ebrio de dolor, se arrodillé junto & la joven
contemplando su dulce y apacible agonifa...™

Asi, la muerte es la gran amiga de los romanticos; es la libertadora, la que trae
la paz al alma atormentada: sobre la tumba romantica, el ciprés y la luna ponen
una nota de serenidad. Si bien el romanticismo es tragico, en México, las mismas
condiciones de vida de esa época favorecieron un clima romantico incluso en la

vida misma:

...hasta parece que las muertes tragicas o infortunadas de Rodriguez
Galvan, Marcos Arroniz, Diaz Covarrubias, Florencio M. del Castillo,
Bocanegra y Sanchez Tagle — de quien se dice que muri6 de melancolia

al ver su patria invadida por extranjeros— confirman este hecho.

Para el mismo Florencio la muerte fue liberacion; su hermano estaba fuera del
pais; su familia en la pobreza; cuando intenté vender su casa para conseguir
dinero fue apresado; se le envio a Veracruz, y murio alli del llamado “vémito

prieto”. Realmente resulta ir6nico que su final fuera incluso méas poético que

3 Del Castillo; Hermana de los angeles en op. cit., pp. 389-390
4 Alicia Perales Ojeda; Las asociaciones literarias, UNAM, México, 2000, (col. Ida y vuelta
al siglo X1X), p. 81.
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aguellos que él delineaba en sus obras, aunque claro, no se tiene ni un testimonio
que presente detalladamente los ultimos momentos de Florencio.

Vemos entonces que el personaje romantico no muere a causa de un desprecio
real a la vida, sino como resultado de las funestas circunstancias que el destino
tejid para él. A fin de cuentas, la muerte es el paso para un estado de mayor
perfeccion; a traves de ella puede alcanzarse al ser amado, consumarse la pasion
que en la vida no fue posible debido a multiples obstaculos. La muerte los libera
en un sentido total, de la sociedad, de los tabues, de ellos mismos, de su cuerpo.

Es logico que la muerte se asocie al romanticismo, porque los mismos
romanticos consideraban a este movimiento una enfermedad, el mismo Goethe
pensaba que “el Romanticismo representa el principio de enfermedad”,’® esto
sitia al movimiento romantico en una expresion de muerte porque es enfermizo,
pero se debe tener en cuenta que no es una destruccion estéril, sino fértil porque
permite la creacién de todo un estilo contrario al neoclasicismo, que si era la

expiracion por falta de creatividad. Entonces, el romanticismo es enfermedad

porque

[...] ve solamente uno de los lados de una situacion compleja de
tensiones y conflictos, si tiene en cuenta sélo un factor de la dialéctica
histérica y lo hipertrofia a expensas de los otros factores, si, finalmente,
semejante unilateralidad, semejante reacciébn exagerada Yy
supercompensada delata una falta de equilibrio espiritual, el

Romanticismo puede ser calificado con razén de “enfermizo”.®

> Goethe [sin titulo] citado por Arnold Hauser; Historia social de la literatura y el arte, t. I,
Guadarrama, Madrid, 1962, p. 152.
® Arnold Hauser; op. cit., p. 152
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Podemos decir que el romantico tendera a la ilusion, a la fuga de la realidad,
quiza porque ésta le choca sobremanera, tal vez porque es la forma en que puede
alcanzar una liberacion mas radical. Este desequilibrio espiritual que evidencia una
enfermedad no puede conducir a otro punto que no sea la muerte; como una
forma sanadora de alcanzar el equilibrio perdido en vida. Se debe tener en cuenta
que “el Romanticismo tiene sus raices en el tormento del mundo, y asi se
encontrara un pueblo tanto mas romantico y elegiaco cuanto mas aciagas sean
sus condiciones”.!” No es de extrafiar que en plena efervescencia independentista
y revolucionaria que vivia México en la primera mitad del siglo XIX, el
romanticismo haya encontrado tierra fértil donde extender sus raices.

La muerte era algo con lo que los poetas se topaban todos los dias, Florencio
mismo habla de ella en todas sus obras como algo liberador; aunque también
terrorifico, como puede leerse en la introduccion a la novela corta Dolores Ocultos,

“Dos horas en el hospital de San Andrés”:

iLa muerte! ¢Por qué hasta la oracion que revela la esperanza detras
de la tumba, nos causa una sensacion tan imponente?...¢,Por qué al
escuchar esos acentos de fe y de religion, se viene & nuestra mente
como una idea tristisimo vy terrible, el dultimo “jadios!” de un
moribundo?...¢,Por qué nos hiela de pavor esa idea?[...] jAy!...es que

detras de ese “jadios!”, detras del velo que la muerte extiende sobre

nuestras facciones, hay una idea terrible, imponente, majestuosa...jLa

eternidad!*®

" Arnol Ruge [Die wahre Romantik] citado por Arnold Hauser; op. cit., p. 160
'8 Del Castilo; Dolores Ocultos en op. cit.,p. 209.
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Esta es la unica descripcion lagubre que Florencio hace de la muerte, quiza
porque es una vivida realidad que €l mismo pudo presenciar cuando fue destinado
como segundo ayudante de cirujano en el hospital San Andrés. En la época en
que era estudiante de medicina, fue tal la impresion que le caus6 que dejara la
carrera. Se puede apreciar entonces, que los romanticos observan la muerte real
de una manera escalofriante, quiza por ello la exorcizan en sus obras,
convirtiéndola en una liberadora, en una manera de alejarse de la realidad que los
aprisiona, que los encarcela.

Pero esta muerte romantica es una sublimacion de la misma a través del arte

[...] el artista y el escritor parecen renunciar, por cierto, al principio de
realidad en la medida en que exploran los caminos de lo imaginario; sin
embargo, al crear eso real que es la obra, tienden a reintroducir en la
realidad misma la proyeccién fantasmatica a la cual correspondia en

primera instancia el objeto de arte.®

Es lo mismo que Florencio, y los romanticos en general, hace con la muerte, la
recrea a través de su obra como una manera de proyectar la realidad, tragica, que
le circunda.

Por otro lado, de alguna manera también erotizan la muerte; generalmente, los
personajes romanticos femeninos que podian ubicarse en el tipo de “mujer fatal”,
personificaban todas las facetas destructivas de la feminidad; podriamos decir
que, en las novelas romanticas de Florencio, el erotismo es una manera que la

muerte tiene de destruir la energia del varon:

%) e Galliot; op. cit., p. 22.
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Manuel creyo hallar en Dolores todas las promesas de su imaginacion;
¢pero, creéis que el amor carnal, ese ministro de muerte, sea capaz de

cumplir la milésima parte de los goces que promete...?

Este golpe hundié a Manuel en tan negra desesperacion, que seria y

friamente pensé en el suicidio...?°

En este sentido podemos decir que la muerte se disfraza de erotismo; pero la
primera que llega es la muerte del alma, que al hallarse privada de un amor
verdadero que la alimente, sucumbe ante la ilusion del placer fisico;
posteriormente, el cuerpo también se cansa y termina por morir cuando el alma ya
lo ha hecho. El cuerpo es entonces el lugar donde Eros y Tanatos se enfrentan; a
fin de cuentas, para el romantico el cuerpo es vida y muerte, pero el erotismo sélo

puede ser aniquilacion.

% pel Castillo, Hermana de los angeles en op. cit., pp. 379-380
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4.3 El sexo sublimado en la narrativa de Florencio

Otro tema muy presente, aunque debidamente disfrazado a lo largo de las novelas
de Florencio es el sexo, aunque no visto desde el punto de vista del goce carnal,
sino de la elevacion del espiritu. En todas sus novelas existe esa admiracion por la

mujer ideal que encarna todas las virtudes de la perfeccion.

iQué hermosa era Remedios! En aquel momento, con el leve sudor que
brotaba de su frente, con el color pajizo, transparente, que la
enfermedad le daba & su rostro, se la hubiera tomado no por una mujer,

sino por la imagen de una virgen.?

Esta descripcion es bastante erética, aunque también algo mérbida. Remedios
esta enferma, es ciega y epiléptica, se halla moribunda y a pesar de esto despierta
pasiones en los hombres: en su primo, que la ama desde nifios; en el doctor que
la cuida, que se ha enamorado de ella; en el anciano miserable del casero, que la
desea para si. Cada descripcidon que hace Florencio de Remedios conlleva ese
gusto de despertar los sentidos, de hacerla parecer deseable y etérea al mismo
tiempo.

Lo mismo realiza con cada una de sus heroinas: son hermosas, languidas,
abnegadas pero despiertan pasiones. No se habla de sexo en si, aunque se
adivina. En una de las escenas mas eroticas de sus novelas cortas, un simple
dialogo entre una novicia y un sacerdote, lleva al cura a sufrir una ereccién

involuntaria ante la belleza y la abnegacién de la novicia que tenia enfrente:

! Florencio del Castillo; Amor y desgracia en op. cit., p. 12
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El padre Rafael no la interrumpia porque se hallaba profundamente
conmovido [...] Era una pintura seductora que fascinaba los sentidos
[...] su espiritu estaba agitado; la dulcisima voz de la joven conmovia su
corazén [...] Sus palabras habian adormecido poco a poco la
inteligencia del confesor; sin causar una revolucion subita en sus
sentidos, los habia ido excitando lentamente hasta el momentos en que
se sinti6 subyugado... hasta el momento en que corria hirviendo la
sangre por sus venas, comunicando & sus miembros movimientos

involuntarios y animales...??

La descripcidn, que es bastante mas larga que lo aqui citado, va llevando al
confesor a excitarse a través de la comparacion de su vida con la de la joven; de
la voz de la monja; de su perfume de inocencia embriagador; es decir, Soledad no
pretende despertar esos sentimientos en Rafael, tan so6lo se confiesa con él, pero
ese acto intimo de abrir su corazon es lo que hace que el padre caiga enamorado

de una manera irremediable, pero eso si, como el mismo Florencio lo aclara:

A los ojos del mundo hubiera sido aquello un escandalo; a los ojos de
Dios eran dos angeles afligidos, mas puros, mas santos, mas hermosos
en aquel momento, que no podian sofocar la voz de su corazén, y
depositaban en su seno sus penas...jLa intencién, no la accién, es la

que hace el pecado!.?

De donde se infiere que, en realidad, cuando dos personas se aman tan
profunda y santamente, no puede existir nada reprochable en su conducta;

siempre seran justificadas sus acciones y, sin embargo, ninguno de los dos

2 el Castillo; Corona de azucenas en op. cit., pp. 97-99
2 |bidem, p. 102
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termina por lanzarse a la pasion que los abraza; los invade la culpa y finalmente la
muerte los libera. Soledad muere y Rafael se lanza a una vida de misionero en la
que, seguramente, también morira. Asi podran reunirse en el Cielo, donde viviran
su amor sin trabas.

Esta ausencia de placer fisico, de verdadero goce de los sentidos, siempre esta
encaminada a obtener un bien mayor, eterno; en el mas alla. Dios premiara sus
esfuerzos nobles en esta tierra por mantenerse puros y decentes, permitiéndoles
en el cielo vivir su amor. Pero como solo las almas van al Cielo, este amor
tampoco sera carnal, sino espiritual; lo que sin duda constituye un bien maximo,
pues al ser asi es verdadero y eterno.

Claro que esto proviene de las concepciones de la época, se debe recordar que
en el siglo XIX se buscaba educar a la mujer desde temprana edad para
“...proteger a las nifias de una ‘vida de pecado’...”;?* lo que incluye la préactica
sexual placentera; asi, a las pequefias se les educaba para ser una excelente
esposa, madre y ama de casa; pero jamas para disfrutar de una relacion carnal
gue se pudiera disfrutar. Es lo mismo que sucede en las novelas de Del Castillo.

Sin embargo, lo que si puede encontrarse es una relacion entre el placer
sensual y la exaltacién religiosa, Florencio subraya repetidamente que las
exaltaciones religiosas de sus personajes son parecidas a sus exaltaciones
amorosas: no estan fundamentadas en sentimientos profundos y meditados, sino
en sensaciones y emociones que tienen mucho de histérico, pero también de
sublimado.

Digo histérico porque

4 Maria Adelina Arredondo op. cit.,p.12
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En la Antigiedad se creia que era el atero el que, ante la falta de
fluidos, se trasladaba por el cuerpo de la paciente hacia lugares mas
hiumedos, como la zona del corazén. De alli la compresion del pecho o
las taquicardias que decian sentir las enfermas, y el mito que asocia

histeria y mujeres.®

De alli que los personajes femeninos de Florencio, experimenten continuos
desmayos, ahogos, “calores” y otros sintomas asociados con la histeria; pues
subliman su deseo sexual y lo transforman en una satisfaccion diferente al goce
carnal. Se debe recordar que el deseo sexual, desde el punto de vista de Freud,
es una pulsiéon; hay una sola manera en la que puede hablarse de "rectificacion de
la pulsién”, sin acudir a la represién, esta es la via llamada de la sublimacion. 2°
Lo que viene a significar que la obra de Florencio es una muestra de una
sexualidad reprimida, quiza por los mismos tiempos en que vivio, cuando aun se
veia al sexo como un pecado pero ya se iniciaba el cambio, la busqueda de la
liberacion. Sin embargo, el peso de la realidad es, en este sentido, abrumador,
baste recordar que en ninguna de sus novelas, Florencio habla de relaciones
sexuales entre los que se aman, por el contrario, siempre existe algo que los hace
desearse y, al mismo tiempo, alejarse para no dafiar ese amor sagrado, esa
veneracion que los hace felices e infelices; es la mujer la que, principalmente, se
niega este derecho al placer, pero también esta presente en el hombre, que

prefiere alejarse antes que “manchar” el amor que siente.

% Burgos, op. cit., p. 1
%6 La sublimacion es la satisfaccion desviada de su fin que, segtn Freud, no es sexual.
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Conclusién

El romanticismo en México, a diferencia de otros paises, no fue una respuesta
hacia un estilo neoclasicista; mas bien, fue reflejo de la situacién social que el pais
atravesaba. Si bien, se vio influido por los movimientos romanticos de paises
como Espafia, Francia e Inglaterra, también es cierto que adquirié personalidad
propia al llegar a tierras mexicanas.

Los primeros romanticos en México tomaron a tal grado su devocion por este
estilo, que incluso sus vidas se contagiaron del heroismo y la tragedia de sus
personajes, llegando al extremo de morir romanticamente.

Florencio Maria del Castillo Velasco es un buen ejemplo de romantico
incipiente, defensor de la Patria, idealista, liberal, dispuesto a darlo todo por la
mujer amada, por su familia, por sus amigos, por sus ideales. Sus novelas son
ejemplo de un género literario que comenzaba a presentarse en México: la novela
corta. Aunque en ese tiempo no se considerara a sus escritos como ejemplos de
un nuevo género, sin0 Mas bien como expresiones de un joven literato en busca
de su gran obra.

En su tiempo, primera mitad del siglo XIX, su obra fue exaltada a tal grado que
se le compard6 con Balzac; ya vistas con ojos del siglo XXI, sus “novelitas” reflejan
la ingenuidad de los primeros escritores mexicanos, su afan de aprendizaje, sin
duda su ilustracidn; pues en numerosas ocasiones encontramos citas Yy
referencias a obras clasicas de la literatura y el arte. Su prosa es sencilla aunque

recargada en extremo de expresiones sensibles, al grado que en ocasiones raya
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un poco en la sensibleria facil. Sus tropos se limitan a comparaciones y metaforas
comunes en nuestros dias, aunque quiza en los afios que él escribié eran formas
novedosas de literatura.

Su narracion es fluida, aunque se detiene continuamente en reflexiones sobre
temas que le preocupaban en particular: como la educacion religiosa equivocada;
el peligro del extremo fanatismo religioso; la necesidad de una guia adecuada
para evitarle a la mujer tentaciones; la pureza natural de la mujer y su inclinacion,
asimismo natural, a la debilidad de la carne, aunque claro, también esa fortaleza
de espiritu que las hace mas nobles que los hombres. Estas divagaciones
generalmente se hallan acompafiadas de citas y referencias a textos que,
dificilmente, el comun de la poblacién podria conocer; pero nos muestra a un
hombre que ha leido a los clasicos y también a los escritores de su tiempo. Ese
afan de cultura es una caracteristica clara de los intelectuales de la primera mitad
del siglo XIX, pues Florencio no es el Unico que recurre a citas.

De hecho, a Florencio se le cita en los periddicos como un joven literato culto y
prolifico, toda una promesa de la literatura mexicana, como bien puede apreciarse
en el diario ElI Universal, en donde una nota dice: “Comprendera estampas
litografiadas de los edificios, monumentos, paseos, vistas, trages (sic), tipos y
costumbres mas notables; con su testo (sic) explicativo que esta encomendado al
laborioso é instruido joven literato D. Florencio del Castillo”.! Lo que nos habla de

un Florencio periodista ademas de literato, reconocido en su época.

! “México y sus alrededores” en El Universal, 17 de diciembre de 1854
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Por otra parte, presenta sus historias desde el punto de vista del narrador
omnipresente, en tercera persona, como si él mismo fuera el hado que maldice las
vidas de sus personajes y las lleva por derroteros alejados de la felicidad
mundana. En todo momento presenta a los lectores sus pensamientos vy
reflexiones con un sentido aleccionador.

A pesar de lo pueril que puedan resultar sus tramas en un primer momento, en
realidad sus “novelitas” son un buen ejemplo de los intentos literarios de una
nacion joven, que buscaba su identidad no sélo a través de las armas y la
independencia, sino por medio del arte y las letras. Florencio del Castillo tiene una
personalidad propia como escritor, un estilo definido, quiza con muchos bemoles
que le impiden estar entre los mas destacados escritores de su siglo. Aun asi, esto
no le imposibilita permanecer en la historia literaria de nuestro pais.

Esta permanencia de su obra a través del tiempo obedece a que sus textos, a
pesar de su sencilla historia y su desenlace predecible, sirven como lecturas
recreativas, pero también como una ventana al pensamiento del hombre
intelectual decimonodnico. A través de Florencio del Castillo, de las reflexiones que
inserta en sus textos, de las descripciones que hace y de los dialogos que recrea,
es posible penetrar en un México de héroes que luchan por su patria; de hombres
que, desesperadamente, buscan un lugar en el mundo; de espiritus que, a traves
de la literatura, le confieren a su patria una identidad propia. Es por medio de las
novelas cortas de Florencio que podemos encontrar un perfil del México de esos
tiempos; pues leer su obra indudablemente nos lleva a profundizar en su vida, en

las circunstancias que lo rodeaban, en el espiritu y el imaginario de su época.
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Las novelas cortas de Florencio son, sin duda, una manera de alejarse de las
adversidades de la vida diaria en un México cadtico que se debatia entre guerras
intestinas, epidemias de codlera, pobreza, amargura y desencanto, de los que el
mismo escritor fue presa. Del Castillo luché siempre por los ideales de la patria
mexicana, desconociod al gobierno de Maximiliano cuando éste fue impuesto como
Emperador de México y, en esa lucha por mantener las libertades de su pais,
sucumbiod; sin embargo, a su muerte le fue reconocido, por el gobierno de Juérez,
un derecho a pension para su viuda, como se puede leer en la Croénica
parlamentaria del 6 de febrero de 1868: “El C. Guillermo Prieto y otros diputados
presentaron una proposicidn para que se conceda una pension de cien pesos
mensuales & la viuda é hijos menores del C. Florencio del Castillo, quien muri6é en
la fortaleza de Ulda por no haber querido reconocer al llamado Imperio de
Maximiliano”.?

Esta forma de terminar su travesia romantica personal es, sin duda, el mejor
ejemplo de que el romanticismo, mas que un movimiento literario, era una forma
de vida, una filosofia de valores heroicos que comprometian al hombre a defender
sus ideales hasta sus ultimas consecuencias.

Por ello, Florencio, al igual que todos los romanticos, pone énfasis en la
individualidad del hombre y de la mujer; los presenta como seres complejos, de
emociones encontradas y de espiritualidad superior. Aunque crea mujeres con
imagenes idealizadas, no puede decirse que encajan del todo en el tipo de la

mujer moralista y tradicional del momento.

Z Boletin de la Crénica Parlamentaria del Congreso, 6 de febrero de 1868
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Sus discursos dominantes enfocan a la mujer como un ser por naturaleza
pasivo; mientras que al hombre le corresponde ser activo. Sin embargo, en
cuestiones espirituales, la mujer es siempre la que tomara la iniciativa por sobre el
hombre, que es mas tardo en responder a los impulsos del alma.

Florencio también presenta en la mujer una predestinacion al matrimonio, una
creencia en la necesidad de una educacion moral, mas que intelectual, de la mujer
que la guie en medio de los “peligros” que la sociedad y el hombre mismo
representan. Ahora bien, el varén no es un peligro en si mismo, sino a través de
su atraccion por lo femenino; es decir, la mujer es el paradigma del mal y del
pecado, porque despierta en el hombre el deseo, al cual éste puede sucumbir
facilmente; de alli la necesidad de educar moralmente a la mujer, para que sea
ella la que refrene los impulsos naturales de ambos.

Decididamente, el siglo XIX, a pesar de ser un tiempo de ruptura de esquemas
y de encuentro de nuevos caminos para la mujer en México, no significé un gran
cambio. La constante imposicion del hombre sobre la fémina siguié dandose a lo
largo de la centuria y sigue presente aun en estos dias.

Del Castillo presenta una mujer en extremo abnegada, capaz de los mas
grandes sacrificios por amor, por la virtud. Sublima hasta un grado maximo la
humildad y la convierte en sacrificio por un ideal. Al darle un sentido al sufrimiento

femenino, lo eleva a la calidad de etéreo, me atreveria a decir, de sagrado.

123



Obras consultadas

Altamirano, Ignacio Manuel; La literatura nacional. Revistas, ensayos, biografias y

prélogos, Porria, México, 1949, p.6 (col. Escritores Mexicano, No. 1).

Abelldn, José Luis; Liberalismo y Romanticismo:1808-1874, Espasa-Calpe.

Madrid, 1984.

Abrams, M. H., El Romanticismo: tradicion y revolucion, Visor, Madrid, 1992.

Alvarado, Maria de Lourdes; La educacion “superior” femenina en el siglo XIX,

CEU, Plaza y Valdés editores, México, 2004.

Arredondo, Maria Adelina (coord.), Obedecer, servir y resistir. La educacion de las

mujeres en la historia de México, UPN, México, 2003.

Arrom, Silvia Marina; Las mujeres de la ciudad de México. 1790-1857, trad. Stella

Mastrangelo, Siglo XXI editores, México, 1988.

Baudouin, Charles; Psicoanalisis del arte, Psique, Buenos Aires, 1976

Béguin, A., El alma romantica y el suefio, Fonde de Cultura Econémica, Madrid,

1993.

125



Bloom, H., The internalization o Quest-Romance, en Romanticism and

Conciousness, New York, Norton, 1970.

Bowra, C. M., La Imaginacién romantica, Taurus, Madrid, 1972.

Burgos, Beatriz; La desconocida estructura de la histeria en Mujeres hoy, el portal

de las latinoamericanas, [en linea http://

www.mujereshoy.com/secciones/1996.shtml]

Branden, Nathaniel; La psicologia del amor romantico, Paidds, México, 2000.

Brushwood, John S.; México en su novela. Una nacién en busca de su identidad,

trad. Francisco Gonzéalez Aramburu, FCE, 1993, p.169

Cano, Gabriela y Georgette José Valenzuela; Cuatro estudios en el México urbano

del siglo XIX, col. Estudios de género, PUEG, Porrua, México, 2001.

Carilla, Emilio; ElI romanticismo en la América Hispanica, 2 vols., Gredos, Madrid,

1967 (Biblioteca Romanica Hispanica).

Carrefio, Manuel Antonio; Manual de urbanidad y buenas maneras, 512 ed.,

Epoca, México, 1998.
126



Civera Cerecedo, Alicia; La ardua tarea de educar en el siglo XIX en Revista

Mexicana de Investigacion Educativa, ene-jun 1999, vol. 4, No. 7 [Disponible en

linea: http://www.comie.org.mx/rmie/num7/7resenal.pdf ]

Clan, Norma; La problematica del género ‘novela corta’ en Onetti en Texto critico,

U.V., Jalapa, afio VI, no. 18-19, julio-diciembre de 1980, pp. 204-2014.

Clark de Lara, Belem y Zavala, Ana Laura; La construccion del modernismo,

UNAM, México, 2002, pp. 16-17.

Cosio Villegas, Daniel (coord.); Historia general de México, tomo 2, 32 ed.,

COLMEX, México, 1981.

Del Castillo Velasco, Florencio M.; Obras de don Florencio Maria del Castillo,

Novelas Cortas, Agueros editor, México, 1902.

Etiemble, Ensayos de literatura (verdaderamente) general, Taurus, Madrid, 1997.

F.M. del C.; “Modas” en El Monitor Republicano, miércoles 17 de octubre de 1848.

Fernandez, Carmen et al. (comps.), La mujer en el mundo del trabajo.

Perspectivas psicologicas y organizativas, Morata, Madrid, 1993.

127



Gali Boadella, Montserrat; Historias del Bello Sexo. La introduccion del

Romanticismo en México, UNAM — IIE, México, 2002.

Gonzalbo P.; La educacion de la mujer en la Nueva Espafia, Antologia, México,

SEP-Cultura, Ediciones el Caballito, 1985 (col. Biblioteca Pedagdgica).

Gonzalez Pefa, Carlos; Historia de la literatura mexicana. Desde sus origenes

hasta nuestros dias, 102 edicion, Porraa, México, 1969 (col. Sepan cuantos).

Gras Balaguer, M., EI Romanticismo, Montesinos, Barcelona, 1988.

Hauser, Arnold; Historia social de la literatura y el arte; tomo Il, Guadarrama,

Madrid, 1962.

Hegel; Fenomenologia del espiritu, FCE, México, 1980.
Huerta, David (prol., seleccion y notas); Cuentos romanticos, UNAM, México,

1983, p. XII (col. Biblioteca del Estudiante Universitario No. 98).

Kitts, Sally-Ann; The debate on the nature, role and influence of woman in

eighteenth-century Spain, Lewinston, Queenston, Lampeter, Edwin Mellen Press,

1995.

128



Lagarde y de los Rios, Marcela; Los cautiverios de las mujeres: madesposas,

monjas, putas, presas y locas, UNAM, 22 reimp, México, 2003.

Lazo, Raimundo; Historia de la literatura hispanoamericana, Porria, México, 1967

(col. Sepan cuantos... No. 65)

Le Galliot, Jean; Psicoanalisis y lenguajes literarios, teoria y practica, Hachette,

Buenos Aires, 1977.

Lemoine, Ernesto; El liberalismo espariol y la Independencia de México, en Miguel

Ledn Portilla (coord. gral.) Historia de México, t. 8, Salvat Mexicana Ediciones,

México, 1978, p. 1722

Martinez, José Luis; La expresion Nacional, CONACULTA, México, 1993 (col.

Cien de México).

Mata, Oscar; Florencio M. del Castillo: el traductor de los dolores del pueblo, en

Fuentes humanisticas No. 30, Depto. de humanidades de la UAM, México, abril de

2005, p. 146

; La novela corta mexicana en el siglo XIX, UNAM, México, 1999.

129



Miranda Carabes, Celia; La novela corta en el primer romanticismo mexicano,

UNAM, 22 ed., México, 1998.

Mme. Calder6n de la Barca; La vida en México durante una residencia de dos
afos en ese pais. Traduccion y prologo de Felipe Teixidor, Ed. Porraa, 1970.

(Sepan Cuantos...., Nam. 74).

Monroy, Guadalupe; Las letras en Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de

México, Hermes, México-Buenos Aires, vol. 6, 1955-1972, p. 747

Mora, José Maria Luis; Obras Completas. (Vol. 1 Obra Politica.), Instituto Mora,

CONACULTA, México, 1994.

Peers, E. Allison; Historia del movimiento romantico espafiol, dos tomos, Gredos,

Madrid, 1973.

Perales Ojeda, Alicia; Las asociaciones literarias mexicanas, UNAM, México, 2000

(col. Ida y regreso al siglo XIX).

Pineda Soto, Adriana; “La prensa procultural de Michoacan hacia finales del siglo
XIX” en Revista de la Universidad de Guadalajara, No. 28, México, 2003. [en

http://www.cge.udg.mx/revistaudg/rug28/contenido28.html ]

130



Reyes, Aurelio de los; La seqgunda republica federal y la dictadura

santanista(1848-1854), en Miguel Ledén Portilla (coord. gral.) Historia de México, t.

9, Salvat Mexicana Ediciones, México, 1978, p. 1890

Romero, José Antonio; Informe dirigido por el Gobierno del Estado de Jalisco al
Excmo. Presidente e Informe sobre el estado actual de la administracién publica
del Estado de Jalisco, 1lo. de febrero de 1835. Guadalajara: imp. del Gobierno a

cargo de don Nicolas Espafia, 1835.

Rousseau, Jean J.; El Emilio o de la educacion, Porrua, México, 1980.

Rudofsky, Bernard. Are Clothes Modern? An Essay on Contemporary Apparel.

Paul Theobald editor, Chicago, 1947, p. 103

Ruedas de la Serna, Jorge; “La novela corta de la Academia de Letran” en
Miranda Carabes, Celia; La novela corta en el primer romanticismo mexicano,

UNAM, México, 1985.

Ruiz Castafieda, Maria del Carmen y Marquez Acevedo, Sergio; Diccionario de
Seuddnimos, anagramas, iniciales y otros alias usados por escritores mexicanos y
extranjeros que han publicado en México, UNAM- Instituto de Investigaciones

Bibliograficas, México, 2000,pp.174-175

131



Sefchonovich, Sara; México, un pais de ideas, pais de novelas. Una sociologia de

la literatura mexicana, Grijalbo, México, 1987.

Suarez de la Torre, Laura Beatriz (coord.); Empresa y cultura en tinta y papel

(1800-1860), Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora — UNAM,

México, 2001.

Victor Hugo; Manifiesto romantico. Escritos de batalla; trad. Jaume Melendres,

Ediciones Peninsula, Barcelona, 2002.

132



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. El Romanticismo en México
	Capítulo II. Vida y Obra de Florencio María del Castillo
	Capítulo III. Las Mujeres
	Capítulo IV. Otros Temas Trascendentes en las Novelas Cortas Analizadas
	Conclusión
	Obras Consultadas

