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Una mujer, Antonieta Rivas Mercado, nos decidi6 con su entusiasmo. Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Jorge Cuesta, Agustin Lazo y yo, escribiamos,
discutiamos, criticabamos; apeteciamos teatro bueno, renegabamos del que
nos veiamos obligados a ver. Pero fue Antonieta quien nos reunié y dio
forma activa a nuestro vago apetito. Habria que traducir obras, actuarlas,
dirigirlas, montarlas, nosotros mismos. Para nuestro propio, legitimo placer.
Le llamariamos, el Grupo de Ulises. Porque a Ulises lo impulso, mas que la
conquista del vellocino de oro, la curiosidad. Y la que publicamos iba a ser
una revista de curiosidad y de critica.

Antonieta alquilo, en la calle de Mesones, la sala enorme de una vivienda
particular. La mitad de la cual se transform6 en escenario mediante una
plataforma que la aislaba del reducido espacio en que se colocaron unas
treinta sillas para los espectadores. Y ahi dimos obras de Lenormand, de
Cocteau, de O’Neill, de Lord Dunsany.

iCoémo nos pusieron los criticos! Verdes. Eramos unos snobs, cuando no
algo peor. Mas el México pequefio de entonces se interes6 en el
experimento. Hablaron mal, pero hablaron del Teatro de Ulises. Y cuando
aquella emprendedora mujer resolvid que presentdramos nuestro pequefio
repertorio de la sala de Mesones nada menos que en el inmenso Teatro
Fabregas, el teatro se llend y ganamos un dinero con el cual pudieron hacerse
las ediciones de Ulises: Dama de corazones, de Xavier Villaurrutia, y
Novela como nube, de Gilberto Owen.

Antonieta habia heredado una vecindad inmensa que habia sido, creo, el
convento de San Jeronimo en que estuvo Sor Juana Inés de la Cruz. Pens6
construir ahi su pequefio teatro. De haberlo hecho, el Teatro de Ulises habria
sido también materialmente el precursor de los pequefios teatros que hoy
disfrutamos en México. La cosa se quedd en proyecto.

Nos dispersamos. Ella, a Europa, donde muri6. Xavier, afios mas tarde, a
escribir obras para el teatro. Yo a muchas cosas...

Salvador Novo
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INTRODUCCION®

La generacion denominada —quiza por la sintesis conveniente de algunos
estudiosos y de las historias literarias— de Contemporaneos, debido quiza a la
publicacion de la Antologia de la poesia mexicana moderna' y de la revista
Contempordneos,” representa un episodio que dio como resultado una de las
etapas mas importantes en cuanto a la cultura y el medio artistico de México
en el siglo XX. Sin embargo, dicha agrupacion debiera conocerse con un
nombre mas adecuado: grupo Ulises (1927-1928), ya que desde estos afios
observamos su participacion activa y fecunda en una transformacion artistica
que desembocaria en la renovacion de la literatura, el teatro y la pintura, hasta
constituirlas en su totalidad como parte del movimiento moderno y
vanguardista del siglo pasado.

Es fundamental conocer el capitulo del grupo Ulises dentro de nuestra
historia literaria y del arte, asi como replantear lo que la critica ha mencionado
al respecto, para revalorar plenamente este periodo y entender ;cual es su
verdadera importancia? y ;cudles son los resultados que se obtuvieron en
beneficio de la cultura nacional? Todo esto porque en la actualidad no se tiene
conocimiento claro de esta época, determinada por la innovacion en los
modelos artisticos establecidos, y a pesar de contar con ciertas menciones en

algunos libros, la informacion que se brinda carece de datos y en su mayoria

" Utilizaremos (Original) o (Facs.) al sefialar las fuentes hemerograficas en las notas al pie
de pagina, para que el lector pueda identificar cuando se trata de una revista original o de
una publicacion facsimilar.
! Jorge Cuesta. Antologia de la poesia mexicana moderna. México, Contemporaneos, 1928.
Contemporaneos, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1981.
Aparecio en junio de 1928, la dirigian Bernardo J. Gastélum, Jaime Torres Bodet, Enrique
Gonzélez Rojo y Bernardo Ortiz de Montellano. La publicacion editd cuarenta y tres
numeros y concluyd en diciembre de 1931.
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presenta imprecisiones, hasta caracterizar a Ulises en un ciclo menor y sin
ningun tipo de importancia.

Considero que es necesario sefialar que en este momento inicial se
establecieron las bases de lo que ya después se convirtid6 en Contemporaneos.
Por lo tanto, es importante contrastar al grupo Ulises frente a esta generacion
y, del mismo modo, es imperioso poner a discusion el proyecto de Ulises de
forma organica, ya que comprende un periodo revelador de lo que fue,
posteriormente el conocido como Contemporaneos.

Ya adentrados en este punto debemos hacer una nueva acotacion, los
investigadores de la materia suelen clasificar al movimiento de
Contemporaneos Unicamente como la conjuncion de los famosos nueve poetas
de la Antologia de la poesia mexicana moderna: Jorge Cuesta (en quien
recayo la autoria), Gilberto Owen, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Carlos
Pellicer, Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, José¢ Gorostiza y
Enrique Gonzalez Rojo, y a todo lo concerniente con su obra literaria, pero es
pertinente aclarar que Contemporaneos estuvo conformado por mas personas
que siempre quedan aisladas y pasan a un segundo término, baste observar la
cantidad de colaboraciones que presentd la revista homénima.” Por otro lado,
debemos apuntar que dichos personajes estaban ya reunidos, y bien
organizados como colectivo desde la temporada de Ulises, y ademas, se
contaba con otras personalidades destacadas de la cultura del siglo XX tanto
en la literatura, como en el teatro y la pintura, entre ellas podemos mencionar
a Antonieta Rivas Mercado, Isabella Corona, Clementina Otero, Lupe Medina

de Ortega, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Celestino Gorostiza, Gilberto

> Luis Mario Schneider. Otros contempordneos. México, UNAM/ Instituto de

Investigaciones Bibliograficas, 1995.
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Owen, Jaime Torres Bodet, Roberto Montenegro, Manuel Rodriguez Lozano,
Julio Castellanos, Agustin Lazo, Julio Jiménez Rueda, entre otros.

Estos personajes se unieron a esta aventura quizd como mero
experimento, tal vez como resultado de sus deseos mas solidos sin saber que a
través de Ulises —poco tiempo después— despuntarian en el medio intelectual y
artistico mexicano. Es preciso acentuar este aspecto, ya que la mayoria de las
ocasiones registramos a los protagonistas dentro de su actividad en el tiempo y
espacio de la accidn, sin advertir que existe un exhaustivo antecedente de por
medio.

Por consiguiente, debemos comprender que el grupo Contemporaneos
no fue espontaneo, tenia un referente so6lido que fue la agrupacion Ulises, asi
como un futuro mediato bien definido, que parti6é de las siguientes revistas que
realizaron, asi como de las compaiiias teatrales que organizaron, de la obra
que publicaron sus escritores y de las exposiciones pictoricas que exhibieron
durante la siguiente década.

En cuanto a Ulises como colectivo precedente, no fue de menor calidad,
asi como tampoco presentd limitaciones frente a Contemporaneos. Por el
contrario, fue un conjunto de jovenes con arrojo; un circulo vanguardista que
precedia la madurez que vendria después. Es en esta etapa cuando formulan y
plantean los grandes proyectos como es el caso de la Antologia, que resultaria
fundamental para la definicion de Contemporaneos.

Por otra parte, en el periodo de Ulises se manifiestan varios artistas con
obra en diversos campos. Aqui se consolidan grupos de trabajo, se disefié una
labor de critica literaria, de dramaturgia, se trazaron los lineamientos de una
plastica nueva, se transformo la literatura.

Dentro de esta discusidn, tenemos que precisar que para que se pudiera

llevar a cabo la publicacion de la revista Ulises fue indispensable contar con el
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apoyo que le brindaba al grupo su posicion dentro de las instancias
gubernamentales, especificamente el Departamento de Salubridad y la
Secretaria de Educacion. Aunque realmente consiguieron concretar todos los
eventos de Ulises: la exposicion, el teatro, las publicaciones y la continuidad
de la revista, gracias a la imprescindible ayuda que les proporciond Antonieta
Rivas Mercado, ya que antes de su adhesion al grupo, estos planes se habian
quedado en el aire y siempre como meros propositos a futuro.

Antonieta Rivas Mercado se convirtid en el eje estructural primordial de
Ulises, esto lo podemos constatar basicamente desde el plano econémico. Pero
no solo eso, su apoyo fue rotundo desde la perspectiva intelectual, ya que ella
era una mujer con una gran preparacion, su cultura era extensa y avalada por
sus constantes viajes a Europa, se mantenia continuamente en aprendizaje.
Este fue el soporte principal y elemental que concedid a Ulises.

Entre los hechos perceptibles que definen la relevancia de Ulises fue la
inauguracion de actividades literarias, teatrales y plasticas que desarrollaron y
establecieron decisivamente durante los dos decenios subsecuentes.

Por ultimo, en lo que atafie a la metodologia y avatares de la
investigacion, el pretexto académico que antecede la elaboracion de esta
investigacion, y que nos ha llevado a formular nuevos planteamientos frente a
esta generacion denominada como Contemporaneos, ha brotado a partir de las
iniciativas de los ultimos veinticinco afios en diversas disciplinas. Entre estos

intentos cabe destacar:

La revaloraciéon de la obra de Abraham Angel, Agustin Lazo y Julio
Castellanos en el terreno de la plastica.
La revaloracion de la obra literaria de Salvador Novo, Xavier

Villaurrutia, Gilberto Owen, Jorge Cuesta, José Gorostiza, Bernardo
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Ortiz de Montellano, Carlos Pellicer, Jaime Torres Bodet, Celestino
Gorostiza y, particularmente, Antonieta Rivas Mercado.

Las pesquisas historicas, literarias, de artes plasticas y dramaturgia que
realizaron los investigadores Dr. Luis Mario Schneider (fallecido hace
algunos afios) y el Maestro Miguel Capistran.

El Homenaje Nacional a los Contemporaneos, que se llevo a cabo en el
afio de 1982, el cual proyecté un redescubrimiento de la generacion, y
propicid la republicacion de la obra de sus integrantes con los libros:
Monologos en espiral y Antologia poética.

La publicacion del libro Los contempordneos en el laberinto de la
critica en el afio de 1994, que fue el resultado del congreso
internacional “Los Contemporaneos: Homenaje a Jaime Torres Bodet”,
que se llevo a cabo en el Colegio de México en el mes de marzo de
1992.

El Homenaje Nacional a Jaime Torres Bodet en el Palacio de Bellas
Artes, en el mes de abril del afio 2002 con motivo de la celebracidon de
su centenario.

La publicacion de Critica sin fin. José Gorostiza y sus criticos en el aiio
de 2003, que pretendi6 una nueva investigacion sobre el autor.

La edicidon de diversos Epistolarios durante los ultimos afios, que han
abierto nuevas vertientes para el estudio de los principales protagonistas
del grupo, como en el caso de Jaime Torres Bodet, Jos¢ Gorostiza,
Bernardo Ortiz de Montellano, Carlos Pellicer y Antonieta Rivas
Mercado.

Las conmemoraciones con motivo de los centenarios de los principales
miembros de la agrupacion Carlos Pellicer en 1997, Enrique Gonzalez

Rojo y Bernardo Ortiz de Montellano en 1999, Antonieta Rivas
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Mercado en 2000, José Gorostiza en 2001, Jaime Torres Bodet en 2002,
Jorge Cuesta y Xavier Villaurrutia en 2003, Salvador Novo, Gilberto
Owen y Celestino Gorostiza en 2004

El Homenaje Nacional a Salvador Novo, Gilberto Owen y Celestino
Gorostiza en el afio de 2004 que patrocind el Instituto Nacional de
Bellas Artes.

El homenaje a Salvador Novo en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM en el mes de mayo de 2004.

El coloquio internacional “De sed en sed por el delirio” Los cien afios
de Gilberto Owen 1904-1952 en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM en el mes de octubre de 2004.

Homenaje a Salvador Novo por sus 100 Afios “Dichoso Novo el
nuestro” en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM en el mes de
noviembre de 2004.

Mesa redonda “Los contemporaneos de viva voz” y la exposicion “El
breve fuego de Ulises: Salvador Novo, Gilberto Owen y Celestino
Gorostiza” en la Biblioteca Nacional de la UNAM en los meses de
octubre y noviembre de 2004.

El Homenaje Nacional a Celestino Gorostiza que se llevd a cabo en el
Palacio de Bellas Artes en el mes de enero de 2005, en dicho homenaje
se presentd la publicacidon Celestino Gorostiza. Una vida para el teatro

que ofrecia las ultimas indagaciones sobre el prestigioso director teatral.

La busqueda para llevar a cabo la investigacion comenz6 en el afio de

2003 y consistio en:
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Consultar la bibliografia de los escritores del grupo y sobre su obra.
Revision de las publicaciones originales (primeras ediciones). Bisqueda
de la hemerografia de la agrupacion y sobre la agrupacion. Consulta de
las fuentes hemerograficas originales. Lectura de los Epistolarios

publicados.

Revision de diversos archivos privados (por orden cronoldgico):

Archivo de la Dra. Fabienne Bradu (cartas y documentos de Antonieta
Rivas Mercado)

Archivo del Maestro Miguel Capistran (libros, cartas, fotos, pinturas,
documentos en general de Salvador Novo, Jorge Cuesta, Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Antonieta Rivas Mercado, Jaime Torres
Bodet, Jos¢ Gorostiza, Celestino Gorostiza y otros).

Archivo de Celestino Gorostiza proporcionado por Paloma Gorostiza
(libros, fotos, cartas, pinturas, documentos en general).

Archivo del Lic. Juan Antonio Ascencio (biblioteca particular).

Archivo fotografico de la familia Rivas Mercado proporcionado por la

Fundaci6n Rivas Mercado.

Conversaciones con diversos investigadores y personajes relacionados

con la materia entre el afio de 2003 y 2006 (orden cronologico):

Dra. Fabienne Bradu, Maestro Miguel Capistran, la escritora Kathryn
Blair, Lic. Carmen Galindo, Maestro Héctor Gomez, Maestra Beatriz Aguirre,
Mercedes Lopez Antuiiano, Salvador Lopez Antufiano, Marinela Barrios

Otero, MariClem Barrios Otero, Paloma Gorostiza, Donald Antonio Blair
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Rivas Mercado, Martha Gargollo, Maestro Ignacio Lopez Tarso, Maestro

Néstor Lopez Aldeco, Dr. Vicente Quirarte y Dr. Guillermo Sheridan.

La consulta y revision de la diferente bibliografia y hemerografia se

llevo a cabo en diversos espacios:

Biblioteca “Samuel Ramos” de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM

Biblioteca Nacional de la UNAM

Hemeroteca Nacional de la UNAM

Biblioteca “Miguel Lerdo de Tejada” de la Secretaria de Hacienda
Instituto de Investigaciones Filologicas de la UNAM

Un aspecto relevante para el trabajo en la parte del Teatro Ulises, fue la
visita al sitio donde se fundo el teatro en 1928, la calle de Mesones 42 en el
centro del D.F. Lugar que no ha sido modificado en su estructura original.

El rastreo bibliografico y hemerografico para nuestra investigacion
inici0 a partir del afio de 1916, con la publicacion de la revista Gladios, y de la
premisa de que en ese afio comenzaron los futuros integrantes del grupo
Contemporaneos, sus estudios en la Escuela Nacional Preparatoria. Dicho
rastreo se llevdo a cabo revisando revistas literarias, obra publicada,
epistolarios, articulos en periddicos, etc.

Pero para los intereses esenciales de este trabajo, particularmente el
movimiento de Ulises, reorganizamos la busqueda hasta delimitarla entre el
afo de 1926 y 1928, periodo de maxima expresion y climax del grupo,

examinando con un analisis mas especifico lo que ya se tenia desarrollado.



CAPITULO I
EL GRUPO ULISES
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Reunimos nuestras soledades, nuestros exilios; nuestra agrupacion es
como la de los forajidos y no s6lo en sentido figurado podemos decir
que somos “perseguidos por la justicia”. Vea usted con qué facilidad
se nos siente extrafios, se nos destierra, se nos “desarraiga”, para usar
la palabra con que quiere expresarse lo poco hospitalario que es para
nuestra aventura literaria el pais donde ocurre. Esa condicion quiere
que sean nuestros personales aislamientos los que se acompaifien, los
que constituyan un grupo.

Jorge Cuesta

Unos éramos economistas, otros éramos campesinos, otros éramos
ingenieros, otros éramos artistas. Todos éramos original,
esencialmente revolucionarios, y sentiamos no necesitar de membrete
que lo pregonara, como los pajaros que veiamos no necesitaban el
cartelito en latin de Linneo para cantar con la voz exacta, seguros de
que aunque los sabios distraidos pusieran cartel de cerezo en el
manzano, siempre seria una manzana la que les cayera a descubrir la
ley de Newton. Nacidos, crecidos en respirar aquel aire joven de
México, nos identificaba un afan de construir cosas nuevas, de
adoptar posturas nuevas ante la vida. Sentiamos esto lo Unico
revolucionario y mas sincero que tomar simplemente lo viejo y
barnizarlo y escribir encima: jViva la Revolucion!

Gilberto Owen
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I. EL GRUPO ULISES
| FORMACION DEL GRUPO

La generacion de Contemporaneos inicid su presencia en la literatura
mexicana desde el decenio anterior a la publicacion de su Antologia de la
poesia mexicana moderna. Es pertinente mencionar esto y establecer que no
naci6 a partir del movimiento de Ulises en 1927, sino que ambos grupos
fueron el resultado de un desarrollo que se puede determinar a partir de 1916,
con la aparicién de la revista Gladios,' donde se presentd la primera
colaboracién de un miembro del grupo: Carlos Pellicer.”

En esa época, los futuros Contemporaneos empezaban sus estudios en la
Escuela Nacional Preparatoria y, por consiguiente, se iniciaban en la vida
literaria a través de su participacion en subsecuentes revistas y publicaciones.

En este periodo podemos precisar un primer colectivo constituido
alrededor de Enrique Gonzalez Martinez, €ste se componia por Jaime Torres

Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Enrique Gonzalez Rojo, José Gorostiza

! Gladios, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1979. La revista naci6
en enero de 1916 gracias al entusiasmo de un grupo de jovenes de la Escuela Nacional
Preparatoria capitaneados por Luis Enrique Erro. So6lo lleg6 a editar dos ntimeros y finalizo
en febrero de 1916.

% Las colaboraciones de Carlos Pellicer fueron “Orgia”, “La muerte de Petronio”, “Los
gladiadores”, Gladios (Facs.), nim. 1, enero de 1916, pp. 80-83. También “Grecia”,
Gladios (Facs.), num. 2, febrero de 1916, p. 162. Varios investigadores han discutido la
presencia de Pellicer dentro de la generacion de Contemporaneos. Por una parte tenemos
que Carlos Pellicer naci6 en 1897, por lo tanto es el integrante de mas edad en la
generacion y es perceptible la diferencia de edad con respecto del grupo. Por otro lado, en
el momento en que sus compafieros comienza sus estudios en la Preparatoria, Pellicer ya es
parte del colectivo conformado por Luis Enrique Erro, Octavio G. Barreda y Guillermo
Davila, quienes editan la revista Gladios.
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y Carlos Pellicer. En 1917 algunos de ellos participaron en la revista Pegaso’
que dirigi6 el mismo Enrique Gonzalez Martinez, junto a Efrén Rebolledo y
Ramoén Lopez Velarde.

Al afio siguiente, en la Preparatoria Nacional se dio el encuentro entre
Salvador Novo y Xavier Villaurrutia. R4pidamente iniciaron una relacion
amistosa basada en la coincidencia tanto de afinidades como de ideas. Juntos
Novo y Villaurrutia dan comienzo a un segundo grupo que mas tarde fue
completado por Gilberto Owen y Jorge Cuesta.

En este mismo afio, 1918, naci6 la revista
San-Ev-Ank® que dirigi6 Luis Enrique Erro,
Juan Espejel y Octavio G. Barreda, y en la que
participod todo el grupo en torno a Gonzalez
Martinez. Para el mes de octubre, aparecio el
primer libro de poemas de Jaime Torres
Bodet: Fervor’ y, por consiguiente, la primera

publicacion de la generacion que mas tarde

fue reconocida como Contemporaneos.

=

Para 1919, Salvador Novo y Xavier Villaurrutia colaboraron en la
revista de la preparatoria: Policromias,® en la que, por otra parte, se presentd

el primer poema publicado de Gilberto Owen: “No me pidas amiga”.

> Pegaso, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1979-1980. La
publicacién inicié en el mes de marzo de 1917. Editd veinte nimeros y desaparecid en
julio de 1917.

* San-Ev-Ank, Revista Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1979. Salié a la luz
en el mes de julio de 1918. Llegd a publicar quince nimeros y termind en el mes de
noviembre de 1918.

> Jaime Torres Bodet. Fervor. México, [s. e.], 1918. Prologo Enrique Gonzalez Martinez.

% Policromias. Organo de la Sociedad de Alumnos de la Escuela Nacional Preparatoria.
Semanario Humoristico de Estudiantes. 1919. Sus directores fueron Ramén Rueda Magro y
Antonio Helu.
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Curiosamente, sin conocerse todavia, coincidieron los tres jovenes en una
misma revista. En ese mismo afio, Novo y Villaurrutia empezaron a colaborar
en EIl Universal Ilustrado.’

En el mes de junio surgi6 la Revista Nueva,® que resultd ser la primera
aventura editorial del grupo, dirigida por José¢ Gorostiza y Enrique Gonzélez
Rojo, en la redaccion estaban Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de
Montellano y Carlos Pellicer. Para el segundo numero, la agrupacion propuso
la creacidon de un “Nuevo Ateneo de la Juventud” como continuacion del

primer Ateneo:

Debido a la iniciativa de los sefores Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de
Montellano y José Gorostiza Alcald, sabemos que pronto se llevara a cabo la
primera Junta Preliminar para la formacion de un Ateneo de la Juventud.

A este Ateneo que se dividird en secciones donde estaran representadas todas
las actividades intelectuales y artisticas, se le augura una vida llena de
promesas.

Creemos que en nuestro proximo numero podremos dar amplios detalles
sobre su constitucion, asi como de sus miembros y el objeto que persiguen.’

Con esta iniciativa, se puede advertir la posicion del grupo al constituirse
como una agrupacion independiente, pero al mismo tiempo, permanecen a la
sombra de Enrique Gonzalez Martinez. Revista Nueva no tuvo apoyo y
desaparecio en el segundo numero. Més tarde se publicd la Antologia ocho

10 . .
poetas, - que fue el 6rgano representativo de este “Nuevo Ateneo”.

7 Las colaboraciones de Novo y Villaurrutia fueron las siguientes: Salvador Novo,
“Parabola del hermano”, “Desaliento”, EI Universal Ilustrado, 4 de diciembre de 1919, p.
26. Xavier Villaurrutia, “Al repasar el libro...”, “La vision de la lluvia”, Idem.

8 Revista Nueva, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1979. Solamente
editd dos nimeros y concluyo6 en el mes de junio de 1919.

’ Anénimo, “El ateneo de la juventud”, Revista Nueva (Facs.), nim. 2, 25 de junio de 1919,
p. 411.

1 Antologia ocho poetas (Francisco Arellano Belloc, Ignacio Barajas Lozano, José Maria
Benitez, Rafael Lozano, Miguel D. Martinez Rendén, Bernardo Ortiz de Montellano,
Xavier Villaurrutia y Jaime Torres Bodet). México, Porrta, 1923.
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En 1920, el grupo de Torres Bodet junto con Novo y Villaurrutia se
fusionan como una sola agrupacion a partir de la creacion de la revista México
Moderno."" En esta publicacion se reunieron las Gltimas tres generaciones
literarias: el Ateneo de la Juventud, el Grupo de los Siete Sabios y el “Nuevo
Ateneo de la Juventud”."?

Al constituirse la Secretaria de Educacién Publica en 1921, José
Vasconcelos, que fungia como rector de la Universidad, asumi6 el puesto de
ministro de Educacion. Para ello Vasconcelos eligi6 al grupo de jovenes

conducidos por Gonzalez Martinez al emprender su labor en la Secretaria:

Vasconcelos llamo a su lado a los jovenes intelectuales —poetas sobre todo—
de aquella época: Jaime Torres Bodet, primero secretario particular suyo en
la Universidad, y enseguida Jefe del Departamento al fundarse (1922) [sic.]
Educacion; José Gorostiza, amigo y companero de escuela de Jaime;
Bernardo Ortiz de Montellano —su amigo mas intimo— y Enrique Gonzalez
Rojo, hijo de [Enrique] Gonzéalez Martinez, quien a la muerte de Ricardo

" México Moderno, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1979. La
publicacién aparecid en agosto de 1920, llegd a publicar quince nimeros y desaparecid en
junio de 1923. Su director fue Enrique Gonzalez Martinez.

"2 El ateneo de la Juventud o Ateneo de México fue una asociacion civil de literatura y
filosofia que dio comienzo el 28 de octubre de 1909 y se disolvidé a mediados de 1914, sin
embargo sus miembros fueron conocidos como la generacion del Ateneo durante toda su
vida. Los principales personajes de este grupo fueron: Pedro Henriquez Urefia, Alfonso
Reyes, Antonio Caso, José Vasconcelos, Enrique Gonzalez Martinez, Julio Torri, Martin
Luis Guzméan, Ricardo Gémez Robelo, Jestis T. Acevedo, Manuel M. Ponce y Diego
Rivera. El recuerdo nos remite a la serie de conferencias que se dictaron en 1910 bajo el
amparo de don Justo Sierra, la lectura en voz alta de E!/ banquete de Platon; el ataque
filosofico contra “el Positivismo”; la organizacion de la Universidad Popular Mexicana,
etc. Véase Fernando Curiel Defossé. Ateneo de la Juventud A-Z. México, UNAM/Instituto
de Investigaciones Filologicas, 2001.

Los jovenes Vicente Lombardo Toledano, Alfonso Caso, Antonio Castro Leal, Tedfilo Olea
y Leyva, Manuel Gomez Morin, Alberto Vazquez del Mercado y Jesus Moreno Baca,
fundan en 1916 la Sociedad de Conferencias y Conciertos conocida en el ambiente
universitario como el grupo de los “Siete Sabios”. Su meta era propagar la cultura entre los
estudiantes de la Universidad Mexicana. Véase José Luis Martinez. Literatura mexicana del
siglo XX. México, CNCA, 1995.
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Gomez Robelo, ocupd con Vasconcelos el puesto de Jefe del Departamento
de Bellas Artes. "

A partir de esa época, la agrupacidon comenzo una ardua actividad dentro de la
Secretaria, ademas de colaborar para revistas y periddicos de la capital y de
provincia. Jaime Torres Bodet y Carlos Pellicer se aventuran a las giras con
Vasconcelos, donde pronunciaron una serie de discursos."

A finales de 1922, Jaime Torres Bodet y
Bernardo Ortiz de Montellano, gracias al apoyo
de José Vasconcelos, editaron la revista La
Falange,” en la que colabord Xavier
Villaurrutia, Salvador Novo, Gilberto Owen y
Enrique Gonzalez Rojo; ademas, también

participaron otros personajes, que mas adelante

se convirtieron en parte del grupo Ulises: los

[NBY

pintores  Roberto = Montenegro, = Manuel

Rodriguez Lozano, y el escritor Julio Jiménez Rueda.

Cansados de vivir una vida estrecha y de clamar en el fondo de un pozo sin
resonancia en donde la voz se ahoga y el ideal se pierde, varios literatos de
México se reunen hoy en una falange de poetas y de artistas y editan el
primer niimero de una revista sin odios, sin prejuicios, sin dogmas, sin
compromisos; de una revista que no es el érgano de ningin cenaculo, que no
combate en contra de nadie sino en pro de algo, en una revista que se llamara
La falange para dar, de lejos y de cerca, a los lectores de América y
particularmente de México la idea de cohesion y de disciplina laboriosa que
es menester precisar en definitiva.

13 Salvador Novo, “Carta a Merlin H. Forster”, Presentacion de la revista Vida Mexicana.
México, FCE, 1981, p. 9.

4 Véase Jaime Torres Bodet, T iempo de arena. México, FCE, 2002. Algunos de los lugares
que visitaron durante las giras fueron: Guadalajara, Colima, Querétaro, Aguascalientes,
Zacatecas y Guanajuato.

B rLa Falange, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1980. Comenz6 en
diciembre de 1922, s6lo edito siete numeros, finalizando en octubre de 1923.
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Su revista se propone: expresar, sin limitaciones, al alma latina de América,
reunir a todos los literatos sana y sincera en un nucleo que sea exponente de
los valores humanos de nuestra tierra, servir de indice de la cultura artistica
nacional a los demas pueblos del Nuevo Mundo. '

Durante el afio de 1923, en la Escuela Nacional Preparatoria se conocieron
Gilberto Owen y Jorge Cuesta, quienes se convirtieron en elementos

primordiales para la aventura de Ulises.

Pareceria banal el episodio del encuentro, y seria superfluo relatarlo, si no
hubiera habido en ¢l como un presagio de lo que iba a ser nuestra asociacion.
Ademas, serian fingimiento el pudor inhumano y el rigor critico que me
prohibiesen escribir esta pagina en primera persona, si la de Cuesta fue una
de las influencias personales, de viva voz mas inmediatas y mas fecundantes
que tuvo mi juventud... porque nos asfixiaba, aquella tarde, como nunca, la
mordaza del aula, y porque aquel profesor hablaba y hablaba monoétono e
insipido, repitiendo cosas que ya sabiamos, adormeciendo a los mas e
irritindome a mi, cuando pronuncidé el disparate comenté en voz alta:
“;Coémo iban a caminar esos ejércitos, dia y noche, bajo los rayos del sol?”
El silencio de segundos que siguidé a mi impertinencia se rompi6 de pronto,
cuando mi compaiero de la izquierda echd a reir. Ruidosamente, con una
aspera risa, echando la cabeza hacia atras.

Y luego el domine:

—Los sefiores Owen y Cuesta se serviran abandonar el salon. El rector sera
notificado.

Fue la primera vez que oimos nuestros nombres asociados, y ahi se inici6
una amistad que después los largos lustros de mi destierro iba a dejar
languidecer irremediablemente, pero que nunca di ni daré por muerta... Yo
no volvi a aquella ni a ninguna otra céatedra, y Cuesta se fue a estudiar
Ciencias Quimicas, pero desde esa tarde aquel muchacho alto, desgarbado y
de timidez provinciana como la mia... y yo, empezamos a vernos casi
diariamente en la biblioteca, en nuestras guaridas de estudiantes... o en aquel
obscuro café América..."”

En el mes de mayo de 1924 Xavier Villaurrutia dicté una ponencia en la
Biblioteca Cervantes titulada “La poesia de los jovenes de México”. Uno de

los principales puntos que propuso Villaurrutia fue mencionar que Manuel

16 Redaccion, “Propésitos”, La Falange (Facs.), num. 1, 1 de diciembre de 1922, pp. 13-14.
' Gilberto Owen, “Encuentros con Jorge Cuesta”, EIl Hijo Prédigo (Original), nim. 12, 15
de marzo de 1944, p. 137.
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Gutiérrez N4ajera, Enrique Gonzédlez Martinez y Alfonso Reyes habian
sefialado el nuevo rumbo que debia seguir la lirica, pero sin duda los padres de
la poesia mexicana eran Ramoén Lopez Velarde y José Juan Tablada. En
cuanto al momento en el que se hallaban indica: “Por la seriedad y conciencia
artistica de su labor; porque sintetizan, en su porcidon maxima, las primeras
realizaciones de un tiempo nuevo es preciso apartar en un grupo sin grupo a
Jaime Torres Bodet, a Carlos Pellicer, a Ortiz de Montellano, a Salvador
Novo, a Enrique Gonzalez Rojo, a José Gorostiza...”.'®

En el mes de julio del mismo afio, Francisco
Monterde presentd la revista Antena,' donde
participaron Torres Bodet, Ortiz de Montellano,
José Gorostiza, Carlos Pellicer, Villaurrutia,

Novo, Gilberto Owen y finalmente, hizo su

aparicion en las letras Jorge Cuesta con una

prosa titulada “La resurreccion de don

Francisco”.”” El tnico integrante que no

participo fue Enrique Gonzalez Rojo, ya que en

ese momento residia en la ciudad de Chile.

José Vasconcelos habia roto relaciones con el presidente Alvaro
Obregon unos meses antes, asi que en julio de 1924 renuncia a la Secretaria de
Educacion. Obregén nombré en su lugar al doctor Bernardo José Gastélum

Izabal, quien aceptd ser secretario durante los meses que faltaban para el

'8 Xavier Villaurrutia, “La poesia de los jovenes de México”, Obras, pp. 819-835.

¥ Antena, Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1980. La revista inicid
en julio de 1924, llegd a publicar cinco nimeros, se suspendid en noviembre de 1924. La
dirigia Francisco Monterde.

%% Jorge Cuesta, “La resurreccion de don Francisco”, Antena (Facs.), nam. 1, julio de 1924,
pp. 16-17.
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cambio de poderes. El grupo decididé permanecer bajo las 6rdenes del doctor

Gastélum.

Al establecerse el gobierno de Plutarco Elias Calles, el doctor Gastélum

qued6 a cargo de la Jefatura del Departamento de Salubridad. Su equipo

conformado por Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Xavier

Villaurrutia, Enrique Gonzalez Rojo y José Gorostiza ingresdé con ¢l a

Salubridad. Villaurrutia trabajaba directamente con Gonzalez Rojo en el

Departamento Editorial; Gorostiza y Ortiz de Montellano estaban a cargo del

area de Bibliotecas.

Hacia 1925 se encontraba ya conformado
plenamente “el grupo sin grupo”. En ese afio
aparecieron varios de los libros de 1la
agrupacion: Biombo de Torres Bodet; El
trompo de siete colores de Ortiz de

Montellano; Canciones para cantar en las

| barcas de Gorostiza; Ensayos (donde se

incluyen los XX Poemas) de Novo; y La llama

fria de Owen.

Desde el comienzo de 1925, Torres Bodet, Ortiz de Montellano,

Gonzalez Rojo, Gorostiza y Villaurrutia ansiaban una nueva aventura

editorial, se aficionaban cada vez mas con La Revista de Occidente, y

afirmaban que era necesario organizar una revista que causara polémica, que

acabara con la quietud de México y que los representara realmente como

grupo. La revista tenia que ser igual a la espafiola, tanto en el formato como en

sus propositos. Una revista que despertara controversia, pendiente en todo

momento de México, pero siempre de frente y en contraste con Europa. En

mayo, aproximadamente,

se decidi6 el nombre de esta publicacion:
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. 21 : .
Contempordneos.” Torres Bodet escribe una misiva a Alfonso Reyes para

participarle el acontecimiento de la nueva publicacion:

Jaime Torres Bodet,
Altamirano 116,
México D.F.
A 3 de junio de 1925
Sefior Lic. don Alfonso Reyes,
Ministro de México,
Paris.

Mi admirado amigo:
No sé si [Xavier] Villaurrutia o [Enrique] Gonzalez Rojo o algun otro le
hayan anunciado la proxima aparicion de nuestra revista Contempordneos.
Deseamos que el primer nimero corresponda al mes de agosto. La revista
sera probablemente mensual. ;Querria usted enviarnos algo suyo para el
segundo nimero, el de septiembre? Necesitamos su ayuda pues contamos ya
con su amistad generosa. En cuanto salgan los primeros ejemplares tendré
especial cuidado en enviarle diez o quince para que tenga la bondad de
distribuirlos bien entre escritores de Paris y de Espafia. A todos ellos hemos
de ir dirigiéndonos en lo sucesivo, pero existe el inconveniente de que
cobran su colaboraciéon y no hemos encontrado todavia el secreto de acufiar
nuestra admiracion.
En espera de sus noticias y con un saludo de nuestros amigos Villaurrutia,
Gonzalez Rojo y [José] Gorostiza, quedo de usted amigo devoto y afectisimo
servidor.

J. Torres Bodet™

Desafortunadamente el proyecto de la revista no lleg6 a realizarse en ese

momento, a pesar de que se habia puesto un gran empefio en ello. Sin

! En cuanto al nombre de Contemporaneos, se aceptd siempre que habia sido elegido por
Jaime Torres Bodet. En su libro de memorias Tiempo de arena menciona: “Publiqué un
volumen de ensayos titulado Contempordneos que transmitid su titulo a una revista” (p.
287). A partir de esta declaracion nadie lo puso en tela de juicio. Por otra parte, Ermilo
Abreu Goémez sefiala que “El nombre lo inventé José Gorostiza. Sutil invento, pues no
supone compromiso ni social ni politico ni estético de los socios. Todos se sentian libres
para hacer y deshacer a su antojo” (Las revistas literarias de México, p. 165). Salvador
Novo sugiere que el nombre fue “tomado” del que usaban unas Editions du Capitole en
Paris en 1923 para su coleccion de literatura que se llamaba “Les Contemporains” (Véase
Guillermo Sheridan, Los contemporaneos ayer, p. 204.).

* Fernando Curiel. Casi oficios. Cartas cruzadas entre Jaime Torres Bodet y Alfonso Reyes
1922-1959, p. 35.
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embargo, no olvidemos que 1925 marca el nacimiento inmortal de una revista
que serd, para 1928, fundamental para la literatura mexicana. Meses después

Torres Bodet volvid a comunicarse con Alfonso Reyes en Paris:

Jaime Torres Bodet,
Altamirano 116,
México, D.F.

26 de octubre de 1925
Sefior don Alfonso Reyes,
Legacion de México,
Paris.
Mi querido Alfonso Reyes
Contesto de prisa, de prisa siempre —;cuando tendré la quietud necesaria a
las amistades completas?-, su afectuosa ultima carta. Me apena que haya
servido de ocasion para escribirla usted y recibirla yo una indisposicion suya
y espero, deseo que, en proximas veces la salud sea tan generosa como lo
fue, hoy, la enfermedad. Contempordneos ha corrido la suerte de tantas otras
sus hermanas, revistas concebidas para la inmortalidad, muertas antes de
nacer. No me avergiienzo de este fracaso, ni se avergonzardn los que
conmigo lo compartieron. Hay que culpar un poco de esto a México. El
escritor tiene aqui que pensar, que escribir, que vivir sin un publico a quien
dirigirse. Los libreros lo dicen: “La gente no lee”. Vea usted jsi ha de ser
terrible coincidir con este criterio!
Lo abraza

Jaime Torres Bodet™

A principios de 1926 aparecid Reflejos, el primer libro de poemas de Xavier
Villaurrutia. Salvador Novo trabajaba con Jos¢ Manuel Puig Casauranc quien
habia sido designado Secretario de Educacion al inicio del régimen de
Plutarco Elias Calles. Novo se convirtio en Jefe de Publicaciones. También en
este periodo, surgid Forma,* que fue una publicacion dedicada a la plastica

mexicana, patrocinada por la Secretaria de Educacion Publica y la Universidad

> Ibidem, p. 36.

% Forma, Revista Literarias Mexicanas Modernas. México, FCE, 1982. La publicacion
empezd en octubre de 1926 y se mantuvo hasta el afo 1928, su director fue Gabriel
Fernandez Ledesma.
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Nacional de México. Novo colaboraba como “Censor” y “Representante del
Criterio Artistico de la Secretaria de Educacion” en la revista.

A partir de esta época, el colectivo se presenta
cada vez mas identificado con un proyecto
particular, es decir, tanto el “Nuevo Ateneo”
(Torres Bodet, Ortiz de Montellano, Gorostiza,
Gonzalez Rojo y Pellicer) como la conjuncion
de Novo, Cuesta, Owen y Villaurrutia, se
unieron en un solo colectivo que se
transformaria un afio después en el grupo

Ulises. Por lo tanto, dejan de ser parte de otras

agrupaciones al lado de Vasconcelos o de Gonzalez Martinez, aunque cada
uno de ellos presentaba intereses diferentes, pero siempre con la mirada en un
nuevo plan vinculado o personal. Recordemos que en aquel momento ya se
encontraban amparados dentro del gobierno con el apoyo del doctor Gastélum
y de Puig Casauranc, y asi llevarian a cabo los multiples propositos que
persistian en sus diversas voluntades, como era el caso de una nueva revista
que los identificard o un teatro moderno, la aparicion de publicaciones
renovadas, la colaboracion en el medio diplomatico y el reconocimiento social
a través de sus propios méritos.

El camino para llegar hasta este punto no habia sido facil, atravesaron
obstaculos que los marcaron y definieron para el resto de sus vidas, se habian

. . ’ . 25 ,
visto inmersos en polémicas,” ataques, caidas y de nueva cuenta escalaron

*> Entre estas polémicas podemos mencionar la que tuvieron en 1921 con Manuel Maples
Arce y el grupo del Estridentismo. Las controversias y las diferencias entre el grupo
Contemporaneos y los estridentistas se mantendrian durante las décadas siguientes. Otra
polémica en la que el grupo se vio inmerso fue la de 1925, a partir de la publicacion del
articulo “El afeminamiento en la literatura mexicana” de Julio Jiménez Rueda. En este
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para emerger de la adversidad. Pero esto solamente era el principio, todavia
tendrian que transitar por senderos infranqueables, y a pesar de que algunos
decenios mas tarde serian ampliamente reconocidos por su labor literaria,
teatral y diplomatica, quiza nunca fue facil mantenerse lejos del ambito de las
agresiones y la discrepancia.

Pero, independientemente de estas circunstancias, el afio de 1926
mantuvo a la agrupacion trabajando en los puestos gubernamentales, en
publicaciones periddicas, libros personales. Este afio ademas, iniciaron un
nuevo periodo de busqueda a través de personajes como Antonieta Rivas
Mercado, figura trascendental en la decision del grupo de formar una nueva

revista literaria diferente y vanguardista.

mismo afio se presentd otra discusion por la publicacion de José Ortega y Gasset, La

deshumanizacion del arte, nuevamente el grupo se vio en medio de la querella al tomar

cartas en el asunto. Finalmente, en este mismo afio, se presenta la polémica contra el grupo,

para atacar la nueva literatura que estaban formando, la cuestion en boga era definir sus
9% ¢

creaciones como “antinacionales”, se expuso al grupo como “extranjerizante”, “escapista”,
ajeno a las cuestiones nacionales y lo insultaron a través de la consigna de “no viril”.
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11 ANTONIETA RIVAS MERCADO

Laura Diaz vio la caida del Angel y quien sabe
por qué pensé que no era tal Angel, era la
seforita Antonieta Rivas Mercado, que
miticamente posd para el escultor Enrique
Alciati sin imaginar un dia que su bella efigie,
su cuerpo entero iban a caer hechos pedazos al
pie de la esbelta columna conmemorativa.
Carlos Fuentes

En el afio de 1926 se presentd un suceso que fue de trascendental importancia
para la formacion y el funcionamiento del grupo Ulises, se cruzo en el camino
del “grupo sin grupo” un personaje singular que reformuld el proyecto cultural
del grupo: Antonieta Rivas Mercado.

Cuando escuchamos el nombre de Antonieta
Rivas Mercado, todo se convierte en misterio,
quizd de inmediato pensamos en la “mecenas”
que favorecid al grupo Contemporaneos. Por
otra parte, puede ocurrir también que al
escuchar el nombre de Antonieta aparezca en
nuestra mente la i1magen de la amante
desconsolada de José Vasconcelos, la que

después de la derrota presidencial, partié con ¢l

al destierro y posteriormente se suicidd en la
catedral de Notre Dame, en Paris.

Una tercera idea que se forja a partir del recuerdo de Antonieta Rivas
Mercado, es observar —como dice Carlos Fuentes en su novela Los arios con
Laura Diaz— a la modelo “mitica” que poso para la “Victoria Alada”, mejor
conocida como “El Angel de la Independencia”. De esta manera, es como

jamas se derriba la barrera que se forma porque nunca se abarca mas alla de la
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fascinacion del personaje y, efectivamente, se encierra la figura de Antonieta
Rivas Mercado en una suerte de “mito”.

Antonieta Rivas Mercado, —mas alla de la leyenda—, tuvo otras facetas.
Fue una genial figura de nuestro tiempo, manifestd desdoblamientos que
abarcaron diversas tareas en su vida. Uno de ellos fue su participacion en la
etapa de Ulises como escritora, traductora, actriz y creadora. Y de esta forma,
no podemos dejar de mencionar la ayuda que proporciond a este grupo de
finales de los veinte, y se debe aclarar que no solo el grupo Ulises recibid su
patrocinio, sino que apoyé a otros personajes de su €poca, entre los cuales
sobresalen pintores, criticos de arte, fotégrafos, musicos, actores, dramaturgos
e, incluso “personas ociosas” que tan solo deseaban conocer, aprender y
dejarse llevar por el “entusiasmo desbordado” de Antonieta Rivas Mercado.
Es por esta razon que, de una u otra manera, a traveés del tiempo se le ha
encasillado injustamente en un simple rol de mecenas, el cual es conveniente
discutir. Del mismo modo, es menester reflexionar acerca de la intervencion
que tuvo en la actividad y colaboracion que aportd como un miembro mas de
la “Barca de Ulises”.

Antonieta Rivas Mercado se ha convertido en una figura sefiera para
nuestra cultura, y desde esta perspectiva parte la especial importancia de
nuestro personaje. No podemos hablar de modernidad sin pensar en su
participacion durante el segundo decenio del siglo veinte: Antonieta Rivas
Mercado, como un “angel aptero”, cubriendo con su luz todo el espacio y

velando siempre por ese nuevo foco intelectual que se encendia.
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iSon los angeles!

Han bajado a la tierra

Por invisibles escalas.

Vienen del mar, que es el espejo del cielo,

En barcos de humo y de sombra,

a fundirse y confundirse con los mortales. ..
Xavier Villaurrutia

jEnraizar! Enraizar al fin en el desierto en que
he convertido mi vida...
Antonieta Rivas Mercado

Maria Antonieta Valeria Rivas Castellanos naci6 el 28 de abril de 1900. Hija

del renombrado arquitecto Antonio Rivas Mercado y de Matilde Cristina

Castellanos Haaf, vio desde el amanecer de su vida el sino cultural que habria

de perseguirla siempre. Desde muy pequefia estuvo rodeada de artistas,

escritores, politicos... un ambiente intelectual amplio, que se daba cita en la

calle de Héroes numero 45, en la colonia Guerrero, donde el arquitecto Rivas

Mercado recibia a la mas distinguida élite social de la época.

Por tal motivo, Antonieta fue una nifia privilegiada y obtuvo siempre la mejor

educacion. Domin6  desde muy
temprana edad la lengua francesa e
inglesa;  recibi6 una  formacion
afrancesada como era la costumbre
entre las familias de clase social alta.
Visitd por primera vez Europa a los
nueve anos y, en Paris, tomo cursos y se

inici6 en la practica del ballet.*

2% yéase Fabienne Bradu, Antonieta (1900-1931). México, FCE, 1991. Véase también Luis
Mario Schneider, Obras completas de Antonieta Rivas Mercado. México, SEP, 1987.
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En plena adolescencia, Antonieta sufrio el abandono, ya que su madre
se marcho a Europa llevandose a su hija mayor Alicia. Desde ese momento, su
madre se separd definitivamente del arquitecto Rivas Mercado. Con esto,
Antonieta recibid un enorme peso: la responsabilidad de hermana mayor.
Quedo al cuidado de la casa familiar y de sus hermanos menores, Amelia y
Mario. Por ello, Antonieta alcanz6é un lugar privilegiado ante los ojos del
arquitecto; se convirtid en la hija consentida con derecho a tomar decisiones
entre la familia e inclusive a tener la ultima palabra.

Este fue el hecho mas importante en la formacion de Antonieta, todos
los derechos y, sobre todo, el gran amor que le entregd su padre. Es en esta
¢poca también cuando decididé modificar su apellido y el de sus hermanos; el
cual queda constituido tan solo por el compuesto Rivas Mercado.”’

En 1918, Antonieta Rivas Mercado se casa con Albert Edward Blair, un
ingeniero de origen inglés. Al afio siguiente, en 1919, nacid su unico hijo,
Donald Antonio Blair Rivas.”® Antonieta fue presa de su juventud e
inexperiencia, ella deseaba volar pero su condicion de “angel aptero” se lo
impedia; llevdo un desdichado matrimonio, y descubrid6 que entre ella y su
marido no habia ninguna conexion. El era demasiado conservador, habia sido
educado en los Estados Unidos y existia una gran brecha entre los dos.
Antonieta estaba fuera de lugar, era demasiado moderna para su época. Habia
crecido con una educacion “liberal” y plena desde el ambito cultural. Su padre
la mantenia dentro de un circulo intelectual por demds abierto, siempre en

semejanza con la ideologia europea. Es comprensible, que Antonieta

>’ Dato proporcionado por Martha Gargollo.
?8 Véase Fabienne Bradu, Antonieta (1900-1931). México, FCE, 1991. Véase también Luis
Mario Schneider, Obras completas de Antonieta Rivas Mercado. México, SEP, 1987.
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destacara, no podia quedarse estatica como la “Victoria” que habia erigido su
padre; Antonieta era un “dngel redimido”, otra creacion del arquitecto Rivas
Mercado, pero como estatua desencantada, ella se preparaba para emprender
el vuelo tan alto como su ser lo deseara.

En 1923 Antonieta embarc6 rumbo a Europa por segunda ocasion, viajo
acompafiada de su padre, su hermana Amelia y su hijo Antonio. Fue durante
este viaje cuando Antonieta se separé definitivamente de su marido.”

Esa etapa en Europa —que dur6 hasta el
ano de 1926— fue el momento en el que
Antonieta se empapo del ambiente
cultural  europeo.  Constantemente
viajaba, completaba sus estudios de
idiomas y es muy posible que haya
frecuentado los teatros, que conociera la
pintura y la literatura del momento, que
tuviera contacto con los circulos
sociales importantes e, incluso que haya

atendido a la moda de la época. Sin

embargo, lo que en definitiva es un hecho, es que si esto no ocurri6 en ese
viaje, mas tarde consiguid el influjo cultural de ese medio, a través de
Salvador Novo y Xavier Villaurrutia.™

Durante el viaje de la familia Rivas Mercado por Europa, Antonieta
conocid al escritor Alfonso Reyes, quien en ese momento era Ministro

Plenipotenciario de México en Francia. Entre ellos surgido una verdadera

** Idem.
%% Dato proporcionado por Miguel Capistran.
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amistad que se manejo sobre todo en el plano de maestro y discipulo. Reyes
fue una especie de guia cultural para Antonieta.

A partir de la estancia en Europa, Antonieta y Reyes mantuvieron un
interesante intercambio epistolar que demostraba el interés de Antonieta por
incorporarse en el mundo intelectual y el de Reyes por conducirla hacia las

letras. Antonieta lo busc6 constantemente, primero en Madrid:

Madrid 21 de marzo 1926,
Naciones 17.

Sr. Don Alfonso Reyes,
Legacion Mexicana,
Paris.

Estimado Sr. y fino amigo,
Escribo a Ud. Recordando su ofrecimiento. Espero que el tiempo haya
transcurrido sin modificar su buena disposicion.
Mi estancia en Madrid toca a su fin. ;jQuerra Ud. enviarme ahora las
presentaciones prometidas?
(Mis impresiones? Reservadas para cuando tenga ocasion de volver a charlar
con Ud.
Suya afectisima.

Antonieta Rivas Blair
P.S.
Me dicen que Palma Guillén est4 en Paris. ;Qué sabe Ud.?"!

Poco tiempo después lo busca en Sevilla, donde Antonieta planeaba visitar el

archivo de Indias:

10 de abril de 1926,
Grand Hotel de Paris,
Sevilla.

Querido, fino y gentil amigo mio, escribir a Ud. pudiéndole decir, que ya
habia hecho uso de las cartas que me envid. Las fiestas, esta ausencia mia me
lo han impedido.

31 . . . . ,

Antonio Ponce Rivas, La Antonieta de Reyes, p. 2. Como se puede advertir en la epistola,
Antonieta firmaba con su nombre de casada a pesar de estar separada de su marido, esto
responde, quiz4, a una norma civil que ella queria respetar.
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Estoy en Sevilla sintiendo que sea de paso; la ciudad es simpatica pero, lo
que mas me llama es el archivo de Indias, donde querria darme el gusto de
hurgar como la polilla, aunque no con idéntico fin, quisiera hacer mi casa
entre los viejos papeles evocadores, pero eso que siempre es obstaculo, la
vida llama a otro sitio prefijado y hay que obedecerla.
Siempre agradecida, su amiga.
Antonieta Rivas Blair*?
Antonieta regresd de Europa el 7 de julio de 1926 y mantuvo su ritmo de vida
acelerado. Se encontrd consigo misma y decidié realizar sus propios planes.
México, por su parte, no era lo que ella esperaba, el pais vivia en un letargo
cultural sofocante que la haria luchar hasta lo imposible por despertar al pais
de su eterno suefio. Pronto se convertiria en el pedestal del nuevo movimiento
socio-cultural que se estaba edificando.

Dos situaciones cruciales sacudieron la vida de Antonieta a su regreso
de Europa. La primera es el proceso legal que mantuvo durante afios con su
esposo, debido al juicio de divorcio y la custodia de su hijo. La segunda, que
retomaremos mas adelante, fue la muerte de su padre a principios de 1927,
quizé el Unico ser con el que tenia un verdadero entendimiento. Sin duda, la
persona que mas la queria y apoyaba. Esta situacion la llevd a aceptar una
nueva responsabilidad: quedarse definitivamente a cargo de sus hermanos
menores y convertirse en la heredera y la albacea de todos los bienes del

- 33
arquitecto.

En el mes de julio, cuando apenas habia llegado de Europa, Antonieta
decidi6 comenzar nuevos estudios, tomdé un curso de verano que impartia

Daniel Cosio Villegas. A través de la correspondencia con Reyes, Antonieta

daba cuenta de sus pasos:

32 Ibidem, p. 3.
33 Véase Fabienne Bradu, Op. Cit. Véase Luis Mario Schneider, Op. Cit.
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21 de julio de 1926,
Héroes 45,
México.

Querido Amigo Bueno:

Desembarcamos el 7 por la tarde y el 8 por la manana llegdbamos a la
capital... He comenzado a traducir. ;Qué seria de mi sin los buenos
compaifieros, consejeros? Asisto a la clase de Cosio [Daniel Cosio Villegas]
en el curso de verano, seglin ¢l de “Indagaciones y problemas politicos de
México”. Vale la pena. Estoy bien en México. Resisto con valentia. Le
dedico mis fantasmas hasta la creacion de otros nuevos, mientras, a trabajar
como si fuese mi pan, ya que es mi salvacion...

Antonieta®*

Fue durante esa etapa cuando Antonieta conoci6 a los miembros del “grupo
sin grupo”. De inmediato comenzé a trabajar conjuntamente con ellos,
planeando primero un teatro experimental y una nueva publicacion después.
Antonieta inici6 su labor dentro del movimiento intelectual de esa época, ahi
empezaria la gestacion del grupo Ulises.

El primer contacto que Antonieta tuvo con
algiin miembro de esta élite fue con el pintor
Manuel Rodriguez Lozano. Dicho encuentro
al parecer se dio en septiembre y sucedio
porque el pintor era maestro de dibujo de
Amelia (hermana menor de Antonieta).
Aunque no es dificil pensar que Antonieta
pudo haberlo conocido afios atrds, ya que
Rodriguez Lozano estudiaba en la Academia
de San Carlos y el arquitecto Antonio Rivas

Mercado era el Director de esta institucion.

* Antonio Ponce Rivas, Op. Cit., p. 8.
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Manuel Rodriguez Lozano la puso en contacto con Salvador Novo y
Xavier Villaurrutia. Esta reunion se llevo a cabo en la casa de Diego Rivera y
Lupe Marin en Mixcalco 12, por el rumbo de la Merced.” Rivera ya era
amigo —desde hacia varios afios— de Antonieta, debido también a la relacion
profesional que mantenia con el arquitecto Rivas Mercado.

A partir de este momento, Antonieta se encontrd con el “grupo sin
grupo” y, entusiasmada, se convirtid en parte fundamental de la aventura de
Ulises

Durante esos meses, Antonieta hizo de su casa (todavia en la calle de
Héroes) el sitio idoneo donde se reunian los miembros de la agrupacion para
meditar sus planes de trabajo. También se llevaban a cabo veladas literarias en
las cuales Antonieta fungia como el personaje central o el alma del grupo.
Para el mes de octubre, nuevamente escribio a Alfonso Reyes, preocupada por

su silencio:

Octubre 10 de 1926,
México.

Querido Alfonso:

(Qué le ha pasado? El brazo tendido, la mano extendida, la inquietud
afectuosa ;se esfumaron? ;por qué?
Eduardo Villasenor, Daniel Cosio Villegas, Manuel Rodriguez Lozano,
Genaro Estrada y demés amigos suyos han recibido su Pausa y su Reloj de
sol. Yo me he preguntado si extravié mi direccidn; si del trocito de cerebro
que yo impresiong, sufre amnesia, o si, cosa posible, no me considerd digna
de ocupar un puesto entre el circulo de sus amigos, los que merecen conocer
por Ud. sus obras. Sdqueme de esta duda.
Diego Rivera me ha ensefiado a ver México. La obra de arte suplantando a la
realidad. Cuando miro al pedn en el campo guiando el arado, creo que se ha
escapado de los muros de la Secretaria de Educacion.
Sabe, le quiere

Antonieta’®

*> Dato proporcionado por Miguel Capistran.
3% Antonio Ponce Rivas, Op. Cit., p. 10.



TAYDE ACOSTA GAMAS 24

Junto al grupo, Antonieta emprendi6é un periodo de busqueda. La idea
del teatro era latente y la compartia con la mayoria de la agrupacion, sobre
todo con Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen, Manuel
Rodriguez Lozano, José y Celestino Gorostiza. Comenzaron algunos intentos
de teatro en su casa, pero resultaron simples ensayos. Celestino Gorostiza
menciona: “Por aquella época... Salvador Novo, Xavier Villaurrutia y Gilberto
Owen sostenian una revista literaria: Ulises... Antonieta Rivas Mercado
acababa de regresar de Europa, henchida de propoésitos. Para incitarla a
cometer el pecado solo falt6 que Manuel Rodriguez Lozano hiciera las veces
de la serpiente en el paraiso...”.”’

En esa época también comenz6 su relacion amistosa con Carlos Chavez,
incluso la esposa de éste, Otilia, imparti6 clases de piano al hijo de Antonieta.
Como se puede observar, ella buscaba, por todos los medios, habitar en el
medio cultural. De igual forma, en estos meses surgié un evento que la apartod
un poco del grupo, y, obviamente, de las labores intelectuales que venia
realizando. Su padre, el arquitecto Rivas Mercado se enfermo y su salud ya no
se estabilizaria.

Héroes 45,
30 de noviembre de 1926.

Carlos Chavez
Nueva York

Querido Carlos:

Recibi su carta y el nimero de Little Theater que vi con interés.

Me pregunta por nuestro teatro. Desgraciadamente esa idea, cosa que le
parecera mexicanisima, sirve, pero nada mas. La causa [no] es otra que la
desidia. Mi padre ha enfermado y desde hace més de un mes, he suspendido

37 Celestino Gorostiza, “Apuntes para una historia de teatro experimental”, México en el
Arte, 1950, pp. 23-38. Sugerente la acotacion de Celestino Gorostiza, ya que Manuel
Rodriguez Lozano ejercia una fuerte influencia en Antonieta, esto la llevaria a ofrecer su
ayuda al grupo de manera indefinida.
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mi actividad social, reconcentrandome a su alrededor y aunque cojeando,
solo sigo con mis estudios preparatorios. No abandono la idea de hacer teatro
y aprovecharé este paréntesis para adquirir informacion sobre el particular.
Toda sugestion en materias de lectura sera muy bien recibida.
Sepa que mi hijo comenzo6 a principios de mes a estudiar con Otilia. Por la
enfermedad de mi padre no he podido seguirle como queria y al chico le ha
faltado mi atencion. Considero que la educacion musical es parte integrante
de toda cultura espiritual y tener a mi hijo bien encaminado me da un gran
alivio.
Déme noticias suyas y de sus obras.

Antonieta
P.S. ;Y [Francisco] Agea?’®

Al mismo tiempo escribio a Reyes solicitdndole informacion sobre qué

revistas literarias francesas debia leer para complementar sus estudios:

México, 30 nov. 1926,
Héroes 45.

Querido Alfonso: Grato me es decirle que habiendo recibido su gentil envio,
ya no me siento excluida del cendculo de sus amigos en México.
He dejado el pasado como un gran trasatlantico [que abandona] la costa a
todo vapor; fijos los ojos en el horizonte que se desarrolla en variadas
perspectivas.
Quiero pedirle un servicio. Inddgueme qué revistas francesas son las que, en
su opinioén, dan mejor el tono de la cultura francesa. Es un punto que me
interesa. Gracias.
Recibi los apuntes que le habia dejado. Me felicito porque no se llegaron a
publicar. En calidad de curiosidad los conservaré. jQué cosas tan malas
hacemos las mujeres!
Saludos afectuosos a Manuela. Unas pascuas felices para todos, mi afecto
sincero.

Antonieta

¢Debo dirigir mi proxima a Lista 25?°°

El 3 de enero de 1927, después de varios meses de enfermedad, muri6 don
Antonio Rivas Mercado. En abril de 1927, Antonieta se mudd con sus

hermanos a la casa que se ubicaba en la calle de Monterrey 107; abandono la

3% Antonieta Rivas Mercado, Correspondencia, p. 2.
3% Antonio Ponce Rivas, Op. Cit., p. 11.
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casa de Héroes, ya que su hermana Alicia habia sido favorecida con esa
propiedad en el testamento del arquitecto Rivas Mercado.*’

Fue en esa nueva residencia donde
Antonieta continio con sus actividades
truncadas. Aqui fue donde surgid y se
llevd a cabo realmente la odisea de
Ulises, primordialmente se organizo
como grupo, después se proyectd la
revista, asi como la exposicion, y mas
tarde el teatro y las ediciones.

Al finalizar el afio de 1926, Xavier

Villaurrutia redactaba Dama de

corazones, Gilberto Owen una novela
llamada Muchachas que finalmente llevaria por nombre Novela como nube;
Salvador Novo empezaba a escribir Lota de loco la cual no llegaria a concluir;
Jaime Torres Bodet estaba redactando Margarita de niebla y un libro de
cuentos titulado Paracaidas. L.a mayoria de estas publicaciones aparecieron
hasta 1927 6 1928. El afio de 1926 concluy6 con la presencia de dos libros de
poesia: Espacio de Enrique Gonzalez Rojo y Poesias de Torres Bodet, este

ultimo redact6 una tarjeta a Alfonso Reyes a proposito de este libro:

México, 23 de febrero de 1927

Gracias, Alfonso, por su carta a propdsito de Poesias. Siempre he sentido en
Ud. el mismo céalido —claro— ambiente de simpatia generosa. Ayer cenamos
precisamente, en un grupo de Contempordneos, algunos amigos suyos.
Hablamos de Ud. con la esperanza de verlo pronto entre nosotros. Ojala.
Entre tanto, reciba un abrazo y todo el afecto de su amigo.

J. Torres Bodet™'

0 Véase Fabienne Bradu, Op. Cit. Véase Luis Mario Schneider, Op. Cit.
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Enrique Gonzdlez Rojo habia regresado de Chile a México, para
embarcar nuevamente —ahora rumbo a Espafia— donde se editard Espacio bajo
el sello de Mundo Latino, que era propiedad de Espasa-Calpe. La publicacion
de Gonzélez Rojo pasé inadvertida tanto en México como en Espaiia, solo
mando algunos ejemplares a sus amigos. En una carta le comentaba a Xavier

Villaurrutia:

En cuanto a mi libro, a estas horas ya lo habra leido y juzgado. Tengo cierto
temor de habérselo enviado a su viejo domicilio. Por si acaso no lo ha
recibido usted, esta serd la causa de su extravio. Aviseme a tiempo para
mandarle otro, otros ejemplares. Los que usted quiera. Porque ha de saber
que Espacio ha sido un gran éxito de libreria... tres ejemplares vendidos en
Madrid en tres meses. Me sobran, pues, novecientos noventa y siete para los
amigos. .. "

El libro Espacio presentaba un dibujo de 1924 obra de Jean Charlot, contenia
70 poemas divididos en tres partes: “Espacio”, “Jornadas de amor” y
“Arenas”. La publicacion mantenia la forma y la métrica tradicional. Se
trataba de un libro de viaje, con la optica del viajero, pero es la primera obra
del grupo que trata desde el lado poético el tema de la Revolucion y su
recepcion en las letras. Para Gonzalez Rojo tendrian que pasar todavia algunos
afos para escribir su mejor poesia. Este libro confirmaba cierto retraso en su
poética frente al resto de la agrupacion.

A finales de 1926, el colectivo estaba a punto de rehacer su
acontecimiento hemerografico, a través de Salvador Novo, quien desde su
puesto en la Secretaria de Educacion, y con el apoyo de Puig Casauranc,
preparaba la revista Ulises, que pretendia junto con Antonieta Rivas Mercado,

Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen y Jorge Cuesta fundar desde principios de

*! Fernando Curiel, Op. Cit., p. 41.
*2 Miguel Capistran, Los contempordneos por si mismos, p. 48.
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1927, pero a causa de un inesperado viaje de trabajo que le propone el Dr.

Puig, detendria este evento hasta mediados de afio.



CAPITULO I
EL BREVE FUEGO DE ULISES
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II. EL BREVE FUEGO DE ULISES

I ULISES. REVISTA DE CRITICA Y CURIOSIDAD

Eran reuniones de snobs y antipaticos,
pero se comenzO a hablar de hacer
teatro, de poner sinfonicas y hacer
exposiciones...

Salvador Novo

Para 1927, el grupo estaba inmerso en sus actividades, aunque claramente
segmentado: Salvador Novo, Antonieta Rivas Mercado, Xavier Villaurrutia,
Gilberto Owen y Jorge Cuesta asistian a restaurantes, cafés, teatros, se reunian
en tertulias en casa de Antonieta. Algunas veces los acompafian Bernardo
Ortiz de Montellano, Jaime Torres Bodet, Jos¢ Gorostiza, Manuel Rodriguez
Lozano y algunos otros amigos. Por otra parte, Torres Bodet y Ortiz de
Montellano vivian entregados a sus labores en las oficinas del gobierno.
Gorostiza se mantenia en el departamento de Salubridad, desde ahi escribia
sus resefias para E/ Universal llustrado y, a su vez, realizaba unas cuantas
traducciones.

Jaime Torres Bodet, ocupado en sus ambiciones politicas, buscaba
ingresar al servicio diplomatico. José Gorostiza de igual forma, deseaba lo
mismo. Celestino Gorostiza menciona lo siguiente en E/ trato con escritores:
“No reanudé¢ el trato con mi hermano José sino por el afio de 1927 en que ¢€l,
como premio a las Canciones para cantar en las barcas, obtuvo un puesto de
escribiente en el consulado de Londres con el propdsito de conocer
Europa...”.1

Carlos Pellicer también impulso a José Gorostiza para que ingresara al

servicio diplomatico. En ese preciso momento, Pellicer se encontraba

! Celestino Gorostiza, El trato con escritores, p. 100.



TAYDE ACOSTA GAMAS 4

redactando Hora y veinte y viajaba a Paris, después de regresar de un viaje por
El Cairo y Tierra Santa junto con José Vasconcelos.’

Jorge Cuesta que regresaba nuevamente de Veracruz en 1926, consiguiod
trabajo gracias al apoyo de sus compafieros, en el departamento de Salubridad
con el doctor Gastélum. Durante 1926, Cuesta se habia dedicado a la escritura
de poesia; su regreso de Cordoba coincide con el encuentro decisivo de su
labor poética. Ademas, compartia sin duda el proyecto que pretendia la
agrupacion para realizar al mismo tiempo que la nueva publicacion, una
Antologia, en la cual se seleccionaria la poesia moderna mas representativa
del momento y de algunas generaciones anteriores.

Gilberto Owen se dedicaba a la escritura y continuaba con su empleo
burocratico en la oficina de la presidencia. Al lado de Salvador Novo,
Antonieta Rivas Mercado y Xavier Villaurrutia, Owen era también participe
de los planes que en ese momento se concretaban en la creacion de una nueva
revista literaria que recogiera sus trabajos y que, de la misma manera,
reafirmara la posicion del grupo, aun a costa del escandalo.

Por otro lado, Novo era practicamente el lider del grupo en esta nueva
empresa, ya que a través del doctor Puig Casauranc y con su puesto de jefe
editorial dentro de la Secretaria, accedid con facilidad al poder y dictaba las
reglas en cuanto al manejo editorial. Pero el doctor Puig no tenia ninglin
interés en financiar una publicacion que fuera dirigida por Salvador Novo y
Xavier Villaurrutia (en la cual se pondrian de manifiesto sus propios puntos de
vista) ya que en ese momento, se vivian escandalos y discusiones sobre la
literatura no viril, a partir de que Julio Jiménez Rueda publico en 1925 un

articulo en FEI Universal titulado “El afeminamiento de la literatura

* Samuel Gordon, Carlos Pellicer. Breve biografia literaria, p. 46.
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mexicana™ y que causd gran polémica.’ El ataque era, fundamentalmente,
contra el grupo de Novo, asi que Puig Casauranc no deseaba verse
involucrado.

Es entonces cuando el doctor Puig lanza la revista Forma y, como se ha
dicho, declaré a Novo “Censor” y mas adelante “Representante del Criterio
Artistico de la Secretaria”. Para Salvador Novo, esto se convirtid en una doble
estrategia. Puig Casauranc lo necesitaba dentro de la publicacion y Novo sabia
que podria cobrar el favor mas adelante. Ademas, desde la redaccion de

Forma, Novo atacaba constantemente a sus agresores. Al mismo tiempo que

’ Este ensayo presentaba un desdén contra la nueva literatura mexicana que se estaba
creando, particularmente era una declaracion que podia considerarse semejante a las criticas
extranjeras que estaban asombradas de que en México, recién sacudido por la revolucion,
no se buscara realizar una literatura nacionalista y con fuertes rasgos autdctonos. Por otro
lado, se comenzé a decir que la Revolucidon Mexicana habia sido llevada a cabo por un
grupo de “machos”, y si la literatura se oponia a dar cuenta de este tema, era simplemente
porque los nuevos escritores tenian una “sexualidad dudosa”.

* Desde que se publico este articulo comenzé una polémica que finalizaria hasta mediados
de 1925, gracias al oportunismo de los periddicos y las revistas. En este debate participaron
varios escritores con plaquettes y resefias, atacandose y defendiéndose con una safia y una
inteligencia segiin el caso. Entre los escritores que se prestaron con mas interés a esta
controversia podemos mencionar a Mariano Azuela, Salvador Novo, Victoriano Salado
Alvarez, Francisco Monterde. También participaron otros reporteros, que bajo la proteccion
de pseudonimos, llevaron dicha controversia hasta un limite que finalmente la desvirtué por
completo. A partir de esta polémica, quedaron muchas lineas bien establecidas, una de
ellas, la ruptura definitiva entre la generacion precedente y el “grupo sin grupo” que
aceptaba la responsabilidad de lo “moderno”; ademds cuestionaba al gobierno como
director de la creacion artistica. Todas las inclinaciones referidas en la controversia salieron
mas fuertes, sobre todo la idea del nacionalismo, aunque todavia tendria que continuar su
larga batalla por mucho tiempo. Por otra parte, los que estaban del otro lado: los
“vanguardistas”, “afrancesados”, quedaban fuera del proyecto de naciéon en cuanto a lo
cultural. Seglin este proyecto, México necesitaba mas posturas y menos ideas. El grupo
criticaba ambas cuestiones, de tal modo que no ofrecia ningun beneficio al proyecto
cultural. Para empeorar las cosas, se empez6 a denominar al grupo como: “los afeminados”.
Sin duda alguna, esta polémica sacudid al grupo de forma estruendosa, ya que hasta
entonces habian sido quienes llevaban la batuta sobre la poesia joven en México, ademas de
haber tenido a su servicio al Estado, a través de editoriales, instancias gubernamentales, etc.

Véase Luis Mario Schneider, Ruptura y continuidad. La literatura mexicana en polémica.
México, FCE, 1986.
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logr6 hacer participes en este nuevo organo a sus amigos Villaurrutia, Owen,
Agustin Lazo y Samuel Ramos. Salvador Novo estaba esperando su
oportunidad para aprovechar los beneficios que desde su puesto podia obtener
y utilizarlos para su empresa personal. Su relacion laboral, asi como su
amistad con el doctor Puig, lo llevaron a situarse como el principal asistente
del funcionario.

Novo y el doctor Puig Casauranc se veian todos los dias, se reunian para
comer, asistian a eventos. Novo llegaba a casa del doctor Puig a ponerlo al
tanto de las noticias y la situacion politica del pais; salian juntos rumbo a la
Secretaria de Educacion, donde llevaban a cabo sus labores. A principios de
1927, Puig Casauranc le propone a Novo representar a México en la primera
Conferencia Panpacifica sobre Educacion, rehabilitacion y recreo que se
llevaria a cabo en Hawai: “Muy joven cuando no conocia el mar, Salvador
Novo es nombrado por el Dr. Jos¢ M. Puig Casauranc, entonces Secretario de
Educacion Publica, Delegado a la Primera Conferencia Panpacifica sobre
Educacion, Rehabilitacion, Reclamacion y Recreo, que se celebrd en
Honolulg”.’

La inquietud mayor de Novo era que ¢l tenia la intencion desde 1926 de
publicar una revista junto con Xavier Villaurrutia y Antonieta Rivas Mercado;
era una idea latente, una constante desde las tertulias que se llevaban a cabo en
la calle de Monterrey. El proposito consistia en lanzar la revista Ulises desde
el mes de enero, pero el viaje de Novo, y algunos problemas de ultima hora,
retrasaron su aparicion hasta el mes de mayo. De cualquier manera, Novo
adquirid6 un beneficio mas de esta situacion, porque al ser enviado como
representante de Puig Casauranc, éste confirmaba en Novo su confianza y su

amistad, lo cual resultaria de mucho provecho para la futura publicacion.

> Felipe Teixidor, Viajeros mexicanos (Siglos XIX y XX), p. 275.
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Salvador Novo parti6 rumbo a Hawai el 15 de marzo de 1927, mientras
Villaurrutia, Antonieta, Gilberto Owen y Jorge Cuesta se encargaban de la
planificacion de Ulises. El grupo estaba muy contento con su nueva empresa:
por fin contarian con una revista propia, en la cual expondrian todas sus
inquietudes y serian finalmente los jefes de la misma.

Novo regres6 en el mes de abril, y encontré todo preparado para la
publicacion, contd con el apoyo del doctor Puig para la impresion del primer
nimero de Ulises. Villaurrutia le envi6 una carta ilustrada con dibujos a

Carlos Pellicer donde le relataba los pormenores del momento:

Ulises Editores

Carlos

iEstoy aburridisimo!

Sauve qui Peut!

Manda colaboracion

Salvador regresa hoy del Hawai

Agustin Lazo es una amistad maravillosa.

Buscalo.

Muy bien tu libro. jQué semana holandesa! Y cuantas cosas mas.
Departamento de Salubridad

Boletin oficial

México 1927

Cada dia eres mas ti mismo. Tengo el remordimiento de no haber escrito
antes de ahora,* sobre tu poesia.

*Ulises 2

jHorror!

Alfonso y yo no nos entendemos de cerca: necesitamos el mar de por medio.
Pepe Gorostiza no me deja decirte algo importante. Me estd chingando,
asomado a esta carta.

Tal vez, tal vez.

jEsperanza!

Y a mi qué.°

Ulises. Revista de Curiosidad y Critica aparecio en el mes de mayo de 1927.

El responsable directo de la revista fue Salvador Novo y compartio el crédito

® Guillermo Sheridan, Buzén de fantasmas “De Xavier Villaurrutia a Carlos Pellicer”,
Vuelta, mim. 178, septiembre de 1991, p. 55.
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de editor con Xavier Villaurrutia. Consiguidé que la mayoria de los
colaboradores fueran sus propios amigos: Antonieta Rivas Mercado, Gilberto
Owen y Jorge Cuesta. Del grupo de Torres Bodet solo participaron ¢€l,
Gonzalez Rojo y Pellicer; Gorostiza y Ortiz de Montellano quedaron fuera de
la revista.”Novo menciona en La vida en México en el periodo presidencial de

Miguel Aleman cuales fueron las condiciones para llevar a cabo la revista:

Xavier [Villaurrutia]... recordaba que nuestra primera actividad teatral en
1927, aun antes del Teatro de Ulises o como su embrion, fue una
representacion privada que dimos en casa del doctor Puig con La puerta
resplandeciente de lord Dunsany traducida por mi; como yo consegui con el
doctor Puig el papel y la impresion para la revista Ulises que Xavier y yo
dirigimos y para las ediciones de Ulises; como yo traduje y actué con
Antonieta el Welded de O’Neill...*

Ulises se convirtio en la revista de la nueva
generacion, dejo atrds al Nuevo Ateneo y sus
postulados. La revista inicid su labor: cuestiono,
critico y fijo su territorio, no compartié el concepto
de la herencia de los prestigios. La nueva
publicacion dejo de lado el nacionalismo y surgié de

la desesperacion por la inactividad y el aburrimiento

en el medio cultural; expresdé su propio sentido de rebeldia, desarraigo y
soledad. “Con Salvador Novo y otro sisifides fundamos Ulises, revista de

curiosidad y critica, y luego un teatro de lo mismo, en el que fui traductor,

7 José Gorostiza no colaboré en la revista porque se encontraba en Londres trabajando para
el consulado de México, pero ¢l fue uno de los mas entusiastas en el caso de los
preparativos del Teatro Ulises. En cuanto a Bernardo Ortiz de Montellano, ¢l no participa
en Ulises porque el proyecto no dejaba de ser un tanto escandaloso como en el caso del
teatro, de alguna forma ¢l intentaba cuidar su imagen y pensaban en ese momento en las
consecuencias que podia traer este intento. (Dato proporcionado por Miguel Capistran).

¥ Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Miguel Alemdn, p. 284.
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galan joven y tio de Dionisia. Dionisia se llamaba Clementina, pero yo le
decia Emel, Rosa y que sé yo... ”.”

La redaccion y la administracion de la revista se encontraban en la calle
de Brasil nimero 42, interior 10, donde Salvador Novo habia alquilado su
“estudio”. A esta direccion debian dirigir la correspondencia los lectores. El
precio de la publicacion era de $0.50 centavos, con la opcion de suscribirse a 6
numeros por $2.50 o bien, 12 cuadernos por $5.00.

Ulises alcanz6 a editar seis numeros a partir del
mes de mayo de 1927 y hasta el mes de febrero
de 1928. El orden fue el siguiente: el primer
tomo se lanzé en mayo, el segundo un mes
después, en junio; de ahi en adelante la revista
se presentd bimestralmente, asi tenemos el

tercer cuaderno en agosto, el cuarto tomo en

octubre, el quinto en diciembre y, finalmente, el

sexto niimero en febrero de 1928.1°

Salvador Novo y Xavier Villaurrutia reaparecen juntos, afios mas tarde,
como editores de Ulises, Revista de curiosidad y de critica, a cuyo impulso
nacid después el teatro de Ulises, por el cual seria preferentemente
recordada. De Ulises se publicaron seis numeros, a partir de mayo de 1927:
en la portada, solo el titulo, seguido del grueso numero arabigo
correspondiente, en el inicial. En los sucesivos, el nimero se superpone al
sumario; cada uno, con cartulina de color diferente y tinta que con ¢l entona.
Los nombres de quienes colaboraron en Ulises con Novo y Villaurrutia, eran
ya familiares en su mayoria: ellos mismos, Owen, Pellicer, Gonzilez
Martinez, Torres Bodet, Roberto Montenegro, Francisco de P. Herrasti y
Jorge Cuesta —quien, como responsable de otra revista, lo seria después de

? Gilberto Owen, Obras, p. 198.

' El quinto nmero de Ulises contiene una errata, en la portada y en el reverso de ésta
aparece diciembre, y en el interior de la revista en el primer articulo, muestra el titulo
Ulises y bajo éste noviembre. Sencillamente es un error de impresion, el nimero 5 de los
cuadernos de Ulises aparecio en diciembre de 1927.
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un escandalo con resonancia fuera de la literatura. Entre los prosistas que
difundié Ulises se hallaron, ademas, Mariano Azuela, ya conocido entonces,
J. Romano Mufoz, Antonieta Rivas —mecenas del teatro de Ulises— y
Eduardo Villasefior, que la cierra, con un anticipo de su “novela de
aventuras” Extasis.

Ulises respondid —sobre todo, a través de su seccion final: “El curioso
impertinente”, de la que trascendia la inquietud y curiosidad de sus editores—
a lo que prometia como Revista de curiosidad y de critica, en la que se
revisaron valores universales.

Como el teatro que patrocinaba, Ulises —despierta curiosidad juvenil- no
solo contempld el panorama local: desde su primer nimero se asomo a otros
horizontes, abierto a influjos que venian de Francia, Italia, Estados Unidos y
Alemania; los ultimos, de Espaiia..."!

Cada cuaderno de Ulises llevaba un epigrafe, que ponia
de manifiesto los razonamientos del grupo, dichos
epigrafes eran seleccionados por Xavier Villaurrutia y
por Jorge Cuesta.'? En el primer nimero tenemos “La

Odisea no es un libro de aventuras sino de problema”,

E. D’Ors; en el segundo “La tete au Pole, les pieds sur

I’Equateur, quoi qu’on fasse, c’est toujours el voyage
autour de ma chambre”, Paul Morand; " en el tercer cuaderno “Il y a un peu de
Sindbad dans Ulysse”, André Gide;'* en el cuarto tomo “Going to dark bed
there was a square round Sinbad the Sailor’s roc’s auk’s egg in the night of the

bed of all the auks of the rocs of Darkinbad the Brightdayler”, James Joyce,

! Francisco Monterde “Savia Moderna, Multicolor, Nosotros, México Moderno, La Nave,
La Falange, Ulises, El Libro y el Pueblo, Antena”, en Las revistas literarias de México, pp.
134-135.

12 Xavier Villaurrutia, “In memoriam Jorge Cuesta”, Letras de México (Facs.), num. 21, 15
de septiembre de 1942, p. 250.

13 «La cabeza hacia el polo, los pies sobre el Ecuador, haga lo que haga siempre es el viaje
alrededor de mi recamara”.

'* “Hay un poco de Simbad en Ulises”.
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15 -
Ulysses; ° en el quinto cuaderno “Il faut se perdre pour se retrouver”,
Fenelon;'® y finalmente en el sexto numero “L’ennui, fruit de la morne
incuriosité”, Baudelaire.'” En la revista Escala de 1930, Xavier Villaurrutia

_ : : : .18
menciona en una entrevista realizada por Marcial Rojas:

Con Salvador Novo dirigi una revista, Ulises, que llevaba este subtitulo:
“Revista de curiosidad y critica”. La curiosidad era el veneno y la critica el
antidoto. Y viceversa. No habia en aquella revista mas doctrina que la que
encerraban los epigrafes que hablaban de la aventura, del viaje alrededor del
mundo y alrededor de la alcoba de la curiosidad enemiga del tedio, de
Simbad que tiene algo de Ulises. Estos epigrafes eran la expresion de mis
deseos y de mis temores."”
Como ya lo hemos mencionado, la revista se pudo imprimir gracias al
patrocinio del Dr. Puig Casauranc, pero es necesario acotar que desde el
segundo nimero de Ulises, Antonieta Rivas Mercado también aportd su apoyo
para el financiamiento de la publicacion.
El primer cuaderno de Ulises contenia dos poemas de Max Jacob; un
cuento de Maximo Bontempelli “Sobre una locomotora”; Salvador Novo

presenta de Espejo “Palabras extrafias” y “El amigo ido™:

Me escribe Napoleon:

“El colegio es muy grande
nos levantamos muy temprano

!5 “Entrando en una cama obscura habia un cuadrado en redondo en torno a Simbad el
Marinero huevo de roc de alca en la noche de la cama de todas las alcas de los rocs de
Oscurimbad el Claridiero.

' “Hay que perderse para encontrarse”.

17 «“E] aburrimiento fruto de lamentable incurio”.

'8 En la presentacion del facsimilar de la revista Escala, se menciona que “Marcial Rojas”
era el seudonimo colectivo, y en el caso de esta entrevista, pudo haber sido utilizado por
José o Celestino Gorostiza. Escala. Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México,
FCE, 1980.

¥ Marcial Rojas, “Xavier Villaurrutia; entrevisto”, Escala (Facs.), nim. 1, octubre de 1930,
p. 277.
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hablamos unicamente inglés,
te mando un retrato de la escuela...”

Ya no robaremos juntos dulces

de las alacenas, ni escaparemos
hacia el rio para ahogarnos a medias
y pescar sandias sangrientas.

Ya voy a presentar sexto afo,

después, segun todas las probabilidades,
aprenderé todo lo que se deba,

seré médico,

tendré ambiciones, barba, pantalon largo.

Pero si tengo un hijo

haré que nadie nunca le ensefie nada.
Quiero que sea tan perezoso y feliz
Como a mi no me dejaron mis padres,
Ni a mis padres mis abuelos

Ni a mis abuelos Dios.*

Estos poemas publicados en Ulises, son parte de una reunion que realiz6 Novo
en marzo de 1925. La cercania de Novo con Puig Casauranc le facilité el
acceso a las editoriales. Junto con estos poemas incluy6 también los ensayos
que habia publicado desde 1920. Puig lo puso en contacto con los Talleres
graficos de la nacion, y asi, unos meses mas tarde, vio publicado su volumen
en edicion del autor y con la clasica medusa en la portada (realizada en esta
ocasion por Roberto Montenegro). El tiraje fue de 500 ejemplares, Novo cuido
la edicion desde lejos, ya que no le dieron la oportunidad de hacerlo
directamente, asi que el libro salié con una cantidad considerable de erratas. El
libro incluy6 de igual manera, la pieza teatral Divorcio, asi como algunas de
las “Confesiones de pequeiios filésofos™.

En cuanto a la parte de los poemas, Novo realmente elabord con éstos

un nuevo estilo, una nueva forma de expresion. La seccion dedicada a las

20 Salvador Novo, “El amigo ido”, Ulises (Facs.), nim. 1, mayo de 1927, p. 21.
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poesias, iniciaba con un poema de Carlos Pellicer titulado “Oda a Salvador
Novo”. Con los XX Poemas se vuelve a recapitular sobre la poesia de Tablada
y de Lopez Velarde. Novo dejard claramente su huella entre sus compafieros
de generacion, y en general con la poesia de la década de los veinte: “Los XX
Poemas deslumbran a primera vista, divierten y sublevan el tono habitual,
reconcentrado de méritos y decencia edificante, de sus compafieros de

generacion: es un libro divertido, incitante, capaz tanto de una fresca

. . . . 21
capacidad burlona, como de un rigor a vuelapluma, sin pretensiones”.

Gilberto Owen, a su vez, ofrece en este primer nimero de Ulises unos
fragmentos de Desvelo. Libro que habia redactado desde 1925 (que
permanecera inédito hasta 1953), el autor manifestaba que eran “poemas a la
sombra de Juan Ramon”. En Owen es mas palpable el influjo de Juan Ramon

Jiménez, al utilizar lo que éste llamaba como “el poder de la evocacion” y que

’ , ’ . .. . 22
para Proust seria mas técnicamente “la memoria involuntaria™:

Nifio Abril me escribié de un pueblo
por completo silvestre, por completo.
Pero yo con mi sombra estaba
haciendo sube y baja

en balanzas de aire, a la ventana,

y el pasado pesaba mas,

y se divulgd aquella carta

al caer a pasearse al bulevar

Sefior policia el cielo,

yo no hice aquel verso, no,

que la estrellas que veis ahogada
sola a mi espejo se cayd.”

*! Guillermo Sheridan, Los contempordneos ayer, p. 218.
*2 Ibidem, p. 231.
2 Gilberto Owen, “Desvelo”, Ulises (Facs.), nim. 1, mayo de 1927, p. 22.
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La poesia de Owen tiene un sentido mas de busqueda que de encuentro.
Los juegos de palabras son la constante aventura, dejando de lado cualquier
tipo de reglas. Las intromisiones autobiograficas aumentan la potencia lirica
del texto. Owen hace uso de frases que crean una extrafia distancia entre el
lector y el poema, dirigiéndose hacia una zona prohibida. Pero, por otra parte,
se acumula la diversidad de elementos en una poesia, que, en esa época,
resultaba demasiado original y sobre todo dspera, como si habitara en un
halito finebre y rispido.

Desvelo es un libro que contiene una reflexion, mas bien, una
especulacion sobre el acto de percibir o concebir las cosas. Después se
encamina hacia el humor, el enredo de la metafora, la analogia y la disonancia;
busca penetrar en el lado filosofico y, finalmente, concluye rememorando
sensaciones y lugares. “Viaje iniciatico sin estruendo, sin origen y sin meta,
como todos los que Owen emprende, Desvelo es un libro multiforme y
retorcido que insinta mas de lo que dice y calla mas de lo que insinua... se
trata de un extraordinario libro: mitico, sonambulo y ambiguo en su delicada
ironia y su caustica domesticidad”.**

Con su primer libro, Owen propone y dispone como regla lo que hara
con sus posteriores publicaciones, sobre todo en la idea del “viaje”, en la
elaboracion de situaciones miticas privadas, o en su habilidad para transformar
el material poético en una suerte de misterio y penumbra.

Desvelo, que termin6 de redactarse en 1925, tendra que esperar mucho

. . 25 /4 4 .
tiempo para ser enviado a las prensas.” En la Antologia de la poesia mexicana

** Guillermo Sheridan, Op. Cit., p. 239.

%> El libro se publica en 1953, después de la muerte de Gilberto Owen, dentro de la reunion
de material que realiza Josefina Procopio junto con Ali Chumacero. Poesia y prosa.
México, Imprenta Universitaria, 1953. Edicion de Josefina Procopio. Prologo Ali
Chumacero.
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moderna de 1928 se advierte que el libro de Owen esta “en prensa”,”® y solo
se incluyen algunos textos pertenecientes a Linea, que seran publicados dos
afos después en Buenos Aires por Alfonso Reyes.

Samuel Ramos colabora en el primer tomo de Ulises con un ensayo
sobre “Antonio Caso”. La revista presenta una seccidon de notas con articulos
de Jorge Cuesta: “Agustin Lazo” y “Reflejos”’, de Xavier Villaurrutia” donde

Cuesta propone:

Unas frutas sobre una mesa, un ruido en la noche, un cuadro son temas de la
poesia de Xavier Villaurrutia. En otros la emocion indefinible, el estado del
alma confuso o el simple juego retorico son los personajes; en ¢l los objetos
que pueden dibujarse con las palabras.

Poesia que no quiere mas que ser exacta y que une, en su claro proposito, la
humildad de su oficio a la nobleza de su servidumbre, se somete y sirve, no
mas, pero encontrando en su esclavitud el mas digno empleo de su libertad.
Su esclavitud es la de una ventana, su oficio es la transparencia...

Pocos tan exigentes como Villaurrutia. Critico lo hace su severidad, si no lo
hace severo su critica. Nadie como ¢l ha atendido en México a la produccion
literaria reciente y la ha comentado con pensamiento tan justo. Pero su mejor
obra de critica no la forman las numerosas notas que riega por las revistas,
aunque ellas le dieron ese prestigio extrafio a su edad y en la pobre intencion
equivocado; su mejor obra de critica es “Reflejos”, libro de poesias. Aqui no
hizo ninguna concesion a solicitud accidental; su severidad fue inflexible;
fiel su obediencia; el fruto el mds maduro y completo de nuestra joven
poesia y de los valiosos de la poesia contemporanea.”’

A principios de 1926 aparece Reflejos, el primer libro de poemas de Xavier
Villaurrutia, que al igual que el libro de Novo, se trata de un ensayo sobre si
mismo, es decir, sobre el autor mismo pero bajo la esencia del “viaje”.

Hacia esta época, “el viaje” se convierte en un aspecto determinante
para el grupo. Gorostiza es el primero que incluye en su poesia esta tematica,
en ella se integran de forma emblematica tanto Simbad como Ulises (quien

resulta ser el mismo viajero de nombre dual). Por su parte, Salvador Novo y

*® Jorge Cuesta, Antologia de la poesia mexicana moderna, p. 212.
*7 Jorge Cuesta, “Reflejos”, Ulises (Facs.), num. 1, mayo de 1927, p. 40.
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Xavier Villaurrutia prefieren que “el viaje” lo realice “el hijo prodigo”. A
través de Gide y Cocteau celebran la invitacion del “viaje hacia uno mismo”

en el que, como diria Villaurrutia siguiendo a Gide, “uno corre el riesgo de

encontrarse”.

“El wviaje” manifiesta la curiosidad, pero
también de algin modo, implica escaparse,
evadirse, al punto de tomar una actitud de
indiferencia. Para Villaurrutia esto se asume tal

cual, pero ademas con un dejo de ironia. Se va a

3 (3

refugiar en el “viaje mmovil”, el “viaje
privado” por la habitacion, por la biblioteca o
por uno mismo. “Es un hecho que Reflejos tiene

como constante un viaje en tren que se

convierte en simbolo de la vida misma que ni llega ni parte, y conserva una
calidad estacionaria en la que los objetos son los mismos y lo unico que
cambia es la mirada” *®

Reflejos al igual que los XX Poemas, es un libro con una secuencia de
imagenes, que intenta aproximarse al estilo de algunos de los elementos
vanguardistas, pero este volumen va tras de la vanguardia espafola y francesa,
no hacia la norteamericana como es el caso de Novo. Ambos titulos se
desligan de los convencionalismos del momento, pero Reflejos busca atacar el
estado animico, niega un analisis profundo de los sentimientos y desplaza la
anécdota hasta un limite minimo.

Xavier Villaurrutia estrena en este tomo de Ulises un ensayo sobre

Oaxaca, de Manuel Toussaint; y Gilberto Owen colabora con Pdjaro pinto, de

Antonio Espina. También se presenta una seccidon anonima titulada “El

*% Guillermo Sheridan, Op. Cit., p.223.
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curioso impertinente”,” que expone informacién sobre Jacob, Bontempelli,

Morand, Dos Passos y Diaz Miron. La publicacion estaba ilustrada por dos
imagenes de Agustin Lazo: “Las criadas” y “Nifios”. La revista se completaba
con algunos avisos publicitarios, que en este primer nimero anunciaban a la
libreria Porra y la de Pedro Robredo; F. Navarro “El Surtidor de los
sombrereros” y Tardan “Los lideres de los sombreros”. Ademas de un
comunicado para los estudiantes extranjeros sobre los proximos cursos de
verano en la Universidad de México. Para cerrar el volumen, se anunciaba los
suplementos de Ulises que el lector podia adquirir: Novela en forma de nube,
de Gilberto Owen, E!/ Joven, de Salvador Novo, El retorno del hijo prodigo,
de André Gide, Exagonos, de Carlos Pellicer, Estudios, de Jorge Cuesta y
Dama de corazones, de Xavier Villaurrutia.*®

El segundo numero de Ulises, correspondiente al mes de junio,
presentaba en su contenido una poesia de Carl Sandburg “Memoir of a proud
boy”. También entreg6 la segunda parte del ensayo de Samuel Ramos sobre

“Antonio Caso”. Aparece un poema de Pellicer tomado de su libro Exdgonos:

Amar. Toda la vida es llamas.
Sendero de lirios quemados,

amor sin esperanza.

Silencio y eterno, amor callado

en el mar, junto al cielo. Sola el alma,
vertiginosa y tragica, pasando.

Llegad, oh dulces horas

y tocadle la faz con estas flores

cogidas en la noche. Despertadla

y rodead su lecho. Dad mejores

perfiles a las cosas. Toda el alma,
melodia modulada sobre antiguos colores.

* En este niimero de Ulises la seccion estaba a cargo de Salvador Novo.

% Cabe sefialar, que los Gnicos suplementos que aparecieron como ediciones de Ulises,
fueron Novela como nube y Dama de corazones, de Owen y Villaurrutia respectivamente, y
dichas publicaciones se editaron hasta el mes de junio de 1928.
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El buque ha chocado con la Luna.

Nuestros equipajes, de pronto, se iluminaron.
Todos hablabamos en verso

y nos referiamos los hechos méas ocultados.
Pero la Luna se fue a pique

a pesar de nuestros esfuerzos romanticos.

(Addnde va mi corazén

por esta luminosa avenida?
Buenas noches, dofia desilusion.
iSi yo estaba por la provincia
hipotecando puestas de sol

para edificar mi vida!

Cuando el Trasatlantico pasaba

por el arco verde oro de la aurora,

las sirenas aparecieron coronadas

con las Ultimas rosas

pidiéndonos sandwiches y champagne.
¢Por qué nunca se acercaran a las costas?’'

Aparecia un capitulo de la que en 1928 se publicaria como Novela como nube
de Gilberto Owen intitulado “Pachuca”. El capitulo “Un grifo” de La alondra
de Mariano Azuela. “Cartas a Olivier” por Xavier Villaurrutia que resultaba
ser un ensayo sobre la poética de Carlos Pellicer, en la que se planteaba una
comparacion entre el poeta y Ulises o el “hijo prédigo” como personajes
representativos del constante viaje y la aventura. Del mismo modo,
Villaurrutia revela a través de esta analogia los propositos del grupo en su

labor literaria:

Le envié un nuevo libro de Carlos Pellicer: Hora y 20. No es poca fortuna
poseerlo porque este viajero no lo reparte a los libreros, y sus amigos lo
recibimos con retraso como si el poeta se decidiera, cerrando los ojos, a
desprenderse de ¢l al fin de una lucha en la que ha vencido la amistad al
resentimiento... Para conocer el espiritu de Pellicer es necesario
acompafarlo en sus viajes de ahora y reconstruir, de algin modo, sus viajes
de ayer. Algin dia pensaba yo en la diferencia ultima que viene a separarlo

3! Carlos Pellicer, “Exdgonos”, Ulises (Facs.), num. 2, junio de 1927, p. 55.
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de los poetas de México que inmediatamente le siguen en el tiempo, y
concluia por decir que para Carlos Pellicer la poesia ha sido el viaje
alrededor del mundo, en vez del viaje alrededor de nuestra alcoba que la
poesia ha sido, hasta ahora, para nosotros. Este espiritu se hizo viajando. Los
demas, los que usted ya sabe, nos estamos haciendo, inmoviles, en el ansia
de viajar. Pellicer ha de volver un dia a su alcoba, como el hijo de la
parabola biblica. El mismo dia del regreso del hermano mayor serd, como en
la pardbola de André Gide, el dia de nuestra salida sin retorno. Y nosotros
cumpliremos aquello que Pellicer, precursor, no haya cumplido. Entonces,
cada uno podra decir: “ti has abierto el camino; pensar en ti, me

sostendra.”.>?

Jorge Cuesta ofrecia la resefia de “El resentimiento en la moral de Max
Scheler.” Se publica la segunda y la tercera parte del relato Return ticket de

Novo, que trata a modo de cronica su reciente viaje por los Estados Unidos:

Hoy 27 de marzo de 1927, a las tres de la
tarde, conozco el mar. Evité conocerlo antes
para verlo junto a Marion y no con otra
persona. Océano, no retiro una sola de las
palabras que te he dicho. Te las mereces todas,
y estoy seguro de que agradeces y lees a
menudo mi poema. Me ha conmovido tu prisa
por fregar los escalones de tu puerta cuando
supiste que venia, y la infantil manera con que
viniste a saludarme, sin tiempo para secarte las
manos. Todas tus olas infimas se pusieron a
comentarme en secreto, y te aseguro que he
sonreido a todos los grupos de aquéllas que
educaste tan bien para que me recibieran hoy
alineadas, en un perfecto desfile majestuoso y lento. A mis pies, tus olas
oficiales me dijeron discursos elocuentes, moviendo los brazos. Y me
mostraste todo lo que podias. jYa pronto, pronto! No te empeiies en alisar
para mi tu antiguo tapete. Asi esta bien. El cielo deberia seguir tu ejemplo.
Pero a ¢l le gusta el bluff y la omnipresencia, y permite las nubes fofas, y no
se ha arrugado, porque no es grande ni ha vivido como ti y yo, que sélo
permitimos los continentes a nuestro lado.>

32 Xavier Villaurrutia, “Cartas a Olivier”, Ulises (Facs.), nim. 2, junio de 1927, p. 62.
33 Salvador Novo, “Return Ticket”, Ulises (Facs.), nam. 2, junio de 1927, p. 72.
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Ademads, se presentaba en este segundo tomo de Ulises la seccion
anonima “El curioso impertinente” con “La pesca y la flecha” (adivinanza). La
publicacion proporcionaba en su seccion de notas (en esta ocasion andnimas)
informacion sobre un nuevo libro, Once poetas de la nueva extremadura; y un

apunte sobre Salvador Novo y su Return ticket:

'3'}

jAloha! “jAy montafias, arboles mios, he visto el mar!” jSalvador Novo ha
visto el mar! Y le ha encontrado un parecido remoto con el de su poema
inolvidable: “Mar, viejecito, ya no juegas a los naufragios con Eolo.” Ida y
vuelta, ha planchado dos veces “la arena azul de tu desierto.” Alegria
primero. Escepticismo después: “pero también el mar estd en el cielo,
descorriendo largos telones de olas maltratadas.” Gravedad ahora: “El mar,
el mar, dentro de mi lo siento.” Alegria, escepticismo, gravedad.

Antes del mar, nuestros desiertos del Norte; y después, el Suroeste de los
States. Después del mar, el Hawaii. Su viaje estd detenido en este Return
ticket que empezamos a publicar ahora.

Ulises, Novo ha vuelto. Un poco mds joven aun; es decir, un poco maduro.
Las erratas no se equivocan: Partir ¢’est murir un peu.’*

En las notas, se exponia una breve biografia de Carlos Chavez, también un
pequetio informe de la Orquesta Sinfonica de México y una sencilla resefia
sobre Mariano Azuela. Del mismo modo, se presentaba un estudio dedicado a

Julio Castellanos realizado por Xavier Villaurrutia, con dos ilustraciones:

Ayer fue un sensual, Tamayo. Enseguida un inteligente, Lazo. Ahora, el
juego de los sentidos y el reposo de la atencidon me regalan la dicha de poder
anunciar un nuevo pintor: Julio Castellanos.

Aqui no triunfa la pasion del color. Tampoco la pasion de la inteligencia.
Aqui los elementos plasticos estdn subordinados a una quietud que parece
naturalidad e inocencia. Ni una ni otra cosa. Castellanos compone y ordena
de tan graciosa manera, que la compostura rigorosa de sus cuadros se
advierte apenas. Y su inocencia aparente respira tan lejos del milagro que ya
constituye un milagro nuevo: el de la virginidad que ha sabido conservarse, a
través del tiempo y por sobre los rigores de la técnica, con un aspecto de
inocencia. Por esto Julio Castellanos parece un italiano de ayer.”

3% Anénimo, El curioso impertinente “Notas”, Ulises (Facs.), nim. 2, junio de 1927, pp. 76-
77.
3% Xavier Villaurrutia, “Julio Castellanos”, Ulises (Facs.), nam. 2, junio de 1927, pp. 77-78.
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Para finalizar, aparece el poema “Silencios” de Roberto Montenegro:

Mi silencio y tu silencio

se deslien en el aire mortal,

Ni una estrella anuncia tu llegada

ni indica mi partida:

Somos dos puntos que nunca

se encontraran;

como los polos opuestos de una esfera sin eje.

Tu silencio es eco de mi silencio,

solamente nuestras ldgrimas se uniran

para hacerle un collar a la luna desmayada sobre el mar.

Sobre la antena alerta

las nubes lloran azul neblina.

El barco va en silencio rompiendo el agua entera
en donde las medusas asustadas

palpitan en el cristal de sus raices.

No le digas a nadie el secreto.
El secreto tuyo, el secreto mio:
amor y odio es el mismo
disfrazado unas veces de azul,
otras veces de azul

y otras veces de silencio.

Tambieén se publica una partitura inédita de Carlos Chavez. Agustin Lazo,

quien en ese momento se encontraba en Paris, le envid una carta a Chavez,

para ponerlo al tanto sobre su participacion en Ulises:

Paris, 11 de agosto de 1927

Tengo probabilidades de relacionarme con una revista de lo més interesante
aqui, pero hasta octubre, Paris estd muerto, casi ya no hay nadie; ya te
platicaré cuando haya algo seguro pues también publica cosas musicales.
Verias ya el segundo numero de Ulises con el manuscrito que me mandaste.
Creo que ha mejorado mucho en presentacion, y segin verds, el texto no
puede ser mejor. Escribele a Xavier alentdndolo para que no vaya a aflojar
en ese esfuerzo pues esa revista debe ser nuestro colector...

3¢ Carlos Chavez, Epistolario selecto de Carlos Chdvez, p. 81.
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Meses después, Salvador Novo también escribi6 a Chavez para

informarle sobre los avances de la publicacion:

Secretaria de Educacion Publica
Seccion Técnica Editorial
Correspondencia del Jefe
Octubre 14, 1927

Carlos Chavez, ten la bondad de escribir mas claro. No todos sabemos
musica y, si no puedes, hay maquinas describir. No creo posible que se te
haya olvidado que soy famoso. Me conocen a fondo en Hawai y me acuerdo
de ti. A estas fechas ya habrés visto a Diego, que va a Rusia. Funny, isn’t it?
Espero que encontrards admirable mi Return ticket: Te mando Ulises 4. Es
todo un admirable fracaso comercial. No lo hago sino por Xavier
Villaurrutia, que le tiene mucho carifio. Ya sabes que yo no le tengo carifio a
lo que no me deje dinero. En fin, vamos saliendo. Siquiera que salgan
numeros mientras estoy en la Secretaria, que ya que me corran, ahora que
cambien el gouvernment, je ne pourrais plus le faire. Tu tocayo Pellicer, tan
olvidadizo de uno como tu, desgraciado, ya va a volver a Andhuac en enero.
Ya le quitaron la pension. Y en cuanto a Agustin [Lazo], su mama dice que
no lo puede sostener en Paris y que ya le va a mandar volverse. Pepe
Gorostiza —of course, you know. El Rodriguez Lozano aqui anda nomas.
Mandanos cosas para Ulises y haznos propaganda.
Te quiere

Salvador Novo®’

Los anuncios publicitarios de este volumen se referian a la libreria Porraa y
Pedro Robredo, asi como F. Navarro “El surtidor de los sombrereros” y
“Cvltvra” libreria, papeleria y casa editorial.

En el mes de agosto, finalmente, aparecio la novela Margarita de niebla
de Jaime Torres Bodet. Como ya era una costumbre, el autor envidé una misiva

a Alfonso Reyes para comunicarle la realizacion de su primera novela:

Contemporaneos,
Altamirano 116,
México D.F.
2 de agosto de 1927

37 Ibidem, p. 82.
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Sr. don Alfonso Reyes,
Legacion de México,
Buenos Aires, Rep. Argentina

Muy querido Alfonso:
Por este correo le envio un ejemplar de mi ultimo libro, una novela:
Margarita de niebla. Todo lo que usted haga por ella le serd vivamente
agradecido.
He estado en espera de leer sus Cuestiones gongorinas, pero no han llegado
atn a México. Se lo indico por si unas letras de usted a su editor pudieran
precisar las cosas.
(Coémo lo ha recibido la Argentina? jUsted tenia ya alli desde antes tantas
admiraciones, tantas amistades devotas!
Escribame, aunque sea unas lineas muy breves.
Lo abraza su amigo

J. Torres Bodet™®

En agosto, la publicacion abria con un poema de Enrique Gonzalez Martinez
titulado “Pececillos rojos”; un ensayo “El irracionalismo” por Samuel Ramos.
Prosas de Julio Torri. Aparecia del capitulo cuarto hasta el capitulo octavo del
relato Return ticket de Novo; otro capitulo, ahora del libro Margarita de
niebla de Jaime Torres Bodet titulado “Domingo”. Jorge Cuesta presenta un

poema:
Dibujo
Suaviza el sol que toca su blancura,
disminuye la sombra y la confina

y no tuerce ni quiebra su figura
el ademan tranquilo que la inclina.

Resbala por la piel llena y madura
sin arrugarla, la sonrisa fina

y modela su voz blanda y segura
el suave gesto con que se combina.

Sélo al color y la exterior fragancia
su caracter acuerda su constancia

y su lenguaje semejanza pide;

como a su cuerpo no dibuja y cuida

%% Fernando Curiel, Op. Cit., p. 42.
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sino la musica feliz que mide
. . 39
el dulce movimiento de su vida.

Se publica un capitulo mas, “Fragmento de suefio”,
de la novela Dama de corazones de Villaurrutia; la
seccion anonima “El curioso impertinente”; un
estudio de Ermilo Abreu Gomez sobre Gongora
“Del parecer la via de Gongora, sigo”; un articulo
que lleva el titulo de “Autocritica” realizado por

Xavier Villaurrutia, donde se presenta un retrato de

varios personajes: André Gide, Max Jacob, Paul
Morand, y Saturnino Herran, y en el que el poeta mexicano hace un

experimento de critica:

André Gide

(Decir quién soy yo? Es muy sencillo: lo contrario, casi, de lo que me creen.
Pero si yo mismo lo dijera, ;quién me creeria? Mas vale dejar a los lectores
futuros el placer de este descubrimiento...

Saturnino Herran, pintor de “1915”.

Quienes afirman que Saturnino Herran pintaba a México, se equivocan. No
s6lo por su técnica —viciosa manera, herencia de Zuloaga y compaiiia—, sino
por la representacion superficial de las cosas de México: una figura al frente,
en postura de intermedio de ballet ruso, un fotografico trozo o una
decoracion de nuestra ciudad al fondo, nos damos cuenta de que Saturnino
Herran pintaba movida la mano de la paleta a la tela por el recuerdo de sus
preferencias extranjeras, ciegos los ojos, cerradas la sensualidad y la
inteligencia, sin deseo de buscar un camino propio, entregado a sus
admiraciones espafolas de fin de siglo. A nada mejor que a un mal traductor
puede compararsele. A un traductor que, a fuerza de amar a los autores que
pretendiera traducir, hubiese olvidado su propio idioma.

En vez de pensar en Saturnino Herrdn como un pintor de México, ;por qué
no tener presentes a los paisajistas Velasco y Clausell (el de la primera
época), duefios de una buena técnica y de unos ojos tan limpios que tocan asi
el peligroso extremo de la imparcialidad.*

39 Jorge Cuesta, “Dibujo”, Ulises (Facs.), nam. 3, agosto de 1927, pp. 117-118.
40 Xavier Villaurrutia, “Autocritica”, Ulises (Facs.), nam. 3, agosto de 1927, pp. 124-126.
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Finalmente, el tercer nimero de Ulises cerraba con unas notas anénimas
sobre Carlos Diaz Dufoo Jr., Jorge Zalamea, Miguel de Unamuno, Pio Baroja
y Valle Incldn. Asi como, unas sencillas lineas tituladas “Definiciones
negativas” y “Epitafio”. La publicidad de este cuaderno sélo se limit6 a dos
anuncios: libreria de Pedro Robredo y Aztlan casa de antigiiedades. No se

incluyd ninguna ilustracion y a cambio si se adjuntaba una forma de

suscripcion a la revista.

El cuarto tomo de Ulises, correspondiente al mes de
octubre, iniciaba con un poema de Villaurrutia. A
continuaciéon se presentaba un ensayo de José
Romano Muioz titulado “Ni irracionalismo ni
racionalismo, sino filosofia critica”. De nueva
cuenta, la publicacion contenia algunos capitulos de

Return ticket; en esta ocasion aparecia del capitulo

nueve hasta el dieciséis. También se incluian unos

fragmentos de Rafael Calleja titulados “Canicas”:

Todos los tiempos son espectaculos para el espectador. Pero el actor no
puede moverse sino en el presente... “Hay dos maneras de ser un genio:
serlo en vida y serlo después de morir. Quizds ambas maneras son
incompatibles. Seguramente nunca hubo tantos genios vivos como ahora”...
“A veces las gestas se quedan en gestos. En visajes”... Lo conmovedor es
casi siempre un poco cursi. Y viceversa. (Sobre todo viceversa).*!

Jorge Cuesta realizd la seccion de notas. La seccion de “El curioso
impertinente” estaba dedicada a una editorial que habian publicado algunos

escritores argentinos en la revista Martin Fierro: ‘“Madrid, meridiano

41 Rafael Calleja, “Canicas”, Ulises (Facs.), nim. 4, octubre 1927, pp. 162-163.
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intelectual de Hispanoamérica”,”” un ensayo en forma de protesta contra la
Gaceta literaria, en dicho articulo los escritores adquieren un tono categorico
y un sentido de mal gusto. Comienzan por repudiar el valor literario de
Espana, haciendo las siguientes afirmaciones en voz de Nicolas Olivari: “Los
jovenes poetas de Espafia solicitan nuestra indulgencia porque tenemos en
nuestras antologias jovenes poetas numéricamente aplastadores de esa enteca
nueva generacion espafiola que no puede ni en suefios compararsenos”, a lo
que “El curioso impertinente” desde las paginas de Ulises contestaba:
“Podemos convenir que, sumados, los poetas argentinos hacen una cifra
mayor, pero ;y la calidad? Olivari parece olvidar que no se trata de una lucha
cuerpo a cuerpo en donde la superioridad numérica es un dato apreciable”.

Olivari contintia: “;No fue un americano, Rubén Dario, el que les
ensefid el modernismo?” Ulises objeta: “Pensamos nosotros que,
estrictamente, los Unicos frutos espafioles del modernismo no son ni Juan
Ramon Jiménez, ni Antonio Machado, ni José Moreno Villa, sino Villaespesa,
Carrere y... Goy de Silva”. Prosigue Olivari: “No tenemos interés por Madrid
ni por Espafia. No hay alli ascensores, ni calefaccion, ni tangos portefios”. Este
punto sin comentario alguno de Ulises.

Para seguir con el desatino, Olivari asegura que Jorge Luis Borges “se
ha pasado al cuarto a todos los espafioles”, idea que, “El curioso impertinente”
piensa que puede “ruborizar al propio Borges”. Mas adelante, otro escritor
argentino, Ildefonso Pereda Valdés sefala: “El meridiano intelectual de
Ameérica no es Madrid, es Buenos Aires”. A lo que Ulises responde: “si
nosotros, mexicanos, fuésemos menos prudentes, contestariamos como lo

hacen los argentinos, en forma polémica... Pero nos falta la misma ingenuidad

2 El curioso impertinente, “Madrid, meridiano intelectual de Hispanoamérica”, Ulises
(Facs.), nam. 4, octubre de 1927, pp. 172-173.
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de Pereda Valdés para lanzarnos en una discusion inttil en torno a una falta de
verdad.” A continuacion, otro literato, Molinari menciona: “basta que Espafia
envie a Ameérica algunos literatos o filésofos destacados para que al segundo
dia de su estancia en cualquier ciudad latinoamericana se les haga toda clase
de chistes”. Ulises desmentia: “La verdad es que esto no les sucede a los
espafioles de calidad viajeros por México”. Finalmente aparece una ironia del
propio Jorge Luis Borges: “Madrid no nos entiende”. “El curioso
impertinente” cree que esta “no es sino una frase sentimental”. El articulo

concluye con una reflexion del grupo Ulises:

Es preciso confesar que, descontando a Rojas Paz y Lisandro Zia, los demas
escritores han contestado a la inocente utopia de la Gaceta Literaria con mas
prisa que inteligencia, con mas amor a Buenos Aires que justicia a Espafia.
Pensamos nosotros: para no admitir que un extrafio imponga la ley en
nuestra casa no es preciso negarlo, ni llenarlo de improperios, basta indicarle
con nuestra actitud severa, seria, cudl es el lugar con relacion al nuestro.”

El grupo Ulises, desde luego, impugnaba una polémica desacertada entre los
argentinos, pero también defendia los dogmas que venia practicando desde
hacia algun tiempo, la preferencia por la literatura tanto ibérica como francesa.

Otro articulo que también trascendid en interés, en este volumen, fue
una serie de imprecisiones que expuso Salvador Novo del libro Cuestiones
gongorinas de Alfonso Reyes, bajo el presuntuoso titulo de “El corrector de
pruebas Cuestiones gongorinas de Alfonso Reyes”. Dicho articulo era una
verdadera insolencia, ya que el joven editor ponia de manifiesto los errores de
la edicion del ya reconocido escritor y ministro de México. Verdaderamente
fue una prueba de la capacidad intelectual y el poder que Novo habia
adquirido a sus apenas 23 afios. Con respecto a esto, Reyes escribid: “En el

numero 4 de Ulises, revista de los muchachos, de México, aparece una fe de

“ Idem.
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erratas de mis Cuestiones gongorinas, hecha por Salvador Novo, muchas

veces caprichosa y hasta humoristica, pero donde hay utiles anotaciones de

44
verdaderas erratas...”.

En relacion a don Alfonso, Jaime Torres Bodet le escribid nuevamente
con motivo de Cuestiones gongorinas, y también para comentarle sobre la
proxima aparicion de una nueva Antologia de poesia mexicana, que realizaria

el grupo en general:

Jaime Torres Bodet,
México, 6 de octubre de 1927.

Sr. don Alfonso Reyes, Embajador de México,
Buenos Aires, Rep. Argentina.

Querido Alfonso

He recibido Cuestiones gongorinas por el amable medio de Genaro Estrada.
Lo he leido con el mas vivo interés prefiriendo, naturalmente, algunos
capitulos —en particular la ocasion de volver a leer el paralelo tendido entre
Gongora y Mallarmé, ambos poetas que usted comprende con admirable y
precisa maestria.

Y, pues que de su labor de poeta se trata, le diré —muy en confianza— que
estamos trabajando algunos amigos y yo en la composicion de una antologia
de la nueva poesia mexicana. En ella ocupara usted el lugar que merece, es
decir, no agrupado entre los escritores del intermedio desaparecido, como
algunas opiniones quisieran, sino entre los poetas de hoy, entre los
absolutamente nuevos. El plan es el siguiente: Othon, Diaz Mirén, Urbina,
Nervo, Icaza y Rafael Lopez en un grupo. En otro: Tablada, Gonzilez
Martinez, de la Parra, Rebolledo y Arenales —que insertamos en la historia
de la poesia mexicana con mas de un motivo. En el Gltimo irdn los nombres
de usted, Pellicer, de Gorostiza, Villaurrutia, Ortiz de Montellano, Novo,
Gonzélez Rojo y Gilberto Owen.

Asi como los poemas de los poetas que pertenecen a los dos primeros grupos
iran precedidos de notas criticas por la anénima redaccion, hemos pensado
en la oportunidad de que, antes de nuestros poemas se inserte una pequeia
nota de autocritica (no de autobiografia). El limite determinado es el de una
cuartilla a maquina. jQuerra usted enviarnos la suya? Y, si la amabilidad no
le cansa, la llevaria usted a su extremo mandandonos, junto con la nota
solicitada, un poema inédito —también para la Antologia. Esperamos ambas
cosas con impaciencia, es decir, con afecto.

* Alfonso Reyes, Diario 1911-1930, p. 205.
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(Recibid usted Margarita de niebla? Si, probablemente, puesto que se la
envie mucho antes de que usted me enviara Cuestiones gongorinas.
Lo abraza un amigo

J. Torres Bodet™®

En esta carta ya se observa el plan general de la que en 1928 seria la Antologia
de la poesia mexicana moderna. El cuarto nimero de Ulises cerraba con un
articulo de procedencia andénima “Una exposicion de la poesia argentina
actual”, pero bajo esta informacion se presentaban algunas notas aisladas,
entre ellas, este curioso informe: “Jos€¢ Gorostiza, a quien, como Homero a
Elfenor, no habiamos nombrado en Ulises sino una sola vez, salid6 de México
para radicarse en Londres”, es por esta razon que el nombre de Gorostiza no se
repite tanto en la ndmina del grupo Ulises.*
La revista publicaba dos retratos elaborados
por Roberto Montenegro a lapiz, uno de
Salvador Novo y otro de Xavier Villaurrutia.
Los anuncios de Ulises en el mes de octubre
favorecian nuevamente a la libreria de Pedro
Robredo, a las ediciones de los libros
Poesias de Jaime Torres Bodet e
Inteligencia y simbolo del doctor Bernardo J.
Gastélum, publicados por Ediciones Calpe,
asi como también a la revista Mexican
Folkways. Revista Folklorica Mexicana.

El quinto cuaderno de Ulises aparecio en el mes de diciembre, cuando el
grupo ya estaba claramente conformado, con varios planes en puerta: una

exposicion del pintor Manuel Rodriguez Lozano y los ultimos detalles para la

* Fernando Curiel, Op. Cit., pp. 43-44.
46 Andnimo, Ulises (Facs.), nam. 4, octubre de 1927, p. 175.
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fundacion del teatro, para lo cual Antonieta Rivas Mercado ya tenia rentado un
local en donde ya se habian llevado a cabo algunos ensayos de la primera obra
que iban a presentar.

Este nimero de Ulises arrancaba con dos poemas de Novo. Presentaba

unos fragmentos del libro Linea de Owen:

Teologias.

Como caia la tarde, el techo se levantaba, poco a poco, hasta perderse de
vista. Y como las paredes huian también, agazapandose, pronto la sala dejo
de serlo, ilimitada. Al fondo estaba el hombre grueso y vehemente a quien
mal llamamos Chesterton. Entre sus dedos s6lo Milhaud respiraba...

Interior

Las cosas que entran por el silencio empiezan a llegar al cuarto. Lo sabemos,
porque nos dejamos olvidados alla adentro los ojos. La soledad llega por los
espejos vacios; la muerte baja de los cuadros, rompiendo sus vitrinas de
museo; los rincones se abren como granadas para que entre el grillo con sus
alfileres; y, aunque nos olvidemos de apagar la luz, la obscuridad da una luz
negra mas potente que eclipsa a la otra.

Pero no son estas las cosas que entran por el silencio, sino por otras mas
sutiles aun; si nos hubiéramos dejado olvidada también la boca, sabriamos
nombrarlas. Para sugerirlas, los preceptistas aconsejan hablar de paralelas
que, sin dejar de serlo, se encuentran y se besan. Pero los nifios que
resuelven ecuaciones de segundo grado, se suicidan siempre en cuanto llegan
a los ochenta anos, y preferimos por eso mirar sin nombres lo que entra por
el silencio y dejar que todos sigan afirmando que dos y dos son cuatro.
Poética

Esta forma, la mas bella que los vicios, me hiere y escapa por el techo.
Nunca lo hubiera sospechado de una forma que se llama Maria. Y es que no
pensé en que jamas tomaba el ascensor, temia las escaleras como grave
cardiaca, y, sin embargo, subia a menudo hasta mi cuarto.. A

Aparecia también, un capitulo titulado “El nimero 479, de Paula y Paulita,
de Benjamin Jarnés; un poema de Juan Lacomba, “Ciudad”; un fragmento del
relato de Marcelo Jouhandeau “Manhattan”.

La seccion de notas a cargo de Villaurrutia contenia un estudio de

Jacques Lacretelle intitulado “Algo mas sobre la poesia pura” y una resefia

47 Gilberto Owen “Linea”, Ulises (Facs.), nam. 5, diciembre de 1927, pp. 185-187.
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sobre Vuelta, poemario de Emilio Prados, donde Xavier Villaurrutia hace un
analisis confrontando los canones establecidos en cuanto a la poesia espaiola;
“Prados utiliza tan sutiles fluidos abstractos y los hace pasar por tan delgados
filtros que, para que se noten, se ve obligado a materializarlos. Y ha escogido
la forma alegdrica que aumenta la dificultad de su poesia de un modo que ya
no es natural sino vicioso”. Después Villaurrutia sugiere que ante lo complejo
de la “combinacion alegorica”, debemos no culpar al autor ni al lector, sino a
la “retorica”:
Poesia que no sélo merece sino exige una detenida lectura. Poesia que me
dicta una confesion: a la playa de veraneo azul y melodiosa del “Marinero en
Tierra” de Rafael Alberti y al colegio de nifias de las “Canciones” de
Federico Garcia Lorca (y conste que hablo de ambientes, de libros, y no de
autores), prefiero esta Vuelta de Emilio Prados.
En la playa, en el colegio, el aire es tan de todos que la respiracion no parece
ser una funcion personal. Salimos del colegio y de la playa sin sentir que
hemos respirado, jacaso, alguien ha respirado por nosotros! En esta

atmosfera dificil de Prados, cada uno —poeta, lector— respira por su cuenta y
no sin dificultad.*®

Cabe destacar que la revista Ulises solo tuvo
una colaboracion femenina en sus seis
cuadernos. Dicha aportacion fue realizada por
Antonieta Rivas Mercado en el quinto tomo
de Ulises. Esta participacion advierte la
capacidad critica e intelectual por parte de
Antonieta, expresando la voz de la mujer
moderna capaz de emitir una opinion acerca
de literatura. Su trabajo es una resefia sobre el

libro En torno a nosotras, de Margarita

8 Xavier Villaurrutia, “Vuelta, de Emilio Prados”, Ulises (Facs.), num. 5, diciembre de
1927, pp. 204-206.
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Nelken. Ahi expone con un tono tajante su apreciacion a partir de su
perspectiva como mujer. Antonieta Rivas Mercado observa sin ningun tipo de

consideracion:

Las mujeres se han puesto a escribir. Siempre hubo algunas que lo hicieron,
las excepcionales. Hoy es distinto; sin esperar a sentir “el llamado” dejan
correr la pluma o los dedos sobre las teclas, y dicen cosas. Margarita Nelken
es espafiola; escribe en los peridodicos; ha hecho un trabajo sobre la
condicion de la mujer en su pais; ha escrito una novela y acaba de publicar
un libro, En torno a nosotras. Es ya mucho, quiza demasiado.

El titulo pretende ser sugestivo. El indice recuerda un baul repleto a reventar,
son tantos los problemas que abarca. El contenido lamentable. Usa del
didlogo que no domina. Sus interlocutoras son exponentes mediocres; la una
del sufragismo igualitario, agresivo y limitado de Norteamérica. Con estas
palabras la define: “Es mujer seria, quiere serlo y es muy raro que una
carcajada, una franca carcajada sirva de expansion a su juventud, reprimida
por tantos libros y tantas ideas fundamentales.” Es decir, un prototipo de
pedanteria. La otra defiende a la mujer tradicional, pasiva, sumisa,
impersonal, la que s6lo alcanza su plenitud vital gracias al hombre. De ella
dice que “sonrie luminosamente”; que mentalmente es “como los juncos.”
Sin embargo, ella formula la unica idea interesante de todo el libro. Que la
mujer es distinta del varén y debe afirmar su diferencia, en vez de aspirar a
igualarse. Desgraciadamente esto queda como un esbozo.

No es creible que la sefiora Nelken calle por avaricia. Justamente ignora lo
unico que valia la pena que hubiera dicho. Cuando una mujer escribe sobre
problemas femeninos, esperamos encontrar trazas de un estudio autocritico.
La mujer analizada por si misma proyectaria luz sobre un obscuro capitulo
de la psicologia. La esencia de la mujer yace en sus rasgos diferenciales y
ella es la tnica que puede definirlos.

/Cuando veremos iniciarse esa labor?*

Es rotunda la posicion ideologica de Antonieta frente a las tendencias
literarias del momento, es demasiada su carga cultural. Junto a Salvador Novo
y Xavier Villaurrutia se refugiaba en la literatura extranjera de la época, y
seleccionaba a los principales autores, asi como acudia en todo instante a los

clasicos; de lo nacional s6lo tomaba lo que consideraban mejor. Fue de esta

forma como incursiono en el grupo Ulises. No intent6 igualarse con el resto de

* Antonieta Rivas Mercado, Notas “En forno a nosotras, por Margarita Nelken”, Ulises
(Facs.), num. 5, diciembre de 1927, pp. 206-207.
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sus compaiferos, sino que intervino sefialando sus diferencias y demostrando
sus aptitudes.

El volumen de Ulises de diciembre también ofrecio la seccion de “El
curioso 1impertinente” con articulos sobre Benjamin Jarnés, Marcelo
Jouhandeau, Juan Lacomba, Francisco de P. Herrasti, asi como dos notas
aisladas tituladas “Partir”, donde el grupo informaba sobre la salida de Samuel
Ramos a Alemania, y la permanencia de Diego Rivera en Rusia: “Para Rusia —
(se nos quedara en Alemania?— parti6 Samuel Ramos, acompafiando a Diego
Rivera —jque no se nos quede en Rusia!— Esperemos, para verles de nuevo en
México, que Alemania sea, para aquél, demasiado el Oriente, y demasiado el
Occidente, Rusia, para Diego”.5 0
La segunda nota se referia a los Poemas Interdictos
de Manuel Maples Arce, donde el grupo
aprovechaba para expresar su incesante competencia
y ataque al “Estridentismo”, y a Maples Arce
particularmente: “Poemas Interdictos [sic.] de
Manuel Maples Arce. Como su nombre lo indica

aproximadamente, son poemas en entredicho. Lo

advierte honradamente el autor desde la primera
pagina: ‘Estoy a la intemperie de todas las estéticas...” Seguramente por eso
tiene que guarecerse frecuentemente a la sombra de Carlos Pellicer”.”’

Se presentaba igualmente en esta seccion una colaboracion de Gilberto
Owen sobre el libro Margarita de niebla de Torres Bodet y su recepcion en el
diario £l sol de Madrid, donde se proponia que Torres Bodet habia concebido

su novela a partir del influjo que ejercia sobre ¢l Benjamin Jarnés:

30 “E[ curioso impertinente”, Ulises (Facs.), nim. 5, diciembre de 1927, p. 208.
51
Idem.
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En la columna que E/ Sol/, de Madrid, dedica a la critica de libros, aparece un
comentario de E. Salazar y Chapela sobre Margarita de niebla, de Jaime
Torres Bodet. La nota es inteligente y, casi siempre justa. S6lo en un punto
diferimos de ella abiertamente... “Ante la prosa de Benjamin Jarnés y ante la
prosa de —en ultimo extremo: su discipulo Jaime Torres Bodet, no hay que
pensar en influencias literarias francesas”. Nos preguntamos ;Jaime Torres
Bodet, discipulo de Jarnés? Ni siquiera en tltimo extremo. Benjamin Jarnés,
escritor joven de innegable mérito, autor de E/ Profesor Inutil, no es aln,
dichosamente para €1, maestro de nadie, ni de si mismo... Para no hablar —
como quiere Salazar— de la aparicion de Proust o Giraudoux en Francia, y
de Joyce en Inglaterra, pensemos en la publicacion casi simultdnea,
sintomatica, de tres libros de autores espafioles nuevos: Pdjaro Pinto, de
Antonio Espina; Vispera de Gozo, de Pedro Salinas y El Profesor Inutil, del
mismo Benjamin Jarnés, inconciliables por la diversa personalidad pero
ejemplos todos de una manera de entender la prosa. Ni Jarnés es maestro de
Salinas, ni éste de Espina, ni Espina, a su vez, de Marichalar, que también
cultiva una prosa nueva que no ha sido publicada en volumen y que se
opone, como la de sus contemporaneos, a la prosa heredada, académica.
Entre nosotros y como una imperiosa necesidad, como una moda del
espiritu, se ha cultivado una prosa nueva —preciosa, diria Jorge Cuesta...
[Xavier] Villaurrutia... Dama de corazones escrita en 1925-1926. El Return
ticket, de Salvador Novo... Jaime Torres Bodet... y Gilberto Owen que
public6 en 1925 una novela La llama fria. ;Quiere decir esto que Owen, el
primero en publicar un relato de este género de prosa, sea maestro de los
espafioles que publicaron mas tarde?”?

Asimismo, se publica “Elegia XXIV” de Francisco de P. Herrasti, unos
poemas de James Joyce intitulados “Pomes penyeach”. La publicacion estaba
ilustrada por cuatro imagenes de Diego Rivera. Los anuncios publicitarios
eran sobre la libreria Porrua, Mexican Folkways, la revista de artes plasticas
Forma, la libreria de Pedro Robredo, Ulises, y la libreria y casa editorial
Herrero.

El ultimo tomo de Ulises aparecid en el mes de febrero de 1928. Se
percibe un distanciamiento entre Novo y Villaurrutia, a través de una nota en
que este ultimo informa a los lectores la salida de Novo de la publicacion:

“Desde el proximo nimero Salvador Novo deja temporalmente la direccion de

>2 Gilberto Owen, “Margarita de niebla y Benjamin Jarnés”, Ulises, num. 5, diciembre de
1927, pp. 208-210.
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Ulises, que queda al cargo exclusivo de Xavier Villaurrutia a quien deben
dirigir los suscritores a seis numeros sus nuevas cuotas”.” Las diferencias
entre Novo y Villaurrutia radicaban en que el primero ya no deseaba continuar
con la revista, pero mas alld de no querer proseguir con la aventura, estaba la
franca realidad que observaba: ya no tenian recursos para seguir con la
edicion. Por su parte, Villaurrutia —como menciona Novo—, estaba muy
entusiasmado con la publicacion, y siendo un gran sofiador, creia que ¢l solo
podia continuar con la revista (como lo manifiesta en la nota anterior) pero no
contaba con el dinero para mantener los siguientes nlimeros, asi que Ulises
desaparecio con este nimero.

Es necesario puntualizar sobre el desenlace de
la revista: nimero uno, debemos acentuar que la
publicacion, como dijo Novo, era un “fracaso

comercial”>*

y éste no estaba dispuesto a
sostenerla si no redituaba por lo menos en su
impresion; numero dos, con el cambio de
gobierno, Ulises se quedaba sin apoyo por parte
de la Secretaria de Educacion, y en ese

momento Antonieta Rivas Mercado aposto todo

al teatro, ya que corria con todos los gastos de
la empresa. Finalmente, numero tres, el grupo, para entonces, estaba
plenamente dividido, el equipo de Torres Bodet solo pensaba en su
permanencia dentro de los puestos de gobierno, y el de Salvador Novo estaba

ensimismado con la fiebre teatral. Pero, a pesar de esto, la agrupacion ya tenia

>3 Anénimo, Ulises (Facs.), num. 6, febrero de 1928, reverso de portada.
> Véase carta de Salvador Novo a Carlos Chavez en Epistolario selecto de Carlos Chdvez,
p. 81.
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el material necesario para un séptimo cuaderno de Ulises, el cual ya no se
logréo imprimir; dicho material fue utilizado para el primer nimero de la
. ’ 55
revista Contempordaneos.
Ulises nimero 6 abrid sus paginas presentando a los lectores cuatro
poemas de Enrique Gonzédlez Martinez; un resumen de Xavier Villaurrutia
sobre el panorama de la pintura a partir de la revolucion “Un cuadro de la

pintura mexicana actual’:

De Europa regresa Adolfo Best quien, mejor que un pintor, es un hombre de
teorias, agudo, ingenioso. El arte popular le interesa. Estudia con atencion
sus motivos y reduce la decoracion de los objetos de arte popular a
elementos —siete elementos— logrando de este modo lo que con fina ironia y
justicia se ha llamado “una taquigrafia del arte popular mexicano...

En manos de Manuel Rodriguez Lozano, pintor digno de atencion y estudio,
sucesor inmediato de Best en la Direccion de Dibujo, las escuelas fueron
dejando de conceder importancia a los siete elementos...

El Gobierno del general Obregén es una fecha en el nuevo acontecimiento
de nuestras artes plasticas: la pintura mural. Como un agrarista, llega y
reparte terrenos —muros— a nuestros artistas que no ambicionan llamarse, un
momento, sino trabajadores...

Otros pintores hay que si no intervienen en la hora de pintura mural, se
mantienen cerca de ella asomados el interés y la curiosidad. Ellos son:
Manuel Rodriguez Lozano, Tamayo, Lazo, Castellanos, y otros ain mas
jovenes: Abraham Angel, Maximo Pacheco, Miguel Covarrubias.

Un incitador, Manuel Rodriguez Lozano; un sensual, Tamayo; un
intelectual, Lazo; un italiano, Castellanos. ..

Rufino Tamayo es de Oaxaca, por consiguiente, sus 0jos estan untados de
otras melodias de color que no las suaves del mexicano de la meseta. Rufino
Tamayo es de Oaxaca: selva, fruta, tropico...

Agustin Lazo es un pintor nuevo, independiente, de sensibilidad y cultivo
muy afinados que ha sabido aduenarse de su expresion resolviendo
problemas estéticos con ayuda de un buen gusto que aparta, rechaza y se
queda, modesto y orgulloso, con los utiles necesarios para lograr un delicado
juego de formas y colores...

En Castellanos no triunfa la pasion del color. Tampoco la pasion de la
inteligencia. Aqui los elementos plésticos estan subordinados a una quietud
que parece naturalidad e inocencia. Ni una ni otra cosa. Castellanos compone
y ordena de tan graciosa manera que la compostura rigurosa de sus cuadros
se advierte apenas. Y su inocencia aparente respira tan lejos del milagro que

>> Dato proporcionado por Miguel Capistran.
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ya constituye un milagro nuevo: el de la virginidad que ha sabido
conservarse, a través del tiempo y por sobre los rigores de la técnica, con un

aspecto de inocencia. Por esto, Julio Castellanos parece un italiano de

56
ayer...

Mas adelante, Villaurrutia se refiere a tres jovenes que estaban un tanto
encasillados y olvidados, dentro del panorama de la pintura que en ese
momento se estaba manifestando: Maximo Pacheco, Miguel Covarrubias y
Abraham Angel, este ultimo relegado desde el escandalo que habian causado

N .. 57
las extranas condiciones de su muerte:

¢ Xavier Villaurrutia, “Un cuadro de la pintura mexicana actual”, Ulises (Facs.), nim. 6,
febrero de 1928, pp. 223-230.

°" En la mafiana del 27 de octubre de 1924, Abraham Angel aparece muerto en la casa que
comparte con Manuel Rodriguez Lozano. Tenia 19 afios. Raoul Fournier relata: “Manuel
dejo a Abraham. Fue en marzo de 1924. Se interesaba por Julio [Castellanos]. Manuel era
tremendo, siempre tenia planes de enamorar, se alborotaba mucho cada vez que veia unos
pantalones. No era un hombre fiel. Yo no creo que Julio le haya entrado a esto, pero en
fin... Era una especie de ménage a trois que despertaba los celos y el coraje de Abraham.
Yo tenia entendido que habian roto; por lo menos era lo que Manuel dejaba entender entre
tanto discurso. Los paseos entre los tres se fueron abreviando. Un dia, Manuel me propuso
ir a Puebla por Ferrocarril. ibamos los cuatro. Nos quedamos como tres dias. Yo me daba
muy bien cuenta de que les servia de chaperén. Un dia, Manuel me busco: Fijate que
Abraham estd muy mal, no me habla, no come. Entonces dije: ;Cémo crees que no se va a
sentir mal si lo trepas en un pedestal, dices que es el mejor pintor de México y luego lo
bajas? Manuel contest6: jDeja! jEsas son babosadas! Mientras tanto el otro andaba hecho
una furia. Yo le hacia el juego a Abraham. Sentia que era el mas fragil de los tres. Un dia,
Abraham me vino a buscar y nos fuimos de paseo. Me dijo: Me siento muy mal, mal del
corazon. jOjald me muriera yo! He vivido una vida ficticia. Manuel me mand6 nacer en
Argentina y, si me preguntan, yo no sé nada de Argentina aparte de los tangos.

Una noche fuimos los cuatro al cabaret Warner arriba de Prendes. Julio dijo: Bueno, pues
yo me voy a bailar con una muchacha, y se fue. Me dice Manuel Rodriguez Lozano: ; Tt no
vas a bailar, Raoul?, y le dije que no. A mi nunca me gustdé mucho andar con esas
muchachas. De pronto se fue Abraham. Luego me fui yo. Como a las nueve al dia siguiente
—yo ya estaba despierto— llegd6 Manuel: jOye, Raoul!, que amanecié muerto Abraham. Te
acuerdas que padecia del corazén. Llegué alld. Estaba helado, mal tapado, con la cara
hundida en la almohada, amoratado de los pies. Se despidido de mi a las once de la noche.
Eran las nueve de la manana. Es decir que habia muerto poco después de salir de alla. ;No
quiere darle el certificado de defuncién?, fue lo primero que Manuel me dijo. Tenia poco de
haberme recibido y era el primero que tenia que hacer. Por puro escripulo habia pedido que
le hicieran la autopsia. Manuel insistia y entonces preparé el certificado. Diagnostiqué una
cardiopatia congénita. Llegaron y se lo llevaron. Vas a traer complicaciones, decia Manuel
y se molestd. Poco después me hablo el legista del Hospital Judrez, Rojo de la Vega.
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Otros tres jovenes piden un lugar en nuestro cuadro. Abraham Angel,
Maximo Pacheco, Miguel Covarrubias.

Muerto el primero en plena adolescencia, su pintura era la expresion del
estado juvenil de su mente: gracia y fervor. Unido a esto, una voluntad de
trabajo que se confundia, deliciosamente, con un juego. Sus cuadros tienen
la frescura y la malicia de nuestros retablos populares. Sus colores parecen
extraidos de nuestros frutos y son los de las telas que visten,
armoniosamente, nuestras clases populares.

Los primeros triunfos de Miguel Covarrubias los debe a sus admirables
caricaturas. Pero ;este caricaturista es un pintor? o, de otra manera, /se
anuncia ahora como un pintor? Apenas si frente a algunas de sus acuarelas,
al ver de qué modo su técnica tiene ya su sabor a virtuosismo, ocurre
preguntarse: ;Covarrubias ha madurado sin crecer? Mucho de esto ocurre a
Maximo Pacheco, que aprendi6 el oficio al lado de Diego Rivera “como los
grandes italianos, moliendo las tierras del maestro.” Jovenes entre los mas
jovenes, estas dos ultimas figuras aparecen envueltas en la incierta penumbra
que otras figuras menos definidas a cuya claridad el tiempo habra de
colaborar, siempre eficazmente, para disolverlas o fijarlas. Otros nombres
han sido olvidados inconscientemente o no han sido recordados. Pero esa
seleccion de la memoria es ya una manera de juicio. Por la misma razon que
estan ausentes de la memoria, estan ausentes del cuadro de la pintura
mexicana actual que he procurado componer.™

También en este volumen se presentan dos sonetos de Torres Bodet: Desnudo

y Otofio:

Desnudo

Mujer pintada en el espejo frio

del bafio umbroso que te representa,
con s6lo no moverte una tormenta
de colores aplacas en el rio.

Sales al fin, con el escalofrio

de una piel recobrada sin afrenta,
y gozas de sentirte menos lenta
que en el agua, en el aire del estio.

Desde la sien hasta el talon de plata

Abraham se habia inyectado mds de un gramo de cocaina en el muslo derecho”. Véase
Abraham Angel y su tiempo. México, INBA/SEP, [s.a.], pp. 29-30.

8 Xavier Villaurrutia, “Un cuadro de la pintura mexicana actual”, Ulises (Facs.), nim. 6,
febrero de 1928, pp. 223-230.
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—Unica linea de tu cuerpo, dura—
tu desnudez su manantial desata.
jPero con qué pudor de veste pura
recoges del cristal que te retrata,
vacia de tu cuerpo, tu figura!™

Se ofrece un fragmento de Corto circuito de Enrique Gonzalez Rojo. Ledn
Pacheco mostraba unos pensamientos sobre varios autores como: Barrés,
Claudel, Cocteau, y Montherlant bajo el titulo de “Secretos, debilidades”;
aparece el final del relato Manhattan de Jouhandeau. La seccion de “El
curioso impertinente” dedicada a un estudio sobre “Gide y Lacretelle”; una
resefia relativa a Rufino Tamayo en Nueva York por Frank Crowninshield. A
pesar de la salida de Novo de la publicacion, se presentaba una nota en

defensa de Ulises realizada por ¢él:

Una revista —no recuerdo su nombre, hay tantas parecidas— de Sudamérica
toma muy a mal que Ulises no esté por Martin Fierro en la sobada y absurda
disputacion del talento. Muy bien estd que le parezca mal. Pero es honrado
aclarar que Ulises no representa de ninguna manera el “sentir nacional”, si
éste se ocupara en semejantes cuestiones. Ulises no implica sino dos criterios
personales, mas o menos de acuerdo el uno con el otro. Villaurrutia y yo. Lo
nacional que resulte nuestra obra no nos habremos puesto a procurarlo y no
queremos, con nuestras palabras, comprometer a nuestro pais en la
solidaridad, tan buscada por ellos, con los que le quedan al Sur.*

También la seccion de “El curioso impertinente” incluye unas lineas para
informar a los lectores sobre la actividad teatral del grupo, ya que el Teatro de
Ulises habia comenzado en enero sus primeras presentaciones:

Aquella vieja idea de los escritores mas jovenes de México —idea que nos

daba oportunidad de oir uno de los discos mejor grabados de Jos¢ Gorostiza—
empieza a cristalizar: el pequefio teatro experimental adonde se representen

%% Jaime Torres Bodet, “Sonetos”, Ulises (Facs.), nam. 6, febrero de 1928, p. 231.
%0 Salvador Novo, “El curioso impertinente”, Ulises (Facs.), nam. 6, febrero de 1928, pp.
255-256.
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obras nuevas por nuevos actores no profesionales. Solo de este modo se
empieza a crear un gusto, un repertorio y un publico actuales. En la calle de
Mesones nimero 42 se improvisa el escenario y la sala.

[Manuel] Rodriguez Lozano y Julio Castellanos se encargan de las
decoraciones. Y, por primera vez en México, los escritores se presentan a
hacer el trabajo del actor, con las ventajas de su cultura y sin las desventajas
del habito. Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Gilberto Owen cubren los
primeros papeles. Con ellos, y en primer término, Antonieta Rivas. Y
Matilde Urdaneta, Judith Ortega, Carlos Luquin y Rafael Nieto.

Las primeras obras —representadas los dias 4 y 5 de enero, fueron Simili, de
Claude Roger-Marx, traducida por Gilberto Owen y La puerta reluciente, de
Lord Dunsany, traducida por Enrique Jiménez Dominguez. Julio Jiménez
Rueda dirigi6 las obras.

Que el lector curioso de cuestiones teatrales vaya fijando nombres y fechas.®'

Finalmente, la seccién exhibe una ultima nota llamada
“Al pie de la letra de Ortega y Gasset”. Eduardo
Villasefior publica un adelanto de su nueva novela
Extasis. Novela de aventuras. Este Gltimo cuaderno de
Ulises estaba ilustrado por cuatro dibujos de Agustin
Lazo. La publicidad cerraba con anuncios de la

libreria Porrta, las revistas Forma, Mexican Folkways

y Ulises, la libreria Pedro Robredo y la casa editorial

Herrero.

La revista Ulises fue acusada de ser un organo presuntuoso, snob,
insidioso, petulante, entre otras cosas, pero a pesar de ello, represento a las
publicaciones de vanguardia de la época, aunque el grupo no aceptara esta
denominacion. Ulises fue una publicacién de experimentacidon, impredecible,
que reflejaba verdaderamente el ambiente cultural de finales de los afios

veinte:

%1 Anénimo, El curioso impertinente “Trabajos de Ulises”, Ulises (Facs.), p. 256.
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Dandy y medio monstruosa desde su disefio grafico, la revista viene de
regreso de la molicie patriotera, de los extremos usufructuables y de las
garantias oficialistas: revisa posiciones filosoficas locales y extranjeras,
censura con lucidez el conformismo creativo, ridiculiza los nacionalismos,
practica las aventuras formales mas agudas, se alia con proyectos vecinos
como la pintura, la musica, traduce —o simplemente publica en su idioma
original- a los grandes maestros, muchas veces con tino, otras, con notoria
falta de calculo y ejerce un tipo de critica (y de autocritica) inesperada dentro
del medio tono cortés que la precede...®

El aspecto que mas se critico de la publicacion fue la indiferencia que el grupo
demostrd frente a los grandes proyectos de cultura celebrados por el gobierno,
asi como por la literatura que venia de la tradiciéon inmediata. De esta premisa
parte el nombre mismo de la revista: Ulises, que pone de manifiesto un sentido
de soledad, de aislamiento, de anhelo personal, de aventura y de ingenio. Es la
conciencia mitologica del viajero quien siempre esta en busca de algo, del
curioso errante. El nombre estaba en boga en ese momento a partir de James
Joyce pero, sobre todo, a través de la cultura francesa que desde principios de
siglo lo habia convertido en su emblema. Jos¢ Gorostiza fue el primero en
acudir al personaje para sus “Canciones”, y junto con Simbad y el Hijo
prodigo forman la triada cultural de la nueva curiosidad. Por su parte, Novo y
Villaurrutia quiza pensaron en Ulises desde algunos afios atras, cuando André
Gide en 1924, propone que Ulises y Simbad son el mismo personaje.

La revista carecido de destino, su viaje resultd ser indeterminado y
obedecid a la aventura, pero el viaje que realizaba era hacia la actualidad en el
sentido de que lo actual estd privado de moldes. Actualidad también
significaba de algin modo ruptura. Salvador Novo, Gilberto Owen, Antonieta
Rivas Mercado, Xavier Villaurrutia y Jorge Cuesta, optaron por lo actual

porque rechazaban cualquier posicion previa, de la misma manera jamas se

62 Guillermo Sheridan, Op. Cit., p. 286.
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asumen como un grupo vanguardista. Ulises se presentd6 como una publicacion
llena de dudas y de interrogantes, s6lo exponia proposiciones y sugerencias,
aunque esto llevara a la revista al desastre. Ulises avanzaba en su camino,
aunque era una revista incomoda, negaba siempre la afinidad con el proyecto

oficial para la cultura:

Era otro México —pequefio, claro, neto. Recorriamos a pie sus calles libres y
limpias... Leiamos a los extranjeros, los traduciamos...

Il faut se perdre

pour se retrouver.
En nuestras lecturas, ti encontraste esta frase que definia el momento de
nuestra adolescencia. De la parabola del hijo prodigo, meditabas la filosofia
de su retorno y el consejo que imparte a sus hermanos menores. Nuestra
Odisea se realizaba impulsada por aquella virtud de la curiosidad que te
aquejaba como una sed nunca saciada. Eras, como llamaste a una seccion de
nuestra revista cuando al fin logramos el suefio de publicarla, “El curioso
impertinente”. Fue de curiosidad y de critica —los dos polos de tu
inteligencia; polos eléctricos cuyo contacto generaba la chispa de un poema—
aquel Ulises cuyo nombre por ti sugerido definia la aventura. Y en sus
paginas, como en nuestros “estudios” comunes, recibimos a dos inteligencias
jovenes descubiertas y estimuladas por tu espiritu siempre central: Gilberto
Owen, el poeta, y Jorge Cuesta, el demoledor. Alli continuamos la amistad
de los que un poco mas tarde formarian el grupo de los Contemporaneos:
Jaime [Torres Bodet], a quien conocimos juntos en la preparatoria;
estudiantes nosotros, €l joven secretario: Bernardo Ortiz de Montellano y
José Gorostiza, el altisimo poeta. Desde la barca de Ulises te comunicaste
con un Alfonso Reyes tan consonante a la distancia contigo. Y dentro y fuera
de las letras, compartiamos la alegre amistad de Enrique Gonzalez Rojo...
Cuando poco después coincidid con el nuestro el entusiasmo desbordado de
Antonieta Rivas, pudimos ya cristalizar en el Teatro de Ulises un anhelo
ferviente cuya tesis: la renovacion del Teatro en México; la creacion de un
Teatro mexicano digno y moderno, nutrido en la experiencia del extranjero,
nos aplicamos a demostrar acometiendo y allegando todos los materiales
para construirlo: traducir las obras, montarlas, actuarlas...®

Durante el tiempo que transitod a partir del inicio de Ulises en mayo de 1927 al
quinto nimero de diciembre, se mostré el desarrollo de Ulises como

publicacion plena en cuanto a diversidad y vanguardia, pero el grupo intentd

63 Salvador Novo, “Prélogo”, en Cartas de Villaurrutia a Novo, pp. 9-11.
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llevar a otros ambitos, es decir, exponer enteramente los pensamientos que
iban reflejando en su revista. Una de estas ideas primordiales era basicamente
la promocion de los pintores que aparecian en la revista asi como el impulso
de la nueva corriente pictorica, que se estaba manifestando a través de Julio
Castellanos, Roberto Montenegro, Agustin Lazo, el desaparecido Abraham
Angel, y Manuel Rodriguez Lozano, de tal modo que se planearon una serie
de exhibiciones de la obra de estos pintores como eventos complementarios
de la revista y, mas apropiadamente, del grupo. Es asi que para el mes de
diciembre de 1927 se organizo la primera exposicidon que patrocinaria el
grupo, y de un modo mas personal Antonieta Rivas Mercado, ésta fue la

exhibicion de Manuel Rodriguez Lozano en Mesones 42.
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1 LA EXPOSICION DE MANUEL RODRIGUEZ LOZANO

Conoci a Rodriguez Lozano porque fue de los pintores
que Carito habia invitado desde que se inaugurd la
Galeria. Su trato era dificil, pues no reconocia mérito
en los demads artistas. Solo existian en el mundo
Picasso y ¢l. Cada vez que iba al salon de Abraham
Gonzalez, se disgustaba porque sus cuadros, o los de
su discipulo favorito de esa época, Tebo, no estaban
colgados en el lugar que ¢l juzgaba mas prominente.
Al poco tiempo los retird. No lo volvi a tratar después
de aquella primera fase de actividad de la Galeria, ni
siquiera cuando solicitaron obra suya del extranjero;
pero al final de su vida, presintiendo su muerte, se
suavizo su caracter y modificd su trato con todas las
personas a quienes habia conocido... Antonieta Rivas
Mercado, que fue mecenas de Rodriguez Lozano,
estuvo profundamente enamorada de él, pero después
tuvo una relacién amorosa con Vasconcelos. He oido
la historia muy distorsionada de que se matd por
Rodriguez Lozano; en realidad ella se suicidd en Notre
Dame de Paris, con la pistola de Vasconcelos, en un
momento en que sintid que se le cerraban todos los
caminos.

Inés Amor

Como se menciond anteriormente, Antonieta Rivas Mercado conocid a
Manuel Rodriguez Lozano en 1926, ¢l fue quien la incorpor6 en el grupo
Ulises. Antonieta comenz6 a participar en todo tipo de actividad que la
agrupacion realizaba, asi como en las salidas nocturnas al teatro, a los cafés o
a los salones de baile. Durante esta etapa, ella vivia intensamente junto a sus
nuevos amigos, se divertia y, al mismo tiempo, aprendia de ellos. De todos los
miembros de Ulises, compartia mas hondamente su amistad con Salvador
Novo y Xavier Villaurrutia, al grado de que se convirtieron en el trio que le
daba direccion al grupo.

Sin embargo, Antonieta Rivas Mercado descubrio en la amistad de

Manuel Rodriguez Lozano algo mas que una simple complicidad y
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camaraderia de amigos y de equipo; ella demostrd una atraccion profunda por
el pintor que a grandes pasos se transformo en una relacion apasionada.
Relacion que jamas se concretd y quedo siempre en el ambito de lo platdnico.
No obstante, ella no cejo en el intento de alcanzar el amor de Rodriguez
Lozano. A partir del afo de 1927, comenz6 un intercambio de

correspondencia con ¢€l, que duraria hasta los ultimos dias de Antonieta en

Paris.

Antonieta se sentia fascinada por Manuel
Rodriguez Lozano. El le presentd este
nuevo episodio con el grupo Ulises,
primero la aventura de la revista y, mas
tarde, la del teatro. Mientras tanto,
Antonieta estaba totalmente enamorada
de ¢l y lo consideraba mdas importante
que los otros miembros del grupo,
incluso lo veia como uno de los mejores,
0 quiz4, como el mejor pintor que habia
dado México, muy por encima de Diego
Rivera o Jos¢ Clemente Orozco. Afios
mas tarde, en 1929, Antonieta tratd de darlo a conocer en Nueva York, e
intentd fabricar todo un mundo alrededor de la figura de Rodriguez Lozano.
Mientras tanto, en 1927, y ya después de la publicacion de la revista,
Antonieta organizé junto con el grupo una exposicion para Rodriguez Lozano,

. . . 64
considerada como la primera del grupo Ulises.

64 Esta fue la primera exposicion de Ulises, se habia planeado otra para Abraham Angel;
una mas para Julio Castellanos; otra de dibujos de Xavier Villaurrutia; y finalmente una
para Roberto Montenegro, pero no llegaron a realizarse, sin embargo, mas adelante, con la
fundacion de la revista Contemporaneos, en junio de 1928, se organiza una exposicion en el
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Hacia 1927, el ambiente de la plastica mexicana podria sintetizarse de la
siguiente manera: Diego Rivera realizaba su primer viaje a la Union Soviética,
apoyado por el Partido Comunista Mexicano. En esa misma época, José
Clemente Orozco radicaba en la ciudad de Nueva York, donde se mantenia
activo con su labor pictorica. Roberto Montenegro, por su parte, regresaba al
tema de la ilustracion, como ya lo habia hecho antes y, siguiendo al
modernismo, decora los muros de una biblioteca en el centro escolar “Benito
Judrez”; después continuia con la iglesia de San Pedro y San Pablo. David
Alfaro Siqueiros, en parte, se mantenia plenamente dedicado a la politica. Al
mismo tiempo, un determinado nimero de
pintores, entre ellos Manuel Rodriguez
Lozano, Julio Castellanos y Agustin Lazo,
adoptan una forma de pintar muy personal, ya
que estaban convencidos de que el arte
mexicano necesitaba nuevas propuestas.”’
Manuel Rodriguez Lozano siempre fue muy
solitario, su propio caracter lo orillaba a esta
situacion; era muy presuntuoso, déspota y
egollatra, pero a pesar de estos defectos
contaba con el aprecio y la amistad del grupo,

quienes lo consideraban como un miembro mas de la “Barca de Ulises”.

Hacia 1913, Manuel Rodriguez Lozano era cadete del Colegio Militar y
novio de Carmen Mondragén [Nahui Ollin]... Poco después, Manuel
Rodriguez Lozano celebra su boda y sale rumbo a Madrid con un cargo
diplomatico facilitado por su suegro [Manuel Mondragén]. Con la caida de

“Pasaje América”, en Madero no. 7, donde particip6 Manuel Rodriguez Lozano, Julio
Castellanos y José Clemente Orozco, entre otros. Véase carta de Xavier Villaurrutia a José
Gorostiza en Jos¢ Gorostiza, Epistolario (1918-1940), p. 171.

%51 eonor Morales, Artes pldsticas en México de 1920 a 1950, pp. 10-11.
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[Victoriano] Huerta, esta “beca” se interrumpe: Manuel y Carmen se instalan
en Paris. Cuando Rodriguez Lozano regresa a México en 1921, en medio del
“renacimiento”, encuentra las puertas cerradas. Su actitud altanera no facilita
su insercidon en el movimiento artistico y su divorcio no hace olvidar su
colaboracion con Victoriano Huerta. En actitud de defensa, Rodriguez
Lozano decide marginarse. Recrea alrededor suyo un ambiente de bohemia
artistica parisiense. En su torre de marfil, el pintor organiza tertulias
literarias, halaga a las damas elegantes y a los fifis del porfiriato que todavia
deambulan por la ciudad de México... Alto, seco, vestido con un amplio
baton oriental, concede entrevistas y lanza malévolos exabruptos en contra
de los muralistas: €l representa cierta cultura francesa. Mezcla de frivolidad
decadente, de talento social, su personalidad reproduce en el México de los
afios veinte el arquetipo de vida azarosa que Jean Cocteau impone en
Francia. Cuando Cocteau apoya al joven poeta y novelista Raymond
Radiguet, Rodriguez Lozano lanza a Abraham Angel; cuando el francés
“inventa” al trapecista travesti Barbette, Rodriguez Lozano fabrica al Negro
Muioz, torero y poeta; cuando Cocteau vive alegremente su estatus de
parésito social, Rodriguez Lozano se las ingenia para reintroducir en México
el mecenazgo que la Revolucion habia abolido: seduce sucesivamente a
Francisco Sergio Iturbe y a Antonieta Rivas Mercado.

En el Departamento de Dibujo, Rodriguez Lozano intenta, sin olvidarse del
todo del método Best Maugard, desviar sus rumbos...

El interés principal de Rodriguez Lozano se centra en las expresiones
contemporaneas o en el reciente pasado, y no mas en lucubraciones
milenaristas acerca del resurgimiento de un pasado mitico, prehispanico y
supuestamente impoluto...

En realidad, Rodriguez Lozano s6lo agrega unos elementos mas al sistema
Best, pero al hacerlo, reduce su permisividad e impone una estética
concebida a priori... Rodriguez Lozano abre camino a un posible retorno de
la figuracion y de la representacion y destruye la simiente abstraccionista de
la proposicion de Best. Rodriguez Lozano fomenta un nuevo formalismo.

El sistema de ensefianza de Adolfo Best Maugard propuso un formulario para
realizar formas pictoricas ornamentales de representacidon mexicana. Se
establecié en México durante el periodo de Alvaro Obregon. Coincidia con las
ideas que sustentaba el proyecto cultural de Jos¢ Vasconcelos en la Secretaria
de Educacion. “El método Best Maugard propone un vocabulario y una

gramatica visuales para la creacion de un arte nacional, basados en elementos

del arte prehispanico y sus remanentes, los cuales se habian combinado con

% QOlivier Debroise, Figuras en el tropico, plastica mexicana 1920-1940, pp. 65-68.
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elementos europeos y orientales, dando como resultado el arte popular
mexicano”.®” Entre 1921 y 1924, el procedimiento de Best Maugard se utilizo
en las primarias, las normales y las escuelas industriales: setenta profesores lo
inculcaron a unos 70 000 alumnos. La Direccion de Dibujo y Trabajos
Manuales, que dirigia Best, expuso, tanto en México como en el extranjero,
los dibujos producidos por los alumnos, y, a finales de 1923, la Secretaria de
Educacion edita un manual en el que Best Maugard explica las bases estéticas
de su método. En 1924, Manuel Rodriguez Lozano sustituye a Best Maugard
en la Direccion de Dibujo y transforma medularmente el método original. En
1925, cuando Juan Olaguibel asume a su vez el cargo, “el método Best” se
suprime definitivamente.®®

La exposicion de Rodriguez Lozano se llevdo a cabo en la calle de
Mesones nimero 42, local donde poco después se fundo el “Teatro Ulises”.
Antonieta habia alquilado este lugar para realizar ahi las aventuras de Ulises.
En una carta a Manuel Rodriguez Lozano, Antonieta le comentaba los Gltimos

pormenores:

Antonieta Rivas, 3* de los Héroes 45
Jueves [diciembre de 1927]

Manuel: le envio las indicaciones para el decorado de Simili. Digale a
Ignacio [Aguirre] si puede estar a las 5 en el Cacharro. Tengo citados al
carpintero para los biombos y al electricista para que modifique la luz del
foro. Ademas, quiero que le diga como ha de hacer la instalacion para la
exposicion. Le recuerdo la lista para las invitaciones. Su amiga,

Antonieta®

67 Karen Cordero, “Para devolver su inocencia a la nacion (Origen y desarrollo del Método
Best Maugard)” en Abraham Angel y su tiempo, p. 9.

%8 Véase Karen Cordero, Op. Cit.

% Antonieta Rivas Mercado, Correspondencia, p. 31.
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Como se puede observar en la carta, Antonieta no s6lo organizaba la
exposicion, sino que, ademas, estaba preparando los tltimos detalles para la
inauguracion del “Teatro Ulises” en el “Cacharro”, nombre con el que habian
bautizado a la vivienda de Mesones 42.

El primer periddico que anuncio la exposicion de Rodriguez Lozano fue
Excélsior, con la siguiente nota:

El notable pintor de vanguardia don Manuel Rodriguez Lozano, prepara una
exposicion de sus trabajos de los dos ultimos afios, para que la critica juzgue

de ellos. La exposicion mostrara varias de las pinturas que consagraron el

prestigio de Rodriguez Lozano en su viaje a Francia y Argentina, y sera

. . . . . ., 0
inaugurada el 10 de este mes, siendo de estricta invitacion”.”

La exhibicion se llevo a cabo el dia 15 de
diciembre; Antonieta fue quien realizd en
su totalidad los preparativos del evento.
Cuid6 hasta el tltimo detalle y procurd
que la exposicion se convirtiera en un
verdadero éxito. Reunid a la prensa para
dar cuenta del acto, invitd a grandes
personalidades de la cultura y la sociedad
y se encargd de que la muestra estuviera
a la altura de las expectativas. Cuatro dias

antes de la inauguracion, el periodico

Excélsior comunicaba:

Sera inaugurada el dia 15 del actual con la obra reciente del artista.
La critica de Paris y de Buenos Aires consagraron a nuestro pintor.
Un verdadero suceso artistico, de extraordinaria resonancia en nuestro
medio, auguran los criticos que conocen a fondo la obra pictérica de Manuel

0 Anénimo, “Exposiciones”, Excélsior, 1 de diciembre de 1927, p. 2.
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Rodriguez Lozano, al inaugurarse el 15 de este mes, a las 8 de la noche, la
exposicion de quien como ¢l, siendo ya un valor consagrado por la opinion
francesa y sudamericana, representa una personalidad de caracteres definidos
en la historia de la pintura contemporanea de México.

El “vernissage”, al que concurrirdn distinguidos escritores y artistas de esta
capital, serd en la casa nimero 42 de la calle de Mesones, de esta capital, en
la fecha y tiempo indicados, debiendo durar dicha exposicion del 15 al 25 de
este mes y siendo estricta la invitacion para concurrir a la exposicion.

En ella se daran a conocer veinte cuadros de ultima factura, entre ellos
algunos de los que maestros de la critica bonaerense y parisina calificaron de
obras dignas de ser consideradas como un indice de lo que en México se ha
realizado como pintura sin filosofia, sin sociologia, pintura-pintura como
puede decirse en términos categoricos.

El breve y orgulloso catdlogo de la exposicion Rodriguez Lozano anuncia
los trabajos siguientes: “La familia”, “Mujer y nifio”, “Adolescente”, “Dos
cabezas”, “Mujer sentada”, “Otra mujer”, “Paisaje”, “Otra cabeza de mujer”,
“Desnudo”, “El corrido”, “Mujer y nifio”, “Mujer, dos cabezas y dos

paisajes”.”!

El reportaje también mencionaba parte de la critica que habia recibido
Rodriguez Lozano en Paris dos afios antes. Anotaba los comentarios que
André Salmén —quien era una de las autoridades francesas en asuntos de arte—

habia dado sobre su pintura:

Manuel Rodriguez Lozano ha venido de su México de selvas de bronce para
presentarnos esos o0jos de poetas, esas orejas de novios, esos labios
modelados por los gritos espléndidos de la Revolucién, como el Aduanero
Rousseau, pintaba las hojas de los arboles de ese México, negro, verde,
blanco y colorado. Lozano es también un paisajista, de la conmovedora
arquitectura “colonial” de esas casas bajas y largas, pintarrajeadas bajo el sol
como los paises de grandes nieves. Aqui una torre, signo enternecedor de la
“provincia” donde se encuentra ese mundo, por fin duefio de simbolos
nacionales bastante ciertos, para que se espere sin remordimiento la hora del
bello imperio internacional...

Dentro del articulo, también se presentaba la opinion de otro critico francés,

André Warnad, sobre la pintura de Rodriguez Lozano:

' Anénimo, “Exposicion pictérica de Manuel Rodriguez Lozano”, Excélsior, 11 de
diciembre de 1927, p. 2.
2 André Salmon, “Manuel Rodriguez Lozano”, Forma (Original), nim. 4, 1927, p. 2.
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Manuel Rodriguez Lozano expone grandes telas marcadas con un carécter
positivo. Es un arte que nos trae algo nuevo, obras virgenes que en Paris se
desarrollaron sin obstaculo; son grandes figuras trazadas y pintadas en una
gama muy rica y algunas veces como esmaltada. Para situar algunas de esas
telas pronunciaremos el nombre de Modigliani.”

La exposicion de Manuel Rodriguez Lozano
presentd mas de veinte cuadros que
respondian a la plastica mexicana moderna,
las pinturas expuestas afirmaban de la misma
manera la idea de modernidad del grupo. Se
trataba de telas donde el espacio era ocupado
casi en su totalidad por los personajes. Un

espacio intimo y depurado; sus cuerpos

demostraban una fuerza contenida, una

gestualidad inerte que acentuaba el peso de las figuras, en las cuales, el mayor

. , .. 4
impacto se mostraba a través de la expresividad de sus rostros.”

La pintura de Manuel Rodriguez Lozano puede gozarse o no, plenamente. El
espectador podré condenarla al cielo o al infierno. Pero esta incapacidad de
equilibrio no se podrd ejercer jamas frente al papel de incitador que
representa en la nueva pintura mexicana. A su lado, bajo sus inspiraciones,
Abraham Angel despierta y crece para la pintura mexicana. A su lado,
Castellanos encuentra estimulo y fervor.

Su obra es la hoja de temperatura de su inteligencia y sensibilidad mas
unidas, indivisibles casi, a medida que amplia su curiosidad. En un principio,
nuestros o0jos solo encontraban en sus cuadros una sensibilidad armoniosa.
Ahora que el pintor se ha propuesto buscar y encontrar escollos, nos
hallamos frente a una inteligente sensibilidad plastica.”

7 Anénimo, “Exposicién pictérica de Manuel Rodriguez Lozano”, Excélsior, 11 de
diciembre de 1927, p. 2.

™ Véase Alicia Sanchez Mejorada, “Antonieta Rivas Mercado: mecenazgo y actuacion
entre 1927 y 19287, en Patrocinio, coleccion y circulacion de las artes. XX Coloquio
internacional de historia del arte, pp. 121-122.

> Xavier Villaurrutia, “Un cuadro de la pintura mexicana actual”, Ulises (Facs.), num. 6,
febrero de 1928, pp. 223-230.
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Manuel Rodriguez Lozano realizd también
pintura mural junto con su discipulo Julio
Castellanos. La plastica de ambos poseia un
sabor mexicano muy especial, con acentos
fantasticos que no son de origen surrealista,
sino que se podian calificar de realismo
magico. En su obra destacaba ese ambiente
misterioso que rodeaba las composiciones

del pintor; dentro de la sencillez de su

17

pintura existia una gran riqueza de formas

que estructuraban perfectamente sus cuadros:

Los cuadros de Manuel Rodriguez Lozano son exclusivamente descriptivos;
no muestran otra intencidn aparte de ser cronicas inmediatas e
intrascendentales de la vida urbana. Ni siquiera pinta anécdotas elocuentes;
sorprende a humildes personajes en actitudes banales: un hombre sentado en
una banca, un grupo compacto de figuras boquiabiertas que entonan un
corrido, los rostros tristes de los adolescentes de la calle. Los antihéroes de
Rodriguez Lozano poseen rasgos étnicos americanos, pero se apartan de los
estereotipos del muralismo. Con sus cuerpos toscos, los mestizos —no los
indigenas—, bajos y cabezones, posan altaneros. Fijados en una soberbia
eterna, desafian con la mirada al espectador. Rodriguez Lozano no idealiza
sus figuras; desde el primer momento toma sus distancias con respecto a las
formas desenvueltas y halagadoras del arte de Rivera. Sus personajes se
adhieren a la superficie de la tela, y una pared de ladrillos, que cierra
completamente el horizonte, los propulsa y los muestra. Manuel Rodriguez
Lozano concentra su interés en las figuras humanas y construye cuadros
depurados, libres de todo objeto inutil, de cualquier estorbo. La estilizacion
imparte a estas composiciones planimetrias cierta artificialidad insélita, un
caracter claustrofobico...”®

El periddico El Universal, de igual forma, estuvo al tanto de la exhibicion y se

encargo de resefiar todo el acontecimiento, incluso emitid una critica de las

7® Olivier Debroise, Op. Cit., pp. 68-70.
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condiciones en las cuales se encontraba la vecindad donde estaba instalado el
“Cacharro”.

Pero lo mas importante fue que tomd nota de los invitados que
asistieron a la inauguracion y esto ofrece una idea de la magnitud del suceso.
Debe puntualizarse que este ambiente se pudo lograr gracias a la influencia de
Antonieta Rivas Mercado, ya que ella, por ser parte de una ¢lite social
privilegiada, podia acceder a este grupo sociocultural y, de tal manera, realizar

las relaciones publicas en el grupo Ulises.

El artista mexicano Rodriguez Lozano, que ha tenido éxitos en Paris y
Buenos Aires, exponiendo pinturas de la nueva escuela verndcula, inaugur6
ayer una nueva exposicion de obras suyas, en el piso principal de la casa
numero 42 de la calle de Mesones.

La exposicion Rodriguez Lozano es notable por la calidad de las obras y
original por el ambiente que las enmarca...

Ya en la exposicion, el ambiente es muy otro, y la sala adquiere a los ojos el
mas simpatico aspecto, dentro de su estilo de bohemia pulcra y pintoresca,
donde se adivina el buen gusto y las manos de una mujer.

Son mas de veinte, los cuadros expuestos por Rodriguez Lozano, en su
mayoria de tipos y costumbres populares, respondiendo a la moderna pintura
mexicana, tan atrevida y rotunda, y algunos paisajes.

Entre las obras destacan los cuadros de “Maria”, “Escritor” (éxito en Paris),
y en general todas las cabezas y copias de mujeres del pueblo humilde, muy
bien observados.

La exposiciéon Rodriguez Lozano, estuvo anoche en su inauguracién, muy
visitada, asistiendo entre otros, los sefiores Genaro Estrada, Montes de Oca,
doctor [Bernardo J.] Gastélum, Moisés Saenz; representaciones del Cuerpo
Diplomatico; Jorge Enciso, [Roberto] Montenegro, [Xavier] Villaurrutia,
[Francisco Monterde] Garcia Icazbalceta, [Salvador] Novo, [Jaime] Torres
Bodet, [Jean] Charlot, Lupe Marin de Rivera, Amelia Martinez del Rio,
Javier de Teresa, Lupe Medina, Gilberto Owen, Maria Luisa Cabrera,
seflorita Lopez Figueroa, Matilde Urdaneta, Amelia Rivas Mercado, Julio
Castellanos, [Adolfo] Best Maugard, Ruiz Cabaias, [Ermilo] Abreu Gémez,
[Jacobo] “Dalevuelta”, [Rafael] Heliodoro Valle, Victor Veldzquez y otros
muchos artistas e intelectuales.

Alli mismo se hara en breve, por invitacion especial, Teatro Nuevo, todavia
no conocido en México, estando ya ultimados los ensayos de las obras Simili
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y ¢ Voulez vous soner avec moi? que desempenaran conocidos elementos del
mundo de arte y la literatura.”’

De esta manera se puede entender como se manifestd la exposicion y observar
hasta qué punto fue de relevancia dentro de la bohemia intelectual. La prensa,
por su parte, estaba al tanto de las aventuras del grupo Ulises, incluso
mencionaba la proxima inauguracion del teatro. Aunque, por otro lado, el
reportero se convirtio en presa del humor de alguno de los miembros del
grupo —quizd Xavier Villaurrutia—, ya que, como lo indicaba el articulo,
proximamente se estrenaria la obra Simili, pero el titulo de ; Voulez vous soner

avec moi? es un chiste privado, una broma que le juegan al periodista.

La exposiciéon de pintura de don Manuel Rodriguez Lozano (Mesones
numero 42), va a ser clausurada en breve, después de un brillante resultado.
Numerosos artistas y damas distinguidas estuvieron a admirar los trabajos de
ultima factura, y que tantos elogios suscitan a los criticos de Francia, Espafia
y la Argentina. Rodriguez Lozano va a tomar parte, a invitacion especial que
se le ha hecho en la exposicidn mexicana que en breve patrocinard el Art
Club de Nueva York y para lo cual, recogiendo materiales, se encuentra aqui
la sefiora Payne.”®

La exposicion de Manuel Rodriguez Lozano fue una de las tantas actividades
que coordind Antonieta Rivas Mercado y fue otra mas de las actividades del
grupo Ulises. Hay que destacar este evento de una forma especial, ya que con
esta realizacion quedo inaugurada la sala de Mesones 42, donde dias después
por fin fue estrenado el primer teatro innovador de México, con esto la
agrupacion materializaba la idea que venia rumiando desde hacia algunos

meses: presentar teatro actual y nuevo en México.

77 Anénimo, “Fue inaugurada una exposicion pictorica”, EI Universal, 16 de diciembre de
1927, p. 5.
8 Anénimo, “Exposiciones”, Excélsior, 30 de diciembre de 1927, p. 3.
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I EL TEATRO ULISES

Hacia 1928 se manifestd el movimiento de renovacion
teatral, ¢l anhelo de tomar el arte dramatico como
ingrediente cultural, de esencia social, y de restablecer
la buena relacién que debe existir entre el teatro y la
inteligencia. Tal es el origen del teatro experimental en
Meéxico, que dio sus primeros pasos en un circulo
reducido, en el pequefio local del Teatro Ulises,
instalado en el salon de la residencia de Antonieta
Rivas Mercado, en Mesones nimero 42.

Antonio Magaiia Esquivel

La creacion del Teatro Ulises no fue una labor facil de llevar a cabo por los
miembros del grupo. Desde el afio de 1926 esta idea estaba en el aire. Se
habian realizado algunos experimentos en casa de Antonieta Rivas Mercado,
pero mas bien se trataba de pequeias presentaciones privadas, donde las mas
de las veces se celebraban lecturas dramatizadas de las obras que mas tarde se

representarian. “[ Antonieta Rivas Mercado] proyecta a mediados de 1927 la
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fundacién de un teatro experimental con su amiga Maria Luisa Cabrera” —la
que en algunas ocasiones colabor6 en las finanzas— y el pintor Manuel
Rodriguez Lozano a quien acababa de conocer...”*

En mayo de 1927, después de ensayar varias veces la lectura de La
puerta resplandeciente de Lord Dunsany en casa de Antonieta Rivas Mercado,
Novo decidi6 mostrarle el trabajo al doctor Puig Casauranc, esto con el fin de
que los ayudara con el financiamiento del teatro, tal como lo estaba haciendo
con la revista. Salvador Novo asegura que el doctor Puig quedo fascinado con
la representacion y prometio ayudarlos formalmente, pero esto no sucedio. Por
otro lado, valdria la pena sefialar que se ha comentado extraoficialmente que
Puig Casauranc, en efecto, iba a solventar los gastos de la creacion del teatro,
claro estd que por medio de la Secretaria, pero al enterarse de la presencia de
Antonieta en el grupo desisti6. La razdén fue que algin tiempo atrds habia
sostenido una relacion amorosa con una prima de ella, a quien llamaban “la
Beba”. Dicha situaciéon habia terminado con el suicidio de la prima de
Antonieta, de tal modo que Puig Casauranc no queria verse relacionado de
ninguna manera, por la incomodidad del asunto y por evitar a toda costa el

escandalo.

Por su parte en 1926 en el mes de mayo para ser mas exacto, Salvador Novo
y Xavier Villaurrutia tenian el plan de editar una revista y a la vez formar
una compaiiia de teatro experimental... A falta de dinero recurrieron a la
proteccion del entonces Secretario de Educacion Jos¢é Manuel Puig
Casauranc —gran favorecedor de escritores— para su financiamiento, tanto,
que llevaron a cabo una funciéon privada en su domicilio particular, una
mezcla de lectura y actuacion de la obra, La puerta reluciente de Lord
Dunsany en traducciéon ademas de Novo y Villaurrutia de Gilberto Owen.

7 Hija de Luis Cabrera.
8 Luis Mario Schneider, Fragua y gesta del teatro experimental en México, p. 18.

Debemos Sefialar que esta informacion es veridica, pero el afio exacto en que esto ocurrid
fue en 1926.
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Fracas6 la empresa... de la incipiente compafiia, no asi el proyecto
editorial..."'

Es asi como Antonieta Rivas Mercado resolvio tomar la batuta en esta nueva
empresa, pues comprendid que la idea del teatro siempre seria un suefio para
el grupo, ya que no contaban con los recursos necesarios para llevarla a cabo.
De tal manera que a mediados de 1927 empez6 a organizar y a planear, junto

con su amiga Malu Cabrera, la compaiiia teatral de Ulises.

Una mujer, Antonieta Rivas Mercado, nos decidi6 con su entusiasmo. Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Jorge Cuesta, Agustin Lazo y yo, escribiamos,
discutiamos, criticabamos; apeteciamos teatro bueno, renegabamos del que
nos veiamos obligados a ver. Pero fue Antonieta quien nos reunié y dio
forma activa a nuestro vago apetito. Habria que traducir obras, actuarlas,
dirigirlas, montarlas, nosotros mismos. Para nuestro propio, legitimo placer.
Le llamariamos, el Grupo de Ulises. Porque a Ulises lo impulso, mas que la
conquista del vellocino de oro, la curiosidad. Y la que publicamos iba a ser
una revista de curiosidad y de critica.

Antonieta alquilo, en la calle de Mesones, la sala enorme de una vivienda
particular. La mitad de la cual se transform6 en escenario mediante una
plataforma que la aislaba del reducido espacio en que se colocaron unas
treinta sillas para los espectadores. Y ahi dimos obras de Lenormand, de
Cocteau, de O’Neill, de Lord Dunsany.

iCoémo nos pusieron los criticos! Verdes. Eramos unos snobs, cuando no
algo peor. Mas el México pequefio de entonces se interes6 en el
experimento. Hablaron mal, pero hablaron del Teatro de Ulises. Y cuando
aquella emprendedora mujer resolvid que presentdramos nuestro pequefio
repertorio de la sala de Mesones nada menos que en el inmenso Teatro
Fabregas, el teatro se llend y ganamos un dinero con el cual pudieron hacerse
las ediciones de Ulises: Dama de corazones, de Xavier Villaurrutia, y
Novela como nube, de Gilberto Owen...*

81 Idem. Luis Mario Schneider menciona que la traducciéon de La puerta resplandeciente
fue de Salvador Novo, Xavier Villaurrutia y Gilberto Owen, pero no es asi, dicha
traduccion la realizd Enrique Jiménez Dominguez. Véase Anoénimo, El curioso
impertinente “Trabajos de Ulises”, Ulises (Facs.), nim. 6, febrero de 1928, p. 256.

82 Salvador Novo “La metamorfosis de Ulises”, Artes de México, nam. 123, México 1969,
pp- 56-59.
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En esa época, la situacion del teatro nacional atravesaba una etapa
monotona e intrascendental; el repertorio altamente comercializado oscilaba a
través de los géneros menores: entre la revista (tanto politica como de pseudo
pornografia), la farsa o la comedia frivola saturada de vedetismo,
bataclanismo; cupletistas o en los musicales (a partir de zarzuelas). En esta
reincidencia se encontraban las compaiiias extranjeras ya fueran de Espafia,
Francia, Italia o Argentina, y cuando no era éste el caso, las compaiiias
mexicanas hacian imitaciones de €stas.

El teatro que se podria mencionar como de calidad
presentaba clasicos de reconocidos autores, o bien
algunas obras escritas por desconocidos; pero con
una buena trama y argumentacion. Pero no era
suficiente. Ademas, cada semana se veian estrenos
en la cartelera, esto gracias a que existia el método
de la concha del apuntador y las actuaciones
resultaban ser insulsas y apagadas. Cierto es que
esto se daba por la constante variacion de género y
obra semanalmente. También se encontraban las
carpas donde la funcion consistia en hacer burlas

o parodias de otras obras o de los eventos

ocurridos en la sociedad en ese momento. Es
necesario acotar que el publico era muy asiduo al teatro a pesar de las carentes
condiciones de estas puestas.

Uno de los ultimos grandes esfuerzos para hacer teatro “serio”, con la

suficiente categoria, pero observando solamente al movimiento mexicano, fue
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el que realizaron los “Pirandellos” o grupo de los “Siete Autores™™ entre 1925
y 1926. A pesar de ello, desde esa etapa, no habia surgido una nueva
compaiiia que transformara el movimiento de la escena teatral.

Después de la representacion en casa del doctor Puig, y con la respuesta
negativa por parte de €ste, el grupo Ulises continud con sus ensayos en casa de
Antonieta y, meses después, ya ubicados en la pequena sala de la calle de
Mesones, comenzaron a darle verdadera forma a la espontdnea compania de

teatro experimental.

Carta de Bernardo Ortiz de Montellano a José Gorostiza
México, 25 de octubre 1927

iAh! Contando con el dinero de Obregén y Santacilia y de la sefiora Rivas
Mercado, se inicia el teatro de experimentacion. Se estd ensayando Simili,
obra francesa, y se pondrd luego Liliom, con Novo de protagonista. Por
ahora se acondicionara el local en la casa de la sefora ;la conoces? Haré
comentarios. Si terminas aquella obra en uno o dos actos —Tumba en el mar—
y quieres que la representen, mandala, que Julio [Jiménez Rueda] es director
de escena.

% El grupo de los “Siete Autores” estaba integrado por: José Joaquin Gamboa, Victor
Manuel Diez Barroso, Carlos Noriega Hope, Francisco Monterde, Ricardo Parada Leon,
Carlos y Lézaro Lozano Garcia, quienes primordialmente eran periodistas y criticos. Su
primer temporada la organizaron en el teatro Virginia Fabregas, de julio de 1925 a enero
1926, en esa temporada menciona Francisco Monterde “se estrenaron mas obras y se dio a
conocer mayor nimero de autores nacionales, que en todos los afios transcurridos desde
1900”. Véase Antonio Magana Esquivel, Imagen y realidad del teatro en México (1533-
1960), pp. 182-185.

% José Gorostiza, Op. Cit., p. 156. Este epistolario esta editado por el doctor Guillermo
Sheridan, quien realiza una nota para esta carta, donde menciona que la obra de Liliom no
aparece en los catalogos y que probablemente este comentario sea un chiste privado entre
los miembros del grupo. Nosotros corregimos este dato, Liliom es una obra del hingaro
Franz Molnar y se presentd en la cuarta temporada del “Teatro de Orientacion” en
traduccion de Celestino Gorostiza, los dias 22, 23, 25 y 26 de agosto de 1934. Asimismo, se
menciona que Carlos Obregén Santacilia aportdé también su ayuda econdmica para la
realizacion del teatro, lo cual nunca ha sido confirmado por ninguno de los miembros de la
agrupacion.
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Como ya hemos mencionado, la primera obra que se habia estudiado
para su representacion fue La puerta resplandeciente, pero al mismo tiempo
preparaban Simili; asi que éstas fueron las puestas con las que inaugur6 sus
funciones el Teatro Ulises, los dias miércoles 4 y el jueves 5 de enero de 1928,
ambas obras se representaron los dos dias.

Simili, obra en tres actos de Claude Roger-Marx,” fue traducida del
francés por Gilberto Owen; con la participacion de Antonieta Rivas Mercado
(en el papel de “Ana”), Matilde Urdaneta, Judith Martinez Ortega, Xavier
Villaurrutia (en el papel de “Raymundo”), Carlos Luquin y Rafael Nieto. La
direccion estuvo a cargo de Julio Jiménez Rueda. La escenografia fue de
Manuel Rodriguez Lozano y Julio Castellanos.

La puerta resplandeciente, obra en un acto de Lord Dunsany,86
traducida por Enrique Jiménez Dominguez, con las actuaciones de Salvador
Novo y Gilberto Owen. La direccion nuevamente fue de Jiménez Rueda. La

escenografia de Roberto Montenegro y Adolfo Best Maugard.

Con esta denominacion inicia hoy sus trabajos escénicos en un saléon “ad-
hoc” de la casa nimero cuarenta y dos de la calle de Mesones y ante un
selecto publico de invitacion, el grupo de intelectuales que bajo la direccion
del sefior licenciado don Julio Jiménez Rueda, no descansa un solo momento
en su afan de fomentar por todos los medios posibles el delicioso arte teatral.
Al surgir en forma ostensible el Teatro de Ulises, han escogido para sus
primeros pasos la obra en tres actos titulada Simili, de Claude Roger-Marx,
que interpretaran Antonieta Rivas Mercado, Matilde Urdaneta, Judith M.
Ortega, Xavier Villaurrutia, Carlos Luquin y Rafael Nieto; y la en un acto de
Lord Dunsany, titulada La puerta reluciente cuya interpretacion ha quedado
a cargo se Salvador Novo y Gilberto Owen...*’

% Claude Roger Marx (1888-1977). Fue coleccionista de arte, critico, periodista y escritor
francés.

% Edward John Moreton Drax Plunckett (1878-1957). Fue poeta, dramaturgo y novelista
inglés. La puerta resplandeciente fue escrita en 1909.

%7 Palmeta, Teatrales “Teatro de Ulises”, El Universal Grdfico, 4 de enero de 1928, p. 5.
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El Teatro Ulises, conocido por el grupo
como “el Cacharro”, estaba ubicado en
una vecindad de la calle de Mesones 42.
El edificio decimondnico era sencillo;
al entrar a la vecindad en la parte de la
izquierda habia una escalera que
conducia al primer piso; en ese primer
piso, de lado derecho, se encontraba la
vivienda que albergaba el escenario del
Teatro Ulises.

Dentro de la vivienda se podian

observar dos balcones; era un espacio

relativamente pequefio, pero se hicieron algunas modificaciones. Antonieta
mand¢ tirar unas paredes para improvisar el escenario, se construyd una
tarima de madera, se colocaron sillas y una especie de bancos como si fueran
mesas bajas. Las paredes se decoraron con tela de yute para aislar los sonidos,
la sala en su totalidad daba cabida a unas 50 personas.

La modestia del lugar era un aspecto muy a proposito; era el sentido que
el grupo queria transmitir; si la intencidon hubiera sido otra, Antonieta no
habria titubeado en realizar los gastos necesarios. La idea respondia a una
interaccion entre los actores y los espectadores, ya que el escenario estaba a
muy corta distancia del publico; el objetivo principal era que fueran

debidamente escuchados los textos y apreciadas las actuaciones.

A Antonieta se le desocup6 una vivienda, ahora se les llaman apartamentos
(de un barrio de clase media acomodada), era una casona tipo espafiol, con
patio central y una escalera que se partia en dos: no era lo que llaman
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vecindad, o viviendas de vecindad. Alli llevd a los muchachos para
acondicionarla, adaptarla y que intervinieran en la decoracion. El salon tenia
5 mts. de ancho, por 8 o 10 mts. de largo, con cuatro balcones: al fondo se
adaptd el foro con una tarima de 50 cm. de altura. Usando el ingenio y
utilizando el yute, del que se hacian los costales, tapizaron el mobiliario:
asientos, bancos y taburetes, colocaron mesas bajas; toda la decoracion era
“avant garde”...*"

Las invitaciones del Teatro Ulises eran grandes y
en forma cuadrada, impresas en papel tapiz a veces
de color fucsia o gris y disefiadas y elaboradas por
los pintores del grupo. Los programas de mano, en
lugar de ser los habituales de papel comun “se
hacian en pliegos de papel importado, impresos a
dos tintas, de 37 x 53 cm., doblados en cuatro y

con excelente tipografia y disefio”.* Todo hace
21

suponer que también eran fabricados por los

artistas plasticos de la agrupacion.

Anteanoche segiin lo avisamos oportunamente se llevd a cabo la primera
velada de arte moderno en el Teatro de “Ulises”... Un distinguido concurso
de rigurosa invitacion, se presentd desde temprano de las ocho para apreciar
como era debido la primera tentativa que varios escritores y artistas de
vanguardia mexicana han hecho para iniciar la divulgacion de obras de teatro
contemporaneo en nuestro medio.

La representacion de Simili y La puerta reluciente se volvid a efectuar
anoche, en una segunda velada que fue ofrecida a varias personas que
también fueron invitadas de modo especial, para conocer esas dos obras
admirables. ..

En la primera de dichas obras dramaticas obtuvieron senalada ovacion
Antonieta Rivas Mercado, que hizo el papel de Ana, y Xavier Villaurrutia
quien tomé el de Raymundo...”

% Entrevista a Clementina Otero, realizada por Guillermina Fuentes Ibarra, en México D.F.
el 31 de mayo de 1985. Cabe mencionar que en el relato de la maestra Clementina Otero
existen algunas imprecisiones, pero esto se debe a una simple falla de la memoria muy
comprensible.

% Margarita Mendoza Lopez, Primeros renovadores del teatro en México, p. 29.
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La critica sobre el Teatro Ulises fue abrumadora; el grupo nuevamente

fue severamente atacado, pero recién se presentd el estreno, los reporteros

dieron muestras a favor; abrieron sus mentes y dejaron de lado prejuicios para

la nueva empresa teatral.

Anoche fue inaugurado un pequefio
teatro que lleva el nombre de "Teatro
de Ulises”. Pequefia por su
capacidad, grande por sus propdsitos
es esta nueva sala de espectaculos
directos, inaugurada en una de
nuestras viejas casas de vecindad. El
espiritu siempre despierto de unos
cuantos poetas, escritores y pintores
de la nueva generacion, unido al
empefio y al desprendimiento de una
dama de nuestra mejor sociedad, ha
levantado en el nimero 42 de la calle
de Mesones, un escenario en el que
se presentaran las mejores piezas del
teatro europeo y nacional
contemporaneo. ..

Un grupo de literatos jovenes acaba de inaugurar un pequeio teatro de arte,
al estilo de los teatros menores que existen en los Estados Unidos, con el
objeto de dar a conocer obras que ningiin empresario se atreve a llevar a la
escena, por temor a la bancarrota.

Dos funciones ha dado ese grupo con el mismo programa y las dos se han
visto concurridas por muy selecto publico, como tenia que ser. Las comedias
elegidas fueron Simili... y La puerta reluciente...

Los artistas fueron la seforita Antonieta Rivas Mercado, quien posee
innegables dotes para el teatro, Gilberto Owen que es también un actor en
ciernes, y Salvador Novo —los principales— muy natural y muy gracioso.

Es de aplaudir sin reservas la idea del Teatro de Ulises, altamente educativa
del relajado gusto de nuestros publicos, y hay que esperar en que de, claro
esta que a la larga, los apetecidos frutos...

%" Anénimo, “Fue brillante la inauguracion del Teatro de Ulises”, Excélsior, 6 de enero de

1928, p. 3.

1 Elizondo, Notas teatrales “El teatro de Ulises”, Excélsior, 5 de enero de 1928, p. 8.
2 Anénimo, Teatralerias, “El teatro de Ulises”, El Universal, 9 de enero de 1928, p. 4.
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El grupo Ulises reveld una experiencia teatral diferente y nueva;
intentaban mostrar el teatro moderno europeo y americano, dejando de lado
muchos vicios que se usaban en el arte escénico: por principio se olvidaron de
la ya caracteristica concha del apuntador. Hasta ese momento en la escena
teatral de Meéxico esto no habia existido. El grupo memorizaba los
parlamentos y las actuaciones; tardaban hasta un mes en realizar una nueva
representacion, ya que efectuaban varios ensayos de la puesta. Una vez que
todo estaba preparado ejecutaban de una a tres presentaciones mensuales, la

mayoria de las veces con funcion doble.

El miércoles y jueves, por la noche, un grupo de escritores y de damas
inauguraron... un teatro intimo, pequefio teatro como se llama en los Estados
Unidos, teatro de experimentacion, teatro de vanguardia, como se le designa
en Europa... El escenario [se encuentra] cincuenta centimetros sobre el piso
de la sala y en el escenario [hay] decoraciones simplemente evocadoras de la
accion, es todo lo que se necesita para fijar uno de los hechos mas
interesantes de teatro contemporaneo en México.

Se escogi®é como obra de debut... Simili... Antonieta Rivas y Xavier
Villaurrutia, supieron crear sus personajes con justeza y talento indiscutibles.
En la sefiora Rivas hay la posibilidad brillante de una futura primera actriz:
naturalidad, emocioén y talento. Las sefioritas Matilde Urdaneta, Judith
Martinez Ortega y el sefior Carlos Luquin contribuyeron al feliz éxito de la
representacion.

De la misma forma que en la exposicion de Rodriguez Lozano, el grupo hizo
una muy extensa invitacion a varias personas del medio cultural, artistico y
politico, asi como a reporteros —como ya hemos observado—. Antonieta era un
personaje muy conocido y sin duda ella era la unica responsable de la
presencia de tanta gente en el estreno de Ulises; aunque cabe sefialar que para
esta €época los miembros del grupo ya gozaban de fama y renombre, por lo que
para el lanzamiento del teatro se contd con la presencia de innumerables

amigos del grupo y personalidades del ambiente social y cultural. El periodico

%3 Andnimo, Notas Teatrales “El teatro intimo”, Excélsior, 7 de enero de 1928, p. 2.
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Excélsior hizo un recuento de las personas que asistieron a las primeras

presentaciones de Ulises:

Entre la concurrencia se encontraban don Ernesto Garcia Cabral, licenciado
don Raul Carranca Trujillo, licenciado [Enrique] Jiménez Dominguez, don
Xavier Teresa, don Ricardo de Alcézar [Florisel], don Felipe Teixidor, don
Francisco Monterde, don Rafael Heliodoro Valle, don Bernardo Ortiz de
Montellano, don Antonio Espinosa de los Monteros, familia Villaurrutia,
sefnioritas Franco, don Julio Castellanos, don Mario Rivas, don Celestino
Gorostiza, don Antonio Adalid, dofia Lupe [Marin] de Rivera, sefiorita Elena
Torres, sefior Jean Charlot, don Fernando Ramirez de Aguilar, don Ricardo
Parada Ledn, don Agustin Ramirez Cabafias, don Humberto Rivas, sefiorita
Lupe Lazo, don Antonio Dodero, don Ricardo Ortega, don Andrés Morales
Henestrosa, don José Méndez Muro, don Manuel Moreno Sanchez, don
Vicente Magdaleno, sefiorita Amelia Rivas, don Manuel Rodriguez Lozano,
Mona Sala, sefiorita Lupe Medina y otras personas mas.

También fueron invitados para la velada de hoy, los siguientes sefiores:
doctor Jos¢ Manuel Puig Casauranc, profesor Moisés Saenz, licenciado
Alfonso Teja Zabre, doctor Bernardo Gastélum, doctor Alfonso Pruneda,
don José F. Elizondo, sefiorita licenciada Esperanza Veldzquez Bringas, don
Carlos Diaz Dufoo Jr., arquitecto Carlos Obregon Santacilia, licenciado
Antonio de Bernabeu, don Carlos Gonzalez Pefia, don Jaime Torres Bodet,
don Enrique Gonzdlez Rojo, licenciado Julio Torri, licenciado Eduardo
Villasefior, licenciado Luis Castillo Ledén, don Carlos Noriega Hope, don
Samuel Ruiz Cabafas, sefiorita Maria Luisa Romo y licenciado Alejandro
Quijano.”

Es necesario mencionar que las primeras representaciones del Teatro de
Ulises, muy a pesar de que contaron con la asistencia de tanta gente del medio
cultural, no fueron ovacionadas en forma general; hubo muchos personajes —
incluso algunos miembros del grupo— que manifestaron una critica negativa
para Ulises.

Fueron estos meses de gran actividad, pues hay que recordar que en este

momento todavia existia la revista, y la exposicion de Rodriguez Lozano alin

** Anénimo, “Fue brillante la inauguracion del Teatro de Ulises”, Excélsior, 6 de enero de
1928, p. 3.
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estaba muy fresca, de tal manera que el grupo se convirtido en el motivo de
censura y juicios sin razon por parte de los medios.
Xavier Villaurrutia escribio a José Gorostiza para contarle lo que

ocurria con la agrupacion:

Ahora una pequena historia con aventuras y moralidades: el Teatro de
Ulises, se llama. Al fin, y como para un juego, nos reunimos sin sentirlo y
ensayamos Simili y La puerta de Dunsany. [Julio] Jiménez Rueda hacia el
papel dificil para todos de director. Un dia, la representacion, con buen éxito
“de minoria selecta”. ;Para qué mas? Una segunda representacion con la
aristocracia como publico. (Ahora nos piden una funcién en el Regis con
propositos de caridad.) Ni Enrique [Gonzalez Rojo] ni Jaime [Torres Bodet]
asistieron. El primero para imitar al segundo, al cual tal vez no le faltan
razones (Novo separd del roll de Ulises unos sonetos que le habia pedido
especialmente). Bernardo [Ortiz de Montellano], mas personal e
independiente, fue con el propdsito oscuro de burlarse. ;Lo consigui6?, qué
importa. Lo cierto es que, para bien y mal, una semana entera no se hablo de
otra cosa que de nuestro teatro. Periddicos, grupos. Ahora ensayan Welded
de O’Neill y Voulez vous jover avec moi? Una carta de Celestino lo puso al
tanto de las finas ironias de nuestros amigos. jLa inteligencia marcha sobre
ruedas! También para Ulises, la revista, hay ataques. E/ Universal publicd
ayer, precisamente, un editorial en contra de mis ideas sobre la prosa nueva
y, burldndose —si esto es posible, que no lo es— de los poemas de Gilberto
[Owen]. Nunca, le juro a usted, me he sentido tan vivo y deseoso de la lucha.
Ahora creo que algo valen los que trabajan conmigo en lo suyo espiritual.
También hemos organizado exposiciones: la de [Manuel] Rodriguez Lozano
se llevo a cabo; seguiran las de Abraham Angel, [Julio] Castellanos y una
mia de dibujos y otra de [Roberto] Montenegro.

Nunca como ahora lo he extrafiado: Robinson Gorostiza. No se sentiria solo
y tendria una sonrisa en los labios frente a este pequefio esfuerzo de teatro
que era uno de sus mejores discos. ;Quién no los tiene? Le confieso que
todavia dejo oir, a veces, el mio en torno a la poesia. Una pregunta: ;recibio
el quinto cuaderno de Ulises? No deje de leer algo sobre este tema, de
Jacques de Lacretelle. Quiero que responda estas lineas con algo suyo que
pueda entrar en los trabajos de Ulises, colaboracion para la revista o jmejor
aun!, para el teatro. O ambas cosas..."

%> José Gorostiza, Op. Cit., pp. 169-170. El doctor Guillermo Sheridan ubica esta carta en el
mes de diciembre de 1927, pero al acudir a la fuente que sugiere Villaurrutia de la critica en
El Universal, podemos senalar con toda seguridad que esta carta corresponde al dia 11 de
enero de 1928.
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El articulo del periddico El Universal al que hace referencia Xavier

Villaurrutia es el siguiente:

23

Tomamos de Ulises, revista poliglota y extra refinada que dirigen Salvador
Novo y Xavier Villaurrutia, estos parrafos que bajo el titulo general de
Lineas y el subtitulo de Teologias publica el sefior Gilberto Owen:

“Como caia la tarde, el techo se levantaba poco a poco, hasta perderse de
vista. Y como las paredes huian también, agazapandose, pronto la sala dejo
de serlo, ilimitada. Al fondo estaba el hombre hueso y vehemente a quien
mal llamamos Chesterton. Entre sus dedos s6lo Milhaud respiraba.

Y como apenas ibamos al final, no habia sucedido sino la musica. No, no.
También habia sucedido, un poco, la pintura.

Mientras sus hermanas destrozaban
al musico, Euridice se lamentaba,
bisbiseando, a mi lado. Parecia una
feminista, pero eras ti: Sacamos
siempre la peor parte. Si es una la
que se voltea, ya se sabe, estatua de
sal. Y, si Orfeo vuelve el rostro, es
auna y no a ¢l a quien de nuevo
encierran en el infierno. No es
justo, pero es divino.

Yo queria advertirte que en griego
se dice de otro modo, pero por
aquel tiempo empecé a tener la
misma edad de los personajes de
mis suefios, para ensefiarte a morir
sin ruido. Me interesaban dos
fichas o fechas equivocadas, y, si
se hablaba, era solo de ausencias,
de manera que las palabras se
resignaran a hacer tan poco, tan
| casi nada, tan nada de ruido como
de silencio. Y nos sentiamos llenos de lago que por comodidad llamébamos
simplemente Dios. Pero era otra, otra cosa.”

Pero ahi va otra muestra, mucho mas completa, de lo que Ulises llama “esa
prosa nueva-preciosa, como diria Jorge Cuesta”, que “entre nosotros y como
una imperiosa necesidad, como una moda del espiritu, se ha cultivado” por
los “escritores inconformes con la herencia de una prosa muerta”:

“Cuando las seis hijas de Orlamundo —la menor estd muerta— hallaron salida,
se dieron cuenta de que continuaban adentro. Eran el cortejo de bodas, y lo
echaron a perder todo con sus lamentos. “Tengo que trabajar” me lloraba mi
madre. Entonces le pedi a Nuestra Sefora de la Aviacidon que me soplara
hacia arriba, pero los milagros estaban prohibidos. La sombra blanca pesaba




TAYDE ACOSTA GAMAS 68

ya de marmol a mi diestra, y me crei vestido para la inauguracion de una
estatua memorial. Mi discurso era correcto Marmol en que dofia Inés... y sin
embargo, tampoco este afio voy a veranear a una estrella.”

Esto, a lo que parece, es escribir a lo Proust o a lo Joyse [sic.], tal como se
piensa, entre dormido y despierto. Lo malo es que las personas sensatas, s6lo
piensan asi cuando no tienen nada mejor que hacer, y eso dandose perfecta
cuenta, al espavilarse [sic.], de que maldito si han pensado algo que valga la
pena.

Pero los reporteros —la mayoria de las veces— carecian de bases e informacion
para realizar reflexiones tan severas en contra de la revista; es posible hasta
calificarlos de ignorantes y desatinados. Irremediablemente, se puede observar
que a la prensa le faltaba calidad intelectual —por asi decirlo—, para emitir
opiniones tan drasticas sobre la nueva literatura que se estaba originando. Sin
duda alguna, el grupo Ulises se mostr6 mas fuerte. Asumid el papel
protagénico que los medios le estaban atribuyendo, de tal modo que
permanecié por un tiempo como el punto de atencidn entre los criticos y
algunos otros grupos. Novo recuerda al respecto: “Nuestra revista Ulises le
daria su nombre al grupo de aficionados fomentados por Antonieta Rivas
Mercado y dirigido por Xavier [Villaurrutia], grupo que represent6 en un
momento dado la conjuncion de todos los grupos artisticos mas valiosos de
México. Naturalmente, nos llenaron de injurias en los periédicos™.”’

La segunda temporada del Teatro Ulises se llevo a cabo los dias 8 y 9 de
febrero de 1928, en la misma sala de la calle de Mesones. En esta ocasion toco

turno a la obra Ligados (Welded) del dramaturgo norteamericano Eugene

O’Neill.”®

% Anénimo, “Por el ojo de la llave”, EI Universal, 10 de enero de 1928, p. 3.

°7 Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Manuel Avila Camacho,
p. 57.

® Eugene Gladstone O’Neill (1888-1953). En su obra advierte la influencia del drama
griego, manifiesta la similitud coral, sus personajes son enmascarados al igual que su
ajuste, su estructura y el argumento. En ocasiones refleja la mania sociologica de la época.
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Ligados, obra en cuatro escenas, fue traducida por Antonieta Rivas
Mercado y Salvador Novo y contd con la participacion de la misma Antonieta
Rivas Mercado en el papel de “Eleonora”, Lupe Medina de Ortega como “Una
mujer”’, Salvador Novo interpretando a “Miguel Cape” (autor), Gilberto Owen
como “Juan” (empresario). Todos bajo la direccion de Julio Jiménez Rueda y

con escenografia de Roberto Montenegro.

Casi no ha llegado hasta el publico la existencia de un nuevo teatro —teatro
intimo para cincuenta personas invitadas— que desde hace algunas semanas
hizo su apertura ante un publico reducido. No ha necesitado este nuevo
teatro de México anunciarse en carteles ni en gacetillas de periodicos. Les ha
bastado a quienes lo sostienen, tener entusiasmo, poseer una ansia de estudio
y de renovacidn espiritual, cada vez mas viva, buscar un local donde se ha
improvisado todo, estudiar y lanzarse ante un publico capaz de alentar con
su presencia y con su buena dosis de comprension esta obra...

Antonieta Rivas Mercado, Lupe M. de Ortega, Malu Cabrera, algunas otras
damas, cuyos nombres no conozco desgraciadamente y Julio Jiménez Rueda,
Xavier Villaurrutia, Roberto Montenegro, Gilberto Owen, Salvador Novo y
otros mas, forman el grupo de actores. Invitado especialmente asisti la otra
noche a la segunda representacion. Llevaron a la escena Ligados (Welded),
del formidable dramaturgo Eugene O’Neill. La interpretacion estuvo a cargo
de las siguientes personas: Nora (Eleonora), Antonieta Rivas; Una mujer,
Lupe M. de Ortega; Miguel Cape (autor), Salvador Novo y Juan
(empresario), Gilberto Owen. Entre la concurrencia estaba lo mas granado
de la intelectualidad joven y altos funcionarios en el ramo de educacion
como los sefiores doctor Puig Casauranc y el profesor Sdenz. La cortina se
descorrié para darnos a conocer las cuatro formidables escenas que forman
la obra del popular escritor... Un éxito rotundo rubricé el esfuerzo de estos
aficionados, que ya se apartaron de las manoseadas sendas de los teatros
arcaicos para buscar nuevos horizontes y adquirir mejores conocimientos en
el arte dramatico de la época.

No hay un detalle que se haya escapado a estos aficionados estudiosos. El
escenario se llena a maravilla y cada cosa esta en su lugar. Aparte del interés
que despierta esta obra, hasta hoy desconocida en los escenarios para el
publico, tal vez podamos obtener dentro de muy poco tiempo dos figuras
principalisimas en el mundo del arte. No creo aventurado decir que del
Teatro de Ulises pueden salir los dos actores mexicanos: Antonieta Rivas y
Gilberto Owen. Es verdad que en la representacion del Welded, los cuatro

Pero la preocupacion mas caracteristica de O’Neill radica en el conflicto psicologico. De
esta lucha surge su sentido de la tragedia, su intensidad y su exasperacion ante las
limitaciones técnicas del teatro. La obra de Ligados (Welded) fue escrita en 1924.
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actores entienden a sus personajes y saben lo que hacen. La escena tercera de
la obra demuestra las posibilidades de la sefiora Ortega y de Salvador Novo,
en todos sus momentos de honda emocion; pero Owen y Antonieta, se
colocan un poco mas alto. Ambos desconocen los prejuicios y las
componendas, que tanto hacen desmerecer a los artistas profesionales, que se
han maleado a través de escuelas y de direcciones; pero, posiblemente por
esta razon, nos resultan mas veridicos, mas espontaneos y mas sinceros en su
interpretacion...

El origen de este nuevo movimiento... acaso fue la desesperanza con que
abandonamos los teatros cuando finaliza cada temporada y vemos repetirse
las mismas obras, salir los mismos personajes y estar frente a las mismas
decoraciones. En el Teatro de Ulises se ha llegado de un brinco a lo mas
simple, a lo mas sencillo y mas sugerente. El escenario se llena con biombos;
solo se pone lo indispensable, lo que se necesita, para que lo demas sea
resuelto por el espectador...”

Como ya se menciond anteriormente,
para ingresar al Teatro Ulises, era
necesario contar con una invitacion
previa, ya que la pequefia sala de
Mesones no cobraba por sus funciones; el
publico s6lo estaba obligado a pagar 5
centavos a la salida del espectaculo,
como propina para el velador. Ya dentro
del local, una vez que los espectadores

estaban en sus lugares, se escuchaban tres

bastonazos al estilo del teatro francés
para avisar que la funcidén daba inicio, dejando de lado el timbre eléctrico y la
campana de algunos teatros comerciales.

Durante la segunda presentacion del Teatro Ulises se registrd un

temblor, pero segun el cronista de EI Universal Ilustrado, “El joven

% Anénimo, Cosas de actualidad, “El teatro de Ulises”, El Universal, 12 de febrero de
1928, p. 1.
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Telémaco™: a pesar de que estalld un cristal de un reflector, y la escena quedo
en penumbras, los actores no se inmutaron y continuaron con la funcidn, con
esto, los espectadores sin emitir ninguna reaccidon, permanecieron en sus

asientos, esperando el final de la representacion.

Antonieta Rivas, “Penélope y Calipso de este Ulises”, como diria un poeta
de hace un afio, no es lo que generalmente se llama una mujer bonita —su
inteligencia podra disimular esto que parece una descortesia. No tiene una
voz argentina como la de la recitadora idem que como se fue y volvid, ni de
oro como la de la difunta dona Maria. Tampoco [Ilegible] y se desmelena y
bufa como la sefiora que ustedes saben. Antonieta habla en voz tan tenue que
apenas llega al fondo de la sala, sin llenarle de resonancias inutiles. Las
manos... ;Tiene manos Antonieta?, s6lo se mueven lo indispensable, en los
momentos en que deben moverse. El resto de la figura pasa inadvertido,
porque viste con elegante sobriedad, jamas llamativa, nunca exagerada copia
de figurin [Ilegible]. La fuerza de expresion de Antonieta esta en el gesto, en
el verdadero gesto, en la expresion de los ojos, de los labios, de las cejas que
se contraen o se distienden, como arcos. En la voluptuosidad, las aletas de la
nariz palpitan, la voz y los labios tiemblan...'*

Para esta representacion en particular, iban a contar con la presencia de otra
figura femenina, una amiga de Antonieta: Julia Ruisdnchez; ella realizaria el
papel de la prostituta “Una mujer”, pero por motivos personales no pudo
concretarse su participacion, asi que en su lugar se presentd Lupe Medina de

Ortega:

Cuando regres¢ de misionera fue cuando mds empecé a tratar a Maria
Antonieta Rivas Mercado; ella ya habia formado un grupo con todos los
intelectuales, artistas y pintores de México: Rodriguez Lozano, Julio
Castellanos, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, en fin todos
los intelectuales de la época.

Ellos estaban tratando de formar un nuevo teatro, porque aqui se
acostumbraba mucho el teatro espafiol, pero no se conocia el teatro
americano. Antonieta y Salvador Novo tradujeron por primera vez a O’Neill
con una obra que titularon Ligados. Yo iba a ser una de las actrices, porque
son cinco personajes: la esposa, el esposo, un director de teatro, un amigo de

1% E1 joven Telémaco, “Ligados de Eugene O’Neill en el Teatro de Ulises”, EI Universal

llustrado, 16 de febrero de 1928, p. 23, 55.
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ellos y una prostituta... yo iba a ser la prostituta pero no pude porque
operaron a mi mama cuatro veces en cinco meses. Me esperaron un mes,
pero como todavia no podia integrarme llamaron a otra persona.

Antonieta tenia muchas casas, muchas, y una de ellas era la de Mesones.
Entonces mand¢ a tirar dos paredes para tener un salon muy grande y hacer
un escenario; queria hacer un teatrito experimental. Ahi pusieron Ligados, de
O’Neill, Orfeo de Cocteau, ya no me acuerdo cual otra; ;Simili!/, creo que era
de un hingaro..."”!

El Teatro Ulises a estas alturas ya habia sido muy desacreditado; se hacian
mofas por todas partes, incluso se llegd a realizar una parodia de ¢l en el

Teatro Principal:

Teatro Principal
Compaiiia de zarzuela y de revista
Carmen Tomas, Margarita Carvajal y N. [Maria] Gentil Arcos
Luneta 50 centavos Tandas Galeria 15 centavos
A las 18 h. “Un afio mas”

A las 19:30 h. Estreno “El Teatro de Ulises” de Loyo y Bilbao

A las 21 h. “Petrilla... la de la venta”

A las 22:30 h. “El Teatro de Ulises”'"*

Anoche fue estrenada en el teatro Principal, una “cosa” a la que sus autores
llamaron revista y titularon “El Teatro de Ulises”. Sin ser lo primero, ni tener
nada que ver lo acontecido en el escenario con el marido de la paciente
Penélope, para que se hubiese tomado su nombre como tema de explotacion,
el publico premié al esfuerzo de los autores con una rechifla, primero, y
luego con frenéticos aplausos a titulo de choteo. Pero como el director de
orquesta, o quien haya sido, tomaron de buena fe esos aplausos a todas luces
de “chunga”, creyeron oportuno bisar algunos numeritos, y el resultado no se
dejo esperar: cada repeticion fue recibida con ruidosas manifestaciones de
protesta.

Estos repetidos fracasos del teatro Principal, debidos en su mayor parte al
desacierto de los autores mexicanos, dan a entender que estos seflores mas
que preocuparse por cimentar un nombre, a lo que van directamente es a
cobrar los derechos de la obra; tarea de resultado adverso, pues si no se
preocupan de que sus producciones tengan alguna solidez, pronto

1" Anénimo, “91 afios condimentando la intelectualidad” entrevista con Julia Ruisanchez,
La Jornada Semanal, nim. 284, 21 de noviembre de 1994, p. 29.

192 Anuncio de la parodia del Teatro de Ulises en el teatro Principal, E! Universal Grdfico,
21 de enero de 1928, p. 5.
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desaparecen del cartel y eso menos pueden cobrar. jEs una lastima! Con un

poco que meditaran y pusieran buena intencidon, otra cosa sucederia. Pero,
r 103
jalla ellos!

Como podemos observar, a pesar de todo este ambiente desolador que se

empefiaba en ubicar al grupo mediante el escandalo: Ulises poco a poco se fue

ganando a algunos miembros de la prensa, que siempre buscaban la

oportunidad certera para abogar en su favor, desacreditar a sus agresores y

poner de manifiesto los dotes artisticos de la agrupacion:

25

103

Quien censure con ironias ©
maledicencias la nobilisima labor del
grupo de intelectuales que lleva el
nombre de esta nota, tiene cerrados los
oidos a la nueva voz estética o se
empefia en arrullarse con las comedias
romanticas del buen don Gregorio y
con los dramones que presenta Mutio
en el Hidalgo. Porque mayor desinterés
no puede exigirse a quienes
despojandose —muy a lo siglo XX- de
la tinica doctoral y seria de las letras,
se colocan la mascara de la farsa y
entregan el buen pan y el vino nuevo
del teatro de vanguardia.

Y no se crea que todo es simple ensayo
o pirueta infantil. Ahi esta la comedia
de O’Neill, Ligados, que es un
verdadero derroche de sutileza y que
ha servido para que se revele una

futura y gran actriz mexicana: la seflorita [ Antonieta] Rivas Mercado...

La comedia de O’Neill, muy bien traducida por cierto, no podria llevarse a
los teatros mercantilistas. Le falta ‘acciéon’, como dijera un maestro del lugar
comun. Todo esta entre lineas, envuelto en sugerencias y en paradojas. Pero
el drama interior ilumina el rostro atormentado del personaje central y se
refleja en la cara apasionada y dolorida de la mujer sacrificada.

Y luego la estampa apunta seca del tercer acto, llena de dolor y de miseria
moral y el final tan elegante, sencillo y balsdmico...

Palmeta, “El Teatro de Ulises estreno en el Principal”, E/ Universal Grafico, 22 de enero
de 1928, p. 3.
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De la senorita Rivas Mercado hemos de ocuparnos pronto con el
detenimiento merecido. Cada dia su temperamento privilegiado nos va
mostrando nuevas facetas, y hemos de verla una noche triunfar rotundamente
en cualquiera de los principales coliseos... '**

Dentro del Epistolario de José Gorostiza, aparece una carta que le envid
Bernardo Ortiz de Montellano, donde le relataba sobre las aventuras de Ulises,
tanto en la revista como en el teatro y le anunciaba la préxima obra por

estrenar Orfeo de Jean Cocteau:

México, febrero 28 de 1928

Habrds visto en La Voz Nueva, publicado, un cuento de Celestino
[Gorostiza]. En este numero sale otro y en Ulises pronto, un capitulo de
novela. Una revelacion que tu ocultabas sigiloso. Tiene talento, estilo nuevo,
y empieza por donde muchos no acaban. ;Verdad?

El Teatro de Ulises continia. Ahora preparan Orfeo de Cocteau y El
peregrino de Vildrac. Se reveld en Welded de O’Neill Lupe Medina de
Ortega, excelente “trottoire”, mejor que Novo...'"

Los dias lunes 20, martes 21 y miércoles 23 de marzo se presento la tercera
temporada del Teatro Ulises en el “Cacharro”. Las obras elegidas fueron E/
peregrino de Charles Vildrac'® y Orfeo de Jean Cocteau'”’.

El peregrino, obra en un acto, fue traducida del francés por Gilberto
Owen. Participaron en ella: Gilberto Owen, Lupe Medina de Ortega, Emma
Anchondo y una jovencita: Clementina Otero, en el papel de “Dionisia”.

Clementina Otero con esta representacion, efectia su debut en el teatro, al que

1% Fradique, De telén afuera “El Teatro de Ulises”, Revista de Revistas, 19 de febrero de

1928, p. 51.

195 José Gorostiza, Op. Cit., p. 187.

196 Charles Messager Vildrac (1882-1971) Poeta y dramaturgo francés, es autor de una obra
multiforme en la que realiza estudios sobre la técnica de la poética, ensayos y critica de arte
en colaboracion de André Salmon. La obra El peregrino fue escrita en 1926.

197 Jean Cocteau (1889-1963) Poeta, novelista, dramaturgo, pintor, autor de libretos y
director de cine francés. Su versatilidad, ausencia de convencionalismos y su enorme
produccion le proporcionaron fama internacional. Estuvo asociado con el movimiento
surrealista. La obra Orfeo se escribio en 1927.
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se dedicaria toda su vida, primero como actriz después como profesora de la
escuela de Bellas Artes: “Clementina Otero pisé por primera vez las tablas a
sus diecisiete afios. Fue en el Teatro Ulises fundado por Antonieta Rivas
Mercado, otra mujer excepcional que implanté en México a la manera del

Vieux Colombier de Jacques Coupeau, la renovacidon mas drastica de la

: - 108
dramaturgia nacional...”.

La escenografia para El peregrino fue realizada por Julio Castellanos.
La direccion estuvo a cargo de Celestino Gorostiza, quien también, a partir de

esta experiencia, comenzd con su labor teatral:

En el afio de 1928... Entré a trabajar en el Departamento de Salubridad,
donde por aquel entonces se agrupaban los amigos de mi hermano en torno
al doctor Bernardo J. Gastélum... Fue alli donde empecé a tratar a Jaime
Torres Bodet, a Bernardo Ortiz de Montellano, a Enrique Gonzélez Rojo, a
Julio Jiménez Rueda, y muy especialmente a Xavier Villaurrutia... Con ¢l,
con Salvador Novo y con Manuel Rodriguez Lozano empecé a trabajar en El
Teatro de Ulises, alrededor de Antonieta Rivas Mercado, en una vecindad de
la calle de Mesones. Fue alli donde se afirm6 la vocacion teatral que habia
yo sentido desde nifio y cuando decidi que mi especialidad habria de ser el
teatro. La vida no era facil. El trabajo de la oficina en Salubridad duraba
hasta las seis y media de la tarde. A esa hora empezaban los ensayos en el
teatro, que se prolongaban hasta cerca de la medianoche. Como un merecido
descanso, nos ibamos en grupo a cenar a un restaurante y de vez en cuando
tomabamos copas en cabarets de barrio que costaban menos y nos permitian
sentirnos mas originales y mas a la moda europea...'”

Orfeo, tragedia en un acto y un intervalo, en traduccion de Corpus Barga,
contd con la participacion de Xavier Villaurrutia en el papel de “Orfeo”,
Antonieta Rivas Mercado como “Euridice”, Isabella Corona personificando a

“La muerte”, Gilberto Owen en el papel de “Chocaire”, Carlos Luquin como

“El comisario de policia”, Rafael Nieto era “El escribano” y, al mismo tiempo,

1% T uis Mario Schneider “Heroina del teatro experimental en México™, en Los escenarios

de Clementina Otero, p. 37.
199 Celestino Gorostiza, Op. Cit., pp. 101-102.
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“Rafael, el segundo ayudante de la muerte”, Ignacio Aguirre personificaba a
“Azrael, el primer ayudante de la muerte”, y en el papel de “El caballo”
Andrés Henestrosa. La direccion fue de Julio Jiménez Rueda y la escenografia

estuvo encomendada a Manuel Rodriguez Lozano.

El grupo vanguardista que ha formado el Teatro Ulises llevd ayer por la
noche a escena en la casa nimero 42 de la calle Mesones, la representacion
de obras, una de ellas, la tragedia en un acto y un intervalo, Orfeo, bajo la
direccion del sefior licenciado Julio Jiménez Rueda, y la obra titulada E/
peregrino, que dirigio el sefior Celestino Gorostiza.

En la primera de dichas obras tomaron parte los sefiores Xavier Villaurrutia,
Gilberto Owen, Carlos Luquin, Rafael Nieto, Andrés Henestrosa e Ignacio
Aguirre, y las sefioritas Antonieta Rivas e Isabella Corona; y en la segunda,
el sefior Gilberto Owen, la sefiora Lupe Medina de Ortega y las seforitas
Emma Anchondo y Clementina Otero. La interpretacion fue admirablemente
realizada por artistas que son, a la vez, estudiosos y que sin pretensiones de
que se les considere como actores, han logrado revelar en las tablas una
maestria que muy pronto podrd considerarse como definitiva. Su labor fue
premiada con repetidas ovaciones por el selecto y numeroso concurso...''’

El papel de “Dionisia” que ocupaba Clementina Otero, en un principio, iba a

ser personificado por otra persona: Judith Martinez Ortega, pero segliin lo que

1% Anonimo, “Una bella representacion del Teatro de Ulises, anoche”, Excélsior, 23 de
marzo de 1928, p. 7.
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han manifestado varios afios despu€s los miembros del grupo, surgié un
imprevisto: al parecer Judith Martinez se habia enfermado y entonces optaron
por concederle el papel a Clementina Otero. Esto no fue problema puesto que
casi lo sabia de memoria, ya que ella estaba constantemente en los ensayos del
grupo, acompafiando a su hermana (quien no olvidemos que fue novia vy,
después, esposa de Celestino Gorostiza). Asi, de esta forma, fue como
Clementina accedi6 al papel de “Dionisia” y obtuvo resultados muy favorables

por parte de la critica.

El peregrino

Este acto de Vildrac es, casi todo, de didlogo entre el tio que se marcha al
extranjero y la sobrina que, a pesar de conocerlo s6lo por malas referencias,
simpatiza con su modo de pensar...

Clementina Otero, a quien olvid6 el tipografo, hace una Dionisia fiel al
pensamiento de Charles Vildrac. Aqui estd “la ingenua” sin afectacion que
necesita el teatro, en México. Lupe Medina, la pecadora de Welded,
transformada en tia rezandera, bien metida en el tipo, como la otra vez en el
polo opuesto. Emma Anchondo supo ser, también, una beatita nuestra, en
vez de la provinciana a la francesa, Gilberto Owen, con la mano en el freno,
para que no se desbocara la emocion...

Orfeo

Un “raid” teatral de la provincia francesa a la Tracia convencional y
anacronica de Jean Cocteau. Esta es, en miniatura, la casa que el autor
imaginé para alojar al poeta encantador de animales: un salon que “se parece
no poco a los salones de los prestidigitadores”...

Al interpretar Orfeo, Antonieta Rivas se mostrd en un aspecto diferente a los
anteriores y supo ser ligera, tenue, impalpable casi: entre sombra y espiritu.
Villaurrutia sigue siendo el que mas dotes de actor posee, al lado de
Antonieta y de Owen, que superd con su Chocaire, trabajos anteriores.

De los nuevos Isabella Corona, la de siempre; pero mas segura de si que
cuando aparecio, fugaz, en el Fabregas.

La direccion escénica —Jiménez Rueda, Celestino Gorostiza—, merecid el
aplauso del publico y la aprobacion del pintor Garcia Maroto, quien lo
demostrd yendo a la primera representacién y a la segunda...'"!

"1 El joven Telémaco, “El peregrino y Orfeo en el Teatro de Ulises”, EI Universal

llustrado, 29 de marzo de 1928, pp. 5, 65.
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De nueva cuenta, mientras se llevaba a cabo la puesta de Orfeo en la
sala de Mesones, un temblor sacudi6 a la ciudad. Esto caus6 panico entre el
auditorio que estaba presenciando la funcidn, pero los actores, otra vez, se

mantuvieron impasibles ante el evento y continuaron con la escenificacion:

Intervalo

Este intervalo no fue un truco de Cocteau, aunque algunos espectadores
hubieran podido pensar lo contrario. ;Temblaba en Tracia, en la época de
Orfeo? Quiza; pero Cocteau no lo sabia ni ha sentido la emocion superior de
un temblor en un segundo piso de una casa que tiene dos siglos y en una sala
que soporta una sobrecarga de peso.

Al principio, la logica se niega a creer en la coincidencia (por qué ha de
temblar cada vez que hay funcion en el Teatro de Ulises? Pero la conviccion
llega demasiado pronto, absoluta. Esta vez, al cortarse la luz, el exceso de
espectadores aprovecha la oscuridad para poner en lugar seguro sus
personas. Los primeros en marcharse son los arquitectos, que saben el
peligro que corren. Por un momento, todos hemos pensado en lo facil que
seria que el piso se hundiera; pero los intérpretes conservan la serenidad,
bromean y piden una prérroga. Ha vuelto la claridad y ya estamos tranquilos
de nuevo. La unica desgracia ha sido para Cocteau, porque Chocaire, por
culpa del temblor, no ha podido quedarse sin apoyo...'"?

En EI Universal se comento la noticia sobre el temblor y como repercutio en
los diferentes teatros de la capital: “Se efectuaba la segunda representacion
privada de Orfeo en el teatro intimo de Ulises. El susto fue enorme y hubo
violentos desmayos. Esta es la segunda ocasion en que las representaciones de
este teatro particular, se suspenden por temblores. La casona en la que se
encuentra el salon intimo es de aquellas viejas construcciones coloniales
capaces de resistir hasta una erupcién del Popo...""

La obra de Orfeo fue representada por primera vez en el Théatre des

Arts, en Paris, el 17 de junio de 1926. La decoracion fue de Jean Victor Hugo

y el vestuario de Gabrielle Chanel. Se presume que Antonieta Rivas Mercado

112
Idem.
3 Anénimo, “El temblor”, El Universal, 22 de marzo de 1928, p. 6.
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vio esta presentacion en Francia, y a partir de esta experiencia surge la idea de
incluirla en el repertorio de Ulises.''* Por otra parte, es posible que Agustin
Lazo también la hubiera presenciado y después haya recomendado su puesta al
grupo. Lo que es un hecho, es que de todas las obras que se montaron, la
representacion de Orfeo desconcertd mas de lo esperado a los espectadores y a
los reporteros, ya que nunca se alcanz6 a comprender su tematica y esta
situacion resulto ser el blanco de ataques durante un largo tiempo. Sobre todo
a raiz de las presentaciones en el
teatro Fabregas, donde Ulises alcanz6
un mayor “radio” de audiencia. La
recepcion para esta tercera etapa del
Teatro Ulises también estuvo muy
concurrida. Nuevamente el acceso a
las funciones era solamente con
invitacion, pero en esta ocasion la
afluencia fue mayor. Excélsior
publico la lista de personajes que

: 115
acudieron a las dos veladas.

114
115

Véase Fabienne Bradu, Op. Cit.

José Manuel Puig Casauranc, Alfonso Pruneda, Genaro Estrada, Moisés Sédenz, Manuel
Goémez Morin, Enrique Jiménez Dominguez, Victor Velazquez, Francisco Monterde y
senora, Carlos Noriega Hope, José F. Elizondo, Ricardo Parada Leo6n, José Lopez
Moctezuma, Narciso Bassols, Francisco Borja Bolado, Antonio Ruiz y sefiora, Guillermo
Castillo, Ezperanza Cuellar, Jaime Torres Bodet, Jacobo Dalevuelta, Jos¢ Romano Muioz,
Gabriel Garcia Maroto, Ernesto Garcia Cabral, Rafael Heliodoro Valle, Jorge Enciso y
sefnora, Julio Torri, Primo Villamichel, Ermilo Abreu Gémez, Efrén rebolledo y sefiora,
Ricardo de Alcézar, Manuel Horta, José Joaquin Gamboa, Antonio Adalid, José¢ Bayata,
Luis Castillo Ledon y sefiora, Jean Charlot, Carlos Ezquerro y familia, Roberto
Montenegro, Guadalupe Marin, Juan Vereo Guzman, Sefora de Villaurrutia e hijas,
Antonio Dodero, Miguel Rangel, Julio Jiménez Rueda y sefiora, Ignacio Galvan, Enrique
Cancino, Humberto Rivas, Artemio del Valle Arizpe, Victor Manuel Diez Barroso, Abad
Baralt y sefiora, Maria Luisa Ocampo, Sefior Duran y Casahonda, Javier Irazabal, Bernardo
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En el mes de abril, el grupo Ulises decide tomar un descanso en todos
los sentidos. Por una parte, se aleja del ajetreo de los ensayos y las funciones
del teatro y, por la otra, de la virulenta critica que los habia agredido. Para esta
fecha, la revista Ulises ya habia desaparecido, pero el grupo estaba a punto de
publicar su Antologia de poesia mexicana moderna, la cual traeria por si sola
otro gran escandalo. Ante el fenomeno del teatro y sus consecuencias,
nuevamente los miembros del grupo reaccionaron con una aguda resistencia.
Otra vez la persistencia se encuentra en Antonieta Rivas Mercado quien toma
las riendas y resuelve rentar el teatro “Virginia Fabregas” para transportar,

hasta ese sitio, el escenario y las obras del Teatro Ulises.

Ortiz de Montellano, Samuel Ruiz Cabafias, Carlos Obregén Santacilia y sefiora, Francisco
Martinez Negrete y sefiora, Genaro Fernandez McGregor, Alejandro Quijano, Eduardo
Villasefior, Manuel Martinez Baez, Evangelina Morin, Salvador Elizondo, Miguel Herrera
Lasso, Guadalupe Lazo, Tina Modotti, Sefior Martinez Ceballos, Godofredo Beltran,
Marcos Arrangoiz, Carlos Tarditti, Salvador Prieto, Roberto Pesqueira, Enrique
Torreblanca, Senoritas Heredia, Ignacio Echegaray y sefiora, Julio Estrada y sefiora,
Manuel Méndez Palacios, Antonio Espinosa de los Monteros, Miss Chase, Concepcion
Alvarez, Nelly Acosta, José de la Lama, Elena Landazuri, Maria de la Paz Lépez, Blanca
Rico, Concepcion Negrete, Ricardo Ortega, Rafael Pérez Gavilan, Matilde Urdaneta, Jorge
del Moral, Ester Inclan de Schroeder, Francisco Zubiran, José Gonzalez Ibarra, Luis
Plowes, Dario Calderén y Sefiorita Calderon, Francisca Toor, Aquilino Villanueva, Jesus
Silva Herzog, Anselmo Mena, Alfonso Acosta y familia, Clementina M. de Otero, Salvador
Alatorre, Joaquin Ramirez Cabafias, Olga Moreno, Margarita Delgado, Gonzalo Siller,
Roberto Sanchez, Guillermo Vertiz, Sefioritas Valdés, Ester y Consuelo Nieto, Carmen
Chavez, Manuel Pérez Verdia, Maria Luisa e Inés Cabrera, Enrique Vidrio, Mario Antonio
Rivas Mercado, Amelia Rivas Mercado, Carmen Mendivil, Luis Antonio Camporo, Luis
Velasco y sefiora, Luis Rincén Gallardo y sefiora, Carmen y Maria Luisa Lopez Figueroa,
Amelia y Celia Martinez del Rio, Sara y Chero Oslo, Manuel Romero de Terreros y seflora,
Luz Maria Rule, Carlos Rule, Fernando Olivera Esperén, Carmen Cordova, Francisco
Gordén y sefiora, Gonzalo Jurado y Sefioritas Jurado, Manuel Garcia Cuellar, Carolina y
Mimi Amor, Manuel Gonzédlez y Gonzalez, Senorita Huerta Jones, Seforita Margarita
Corcuera, Sefiorita Terrés, Valentin Vidaurreta, Salvador Cardona, Carlos Argiielles,
Joaquin Cortina, Antonio Cortina, Roberto Casas Alatriste, Fernando Pimentel y Fagoaga,
Sefioritas Josefina y Maria Pimentel, Luis Gardufio Soto, Juana Herran y Almonte, Dolores
Sanz de [Ilegible] y Fernando Ortega y Merino. Anénimo “Una bella representacion del
Teatro de Ulises, anoche”, en Excélsior, 23 de marzo de 1928, p. 7.
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El grupo Ulises en este momento —particularmente Antonieta y
Villaurrutia— evaltan la posibilidad de continuar con la publicacion de la
revista, y también la idea de editar obras de los miembros del grupo, asi que
deciden montar sus obras en el teatro Fabregas y, con los recursos que se

obtuvieran continuarian con esa labor.

FABREGAS Repertorio del Teatro de Ulises
i Tres Gnicas funciones! VIERNES 11
SABADO 12 y DOMINGO 13 A LAS 8:45
Roger-Marx O’Neill Cocteau''

El estreno del Teatro Ulises en el “Virginia Fabregas™ se realizd los dias
viernes 11, sabado 12 y domingo 13 de mayo de 1928, con la representacion
de las obras Simili, Ligados, El peregrino y Orfeo. En lo que toca a las
puestas, se registraron pocos cambios de lo presentado en la sala de Mesones;
lo que si resultaba innovador era el nuevo escenario, los actores podian
desplazarse un poco mas. Otro aspecto interesante era que en esta ocasion la
entrada a la funcidn tenia un costo de 2 pesos, lo cual resultaba ser caro en
comparacién con otros teatros.''’ La mayor parte de las personas que
presenciaron las obras fue publico general, ya no era el caso de Mesones

donde el acceso era solamente para invitados. Antonieta, acompaiada de

1% Anuncio del Teatro de Ulises, EI Universal, 9 de mayo de 1928, p. 9.

"7 Tenemos los siguientes ejemplos para comparar el precio del Teatro de Ulises: En el
teatro Maria Guerrero el 11 de mayo de 1928 se presentaban 2 obras “Los sentidos
perperales” y “El espinazo de Fidencio”, contaban con la presencia de Lupe Rivas Cacho,
Margarita Carbajal y Eva Beltri, el costo de la luneta era de 30 centavos. En el teatro Ideal
el 10 de mayo se daban dos funciones de “La cura” y “1945” con la compafia de Manuel
Taméz, el precio de la luneta era de 75 centavos. En el mes de marzo de 1928, en el teatro
Principal se present6 el dia 23 “La vendedora de besos”, “Musica, luz y alegria”, “EIl mal
de amores” y “Mujeres de México” con la compaiiia de zarzuela y revistas, el costo de la
luneta era de 30 centavos y de la galeria 15 centavos. El mismo dia en el teatro Iris se
estrend “El gran concurso de la cancion” el precio de la luneta era de 50 centavos. Con
estos datos podemos entender que el costo de entrada al Teatro de Ulises resultaba ser
ONeroso.
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Salvador Novo y Xavier Villaurrutia acudi6 a las oficinas de la redaccion de

El Universal para informar sobre esta nueva temporada del Teatro Ulises en el

“Virginia Fabregas”.

El grupo de jovenes intelectuales que se organizaron para echarse a cuestas
la dificil mision de estudiar el teatro mas moderno y de mayor mérito,
capitaneados por la sefiora Antonieta Rivas, ha resuelto ampliar su accion y
presentar ante el publico en un ciclo rapido de veladas las obras que hasta
ahora han representado en el teatro intimo de la calle de Mesones. El Teatro
de Ulises apenas puede albergar cincuenta espectadores y a ello se ha debido
que la invitacidon que se ha hecho para este espectidculo se restringiera
notablemente, pero ahora, los que forman este grupo tan interesante desean
editar obras de ellos mismos y buscan elementos para la realizacion de este
nuevo propdsito noble. Y se han resuelto a lanzarse ante el publico y
ofrecerle la modesta pero muy interesante cosecha que han podido obtener
de su encomiable esfuerzo. Los mismos componentes del Teatro de Ulises se
encargaron de hacer su “presentacion” por medio de E/ Universal...

El Teatro de Ulises representara dentro de pocos dias, en publico, las obras
que ya presento en privado...

Ahora que, como consecuencia muy natural, vamos a exponernos a la
sancion de los demas, por lo que toca a lo que podamos dar en cambio de lo
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que recibimos, precisa hacer unas pequenas explicaciones: El Teatro debe su
nombre a la revista Ulises. Esta es ya el héroe; el otro hemos querido que sea
el barco. El héroe sin el barco no podria surcar el proceloso mar. El barco sin
el héroe se perderia seguramente o, cuando menos su viaje seria innecesario.
Vamos en busca del mar; un mar tranquilo, favorable, sin tormentas ni
tempestades.

El objeto que perseguimos con el Teatro de Ulises es, por lo pronto, dar a
conocer las obras teatrales de verdadero mérito que, por diversas causas aqui
no se han representado. Mucho se ha dicho que el principal motivo de esta
falta de oportunidad es el publico, que no corresponderia con su asistencia.
Nosotros creemos que es simplemente falta de buen gusto. Cuando una obra
es buena, el publico la comprende y estima en su valor, si no reflexivamente,
de manera instintiva.

Asi pues, siendo el principal objeto dar a conocer obras y no interpretarlas
propiamente en el sentido artistico estricto, hacia esa finalidad debe
orientarse la atenciéon del publico. Claro que por nuestra parte pondremos
nuestro mayor empefio en hacer grato ese conocimiento; pero no deseen
encontrar actores, actores sujetos a critica, en donde s6lo hay personas de
buena voluntad.

Nosotros no esperamos, a nuestro pesar, aplausos para nuestra actuacion.
Nos pesarian demasiado, sin esperarlas, demostraciones de desagrado. Vaya
lo uno por lo otro (Antonieta Rivas Mercado).''®

Las obras se exhibieron de la siguiente manera: el viernes 11 de mayo a las
8:45 p.m. se presentd Simili de Roger-Marx, comedia en tres actos traducida
del francés por Gilberto Owen, con Antonieta Rivas Mercado, Isabella
Corona, Xavier Villaurrutia, Carlos Luquin, Rafael Nieto e Ignacio Aguirre.
El costo de la luneta era de 2 pesos. La direccion estuvo encomendada otra vez
a Julio Jiménez Rueda y la escenografia, de nueva cuenta, realizada por

Manuel Rodriguez Lozano y por Julio Castellanos.

El grupo de aficionados a las practicas de la escena, que abandera sus
empefios de ficcidn bajo el nombre de Teatro de Ulises, hizo anoche su
primera salida formal ante el publico metropolitano, presentandose en el
coliseo chico de la calle de Donceles. Logrd cosechar los aplausos que
anhelaba y a que lo hace acreedor su levantado intento de fomentar en este
medio teatral tan raquitico, los entusiasmos por los mitos del tablado.

1% Anénimo, “El Teatro de Ulises en el Fabregas”, EI Universal, 5 de mayo de 1928, p. 4.
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Por ser precisamente este del Teatro de Ulises, un grupo de aficionados sin
henchidas jactancias, ni vanidosas pretensiones, que no aspira por ahora a
mas que al proposito de dar a conocer, aqui donde se ignora, el repertorio
extranjero de avanzada, que las compaiiias de profesionales no se atreven o
no quieren tocar, nuestra mision en estas lineas queda cumplida con la
simple informacion del suceso, que por las condiciones especiales en que se
registra, nos releva de la no siempre grata tarea de justipreciar aptitudes o
verificar posibilidades.

Para el acto de la presentacion, escogieron los aficionados que encabeza la
seflora Antonieta Rivas Mercado y patrocina como director artistico el sefior
Julio Jiménez Rueda, la comedia en tres actos de Claude Roger-Marx, que se
titula Simili y que fue la misma con que iniciaron sus ensayos privados el 4
de enero de este afo, en el discreto recogimiento de Mesones 42...

Prolog6 la velada inaugural de una serie de tres, que hasta hoy son las
anunciadas, el sefor Salvador Novo, diciendo algunas palabras que
explicaron al publico, como de la ociosidad y del no tener qué hacer ni a
donde ir a divertirse, habia nacido el Teatro de Ulises, y cudl es la mision
que se ha impuesto.

El publico, en su mayoria formado de personas invitadas, se manifest6 muy
atento con los demostradores del teatro “up to date”'"’.

El sabado 12 de mayo, a la misma hora del dia anterior, se llevo a cabo
Ligados (Welded) de O’Neill: Cuatro escenas traducidas del inglés por
Antonieta Rivas Mercado y Salvador Novo, con Antonieta Rivas Mercado,
Lupe Medina de Ortega, Salvador Novo y Gilberto Owen. La direccion
nuevamente fue de Julio Jiménez Rueda y la escenografia de Roberto

Montenegro.

De la ociosidad de unos diez o doce dilettanti, dijo Salvador Novo en su
platica inicial, naci6 el Teatro de Ulises... se decidieron a emprender la tarea
de hacer teatro. Primero teatro de vanguardia y después teatro nacional...

Es claro que el espectador, todavia no deshumanizado segiin las normas
recientisimas de Ortega y Gasset, algunas veces se inquieta, otras se molesta
y otras se encanta, segun su grado de receptividad y de tolerancia. Un juicio
critico con todas las agravantes, s6lo se podrd intentar con mas tiempo y
espacio. Pero desde luego debe anotarse que algo debe tener un empefio que
a la primera salida logra llevar al Fabregas un conjunto de publico que por su
cantidad y calidad no tiene casi precedente. Desde el exigente hasta el

% Anénimo, Teatrales “Debut del llamado Teatro de Ulises”, El Universal Grdfico, 12 de
mayo de 1928, p. 16.
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entusiasta, y desde el conocedor hasta el catecimeno, en medio de un brillo
social de premiere en un teatro de Pitoeff, de Lugne Poe o del Antoine de los
buenos tiempos. Lo que se ve muy rara vez en México.

Como es natural, los aplausos y las flores abundaron para Antonieta Rivas,
que apunta solamente por la voz y la linea, la distincion y la gracia. Un
escritor taurino diria que hay madera, pero es mas racional decir que en
Antonieta hay alma y vocacion...'

El domingo 13 de mayo a las 21:00 hr. se representd6 como “Funcion de
moda”: El peregrino de Vildrac y Orfeo de Cocteau. La primera en un acto
traducido del francés por Gilberto Owen, con la participacion de Lupe Medina
de Ortega, Emma Anchondo, Clementina Otero y Gilberto Owen, bajo la
direccion de Celestino Gorostiza y con la escenografia de Julio Castellanos.
La segunda en un acto y un intervalo, traduccion de Corpus Barga, con las
actuaciones de Antonicta Rivas Mercado, Isabella Corona, Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Carlos Luquin, Rafael Nieto, Ignacio Aguirre y
Andrés Henestrosa. Con la direccion de Julio Jiménez Rueda y la escenografia

de Manuel Rodriguez Lozano.

Un grupo de jovenes literatos Salvador Novo, Gilberto Owen, Xavier
Villaurrutia, Rafael Nieto, animados por Antonieta Rivas Mercado,
emprendieron la tarea muy elogiable, de dar a conocer a pequefios
auditorios, algunas de las obras del teatro moderno. El éxito respondi6 a sus
esfuerzos en las reuniones intimas, y entonces decidieron presentarse ante el
publico de paga (el inico verdadero) en el teatro Virginia Fabregas.

Este publico acudi6 en bastante nimero, lo que prueba que contra lo que nos
temiamos, hay cierta curiosidad intelectual.

Dieron a conocer estos muchachos del Ulises, una comedia que paso sin
pena ni gloria cuando su estreno en Paris, representada en un teatro por el
estilo de éste, llamado de los “jovenes autores”, entre cuyos miembros los
habia de mas de cuarenta afios: E/ peregrino, de Vildrac, que sigue los
antiguos canones, un acto de una sobriedad encantadora, y Orfeo, de
Cocteau, escrito con franca intencion de pasmar “snobs”.

120 Andnimo, “El Teatro de Ulises en el Virginia Fabregas”, El Universal, 13 de mayo de
1928, p. 10.
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Lo positivamente interesante ha sido la representacion de Welded, titulo bien
traducido por el de Ligados, pues aunque exactamente sea “soldados”, la
palabra tendria en espafiol un cémico doble sentido.

Asi pues, de esta obra, hermosisima, me ocuparé de preferencia.

Hay que dar las gracias al grupo Ulises por habernos presentado a O’Neill,
cuya fama en llegar a nosotros a México, se tardo mucho mas naturalmente
que la de cualquier “hit” del horripilante Hollywood, “caro” a la linda
“cara” de Lolita del Rio... Ligados tiene el soplo terrible del “fatum”, en la
mas espantosa quizd, de sus formas, en la de dos almas que precisamente por
ser contrarias se buscan, como dos electricidades de distinto nombre con el
impetu que produce el rayo...

Lastima que la traduccion, a pesar de sus buenas intenciones, peque de
literal, y se halle afeada por mexicanismos no digamos de México, sino de
los Estados, por “payismos”, podriamos decir.

La interpretacion muy lejos de la obra, escrita para actores de primerisimo
orden, toda matices y claro-obscuros. Hay que aplaudir a estos muchachos lo
que al principio les aplaudimos, haberla dado a conocer y la inica manera de
lograrlo no podia ser otra que representarla ellos mismos. Por eso merecen el
galante aplauso de estimulo que el ptblico no les escatimd...

Y ahora, una censura: no es necesaria tanta arrogancia para anunciar este
espectaculo, ni mucho menos el infantil desprecio por otros esfuerzos
realizados antes, esos si en pro de verdadero teatro nacional. Si la de estos
muchachos es una labor cultural, indiscutiblemente también lo fue la que
durante seis largos meses llevaron a cabo los dramaturgos y comediografos
mexicanos en ese mismo teatro Fabregas, labor que nada tuvo de
“repugnante”, sefiora Rivas Mercado."'

PR PN M, ST 2

El dia de estreno del Teatro
Ulises en el escenario del
teatro  “Virginia Fabregas,
Salvador Novo ofrecid una
“conferencia preliminar” al
publico que se reuni6 en la

sala para presenciar las obras

de Ulises. El objetivo de esta

charla era poner de manifiesto los ideales del grupo y las razones por las

21" Anénimo, Teatralerias, “El Teatro de Ulises en el teatro Virginia Fabregas”, EI
Universal, 14 de mayo de 1928, p. 5. Al final de la nota el periodista se refiere a la labor
llevada a cabo por el grupo de los “Siete Autores”. Véase la nota 127.
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cuales se realizaba este movimiento. Estas palabras fueron como una
advertencia para los espectadores sobre las funciones que iban a observar;
desgraciadamente el propdsito no se alcanzod y, tras la tercera representacion
de Ulises en el Fabregas se desencadend una serie de criticas abrumadoras, asi

como agresiones e insultos para los integrantes del colectivo de Ulises.

Sefioras y sefiores:

Hace algunos meses que en este mismo
lugar dirigi unas cuantas palabras a un
grupo de personas que, al venir aqui,
abrigaban la intencion de presenciar obras
modernas de teatro extranjero. Alucinado
como ellas, yo habia preparado una erudita
conferencia que iba de Victor Hugo a
Franz Werfel. Pero no pude pronunciarla.
Lleno de impaciencia, Alfredo Gémez de
la Vega me estaba picando las costillas.
Apenas, si no recuerdo mal, pude sefialar
algunas lacras del teatro que estamos
habituados a ver en México, citar la
primera representacion de la Dama de las
camelias, abominar de las candilejas, y
antes de retirarme, predecir los que llamé
teatros menores, que deberian tenderse
sobre un puente para que el gusto del
publico pasase, del afio en que se
encuentra detenido, al siglo que nos ha visto nacer, Jacobo Dalevuelta se
ocup6 de aquella palizada mia. Se coment6 vagamente la idea y no se lleg6 a
hacer nada practico. Pero ya se habia sembrado la prolifica semilla de la
duda. Flotaba una pregunta en el aire. ;Se pretende hacer teatro mexicano?
La respuesta se presentaba enseguida. Hay muchas obras mexicanas inéditas.
Desentendiéndonos de tal vaporosa pregunta, o, mejor, de tan razonable
respuesta, afirmaremos que no es el problema hacer teatro mexicano, sino
teatro en términos generales...

Este grupo de Ulises —pasando a otro asunto— fue en su principio un grupo
de personas ociosas. Nadie duda, hoy dia, de la stbita utilidad del ocio.
Habia un pintor, Agustin Lazo, cuyas obras no le gustaban a nadie. Un
estudiante de filosofia, Samuel Ramos, a quien no le gustaba el maestro
Caso. Un prosista y poeta, Gilberto Owen, cuyas producciones eran una cosa
rarisima, y un joven critico que todo lo encontraba mal y que se llama Xavier
Villaurrutia. En largas tardes, sin nada mexicano que leer, hablaban de libros
extranjeros. Fue asi como les vino la idea de publicar una pequena revista de
critica y curiosidad. Luego, ya de noche, emprendian ese camino que todos
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hemos recorrido tantas veces y que va por la calle de Bolivar, desde el teatro
Lirico por el Iris, mira melancolico hacia el Fabregas, sigue hasta el
Principal, no tiene alientos para llegar al Arbeu y, ya en su tranvia, pasa por
el Ideal. Nada que ver. La diaria decepcion de no encontrar una parte en qué
divertirse. Asi, les vino la idea de formar un pequefio teatro privado, de la
misma manera que, a falta de un salén de conciertos o de un buen cabaret,
todos nos llevamos un disco de vez en cuando para nuestra victrola.

El destino, que en todo esta, hizo que se encontraran en su camino a la
sefora Antonieta Rivas. Ella, que una vez quiso estudiar para linotipista, que
ha viajado por todo el mundo, que nada y monta a caballo, que ha
emprendido cursos de filosofia y de idiomas, ofrecié enseguida su practico y
bien demostrado entusiasmo. Se empez6 el trabajo. Unas cuantas semanas
después, cincuenta personas podian asistir a la primera representacion de lo
que van ustedes a ver esta noche. Vinieron después Ligados y Orfeo, como
en el programa de estas tres funciones, representados también en privado.
Como dije antes, y deseo insistir sobre ello, el primitivo grupo de ociosos
que constituyeron la revista de Ulises primero y la intencién del teatro
después, no pens6 jamas en llevar a la escena publica la intimidad de los
juegos dramaticos que ocuparian sus frecuentes ocios. Yo he creido siempre
que unas personas deben decir las cosas convenientes, pero que no deben
hacerlas, por respeto propio, ya que alabar una cosa y hacerla después
ruboriza la dignidad, aparte de que hace correr el riesgo del comentario
desfavorable a la bondad de lo que se predico tan bien y se hizo tan mal. Esta
consideracion demuestra lo envidiable que es ser legislador. Lo natural
hubiera sido la formacion de numerosos niicleos de aficionados inteligentes
y flexibles, de buen carécter, pacientes y estudiosos, que se sometieran sin
reparo a la dura disciplina de un dictador tan sabio y entusiasta que
supervisara desde la contraccion de una mano hasta el ruido del telon al
levantarse; desde el maquillaje de una frente hasta la menor pausa en el
didlogo. Que dispusiera de tantas personas para las partes que no tuviera que
realizar el milagro chino de torturar dentro de un papel a una persona que no
habia nacido para desempefiarlo tan sdlo porque no habia otra que lo hiciera.
Muchos grupos de esta especie ideal, aunque no tuvieran relacion mutua, y
mejor si no la tenian, obrarian pronto el deseado milagro.

En lugar de lo cual hemos tenido que conformarnos con las diez, cuando
mucho, personas del Teatro de Ulises, que sin ambiciones ni miras
profesionales han aceptado colaborar en comedias que forzosamente
hubieron de tener una limitacién de personajes y de posibilidades que es la
del muy reducido grupo. Dentro de lo mejor, lo posible. No es, ni con
mucho, lo que quisiera ofrecerse. De este O’Neill de quien damos Welded
con cuanto gusto hariamos Lazarus laughed o Strange interlude, Anna
Christie o The hairy ape!

Porque lo que tratamos de hacer es enterar al publico mexicano de obras
extranjeras que los empresarios locales no se atreven a llevar a sus teatros,
porque comprenden que no seria un negocio para ellos. Este viaje de Ulises,
que deja en su pequeia casa el afecto de sus amigos, pocos y leales, y se
aventura en publico por la primera vez, tiene toda esa significacion. Quiere
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ver si es cierto que la gente no iria a ver a O’Neill porque se halla contenta
con Linares Rivas. Todos nosotros hemos renunciado a la pequena vanidad
de nuestros nombres literarios para vestir, por una noche, la mascara un tanto
grotesca del actor, del que finge por dinero, y a costa de ello, interviniendo
en terrenos que no son ni serdn nunca los nuestros, queremos, advirtiéndolo
desde un principio, hacer comprender que nuestro objeto es sélo que se
conozcan las obras que hemos consentido en representar. Que ustedes
olviden que somos Villaurrutia, la sefiora Rivas o yo esos que van a ver
llamarse Orfeo, Miguel Cape o Eleonora. Como quien dice, hemos pasado al
pizarron a demostrar el binomio de Newton. Que el profesor, el empresario,
nos deje luego volver nuevamente a nuestros pupitres y seguir observando; si
lo hemos convencido, que llame luego a los que viven de eso y que estos
adelanten en el camino. Ser4 si sucede nuestro mejor galardon.'*

La temporada en el teatro Fabregas fue todo un fracaso, los ataques se
hicieron mas mordaces, sobre todo con la representacion del Orfeo de

Cocteau, ya que el publico considerd este espectaculo como una verdadera

122 Qalvador Novo, “Coémo se fundd y qué significa el Teatro de Ulises”, El Universal
llustrado, 17 de mayo de 1928, pp. 21-62.
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burla. Como lo mencion6é Novo, la premisa del grupo habia sido que Ulises
queria ver si era cierto que “la gente no iria a ver a O’Neill porque se hallaba
contenta con Linares Rivas”. El resultado fue que, efectivamente, los
espectadores estaban a gusto con el teatro habitual que se presentaba, no habia
la necesidad de un cambio tan radical de entretenimiento. Después de este
suceso, la critica comenzd a brotar entre los defensores y los agresores del
Teatro Ulises, los peridodicos y revistas siguieron la polémica por varias
semanas. El grupo no se juzgd derrotado y también participé en su propia

defensa.

Una de las ventajas que ofrece la nueva modalidad teatral, representada en
Francia por Cocteau y exhibida entre nosotros por los jovenes vanguardistas
del grupo Ulises, esta en que el publico goza de una libertad sin limite, al
punto de poder entrar a medio acto y salirse cuando le de la gana, incluso al
final. No so6lo eso, sino que el publico queda en libertad de no asistir a la
representacion. Cualquiera me dird que el publico siempre ha tenido ese
privilegio, pero yo le responderé que eso no es cierto. Las obras de corte
antiguo —me refiero a las buenas por supuesto, que también las habia —
estaban coordinadas de tal modo que sujetaban, como las crénicas de Gomez
Carrillo. Haciendo uso de una frase vulgarisima, diremos que “tenian
gancho”. ;(Ha visto usted los “Seis personajes en busca de autor?”, se
preguntaba. -No—. Bueno, pues necesita usted verlos. (En mi concepto, esta
obra pertenece ya a la generacion pasada y tiene “gancho”). El Orfeo de
Cocteau es algo distinto. jAbajo la tirania! Como en un poema estridentista.
Puede usted hacer lo siguiente, con esta obra, sin incurrir en herejia literaria:

1.- Verla toda, o parcialmente, sin hablar de ella.

2.- Hablar de ella sin haberla visto parcialmente, o toda, es decir,
imaginarsela.

3.- Darle la interpretacion que guste.

Una sola cosa no puede usted y es dejar de aplaudir. Los autores como
Cocteau, que devuelven al publico su libertad. Se reservan el derecho de
impedirle que chifle o que se ria. Igual cosa sucede con los poemas de don
Alfonso Reyes. He aqui el meollo de la reforma teatral. Desde el momento
en que se levanta el telon, le estan diciendo al publico (y algunos lo hacen
directamente en forma de prologo estilo “payasos”):

“Usted sefior mio, es un imbécil. Yo soy un autor inteligentisimo. Usted es
un idiota que no tiene derecho a nada, ni a reirse siquiera. A usted no le
queda mas remedio que aplaudirme, porque de lo contrario se pondrd en
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ridiculo. Fijese, bien en lo que va a oir. Todo esto es muy original y no se
parece a las obras que usted estd acostumbrado a ver. Es el producto de una
intensa labor intelectual. Cada palabra tiene un significado. Cuando no
entienda nada, aplauda para no exhibirse como un ignorante”. Naturalmente
que la orden so6lo es obedecida por los espiritus cultos.

Pero, quitarle al publico el derecho de reir es una crueldad neroniana. No
vale esta tirania, por todos los otros derechos. Cuando el publico ha pagado
su dinero tiene un recurso para desquitarse: reir. Es lo mas que puede hacer.
Porque la risa que es tan saludable, estd muy cara en estos tiempos. Y
cuando se le encuentra al paso, hay que tomarle. Parodiando a don Luis
Cabrera, podriamos decir que hay que tomar la risa de donde la haya, sin
regatear.

Todo esto no es mas que el resultado de la “deshumanizacion” del arte. Don
José Ortega y Gasset, quien no ha podido todavia deshumanizarse ni lo
conseguird en los dias que le restan de vida, es el autor de esta teoria genial:
hay que deshumanizar el arte. Cosa factible para los habitantes del afio 2000,
si no fracasa el alemdn que en estos momentos se dedica a inventar un
aparato para ir a la luna.'>

' Figaro, A punta de lapiz “El Teatro de Ulises”, El Universal, 15 de mayo de 1928, p. 3.
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Dos dias después apareceria publicada la segunda de cuatro partes que
conformaron este articulo firmado por un reportero bajo el pseudéonimo de

Figaro.

Si fuera posible penetrar al Teatro de Ulises con los ojos vendados, en mitad
del acto, sin escandalizar a la concurrencia (el publico de todo se
escandaliza), exclamariamos como los oyentes de Zarathustra (jlch lehre
euch die uebermenschen!)

—Bueno, ya hemos oido bastante sobre el bailarin; ahora que comience la
funcion. Y es que no creeriamos haber estado escuchando a ningtn actor en
el escenario. Estos muchachos del Teatro de Ulises no tienen voz todavia. La
voz del comediante es una voz comercial, que se fabrica especialmente para
el publico y se la vende a diferentes precios, como el pan. No me dird nadie
que el pan hecho en casa es igual al pan de las panaderias. Algunas veces
sera mejor, y otras peor, pero no igual. El de las panaderias sabe siempre
igual. Asi la voz del actor tiene un timbre estandarizado (si se me permite
este barbarismo noérdico) que nos obliga instintivamente a repantigarnos en
las butacas y a poner cara de atencion, para no parecer malcriados. Una de
las especialidades de esta “voz comica” (favor de no poner vis cOmica,
compaifiero tipografo), estd en que obliga a ser escuchada. Es muy dificil en
la vida ordinaria hacerse “escuchar”. La mayoria de los hombres de alguna
importancia no “oyen” mas que en el teatro. S6lo escuchan las personas que
carecen de influencias, los pobres, los que estan sin empleo.

Pues bien, cuando estos muchachos hablan en el escenario, lo hacen como si
estuvieran en sus casas, o en algun restaurant, con sus amigos. No teniendo
otra voz (como el personaje del cuento de Larra, que s6lo poseia una cara)
tienen que presentarse con ella y dicen al publico: {Usted dispense!

Para mayor inteligencia de lo que vengo diciendo, pondré el caso, muy
semejante, de Lolita del Rio, estrella hollywoodesca. Lolita, al llorar, no lo
hace como sus demds compafieras, que ya han logrado comercializar el
llanto y la risa, sino que llora exactamente como si le estuvieran pegando o
le doliera una muela. Y es que Lolita hubo de adaptarse tan rdpidamente a su
condicion de estrella, que no tuvo tiempo de disfrazar su llanto.

Yo no puedo dejar de pensar, en la afliccion que debe producir a su familia
cuando llora en la pantalla. En cambio, he visto a madres que en una butaca,
junto a mi, veian tranquilos a sus hijos representar algun papel, sin
espantarselas. Porque el que alli aparecia no era su hijo, sino un aparato
mecanico comercializado. Yo no me atreveré a decir que sea una desventaja
hablar como hablan los actores del Teatro de Ulises. Unicamente apunto
hechos. Quede a los criticos de oficio (los cuales también se forman su
lenguaje que ya todo el mundo entiende), decidir eso.

Por lo pronto, me concreto a sefialar el peligro que hay en no tener mas que
una voz.
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El publico no lo toma a uno en cuenta, o lo desconocen al llegar a casa los
. 124
parientes de uno.

Asi era la calidad y la consistencia de la critica que aparecia en los diferentes

medios impresos en contra del grupo Ulises, siempre carentes de todo acierto,

con muy poca objetividad y sin juicios inteligentes. Es comprensible si

observamos el nivel cultural de algunos reporteros y el de una parte de la

sociedad en esa época. Razén por la cual, la €lite intelectual que existia se

sentia inmersa en un ambiente estatico que sofocaba.

Dias despues de que los periodicos y revistas llenaron sus paginas con

ataques para el Teatro Ulises, los miembros de la agrupacion expresaron su

sentir a los reporteros de El Universal:

Antonieta Rivas, Salvador Novo y Xavier Villaurrutia, del Teatro de Ulises,
han dado respuesta a la critica que se ha hecho del esfuerzo que juntamente
con otros elementos jovenes vienen realizando.

Charldbamos con Antonieta Rivas para conocer su opinion respecto de la
critica de su obra. Y entonces ella escribio, de su puilo y letra, la respuesta a
nuestras interrogaciones. Lo propio hicimos con Salvador Novo y Xavier
Villaurrutia, y encontramos en ellos disposicion para explicar sus ideas
respecto a este movimiento, que seguirdn con mayor entusiasmo cada vez;
con mayor esperanza en el triunfo, ya que los obstaculos que se trata de
oponérseles, ellos sabran vencerlos, con su juventud y con su talento.

Dijo Antonieta Rivas:

—Natural era que la critica se equivocara al querer juzgar nuestra labor. Si se
equivoco al apreciar la exposicion directa que Salvador Novo hizo en su
conferencia del origen del Teatro de Ulises, jcomo podriamos esperar que
fuera capaz de discernir atinadamente por qué presentamos precisamente las
obras que dimos, y justamente en esa secuencia! La revista de Ulises y el
teatro tienen en comun el nombre y el hecho de que algunos de sus
fundadores han tomado parte muy activa en el desenvolvimiento de éste,
pero, a decir verdad, el teatro era inminente. La necesidad de hacer teatro, de
tener teatro bueno, era apremiante. Constituyd una de mis preocupaciones
desde mediados de 26, cuando regres¢ de Europa. Hasta llegué¢ a hacer un
intento que se frustrd. Por su lado Novo, Villaurrutia, Owen, hablaban de
hacer teatro. Y, jno era uno de los discos de Pepe Gorostiza? Hace unos
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Figaro, A punta de 1apiz “El Teatro de Ulises”, E/ Universal, 17 de mayo de 1928, p. 3.
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meses, Manuel Rodriguez Lozano me puso en contacto con Xavier
Villaurrutia. De una charla entre nosotros provino la materializacion del
teatro, que hasta ese momento “habia estado en el aire.”

—Nuestro objeto es evidente. Para cosechar se siembra, pero antes hay que
abrir los surcos. Si pretendemos llegar a tener teatro propio, es necesario que
los escritores gocen, por lo menos, de practica visual. A veces, el remedio
para la ceguera es una operacion. La operacion en este caso consiste en
presentar obras correspondientes al momento actual. Estamos fijando la
sensibilidad contemporanea con creaciones maduras del teatro extranjero.
Mas tarde presentaremos también clésicos.

—Nuestra forma de trabajo es sencillisima. Todo lo hemos hecho nosotros
mismos, lo que no quiere decir que hayamos improvisado. Cierto es que nos
hemos improvisado actores, escendgrafos y directores de escena, pero, de la
siguiente manera: escogiendo cuidadosamente las obras, aprendiendo
rigurosamente los papeles, estudiando la escenificacion con esmero. En
breve, no dejando nada al azar. Como en todo el teatro contemporaneo,
hemos buscado unidad de conjunto, equilibrio, armonia. Entre nosotros no
hay estrellas. Hemos tachado al primer actor y a la primera actriz. Todos son
esenciales. Desde el telonero hasta los protagonistas. Este principio
elemental en toda labor de conjunto, ha sido admirablemente bien
comprendido por todos y cada uno de nosotros. Lupe Medina de Ortega,
Isabella Corona, Emma Anchondo, Clementina Otero, Carlos Luquin, Rafael
Nieto, Ignacio Aguirre con su inteligencia y generosidad han hecho posible
el teatro. Para citar un caso particular, sin Lupe Medina, sin su inteligencia y
admirable voluntad, nunca hubiéramos dado Ligados. En cuanto a los
pintores, Rodriguez Lozano, Julio Castellanos, Roberto Montenegro,
convertidos en escendgrafos, dociles al texto, nos han dado marco y fondo
para mover las figuras. Los directores, Julio Jiménez Rueda, Celestino
Gorostiza, han sostenido, han rectificado y ayudado a crear los personajes de
ficcion. En resumen, es el total de todas estas voluntades, lo que ha hecho
posible en cuatro meses escasos, lograr lo que pretendiamos. Presentar teatro
moderno y sacudir telarafias, que no por viejas eran respetables. Nuestra
intencion es seguir trabajando en idéntica forma.

—A los criticos no les gusté el Orfeo, pero a mi hijo si. El argumento no es
mio. Esta en el Evangelio. Solo los nifios podran entrar en el reino de los
cielos, y no hay que olvidar que Cocteau dice que “ese es el reino de la
poesia.”

Y Salvador Novo:

“Es verdaderamente extraordinario que casi no haya personas en México
que, conociendo la leyenda de Orfeo no la hayan reconocido en la tercera
funcion publica del Teatro de Ulises. Si no puede pedirse ni esper6 nadie que
todos los asistentes hubieran oido antes hablar del fiel esposo que rescatd de
los infiernos a Euridice, habia por lo menos el derecho de creer que los
intelectuales que escriben las cronicas si la conocieran, sobre todo dado que
una de las cualidades de Orfeo es la de encantar a los animales y de ser
comprendido hasta por los caballos.
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—En cuanto a O’Neill, ignoro las relaciones que puede tener con Paul
Geraldy con quien ha sido equiparado, y si se piensa que yo no conozco a
Geraldy, yo sé perfectamente, en cambio, de otras personas que no conocen
a O’Neill.

—A otros criticos no les gustd Simili. A mi tampoco, pero no por las mismas
razones.

—Aquellos que dicen que nuestras traducciones son defectuosas me hacen
pensar en un cocinero jubilado que no aprobara los guisos que para su
sustento propio y urgente condimentara una persona famélica. Todos
nosotros sabemos que no hemos de llegar a la Academia de la Lengua. Por lo
menos no a la mexicana. Pero el hecho no nos conmueve.”

La expresion de Villaurrutia:

Salvador Novo y yo, con Gilberto Owen, somos los culpables del repertorio
de nuestro pequefio teatro que ha tenido la suerte de provocar opiniones tan
opuestas. Podriamos estar orgullosos de estos juicios. No importa el tono de
ellos. S6lo una manifestacion viviente los despierta. Quiero opinar sobre
nuestro repertorio. Algo, también, sobre la critica que ha suscitado.

Se ha unido gratuitamente a nuestro repertorio una fea palabra: vanguardia.
Esta palabra corre el riesgo de quedarse subitamente anticuada. Nosotros
pretendemos dar a conocer piezas de teatro que las empresas comerciales no
se atreven a presentar en México. Obras nuevas y vivas; en una palabra
actuales. Lo son Ligados de Eugene O’Neill y El peregrino de Charles
Vildrac del mismo modo que Orfeo de Jean Cocteau y Simili de Roger-
Marx. Obras de tendencias diversas, a menudo encontradas, que se unen por
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el hilo de la actualidad. Y es preciso no desdefiar esta palabra: actualidad.
Pensemos que un autor clasico es el que tiene la dicha de ser actual siempre.
Nuestro repertorio no pretende ser de vanguardia, sino, simplemente,
orgullosamente, un repertorio actual.

Escogi Simili y Orfeo para nuestro experimento teatral, apoyandome no sélo
en su innegable valor de arte sino, también, en las posibilidades de nuestro
pequefio cuadro de actores...

—Orfeo —que tuvo la dichosa fortuna de no agradar a Gonzilez Pefia— no
representa una escuela de teatro, sino el espiritu de un poeta. Jean Cocteau,
que intenta —y consigue— la reaparicion de un teatro puro: teatro teatral, fin
en si mismo (jqué lejos estamos del teatro naturalista, del teatro considerado
como un medio solamente, como una tribuna para exponer teorias!).

El Orfeo de Cocteau esté escrito en funcion de la escena: las personas y los
objetos aparecen y desaparecen como en un juego de manos o entran y salen
como en un sueflo. Pero hay criticos —los de México sobre todo— que no han
sofiado nunca, que duermen un suefio sin suefios. So6lo la realidad cotidiana
los satisface. No son capaces de poner un pie, siquiera por un momento, en
el misterio. No son capaces de dejarse enganar por nada que no sea real. Y el
teatro es, siempre, engafo, engaio superior. Uno por uno han encontrado en
Orfeo aquello que no buscan: poesia, ficcion pura. Para ello, en vez de
declararse sorprendidos, se ofenden y truenan al conocer sus limitaciones. A
nadie debe extrafar. Educados en la estrecha escuela del naturalismo, la vida
es para ellos como un pastel y el arte una rebanada de la vida. Tocar para
creer es su norma. Y el Orfeo de Cocteau, siendo una realidad misteriosa, se
les escapa de las manos torpes. El choque de las metaforas no llega a su oido
habituado a recibir solamente ruidos fisicos. Y las imagenes plasticas no
impresionan sus 0jos fijos en el pastel de la vida y en la rebanada del arte. Al
preparar Orfeo no se nos ocultaba el desconcierto que provocaria en muchos
cerebros. Sonreiamos, anticipandonos. Deciamos con el poeta de la tragedia:
“Hay que echar una bomba, hay que obtener un escandalo, hace falta una de
esas tormentas que refrescan el aire. Se ahoga uno, ya no se respira.” Asi fue.
Nosotros respiramos. Los criticos se ahogaron. Nosotros, representando,
respirdbamos un aire nuevo. ;Qué aire mas nuevo que el de esta poesia? Los
criticos sintieron que la poesia les oprimia el cuello, les cerraba la garganta.
Acabaron por no ver nada. All4 ellos.'*

Es necesario mencionar que en el mes de mayo de 1928, mientras se
realizaban las representaciones de Ulises en el teatro Fabregas, y se desataba
toda la polémica en los diarios y revistas sobre las obras presentadas, ocurre

un hecho que resultaria todavia mas perjudicial para el grupo, y de mayor

125 An6nimo, “Que opinan los fomentadores del Teatro de Ulises de la critica que se les ha
hecho”, El Universal, 30 de mayo de 1928, pp. 5, 10.
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escandalo entre los medios y la sociedad. Nos referimos a la publicacion de la
Antologia de la poesia mexicana moderna, firmada por Jorge Cuesta y editada
bajo el sello de Contempordneos, ya que en cuestion de dias, para el mes de
junio, surgiria la revista homonima realizada por el doctor Bernardo J.
Gastélum, Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano y Enrique

Gonzalez Rojo:

La Antologia de la poesia mexicana moderna, aparecida a principios de
mayo de 1928, estalld6 en medio de una serie de atentados a la molicie que
correspondia al impasse politico del cambio de gobierno. Un par de meses
antes los periddicos habian atizado una sincera campafa de rencor contra los
miembros del grupo que habian llevado a término la pequena temporada del
Teatro de Ulises en la sala Virginia Féabregas con lo que Mauricio
Magdaleno llamé “raras piezas freudianas”; por esos mismos dias Novo y
Villaurrutia habian perdido Ulises, su revista de curiosidad y critica, que
también habia hecho lo suyo en materia de escandalo; el afio anterior habian
publicado casi en serie unas novelas vanguardistas que ofendieron a los
narradores de la Revolucion y a sus corifeos.'*

De esta importante situacidn, parte el hecho de que
generalmente a este grupo se le conozca como la
generacion de Contemporaneos, a raiz de la
publicacion de la Antologia, ya que ésta aparecio
bajo el sello de ediciones de Contemporaneos. Es
en esta Antologia donde aparecen los famosos 9
poetas: Salvador Novo, Xavier Villaurrutia,

Gilberto Owen, José Gorostiza, Carlos Pellicer,

Jaime Torres Bodet, Enrique Gonzilez Rojo,

Bernardo Ortiz de Montellano, y la autoria en manos de Jorge Cuesta.

126 Guillermo Sheridan, “Prologo”, en Antologia de la poesia mexicana moderna. México,
FCE, 1985, p. 8.
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La polémica sobre la Antologia se inicid a partir de la supresion de los
poetas Juan de Dios Peza, Guillermo Prieto, Ignacio Manuel Altamirano,
Manuel M. Flores, Agustin F. Cuenca y Manuel Acufia, asi como por la
inclusion, en la misma, de los miembros del grupo: “Es una afrenta al pueblo
de México, una insolencia a su historia, que estos sensitivos decidan quiénes
son nuestros poetas y, peor aun, que ellos mismos pretendan serlo”
mencionaba Jorge D’ Abuisson, comentarista de Excélsior.

El grupo habia planeado que con las ganancias que se obtuvieran de las
funciones en el teatro Fabregas se editarian los libros del grupo, pero como se
puede observar, esto no se pudo llevar a cabo. Sin embargo, Antonieta Rivas
Mercado ya habia mandado publicar con su propio dinero los libros de
Gilberto Owen y Xavier Villaurrutia: Novela como nube y Dama de
corazones, respectivamente. Por esta fecha Antonieta escribe a su amigo

Arturo Pani para comentarle sobre los avances del grupo Ulises:

Monterrey 107
14 de junio de 1928

En cuanto a mi, el teatro. Con unas funciones publicas que dimos, causamos
escandalo. No personalmente, sino por las obras que presentamos y Cocteau
llevo la peor parte, porque muy pocos entendieron su Orfeo. Estamos
estudiando La vida es sueiio de Lenormand y La vida que te di de Pirandello.
También quiero montar La santa Juana. Ya le contaré. Con el producto de
las funciones publicas, vamos a editar obras originales mexicanas y
traducciones importantes. Ya tenemos tres libros en prensa, originales.
Cuando estén listos le avisaré. Ulises se estd convirtiendo, tal como yo lo
deseaba, en un foco de cultura que alcanzaré cada vez un radio mayor...

Antonieta'?’

27 Antonieta Rivas Mercado, Op. Cit., pp. 87-89. Antonieta menciona La vida es sueiio de
Lenormand y en realidad se trata de El tiempo es suerio, esto sucede tan s6lo por una
pequefia distraccion al redactar la carta.
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Durante el mes de junio, el grupo se encerr6 nuevamente para estudiar y
ensayar otra obra; el Teatro Ulises ya trasladado de nueva cuenta al foro de
Mesones realizaba los preparativos de esta puesta.

Las ultimas funciones'”® del Teatro Ulises se
celebraron los dias 6 y 7 de julio a las 8:45 p.m.
Se llevod a escena El tiempo es sueiio de Henri
René Lenormandm, seis escenas en traduccion
de Antonieta Rivas Mercado y Celestino
Gorostiza, en las que actuaron Isabella Corona
en el papel de “Riemke Van Eyden”, Lupe

Medina de Ortega personificando a “La sefiora

Beunke”, Clementina Otero como “Remée
Cremers”, Delfino Ramirez Tovar en el personaje de “Saidyah”. Durante los
ensayos, Gilberto Owen habia participado en el papel de “Nico Van Eyden”,
incluso los programas asi habian sido impresos, pero a ultima hora este
personaje lo realizd Celestino Gorostiza, ya que Owen, tres dias antes del
estreno, se marcho a los Estados Unidos para ocupar un cargo diplomatico que

’ . 1
se le habia ofrecido.'°

128 1 a invitacion para esta Giltima funcion del Teatro de Ulises presenta un niimero 5 en la

portada, lo que quiere decir que es la 5* presentacion del Teatro de Ulises, este dato puede
confundir ya que en ese momento se va a presentar la obra numero 6. El criterio que se uso
fue el siguiente: la 1 presentacion fue en enero con dos obras; la 2* fue en febrero con una
obra; la 3* en marzo con dos obras; la 4* presentacion fue la temporada en el teatro
Fabregas con cuatro obras; y la 5% y tlltima presentacion fue con E/ tiempo es suerio.

2% Henri René Lenormand (1882-1951), novelista y dramaturgo francés, aunque la méisica
fue su primer aprendizaje artistico. El tiempo es sueirio escrita en 1919, le dio su primer
éxito, y el mayor que obtuvo en su carrera, al ser representado por la célebre compaiiia de
Ludmila y Serge Pitoff.

B0 El dia 7 de julio de 1928, Gilberto Owen llego a la ciudad de Nueva York. El 11 de
octubre termind la estancia de Owen en Nueva York y se dirigié hacia Detroit. En enero de
1931 es comisionado a Cincinatti. E1 27 de julio de 1931 es enviado como encargado de la
oficina consular en Lima. Después de esta etapa, Owen es expulsado del servicio exterior.
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La direccion estuvo a cargo de Xavier Villaurrutia y Celestino
Gorostiza, la escenografia fue elaborada por Roberto Montenegro. Varios
miembros del grupo contaban la anécdota de que en plena funcion a Celestino
Gorostiza se le olvidaban los parlamentos y los demas actores, especialmente
Clementina Otero, se veian en apuros, ya que Gorostiza comenzaba a

improvisar.

En su “cacharro” de la calle de Mesones, el grupo Ulises ofrecié una
interesantisima obra de Lenormand, E/ tiempo es suerio, que agregd una nota
feliz a los éxitos literarios de esa falange nueva. Si el Orfeo de Cocteau, nos
pareci6 una perfecta tomadura de pelo, El tiempo es suerio nos produjo, en
cambio, intensa vibracion de belleza y estética. La direccion de esta
comedia, en seis escenas, estuvo encomendada a los sefores Villaurrutia y
Gorostiza, y el decorado al pintor tapatio Roberto Montenegro. Todos los
intérpretes matizaron perfectamente su papel, dieron devota interpretacion a
la obra y obtuvieron aplausos merecidos. Fueron los actores en esta noche,
Celestino Gorostiza y Delfino Ramirez Tovar, y llenaron de gracia el
pequeno escenario las sefioritas Clementina Otero, Isabelita Corona y Lupe
M. de Ortega; esta ultima tan estimable en su labor como en otras ocasiones.
Para seguir la costumbre en estas veladas, tembld un poquito. (Y van tres
veces)."!

Las criticas al Teatro Ulises continuaban. Un mes antes de esta presentacion,
El Universal llustrado publico una encuesta sobre el grupo bajo el titulo “Que
opina ud. del Teatro de Ulises”, en la cual diferentes personajes expresaban su
sentir sobre esta empresa. Los encuestados fueron: Enrique Jiménez
Dominguez, Bernardo Ortiz de Montellano, Ermilo Abreu Gémez y “Palmeta”
quien era un cronista teatral que anteriormente ya habia atacado al grupo

Ulises. Esto fue lo que menciono:

Se traslada a Colombia a principios de 1932. En 1942, después de trece afios de ausencia,
Gilberto Owen regresa a México. En 1946, nuevamente a través del servicio exterior Owen
viaja a los Estados Unidos, ahora rumbo a Filadelfia, donde morird en 1952. (Dato
proporcionado por el Dr. Vicente Quirarte).

131 Fradique, “De telon afuera”, Revista de Revistas, 15 de julio de 1928.
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—;Pero qué, eso del Teatro de Ulises, es algo digno de que se le dedique la
profusion de comentarios que en su torno se esta procurando suscitar?

Crei y sigo creyendo que el intento llamado cultural de ese esfuerzo, mas
que a una entusiasta apetencia de novedades, responde a un mero propoésito
de curiosidad. Y ya sabemos en quienes hace presa, indiscretamente, el afan
de la curiosidad.

Ademas, esa destemplada y petulante autodefensa hecha recientemente con
risible jactancia, por quienes se erigen a si mismos en seres superiores, en
verdaderos “‘sensitivos” de la tltima palabra en materia de literatura y de
otras emociones no solo espirituales, sobre confirmar aquella creencia, viene
a ampliarla permitiendo, de paso, observar que todo propende a un
incontenido deseo de exhibicionismo.

Pero si asi no fuera —que todo cabe en lo posible—, si efectivamente lo del
Teatro de Ulises es mejor que un exhibicionismo de sensitivos —a juzgar por
algunas estimables personas que en el asunto intervienen— es, digo, una
formal, una noble ambiciéon de asomarse a las novedades del teatro del dia
para alcanzar y transmitir una ensefanza, la realizacion escénica empieza por
ser tan deficiente e invertida que lo femenino de la ficcion en muchos casos
parece lo contrario y lo pretendido masculino, sobre todo esto, por lo
consiguiente, al grado de que la impresion exacta de arte que debiera quedar
en el &nimo del espectador, se nulifica.

Mucho tendra que trabajar y esmerarse la direccion escénica de este teatro
embrionario, con la mayor parte de los elementos que dirige, para restituirlos
a su exacto aspecto.

Asi las cosas, resulta hasta ocioso pretender analizar las obras de la
representacion, pues la critica tendrd que equivocarse o no entender lo que se
le muestra, por haber una diferencia tan grande entre eso que hacen los
llamados “sensitivos” y lo que en rigor de exactitud debieran hacer, no ya

. . . e 132
como profesionales sino como simples iniciados”.

Dias después, Salvador Novo dio cierre a esta polémica a través de un articulo

en el mismo Universal llustrado, titulado “Punto final”:

Deseo hacer saber, en primer lugar, que no volveré a presenciarme nadie en
un escenario. Sentado esto, deseo concretar los resultados del Teatro de
Ulises en su primera aventura callejera. Yo crei que, después de mi
conferencia inicial, en la que me esforcé por explicar nuestros moviles:
inducir al teatro profesional con repertorio moderno y olvidar, hasta donde
fuera posible, nuestros nombres y nuestras personalidades, cierta gente
habria entendido lo que se le dijo. Mi esperanza tenia por base que el publico
si lo entendid; pero confirmo hoy que son cosa muy diferente las pobres

132

1928, p. 10.

Palmeta, “Qué opina ud. del Teatro de Ulises”, El Universal Ilustrado, 7 de junio de
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personas que pagan sus asientos en los teatros y que van a ellos a divertirse,
y los que no los pagan y al dia siguiente escriben en los periddicos, como si
encarnaran al destino y llevaran la voz del publico, precisamente lo contrario
de lo que el publico opina.

El grupo Ulises ha contado, desde un principio, con amigos y con enemigos.
De los primeros, Jacobo Dalevuelta, Carlos Noriega Hope, Alfonso Teja
Zabre, Jubilo, han sido los mds entusiastas. Otros amigos personales de
alguno del grupo —Figaro, Gonzalez Pefia, Monterde, Howard S. Phillips—
han escrito también, ya veremos en qué sentido. Del otro lado, encuéntranse
las revistas de chantaje y miseria, de efimera vida politica, refugio que son
de estudiantes fracasados y de sneakighounds vergonzosos. Estos usan
seudonimo para decir impudicias. Creen hacer humorismo cuando naufragan
en el sucio elemento que les llena la boca y que brota a chorros de su pluma.
Ya firmen “So6focles” o Mr. Hell, porque padezcan el complejo de Edipo o
porque afioren su hogar, se les reconoce como clase por mucho que tengan la
precaucion de ocultarse como individuos. De €stos no vale la pena ocuparse.
Recientemente Dalevuelta nos pregunté6 qué opindbamos de la critica que
nos ha sido hecha y lo dijimos sin ambages. Se creyd y se hizo creer a
Gonzalez Pefia que yo lo aludia. Y aunque ¢l se ha abstenido de manifestar
publicamente su enojo, yo deseo expresar que ni lo tuve ni pude tenerlo en la
mente al pensar en los que no conocen la leyenda de Orfeo, porque le
encuentro y conversamos frecuentemente en la libreria que a ambos nos
surte. No puede ¢l pues, haberse puesto el saco, como tampoco les viene mi
encono a don Federico, como director de la Academia, ni a José Joaquin del
propio apellido, ni a Elizondo, personas todas cultisimas y a quienes estimo
particularmente.

Pero como todo es fatal, sucedié que el jueves pasado Jubilo publicd en este
semanario las opiniones de cuatro personas sobre el Teatro de Ulises y una
de estas cuatro personas se puso el saco. Como es natural, yo no lo conozco,
pues procede por seudoénimos y no es cliente de libreria alguna, ni tiene otros
contactos con la cultura que lo acerquen a mi. Simplemente dogmatiza. Me
di cuenta de su existencia una vez que para definir la farsa, dijo que habia
acudido al Diccionario. Se trataba entonces de Julio Jiménez Rueda, quien, a
lo que parece, ha instruido ya a dicho sujeto, que ahora le vive tan
agradecido y respetuoso.

Contiene su respuesta dos parrafos. En el primero trata de enfriar, con un
enorme desprecio, todo entusiasmo sobre el Teatro de Ulises y asienta que
angustia a sus miembros un incontenido anhelo de notoriedad. En el segundo
parrafo, veladamente, discurre exactamente igual que los mas bajos
semanarios, recurso ultimo, tempestad de movimientos, reaccion animal ante
un problema que le molesta porque no puede afrontarlo con la fria razén ni
con la solida cultura, y roza hipdcritamente la divertida teoria de la
sexualidad en la escena:

Un cerebro sexual es, seguramente, un defecto de transmision hereditaria.
Hay un lugar para cada cosa. jQué bueno seria que Jubilo le indicara al sefior
que lea Freud y que le advierta que, para su mayor comodidad, puede
encontrarlo en espafiol! Pero este segundo punto no me atafie. Ni esta claro
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ni es para contestarlo publicamente, porque no es tema sino para quienes
carecen de otra salida y reaccionan como las viboras y no como los hombres.
Me quiero referir al cargo de sediento de publicidad que se me hace al
englobarme en el Teatro de Ulises, y contestarlo, y contestar también el
reproche de que “nos erigimos a nosotros mismos” en seres superiores.
Admitiréd el sefior que yo soy leido, si no por mas, si por mejores personas
que ¢él. Que he demostrado una cultura si inferior a otras, superior a la suya,
y que mis cuatro o cinco libros, significan un esfuerzo y una preparacion
mas solidas que las que exhiben sus crénicas. Que en mis palabras
preliminares a las representaciones de Ulises confesé que me avergonzaba
dejar de ser escritor, oficio que me enorgullece y que respeto, para ser,
siquiera por un momento, un actor. Visto lo cual, ;puede decirse que busque
yo, con lo del Teatro de Ulises, un nombre que ya tengo y que no he
establecido escupiendo veneno y envidia?

(Tengo la culpa si la suerte me dio, en vez de un empleillo en el ferrocarril y
ocasion de entrar gratis a los teatros, otros medios de vida, una mejor
educacion y tiempo y sesos para leer libros, a fin de no tener que recurrir al
diccionario a consultar el significado de la palabra farsa, y un nombre sonoro
que me evita el buscarme, para ser leido, un seudénimo ridiculo?
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Por lo demas, claro que cada quien se erige en lo que puede y va creandose,
con lo que escribe y lo que hace, la atmosfera de que es capaz. Algunos, con
lo que trabajamos, tratamos de “erigirnos a nosotros mismos” en personas
cultas. Otros logran erigirse a si propios en idiotas, por medio de lo que
escriben. La inversion es en este caso imposible. Yo puedo parecerle a dicho
sefor un idiota: pero, por mas que haga, ¢l no podra parecerme jamas una
persona inteligente.' >

Como ya se mencion0 antes, el grupo deseaba continuar con el Teatro Ulises,
incluso ya se tenian estudiadas y ensayadas varias obras para su proxima
representacion, pero desafortunadamente varias circunstancias se interpusieron
para que esto no se lograra: “En el teatro de Ulises se nos qued6 ensayada y
sin que la pusiéramos nunca esa Cdndida que después tanto han solid6 hacer
grupos de aficionados, porque les parece muy facil. Antonieta iba a ser
“Candida”, yo “El reverendo” y Xavier Villaurrutia “El poeta”."**

Uno de los detonadores del término de la compafiia teatral fue la partida
de Gilberto Owen. Esto hizo que de algin modo la agrupacion se
desmoronara. Por otra parte, la autoridad de Manuel Rodriguez Lozano sobre
Antonieta fue lo que realmente destruy6 el
Teatro de Ulises, ya que las envidias de
Rodriguez Lozano no pudieron tolerar la
amistad de Antonieta con Villaurrutia y, sobre
todo, con Novo. El sabia muy bien el influjo
que ejercian los poetas en ella y no lo pudo
soportar; queria ser el unico amigo intimo, tan

especial que tuviera Antonieta, de tal manera

que se encargd de alejarla lo mas posible del

133 Salvador Novo, “Punto final”, E! Universal Ilustrado, 14 de junio de 1928, p. 9.

134 Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cortines,
p. 353. La traduccion de esta obra la realizd6 Enrique Jiménez Dominguez. (Dato
proporcionado por Miguel Capistran).
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grupo. Le llenaba la cabeza de ideas, le hacia creer que los miembros de
Ulises solo buscaban en ella el dinero, los medios econémicos para llevar a
cabo sus planes y, una vez consumados estos propositos, la harian a un lado de
la empresa cultural. Este ambiente ya tenia algin tiempo de estarse
presentando, incluso para la representacion de El tiempo es Suerio existian
diferencias entre los colaboradores del grupo. Antonieta escribio a Alfonso

Reyes para ponerlo al tanto de esta situacion:

4 de julio de 1928
Alfonso Reyes
Buenos Aires

Alfonso, amigo bueno:
Gracias por los recortes de £/ Mundo. Gracias a Ud. y a Pedro [Henriquez
Urefia] por el interés que tienen en nuestro teatro.
Sus encargos cumplidos, un tanto cuanto a regafiadientes. No por Ud.
Alfonso, al contrario. Si por los que iban a recibir sus saludos, tan cordiales,
tan afectuosos. Ellos no merecen que les trate Ud. asi. Y tan veo eso
claramente y tan me duele el corazon por Ud. que me permito preguntarle
(se engana usted voluntariamente?
Revise el 4 numero de Ulises, hojee la nueva antologia de poesia mexicana,
y digame sinceramente ;cree Ud. que Ulises, o [Salvador] Novo y [Xavier]
Villaurrutia sean su grupo? Ud. no tiene grupo por una clara razon. Ud. vale
tanto mas que todos acd y todos juntos no tienen la orgullosa humildad de
confesarlo.
Ud. tiene amigos pero no entre los literatos. Rodriguez Lozano es uno,
entero siempre de pie, vigilante. Y yo por otro lado. Con nosotros cuente y
nosotros contamos con Ud. Ulises vive de la tradicion y la intriga infimas y
no crea, por impotencia.
Cabe preguntar ;jpor qué los tengo trabajando conmigo? Si el arquitecto
siente urgencia de edificios, dispone de los materiales existentes. Eso es
todo. Y para Ud., en su perspectiva mexicana, no puede ser otra cosa.
Con Ud. estoy ex factis, [en los hechos], lo que tenemos y prueba. La
publicacion, con el primer dinero del teatro, de una novela de Xavier
[Villaurrutia] y otra de [Gilberto] Owen, pero sin entregarse uno.
Pasado manana daremos E! tiempo es sueiio de Lenormand. Luego estd en
lista La vida que te di [de] Pirandello y Cdndida.
Con todo carifio.

Antonieta
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P.S. ;Si soy feliz? Trabajo y espero. Me purifico y presiento.'>

Finalmente, Antonieta cedi6 ante las intrigas de Rodriguez Lozano y decidio
poner fin al teatro, pero no solo esto, sino que también se alejo de sus
compafieros y amigos. El motivo de todo este incidente fue que Rodriguez
Lozano se sentia despojado de la amistad y del favor de Antonieta; se notaba
claramente que habia pasado a un segundo plano en la historia del Teatro
Ulises. Sin duda, logré consumar su proposito, porque a Antonieta Rivas
Mercado le interesaba mas el afecto y la aprobacion de Rodriguez Lozano que
la del resto de la agrupacion.

En tanto esto ocurria, un mes antes, en junio de 1928, el grupo llevo a
cabo el proposito que habia pretendido desde la revista, publicar algunos
suplementos de Ulises. Solamente dos libros se lograron imprimir como
ediciones de Ulises, estos fueron Dama de corazones de Xavier Villaurrutia y

Novela como nube de Gilberto Owen.

135 Antonio Ponce Rivas, Op. Cit., pp. 13-14.
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v DAMA DE CORAZONES Y NOVELA COMO NUBE

Escribi Desvelo (1925), poemas a la sombra de Juan Ramon;
La llama fria, relato de 1925 que ya no recuerdo, agotada la
edicion entonces; Novela como nube (1928), fuente modesta
de algunas novelas de mis contemporaneos, y Linea (1930),
poemas en prosa que perdi en 1928, que mis amigos
recobraron no s¢ como y que Alfonso Reyes publicé no sé
para qué...

Gilberto Owen

No hace mucho, en un articulo publicado en La Habana, en la
revista /928, Jorge Mafiach hablaba de la molicie de nuestros
libros recientes: Dama de corazones (Margarita de niebla),
Return ticket. Creo que no menciona la Margarita de J.T.B. Y
pienso que, inconscientemente o, mejor, subconscientemente,
escribi ese titulo porque es en ella donde encuentro molicie.
S6lo que aqui no es la inteligencia lo que se desdena sino la
respiracion. En rigor, no es distinto. ;jPor qué prolongar el
gusto por las iméagenes alargandolas y cazandolas como el
hombre que para no perder uno solo de sus suefios pasara la
noche en vela? No tiene objeto vigilia semejante. |Y pensar
que Margarita estaba atin mas cargada, congestionada casi, de
imagenes! No sé, necesitaria distancia para juzgarla, pero creo
que no podria decirse otro tanto de Dama de corazones.
Desde luego, no hallo molicie en Return ticket de Novo. La
naturalidad, la libertad de su prosa es tan grande que no dudo
que a algunos parezca afectacion. J.T.B. es, siempre, un
retdrico. Siempre estara bien como retorico. En mi relato hay
una pagina dedicada a este aspecto de Jaime que no por ser
retorico es desdenable y que, acaso, es su aspecto mas
personal...

Xavier Villaurrutia

A mediados del afio de 1928 aparecieron las ediciones de Ulises, que no son
otra cosa mas que los suplementos que habia anunciado con anterioridad la
revista Ulises. Bajo esta denominacion sali6 a la luz, el 20 de junio, la novela
Dama de corazones de Xavier Villaurrutia y, el 30 de junio, el relato Novela

136

como nube de Gilberto Owen. ~° Cabe mencionar que debemos ubicar en ese

136 (. : : , )
Guillermo Sheridan menciona en su libro Los contempordaneos ayer, que la novela
Dama de corazones aparecio en abril de 1928, pero al revisar las obras originales, que me
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grupo a la novela Margarita de niebla de Jaime Torres Bodet, la cual aparecio
en el mes de agosto de 1927. Esta nueva insercion parte de que los tres libros
contenian un estilo, semejanzas y, de algin modo, los mismos influjos al ser
redactados, es por eso que podemos ubicarlos como los relatos del grupo
Ulises.

Los afios de 1927 y 1928 se convirtieron en los periodos de la prosa
narrativa del grupo. Fue la etapa en la cual el grupo se asumi6 verdaderamente
dentro de este género literario, encabezando la proclama innovadora de esta
actividad escritural. Durante este lapso no cesan en promulgarse asiduos a la
corriente espafiola y sobre todo a la francesa.

El afan del grupo por iniciarse en el relato fue tan inesperado, como
cuando afos después naciera la repentina urgencia de hacer teatro. Lo que si
podemos senalar, es que para adentrarse en este género, el grupo persigue las
mismas preferencias estéticas que manejo durante la etapa de la poesia y el
ensayo.

El 6 de agosto de 1925, apareci6 como “La novela semanal” de EI/
Universal llustrado: La llama fria de Gilberto Owen, que se convirtio en la
primer novela publicada por alguno de los miembros de la agrupacion.

Owen se adelantdé a sus companeros de modo fugaz, ya que Torres
Bodet y Villaurrutia habian iniciado en 1925 la redaccion de sus novelas:
Margarita de niebla y Dama de corazones.

La llama fria no caus6 mayor impresion, y quiza la expectativa fue
todavia menor por la escasa critica. De hecho, ni los amigos ni el resto del
grupo se preocuparon por hacer algin tipo de comentario sobre la novela, que

a pesar de su sencillez inaugura todo un momento en la generacion.

proporciondé Paloma Gorostiza, pude observar que tanto el relato de Xavier Villaurrutia
como Novela como nube de Gilberto Owen se editaron en el mes de junio de 1928.
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La novela de Owen es una muestra de la prosa poética, de un tono
irobnico muy bien estudiado, dotado de ambigiiedades, que lo convierte en un
libro fresco e innovador no sélo para un joven de apenas 21 afios sino para una
literatura carente de alglin antecedente semejante.

El relato en segunda persona, la constante intromision del autor mezcla
de realidad y fantasia indican la nueva estética que el colectivo estaba
formando; al igual que en Desvelo, la novela utiliza imagenes muy parecidas a
las de la poesia.

En 1927, la publicacion de Margarita de niebla se convirtid en la
confirmacion de la nueva prosa que se estaba instaurando. Una magnifica
obra, completa en cuanto a contenido, imagenes, argumento, siempre
acariciando mas la poesia que la prosa. Escrita en primera persona, se
manifiesta como un relato poético que en su momento logro figurar como un
clasico de la nueva generacion. Siguiendo de cerca a Proust en A la sombra de
las muchachas en flor, y en el monologo interior a James Joyce, la novela
acudia a recursos insoélitos y consideraba muy poco el estilo de la época. Su
publicacion estuvo a cargo de los talleres de la editorial Cvltvra, con una
demanda sorprendente que obligd a realizar casi inmediatamente una segunda
edicion.

La novela Dama de corazones de Xavier Villaurrutia fue escrita entre
1925 y 1926, pero su publicacion se efectud hasta 1928, gracias al apoyo
econdmico de Antonieta Rivas Mercado."’ La impresion también se llevo a
cabo en los talleres de Cvltvra y sali6 bajo el sello de Ulises. Estaba ilustrada
con cuatro dibujos del autor.

Escrita en primera persona, Dama de corazones resulta ser una

narracidon muy similar y con los mismos rasgos de la obra de Torres Bodet;

37 Dato proporcionado por Miguel Capistran.
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esto a partir de que a ambos autores los conduce el mismo influjo. Su principal
caracteristica es el desconcertante relato psicoldgico y la presencia del autor
como el personaje de su trama. Villaurrutia también explora su ya conocido
campo poetico para este experimento. El contenido de la novela se hace
visible a través de la manifestacion del ambiente onirico, creado a partir del
inconsciente. Dama de corazones deja de ser una novela, para convertirse en
un entramado de sefiales y de ideas, con la finalidad de que quien se enfrente a
su lectura habite el mero espacio de la poesia, del amor, del suefio, del viaje y
de la muerte, como sucesos de la propia vida.

La anécdota no existe como tal en esta novela, emerge simplemente
como una sutil ilacion donde el narrador se enreda y se pierde, construye y
destruye el mundo que lo rodea, y lo hace a su imagen y semejanza. La
historia de amor es el simple pretexto para recrear todo este ambiente donde la

constante es dejar fluir a la conciencia.

[Xavier Villaurrutia] Se ha decidido a publicar —por fin— uno de los relatos
que guardaba celosamente desde 1925. En una edicion elegante y correcta,
ilustrada por el autor, la obra limpia aparece sola, en valiosa concision, sin
soportes, desnuda. Se penetra en ella sin vacilaciones, como por un ancho
portal de proporciones regulares y de estructura ambiciosa. El interior —la
novela— contiene en si un afan geométrico, una intencidn matematica, que lo
depura. A veces, el relato se insensibiliza. Vista desapasionadamente, la
Dama de corazones atrae por la simétrica disposicion de sus dos cabezas. El
autor, que ha huido hasta donde le ha sido posible de los enigmas y de los
simbolos, nos la presenta tal como es, en una verdad de la apariencia: dos
formas unidas, dos manchas de color que se acercan, se confunden, en un
conjunto realmente indestructible.

Ante todo, pretende crear una vision plastica del objeto. Pero mas que la
impresion total, Villaurrutia parece recibir una impresion de contorno,
semejante a la de un dibujo de lineas que destierra y deja en blanco los
valores de la materia. Respecto a esta actitud, nos ilustran suficientemente
los dibujos del autor intercalados en el texto. Raras veces los comentarios
plasticos han estado tan de acuerdo con la obra escrita. Los miembros se
desarticulan, las formas totales se fragmentan y hay una intencion de
volverlas a unir al conjunto en una forma sabia, es verdad; pero que carece
de un calido aliento vital. Villaurrutia, que repetidas veces ha sido un
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preconizador de la emociéon humana en la poesia, en esta novela se nos
presenta friamente deshumanizado. Parece que de la vida solamente le
interesa la técnica, es decir, aquello que mas se aleja de la vida como rito
esencial, pasion sin forma.

El relato se desarrolla a saltos, con rapidez. ;Como en un suefio? Asi seria si
no fuera por la descripcion minuciosa, cuidadosa, atenta, caricia satisfecha
en si misma. Le falta, para un suefo, ese abandono de la voluntad en que las
cosas nacen, unas de otras, sin intencion de quien las suefia. En la novela de
Xavier Villaurrutia, todo nace de la voluntad y lo accesorio se apodera de la
anécdota y la tortura; la trama renace después de una complicada evocacion
en la que el pensamiento del autor, mas que relata, inquiere y juzga. Ausente
el juicio, podriamos pensar en el milagro de la poesia; pero todo estimulo
poético se ahoga cuando se ahoga la sensibilidad, se desvanece cuando
privan la inteligencia y el deporte. “De las poesias —dice el protagonista—
s6lo me quedan, enredadas en la memoria, las metaforas”. ;No es mejor la
otra actitud, expresada en otro lugar, timidamente expresada como un
deseo?: “Yo seria como Adan y como Linneo, y al mismo tiempo el mejor
poeta dadaista”.

Termina el libro cuando comenzdbamos a leerlo. Cuando sabiamos con
certeza que algo iba a suceder. Asi pasa a menudo en los suefios. Pero las
manos luminosas del dia, al entreabrirnos los ojos, nos hace duefios, otra
vez, de la vision del mundo. La Dama de corazones continia delante de
nosotros, con sus dos cabezas simétricas desnudas de sentido, ricas de
belleza y de color."®

El relato Novela como nube de Gilberto Owen fue escrito entre marzo y abril
de 1926, pero su publicacion se realizo hasta 1928 con la proteccion financiera
de Antonieta Rivas Mercado. Su edicion se elabord en los talleres de la
editorial Cvltvra y apareci6 también bajo el sello de Ulises. En un principio,
Owen habia decidido el titulo de “Muchachas” para esta narracion, quiza
impulsado por el influjo de la ya mencionada obra de Proust.

Novela como nube, escrita en tercera persona, se lleva a cabo en un
ambiente de clase social media baja; en este relato trabaja todo el tiempo el
humor. Junto con las novelas precedentes (Margarita de niebla y Dama de

corazones), el autor recurre al estilo vanguardista, metaforico, de la prosa

138 : r : [ » r 14
Enrique Gonzdlez Rojo, “Dama de corazones”, Contemporaneos (Facs.), nim. 3,

agosto de 1928, pp. 319-321.
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nueva, pero con la diferencia de que Owen somete el relato a sus constantes
intromisiones e interpolaciones. Para Guillermo Sheridan, Novela como nube,
estaria mas acorde para el lector actual: “cinica, sumamente divertida, recorta
contra el muro del sarcasmo a un narrador vitridlico y misterioso, lleno de
recursos y liberado totalmente de cualquier policia estilistica y estética.. o1

La novela de Gilberto Owen se transforma y se convierte en una nube,
el relato es equiparable a una verdadera nube, el ambiente es nebuloso, el arte
se manifiesta como naturaleza y ésta a su vez se vuelve un artificio. La
narracion, al ser tocada por la nube, se revela como un capricho. Asi podemos
considerar la obra de Owen como un “artificio caprichoso.”

Nuevamente el autor, como sus compafieros Torres Bodet y
Villaurrutia, escribe a partir del &mbito poético, asi tenemos que la novela deja
una imagen como de poema: Owen se contempla en su escritura. Pero Novela
como nube también es pintura y nos muestra cuadros: naturalezas muertas,
autorretratos, fantasias. El relato se transforma en un retrato fragmentado.

Novela como nube es una descripcidn inacabable de palabras que
quieren constituirse como representaciones idoneas que soélo habitan el terreno
de los suefios. La novela es poesia, pintura e imagen, pero también es una
nube, ya que solamente sefiala las figuras que el lector pueda y quiera
imaginar.

La ilacion narrativa de la novela esta fracturada en pedazos, ya que el
tiempo, en lugar de seguir su curso, permanece estatico. El autor sigue un
discurso visual en vez de apegarse al tiempo real de la narracion. El relato
como texto narrativo se opone a contar una historia dentro de un tiempo
continuo y corriente. Novela como nube esta conformada a base de intervalos

y vacios, la historia tiene un desarrollo, pero las palabras se quedan inmoviles.

1% Guillermo Sheridan, Los contempordneos ayer, p. 309.
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La narracion se podria cortar y rehacer casi al antojo del lector. Novela como
nube se torna en una parodia de si misma, llena de sarcasmos, se burla de los
ismos y de las vanguardias, y se rie de si misma.

Jaime Torres Bodet realiza un ensayo sobre Novela como nube en la

revista Contemporaneos:

[Novela como nube] Mas aérea —no mas sutil— que las de su compaiieros, la
nube con que el artista la compar6, al nombrarla, no es una de esas nubes
solidas, de marmol, con que Géngora decora los paisajes mas cincelados de
su Galatea. Tampoco recuerda, por contraste, ningiin nocturno de Debussy,
ningun reflejo en el agua, sino —en la incoherencia— el mundo poblado de
imagenes de los poetas en prosa y, en el estilo, el impresionismo elegante de
Giraudoux. Sélo que, en Owen, el procedimiento de Giraudoux pierde un
poco de la afinidad que, en las paginas del novelista francés, conservaba con
el deporte, mas que de bailarin —como en Owen— alegria esbelta y rapida de
jugador. Hasta para disparar la flecha mas aguda la prosa de esta novela
requiere el arco mas curvo, la mas tendida espera, el perimetro de la mas
lenta preparacion.

Es curioso observar, desde este punto de vista, como la linea genealogica del
estilo de Giraudoux —que parte de los Goncourt, atraviesa las Moralidades
legendarias de Laforgue y se enriquece con la temperatura y la sensibilidad
unicas de Marcel Proust— se quiebra al tocar a la mayor parte de las nuevas
novelas de América y de Espaiia, irisandose de luz indirecta, intelectual, en
Benjamin Jarnés, desfalleciendo de gravidez morosa en el plano de los
relatos de Pedro Salinas o, como en Owen ahora, recortando sus capitulos,
en una especie de sucesion inconexa, hecha, como las nubes, de la voluntad
del aire que la contiene y de los caprichos de su fluidez. Junto a Dama de
corazones, por ejemplo, de Xavier Villaurrutia, la novela de Gilberto Owen
marca un camino de sentido contrario, perpendicular a la intencion del
dibujo hermético que —como en una silueta de baraja metélica— recortaba, en
el relato de aquel, los materiales del suefio y de la vigilia con los equilibrios
misteriosos de la subconciencia y de la razéon. Si Dama de corazones
resume, en su precision un poco limitada, la actitud de una estricta ideologia
occidental, Novela como nube recuerda mas bien ese estado de gracia, esa
ausencia de voluntad y de concrecion que el budista busca en los éxtasis. El
que mira una nube ;cémo podria no acabar por disociar los elementos de su
atencion, dejandola adquirir las formas, los volimenes y el vuelo del
espectaculo de blandura que contempla? Se reintegra asi a esa suerte de vida
vegetativa —no por pobreza de ahorro, sino por derroche de desganada
abundancia— en que Keyserling descubre los origenes fisiologicos del
Nirvana. Y, para la obra de arte, el peligro de esta orientacion consiste
precisamente en ser la que mas pronto conduce a la saciedad, la que —como
la teoria misma del Nirvana a que se asemeja— mata todo deseo de
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superacion, anulando la curiosidad del artista en el goce ilimitado, pero
superficial, de una continuidad de imagenes sin compromisos. Se ha
reprochado a la poesia en prosa de Gilberto Owen la oscuridad, pero sucede
que s6lo acierta el reproche en los puntos en que el estilo del autor deja de
ser poesia, en los rincones de respiro en que el baile pierde un minuto el
compas y se desarticula del movimiento de la musica, porque —como ¢l
mismo lo dice— “son las cosas demasiado didfanas las que no se ven: aire,
cristal, poesia”. Y el pequeno artificio de que se le puede acusar —pecado de
inmodestia, acaso— es realmente el de oscurecer adrede las pausas, para que
pueda el lector descubrir lo claro, lo cristalino, lo invisible de su poesia. Con
el tiempo, sin embargo, cuando se convenza Owen de que, para e€sos 0jos
inexpertos, es inhtil querer acentuar los contrastes, procurard que toda su
obra consiga la transparencia que ahora se refugia en sus fragmentos. Y
ganara sin duda en el cambio, ya que, a la postre, el verdadero atrevimiento
de la belleza se reconoce en la desnudez y la mayor audacia del misterio, en
la claridad”.'*’

Las publicaciones de Xavier Villaurrutia y Gilberto Owen nos transportan de
nueva cuenta a la novela lirica, llena de cuadros, sucesos, estampas, de
estatismo. Expresiones apenas simbolicas, temporalidad suspendida, de
imagenes que indican la evocacion del espacio, representaciones inmoviles
meneandose lentamente entre las analogias y las metaforas. Los personajes de
ambas novelas son creadores unicos del universo narrado en el que aparecen
como representantes poéticos y oniricos.

Dentro de las ediciones del grupo tenemos un caso particular, el libro
Hipotesis de Samuel Ramos, ya que en la revista Contempordneos nimero 4
(correspondiente al mes de octubre de 1928), se presenta un anuncio sobre los
suplementos de Ulises, en el cual se ofrece al lector: Dama de corazones,
Novela como nube y, finalmente, Hipdtesis.

El libro de Samuel Ramos, efectivamente aparecio en el afio de 1928,
pero fue editado por la Secretaria de Educacion Publica. El motivo de esta

posible errata y confusion se debe a que Ulises pensaba financiar mas titulos

149 Jaime Torres Bodet, “Novela y nube”, Contemporaneos (Facs.), nim. 4, septiembre de

1928, pp. 87-90.
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bajo su sello, pero el desenlace de la revista, asi como del teatro, pusieron fin a
este periodo de la agrupacion, y de este modo varios proyectos se quedaron
pendientes.

Del mismo modo, cabe sefialar que la Antologia de la poesia mexicana
moderna también iba a ser editada por Ulises,'*' debido a que su preparaciéon
se gesto en la época de mayor auge del grupo: “el grupo comenz6 a reunirse a
trabajar en el estudio de [Xavier] Villaurrutia en la calle de Brasil entre enero
y abril de 1928, meses en los que muere la revista Ulises, y [Jaime] Torres
Bodet, [Bernardo J.] Gastélum, [Enrique] Gonzalez Rojo y [Bernardo] Ortiz

de Montellano preparan la aparicién, en junio de 1928”,'*

pero en ese
momento surge la revista Contempordneos y fue mas adecuado que saliera
como el primer suplemento de la naciente revista.'*

Con la publicacion de las ediciones de Ulises, el grupo concluy6 con su
aventura innovadora, pero dejaban la mesa puesta para continuar con el viaje.
La década siguiente seria fecunda en cuanto a publicaciones de obra personal
por parte de los miembros de la agrupacion, basta con mencionar Muerte sin

fin de José Gorostiza o Nostalgia de la muerte por parte de Xavier

Villaurrutia.

141
142

Dato proporcionado por Miguel Capistran.

Jorge Cuesta, Antologia de la poesia mexicana moderna. Edicion de Guillermo
Sheridan, p. 12. En la cita de Sheridan se menciona que el estudio donde trabajaban la
Antologia era de Xavier Villaurrutia, pero el estudio de la calle de Brasil no. 42 era de
Salvador Novo.

3 A esto debemos acotar que existen algunas fuentes erroneas sobre la publicacion de
Samuel Ramos las cuales pueden llegar a confundir a los investigadores de la materia:
Guillermo Tovar de Teresa sefala en su ensayo “Hallazgo en torno a los Contemporaneos”,
publicado en la revista Vuelta, naim. 206, de enero de 1994, que el libro Hipotesis de
Samuel Ramos es una de las ediciones de Ulises. El Colegio Nacional en su base de datos
también afirma que Hipdtesis es una edicion de Ulises. Finalmente, al consultar la primera
edicion del libro en la Biblioteca Nacional de la UNAM, comprobamos que la impresion
fue realizada por la Secretaria de Educacion Publica: Samuel Ramos. Hipotesis 1924-1927.
México, Secretaria de Educacion Publica, 1928.
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El grupo se dispersdé de su conjunto original, pero nunca se separd
definitivamente, la mayor parte de ellos continuaron juntos ya amparados bajo
las paginas de Contempordneos, la parte teatral se resguard6 en el proyecto
del teatro de Orientacion; la plastica, también se difundio con la revista.

El grupo permaneceria unido para la posteridad literariamente,
teatralmente, en proyectos y en amistad como la generacion de
Contemporaneos. Ni la muerte interrumpi6 este lazo generacional, pese a su
arribo tan vertiginoso como en el caso de Antonieta Rivas Mercado (1931),
Enrique Gonzalez Rojo (1939), Jorge Cuesta (1942), Bernardo Ortiz de
Montellano (1949) y Gilberto Owen (1952).



(Qué es lo que tanto amas en las partidas, Ménalque?
Contesto: —El sabor anticipado de la muerte.

André Gide
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CONCLUSION

Para finalizar este episodio es necesario subrayar algunos aspectos
importantes: el grupo Ulises desaparecié en el mes de julio de 1928, los
miembros del colectivo se dividieron para participar en otros proyectos, tales
como la revista Contemporaneos, el experimento del teatro de Orientacion,
etcétera. Por otro lado, los todavia jovenes de Ulises se preocupaban por
mantener sus puestos gubernamentales, participando en cursos, frecuentando
las secretarias: “Siguiendo otro consejo de [Alfonso] Reyes, [Xavier]
Villaurrutia, [Gilberto] Owen, [Jaime] Torres Bodet y [Bernardo] Ortiz de
Montellano asisten con regularidad a Relaciones Exteriores a llevar sus cursos
sobre derecho internacional con intencion de hacer valer sus nombramientos si
los cambios ministeriales del inminente gobierno obregonista no los
favorecia”.! En particular, cada uno de los miembros del grupo dio
continuidad a sus planes personales (escritura, pintura, teatro).

Aunque debemos acotar que a pesar de esta situacion, algunos de los
miembros del grupo mantenian la idea de volver a publicar la revista Ulises.
Esto se debia quiza a la fugacidad con que la revista aparecio y desaparecio,
ademds de que el colectivo se aferraba a la idea de que habian quedado
muchas cosas pendientes en el tintero, las cuales se debian expresar. Esto a
pesar de que la mayoria de la agrupacion se habia refugiado en las paginas de
Contemporaneos.

Uno de los personajes que mas advierte la necesidad de una nueva
publicacion de Ulises es Gilberto Owen en el afio de 1929, cuando radicaba en

Nueva York:

! Jorge Cuesta, Op. Cit., p. 12.
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Gilberto Owen
New York City, 7 de mayo de 1929.

Querido X.V. [Xavier Villaurrutia] y S.N. [Salvador Novo]:
Diganme si, en principio; no habria inconveniente en editar una segunda
época de Ulises aqui, en Nueva York. Seria algo como Transition, en Paris.
Le Clercq se encargaria de la parte en inglés, yo de la espafiola. Seria igual al
antiguo Ulises. Exclusivamente curiosidad y critica. S6lo que un poco mas
extenso, pues se trataria de hacerlo interesante para toda América. Es decir,
con trabajos de nuevos en México, que ustedes dirigirian, nuevos en E.U.,
que Le Clercq puede conseguir, nuevos en Espafia, que Gerardo Diego esta
dispuesto a enviar, etc. Ustedes pueden decirme a quien le escribo para esto
en Argentina, en Cuba —si algo puede haber en ese islote— etc., etc.
Me parece que podria yo interesar a alguien para financiar el asunto.
(Quieren enviarme, si todavia tienen, una coleccion completa del periddico?
Me seria muy util. Acaso hasta econdmicamente seria un éxito, y ustedes
saben mi interés en este ultimo punto, pues estoy quebradisimo y mi gente
en México necesita de mi. T, Salvador, escribeme sobre lo que costaba en
México, sobre lo que podria enviar a México para su venta. Hasta qué punto
se tienen compromisos con antiguos subscriptores, etc. Tu, Xavier, enviame
una lista de gentes a quienes deba yo escribirles. Otro punto: ;jtendrian
inconveniente en aparecer como editores uno de ustedes dos? El otro editor
seria Le Clercq. Yo me limitaria después de todo a los trabajos de
administracion nomds. Me parece que podria conseguir ayuda financiera que
garantizaria la publicacion de diez nimeros. Perdonenme la prisa de esta
carta. Contéstenme con detalles exactos. No se olviden de que los quiere,
mucho de veras,

Gilberto

Otro asunto: Hace dias la Sra. Rivas me escribié una carta pidiéndome
colaboracion para un periddico de teatro. Me dijo que se me pagaria esa
colaboracion, y hasta sefialaba en cuanto. Yo le contest¢ brevemente
pidiéndole detalles mas exactos sobre lo que queria. Hasta ahora no me ha
contestado. ;Que hay de cierto? ;Qué grado de seriedad tiene? Eso, que me
ayudaria en un sentido, no me molestaria mas adelante? Quiero decir por las
gentes que vayan a escribir ahi. Gracias again de

Owen’

Ante el proyecto de Owen, el grupo, y mdas especificamente Novo y
Villaurrutia, no dieron ninguna sefial de aceptacion para participar en esta

nueva empresa editorial, pero meses mas tarde, en noviembre, Owen, a través

? Glenn Gallardo, “Gilberto Owen el desterrado de si mismo”, Biblioteca de México, nam.
82, julio-agosto de 2004, p. 22.
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de una nueva carta a Villaurrutia, deja ver que si se estaba realizando algin

esfuerzo por concretar esta publicacion:

New York City, 29 de noviembre de 1929.
[A Xavier Villaurrutia]

Todo para decirte que no me siento moverme entre extranjeros, y que estaria
Ulises aqui en su patria, es decir, en todas partes menos en Itaca, y con los
bienes que se pueden llevar. Unos cuantos detalles exactos mas: hay la
pregunta de si seria mejor un Ulises igual al otro en formato, mensual —
nueve meses cada afio, pues con el verano no se cuenta—, empezando el
proximo octubre, o una revista que se publique cada estacion, en formato
aproximadamente como Contempordneos, pero con el doble de paginas.
Esto seria mas practico econdémicamente, pero acaso la extension obligaria a
concesiones eclécticas que no permitiria su nombre. Colaboraciones: aqui:
Le Clercq, Munguia y, a veces [Gabriel Garcia] Maroto. Soy amigo, después
de una tarde llena de diferencias, de Gorham B. Munson, que es el mas
inteligente de la promocion de treinta afios. El podria asegurarnos la ayuda
de los que estaban en The Fugitive, los Unicos que pueden formar con
nosotros (Malcolm Cowley, John Crowe Ransom, Hart Crane, Matthew
Josephson, A. MacLeish, etcétera). De las gentes de Transition estoy seguro,
porque un hermano de Jolas, pianista inteligente, ha venido a ser mi hermano
de leche por gracia de una sefiora —aqui empieza un chisme estrictamente
privado— que sera la que pague unos cuantos numeros, seis o diez. —No te
alarmes, no se parece a Antonieta [Rivas Mercado], no escribe, no desea
menciéon de su nombre, es mujer de un musico prominente de aqui, fue
amiga de Crowe Ransom cuando The Fugitive, lo es mia desesperadamente,
no la amo y le gusto, y como no puedo rodriguezlozanearla, pues me
quemaria mis manos mias, cualquier dadiva para mi, he encontrado justo
satisfacer sus deseos de obligarme en algo, chuledndola sin pena para
beneficio de nuestra obra—. Por supuesto que si el origen te disgusta con no
hacerlo basta. Ahora estoy ocupado en hacerla oir sin muecas el nombre de
Munguia, pues como te decia en mi otra carta no puede verlo. De México tu,
Salvador [Novo], ;y nuestro Jorge [Cuesta]?, los Gorostiza, ti veras.
Cuidado con descubrirme a tus seudonimos. Te conozco, mascara. Y de los
otros paises hermanos y de la madre patria los que me has dicho y Espina,
que sigue amigo mio, y Jarnés acaso. —Le escribi, inmediatamente, a
Bernardo [Ortiz de Montellano], en una carta que ni a mi padre le aguantaria
yo. Y le escribi a Jaime [Torres Bodet] diciéndole que me secundara, y estoy
seguro de que lo hard. Y Salvador me escribid al fin con un horrible chisme
de la convivencia de Jorge con Diego [Rivera] y con Lupe [Marin]. ;Es
verdad? ;Y fuiste a esa merienda? —He mandado pedir a México la carta que
necesitas, pero no recuerdo exactamente en qué libreta esté y las he pedido
todas. Hay unas muy comprometedoras en ellas. —Y, detalle estipido, estoy
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enamorado como nunca de la chica [Clementina] Otero. La suefio con
. . 3
frecuencia, y es ya un complejo que me desespera...

Finalmente esta nueva edicion de Ulises no se pudo llevar a cabo. Pero como
ya lo hemos mencionado, el grupo Ulises ya habia escandalizado a través de
sus etapas y al fin habia lanzado la determinante bomba intelectual.

La agrupacion logrd dar un vuelco a la cultura de finales de los veinte,
sobre todo a los cdnones establecidos tanto en el campo literario, asi como en
el de las artes plasticas, en el editorial y en la dramaturgia. Ulises consiguio
modificar el ambiente intelectual y artistico de México, y asi, establecer un
nuevo panorama que se veria reflejado en la década siguiente.

A través de sus escritores consolido los cimientos de una prosa y poesia
renovadas; en el campo de la pintura, contribuyd con la promocion de la
naciente generacion y presentd la nueva corriente de la plastica; en el teatro
ofrecid la posibilidad de una innovadora técnica teatral y puso al alcance del
publico mexicano, las tendencias mas modernas que se estaban exhibiendo en
Estados Unidos y Europa.

Ulises despertd a la cultura de su asfixiante pasividad, consiguieron
provocar una agitacion para asi regresarle al medio su capacidad de sentirse
vivo. A partir de este periodo las cosas cambiaron de rumbo. Las
publicaciones periddicas comenzaron a transformarse en cuanto a la calidad
informativa y al contenido literario, prueba de esto son las revistas

’ 4 .
Contemporaneos, Examen” (que tuvo consecuencias desfavorables para el

> Gilberto Owen, Op. Cit., pp. 266-268.

* Examen, Revista mensual de literatura. México, FCE, 1980. Director Jorge Cuesta.
Aparecio el primer niimero el 1 de agosto de 1932, finalizando con el tercer nimero el 20
de noviembre de 1932. Cito la presentacion de la revista en el facsimilar del Fondo de
Cultura: “Examen, revista literaria que publicara Jorge Cuesta en 1932, tras la desaparicion
de Contemporaneos, es la nueva victima de una moral de facciones. Un pretexto sirve para
que sea consignada, la publicacion por entregas de la novela Caridtide, de Rubén Salazar
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grupo en el afio de 1932 cuando surgi6 la polémica entorno a Caridatide de
Rubén Salazar Mallén), El Hijo Prodigo, Letras de México, etc.

Es necesario mencionar que la revista Ulises plante6 muchas de las
premisas que despué€s proclam6 la publicacion de Contemporaneos, por
ejemplo: la actualidad del contenido literario como en el caso de las
traducciones que se editaban, a pesar de que ese aspecto la condenara al
fracaso frente a otros grupos conservadores. La publicacion de la literatura que
la agrupacion estaba creando, como en el caso de la poesia y la novela. La
participacion inmediata en polémicas literarias nacionales y extranjeras
mediante las intromisiones contintias del grupo en las paginas de Ulises. La
impresion de articulos en su idioma original y sin traduccion. La resefia de
eventos organizados por la revista y el grupo, como lo fue el caso del la
inauguracion del Teatro Ulises. La presencia de las artes plasticas en la
mayoria de los cuadernos de Ulises, a través de la exposicion de los diversos
pintores del grupo con imagenes de sus producciones mas actuales. La
publicidad para las revistas literarias hermanadas con Ulises, como es el caso
de Forma y Mexican Folkways, la promocion de las obras de los miembros
del grupo, por ejemplo Jaime Torres Bodet, Bernardo J. Gastélum, los
suplementos de Ulises, los anuncios de librerias y casas editoriales. Las

resefias de los libros que estaban apareciendo tanto en México como en

Mallén, condenada por el organo del Partido Comunista, E/ machete, a causa del
tratamiento que daba a sus personajes, militantes comunistas. Sin embargo, el motivo por el
que un periodista de Excélsior exigi6 su consignacion a las autoridades fue otro: la “libertad
de lenguaje” en que se permitia incurrir. Para este periodista, y para otros que en seguida se
unieron a su protesta, la crudeza del lenguaje reflejaba un ambiente de degeneracion social
y remitia a hechos inmorales, que ofendian los valores humanos y la moralidad ptblica. En
El Universal, El Nacional y La Prensa se desatd una campaiia contra los colaboradores de
Examen, a los que se acusaba de procacidad, cinismo, inmoralidad”. “Presentacion” en
Examen (Facs.), México, FCE, 1980, pp. 245-247.
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Espafia. El formato que presentd la revista, que sirvio de modelo para el
formato de Contempordneos. La ndmina de colaboradores en Ulises que
después solo se trasladara a las paginas de Contemporaneos.

Hacia esta parte cabe senalar que cuatro miembros fundamentales del
grupo estaban en el extranjero durante la publicacion de Ulises, y no por este
hecho se les margin6 de la revista, muy al contrario se prestd mas atencion en
incluirlos: Carlos Pellicer, Jos¢ Gorostiza, Agustin Lazo y Enrique Gonzélez
Rojo. Quienes mas tarde colaboraran de igual forma en Contemporaneos.

En cuanto al aspecto de las artes plasticas en Ulises, fue a partir del
proyecto de la exposicion del pintor Manuel Rodriguez Lozano que se
comenzo6 a examinar la posibilidad de efectuar mas eventos de este tipo para
poner de manifiesto la obra pictorica del grupo. Un ejemplo lo tenemos con la
exposicion que organizd después el grupo Contemporaneos en el pasaje
América, donde particip6é el mismo Rodriguez Lozano, Carlos Mérida, Julio
Castellanos y José Clemente Orozco. La experiencia en Ulises los motivo para
este nuevo proyecto.

La aventura del Teatro Ulises fue quiza el episodio mas trascendental
dentro del grupo, ya que después de este experimento se establecieron los
criterios del movimiento teatral moderno. A partir de ese intento, algunos
miembros del Teatro Ulises como Salvador Novo, Xavier Villaurrutia,
Celestino Gorostiza, Julio Jiménez Rueda, Isabella Corona y Clementina
Otero descubrieron su vocacion dentro del mundo de las tablas y se
convirtieron en los pilares de la nueva corriente de arte dramatico.
Posteriormente a esta etapa vino la iniciativa de Julio Bracho, Carlos Gonzalez
y Celestino Gorostiza, en 1931, que origind el funcionamiento de la sala del
Teatro Orientacion en lo que se denomind “Escolares del Teatro”, que tuvo

una mayor permanencia y mejores resultados dentro del universo teatral. Es en
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esta nueva etapa donde surgird el interés por crear la Escuela Nacional de Arte
Teatral de Bellas Artes, que fue fundada por Salvador Novo, Xavier
Villaurrutia y Clementina Otero, y en la que ellos mismos junto con otros
colaboradores del grupo Ulises como Celestino Gorostiza, participaran como
actores, directores y, sobre todo, profesores de la Escuela de Teatro de Bellas
Artes.

Es necesario indicar en esta parte que el Teatro Ulises fue para el grupo
Ulises como lo seria el Teatro Orientacion para la generacion de
Contemporaneos, es decir, fue el conducto idoneo para expresar los preceptos
primordiales del grupo, ante un medio intelectual y artistico sumamente
estereotipado, fue la plataforma para que varios de sus escritores saltaran al
campo teatral, desde actores hasta directores de escena, o para que sus pintores
se revelaran como escenografos. Fue una concepcion indivisible la empresa
teatral y el grupo. Y este punto, indiscutiblemente, también se inicid en el
periodo de Ulises, y solo se trasplantdé al Teatro Orientacion y el grupo de
Contemporaneos.

En cuanto al aspecto de las ediciones de Ulises, quiza esta fue la parte
menos innovadora, ya que el grupo venia publicando desde algunos afios atras
una serie de obras que tenian como referente principal algunas de las nuevas
corrientes, tanto la francesa como la inglesa, en esta afirmacidon nuevamente
entra la idea de Ulises o Simbad como figura central para el grupo, esto a
partir de las publicaciones de Le retour de [’enfant prodigue (El retorno del
hijo prédigo) de André Gide y Ulises de James Joyce, asi como el gran influjo
que recibio el grupo a partir de Marcel Proust con En busca del tiempo
perdido, como se puede observar claramente en la obra de Jaime Torres Bodet
Margarita de niebla, y Gilberto Owen en Novela como nube, o bien, el caso

de Gide y El retorno del hijo prodigo, como determinante en la obra poética
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de Salvado Novo, Xavier Villaurrutia y en José Gorostiza con sus Canciones
para cantar en las barcas.

Aunque por otra parte, debemos enfatizar que esta serie novelistica y
poética del grupo, desde Canciones para cantar en las barcas, La llama fria,
Return Ticket, Margarita de niebla, Dama de corazones y Novela como nube,
fueron el antecedente inmediato para la creacion en la década siguiente de
obras como Proserpina rescatada, de Torres Bodet, Nostalgia de la muerte,
de Villaurrutia, y por supuesto el libro determinante de toda la generacion
Muerte sin fin, de Gorostiza.

Ademas, por otra parte, la idea de los suplementos en Ulises se
transmitid a la revista Contempordneos, baste con observar la publicacion de
la Antologia de la poesia mexicana moderna, que aparecié como suplemento
de Contemporaneos, un mes antes de que apareciera la revista.

Finalmente, tenemos que sefialar que la generacion de Contemporaneos
y la Antologia de la poesia mexicana moderna como su manifiesto grupal,
fueron posteriores al movimiento de Ulises, es decir, Ulises como agrupacion
nacio a partir de una conjuncion, ya bien establecida, denominada “grupo sin
grupo” y donde ya estaban reunidos los personajes que mas adelante serian
conocidos como Contemporaneos. El grupo se forjo casi dos afios antes, y con
sus sucesos relevantes en las letras, en el teatro y en la pintura, dictd las
normas de lo que se llevaria a cabo en Contemporaneos.

Ulises es quizd, el antecedente y el influjo primordial de esta
generacidon, en esta enunciacidn se concentra su importancia, y es lo que
hemos querido destacar en este trabajo, darle su lugar como grupo antecesor a
Contemporaneos y apartarlo de la marginalidad en la que la injusticia historica

literaria lo ha perpetuado.
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El grupo Ulises que se gesto, cred y desarrolld al final de la segunda
década del siglo XX, fue tan s6lo un momento en la vida artistica de México,
un instante fugaz en la vida de los participantes (escritores, pintores, actores y
dramaturgos), que poco tiempo después transformarian las artes de nuestro
pais. Pero basta solamente un momento para cambiar toda una historia, asi que
podemos determinar que el grupo Ulises fue el movimiento que cambid

radicalmente el panorama cultural de México en el siglo XX.
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ANEXOS
(IMAGENES)

1. Salvador Novo 1930, foto de Manuel Alvarez Bravo

Retratos de mexicanos 1839-1989. México, FCE, 1991, p. 52.

2. Xavier Villaurrutia 1930, foto de Manuel Alvarez Bravo

Ibidem, p. 53.

3. Gilberto Owen 1928

Owen, Gilberto. Me muero de sin usted. Cartas de amor a Clementina Otero.
Edicion y notas de Marinela Barrios Otero y Vicente Quirarte. México, Siglo
XXI, 2004, p. 36.

4. Jorge Cuesta 1930, foto de Manuel Alvarez Bravo

Retratos de mexicanos 1839-1989. México, FCE, 1991, p. 53.

5. Jaime Torres Bodet.

6. Antonieta Rivas Mercado 1927, foto Tina Modotti

Rivas Mercado, Maria Antonieta. 87 Cartas de amor y otros papeles. México,
Universidad Veracruzana, 1981, p.72.

7. Antonieta Rivas Mercado 1927, foto Tina Modotti

Henestrosa, Andrés. Maria Antonieta Rivas Mercado. México, Miguel Angel
Porruaa, 1999, p. 16.

8. Antonieta Rivas Mercado y Antonio Rivas Mercado 1926

Fundacion Rivas Mercado.

9. Antonieta Rivas Mercado y Manuel Rodriguez Lozano 1927, foto Tina
Modotti

Rivas Mercado, Maria Antonieta. 87 Cartas de amor y otros papeles. México,
Universidad Veracruzana, 1981, p. 71.

10. Antonieta Rivas Mercado 1927, foto Tina Modotti
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Ibidem, p. 69.

11. Retrato de Salvador Novo por Roberto Montenegro

Revista Ulises (Facs.), nim. 4, octubre de 1927, México, FCE, 1980, p. 155.
12. Retrato de Xavier Villaurrutia por Roberto Montenegro

Ibidem, p. 156.

13. De pie: Manuel Rodriguez Lozano, Antonieta Rivas Mercado, Xavier
Villaurrutia, Andrés Henestrosa. Sentados: Julio Castellanos y Donald
Antonio Blair Rivas Mercado

Fundacion Rivas Mercado.

14. Pintura: “El Joven del sweater” de Manuel Rodriguez Lozano 1927
Fernandez, Justino. Arte moderno y contempordneo de México. Tomo II. El
arte del siglo XX. México, UNAM/Instituto de Investigaciones Estéticas,
1994, p. 69.

15. Pintura: “Antonieta Rivas Mercado” por Manuel Rodriguez Lozano

Rivas Mercado, Maria Antonieta. 87 Cartas de amor y otros papeles. México,
Universidad Veracruzana, 1981, p. 70.

16. Manuel Rodriguez Lozano, foto de Lola Alvarez Bravo.

17. Manuel Rodriguez Lozano, foto de Lola Alvarez Bravo.

18. Primera fila sentados: Clementina Otero, Antonieta Rivas Mercado,
Andrés Henestrosa, Isabella Corona, Rafael Nieto, Gilberto Owen (al fondo de
pie), Emma Anchondo, ;?, Lupe Medina de Ortega, Carlos Luquin. Segunda
fila sentados: Julio Castellanos, Manuel Rodriguez Lozano, Celestino
Gorostiza, Xavier Villaurrutia y Julio Jiménez Rueda en el Teatro de Ulises
Revista de Revistas, 25 de marzo de 1928, p. 42.

19. Antonieta Rivas Mercado en Simili

El Universal llustrado, 12 de enero de 1928, p. 27.

20. Xavier Villaurrutia, Antonieta Rivas Mercado y Carlos Luquin en Simili
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Idem.

21. Programa para la segunda funcion del Teatro de Ulises

El teatro en México. México, INBA, 1958, p. 33.

22. Salvador Novo y Gilberto Owen en La puerta resplandeciente

El Universal llustrado, 12 de enero de 1928, p. 27.

23. Antonieta Rivas Mercado y Salvador Novo en Ligados

El Universal Ilustrado, 16 de febrero de 1928, p. 23.

24. Antonieta Rivas Mercado y Gilberto Owen en Ligados

Idem.

25. Lupe Medina de Ortega y Salvador Novo en Ligados

Idem.

26. Antonieta Rivas Mercado en una entrevista para Revista de Revistas
Revista de Revistas, 25 de marzo de 1928, p. 42.

27. Lupe Medina de Ortega, Clementina Otero y Emma Anchondo en EI
peregrino

Idem.

28. Antonieta Rivas Mercado en Simili, teatro Virginia Fabregas

El Universal llustrado, 17 de mayo de 1928, p. 21.

29. Antonieta Rivas Mercado, Gilberto Owen y Salvador Novo en Ligados,
teatro Virginia Fabregas

Revista de Revistas, 20 de mayo de 1928, p. 27.

30. Lupe Medina de Ortega y Salvador Novo en Ligados, teatro Fabregas
Idem.

31. Ignacio Aguirre, Isabella Corona y Rafael Nieto en Orfeo en el teatro
Virginia Fabregas

Celestino Gorostiza. Una vida para el teatro. Coordinacién Editorial Paloma

Gorostiza. Edicion, compilacion y seleccion grafica y literaria Paloma
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Gorostiza, Guillermina Fuentes y Miguel Capistran. México, INBA, 2004, p.
30.

32. Xavier Villaurrutia, Andrés Henestrosa (caballo), Gilberto Owen y
Antonieta Rivas Mercado en Orfeo, teatro Virginia Fabregas

Usigli, Rodolfo. Meéxico en el teatro. México, Imprenta Mundial,
MCMXXXIL, p. 63.

33. Clementina Otero y Gilberto Owen en El peregrino, en el teatro Virginia
Féabregas

Celestino Gorostiza. Una vida para el teatro. Coordinacién Editorial Paloma
Gorostiza. Edicion, compilacion y seleccion grafica y literaria Paloma
Gorostiza, Guillermina Fuentes y Miguel Capistran. México, INBA, 2004, p.
63.

34. Programa para la ultima obra del Teatro de Ulises

Ibidem, p. 32.

35. Cortesia de Antonieta Rivas Mercado para Alfonso Reyes, para la Gltima
obra del Teatro de Ulises

Ibidem, p. 33.

36. Celestino Gorostiza, Lupe Medina de Ortega, Clementina Otero, Isabella
Corona y Delfino Ramirez Tovar en El tiempo es suerio

Idem, p. 36.

37. Invitacion para Alfonso Reyes de Antonieta Rivas Mercado, para las
ultimas funciones del teatro

Mendoza Lopez, Margarita. Primeros renovadores del teatro en México

(1928-1941). México, IMSS, 1985, p. 145.
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