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Introduccién

Esta Memoria de Desempeio Profesional la empecé con la idea de proponer algo util tanto para el
lugar donde se estaba desempefando la practica profesional como para los que se iniciaran en el
mundo de la television.

Surgié en 1997, cuando comencé a participar como editora en la serie “Mochila al hombro” trasmitida
por Canal Once, me di cuenta que habia un problema de organizacion desde la cabeza, esto es, desde
el productor. El tenia claro en su mente qué era lo que queria, decidia qué estados de la Republica
Mexicana visitar, iba al lugar, grababa tal y como él se imaginaba cémo iba a quedar el programa
final, llegaba a platicarme su idea y, en una hoja de papel suelta, anotaba cémo queria que quedara
armado el programa. Por supuesto que esa hoja se convertia en lo mas valioso para mi, aunque con
sus respectivos tachones, una letra no muy clara, ademas de que tenia que compartirla con él, con la
coordinadora de produccion o con quienes tuvieran preguntas a cerca del contenido del programa.

Conforme iba avanzando en el proceso de edicion, me topaba con varios obstaculos, entre ellos, que
el material que acababa de llegar de locacién no estaba bien calificado, al igual que el contenido del
programa, la calificacion estaba hecha en una hoja de cuaderno o cuando corria con menos suerte,
estaba sobre la misma etiqueta de la cinta, sin mencionar la letra hecha a prisa que tenia que descifrar;
todo esto aunado a que lo registraban en la libreta de la videoteca con la misma letra de la calificacion
y en algun cuaderno de la oficina en donde se intentaba llevar un consecutivo de cintas de la serie o
mas bien de las series que el productor tenia a su cargo.

Dandome cuenta que ese modo de organizacion no iba a facilitar en nada mi trabajo, decidi poner
manos a la obra y aplicarme a hacer algunos formatos que me ayudaran a poner orden al caos
existente.

De esta manera comencé a elaborar uno a uno los formatos que iba necesitando para poder trabajar
de forma ordenada. Por supuesto, al principio, a algunos de los involucrados en la produccion no les
agrado mucho la idea de ponerlos en practica porque implicaba estar al pendiente de llenar “cuadritos”,
pero poco a poco se fueron dando cuenta que eran de gran utilidad para todos.

Un cambio que me tocé vivir en Canal Once en esta época, fue la tecnologia. Empezaron a introducir
el nuevo concepto de edicion no lineal, pero como el que predominaba era el lineal, pues a seguir
trabajando con éste, sobre todo porque “mas vale viejo por conocido, que nuevo por conocer’ o
‘mas sabe el diablo por viejo que por diablo”, al menos esa era la filosofia del productor. Yo estaba
familiarizada con el nuevo sistema porque la empresa donde laboraba antes de Canal Once producia
sus programas en éste, ademas de que habia tomado ya un curso basico de edicidén no lineal.

Muy entusiasmada por el cambio tecnoldgico, decidi tomar un nuevo curso, ahora de técnicas
avanzadas y efectos. Llegué con el productor y le propuse hacer Mochila al hombro en el sistema no
lineal, pero el entusiasmo se acabd pronto, porque no habian suficientes equipos con alta resoluciéon
para poder realizar el programa, ademas de que estaban saturados por otras series y no cabia la
posibilidad de que yo pudiera operar, que era una de las propuestas para ahorrar tiempos en edicién
y postproduccion. Ademas de la rotunda negacion del productor para aceptar la calidad broadcast o
profesional de este nuevo sistema tanto en audio como en video.

Cuando se presentd la oportunidad de tomar el Seminario de Titulacién por Memoria de Desempefio
Profesional, ya tenia la firme idea de que se podia hacer algo con esta experiencia recabada, asi
que tomé la opcidén de hacer una “Memoria Propositiva”, la cual iba a permitir hacer lo que en un
principio habia pensado, una especie de diccionario o guia de organizacién para quienes empezaran
en televisidn y exponer las técnicas de edicion y postproduccion en los diferentes sistemas.

De esta forma naci6 el concepto de Manual de organizacion y técnicas de edicidén y postproduccion
para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”.

Todo esto partiendo de que la practica profesional, es decir, la edicién, es una de las etapas mas
importantes dentro de la produccion de un programa como éstos, ademas de que es una herramienta
de comunicacion, a través de la cual podemos transmitir emocién, admiracién y conocimiento entre
otras cosas al conjugar las imagenes y el sonido, de tal forma que sin ésta, no se obtiene un programa



de calidad que comunique, de manera efectiva, al ser transmitido por television; lo anterior coloca a la
edicion como una practica profesional en el campo de la comunicacion considerandola como motivo
de estudio en esta Memoria de Desempefio Profesional.

Cabe destacar que lo descrito anteriormente se desarrolla en el Capitulo | de este trabajo, asi como la
ubicacién de la practica profesional dentro de Canal Once, ademas de la historia de éste.

En el Seminario de Titulacién, se tuvo la propuesta de complementar la experiencia profesional, que
como editora en estas series se tenia, con la de la gente involucrada en otras producciones ademas
de una investigacion bibliografica, con el fin de enriquecer los términos y métodos que se tenian, a
parte de lograr identificar cuales eran los puntos criticos que habian tanto en la organizacién como en
los sistemas de edicién utilizados.

Me di a la tarea de hacer entrevistas a los productores que estaban inmersos en la realizacion de campo
porque las series en las que yo participaba eran producidas asi, ademas de aplicar cuestionarios a
los editores y operadores que participaban en las mismas. Al mismo tiempo, realizaba la investigacién
bibliografica de los conceptos que comunmente se utilizan tanto en edicion como en postproduccion.

Para conseguir un mejor manejo de la informacién que obtuve de las entrevistas y cuestionarios,
utilicé tablas de vaciado con las cuales pude separar las respuestas por temas, compararlas y, a su
vez, depurarlas, conformando asi el Capitulo Il de este trabajo.

Con la informacion depurada, hice una interpretacion final que, aunada a la investigacion bibliografica,
asi como a los conocimientos adquiridos en la experiencia profesional, formé los conceptos y enriqueci
los formatos que constituyen el Manual, ademas de presentar tanto la estructura como el disefio de
éste, de tal modo que integraran el Capitulo Il de esta Memoria de Desempefio Profesional.

La utilidad de éste se enfatiza en la forma en que esta distribuido, cuenta con dos secciones, ademas
de contar con un glosario de términos mas utilizados en el area de edicion, la cual es el motivo de
estudio en esta Memoria de Desempenio Profesional; la primera dedicada a la organizacion, en donde
se presentan los formatos que cubren las necesidades de produccion, tales como agenda, status,
bitacoras, ordenes de edicion, registros de on line y créditos, entre otros; la segunda seccion cuenta
con las técnicas basicas tanto de edicion como de postproduccién en los dos sistemas que existen, el
lineal y no lineal.

Al mismo tiempo que se realizaba este trabajo, se editaba Mochila al hombro y se iniciaba la segunda
temporada de Detras de la Aventura, pudiendo constatar la utilidad de los formatos e incluso la
posibilidad de unificar la organizacion en las producciones de Canal Once.

En cuanto a los sistemas de edicidn, esta institucion pasaba por una etapa de cambio de tecnologia,
por lo tanto, de forma de trabajo, asi que se tenia que romper la barrera de lo viejo con lo nuevo y al
mismo tiempo complementarlos porque no se iba a deshacer de la noche a la manana ni del personal
ni del equipo con el que habia venido trabajando, ademas de que no era suficiente y no se daba
abasto para cubrir la demanda de produccion.

Actualmente, Canal Once participa en las normas mundiales de calidad conocidas como ISO, en las
cuales se exigen formatos y métodos de trabajo bien establecidos que le permiten realizar producciones
organizadas.

También ha estandarizado el sistema no lineal como modo de edicion y postproduccién para todas
las series, comprobando que se obtiene un trabajo de calidad broadcast, aunque se sigue utilizando
el sistema analogo para transmision, asi como para la edicion en algunos casos, sin que éste deje de
ser profesional.

Es importante mencionar que estas series fueron retransmitidas desde el fin de su produccion en 1998
hasta 2006.

Cabe aclarar que, el Manual de organizacion y técnicas de edicidén y postproduccion para las series
“‘Mochila al Hombro” y “Detras de la Aventura” esta vigente, ya que contiene los principios basicos,
tanto para estudiantes como para quienes se inician en el ambito televisivo, ademas de que existen



canales de televisién y casas productoras que trabajan con ambos sistemas al mismo tiempo que
requieren organizacion al momento de realizar una produccion.

He podido constatar que los formatos del Manual son utiles, ya que se han puesto en practica
en Canal Once y en el medio; en cada produccién en la que he participado, de Canal 40 y otras
casas productoras, he tratado de transmitir la herramienta formada en esta Memoria de desempefio
Profesional, la he implementado con éxito y se ha quedado. Tuve la oportunidad de regresar a Canal
Once y los formatos se siguen utilizando, con algunas variantes, pero continian en uso.

También he comprobado que los principios basicos de edicion para ambos sistemas, tanto lineal como
no lineal, siguen siendo los mismos a pesar de que la tecnologia ha evolucionado y de que existe un
sin numero de versiones, tanto de equipo como de plataformas en las que se practica la edicién de
todo tipo de programa.

Por todo lo anterior, hago una invitacién para que exploren o refresquen las ideas y conceptos que
contiene este Manual de organizacion y técnicas de edicion y postproduccion para las series “Mochila
al hombro” y “Detras de la Aventura” esperando que sea de gran utilidad como lo ha sido para mi.



Capitulo |

MARCO INSTITUCIONAL
XE IPN TV CANAL ONCE

XE IPN TV Canal Once ha abierto sus puertas a muchos profesionistas egresados de diferentes
carreras, en especial de Periodismo y Comunicacién Colectiva a través del servicio social, de la practica
profesional y del empleo; de tal forma que ha permitido el desarrollo de asistentes de produccion,
guionistas, coordinadores de produccién, editores, directores de camaras, productores, en fin, toda
la gente que interviene en la produccion de un programa de television; ademas, esta institucion, a lo
largo de su historia, siempre se ha preocupado por mejorar, por estar a la vanguardia y por ofrecer
al publico una programacion de calidad y contenido, lo cual es el reflejo de la gente que participa en
ella.

Por tal motivo, en este capitulo se presentara la historia de la institucion en la que se desarrolla
la edicién como actividad profesional, asi como la cultura corporativa y la organizacion de la misma,
ademas se incluira una descripcion de la actividad profesional y su posicién dentro de la organizacion,
asi como los problemas a los que se enfrenta dentro de ésta.

1. Historia de XE IPN TV Canal Once.

XE IPN TV Canal Once es una estacion de televisidon de servicio publico, perteneciente al
Instituto Politécnico Nacional y a la Secretaria de Educacion Publica. El perfil de su programacion
es cultural y el contenido de los programas que la conforman promueven la integracién familiar, los
valores humanos y el conocimiento del entorno.

El 15 de diciembre de 1958 inicid sus transmisiones en un pequefo estudio del Casco de Santo
Tomas, con equipo semiprofesional.

Al concluir 1959 Canal Once contaba con un transmisor de 5 kilovatios, un telecine, una unidad
movil, un estudio que funcionaba con las camaras de la unidad movil y una antena direccional instalada
también en Santo Tomas. La sefal de esta primera difusora de television estatal era particularmente
débil y por ello visible sélo en un numero muy reducido de hogares.

La primera transmision fue una clase de matematicas. Durante los primeros cuatro afos se
difundieron cursos de matematicas, fisica, electrénica, inglés, francés y aleman y documentales
proporcionados por embajadas.

Entre 1964 y 1969 se difundian, ademas de los cursos de asignaturas e idiomas, algunos
teleteatros y peliculas francesas, proporcionadas por el Instituto Francés de América Latina, y mesas
redondas con un reducido grupo de personas. Se comenzé entonces a transmitir a control remoto desde
el teatro de Bellas Artes durante las temporadas de 6pera y de la Orquesta Sinfonica Nacional.

En los ultimos meses de 1968, la antena y el transmisor fueron trasladados al cerro del Chiquihuite
y su operacion y mantenimiento se encargaron a la Secretaria de Comunicaciones y Transportes.

Al instalar la antena 700 metros arriba de su sitio original, el patron de radiacion se torné erratico.
Las sefiales pasaban por arriba de las antenas domésticas del Distrito Federal y de la zona metropolitana
y se desperdiciaba 80% de la potencia de los transmisores que entonces ya eran dos, en paralelo. En
estas condiciones se transmitié durante los nueve afios siguientes, en que fue necesario instalar unos
pequenos aditamentos sobre las antenas domésticas para ver “el once”.

En 1974 se compraron dos nuevos transmisores de 12.5 kilovatios cada uno y se inicio la
construccion de un estudio de 800 metros cuadrados y de una unidad maévil con equipo de color.

En enero de 1977 Canal Once transmitia cuatro horas diarias en blanco y negro. Operaban dos
estudios de ochenta metros cuadrados cada uno y uno de veinte. El equipo de produccion, edicién
y transmision constaba de dos telecines semiprofesionales, cinco camaras blanco y negro, y dos
videograbadoras para cinta de dos pulgadas.



Entre febrero y septiembre de 1977 se abrieron las transmisiones matutinas cuya produccién fue
cedida a la Universidad Nacional Autonoma de México. Se transmitian en blanco y negro 12 horas
diarias, tres de las cuales se dedicaban a retransmitir la programacion de Radio Educacion.

En ese mismo ano, la cartelera del Canal comenzd a publicarse en los principales periédicos del
Distrito Federal.

Se adquirieron equipos de grabacion y edicion en formato de tres cuartos de pulgada. Con ello se
inicio la primera etapa de rehabilitacion técnica que concluiria con la adopcion de equipos compactos
de color para transmisién, produccion y edicion con cinta de una pulgada.

En 1978 concluyd la correccion de la antena transmisora; por primera vez la sefnal de Canal
Once pudo ser captada con facilidad y nitidez en los televisores del Distrito Federal y la zona
metropolitana.

Entre 1979 y 1981 se reacondicionaron el control maestro, videograbacion, los dos estudios
de ochenta metros cuadrados y se construyeron dos estudios adicionales, uno de ochenta y otro de
sesenta metros cuadrados dedicados exclusivamente a noticiarios y programas informativos.

Al concluir 1982 Canal Once transmitia desde el cerro del Chiquihuite con una potencia de
salida efectiva de 312 mil vatios. Sus dos transmisores en paralelo funcionaban acopladamente de
manera continua. El patron de radiacién de la antena se afiné y fue posible asegurar que la senal que
ingresaba a los hogares de la zona metropolitana de la ciudad de México fuera de calidad industrial. El
control maestro fue rehabilitado y se consolidaron y diferenciaron las areas de transmisién, produccién
y postproduccién. El Canal pudo recibir y enviar sefales de satélite.

De 1983 a 1986 se incrementaron las horas de transmision anuales a 5,720, representando
16 horas diarias de transmision. Asimismo, estuvo en condiciones de ofrecer al teleauditorio una
programacion coherente a las necesidades de educacion, cultura, recreacién y deportes que definia
los propésitos de la estacion.

Entre 1986 y 1990 se transmitieron en vivo, via satélite a gran parte del pais, controles remotos
desde la Ciudad de Guanajuato, presentando una variada seleccién de los mejores espectaculos del
Festival Internacional Cervantino, se llegaron a transmitir mas de 400 peliculas de largometraje por
afo a través de “Cineteca del Once” con producciones de Estados Unidos, la Unién Soviética, Espafia,
Italia, Francia y en un lugar preponderante el ciclo dedicado al Cine Mexicano.

Las ineficiencias administrativas y limitaciones crecientes en su presupuesto impuestas a lo largo
de varios anos, llevé a Canal Once a un punto critico. En 1991, el rating de Canal Once alcanzaba
unicamente el 0.2% del publico televidente.

En este mismo afo, Canal Once buscé férmulas que le permitieran allegarse recursos y
comercializar su tiempo, sin por ello dejar de recibir apoyo econdmico del gobierno. En este contexto
se creb el Fideicomiso Fondo de Apoyo a Canal Once. En forma conjunta, Canal y Fideicomiso,
lograron atraer recursos de patrocinadores que permitieron conformar una plataforma para preparar
las inversiones en programacion.

El reto de la nueva administracion de Canal Once fue lograr que su programacién conjuntara
la inteligencia con el arte y el entretenimiento, de tal forma que, inicié un proceso de transformacion
a fin de operar técnica y administrativamente de manera mas eficiente, de obtener mayor grado de
autosuficiencia financiera, de lograr una creciente aceptacion por parte del teleauditorio a través de
una mejor calidad en la transmisién, cobertura y programacion.

La reestructuracién administrativa de la emisora consistid en la actualizacion del 100% de los
activos del Canal. Simultaneamente se inicié un proceso de depuracion del personal y se disefiaron
los mecanismos para hacer mas eficientes las operaciones administrativas y financieras asi como los
procesos de control presupuestal y de apego a la normatividad.

A principios de 1991 la infraestructura técnica de la emisora era insuficiente y se encontraba en
un estado grave de deterioro debido a la falta de inversion y refaccionamiento en afios anteriores.



Se formé un Comité de Equipamiento, el cual conjuntd, por primera vez, personal de ingenieria
y produccién con el fin de conciliar criterios y prioridades en la adquisicion de equipo y refacciones.
Se decidid unificar los sistemas de grabacién utilizando formato Betacam, se planed el crecimiento
de la infraestructura técnica y se comproé equipo en funcion de las necesidades de la produccion. Se
adquirié un nuevo transmisor con capacidad de 30 kilovatios que entré en operacion en agosto del afio
siguiente, logrando transmitir asi una excelente imagen a toda el area metropolitana.

Se creod la Direccidn de Arte, la cual buscd una imagen mas contemporanea que reflejara la
vocacion de cambio y superacién permanente del Canal.

En enero de 1991, la programacion de Canal Once cubria 17 horas diarias. Alrededor del 50% de
los programas eran producidos internamente y el resto estaba conformado por produccién extranjera'y
programas de apoyo a la educacién basica. El afan por cubrir un alto porcentaje de tiempo en pantalla
sin los recursos necesarios para lograrlo con un cierto nivel de calidad, trajo como consecuencia un
visible deterioro de la produccién interna de Canal Once.

En abril del mismo afno, se realizé la primera reestructuracion de la programacién conservando
s6lo aquellos programas de corte periodistico que de antafio habian dado al canal prestigio como:
Enlace, Hoy en la Cultura, Toros y Toreros y Aqui nos Tocé Vivir, entre otros.

En 1992 se disefid un esquema de reestructuracion organizacional que logré implantarse con
apoyo de las autoridades. Entre mayo y septiembre operd el Programa de Retiro Voluntario para 952
empleados de base sindicalizados. Asi, a partir del 1 de octubre de 1992, Canal Once contratd bajo
el régimen de servicios profesionales independientes a 428 personas. El personal denominado free
lance, paso de 179 a 95 personas. Estas modificaciones permitieron que, dentro del presupuesto
originalmente asignado a Canal Once, se diese un incremento salarial promedio cercano al 65%,
indispensable para competir en el mercado de trabajo del medio televisivo.

Entre octubre de 1992 y octubre de 1993 Canal Once aumenté su rating en 152%.

En 1993 se contraté con Teléfonos de México la renta de fibra dptica que transporte la seial de
televisién del Canal en forma digital al Cerro del Chiquihuite.

Entre 1992 y 1994 se trabajo en un programa intensivo de remodelacion de la infraestructura
fisica de las areas de Ingenieria y se equiparon las areas de control maestro, conmutacion de sefales,
cabina de audio, videograbacion, postproduccion y se instalaron los primeros modulos de edicion no
lineal. Al mismo tiempo se reacondicionaron las unidades moviles y se adquirié una miniunidad. A
cuatro de los cinco estudios de grabacion se les instalaron dimmers digitales para iluminacion y se
reacondicionaron sus cabinas tanto fisica como electrénicamente. Se construyeron cicloramas en los
estudios “D” y “C”.

Se adquirieron los derechos de transmisién de mas de 800 peliculas.

En 1992, se logré incorporar a 17 patrocinadores que al afio siguiente aumentaron a 18 y, en
1994 a 20.

Durante 1995 la produccion del Canal del Politécnico alcanzé 3,267 programas, 28% de los
cuales fueron de caracter educativo y cultural.

Entre 1995 y 1997 Canal Once es sintonizado por mas del 5% de la audiencia televisiva nacional
equivalente, en promedio, a un teleauditorio cautivo de hasta 1,750,000 tele-hogares, es decir, a
6,000,000 de telespectadores.

En 1997 Canal Once transmitié mas de 3,000 horas de programacion de caracter informativo,
cultural, educativo, infantil y recreativo.

Para el 2000 con el cambio administrativo, Canal Once incursiona en el mundo de la calidad con
el sistema ISO, siendo la primera televisora de América Latina que califica en estas normas, aplicando
primero en administracién y después extendiéndose en todas las areas para el 2006. Con esto logra
mantener un control estricto de calidad en su produccién.



Actualmente, su sefal llega al cincuenta por ciento de los tele-hogares de la Republica Mexicana,
mediante las estaciones transmisoras localizadas en la Ciudad de México, el Valle de Morelos, las
poblaciones de Valle de Bravo, San Luis Potosi y Tijuana. Ademas, existen convenios con las televisoras
regionales de Baja California Sur, Nayarit, Michoacan, Guerrero, Tlaxcala y Oaxaca. Asimismo, mas
de dos millones de tele-hogares reciben la programacion de Canal Once a lo largo y lo ancho del pais
por medio de los sistemas de cable, emisoras regionales y antenas parabdlicas.

Apesarde lacreciente oferta televisiva, Canal Once mantiene un cinco por ciento de la participaciéon
de audiencia de la Ciudad de México.

XE IPN TV Canal Once, manteniendo el perfil cultural de su programacion, produce el cincuenta
y uno por ciento de los programas que transmite semanalmente: entre ellos, Café Express, Enlace,
Hoy en la Cultura, Didlogos en Confianza, Aqui nos toco vivir, Conversando con Cristina Pacheco,
Bizbirije, Mi Gran Amigo, Inter@ciencia, Boleros...y un poco mas, El Rincon de los Sabores, Mochila
al hombro, Detras de la Aventura , México: Ciudad de Ciudades y Los Ultimos Santuarios.

La programacion adquirida en el extranjero, siempre bajo parametros de alta calidad en cuanto a
produccion y contenido, incluyen peliculas clasicas y de autor, documentales, miniseries dramatizadas,
asi como divertidos programas infantiles y juveniles cuyos contenidos promueven la integracion familiar,
los valores humanos y el conocimiento del entorno.

Cuenta con cinco estudios equipados para transmisiones en vivo, unidades portatiles, una
unidad microondas, plantas de luz, dos salas de postproduccion lineal, seis cubiculos de edicién (con
equipo de una pulgada, 3/4, betacam SP, consolas de audio SURE, CD), cuatro equipos de edicién
no lineal, tres de Protools, una cabina de audio, equipo para graficos, telecine, videoteca, audioteca
y biblioteca.

Durante la presente administracion, Canal Once se propuso una renovaciéon completa en la cual
se mejoro la programacion, se cambid la imagen, se actualizaron estrategias de comercializacion, se
mejoro el equipo, se amplié su cobertura nacional y se ha buscado identificar dia con dia la nueva
imagen del Instituto Politécnico Nacional. Todo con el objetivo de ofrecer un medio capaz de arribar
al siglo XXI con calidad y con capacidad para seguir siendo una mejor opcién para los televidentes
nacionales e internacionales.

2. Cultura corporativa
2.1 Misién

XE IPN TV Canal Once tiene como mision llegar al mayor numero posible de televidentes con
programas de excelente calidad, de tal forma que se cree un punto de reunién para el arte, la inteligencia
y la diversion y que funcione como una ventana donde las nuevas generaciones puedan acceder al
conocimiento de otras realidades y, a partir de ellas, formar criterios para juzgar e interpretar el mundo
en el que viven.

2.2 Vision

Una imagen contemporanea que refleje la vocacién de cambio y superacion permanente de XE
IPN TV Canal Once, la consolidacion de un estilo propio, el cual se caracterice como de vanguardia.
La vanguardia es una actitud, una forma de ser, una busqueda permanente por abrir vias a la
sensibilidad.

En Canal Once la vanguardia se entiende como un compromiso con el cambio y la innovacion
en todos los ambitos del quehacer televisivo: desde la administracion hasta el proceso creativo. Este
estilo puede manifestarse de diferentes formas, por ejemplo:

1) en contenidos que planteen dudas e interrogantes, que exploren contradicciones, que revelen
diferentes angulos de una misma historia, que den voz a quienes no siempre la tienen, que ayuden a
entender la perspectiva de “los otros”. Una gran produccidén no hace un programa: si no hay nada que
decir, no hay buena televisién.



2) en formatos agiles, innovadores, que permitan una television mas fresca y mas libre que, a su vez,
se traduzca en mayor entretenimiento.

3) en un disefio original e imaginativo, abierto al cambio, que permita desarrollar una estética propia.
4) en personal mas versatil, capaz de participar en varios momentos del quehacer televisivo.

5) en un equipamiento que permita una expresién mas directa e inmediata de la imaginacién de los
productores.

La vanguardia es la capacidad de fluir, de innovar, de cambiar; es lo contrario a lo estatico, lo
establecido, lo inamovible. Para todo movimiento de vanguardia, la meta nunca ha sido otra que el
recorrido, la busqueda, la experimentacion. Por ello, alejado de temores y prejuicios, Canal Once se
propone hacer camino al andar.

2.3 Objetivos

El objetivo fundamental de Canal Once es responder a los intereses y necesidades de una
amplia gama de segmentos de la sociedad mexicana. Su publico es un auténtico corte transversal
de la poblacién, conformado por individuos de diferentes niveles socioecondmicos, asi como por la
naturaleza, los espectaculos, el arte, la salud y la ciencia, entre muchos otros temas.

Objetivos generales de los programas instructivos.

El objetivo fundamental de la barra de programas instructivos es brindar un apoyo directo e
idéneo a las personas: nifos, jovenes o adultos, que se empenan en cumplir tareas de aprendizaje en
su calidad de alumnos formales de algun nivel y modalidad dentro del sistema educativo mexicano.

Obijetivos de los programas culturales.

Propiciar el enriquecimiento de la visién del espectador, hombre, nifio o joven acerca del devenir
humano, en el ambito universal y promover el conocimiento y comprension de la mexicanidad, en el
marco de lo nacional.

Objetivos generales de los programas informativos.

Poner a disponibilidad del televidente, en la manera mas accesible, los complicados trabajos
de los hechos y datos del acaecer relevante, nacional e internacional, de tal modo que le sea facil
explicarse los procesos de la sociedad en la que vive, e igualmente los mecanismos que determinan
la interdependencia entre los hombres y entre las sociedades.

Objetivos generales de los programas de servicios.

Servicio de puente de comunicacion entre los organismos oficiales abocados a instrumentar
soluciones o a proporcionar servicios y los miembros de las comunidades urbanas y/o rurales que
sean destinatarios o posibles demandantes de estos.

Auspiciar los comportamientos adecuados de nifios y ciudadanos con el propdsito de facilitar y
mejorar la convivencia social.

Promover la participacion de los habitantes en tareas de beneficio colectivo.

Propiciar el entendimiento entre los integrantes de sectores de poblacién alejados por factores
geograficos, étnicos, politicos, econdmicos o sociales.

Objetivos generales de los programas recreativos.




Inducir a los espectadores al disfrute del ocio constructivo presentandole las posibilidades de
descansar a través de la practica de una actividad deportiva, artesanal o de divertimentos (bailes,
juegos, etc.) que no demande la realizacién de un esfuerzo penoso. Ofrece al televidente, espectaculos
teatrales, cinematograficos y de otro género, en los que no unicamente se le brinde oportunidad
de evadirse en el mundo de la fantasia o de la diccion, sino que se le aproxime al conocimiento
de formas de vida, épocas y costumbres, para él desconocidas pero que pueden ser utilizadas en
mecanismos mentales asociativos y de correlacion, para comprender mejor la realidad inmediata y
sus antecedentes.

2.4 Politicas

Las politicas generales de XE IPN TV Canal Once son:

- Apoyar y fungir como medio auxiliar de la educacién popular.

- Difundir cultura.

- Informar.

- Proporcionar y dar a conocer servicios de caracter social.

- Entretener.

- Calidad en programacién, transmision, patrocinadores y teleauditorio.

3. Organizacion de la Direcciéon de Produccién / “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”
en XE IPN TV Canal Once.

3.1 Ubicacién del editor al interior de XE IPN TV Canal Once en “Mochila al hombro” y “Detras
de la Aventura”.

XE IPN TV Canal Once esta dividido en ocho direcciones: Comercializacion, Adquisicion de
Programas Extranjeros, Programacion Infantil, Administracién y Finanzas, Operaciones, Produccion,
Noticieros y Dialogos en Confianza, todas bajo el mando de la Direcciéon General.

A diferencia de otras direcciones que cuentan con su propio director, la de produccion esta
guiada directamente por la Direccién General que recientemente cuenta con un asesor.

Este asesor tiene a su cargo la Coordinacion General de Produccion y la Barra Multiple que
contiene las series “Mochila al hombro”, “Detras de la Aventura”, “México: Ciudad de Ciudades”,
“Boleros...y un poco mas”, “Ultimos Santuarios”, “El Rincén de los Sabores”, “Aqui nos tocd vivir”,
“Conversando con Cristina Pacheco”, “Inter@ciencia”, “La hora H”, “Musica Mexicana”, “Espectaculo
sin limites”, “Toros y Toreros” y “A la cachi cachi porra”.

Los productores de estas series trabajan en conjunto con la Coordinacién General de Produccién
y con el asesor de la Direccion de Produccién, ésto para fijar los lineamientos a seguir en cada una
de las producciones.

Cada serie tiene su equipo de produccion. En el caso de “Mochila al hombro” y “Detras de la
Aventura”, asi como en algunas otras series, un equipo realiza varias.

“Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” estan conformadas por ocho y nueve integrantes
respectivamente: el productor (Carlos Prieto), coordinador de produccién (Claudia Tiscarefio), editor
(Teresa Cedillo), guionista (Olga Caceres para “Mochila al hombro” y Juan Rios para “Detras de la
Aventura”), musicalizador (Javier Arroyo), conductor (Héctor Garcia para “Mochila al hombro” y Nelly
Guzman y Juan Rios para “Detras de la Aventura” en su segunda etapa), locutor (José Antonio Macias
para “Mochila al hombro” y Sergio Bustos y José Antonio Macias para “Detras de la Aventura” en las
producciones ‘97 y ‘98 respectivamente) y asistente de produccion (Noemi Cadena).

El productor es el responsable de ambas series, de él depende todo el equipo y la produccion. Es
el responsable de la calidad de la produccidn, es quien autoriza presupuestos, locaciones o deportes
a grabar, realiza las grabaciones, supervisa al editor en la edicion y postproduccion de audio y video,
autoriza entrega de master a transmision y copiados para guionista, musicalizador y obsequio.

El coordinador de produccidn se encarga de organizar locaciones o deprotes a grabar (itinerarios),



hacer llamados al editor, guionistas, musicalizador, conductores y locutores, y de solicitar los servicios
de camara o unidad portatil, grabacién de audios, edicion, postproduccion y copiados, asi como renta
de equipo extra y necesidades de locacién, solicitud y comprobacién de gastos y la requisicién de
material de video para todos los servicios.

El editor, asi como los guionistas, musicalizador, conductores y locutor, trabajan directamente
con el productor.

Los conductores sélo participan durante la grabacion de los programas. En el caso de “Mochila
al hombro”, el conductor sélo actua. En “Detras de la Aventura”, los conductores memorizan diadlogos
ademas de actuarlos.

El editor realiza el off-line y la postproduccion de audio y video de los programas.

Al guionista se le entrega una copia del programa ya postproducido, se le explica la continuidad
del mismo, se le entrega informacién recabada en la locacion y él realiza investigacion para enriquecer
el guion.

Los locutores graban la voz bajo la supervision del editor y con las indicaciones del productor.

El musicalizador trabaja con una copia del programa ya postproducido con los ambientes y la voz
insertada, crea la musica en su estudio.

El asistente de produccion apoya a todo el equipo, principalmente al productor en locacion, y al
coordinador de produccion en todos los tramites administrativos.



Organizacion de la Direcciéon de Produccion /
“Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”
en XE IPN TV Canal Once. *
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3.2 Definicion de la edicion de programas culturales.

El perfil de la programacién de XE IPN TV Canal Once es cultural y esta comprendida por
noticiarios, programas de apoyo a la comunidad, programacion infantil, programacion juvenil, cine de
autor, documentales de historia y arte, programas musicales, éperas, conciertos y ballet, entrevistas,
concursos estudiantiles, ecoturismo, tauromaquia, futbol americano estudiantil, programas de
misterio.

Dentro de las series producidas por XE IPN TV Canal Once se encuentran “Mochila al hombro”
y “Detras de la Aventura”.

“Mochila al hombro” tiene como principal objetivo comunicar al publico, a través de los viajes que
realiza un joven fotégrafo, diferentes puntos turisticos y culturales de la Republica Mexicana.

“Detras de la Aventura” tiene como principal objetivo informar al publico, a través de expertos, las
diferentes actividades deportivas que se practican en el ecoturismo.

Los programas que forman estas series son grabados, ya que los actores cambian de locacién
constantemente para contar todo un viaje, en el caso de “Mochila al hombro”, o un deporte en “Detras
de la Aventura”, esto a lo largo de 24 minutos que dura cada programa, ademas, estos programas
estan divididos en tres bloques para su comercializacion, por lo tanto, se tiene que cuidar en qué
momento se va a cortar para no perder la continuidad.

Para lograr el formato de los programas y para conseguir los objetivos de las series, se
requiere de los procesos de edicion y postproduccion.

Estos procesos permiten un intercambio de informacién con el publico a través de los programas
que se producen, por lo que se genera un producto comunicativo que son las series “Mochila al
hombro” y “Detras de la Aventura”.

Dentro de estas series, el off-line o edicidn es la seleccion y union a corte de la imagen y audio
proporcionados por el productor siguiendo un orden de contenido de programa u orden de edicion.

En “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” (en su primera etapa) el productor indica el
orden y el contenido de cada programa, por lo tanto, no se trabaja sobre un guion, sino que, éste se
realiza hasta que se concluye la edicion y la postproduccion. En la segunda etapa de “Detras de la
Aventura” primero se realiza el guion y después se arma el programa, ademas de que aqui ya se
cuenta con dos conductores.

El editor, siguiendo las indicaciones del productor a través de la orden de edicidn, realiza el off-
line, cuidando cumplir con las normas de calidad de video y audio, ya que aqui también se cuidan los
ambientes.

Por ejemplo, “Mochila al hombro” en el programa “Querétaro I”, el editor realiza la calificacion del
material que el productor entrega de la locacién y platica con éste respecto al contenido del programa,
esto es, se elabora la orden de edicion.

Cabe senfalar que la orden de edicidon que aqui se maneja es un tanto informal en cuanto a su
presentacion, ya que no se tiene un formato a seguir, se incluye el contenido del programa por tema o
lugar visitado dividido en tres bloques, pero no se manejan el numero de cinta en el que se encuentra
cada imagen, ni la duracion aproximada de cada uno de los bloques, por lo tanto, no se tiene una
vision completa del programa.

Respecto al contenido, “Mochila al hombro” siempre inicia con la cortinilla o entrada institucional
del programa, en “Querétaro I’ continta con los arcos del acueducto y el mirador, el centro histérico de
Querétaro, el palacio de justicia, presidencia, el ex-convento de los franciscanos y la identificacion o
logo del programa; el segundo bloque inicia con la identificacion del programa, la fuente de la musica,
el Teatro de la Republica, la Plaza de la Corregidora y la identificacion del programa; y el tercer bloque
inicia con la identificacion del programa, el templo de Santa Clara, el museo de Arte de Querétaro, la



visita a un artesano de cantera y los créditos.

La duracion corresponde al tiempo que el productor le quiere dedicar a cierto lugar o actividad,
ya durante la edicion, se modifica.

Segun la orden de edicion, se selecciona el material para “Querétaro I” y se van formando los
bloques, todo a corte, esto es, sin efectos, ni titulos, ni graficos, sélo se hacen cambios de velocidad
como slows (0 mas conocido como camara lenta) o stills (cuando se congela una imagen), cuidando
siempre los niveles de audio y video.

Una vez concluida la edicion, se procede a realizar la postproduccion.

El on-line o la postproduccion es vestir a la edicion, es aplicar o insertar efectos, graficos, titulos
y créditos a los programas.

Aqui el editor sélo supervisa, ya que existen operadores en las salas. Da indicaciones en cuanto
a la forma y ubicacion de efectos, titulos y graficos en el programa.

El formato es el mismo para todos los programas, por ejemplo, se tiene la cortinilla o entrada
institucional ya armada, ésta se disuelve con la primera toma de “Querétaro I” que es la del conductor
en el mirador, al mismo tiempo, el logo baja durante la cortinilla y desaparece en disolvencia sobre la
primera toma.

A lo largo del programa se aplican disolvencias cuando el conductor cambia de lugar o cuando
observa detenidamente un objeto.

Cuando el conductor toma fotografias, se disuelve de él en accion con la camara a la continuacion
de la misma pero con una toma barrida en slow, a corte se agregan cuadros de blancos para dar la
sensacion del flash y de éstos se disuelve a la toma que sera la fotografia en still.

En el caso de “Querétaro I”, el conductor, Miguel, va caminando por el acueducto en una toma a
full, se detiene, toma la camara, y disuelve a un medium close up y en slow justo antes de dispararla,
entonces el flash da paso a la fotografia, en este caso es un arco del acueducto, de ahi disuelve a
aspectos de los arcos.

Como aun no se cuenta con el guion, se busca una toma abierta que dure lo suficiente para
poner el mapa de ubicacion, éste consiste en un movimiento de la Republica Mexicana de la nada a
full, de ella en disolvencia se desprende el estado de Querétaro, el cual se agranda al mismo tiempo
que la Republica Mexicana disminuye su tamafio quedando en la parte inferior izquierda de la pantalla
y el estado de Querétaro en la parte superior derecha, entonces, aparece el punto de ubicacion con
el nombre del lugar visitado, en este caso es la capital y en la parte superior izquierda, el nombre del
estado: Querétaro. Después de cinco segundos, desaparece con una disolvencia.

En cada término de bloque o pase a comercial, sobre la ultima toma, aparece el logo del programa
en un viaje de arriba hacia abajo acompafado del “regresamos...” que entra de izquierda a derecha,
segun la composicion de la toma.

Al inicio de cada bloque se inserta el logo a través de un viaje que éste realiza del lado inferior
izquierdo al derecho, acompafiado ahora del “continuamos” que entra de izquierda a derecha, segun
la composicion de la toma.

Para agregar los créditos, ya se tiene una cortinilla para todos los programas. Se disuelve
de la ultima toma del programa a esta cortinilla y en roll, enviados desde el titulador, aparecen los
créditos: Produccion y direccion - Carlos Prieto, Guidn e investigacion - Olga Caceres, Coordinaciéon
de Produccién - Claudia Tiscarefio, Conduccion - Héctor Garcia, Fotografia - Carlos Prieto, Edicion off
line - Teresa Cedillo, Musica original - Javier Arroyo, Asistente de produccion - Liliana Nieto, Narracion
- José Antonio Macias, Responsable Técnico - José Luis Ramos, Asistente de camara - Fernando
Pérez, Paint-box - Ricardo Martinez, Postproduccion - José Luis Oropeza / Marco Vargas, justo cuando
termina el roll, aparece en disolvencia durante cuatro segundos agradecemos a: Secretaria de Turismo
del Estado de Querétaro, Instituto Nacional de Antropologia e Historia (Reproduccion autorizada por



el INAH), Hotel Real de Minas, sale en disolvencia y de igual forma aparecen los teléfonos para
comentarios y sugerencias incluyendo lada sin costo, enseguida, bajo el mismo formato, escribenos a:
Carpio 475, Col. Casco de Santo Tomas, México, D.F., C.P. 11340, E-mail: mochila@mail.oncetv.ipn.
mx, y para finalizar con una duracion de cinco segundos, la leyenda: D.R. © ONCE TV, MEXICO 1998.
Prohibida su utilizacion y reproduccion parcial o total por cualquier forma o medio, y fade out.

Se realiza un copiado del programa ya postproducido en formato VHS con cdodigo de tiempo
visible para el guionista y se le explica la secuencia del contenido del programa.

) Una vez que es entregado el guion, el productor lo revisa y aprueba para la grabacion de la voz.
Esta es dirigida por el editor siguiendo las indicaciones del productor.

La voz se graba directo a una cinta betacam SP y se van editando los errores conforme se va
grabando. Siempre se pide al inicio de cada grabacidén una pizarra para identificar facilmente a qué
programa corresponde la voz en caso de no contar con una calificacion: “Esto es Querétaro |, cinco,
cuatro, tres, dos... En esta ocasion decidi visitar Querétaro...”.

Al mismo tiempo que se graba la voz, se va marcando en el guion el cédigo de tiempo en que
inicia cada parrafo para facilitar la edicion de los errores y la insercion de la voz al programa.

El editor tiene la libertad de cortar u omitir palabras, frases o fragmentos del guién al momento
de insertar la voz para ajustarla a la imagen ya postproducida.

Una vez insertada la voz al programa, el editor realiza un copiado en formato VHS con codigo de
tiempo visible con la mezcla de voz y ambientes para el musicalizador.

Los ambientes, desde la edicidn, deben irse trabajando con fades, si éste no es el caso, el editor
hace una copia trabajando los fades y los regresa al master.

El musicalizador crea la musica en su estudio y la entrega en DAT al productor para su aprobacion.
No se cuenta con una bitacora de composicién musical, por lo que la referencia al video en que se
parte para musicalizar es la que marca el musicalizador a lapiz en el guidn, al igual que la duracién
de la musica, el cédigo de tiempo del programa, para la entrada y salida de la musica. La falta de
una bitacora de composicion musical que es una guia muy importante para el editor, crea pérdida de
tiempo al estar localizando cada punto a musicalizar en el guién.

Para musicalizar, el editor realiza un transfer del DAT a formato betacam para facilitar la edicion de
la musica, hace una copia del master con la voz y los ambientes mezclados en canal uno y, siguiendo
las indicaciones del musicalizador en el guidn, inserta la musica en el canal dos. Por ejemplo, en
“Querétaro 17, algunas de las indicaciones se dan de la siguiente manera: video - Miguel guarda el
mapa en su mochila, audio - “En esta ocasion, no dejo de admirar el famoso acueducto...”, Track -
14, del - 1:00:40:00 al - 1:04:17:00, se puede hacer cross con track - 15 hasta “...aqui tomo mi primer
fotografia”.

Ya insertada la musica, el editor realiza la postproduccion de audio para obtener la mezcla de
transmision y la pista internacional.

La mezcla de transmision consiste, precisamente, en mezclar la voz, ambientes y musica en un
s6lo canal, que corresponde a canal uno y en canal dos Uunicamente se mezclan los ambientes y la
musica para formar la pista internacional.

Unavez terminado el audio, el editor procede a calificar el programa final y a entregarlo a videoteca
de trafico para transmision.

La edicion y postproduccién de promocionales también esta a su cargo. Ademas, el editor tiene
la responsabilidad de obtener y devolver material a videoteca y audioteca para locacion, edicion y
postproduccion de audio y video, asi como la calificacion del material grabado, la realizacién del
storyboard y la supervision de graficos.

Debido a que el productor tiene a su cargo tres series, “Mochila al hombro”, “Detras de la
Aventura”



y “México: Ciudad de Ciudades”, la mayoria de las veces no tiene el tiempo suficiente para revisar
el off-line ya que se encuentra en locaciones, por o que normalmente se entra a postproduccion y ya
terminado el programa en cuanto a video, se hacen correcciones o0 se cambia el orden del programa,
lo que ha ocasionado retrasos en la produccion, ya que se tiene que volver a postproduccidén a cambiar
alguna toma o secuencia. Aqui lo que se sugiere es hacer copiados en VHS del off-line para que el
productor lo pueda revisar en cualquier momento, ya que es mas facil que tenerlo en formato Betacam
y conseguir maquinas libres en el momento en que se desocupe el productor o que la coordinadora
de produccién maneje los horarios de los servicios, de tal forma que el productor tenga un espacio o
tiempo determinado para revision de off-line.

La serie “Mochila al hombro” tiene tres afios de transmisién, “Detras de la Aventura” un afio,
el no trabajar bajo una orden de edicion que contenga todos los elementos para agilizar la edicién
como son el contenido detallado del programa, la duraciéon aproximada de cada bloque y de todo el
programa y el no musicalizar con una bitacora de composicién musical provoca una desorganizacion
en el manejo del material, ademas de que no se tiene la vision completa de cada programa, no se
controla la duracién del programa desde la edicion y durante la postproduccion, la musicalizacién de
los programas se dificulta y se pierden tiempos de maquina.

En Canal Once se trabaja con un Estandar de Servicios que solicita al productor el area de
Servicios a la Produccion unos meses antes de que se inicie la produccién, éste es un aproximado de
las horas que se utilizaran de camara, edicidn, sala de postproduccion y cabina de audio. El problema
que aqui se presenta es que la produccion se tiene que ajustar a los tiempos previamente planeados y
es muy dificil que concedan tiempos extra para cubrir imprevistos, ya que han sido destinados a otras
producciones.

Existen dos formas de edicion: lineal y no lineal. La primera se realiza en el equipo betacam SP
(que es la que se utiliza para la edicidon de estas series) y la segunda en el Avid Media Composer.
La ventaja de ésta ultima es que se puede ahorrar varias horas de postproduccion, ya que, al mismo
tiempo que se esta editando a corte, permite agregar disolvencias, graficos y cualquier otro efecto
tanto en video como en audio, si se decide quitar alguna imagen o moverla al inicio o al final de la
edicién, se puede hacer sin tener que repetir todo el trabajo como se haria en el equipo betacam SP.

Aqui se presentan varios problemas, primero, solo se cuenta con un Avid Media Composer con
alta resolucién para todo el canal, por lo tanto, no tiene memoria disponible para armar un programa
de 24 minutos; segundo, el editor de ambas series tomo los cursos introductorio y avanzados en
el manejo del Avid Media Composer, pero los operadores que existen no pueden ceder su tiempo
de trabajo para que el editor opere el equipo, ademas de que es mucha la carga de trabajo de las
demas producciones y no existe el turno de la noche para que un supervisor esté al pendiente por si
se presenta algun problema con el equipo; y tercero, el productor no esta convencido de la calidad
broadcast de este sistema de edicion.

En cuanto al audio, es algo parecido al video, la postproduccién de audio se realiza en equipo
analogo (maquinas betacam SP y una pequefia consola SURE que sirve para mezclar), se tienen que
realizar varios copiados para poder corregir ambientes, mezclarlos y poder musicalizar, hacer mezcla
final y pista internacional, ademas de perder tiempo, se pierde calidad. Canal Once cuenta con el
equipo llamado Protools, en el que el audio se trabaja de forma muy parecida al video en el Avid Media
Composer, pero con mas herramientas especificas para audio, el problema aqui es que el productor
no confia en la capacidad de los operadores.

Respecto al Estandar de Servicios, se presentan problemas como: el musicalizador se retras6 15
dias en entregar las nuevas composiciones, por lo tanto, no se puede llevar a cabo la postproduccién
de audio, el servicio se cancela pero no se recorre y se crean problemas al area de Servicios a la
Produccion, ya que los tiempos estan programados para todas las producciones, por lo tanto, ésta
niega la reposicion del servicio en un principio, y después de algunas horas o dias de negociacion,
concede el tiempo, ocasionandole problemas porque tienen que modificar su Estandar de Servicios
de todas las producciones, ademas de que afecta el presupuesto destinado a cada produccién. Si
se dejaran libres las fechas de servicio, otras producciones podrian utilizar los tiempos mientras el
musicalizador entrega su trabajo, teniendo que ajustarse a las fechas que estuvieran disponibles para
realizar la postproduccién de audio, y de esta forma no se alteraria el presupuesto destinado a la
produccion.



3.3 Nivel evaluativo.

La relacion que existe entre XE IPN TV Canal Once y la edicién de programas culturales es
la produccién de series, tales como “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, que permiten al
publico conocer los diferentes estados de la Republica Mexicana, su gente, costumbres, arquitectura,
artesanias, naturaleza, deportes, etc., de tal forma que la edicidén adquiere gran importancia dentro de
esta institucion, ya que continua con el proceso de produccion de los programas que conforman estas
series y, tanto la emisora como la edicion tienen como meta principal la conclusién de las mismas.

XE IPN TV Canal Once se ha preocupado por mejorar la calidad en las series que produce, de
tal forma que procura estar a la vanguardia en cuanto a tecnologia se refiere.

Ha estandarizado el equipo de edicién lineal en formato Betacam SP y ha introducido el sistema
no lineal Avid Media Composer para agilizar las producciones.

En cuanto a audio, ademas de contar con cabinas bien equipadas, cuenta con el sistema de
postproduccion Protools para lograr una mejor calidad.

En XE IPN TV Canal Once no existe un departamento de editores, sino que cada serie tiene
a su editor, lo que hace la emisora es poner operadores para los editores. Hay algunos que no los
requieren como en “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”. Pero hay algunos equipos, como el
Protools y el Avid Media Composer, que tienen operadores fijos.

El hecho de permitir que el mismo editor opere el equipo facilita la produccién, ya que se ahorra
tiempo en cuanto a spoteo de la imagen y a decision rapida y adecuada al momento de grabar.

Econdmicamente hablando, los honorarios del editor estan por debajo de otras emisoras o
empresas de television. Lo que actualmente esta haciendo Canal Once es realizar una equidad entre
el salario de fuera y el de la institucion, de tal forma que se ajuste al presupuesto sin estar tan bajos
en los tabuladores.

En el siguiente capitulo se realiza un diagnédstico a diferentes puestos del area de produccién
y operaciones de Canal Once con el fin de detectar necesidades, problemas, asi como métodos
que se llevan a cabo en la organizacion y en las técnicas de edicion y postproduccién para obtener
propuestas que den solucion a los problemas encontrados de tal forma que, complementandolas
con una investigacion bibliografica y la experiencia profesional, se forme el Manual que es el objetivo
principal de este trabajo.



Capitulo 1
DIAGNOSTICO

En este capitulo se seleccionan los problemas que se presentan en el ambito profesional con el fin
de realizar una investigacién de campo que refleje éstos o algunos otros que no hayan sido sefialados,
se hace una preinterpretacion de la cual los resultados obtenidos se vacian en cuadros comparativos
entre las muestras seleccionadas para detectar las necesidades, problemas, asi como métodos que
se presentan tanto en la organizacion como en las técnicas de edicién y postproduccion, de tal forma
que, a partir de una interpretacion de dichos resultados, se proponen soluciones que constituyen un
manual que se conforma en el Capitulo Ill.

1. Diseio de la metodologia de investigacion.
1.1 Definicion y caracteristicas del tipo de problemas

A pesar de que “Mochila al hombro” se produce desde hace tres afnos y “Detras de la Aventura”
desde hace un afo, no se ha implementado una organizacion en la edicién, esto es, no se utiliza una
orden de edicién, una bitacora de composicién musical, no se califican las cintas, no se ordena ni
distribuye el material para la edicion, el sistema de edicion que se utiliza para estas series es el lineal,
por lo que se pierde tiempo en realizar pistas, ademas de que se presentan constantes problemas de
calidad.

Normalmente se trabaja con una orden de edicion informal que el productor entrega en una hoja
de papel en donde escribe lo que quiere que contenga cada bloque del programa y no se controla la
duracién hasta después de terminada la postproduccion.

El musicalizador crea la musica en su estudio y la entrega en DAT, las indicaciones las marca en
el guion pero éstas no son muy claras porque se hacen a lapiz, no se da un titulo a cada tema, lo
gue ocasiona problemas con la venta al extranjero, ya que no se cumple con todos los datos para la
cesion de derechos; ademas la informacién esta dispersa, en el DAT, en el guidén y en el betacam en
donde se hace el transfer para poderla editar, lo que retrasa el proceso de musicalizacion, esto es,
postproducirla junto con los ambientes y la voz se pierde tiempo en descifrar las indicaciones del guién
y en localizarla en el betacam.

Las cintas de camara, de stock, asi como de audio no se califican, por lo que se desconoce el
contenido especifico de cada una, ademas de que se pierde tiempo en localizar la imagen o audio que
se requiere para cada edicion.

El material que asigna la videoteca de trafico a cada serie no se clasifica, no se tiene una relacion
de cintas de camara, master, submaster, edicion, postproduccion, audios, etc., lo que provoca pérdida
de tiempo al buscar una cinta, en ocasiones, se borran imagenes por no tener calificado ni clasificado
el material.

La falta de una orden de edicion, una bitacora de composicion musical, de calificacion de cintas y
de organizacion del material para la edicion, no permite tener una vision completa de cada programa,
no se logra controlar la duracion del mismo desde la edicion ni durante la postproduccion, se pierden
tiempos de maquina al musicalizar y al tener que hacer correcciones en cuanto a cambio de tomas o
para cortar la duracion del programa, ademas de que se pierde el control del material de trabajo.

En cuanto a la edicion, a pesar de que XE IPN TV Canal Once cuenta con el sistema de ediciéon no
lineal (Avid Media Composer para video y Protools para audio), se sigue utilizando el sistema de edicién
lineal, ya que el productor no esta convencido de la calidad broadcast del Avid Media Composer ni
de la capacidad de los operadores del Protools, lo cual hace mas lenta la producciéon e implica perder
tiempo de maquinas y calidad, ya que se tienen que hacer pistas para realizar la postproduccién tanto
de audio como de video, provocando hiss y drops en el programa final.

Para solucionar estos problemas se propone la elaboracién de un manual que sirva como guia para
que la produccion, a partir de la edicion, se lleve a cabo de una forma organizada, que presente opciones
en cuanto a técnicas de edicion y postproduccion tanto de audio como de video para mejorar



la calidad de los programas producidos en “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”.

Para realizar este manual, se llevan a cabo entrevistas a productores y editores de otros programas,
asi como a operadores para saber las diferentes formas de organizacion y técnicas de edicién ademas
de qué equipo es el que conviene utilizar para obtener una edicion de mejor calidad y por qué.

Los temas sobre los que se basan las entrevistas para llevar a cabo el manual son:

Orden de edicion.
- Contenido
- Su importancia en la produccién.

Bitacoras.

- Composicion musical.

- Camara o locacion.

- Stock.

- Audio.

- Master o Programa Final.

- Su importancia en la produccién.

Organizacion del material.
- Clasificacion.
- Su importancia en la produccién.

Sistema de edicién lineal y no lineal.
- Ventajas y desventajas del sistema lineal

- Ventajas y desventajas del sistema no lineal
- Posibilidades técnicas con que cuenta XE IPN TV Canal Once

1.2 Muestra

La muestra es no aleatoria opinatico intencionada, ya que “no se basa en una teoria matematica-
estadistica, sino que dependen del juicio del investigador, la persona selecciona la muestra procurando
que sea representativa, pero haciéndolo de acuerdo a su intencién u opinion, el investigador escoge
-intencionadamente y no al azar- algunas categorias que él considera tipicas o representativas del
fenéomeno a estudiar”.1

Siendo este fendmeno la organizacion y las técnicas de edicidon y postproduccion adecuadas a las
series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, la muestra de productores y editores son de las
series que trabajan con material de locacién, ya que la organizacion de éstas es muy diferente a las
producidas en estudio, por ejemplo, en “Mochila al hombro”, que realiza sus grabaciones en diferentes
estados de la Republica, se tienen que preparar de cinco a seis cintas betacam de 30 minutos porque
son el formato correspondiente para camara, ademas, de que se requieren cintas para stock o banco
de imagen, para audios, pistas, graficos, etc., en cambio en “Conversando con Cristina Pacheco”, que
es un programa en vivo y producido en estudio, solo se utiliza una cinta betacam de 60 minutos, ya
que ésta es la duracion del programa, se tienen maquinas para utilizar cintas de este formato, ademas
de que no se tiene que editar; también se toma en cuenta el tipo de edicién que emplean, ya sea el
sistema lineal o no lineal tanto para video como para audio, involucrando en esto a los operadores.

1.2.1 Muestra de productores

La seleccion de productores depende del tipo de edicidon que utilizan en su produccion.

- Carlos Prieto de “Mochila al hombro”, “Detras de la Aventura” y “México: Ciudad de Ciudades’
porque utiliza el sistema de edicién lineal. Tiene 17 afos de experiencia en el medio y cinco afios en
Canal Once.

i



- Fabricio Martinez Feduchi de los “Ultimos Santuarios”, porque trabaja con edicién no lineal. Tiene
15 afos de experiencia en el medio y dos afos en Canal Once.

1 Ander-Egg, Ezequiel, Técnicas de investigacion social, p. 185-186.

- Miguel Moran de “Boleros...y un poco mas” porque trabaja con ambos tipos de edicidén y
postproduccion (lineal y no lineal). Tiene 12 afios de experiencia en el medio y cuatro ainos en Canal
Once.

1.2.2 Muestra de editores

Los editores entrevistados son los de las mismas series para conocer su organizacion y opinion
respecto al sistema con el que trabajan.

- Everardo Gonzalez de “México: Ciudad de Ciudades”. Tiene dos afios de experiencia como editor
y un afo en Canal Once.

- Salvador Lépez de los “Ultimos Santuarios”. Tiene cuatro afios de experiencia en el medio y dos
afios en Canal Once.

- Julian Pensamiento de “Boleros...y un poco mas”. Tiene cinco anos de experiencia en el medio y
dos anos en Canal Once.

1.2.3 Muestra de operadores
Los operadores de las salas de postproduccion son dos del sistema lineal y dos del no lineal
para conocer su opinion respecto a las ventajas y desventajas de los dos tipos de edicion vy
postproduccion.

- José Luis Oropeza, sistema lineal. Tiene 15 afos de experiencia en el medio y ocho anos en
Canal Once.

- Guillermo Ruiz, sistema lineal. Tiene nueve afos de experiencia en Canal Once.

- Miguel Hernandez, sistema no lineal. Tiene ocho afnos de experiencia en el medio y dos en el
sistema no lineal.

- Juan Pablo Reyna, sistema no lineal. Tiene dos afos de experiencia en el medio y un afio en el
sistema no lineal.

Los operadores de audio que se entrevistan son dos de Protools y dos de cabina de audio para
conocer su opinién respecto a las ventajas y desventajas de postproducir audio en estos sistemas.

- Javier Ortiz, Protools. Tiene cinco afios en el medio y dos afios en Protools.

- Marco Cervantes, Protools. Tiene 14 anos en el medio y un afo en Protools.

- Arturo Flores, cabina de audio. Tiene 8 afios de experiencia en el medio.

- Alejandro Torres, cabina de audio. Tiene cuatro afos de experiencia en el medio.

1.3 Técnica a emplear

Paradetectarlas necesidades o problemas de organizacion y las técnicas de edicion y postproduccién
de las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” se realizan entrevistas a productores y
cuestionarios a editores y operadores de diferentes series. Los resultados obtenidos de las entrevistas

asi como de los cuestionarios se interpretan con el fin de obtener cual es la organizacién y las técnicas
de edicidn y postproduccion mas adecuadas para estas series.



Las entrevistas para los productores son estructuradas, ya que “se realiza sobre la base de un
formulario previamente preparado y estrictamente normalizado a través de una lista de preguntas
establecidas con anterioridad” 2. Esto permite obtener la misma informacién de cada uno de los
entrevistados, de esta forma se pueden comparar las respuestas, rectificar algun punto que no haya
sido aclarado, observar la actitud de cada uno de los entrevistados y asi lograr una informacion mas
completa que cumpla con los intereses o las metas del entrevistador.

Se selecciond la técnica del cuestionario para los editores y operadores, ya que es “un instrumento
de recopilacion de datos, rigurosamente estandarizado, que traduce y operacionaliza determinando
problemas que son objeto de investigacion” 3, éste funciona a través de preguntas escritas las cuales
son contestadas por los propios encuestados, lo que les permite responder sin presién alguna, de
esta forma las respuestas son concisas y concretas. Estos cuestionarios son de respuesta directa,
ya que los encuestados responden directamente, ademas son pre-codificados porque “las preguntas
estan formuladas de tal manera que solo exigen elegir respuestas preestablecidas, el cuestionario
pre-codificado utiliza preguntas cerradas o preguntas en abanico con alternativas multiples” 4, y post-
codificados, ya que contiene preguntas abiertas para obtener respuestas con el propio vocabulario del
encuestado sin poner un limite. Esto permite obtener informacién amplia respecto a cada punto que
se quiere investigar y sélo lo especifico cuando no se desea mas informacion que la propuesta.

Dado que el objetivo de este trabajo es proponer una organizacion y técnicas de edicidén y postproduccion
adecuadas a las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, estos tipos de entrevista y
cuestionario, se ajustan tanto para productores como operadores, ya que de esta forma, pueden
explicar, sin limitaciones, cudles son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema lineal y el

2 Ander-Egg, Ezequiel, Técnicas de investigacion social, p. 227.

3 Idem. p. 273

4 |[dem. p. 274

no lineal;de la misma forma con los editores para que describan su organizacion en la edicion, asi
como asentar sus convicciones respecto al método de edicion que utilizan, al mismo tiempo se pueden
captar ejemplos sin problemas de espacio o tiempo, ademas de que se tiene la ventaja de grabar la
conversacion, permitiendo la fluidez de la entrevista.

1.4 Elaboracioén del instrumento

A partir de la organizacion en la edicion y de los sistemas de edicion y postproduccién tanto en
audio como en video, se desglosan los puntos mas importantes, de ahi se obtienen las preguntas que
sirven como guia para realizar las entrevistas.

Se concertan citas en las instalaciones de Canal Once con los entrevistados ademas de entregar
los cuestionarios. Los encuestados son: tres productores, tres editores, cuatro operadores de salas de
postproduccién y cuatro operadores de audio.

Toda la entrevista es grabada siguiendo la guia de preguntas, ademas se aclara cualquier duda que
surge en el transcurso de la misma.

Los cuestionarios se entregan a los editores y operadores, se les explica cual es el objetivo de
éstos, como lo deben responder, ademas de acordar con ellos una fecha de entrega.

Después de transcribir todas las grabaciones, las respuestas obtenidas, tanto de las entrevistas
como de los cuestionarios, se vacian en cuadros que contienen las preguntas aplicadas.

A partir de las respuestas obtenidas tanto en las entrevistas como en los cuestionarios se hace
una preinterpretacion, los resultados de ésta se vacian en cuadros comparativos entre productores,
editores y operadores para detectar las necesidades, problemas, asi como métodos que se presentan
en la organizacién y en las técnicas de edicion y postproduccion.

Se realiza la interpretacion de los resultados con el fin de obtener cual es la organizacion y las
técnicas de edicion y postproduccién mas adecuadas para las series objeto de este estudio.

Esta interpretacion, aunada a la experiencia profesional asi como a una investigaciéon
bibliografica,



forma un manual para mejorar la calidad y la organizacién en las series “Mochila al hombro” y
“Detras de la Aventura”.

1.4.1 Tabla de especificaciones

La tabla de especificaciones es un instrumento que permite desarrollar los puntos que se van a
utilizar en el proceso de investigacion o diagndstico, esto es, a través de tres categorias que son el
objeto de trabajo, las dimensiones y los indicadores se formulan las preguntas que se aplican en las
entrevistas a los productores, editores y operadores.

La primer categoria, el objeto de trabajo, se refiere al producto que se va a desarrollar, en este
caso es el manual de organizacion y técnicas de edicion y postproduccion para las series “Mochila al
hombro” y “Detras de la Aventura”.

La segunda categoria, las dimensiones, esta compuesta por los contenidos generales del objeto de
trabajo, esto es, por el contenido del manual, la forma, la pertinencia y los usos.

Y la tercera, los indicadores, la forman “los topicos especificos que se derivan de las dimensiones,
asuntos a tratar o subtemas”, que en este caso son: la orden de edicidn, bitacoras, organizacion del
material, el sistema de edicion lineal y no lineal.

De tal forma, que el cuadro queda estructurado de la siguiente manera:

OB.JETO DE TRABA. IO DIMEHSIOHES IHDICADORES PREGUHTAS
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4.
Z. Usos.

Se aplica una tabla de especificaciones para cada uno de los grupos seleccionados, es decir, una
para productores, otra para editores y otra para operadores.

A continuacién se presentan las tablas de especificaciones correspondientes a cada grupo.



Tabla de especificaciones para entrevista estructurada a PRODUCTORES

DIMENSIONES

INDICADORES

PREGUNTAS

SISTEMATIZACION
DE LA
INFORMACION

A. Contenido
1.0rden de edicion

2. Bitacoras

3. Sistema de edicion lineal

4. Sistema de edicion
no lineal

B. Forma.
1. Tamano

2. Portaday contraportada

3. Secciones

1.- ¢ Qué es edicion?
2.- ;Qué es una orden de edicion y para qué sirve?

3.- ¢ Qué es una bitacora y para qué sirve?

4.- i Qué es el sistema de edicion lineal y en qué
consiste?

5.- ¢ Cuadles son las ventajas y desventajas de utilizar
el sistema de edicion lineal, tanto en audio como en
video?

6.- ¢ Como se puede realizar una edicion lineal de
calidad, tanto en audio como en video?

7.- ¢ Qué es el sistema de edicion no lineal y en qué
consiste?

8.- ¢ Cuales son las ventajas y desventajas de utilizar
el sistema de edicion no lineal, tanto en audio como
en video?

9.- , Como se puede realizar una edicion no lineal de
calidad, tanto en audio como en video?

10.- ¢ Cual de los dos sistemas es el adecuado para
la produccion de “Mochila al hombro” y “Detras de la
Aventura” y por qué?

11.- ¢ Cual es el tamafio adecuado para el manejo de
este manual? (Oficio, carta, francesa, italiana, etc.)

12.-  Qué importancia tiene la presentacion de la
portada y contraportada del manual y qué elementos
se sugiere utilizar? (Color, tipografia, graficos)

13.- , Como se deben manejarlas secciones delmanual
(tipo diccionario, por tema, etc.) y qué elementos se
sugiere utilizar? (Tipografia, graficos)

PERTINENCIA

A. Importancia
B. Alcances

C. Usos

D. Capacitacion
E. Repercusiones

F. Evaluacion

14.- ; Qué importancia tiene para la produccion la
elaboraciéon de un manual?

15.- 4, Cuales son los alcances que puede tener un
manual?

16.- ¢ A quién le seria util un manual y en qué areas o
puestos seria conveniente aplicarlo?

17.- ¢ Aplica a todas las series?

18.- 4 Consideras indispensable la capacitacion para
el uso del manual?

19.- 4, Qué repercusiones puede tener este manual si
se aplica en la produccion?

20.- ¢COmo evaluarias el funcionamiento del
manual?




CUESTIONARIO PARA PRODUCTORES:

1.- ¢ Qué es edicion?

2.- $ Qué es una orden de edicion y para qué sirve?

3.- ¢ Qué es una bitacora y para qué sirve?

4.- ; Qué es el sistema de edicion lineal?

5.- ¢ En qué consiste o cual es el método del sistema de edicién lineal?

6.- ¢ Cuadles son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video?

7.- ¢, Cémo se puede realizar una edicion lineal de calidad, tanto en audio como en video?

8.- ¢ Qué es el sistema de edicion no lineal y en qué consiste?

9.- ¢ En qué consiste o cual es el método del sistema de edicion no lineal?

10.- ¢ Cuadles son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal, tanto en audio como en video?

11.- ¢ Como se puede realizar una edicion no lineal de calidad, tanto en audio como en video?

12.- ¢ Cual de los dos sistemas es el adecuado para la produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y por qué?
13.- ¢ Cual de estos tamafos consideras el mas adecuado para el manejo de este manual: oficio, carta, francesa, italiana?

14.- ; Qué importancia tiene la presentacion de la portada y contraportada del manual y qué elementos, tales como color, tipografia,
graficos, se sugiere utilizar?

15.- § Cémo se deben manejar las secciones del manual, tipo diccionario, por tema, etc.?

16.- ¢ Qué elementos, tales como tipografia y graficos, se sugiere utilizar en las secciones del manual?
17.- ¢ Qué importancia tiene para la produccion la elaboracion de un manual?

18.- ¢ Cuadles son los alcances que puede tener un manual?

19.- ¢ A quién le seria util un manual y por qué?

20.- ¢ En qué areas o puestos seria conveniente aplicarlo?

21.- i Aplica a todas las series? ¢ Por qué?

22.- i Consideras indispensable la capacitacion para el uso del manual?

23.- i Qué repercusiones puede tener este manual si se aplica en la produccién?

24 .- ; Coémo evaluarias el funcionamiento del manual?



Tabla de especificaciones para encuesta-cuestionario a EDITORES

DIMENSIONES

INDICADORES

PREGUNTAS

SISTEMATIZACION
DE LA INFORMACION

A. Contenido.
1. Orden de edicion

2. Bitacoras

3. Organizacién del material

4. Sistema de edicion lineal

5.Sistema de edicion no
lineal

B. Forma.
1. Tamafo

2. Portada y contraportada

3. Secciones

1.- ¢ Qué es edicion?
2.- ;Qué es una orden de edicion y para qué sirve?
4.- ; Qué debe contener una orden de edicion?

5.- ¢ Qué es una bitacora y para qué sirve?
6.- ¢ Cuantos tipos de bitacoras existen o se pueden manejar?
7.- $ Qué debe contener cada tipo de bitacora?

8.- ¢ Cual es la importancia de la organizacion del material?
9.- ;Cual es la organizacion o clasificacion que debe tener el
material de produccion?

10.- ;,Cémo organizas tu material de edicién?

11.- ; Qué es el sistema de edicion lineal y en qué consiste?
12.- ;Cudles son las ventajas y desventajas de utilizar el
sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video?
13.- ,Cémo se puede realizar una edicion lineal de calidad,
tanto en audio como en video?

14.- ; Qué es el sistema de edicion no lineal y en qué
consiste?

15.- 4 Cudles son las ventajas y desventajas de utilizar el
sistema de edicion no lineal, tanto en audio como en video?
16.- ;,Coémo se puede realizar una ediciéon no lineal de calidad,
tanto en audio como en video?

17.- ;,Cual de los dos sistemas es el adecuado para la
produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y
por qué?

18.- ,Cual es el tamafio adecuado para el manejo de este
manual? (Oficio, carta, francesa, italiana, etc.)

19.- ;,Qué importancia tiene la presentacion de la portada y
contraportada del manual y qué elementos se sugiere utilizar?
(Color, tipografia, graficos)

20.- 4 Cémo se deben manejar las secciones del manual (tipo
diccionario, por tema, etc.) y qué elementos se sugiere utilizar?
(Tipografia, graficos)




PERTINENCIA

A. Importancia

B. Alcances

C. Usos

D. Capacitacion

E. Repercusiones

F. Evaluacion

21.- 4 Qué importancia tiene para la produccion la elaboracion
de este manual?

22.- i Cuales son los alcances que puede tener este manual?
23.- i A quién le seria util el manual y en qué areas o puestos
seria conveniente aplicarlo?

24.- ; Aplica a todas las series?

25.- i Se requiere capacitacion para el uso del manual?

26.- ; Qué repercusiones puede tener este manual si se
aplica en la produccion?

27.- ; Cémo se podria evaluar el funcionamiento del
manual?




CUESTIONARIO PARA EDITORES

NOMBRE:

PUESTO:

AREA:

EXPERIENCIA:

1.- ¢ Qué es edicion?

2.- $ Qué es una orden de edicion y para qué sirve?

3.- ¢ Qué debe contener una orden de edicion?

a. Serie g. No. BCT Master

b. Programa h. No. BCT Programa Final

c. Fecha de tx. i. Contenido de c/u de los bloques

d. Duracioén total j. Duracion de c/u de los contenidos de los bloques
e. No. BCT Stock k. No. BCT de c/u de los contenidos de los bloques
f. No. BCT Pista B |. Duracién total de cada uno de los bloques

4.- ; Qué es una bitacora y para qué sirve?

5.- ¢ Cuantos tipos de bitacoras existen o se pueden manejar?

a. Composiciéon musical d. Audio g. Ofros...
b. Camara o locacion e. Master
c. Stock o submaster f. Programa Final

6.- ;,Qué debe contener cada tipo de bitacora?

a. Composicion musical  b. Camara o locacion c. Stock o submaster
-Serie -Serie -Serie
-Programa -Programa -Programa
-Productor -Productor -Productor
-Compositor -Asistente -Duracién
-Duracion total -Duracién -Fecha grab.
-Fecha grab. o entrega -Fecha grab. -Fecha tx
-Fecha tx -Fecha tx -No. cinta
-No. cinta transfer -No. cinta -Tiempo (TC)
-No. de insercion -Tiempo (TC) -Descripcion
-Referencia al video -Descripcion -Duracién
-Titulo -Indicaciones
-No. de track
-Duracién
-TC Master (in-out)

-Estilo

-Observaciones

m. Oftros...



d. Audio e. Master f. Programa Final
-Serie -Serie -Serie
-Programa -Programa -Programa
-Productor -Productor -Productor
-Compositor -Asistente -Duracién
-Duracion total -Duracién -Fecha grab.
-Fecha grab. o transfer ~ -Fecha grab. -Fecha tx
-Fecha tx -Fecha tx -No. cinta
-No. cinta -No. cinta -Tiempo (TC)
-Tiempo (TC) -Tiempo (TC) -Descripcion
- Descripcion -Descripcion -Duracién
-Indicaciones -Indicaciones -Calificacion técnica (audio-video-equipo)

-Observaciones -Notas

7.- ¢ Cual es la importancia de la organizacién del material?

8.- ¢ Cual es la organizacion o clasificacion que debe tener el material de produccion?

a. Relacion de material b. Orden de edicion k. Agenda

- Programa final c. Bitacoras de camara o locacion |. Promocionales
- Master d. Bitacoras de stock o submaster

- Submaster e. Bitacoras de audio

- Camara f. Bitacoras de master

- Edicion g. Bitacoras de programa final

- Audios h. Bitacoras composicion musical

- Postproduccion i. Créditos

- Promocionales j. Status

- Reciclar

9.- ; Cémo organizas tu material de edicién?
10.- ¢ Qué es el sistema de edicion lineal?

11.- ¢ En qué consiste o cudl es el método del sistema de edicion lineal?

a. Ajustar niveles de audio y video g. Preparar créditos

b. Ensamblar o insertar las imagenes h. Musicalizar

c. Hacer pistas para postproduccioni. Realizar mezcla de audio para transmision

d. Ajustar niveles en postproduccion j. Realizar mezcla de audio para pista internacional
e. Crear efectos k. Otro...

f. Aplicar efectos

12.- ;Cuales son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video?

a. Ventajas b. Desventajas
-Se pueden cuidar los niveles en cada toma -Se pierde tiempo en cada ajuste
-Se ahorra tiempo en la insercion de los créditos -Al hacer pistas se pierde calidad
-Se musicaliza directo del cd. -Se pierde tiempo en la creacién de efectos
-Otras... -Se pierde tiempo al cambiar el orden de la edicion

-Otras...



13.- { Coémo se puede realizar una edicion lineal de calidad, tanto en audio como en video?
14.- ; Qué es el sistema de edicién no lineal y en qué consiste?

15.- ¢ En qué consiste o cual es el método del sistema de edicion no lineal?

a. Ajustar niveles de audio y video g. Preparar créditos e insertarlos

b. Digitalizar audio y video h. Musicalizar

c. Ensambilar o insertar las imagenes i. Realizar mezcla de audio para transmision

d. Crear efectos j. Realizar mezcla de audio para pista internacional
e. Aplicar efectos k. Otro...

f. Renderear efectos

16.- ¢ Cuales son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal, tanto en audio como en video?

a. Ventajas b. Desventajas
-Se pueden cuidar los niveles en cada toma -Se pierde tiempo en cada ajuste
-Se puede cambiar el orden de la edicion sin repetir  -Se pierde tiempo en la creacion de créditos
todo el trabajo -Otras...

-Se ahorra tiempo en la insercion de los efectos
-Se realiza la postproduccion sin necesidad de hacer
pistas
-Oftras...
17.- ,Como se puede realizar una edicién no lineal de calidad, tanto en audio como en video?

18.- ¢ Cual de los dos sistemas es el adecuado para la produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y por qué?

19.- ¢ Cual es el tamafo adecuado para el manejo de este manual?

a. Oficio d. ltaliana
b. Carta e. Otros...
c. Francesa

20.- ; Qué importancia tiene la presentacion de la portada y contraportada del manual y qué elementos se sugiere utilizar?

a. Color

b. Tipografia
-Formal
-Informal

c. Graficos
-Formal
-Informal

21.- ; Cémo se deben manejar las secciones del manual?
a. Tipo diccionario

b. Por tema
c. Otros



22.- i Qué elementos se sugiere utilizar?

a. Tipografia
-Formal
-Informal

b. Graficos
-Formal
-Informal

23.- ; Qué importancia tiene para la produccion la elaboraciéon de este manual?

24 .- ; Cuales son los alcances que puede tener este manual?

a. Mejorar la organizacion en la edicion
b. Mejorar la calidad

c. Ahorrar tiempo hombre y maquina

d. Otros...

25.- 4 A quién le seria util el manual y por qué?

a. Productores

b. Editores

c. Coordinadores de produccion
d. Asistentes de produccion

e. Operadores

f. Otros...

26.- ¢ En qué areas o puestos seria conveniente aplicarlo?

a. Produccion d. Asistente de produccion
b. Edicién e. Area técnica u operadores
c¢. Coordinacién de produccion f. Otros...

27.- i Aplica a todas las series? ¢ Por qué?

28.- i Se requiere capacitacion para el uso del manual?

29.- i Qué repercusiones puede tener este manual si se aplica en la produccion?

30.- ,Como se podria evaluar el funcionamiento del manual?



Tabla de especificaciones para encuesta-cuestionario a OPERADORES

DIMENSIONES

INDICADORES

PREGUNTAS

SISTEMATIZACION
DE LA INFORMACION

A. Contenido.
1. Orden de edicién

2. Bitacoras

3. Organizacién del
material

4. Sistema de edicion

lineal

5. Sistema de edicion
no lineal

B. Forma.
1. Tamano

2. Portada y contraportada

3. Secciones

1.- ¢, Qué es edicion?

2.- $Qué es una orden de edicion y para qué sirve?

3.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje
con una orden de edicién?

4.- ; Qué es una bitacora y para qué sirve?
5.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje
con bitacoras?

6.- ¢, Cual es la importancia de la organizacion del material?
7.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje
con el material organizado?

8.- ¢ Qué es el sistema de edicion lineal y en qué consiste?
9.- ; Cuales son las ventajas y desventajas de utilizar el
sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video?
10.- ;,Como se puede realizar una edicion lineal de calidad,
tanto en audio como en video?

11.- { Qué es el sistema de edicién no lineal y en qué
consiste?

12.- ;Cudles son las ventajas y desventajas de utilizar el
sistema de edicion no lineal, tanto en audio como en video?
13.- ,Como se puede realizar una edicion no lineal de calidad,
tanto en audio como en video?

14.- ;Cual de los dos sistemas es el adecuado para la
produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y
por qué?

15. ¢ Cuales son las posibilidades técnicas ocn que cuenta XE
IPN TV Canal Once?

16.- ¢ Cuadl es el tamafio adecuado para el manejo de este
manual? (Oficio, carta, francesa, italiana, etc.)

17.- ; Qué importancia tiene la presentacion de la portada y
contraportada del manual y qué elementos se sugiere utilizar?
(Color, tipografia, graficos)

18.- ; Como se deben manejar las secciones del manual (tipo
diccionario, por tema, etc.) y qué elementos se sugiere utilizar?
(Tipografia, graficos)




PERTINENCIA

A. Importancia

B. Alcances

C. Usos

D. Capacitacion

E. Repercusiones

E. Evaluacion

19.- ¢, Qué importancia o beneficio tiene para el operador
la elaboracion de este manual?

20.- ¢ Cuales son los alcances que puede tener este manual?
21.- i A quién le seria util el manual y en qué areas o puestos
seria conveniente aplicarlo?

22.- ; Aplica a todas las series?

23.- i Se requiere capacitacion para el uso del manual?

24 - i Qué repercusiones puede tener este manual si se aplica
en la producciéon?

25.- ; Como se podria evaluar el funcionamiento del manual?




CUESTIONARIO PARA OPERADORES

NOMBRE:
PUESTO:
AREA:
EXPERIENCIA:

1.- ¢ Qué es edicion?

2.- $ Qué es una orden de edicion y para qué sirve?

3.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje con una orden de edicién?

4.- ; Qué es una bitacora y para qué sirve?

5.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje con bitacoras?

6.- ¢ Cual es la importancia de la organizaciéon del material?

7.- ¢ De qué forma beneficia al operador que se trabaje con el material organizado?

8.- ¢ Qué es el sistema de edicion lineal?

9.- ¢ En qué consiste o cual es el método del sistema de edicién lineal?

a. Ajustar niveles de audio y video g. Preparar créditos

b. Ensamblar o insertar las imagenes h. Musicalizar

c. Hacer pistas para postproduccion i. Realizar mezcla de audio para transmision

d. Ajustar niveles en postproduccion j. Realizar mezcla de audio para pista internacional
e. Crear efectos k. Otro...

f. Aplicar efectos



10.- ¢ Cuadles son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video?

a. Ventajas b. Desventajas
-Se pueden cuidar los niveles en cada toma -Se pierde tiempo en cada ajuste
-Se ahorra tiempo en la insercion de los créditos -Al hacer pistas se pierde calidad
-Se musicaliza directo del cd. -Se pierde tiempo en la creacién de efectos
-Otras... -Se pierde tiempo al cambiar el orden de la
edicion
-Oftras...

11.- ¢ Como se puede realizar una edicion lineal de calidad, tanto en audio como en video?

12.- ; Qué es el sistema de edicién no lineal y en qué consiste?

13.- ¢ En qué consiste o cual es el método del sistema de edicion no lineal?

a. Ajustar niveles de audio y video g. Preparar créditos e insertarlos

b. Digitalizar audio y video h. Musicalizar

c. Ensambilar o insertar las imagenes i. Realizar mezcla de audio para transmision

d. Crear efectos j. Realizar mezcla de audio para pista internacional
e. Aplicar efectos k. Otro...

f.  Renderear efectos

14.- ;Cuales son las ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal, tanto en audio como en video?

a. Ventajas b. Desventajas
-Se pueden cuidar los niveles en cada toma -Se pierde tiempo en cada ajuste
-Se puede cambiar el orden de la edicion sin repetir  -Se pierde tiempo en la creacion de créditos
todo el trabajo -Otras...

-Se ahorra tiempo en la insercion de los efectos

-Se realiza la postproduccion sin necesidad de hacer
pistas

-Otras...

15.- § Cémo se puede realizar una edicion no lineal de calidad, tanto en audio como en video?

16.- ¢ Cual de los dos sistemas es el adecuado para la produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y por qué?

17.- ¢ Cuadl es el tamafo adecuado para el manejo de un manual?

a. Oficio d. ltaliana
b. Carta e. Otros...
c. Francesa



18.- ¢ Qué importancia tiene la presentacion de la portada y contraportada de un manual y qué elementos se sugiere utilizar?

a. Color

b. Tipografia
-Formal
-Informal

c. Graficos
-Formal
-Informal

19.- § Cémo se deben manejar las secciones un manual?

a. Tipo diccionario
b. Por tema
c. Otros

20.- ¢ Qué elementos sugieres utilizar?

a. Tipografia
-Formal
-Informal

b. Graficos
-Formal
-Informal

21.- ; Qué importancia tiene para la produccion la elaboraciéon de este manual?

22.- i Cuales son los alcances que puede tener este manual?

a. Mejorar la organizacion en la edicion
b. Mejorar la calidad

c. Ahorrar tiempo hombre y maquina

d. Otros...

23.- i A quién le seria util un manual y por qué?

a. Productores

b. Editores

c. Coordinadores de produccion
d. Asistentes de produccion

e. Operadores

f. Oftros...

24.- 4 En qué areas o puestos seria conveniente aplicarlo?

a. Produccion

b. Edicién

c. Coordinacion de produccion
d. Asistente de produccion

e. Area técnica u operadores
f. Oftros...



25.- i Aplica a todas las series? ¢ Por qué?

26.- ; Crees que se requiere capacitacion para el uso del manual?

27.- i Qué repercusiones puede tener este manual si se aplica en la produccion?

28.- ; Como evaluarias el funcionamiento del manual?



1.4.2 Instrumento de vaciado

Para conseguir una lectura rapida de la informacion obtenida en las entrevistas a productores y en
los cuestionarios a editores y operadores, se realizan tablas de vaciado en las que se incluyen las
mismas preguntas.

Estas tablas de vaciado son matrices de doble entrada, esto es, incluye una primer columna con
el nombre del entrevistado o encuestado y su respuesta en una segunda columna, indicando la
dimensién, el indicador o tema y la pregunta; esto se hace para cada técnica aplicada, es decir, tanto
para entrevistas como para cuestionarios.

DIMENSION I 1L, o 1l
INDICADOR o TEMA A B, C, ...

MornbrePregunta 1 2 3
NOWARES RESPUESTAS RESPUESTAS RESPUESTAS
NOWARES RESPUESTAS RESPUESTAS RESPUESTAS
MNOMBRES RESPUESTAS RESPUESTAS RESPUESTAS

Se incluyen los conceptos o frases que dan respuesta a los intereses de esta investigacion, solo se
ponen los ejemplos proporcionados por los entrevistados cuando las respuestas estan implicitas en
éstos.

Los cuestionarios contienen preguntas directas y de opcién multiple, ya que se requieren conceptos
que formulen los encuestados con sus propias palabras y que seleccionen las opciones que se les
estan proporcionando para obtener respuestas concisas. En este caso, se elaboran tablas de vaciado
que indican las opciones agregando los comentarios que los encuestados realicen.

DIMENSION I, I, o Il
INDICADOR 0 TEMA &, B, C, ...

MarmbrePregunta 1 2
COn OpEIones ANB|C|IDIEIF| G| A [B|[C|DIE(F| G| A B[C[DIE|F| G

NOMERE 1

NOMERE 2

NOMBRE 3




1.5 Elaboracion del trabajo de campo.

Las dos técnicas seleccionadas para la realizacidén de esta investigacién se aplicaron de la siguiente
forma:

Se concertaron citas en las instalaciones de Canal Once con los cuatro productores y se aplicaron
las entrevistas del 3 al 6 de noviembre, dos con una duracion de 20 minutos y el resto de 30 minutos
aproximadamente.

Se transcribieron las grabaciones de las entrevistas y después se realiz6 el vaciado a las tablas.

Los 12 cuestionarios correspondientes a los editores, operadores de salas de postproduccion y
operadores de audio, se entregaron del 3 al 6 de noviembre y se devolvieron resueltos del 4 al 13 de
noviembre. Al igual que las entrevistas, la informacién obtenida se vacio en tablas.

2. Resultados obtenidos de la metodologia de investigacion.
2.1 Presentacion de resultados en un vaciado de datos.

La informacién recopilada en la aplicacion de la metodologia de investigacidon se muestra en el
Anexo |, donde se encuentran las tablas de vaciado de entrevistas, y en el Anexo Il, en el que se
desarrollan las tablas de vaciado de cuestionarios.

Esto con el fin de ir directamente al siguiente punto que es la preinterpretaciéon de los datos
obtenidos.

2.2 Descripcion de la informacion presentada en las tablas de vaciado.
2.2.1 Preinterpretacion de las entrevistas.
De las entrevistas aplicadas a los productores los resultados son los siguientes:

En la DIMENSION I. Sistematizacién de la informacion. INDICADOR A. Contenido. 1. Orden de
edicién, en la pregunta sobre ¢ qué es edicion? se dijo que es la unién de imagenes con una secuencia
l6gica la cual equivale al concepto del programa a armar ayudados por un equipo electrénico de
edicién, ya sea con maquinas betacam, VHS o cualquier otro formato, siendo la edicién una parte
fundamental de la produccion.

Respondiendo a la segunda pregunta referente a 4qué es una orden de edicion? se dijo que
es basicamente una hoja donde se dan las indicaciones precisas al editor sobre el contenido, la
organizacion, los cortes y disolvencias, en si, el estilo de edicion que va a llevar un programa, en
general, es la suma de todos los elementos que componen un programa y es la mejor forma para
organizarse en un off line o en un on line.

En el punto 2. Bitacoras, se dice que una bitacora es la descripcion del contenido de una cinta
a través de un listado en el cual se indica el tiempo en el que se encuentra cada imagen. Fabricio
Feduchy comentd que trabaja basicamente con dos tipos de bitacora, una es la de campo en la que
se indica el contenido de los cassettes de una manera no muy especifica y la segunda en la que se
califican todos los materiales por cédigo de tiempo. Por su parte, Miguel Moran indicé que se utilizan
dos bitacoras, una al inicio del planteamiento de off line y la otra al término del programa.

Respecto al punto 3. Sistema de edicion lineal, en la pregunta sobre la definicion de este sistema,
se dijo que es un sistema analdgico, es decir, a base de dos maquinas ya sea por componentes 0
por cableado normal, en la cual se pasan las imagenes seleccionadas de una maquina a otra y de
una toma a otra de principio a fin sin poder variar el orden, sin poder reducir o alterar el tiempo de la
secuencia armada.

Para Miguel Moran, la ventaja de utilizar el sistema lineal es que se puede obtener una definicién
optima si se hace en el mejor de los sistemas, que puede ser betacam o pulgada, a través de
componentes y en una primera generacion. Sin embargo, Fabricio Feduchy comentd: “A la edicion



lineal no le veo ninguna ventaja”. En general, se marcaron desventajas tales como: en el caso de
correcciones, se pierde muchisimo tiempo en abrir y cerrar espacios, ademas de que se recurre a las
pistas, perdiendo calidad tanto en audio como en video.

Para realizar una edicién lineal de calidad tanto en audio como en video, depende principalmente
del material original y de las maquinas con que se edite, haciendo un off line con cdédigo de tiempo
visible, suplir las imagenes en maquinas conectadas por componentes, de preferencia tratando
de trabajar con los materiales originales la mayor parte del tiempo, evitando hacer pistas y darles
demasiadas vueltas a los cassettes.

En el punto 4. Sistema de edicion no lineal, se opiné que es la digitalizacién de las imagenes
que se almacenan en un disco duro en donde se puede variar el tiempo, la posicion y el tamano de
cada una de las tomas a placer sin que se afecte el resto de la edicion dando un resultado éptimo por
la rapidez con la que se aplican fades, todos los efectos posibles, todas las capas posibles, todos los
cambios posibles y los detalles que visten los programas.

Sélo se mencionaron ventajas del sistema no lineal, tales como: permite cambiar a discrecion
las imagenes para una secuencia, quitar 15 segundos de la toma de enmedio, juntar, sin tener que
insertar sobre esos 15 segundos, se puede modificar el tamafo del programa sin mayor problema, se
puede editar en desorden y practicamente se trabaja off line y on line al mismo tiempo.

Para realizar una edicién no lineal de calidad tanto en audio como en video, se menciond, al
igual que en el sistema lineal, que depende principalmente del material original y de las maquinas con
que se edite, ya que hay sistemas no lineales que comprimen la imagen y pierden cierta calidad. Se
sugirio trabajar el off line en baja resolucién y una vez que se haya aprobado, subir el material en alta
resolucion.

En el punto 5. Sistema de edicién lineal y no lineal, la respuesta a la pregunta ¢ cual de los dos
sistemas es el adecuado para la produccién de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” y por
qué? Coincidieron en que los dos sistemas son adecuados pero se inclinaron por el no lineal porque
es mas rapido, aunque el lineal no presenta mayor complicacién porque los programas estan bien
planeados desde el origen, viene casi construido todo el programa, una toma lleva a la otra, entonces
no implica tanto tiempo el hacerlo, ademas se pueden checar los niveles de audio y de video en cada
toma conforme se va armando. Miguel Moran agreg6 que los programas deberian de estar armados y
protegidos en no lineal porque, una vez que se tienen en digital y en reserva tu imagen, puedes darle
todas las vueltas que quieras.

En el INDICADOR B. Forma, en el punto 1. Tamafio, Fabricio Feduchy y Carlos Prieto coincidieron
en el tamano media carta 0 que mas o menos fuera del tamano del betacam, un librito tipo carpetita
que permitiera llevarlo junto con los cassettes a la isla de edicion. Por su parte, Miguel Moran sugirid
el tamafio revista, tamafio carta o que en un diskette se manejara toda la informacion.

Respecto al punto 2. Portada y contraportada del manual propusieron una portada dura para
que no se rompa, que no se doble y que la puedan traer en la chamarra o en el portafolio sin que se
maltrate el manual. En cuanto a los elementos, algo muy referente al logotipo de los programas y una
fotografia de los conductores, entre mas sencilla mejor.

En el punto 3. Secciones, Fabricio Feduchy sugiri6 que el manejo de las secciones se hiciera
cronoldgicamente, segun el orden que lleva la edicidn de principio a fin; respecto a los elementos, que
la letra sea negra, clara y que los graficos sean muy sencillos, poco complicados y facil de entender.
Carlos Prieto propuso que sea muy simple, que se incluya el concepto de lo que es el programa
y las reglas basicas de edicién, en cuanto a los elementos, seria atractivo con graficos o iconos
representativos y atractivos para decidir cada tema. Para Miguel Moran, una guia muy escueta, muy
sencilla del a,b,c de la edicién y de la postproduccion, una especie de conduccion de la mano de cual
es el proceso desde que empiezas el programa hasta que lo conviertes en master.

En la DIMENSION II. Pertinencia, al referirse al INDICADOR A. Importancia, se coincidié en que
es muy importante para la produccion ya que puede servir para unificar criterios de edicién, aunque
no a todos les gusta utilizar el mismo método. Carlos Prieto agregd que es de gran importancia para la
produccion sobre todo si se incluyera la produccién de campo. Y Miguel Moran comentd que a un



canal como en el que trabajamos, le redituaria econdmicamente, porque vamos todos en el
mismo camino.

Respecto al INDICADOR B. Alcances, es dejar bien claro cual es la forma adecuada de armar un
programa, que todo el mundo entienda la forma de edicion y evitar la pérdida de tiempo.

INDICADOR C. Usos, en la pregunta ¢ a quién le seria util el manual y en qué areas o puestos
seria conveniente aplicarlo? Los productores respondieron que le seria util a la gente que empieza,
que ingresa a algun canal por primera vez para que sepan un poco el procedimiento que deben de
seguir y seria conveniente aplicarlo a todos los que forman parte de los procesos de produccion, a
todos los realizadores, editores, operadores, incluso a los productores si se esta tratando de unificar
el como se quiere que se trabaje.

En cuanto a que si el manual aplica a todas las series, los tres entrevistados coincidieron en que
no, ya que cada serie es diferente, cada serie tiene su estilo y su propio sello de edicidon y se tendria
que incluir en el manual un apartado de géneros, porque no es lo mismo un documental a un musical
0 a noticias o0 a programas de salud o a comerciales.

En el INDICADOR D. Capacitacion, Carlos Prieto respondié que con saber leer y tener cierta
experiencia no es necesria la capacitacion; la opinion de Fabricio Feduchy concuerda con la de Miguel
Moran en cuanto a que la capacitacion depende del nivel de la gente, si es para principiantes si se
necesita la capacitacion o por lo menos incluir un glosario de términos, necesitan saber a qué se esta
refiriendo el manual y después, la sensibilidad y el ritmo.

Las repercusiones, que pertenecen al INDICADOR E, son una mejor organizacion y lograr un
equipo que maneje el mismo lenguaje y que esté de acuerdo con el método de trabajo.

Por ultimo, en el INDICADOR F, referente a la evaluacion, se coincidié en poner el manual en
practica, haciendo un ejercicio de armado con la propuesta, si no funciona en los tiempos que el
manual sugiere y no se aplican las transiciones como se indica, entonces no esta bien, pero si la
propuesta corresponde con la realidad y se termina el programa en los tiempos estimados y con las
transiciones correctas, ademas de que ayude a la organizacion de las producciones, entonces si
funciona. Carlos Pireto aclaré que también se pueden resolver cosas fuera del manual interviniendo
ahi la habilidad del editor y del productor.

2.2.2 Preinterpretacion de los cuestionarios.

De los cuestionarios aplicados a los editores los resultados son los siguientes:

En la DIMENSION I. Sistematizacién de la informacion. INDICADOR A. Contenido. 1. Orden de
edicion, en la pregunta 1. ;Qué es edicion? se respondid de la siguiente forma: edicidn es el proceso
por el cual se ordenan imagenes en forma légica con un sentido de ritmo y narracion.

Sobre ¢, qué es una orden de edicion? se dijo que es una guia o un listado en el que se orienta al
editor respecto a la secuencia de imagen y audio y los aspectos que constituyen el armado o la edicidon
del programa.

La pregunta 3 es de respuesta de abanico, en ésta Salvador Lépez indicd que una orden de
edicién debe contener la duracion total, el numero de bct master, el contenido de cada uno de los
bloques, la duracion de cada uno de los contenidos de los bloques, el numero de bct de cada uno
de los contenidos de los bloques y la duracion total de cada uno de los bloques. Julidan Pensamiento
sefalé como contenido de una orden de edicion la serie, el programa, la duracién total, el numero
de bct master, contenido de cada uno de los bloques, duracion de cada uno de los contenidos de los
bloques, duracion de cada uno de los bloques. Y Everardo Gonzalez coincidié con Salvador Lépez
y con Julian Pensamiento excepto en la duracion de cada uno de los contenidos de los bloques y
afnadiendo la fecha de transmision y el numero de bct de stock.

En el punto 2. Bitacoras se sefialé que es una guia o un listado en el que se relacionan las



imagenes contenidas en un cassette y se indica el codigo de tiempo de su ubicacion en la cinta,
cuya funcion es facilitar la localizacion del material para editar.

Respecto a los tipos de bitacoras que existen o se pueden manejar en produccion, coincidieron
en la de composicion musical, camara o locacion, stock o submaster, audio, master, y programa
final. Salvador Lépez agregd que algunos como de secuencias en audio serian diferentes: musica,
ambientes, incidentales, etc., anadié que ellos manejan varias bitacoras de calificacion, la primera en
la grabacion, la segunda con detalle, sirva o no sirva la imagen, la tercera, después del off line, ya con
material que si sirve. Para musica, sefialé que se checa la libreria y se eligen las que sirven, se pone
el tipo de musica al que se refiere, ya sea magica, suspenso, dramatismo y se van clasificando por
tema, se pone el numero de disco y el numero de track, ademas, indicé, hay otra calificacion de off
line: el Media Log, que son los tiempos para el avid, ademas del EDL.

El contenido de la bitacora de Composicion Musical consiste en: serie, programa, productor,
compositor, duracién total, fecha de grabacion o entrega, fecha de transmisién, numero de cinta
transfer, numero de insercion, referencia al video, titulo, numero de track, duracion, TC master (in-out),
estilo, observaciones. Salvador Lopez no incluyé referencia al video y anotd que quizd en musica es
bueno poner el tiempo de duracion utilizado en otro programa, tan solo para poder llevar el control si
se repite algo o no. Julian Pensamiento omitio la fecha de transmision.

El contenido en la bitacora de Camara o Locacion es: serie, programa, productor, asistente,
duracion, fecha de grabacion, fecha de transmisién, numero de cinta, TC, descripcion, indicaciones.
Salvador Lépez y Everardo Gonzalez no sefalaron asistente, Julian Pensamiento omitié la fecha de
transmision y la duracion.

El contenido en la bitdcora de Stock o Submaster es igual al de la bitacora de camara o locacion,
excepto por las indicaciones que se sustituyen por la duracion de cada toma. Aqui Julian Pensamiento
no sefalo la fecha de transmision y Everardo Gonzalez omitié la fecha de grabacion y la duracion de
cada toma.

La bitacora de Audio contiene los mismos datos de la bitdcora de camara o locacion, sélo que en
lugar de asistente se incluye al compositor. Julian Pensamiento no indicé la fecha de transmision.

La bitdcora de Master contiene los mismos datos que la bitacora de Camara o Locacion incluyendo
un espacio para observaciones. Julian Pensamiento no sefald la fecha de transmision y asistente,
Everardo Gonzalez omitio el asistente y la fecha de grabacion.

El contenido de la bitacora de Programa Final contiene los mismos datos que la bitacora de
Stock o Submaster anadiendo la calificacidn técnica (audio-video-equipo) y notas. Julidn Pensamiento
no sefald la fecha de transmision al igual que Everardo Gonzalez, ademas de omitir la fecha de
grabacion.

En el punto 3. Organizacion del material, se dijo que es de suma importancia porque permite su
localizacion inmediata para cualquier necesidad de produccion economizando tiempo.

Respecto a la organizacion y clasificacion que debe tener el material de produccion se senald
la relacion de material que incluye: programa final, master, submaster, cadmara, edicién, audio,
postproduccion, promocionales, reciclar; también se sefiald la orden de edicidn, bitacora de camara o
locacion, bitacora de stock o submaster, bitacora de audio, bitdcora de master, bitacora de programa
final, bitdcora de composicion musical, créditos, status, agenda, y promocionales. Julian Pensamiento
no marco agenda al igual que Everardo Gonzalez, asi como status.

En cuanto a la pregunta ;como organizas tu material de edicién? Salvador Lépez sehalé que
lo organizan por zonas y por el tipo de programa o de animal que van a trabajar. En cuanto a audio,
trabajan basicamente con librerias de audio y musica original, las librerias se van checando y solamente
se eligen las que sirven, se pone el tipo de musica al que se refiere y se van clasificando igual por
temas. Para postproduccién arman siempre una lista, como una escaleta de todo lo que necesitan, se
van a las bitacoras a buscar todo lo que tienen en la escaleta, ya que juntaron todos sus cassettes se
van al off line. Comentd que el material no lo clasifica como se lo entrega videoteca, mas bien como
los va utilizando, ademas de que su material original no se recicla, a excepcion de lo que se haga en



postproduccion.

Julidn Pensamiento comenté que tienen un desglose en general de los cassettes en donde se
grabaron los programas, conducciones, etc., ademas se hacen folders por programa que contienen
la calificacion del off line, la calificacion de las capsulas, los cassettes que son para qué capsulas, la
ultima hoja del folder, aparte del guion, musicales y datos que tienen que meter en super, agregan el
cue sheet, qué cassette es para la entrada, para las pistas, el musical y el roll de créditos, ahi todo se
organiza. Ademas hay grupos que tienen de peliculas, de cine verdad, qué tiene cada cassette y qué
reportaje tiene, a parte tienen un cuaderno, una lista personal. Senalé que se respeta la relacion de
citas le entrega videoteca de trafico, si tiene una cinta de edicién de Avid, una de cinecapsulas, dos o
tres para voz en off y otras tres para pistas en general, sobre eso se limita y trabaja, y en ese sentido
respeta el estandar que se establece y que se ha platicado antes.

Everardo Gonzélez senalé que el investigador de imagen y asistente de edicidn se encarga
de todo. Agrupa el material por programa, empezando por los de locacion que, por lo general, son
conducciones y aspectos y, a parte, se hace una investigacion de material que ya se tenga grabado o
stock, de todo este material se tienen bitacoras para su facil localizacion. Manejan un submaster, que
es en donde arman el programa a corte, de éste hacen una copia o pista para entrar a on line, en on
line aplican todos los efectos, que por lo general son disolvencias, los graficos, supers y créditos. De
ese master, hacen una copia para transmision, ademas de las copias que se hacen para las mezclas
de audio y pista internacional. De todas estas cintas se lleva un registro para evitar confusiones y
borrados de cintas. Del material de locacién se selecciona lo que sirve y se vacia o transfiere a otra
cinta para formar parte del stock, todo esto se entrega con su respectiva calificacién y las cintas de las
que ya se seleccioné el stock se reciclan. Respecto al audio se maneja musica original por lo que se
requiere de mas cintas para el transfer de la musica, todo este material es asignado por la videoteca
de trafico, algunas veces se respeta el orden en que se asignaron las cintas pero otras no se puede
por copias de ultima hora, presentaciones, etc.

El sistema de edicion lineal que corresponde al punto 4, se definié como el sistema analdgico en
el que el montaje o edicion es consecutivo sin poder mover el orden de la edicion.

Dentro del mismo punto 4, en la pregunta ;en qué consiste o cual es el método del sistema
de edicion lineal? En general, consiste en ajustar niveles de audio y video, ensamblar o insertar las
imagenes, hacer pistas para postproduccién, ajustar niveles en postproduccion, crear efectos, aplicar
efectos, preparar créditos, musicalizar, realizar mezcla de audio para transmisién y realizar mezcla de
audio para pista internacional.

Salvador Lépez anoté ensamblar o insertar imagenes, hacer pistas para postproduccién, preparar
créditos y realizar mezcla de audio para pista internacional; Julian Pensamiento omitié crear efectos y
realizar mezcla de audio para pista internacional; y Everardo Gonzalez no sefial6 realizar mezcla de
audio para transmisioén y pista internacional.

Respecto a las ventajas de utilizar el sistema de edicion lineal, tanto en audio como en video, es
que se pueden cuidar los niveles en cada toma, se ahorra tiempo en la insercién de los créditos y se
musicaliza directo del cd, Salvador Lépez y Everardo Gonzalez no incluyeron la ultima.

Las desventajas de utilizar el sistema de edicidn lineal consisten en que se pierde tiempo en cada
ajuste, al hacer pistas se pierde calidad, se pierde tiempo en la creacion de efectos y se pierde tiempo
al cambiar el orden de la edicion, Salvador Lépez no senald la primera y la segunda desventajas.

En cuanto a la realizacién de una edicion lineal de calidad tanto en audio como en video, ésta se
obtiene trabajando con equipo en condiciones optimas y material bien grabado, evitando hacer pistas
y utilizando el codigo de tiempo visible. Para Salvador Lopez es importante hacer un off line en el
sistema de edicion no lineal y transportar el EDL al on line para poder cuidar los niveles de forma mas
exacta, aunque esto repercute en tiempo y costos.

En el punto 4. Sistema de edicidn no lineal, se anotd que es el sistema digital mediante el cual se
unen imagenes sin importar el orden, se modifican bloques completos, se abren espacios con facilidad
y se agiliza la edicion.



El sistema de edicion no lineal consiste en ajustar niveles de audio y video, digitalizar audio
y video, ensamblar o insertar las imagenes, crear, aplicar y renderear efectos, preparar créditos e
insertarlos, musicalizar, realizar mezcla de audio para transmision y pista internacional. Salvador
Lépez no sefald preparar créditos e insertarlos, realizar mezcla de audio para transmision y pista
internacional, y indicé que el audio que se trabaja en Avid es el basico en relacion con los ambientes
y una que otra musica, posteriormente se postproduce todo el audio en Protools, donde ya se nivela
todo, se introducen incidentales, mas musica y ambientes, efectos, etc. Julidn Pensamiento apunté el
inciso c. ensamblar o insertar las imagenes pero de forma no lineal, ademas, no sefial6 musicalizar,
realizar mezcla de audio para transmision y pista internacional.

Las ventajas del sistema de edicidn no lineal son: se pueden cuidar los niveles en cada toma, se
puede cambiar el orden de la edicidn sin repetir todo el trabajo, se ahorra tiempo en la insercion de los
efectos, se realiza la postproduccion sin necesidad de hacer pistas. Salvador Lopez agregd que este
sistema es de gran ventaja sobre todo para la elaboracion de programas de larga duracién, siendo
necesario llevar bien calificado el material, de preferencia elaborar el Media Log por separado para
solo transportarlo al Avid y no digitalizar demasiado. Everardo Gonzalez omitio el ahorro de tiempo en
la insercion de los efectos.

Las desventajas del sistema de edicion no lineal son: se pierde tiempo en cada ajuste y se pierde
tiempo en la creacion de créditos. Salvador Lopez senald que basicamente el problema es el render y
utilizando mates peor aun. Julian Pensamiento no indicd desventajas.

Respecto a cdmo se puede realizar una edicion no lineal de calidad, tanto en audio como en
video, se indico que digitalizando en el AVR mas alto, cuidando los niveles de audio y video en lo mas
optimo posible, ademas de contar con un material éptimo, con un buen disefio y un buen operador.
Salvador Lépez sefalé que en Canal 11 se tiene que utilizar un AVR 77 se tardaria mas en el render
y se ocuparia mas espacio en los discos, lo cual implica no dejar trabajar a otras series en el mismo
Avid.

En cuanto al sistema adecuado para la produccion de “Mochila al hombro” y “Detras de la
Aventura”, Salvador Lépez dijo desconocer el proceso completo de la produccién, por lo que no se
sintid con los elementos suficientes para emitir una opinién. Julian Pensamiento indicé el no-lineal
para hacer el off y el on line, de tal forma que se sincronice la post de audio con un DAT y se trabaje
de forma mas organizada. Everardo Gonzalez anoté el sistema no lineal por la cantidad de cambios
en edicidén y por la calidad de los equipos lineales del Canal.

En el INDICADRO B. Forma, en el punto 1. Tamafno, Salvador Lopez sefialdé carta y Julian
Pensamiento y Everardo Gonzalez indicaron francesa.

Dentro del punto 2. Portada y contraportada, se sefal6 la importancia del color; la tipografia
informal para Salvador Lépez y Julian Pensamiento, siendo formal para Everardo Gonzalez; respecto
a los graficos, Julian Pensamiento y Everardo Gonzalez los prefirieron informal, mientras que Salvador
Lépez indico los dos, dependiendo de qué se trate y lo que se quiera decir.

En el punto 3. Secciones, Salvador Lopez opind, respecto a cdmo se deben manejar las
secciones del manual y qué elementos se sugiere utilizar, que la forma correcta seria por temas,
tratando de mezclar un poco las definiciones y con tipografia informal y muchos graficos formales e
informales, dependiendo de qué se trate y o que se quiera decir. Julian pensamiento sefialé por tema
las secciones, tipografia informal al igual que los graficos. Everardo Gonzalez indicé tipo diccionario
con tipografia formal y graficos informales.

DIMENSION II. Pertinencia. INDICADOR A. Importancia. Salvador Lépez sefialé que para todos
es importante ya que siempre se aprenden cosas nuevas, desde términos hasta cuestiones técnicas.
Julian Pensamiento indicé que sirve de referencia inmediata para solucion de problemas o dudas
posteriores. Everardo Gonzalez anotd que la importancia que tiene para la produccion la elaboracion
de este manual es la consideracion de los problemas a los que la postproduccion se enfrenta.

Respecto al INDICADOR B. Alcances, se marcaron: mejorar la organizacion en la edicién, mejorar
la calidad, ahorrar tiempo hombre y maquina. Julidan Pensamiento omitié mejorar la calidad.



En el INDICADOR C. Usos, en la pregunta ¢a quién le seria util el manual y en qué areas o
puestos seria conveniente aplicarlo? Le seria util a productores, editores, coordinadores de produccion,
asistentes de produccion y operadores, siendo conveniente aplicar el manual en las areas de éstos.
Julidn Pensamiento no marcoé asistentes de produccién y operadores. Everardo Gonzalez agrego a los
camarografos, porque deben conocer el proceso de produccion completo.

Referente a que si aplica a todas las series el manual, se respondidé que si aplica porque todos
deben de conocer el proceso de produccién completo ademas de que puede apoyar a la solucién de
problemas o la busqueda de mejores métodos de postproduccion.

Dentro del INDICADOR D. Capacitacion, ¢se requiere capacitacion para el uso del manual?
Salvador Loépez indicdé que no, salvo por algunas cuestiones técnicas que quiza necesiten mayor
explicacion. Julian Pensamiento sefald que no se necesita capacitacion si se tiene experiencia. Y
Everardo Gonzalez anoté que no porque la capacitacion es el manual.

En el INDICADOR E. Repercusiones, Salvador Lopez sefial6é que en teoria debe de crear ventajas
para la produccion, cualquiera que sea. Julidn Pensamiento dijo que mejoraria al 100%. Y Everardo
Gonzalez indico la economia de tiempo.

Respecto al INDICADOR F. Evaluacion, céomo se podria evaluar el funcionamiento del manual?
Salvador Lépez dijo que la calidad mostraria si es de resultado o no lo que se propone. Julian
Pensamiento anotdé que haciendo una especie de cotejo con los resultados y experiencias en cada
produccion. Y Everardo Gonzalez sefal6 que con la serie posterior a la lectura.

De los cuestionarios aplicados a los operadores los resultados son los siguientes:

En la Dimension 1. Sistematizacion de la informacion. Indicador A. Contenido. 1. Orden de edicion,
respecto a la pregunta sobre qué es edicidn, se respondid que es la accion de ordenar audio y video
para conformar una secuencia, asi como hacer correcciones, ajustes o inserciones a la misma.

Respecto a la pregunta 4, qué es una orden de edicion y para qué sirve? se dijo que es la planeacion
del programa final a través de una lista que contiene en orden progresivo los eventos a realizarse en
la edicidn, incluyendo los puntos de entrada y salida de cada edicion, el tipo de efecto o transicion que
se va a utilizar, asi como el numero de cinta a utilizar como fuente y destino. Sirve para tener una idea
global de como se va a trabajar, para agilizar la edicién del programa, reducir tiempos en la misma y
por ende costos de produccion.

En cuanto a la forma en que beneficia al operador el trabajar con una orden de edicion, se indico
el aprovechamiento en los tiempos de edicion, realizar la edicion en forma eficaz y que permite saber
toda la informacién necesaria para tener una visién mas clara de lo que se va a realizar.

Sobre el punto 2. Bitacoras y la pregunta ¢qué es una bitacora? se respondidé que para el area
de produccion es un registro de los los tiempos y eventos que contiene una cinta y para la parte
técnica es un registro en el cual el operador lleva el control de los servicios efectuados asi como las
fallas ocurridas en ellos. Las primeras sirven para localizar rapidamente alguna imagen en cualquier
punto de la cinta, las segundas para contabilizar el tiempo de servicio del operador y la adquisicion de
experiencia en cuanto a la solucion de fallas técnicas y que a la larga permiten el ahorro de tiempo de
edicién.

El beneficio que tiene el operador al trabajar con bitacoras es que, en el caso de las bitacoras de
las cintas, se tiene un rapido acceso al material que se necesita para la edicion, se economiza tiempo
y esfuerzo y se hace mas agil el trabajo, en el caso de las bitacoras de la parte técnica, permite tener
un seguimiento de las actividades del operador y poder solucionar fallas técnicas en los equipos.

En el punto 3. Organizacion del material referente a la importancia de la organizacién del material,
se indicd que es basica si se quiere economizar y optimizar tiempos de edicién y postproduccién
ademas de que se tiene un mayor control en la elaboracion del programa.

La forma en que beneficia al operador el trabajar con el material organizado es el facil acceso al



material en una edicién sin pérdida de tiempo, permitiendo, tanto al operador como al responsable
de produccién, trabajar con mas eficiencia.

Referente al punto 4. Sistema de edicion lineal en la pregunta sobre qué es este sistema, se
respondié que es la unién de audio y video en forma consecutiva en un espacio de cinta sin poder
cambiar el orden a menos que se hagan copias o pistas para poder alargar, cortar o hacer cualquier
cambio, todo esto a través de un equipo analogo.

El método del sistema de edicion lineal consiste, en general, en ajustar niveles de audio y video,
ensamblar o insertar las imagenes, hacer pistas para postproduccion, crear efectos, aplicar efectos,
preparar créditos, musicalizar, realizar mezcla de audio para transmisién y realizar mezcla de audio
para pista internacional.

Soélo Arturo Flores sefialé ajustar niveles en postproduccion, Miguel Angel Hernandez agregd
calificar material, José Luis Oropeza indicé la optimizacién de maquinas VTR’s (record y fuentes) asi
como insertar graficos.

En cuanto a las ventajas de utilizar el sistema de edicion lineal se sefialé que se pueden cuidar
los niveles en cada toma, se ahorra tiempo en la insercion de los créditos y se musicaliza directo del
cd. Marco A. Cervantes indicé que no hay que copiar el material de cinta al disco duro y el producto
final copiarlo a la cinta. Miguel Angel Hernandez anot6 que al realizarse ajustes (ecualizacion o ajuste
de niveles de reproduccion) éstas se hacen en tiempo real y en play y para algunos efectos de video
el tiempo de creacién de los mismos es mas rapido. Juan Pablo Reyna Torres dijo que no se pierde
calidad en cuanto a digitalizacion por ser un sistema analégico y que todas las ediciones que se hacen
son en tiempo real, por lo que en determinados casos y dependiendo de la complejidad del programa
es muy rapida. José Luis Oropeza comenté que las ventajas dependen de las condiciones en que se
graba el material original y si el material fue grabado en sistema analogo con niveles adecuados, las
secuencias se toman del material original (primera generacion), ademas de que es menor el costo con
respecto a un sistema digital no lineal. Guillermo Ruiz agregd que no hay pérdida de tiemp en realizar
efectos.

Una edicion lineal de calidad se puede realizar cuidando los niveles de audio y video en cada
toma, evitando hacer pistas, trabajando el video por componentes o grabando en maquinas digitales,
ademas de ser cuidadoso en el manejo del equipo.

En el punto 4. Sistema de edicion no lineal, en la pregunta sobre qué es este sistema, se respondio
que es la grabacion de la informacién en forma digital en discos duros permitiendo pegar las imagenes
y el audio en cualquier punto, no importando el orden de inicio, hay un acceso rapido a los clips fuentes
y al espacio de grabacion, ademas se pueden afadir multiples efectos.

El sistema de edicion no lineal consiste en ajustar niveles de audio y video, digitalizar audio
y video, ensamblar o insertar las imagenes, crear, aplicar y renderear efectos, preparar créditos e
insertarlos, musicalizar, realizar mezcla de audio para transmision y pista internacional. Miguel Angel
Hernandez agregé calificar material (hacer media log), Juan Pablo Reyna indico revisar el programa
y hacer correcciones si se requieren, José Luis Oropeza sefial6 optimizar VTR fuente, organizar
secuencias y bajar el producto final a maquina VTR al igual que Guillermo Ruiz.

Las ventajas del sistema de edicion no lineal son: se pueden cuidar los niveles en cada toma, se
puede cambiar el orden de la edicidn sin repetir todo el trabajo, se ahorra tiempo en la insercion de los
efectos, se realiza la postproduccioén sin necesidad de hacer pistas. José Alejandro Torres agreg6 que
se modifican las imagenes y se corrigen. Miguel Angel Hernandez sefial6 que las ventajas son que la
edicién es mas agil, se pueden repetir efectos con mayor facilidad asi como generar loops en audio
y video, el reacomodo de una secuencia resulta muy rapida sin necesidad de repetir toda la edicién y
también es muy facil hacer copias de una secuencia y generar diferentes versiones. Juan Pablo Reyna
indicé que permite efectuar ediciones de audio y video en forma versatil y accesible, los programas
pueden ser comenzados desde cualquier parte del mismo. José Luis Oropeza agrego que se pueden
realizar cambios de posicion en las secuencias sin afectar las anteriores y posteriores, ademas se
puede enviar sefal o recibir de otros equipos mediante una red de comunicacion.

Las desventajas del sistema de edicidon no lineal son: se pierde tiempo en cada ajuste y se
pierde



tiempo en la creacién de créditos. Juan Pablo Reyna sefald que se pierde un poco de calidad
en la digitalizacion por la compresion que tiene algunos sistemas como el Media Composer de Avid,
aunque existen sistemas que digitalizan el video sin compresién y practicamente la pérdida es nula,
pero desgraciadamente son muy caros debido a sus plataformas Silicon Graphics que emplean. José
Luis Oropeza indico que se tiene que convertir al final la sefial digital en analoga para poder transmitirse
y no hay compatibilidad entre equipos digitales de marcas diferentes. Guillermo Ruiz comenté que
algunos efectos tardan mucho en renderearse.

Una edicion no lineal de calidad se puede realizar utilizando el minimo de compresion, cuidando
que se tengan los niveles 6ptimos cuando se suba el material. José Javier Ortiz indicd que las cintas
estén formateadas porque esto genera brincos de cédigo y saber en qué formato vienen. José Alejandro
Torres sefald que con un buen programa de computacion, con el buen estado del equipo y teniendo
conocimiento de qué es lo que se desea. Miguel Angel Hernandez agregd que realizando un buen off
line y teniendo una idea clara de la estrucrura del programa. José Luis Oropeza dijo que depende de
la calidad de la senal y del proceso de la misma.

En el punto 5. Sistema de edicidn lineal y no lineal respecto a cual de los dos sistemas es el
adecuado para la produccion de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, José Javier Ortiz,
Arturo Flores, Miguel Angel Hernandez, Juan Pablo Reyna y Guillermo Ruiz coincidieron en el sistema
de edicion no lineal porque el material no se dafia y tiene mejor calidad porque se trabaja en digital,
ademas por la facilidad de trabajar off line y postproduccion al mismo tiempo sin tener que hacer
pistas y con sélo transferirlo una vez. Marco A. Cervantes, José Alejandro Torres y José Luis Oropeza
sugirieron ambos sistemas porque se puede realizar un off line en no lineal y el final en lineal haciendo
una buena lista de decisiones para edicion.

En el INDICADOR B. Forma. 1.Tamano. José Javier Ortiz, José Alejandro Torres, José Luis
Oropeza y Guillermo Ruiz sefialaron que el tamafo adecuado para el manejo de un manual es el
tamafio carta. Marco A. Cervantes, Arturo Flores, Miguel Angel Hernandez y Juan Pablo Reyna
indicaron la forma francesa, aclarando que ésta Gltima es para un manual comun y la forma italiana
para un manual de consulta rapida.

En el punto 2. Portada y Contraportada en lo referente a los elementos que se sugiere utilizar, en
cuanto al color, Marco A. Cervantes indicé que sea identificable pero no fosforescente, José Alejandro
Torres apunté indistinto, la portada y contraportada no son tan importantes, ya que no es una literatura
comercial, no necesita tener atractivos visuales para vender. Lo importante es que el contenido, las
instrucciones, estén lo mas explicitas posible y con graficos. Miguel Angel Hernandez sefnald que la
portada es el elemento que invita a consultar el manual y puede causar efectos muy positivos o todo lo
contrario. Juan Pablo Reyna sefial6 que los colores deben ser relativos al tema que trata el manual. Si
es de TV él recomendaria los colores basicos (rojo, verde, azul), ademas indicé que es importante la
portada debido a que deben provocar la atraccién de la persona que lo vaya a consultar y mas que eso,
la comprension de para qué sirve y en qué le puede auxiliar. Guillermo Ruiz agreg6é que la importancia
de la portada es la identificacion del manual y se sugiere utilizar algun paisaje en la portada.

En cuanto a la tipografia en la portada y contraportada en general, se seleccion6 formal, s6lo
Miguel Angel Hernandez apunté informal. Marco A. Cervantes sefialé que no sea muy pequena, porque
produce cansancio visual y que no tenga tantos adornos.

Respecto a los graficos de la portada y contraportada en general se seleccion6 formal, Miguel
Angel Hernandez indicé informal, Juan Pablo Reyna sefialé que los gréaficos pueden ser informales
pero formando un todo formal. Marco A. Cervantes apunté que los graficos sean concisos, detallando
cuando sea necesario.

En el punto 3. Secciones. En general se sefial6 por tema, Marco A. Cervantes agregd que sea de
lo basico a lo complejo. Miguel Angel Hernandez indicé que al final se incluya un prontuario y glosario,
en cada tema introducir algun ejemplo y hacer una relacion de temas. Respecto a la tipografia y los
graficos para las secciones se eligio formal, Marco A. Cervantes apuntd helvética, de 12 puntos y
lineas negras con fondo blanco, y Miguel Angel Hernandez seleccioné informal.

En la DIMENSION II. Pertinencia. INDICADOR A. Importancia. José Javier Ortiz indico que la
importancia que tiene para la produccion la elaboracion de este manual es el conocimiento de las



dos formas de edicion y escoger la mas adecuada para su trabajo. Marco A. Cervantes indico
que entre mas se conozca de un equipo, se hara mas eficiente y rapido el trabajo. José Alejandro
Torres apunté que es de suma importancia para el procedimiento correcto. Arturo Flores es saber
cuales son los pasos a seguir en una produccion. Miguel Angel Hernandez aclaré que refiriéndose a
produccion, mas bien consideraria un manual de procedimientos, en el cual se sientan las base desde
la grabacién hasta la postproduccion y sobre todo que se sigan al pie de la letra. Juan Pablo Reyna
indicé que es muy importante porque asi podrian comprenderse mejor las ventajas de la edicién no
lineal y mejorar en un alto grado la creatividad en todos los aspectos de la produccion. Para José Luis
Oropeza es importante porque permite establecer el procedimiento para hacer mas eficaz el trabajo
de produccién. Guillermo Ruiz apuntd que la importancia es que exista un formato especifico.

Dentro del INDICADOR B. Alcances se senalé mejorar la organizacién en la edicién, mejorar la
calidad y ahorrar tiempo hombre y maquina.

En cuanto al INDICADOR C. Usos, en la pregunta a quién le seria util un manual y en qué areas o
puestos seria conveniente aplicarlo, se respondié a todas las personas involucradas en la realizacion,
productores, editores, coordinadores de produccion, asistentes de produccion, operadores, José Luis
Oropeza agrego incluyendo el proceso administrativo. Marco A. Cervantes apuntd a todos porque
los productores deben estar informados de los alcances y limitaciones del equipo, para no pedir
cosas que no son posibles, y como base para hacer su lista de edicion, ademas para los operadores
es necesario y obligatorio conocer las herramientas de trabajo y aprovecharlas. De igual forma, se
sefalaron las areas de produccion, edicion, coordinacion de produccién, asistencia de produccion y
las areas técnicas.

Referente a la pregunta si el manual aplica a todas las series, se respondié en general que si.
Guillermo Ruiz apunté que se debe adaptar al formato de cada una de las diferentes series. José
Luis Oropeza indicdé que todos se enteran del proceso y cada quién sabe lo que tiene que hacer.
Arturo Flores sefiald que no. Se tendria que ajustar a cada una, dependiendo de sus necesidades de
produccion.

En el INDICADOR D. Capacitacion, se sefald que no es necesaria. José Luis Oropeza sefialod
que dependiendo del area. José Alejandro Torres indico que s6lo se requiere dominar el idioma en el
que viene escrito y seqguir al pie de la letra las indicaciones.

Dentro del INDICADOR E. Repercusiones, en general se indicé que las repercusiones que puede
tener este manual si se aplica en la produccion son una mayor organizacion, un mejor aprovechamiento
del tiempo y calidad del programa.

En cuanto al INDICADOR F. Evaluacién, Marco A. Cervantes sefiald que la evaluacion del
funcionamiento del manual se haria por la claridad al exponer los temas, la tipografia y la organizacién
de la informacion. José Alejandro Torres, Arturo Flores y Miguel Angel Hernandez coincidieron en
ponerlo en practica y viendo los resultados: con el desenvolvimiento de productores, editores y sobre
todo con el programa final de acuerdo a la forma en que se desarrollé su edicion y postproduccion.
Para Juan Pablo Reyna la evaluacion seria formando un grupo de prueba compuesto por algunas
personas interesadas en el tema. José Luis Oropeza sefald que la evaluacion se haria en base a un
planteamiento de eficiencia, comparando tiempos, costos y calidad. Y por ultimo, Guillermo Ruiz indicé
que la evaluacion se haria en el producto final, ya que se veria si los programas utilizan un formato
uniforme y también evaluando el tiempo que se utilizé para la realizacidon de cada programa.

2.2.3 Preinterpretacion comparativa de las dos técnicas.
A partir de los resultados obtenidos de las dos técnicas aplicadas a productores, editores y
operadores, se hace una preinterpretacién de las coincidencias y diferencias que se encontraron.

Esta comparacién se lleva a cabo a partir de los INDICADORES que se incluyeron en las dos
DIMENSIONES que se desarrollaron en las tablas de especificaciones:

DIMENSION I. Sistematizacion de la informacion.



INDICADOR A. Contenido.
INDICADOR B. Forma.

DIMENSION II. Pertinencia.

INDICADOR A. Importancia.
INDICADOR B. Alcances.
INDICADOR C. Usos.
INDICADOR D. Capacitacion.
INDICADOR E. Repercusiones.
INDICADOR F. Evaluacion.

Dentro del INDICADOR A. Contenido, se incluyeron varios puntos que no se aplicaron a todos
los entrevistados y encuestados debido a las funciones especificas de cada uno.

El primero es el contenido de la orden de edicién que sélo se aplicé a los editores y el beneficio
de ésta para los operadores.

En cuanto a bitacoras, sélo se aplico la pregunta sobre qué es y para qué sirve.

El punto referente a organizacion del material no se aplico a productores porque ellos no trabajan
con el material directamente.

Dentro de este mismo punto, sélo se aplicé la organizacion o clasificacion del mismo a editores,
por lo que no se menciona, en el mismo caso se encuentra la forma en que beneficia al operador que
se trabaje con el material organizado.
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Esta preinterpretacion de las técnicas empleadas permite en el siguiente capitulo hacer una
interpretacion para conformar, junto con una investigacion bibliografica, asi como con la experiencia
profesional, lo que son las propuestas a las soluciones de los problemas detectados en el diagndstico
que nos llevaran a la construccion del producto comunicativo, el cual es el objetivo de este estudio.



Capitulo 1l
ELABORACION DEL PRODUCTO COMUNICATIVO

En este capitulo se hace una interpretacion de la informacion obtenida del diagndstico realizado en
el capitulo anterior con el fin de detectar y seleccionar los problemas, necesidades y métodos que se
presentan en la organizacion y en las técnicas de edicion y postproduccion.

Esta informacion se complementa con una investigacién bibliografica, ademas de la experiencia
laboral, con el objeto de formar conceptos que sirvan como guia para armar el contenido del producto
comunicativo, que es un Manual de organizacién y técnicas de edicidn y postproduccién para las series
“Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, el cual, es el objetivo fundamental de este trabajo.

1. Interpretacién de la informacion del diagnéstico.

Para seleccionar los puntos que requieren ser ampliados en el producto comunicativo, se localizan
problemas de la informacion obtenida del diagnéstico. Una vez ubicados, se determinan los que
atafien directamente a la practica profesional con el fin de elaborar propuestas a corto, mediano y
largo plazo.

1.1 Clasificacion de problemas.

Con el objeto de que se encuentren con mayor facilidad dentro de los objetivos de estudio de este
trabajo, los problemas hallados en la informacion obtenida del diagndstico se clasifican de acuerdo a
la organizacion y a las técnicas de edicion y postproduccion. Cabe aclarar que esta primera deteccidn
de problemas es de forma general, en el punto 1.2 se seleccionan los relacionados a la practica
profesional.

Problemas que impiden mejorar la actividad profesional.
- Falta de formatos especificos.

En general se observa una falta de cultura en cuanto a la organizaciéon dentro de la produccién,
ya que no se utilizan formatos especificos a cada una de las necesidades de produccion dentro de la
edicién y postproduccion, lo que ocasiona pérdida de tiempo en la produccién de los programas al no
tener bien claro como se va a trabajar y al no tener el control de todo el material.

- No se trabaja con una orden de edicion definida.

Respecto a la orden de edicion, cada produccion tiene su forma de trabajar y no se maneja un
formato especifico. Tienen una idea global de lo que es una orden de edicion pero no la detallan. Esto
implica cierta desorganizacion en la produccion, ya que no se trabaja con una guia desde el inicio
de la edicion, sino que se trabaja conforme va avanzando ésta, lo cual genera pérdida de tiempo en
decisiones de contenido, duracion y efectos a emplear.

- Se maneja el mismo formato de bitacora para toda la produccion.

Se tiene una idea general de lo que es una bitacora pero, salvo la bitacora de programa final
para transmisién, no se manejan bitacoras especificas para cada necesidad de produccion, esto
provoca pérdida de tiempo en la localizacién de material, ademas de que, por ejemplo, una bitacora de
musicalizacién requiere informacion que no contiene la bitacora de stock.

- Los operadores manejan un concepto diferente de bitacora.

Por otra parte, los operadores manejan otro tipo de bitacoras, lo que hace confuso el concepto, ya
que para ellos una bitacora es aquella en la que se lleva un control de los servicios efectuados asi
como las fallas ocurridas en ellos.

- No se maneja una organizacion del material.



Se tiene conciencia de la importancia de la organizacién del material, pero no se maneja una
clasificacion, lo cual genera pérdida de tiempo tanto en edicidn como en postproduccién al tratar de
localizar alguna cinta.

Problemas referentes a las técnicas de edicion y postproduccion.
- Concepto de edicion.

En cuanto a lo que es edicion, por lo general, s6lo se menciona al video y se tiene en un segundo
plano al audio, siendo que el audio también juega un papel muy importante dentro de la edicion.

- No se esta a la vanguardia en lo que respecta a las diferentes formas de edicion.

A la edicion la tienen relacionada o estacionada en el equipo analogo y no se refieren al digital, lo
cual refleja que no toda la gente que participa en la produccién esta a la vanguardia.

Esto se debe a que, como el sistema de edicion lineal es el mas usado, se sabe en qué consiste,
cudles son las ventajas y desventajas, pero sobre todo, se tiene conciencia de que es el sistema
establecido por Canal Once para trabajar, ya que el mayor equipo con el que se cuenta es el analogo,
lo cual restringe la posibilidad de conocer otro tipo de edicion y obliga a estancarse en la edicidon
lineal.

El equipo no lineal que existe en Canal Once es limitado, por lo tanto, no se tiene el acceso para
conocer todas las ventajas que tiene este sistema, se conoce de forma muy superficial por parte de
produccion, por lo que no se confia en su calidad broadcast, y por parte del area técnica no se dan
abasto para que toda la produccion se realice en no lineal.

- No se lleva a cabo una edicion lineal de calidad.

No todas las series trabajan una edicién lineal de calidad, ya que pierden varias generaciones al
hacer pistas para correcciones, ademas de que se desperdicia tiempo en abrir y cerrar espacios.

- Se tiene una idea muy superficial del sistema de edicién no lineal.

Debido a que se esta acostumbrado a utilizar sélo el sistema lineal o analdgico, no se conoce bien
el sistema de edicion no lineal, ademas de que, como ya se menciono, no se cuenta con el suficiente
equipo para que todas las series trabajen y puedan explotar las ventajas que le puede brindar el
trabajar con este sistema.

1.2 Problemas en la practica profesional.

De los problemas localizados en el punto anterior, se seleccionaran aquellos que se presentan
directamente en la practica profesional, clasificandose de acuerdo a la organizacion y a las técnicas
de edicion y postproducciéon con el fin de se obtengan los puntos que se ampliaran en el producto
comunicativo.

Problemas referentes a la organizacion en la edicion y postproduccion.
- Falta de formatos especificos.

No se trabaja con formatos especificos para cada necesidad de produccion, sino que, sobre la
marcha se hacen especificaciones, ya sea sobre guiones o0 en hojas en blanco, esto es, sin formato.

- No se trabaja con una orden de edicion definida.

Dentro de la edicién de “Mochila al hombro” y “Detras de la aventura”, no se maneja un formato
especifico para la orden de edicién, mas bien es un tanto informal en cuanto a su presentacion, se
elabora en una hoja y a lapiz, en ella el productor describe el contenido del programa por tema o lugar
visitado dividido en tres bloques, pero no se manejan el numero de cinta en el que se encuentra cada
imagen, ni la duracién aproximada de cada uno de los bloques, por lo tanto, el editor no tiene una



vision completa del programa.
- Se maneja el mismo formato de bitacora para toda la produccion.

En “Mochila al hombro” y “Detras de la aventura”, al igual que en todo Canal Once, no se manejan
bitacoras especificas para cada necesidad de produccion, esto es, por ejemplo, no se cuenta con una
bitdcora de composicion musical, por lo que todas las indicaciones referentes a la musica se hacen
a lapiz en el guidén, lo que origina confusién en algunos puntos y no esta presente el musicalizador
durante la edicion para aclararlos. La falta de una bitdcora de composicién musical que es una guia
muy importante para el editor, crea pérdida de tiempo al estar localizando cada punto a musicalizar en
el guion.

- No se maneja una organizacion del material.

Respecto a la organizacion del material, antes de que inicien las series se solicita el material que
se utilizara durante su produccion, este material es entregado por la videoteca de trafico a produccion
mediante una relacién de las cintas especificando el uso destinado. El problema aqui es que tanto la
coordinadora de produccion como el editor y el asistente ocupan dicho material y, en algunas ocasiones,
sobre la misma lista van anotando el contenido de las cintas, a veces lo escriben en sus cuadernos
de trabajo, y otras no hacen anotaciones, por lo que se pierde el control del material y se ocasiona
pérdida de tiempo en revisar todas las cintas que estan en la videoteca para poder localizar la que se
necesita.

Problemas referentes a las técnicas de edicion y postproduccion.
- No se lleva a cabo una edicion lineal de calidad.

El sistema de edicion lineal es el que se utiliza para la produccién de “Mochila al hombro” y de
“‘Detras de la aventura”, se realiza en equipo analogo betacam SP, que es el equipo estandarizado con
el que cuenta Canal Once, el problema que aqui se presenta es que se manejan pistas para poder
realizar la postproduccion tanto de audio como de video, ademas de que no se pueden hacer tantos
efectos como se desean, por lo que se trabaja de una forma lenta y se provoca pérdida de tiempo y
de calidad.

Ademas de que el equipo analogo con el que cuenta Canal Once tiene ya varios afios dando soporte
a todas las producciones, por lo que las condiciones del mismo no son las 6ptimas para presentar al
televidente producciones de buena calidad.

- Se tiene una idea muy superficial del sistema de edicién no lineal.

Como ya se mencionaron en el capitulo I, con el sistema de edicion no lineal se presentan varios
problemas, primero, sélo se cuenta con un Avid Media Composer con alta resolucién para todo Canal
Once, por lo tanto, no se da abasto para toda la produccion de la emisora; segundo, el editor de ambas
series tomo los cursos introductorio y avanzados en el manejo del equipo de edicion no lineal, pero
los operadores que existen no pueden ceder su tiempo de trabajo para que el editor opere el equipo,
ademas de que es mucha la carga de trabajo de las demas producciones y no existe el turno de la
noche para que un supervisor esté al pendiente por si se presenta algun problema con el equipo; y
tercero, el productor no esta convencido de la calidad broadcast de este sistema de edicién. En cuanto
al audio, Canal Once cuenta con el equipo llamado Protools, en él se trabaja de forma muy parecida
al video en el Avid, pero con mas herramientas especificas para audio, el problema aqui es que el
productor no confia en la capacidad de los operadores.

2. Propuestas de solucidn a los problemas de la practica profesional e institucionales.

En este punto se realizan propuestas a corto, mediano y largo plazo para solucionar los problemas
detectados en el punto anterior.

En donde propuestas a corto plazo se refieren a la solucidén urgente de los problemas que estan
directamente relacionados con el trabajo diario y que tienen un caracter mas practico; propuestas a
mediano plazo son aquellas que dan solucién a las cuestiones que necesitan un poco mas de tiempo



porque estan inscritas en la organizacion del trabajo al interior de cada una de las producciones; y
propuestas a largo plazo son los asuntos complementarios de las actividades diarias, mismas que no
son tan urgentes como las anteriores, pues contemplan el manejo de instrumentos con las que se les
da la presentacion al trabajo.

Propuestas a corto plazo.

Independientemente de que cada produccion tiene su forma de trabajar, es importante que se trabaje
con organizacion para evitar pérdida de tiempo, tanto en el area de producciéon como en la técnica, por
lo tanto, es necesario que se manejen formatos especificos en los cuales se detalle la calendarizacion,
el avance de la produccion, el contenido del programa, los efectos que necesita, en fin, todo lo que
permita llevar a cabo la produccion de una forma ordenada.

De todo esto, se deduce que la organizacién es una parte fundamental para cualquier produccién.

Al respecto, Canal Once continuamente produce series como “Mochila al hombro” y “Detras de la
Aventura”, en las que se desarrolla la edicidn como practica profesional y que requieren atender estos
puntos.

Por tal motivo, se propone un Manual de organizacion y técnicas de edicidén y postproduccién para
las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, el cual contiene dos secciones con dos tipos
de propuestas, la primera, en la que se incluyen los formatos especificos para cada necesidad de
produccion de tal forma que se trabaje con organizacion, es a corto plazo; y la segunda, referente a
las técnicas de edicidn y postproduccién, es a mediano plazo. De tal forma que primero se explica la
propuesta a corto plazo y mas adelante, la que corresponde al mediano plazo.

En cuanto a la primer seccion que es la organizacién, se lleva a corto plazo, ya que al momento
de realizar este trabajo, las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” se producen en
Canal Once y necesitan mejorar su organizacion para llevar a cabo la edicion y la postproduccion sin
tropiezos, de tal forma que esta propuesta se aplica de inmediato porque fue disefiada especialmente
para ambas series.

Dentro de la organizacién de la edicion asi como de la postproduccion, los formatos corresponden a
la agenda, al status, a la organizacién del material, a los diferentes tipos de bitacoras de calificacién,
a la orden de edicion, al registro de on line, a los graficos y a los créditos, los cuales se muestran en el
apartado 3.2 de este capitulo.

La agenda contiene los doce meses del afio con un espacio por dia para calendarizar los servicios
y pendientes.

El status agrupa todos los pasos a seguir en la edicion y postproduccién de los programas producidos
por serie, ademas de que permite tener una vision global de toda la produccion.

Respecto a la orden de edicion, se propone un formato en el cual se detalla el contenido el programa
a producirse: serie, programa, fecha de transmisién, duracion total, no. de bct stock, no. bct pista b, no.
bct master, no. bct programa final, contenido de cada uno de los bloques, duracion y no. bct de cada
uno de los contenidos de los bloques, asi como la duracién total de cada uno de los bloques. Este
formato sirve para trabajar con organizacion durante la edicion.

Se proponen diferentes tipos de bitdcoras segun las necesidades de produccion tales como:
composicién musical, cdmara o locacion, stock o submaster, audio, master, programa final. Ademas
de aclarar el tipo de bitacoras que se utilizan en el area técnica. Estos diferentes tipos de bitacoras
permiten ahorrar tiempo en la localizacion de audio o video, segun se requiera.

La organizacion del material implica una clasificacion que se relacione por: programa final, master,
submaster, camara, edicién, audios, postproduccion, material para reciclar; lo cual genera un ahorro
de tiempo tanto en edicion como en postproduccion al tratar de localizar alguna cinta.

Para el registro de on line se propone un formato en el que se detalla el contenido del programa a
postproducirse, el no. de bct en el que se encuentren las pistas, el stock, ademas de indicar los



tiempos y duracién en los que se deberan de agregar graficos y efectos, incluyendo su tipo asi como
el no. de cinta en el que quedara el master y programa final.

El formato para los graficos corresponde al de un storyboard, ya que incluye cuadros en blanco para
que ahi se dibujen los graficos, plecas, logos, y abajo de cada cuadro tiene un espacio para que se
describa dicho gréfico.

En los créditos se ponen los puestos, agradecimientos, informacion sobre el deporte o lugar visitado,
asi como la direccidn, el correo electronico, los teléfonos para comentarios y la leyenda de derechos
reservados, todo esto por programa, con el fin de que se unifiquen y no hayan confusiones al momento
de transcribirlos a la tituladora.

De tal forma que estos formatos sirven como método de organizacion tanto en la edicion como en
la postproduccion.

Propuestas a mediano plazo.

En lo que respecta a las técnicas de edicion, es importante conocer, por lo menos, los puntos basicos
de cada sistema, incluyendo su proceso, para saber tomar decisiones sobre cual de los dos sistemas,
lineal o no lineal, conviene utilizar para cada produccion y lograr una edicién y postproduccion de
calidad.

Una parte fundamental para cualquier produccién es estar a la vanguardia en los sistemas de
edicién para poder conseguir un trabajo de calidad.

La produccién continua de Canal Once requiere poner atencién en las diferentes técnicas de edicion
que pueden servir a series como “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” en las que se desarrolla
la practica profesional.

Por tal motivo, se propone la segunda seccién del manual de organizacion y técnicas de edicion y
postproduccion para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, que agrupa los puntos
basicos de los sistemas lineal y no lineal, ademas de incluir los procesos adecuados para conseguir
una edicién de calidad en cualquiera de los dos sistemas.

Las técnicas de ediciény postproduccion son una propuesta a mediano plazo, ya que las producciones
en Canal Once tienen un método y servicios establecidos, por lo que se necesita esperar al siguiente
plan de produccion para reconsiderar las posibilidades de realizar una edicién y postproduccion agil y
de calidad.

Por lo pronto, para que se estudie y programe un nuevo método de edicion y postproducciéon
adecuado a dichas series para el siguiente plan de produccion, se presentan las técnicas de edicion
que corresponden a los sistemas lineal y no lineal.

Se explica en qué consiste el sistema de edicion lineal y se detallan los dos puntos basicos para
llevar a cabo una edicidn de calidad con este sistema: off line y on line.

El off line consta, ademas de su definicién, de cuatro pasos, de los cuales se incluye su explicacion:
seleccionar el tipo de edicion (ensamble o insert), localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o
salida en VTR y player, ajustar niveles de audio y video (s6lo en el caso en que no se vaya a trabajar
con codigo de tiempo visible), grabar. Cada uno de estos pasos se desglosan.

El on line incluye su definicion y esta formado por diez pasos que cuentan con su explicacion:
seleccionar el tipo de edicion (ensamble o insert); localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o
salida en VTR y player; ajustar niveles de audio y video; empatar imagen; crear efecto, preparar insert
de grafico o texto; aplicar efecto, insertar grafico o texto; insertar efectos de audio y/o ambientes;
insertar musica o musicalizar; hacer mezcla para transmision y pista internacional.

Por otra parte, se explica en qué consiste el sistema de edicion no lineal y se detallan los tres
puntos basicos para llevar a cabo una edicion de calidad con este sistema: digitalizacion, edicion y
postproduccion, y vaciado.



Ademas de dar una explicacion de cada uno de los cuatro puntos basicos del sistema de edicion no
lineal, se desglosan por pasos para explicar su funcion y método.

La digitalizacion es un punto muy importante dentro de la edicion no lineal y esta formada por seis
pasos: crear el proyecto, crear los bins, marcar las tomas a capturar o transferir el media log, ajustar
niveles de video y audio, ajustar la resolucion del video y audio, digitalizar.

La edicién y postproduccion se llevan a cabo de una forma practicamente completa en este sistema
y consta de los siguientes diez pasos: cargar el clip en el monitor source; marcar entrada y/o salida;
seleccionar los canales a editar; hacer splice u overwrite; preparar efectos, graficos o texto; agregar
efectos, graficos o texto; renderear efectos de video; insertar musica o musicalizar; agregar efectos al
audio; renderear efectos de audio.

El método del vaciado del sistema no lineal es muy versatil, ya que permite obtener una lista de
decisiones, llamadas EDL, que pueden ser leidas en editores especificos; ademas, a través del Digital
Cut, la secuencia editada o programa, se puede grabar en una maquina analoga, ya sea por insert
o por ensamble, y, al hacer varios vaciados o copias, se conserva la misma calidad. El método del
vaciado contiene los pasos a seguir para llevar a cabo los dos puntos expuestos anteriormente.

De esta forma, se propone hacer notar, tanto del sistema de edicion lineal como del no lineal, la
importancia, sus procesos, ventajas y desventajas, ésto con el fin de que la gente que ingresa a las
series tiene la facilidad de conocer el sistema que predomina en Canal Once y se ahorra tiempo en la
explicacion de la forma de trabajo de éstas, es decir, que el manual sirve como método de capacitacion;
y a la vez, sirve de alguna forma, como un recordatorio a las personas que ya lo conocen, para que los
puedan comparar y/o complementar, de tal modo que se elija el procedimiento de edicion adecuado
para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” que mejore su calidad, lo cual se vera
reflejado en pantalla.

Propuesta a largo plazo.

Si se aplica el sistema de edicién no lineal, tanto en audio como en video a ambas series, se obtiene
un producto de mejor calidad, sin daiar el material original y se ahorra tiempo-hombre al permitir que
el editor opere el equipo para que la edicidn y postproduccion se lleven a cabo de una forma mas agil
y creativa, ademas de ahorrar tiempo-maquina al evitar los tiempos de edicion y postproduccién por
separado.

Esta propuesta esta considerada a largo plazo, ya que depende de que Canal Once apruebe la
entrada de editores-operadores y de que adquiera mas equipo con alta resolucion para poder dar
soporte a todas las producciones, ademas de que se haga conciencia en los productores de que es
importante estar a la vanguardia en cuanto a equipo de edicién y postproduccion se refiere, para poder
aplicar el sistema de edicion que mas convenga a las diferentes producciones, en este caso a “Mochila
al hombro” y “Detras de la Aventura”.

Para conseguir la aprobacién de Canal Once para la entrada de editores-operadores y para la
adquisicion de mas equipo de edicion no lineal de alta resolucién, se hace una propuesta por escrito
en la que se hagan ver las pérdidas y ganancias que obtendra la emisora. Asimismo, se hace notar la
importancia que tiene para un canal de televisién que va a la vanguardia, actualizar continuamente a
su gente de produccién, de tal forma que esto se vea reflejado al momento de la transmision y que el
publico logre apreciar la calidad de ésta.

Por ejemplo, al contratar a un editor-operador de sistema no lineal, se ahorra dinero en cuanto al
salario del operador y se ahorra tiempo-maquina y desperdicio de creatividad, al no depender del
operador para actuar al momento en que se tiene una idea. Aunque para los sistemas de audio si es
importante contar con operadores bien preparados, por lo que aqui si se invertiria en su capacitacion,
pero permitiria lograr una mejor calidad en la produccién. Por otra parte, al comprar mas equipo no
lineal, no se ocuparia o desgastaria el equipo analogo, mas que para subir y bajar el material, ya que
en éste es en el que se lleva a cabo la transmisiéon. Ademas se puede hacer una venta del equipo
analogo sobrante para, de ahi, obtener fondos para adquirir el no lineal.



Para hacer conciencia en los productores respecto a lo importante que es estar a la vanguardia se
les darian cursos en los cuales se les ensenaria el proceso, el manejo del equipo y las ventajas en
cuanto al ahorro de tiempo al utilizar este sistema, de tal forma que lo conozcan mas a fondo y se den
cuenta de las diferentes opciones que tienen para llevar a cabo sus producciones.

También en estos cursos se ahorraria, ya que éstos se imparten gratis en la compra del equipo.

El hecho de involucrar a todos los productores, y no solo al de “Mochila al hombro” y “Detras de la
Aventura”, es el de generalizar un desestancamiento del sistema lineal, ya que, la forma de reaccionar
de cada uno de los productores, depende por lo general de lo que en conjunto se opine.

De tal forma que, Canal Once contaria con equipo ademas de gente que haria su produccién con
las técnicas de edicidon y postproduccién mas avanzadas, esto permitiria que la practica profesional se
desarrolle en las mejores condiciones para generar un producto comunicativo de calidad que se refleje
al transmitirse.

3. Diseno del proceso de produccién del manual de organizacién y técnicas de ediciony
postproduccion para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”.

3.1 Proceso.

Este punto se refiere a los pasos que se siguen para llegar al objetivo del trabajo que es la elaboracién
de un Manual de organizacion y técnicas de edicion y postproduccién para las series “Mochila al
hombro” y “Detras de la aventura”.

Para lograr este objetivo, el proceso consta de cuatro pasos.

En el primero se realiza una interpretacion de los resultados obtenidos en las entrevistas y encuestas
del Capitulo Il con el fin de depurar la informacion y obtener definiciones o conceptos que sirvan para
conformar el contenido del manual y para justificar el disefio del mismo.

El segundo paso consiste en hacer una busqueda bibliografica sobre estos conceptos.

En el tercer paso, con la informacion referente a la imagen y estilo del manual obtenida de los dos
primeros pasos, se procede a disefar la portada, contraportada, asi como las secciones.

Una vez definido el disefio del manual, se lleva a cabo el cuarto paso que es el punto 3.2, éste
consiste en formar el contenido, que esta basado en las definiciones o conceptos obtenidos en los
pasos anteriores.

3.1.1 Interpretacion de los resultados obtenidos en el diagndstico.

En este primer paso se lleva a cabo la interpretacién de los resultados obtenidos en las entrevistas
y encuestas realizadas en el diagndstico o capitulo anterior; ésta se realiza con el fin de obtener
definiciones o conceptos que posteriormente se unen a una investigacion bibliografica y a la experiencia
laboral para formar el contenido del manual, asi como su disefno.

La informacion reflejada en este punto es solamente la obtenida en el diagnéstico, mas adelante
se sustenta en el segundo paso con la investigacion bibliografica y en el cuarto paso se detalla al
formar el contenido del manual.

Los puntos a interpretar son los que engloba la organizacion, respecto a edicion y postproduccion,
y las técnicas de edicion lineal y no lineal, ya que son el principal objeto de estudio de este trabajo,
ademas de ser parte de las propuestas para solucionar los problemas mencionados al inicio de este
capitulo y que se ven reflejados en las secciones que integran el contenido del manual. También se
incluyen algunos puntos para su disefio.

En cuanto a la organizacion de la edicion y postproduccion, los puntos a interpretar son: orden
de edicién, contenido de una orden de edicion, bitacora, tipos de bitacoras, contenido de cada tipo de
bitacora, organizacién o clasificacion que debe tener el material de produccion.



Los puntos a interpretar sobre las técnicas de edicion y postproduccion son: edicion, sistema de
edicion lineal, ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicién lineal, edicion lineal de calidad,
sistema de edicién no lineal, ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal, edicion
no lineal de calidad.

Respecto al disefio del manual, los puntos son: tamano del manual, portada y contraportada,
secciones, color, tipografia y graficos.

- Organizacion de la edicién y postproduccion.

Orden de edicion.

Es la planeacion del programa final a través de una lista que contiene las indicaciones precisas sobre
el contenido, la organizacién, los cortes y efectos o transiciones que se van a utilizar, en general, es
el estilo de edicion y la suma de todos los elementos que componen un programa, ademas de ser la
mejor forma para organizarse en un off line o en un on line y de servir para tener una idea global de
cdmo se va a trabajar, para agilizar la edicion del programa, reducir tiempos en la misma y por ende
costos de produccion.

Contenido de una orden de edicién.

Serie, programa, fecha de tx, duracion total, numero de cinta Stock, numero de cinta Pista B, numero
de cinta Master, numero de cinta Programa Final, contenido de cada uno de los bloques, duracién de
cada uno de los contenidos de los bloques, numero de cinta de cada uno de los contenidos de los
bloques y duracion total de cada uno de los bloques.

Bitacora.

Es una guia o un listado en el que se relacionan y describen las imagenes contenidas en un cassette
y se indica el cddigo de tiempo de su ubicacion en la cinta, cuya funcién es facilitar la localizacién de
alguna imagen en cualquier punto de la cinta.

Para los operadores una bitacora también es un registro en el cual el operador lleva el control de los
servicios efectuados asi como las fallas ocurridas en ellos y sirven para contabilizar el tiempo de
servicio del operador y para adquirir experiencia en cuanto a la solucién de fallas técnicas y que a la
larga permiten el ahorro de tiempo de edicion.

Tipos de bitacoras.
Camara o locacion, Audio, Composicion musical, Musica - Librerias, Stock o submaster, Master,
Programa final.

Contenido de cada tipo de bitacora.

Composicion musical: serie, programa, productor, compositor, duracion total, fecha grab. o entrega,
fecha tx, no. cinta transfer, no. de insercion, referencia al video, titulo, no. de track, duracién, TC master
(in-out), estilo, observaciones.

Camara o locacion: serie, programa, productor, asistente, duracion, fecha grab., fecha tx, no. cinta,
tiempo (TC), descripcion, indicaciones.

Stock o submaster: serie, programa, productor, duracién, fecha grab., fecha tx, no. cinta, tiempo (TC),
descripcion, duracion.

Audio: serie, programa, productor, compositor, duracion total, fecha grab. o transfer, fecha tx, no. cinta,
tiempo (TC), descripcion, indicaciones.

Master: serie, programa, productor, asistente, duracién, fecha grab., fecha tx, no. cinta, tiempo (TC),
descripcion, indicaciones, observaciones.

Programa Final: serie, programa, productor, duracién, fecha grab., fecha tx, no. cinta, tiempo (TC),
descripcion, duracion, calificaciéon técnica (audio-video-equipo), notas.

Musica-Librerias: libreria, tipo de musica, tema, no. de disco, no. de track.



Organizacion o clasificacion que debe tener el material de produccion.

Relacion de material: programa final, master, submaster, camara, edicion, audios, postproduccion,
promocionales, reciclar; Orden de edicion; Bitacoras de camara o locacion; Bitacoras de stock o
submaster; Bitacoras de audio; Bitacoras de master; Bitacoras de programa final; Bitacoras composicion
musical; Créditos; Status; Agenda; Promocionales; Guion.

- Técnicas de edicion y postproduccion.

Edicidn.

Es la union de imagenes y audio que conforman una secuencia la cual equivale al concepto del
programa a armar, ayudados por un equipo electronico de edicion, ya sea con maquinas betacam,
VHS o cualquier otro formato, siendo la edicion una parte fundamental de la produccion y sirviendo
también para hacer correcciones, ajustes o inserciones de la secuencia.

Sistema de edicion lineal.

Es un sistema analdgico, es decir, a base de dos maquinas ya sea por componentes o por cableado
normal, en la cual se pasan las imagenes seleccionadas de una maquina a otra y de forma consecutiva,
es decir, de una toma a otra de principio a fin sin poder variar el orden de la edicion, sin poder reducir
o alterar el tiempo de la secuencia armada. El orden se puede cambiar a menos que se hagan copias
o pistas para poder alargar, cortar o hacer cualquier cambio.

Ventajas de utilizar el sistema de edicién lineal.

Se pueden cuidar los niveles en cada toma; se ahorra tiempo en la inserciéon de los créditos; se
musicaliza directo del cd; se puede obtener una definicion optima si se hace en el mejor de los
sistemas, que puede ser betacam o pulgada, a través de componentes y en una primera generacion;
no hay que copiar el material de cinta al disco duro y el producto final copiarlo a la cinta; para algunos
efectos de video el tiempo de creacién de los mismos es mas rapido; no se pierde calidad en cuanto
a digitalizacion por ser un sistema analdgico y todas las ediciones que se hacen son en tiempo real,
por lo que en determinados casos y dependiendo de la complejidad del programa es muy rapida; las
ventajas dependen de las condiciones en que se graba el material original y si el material fue grabado
en sistema analogo con niveles adecuados, las secuencias se toman del material original (primera
generacion); es menor el costo con respecto a un sistema digital no lineal.

Desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal.

Se pierde tiempo en cada ajuste; al hacer pistas se pierde calidad; se pierde tiempo en la creacion
de efectos; se pierde tiempo al cambiar el orden de la edicidén; es mas dificil ajustar niveles; es mas
complejo hacer loops; es mas dificil identificar los diferentes tracks; se hace un poco laborioso el hecho
de repetir cierto efecto; cuando se tiene que hacer algun cambio o correccion se debe editar desde el
punto en que se haga éste hasta el final del programa, por lo que se trabaja dos veces, por lo menos en
ese tramo del programa; para encontrar un punto o una toma se debe recorrer la cinta hasta hallarla; la
edicion debe ser comenzada desde el inicio de la cinta, toma por toma y hasta terminar el programa.

Edicion lineal de calidad.

Se obtiene haciendo un off line con cddigo de tiempo visible, supliendo las imagenes en maquinas
conectadas por componentes, evitando hacer pistas. Ademas de que depende principalmente del
material original asi como de las maquinas con que se edite, de preferencia tratando de trabajar con
los materiales originales la mayor parte del tiempo, ademas de evitar darles demasiadas vueltas a los
cassettes. Trabajando con equipo en condiciones Optimas, aparte de contar con material bien grabado,
es importante hacer un off line en el sistema de edicidn no lineal, también transportar el EDL al on line
para poder cuidar los niveles de forma mas exacta, aunque ésto repercute en tiempo y costos. Ademas
de cuidar los niveles de audio asi como los de video en cada toma, grabando en maquinas digitales, a
parte de ser cuidadoso en el manejo del equipo.

Sistema de edicion no lineal.

Es la grabacion de la imagen en forma digital que se almacenan en un disco duro mediante el cual se
unen imagenes sin importar el orden de inicio, se puede variar el tiempo, la posicion y el tamafo de
cada una de las tomas a placer sin que se afecte el resto de la edicion dando un resultado 6ptimo por
la rapidez con la que se aplican fades, se pueden afadir multiples efectos, se emplean todas las capas
posibles, se pueden realizar todos los cambios posibles y los detalles que visten los programas.



Ademas de que se modifican bloques completos, se abren espacios con facilidad y se agiliza la edicion.
Este sistema permite pegar las imagenes y el audio en cualquier punto, hay un acceso rapido a los
clips fuentes y al espacio de grabacion.

Ventajas de utilizar el sistema de edicién no lineal.

Se pueden cuidar los niveles en cada toma; se puede cambiar el orden de la edicion sin repetir todo
el trabajo; se ahorra tiempo en la insercidén de los efectos; se realiza la postproduccién sin necesidad
de hacer pistas; se pueden quitar 15 segundos de la toma de en medio, juntar, sin tener que insertar
sobre esos 15 segundos; se puede modificar el tamafo del programa sin mayor problema; se puede
editar en desorden; practicamente se trabaja off line y on line al mismo tiempo; es de gran ventaja
para la elaboracién de programas de larga duracion, siendo necesario llevar bien calificado el material,
de preferencia elaborar el Media Log por separado para solo transportarlo al Avid y no digitalizar
demasiado; se modifican las imagenes y se corrigen; la edicion es mas agil; se pueden repetir efectos
con mayor facilidad asi como generar loops en audio y video; el reacomodo de una secuencia resulta
rapida sin necesidad de repetir toda la edicidén; es facil hacer copias de una secuencia y generar
diferentes versiones; permite efectuar ediciones de audio y video en forma versatil y accesible; los
programas pueden ser comenzados desde cualquier parte del mismo; se pueden realizar cambios de
posicion en las secuencias sin afectar las anteriores y posteriores; se puede enviar sefal o recibir de
otros equipos mediante una red de comunicacion.

Desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal.

Se pierde tiempo en cada ajuste; se pierde tiempo en la creacion de créditos; el problema es el render
y utilizando mates peor aun; se pierde un poco de calidad en la digitalizacion por la compresion que
tienen algunos sistemas como el Media Composer de Avid, aunque existen sistemas que digitalizan el
video sin compresion y practicamente la pérdida es nula, pero desgraciadamente son caros debido a
sus plataformas Silicon Graphics que emplean; se tiene que convertir al final la sefal digital en analoga
para poder transmitirse; no hay compatibilidad entre equipos digitales de marcas diferentes; algunos
efectos tardan mucho en renderearse.

Edicion no lineal de calidad.

Se obtiene cuidando los niveles de audio como de video en lo mas 6ptimo posible cuando se suba el
material y, al igual que en el sistema lineal, depende principalmente del material original asi como de
las maquinas con que se edite, ya que hay sistemas no lineales que comprimen la imagen, por lo tanto,
pierden cierta calidad. Se sugiere trabajar el off line en baja resolucién, una vez que se haya aprobado,
subir el material en alta resolucion, esto es, digitalizando en el AVR mas alto, ademas de contar con
un buen programa de computacion, con el buen estado del equipo, con un buen disefio, ademas de
un buen operador, cuidando que las cintas estén formateadas porque esto genera brincos de cddigo,
también saber en qué formato vienen, y teniendo conocimiento de qué es lo que se desea, realizando
un buen off line contando con una idea clara de la estructura del programa.

- Diserio del manual.

Tamano.

- Carta.

- Francesa para un manual comun.

- Forma italiana para un manual de consulta rapida.

- Media carta.

- Mas o menos del tamafio del betacam

- Un librito tipo carpetita que permita llevarlo junto con los cassettes a la isla de edicién.
- Tamano revista.

- Un diskette en donde se maneje toda la informacion.

Portada y contraportada.

La portada es el elemento que invita a consultar el manual, su importancia es la identificacion de éste.
Aunque la portada asi como la contraportada no son tan importantes, ya que no es una literatura
comercial, no necesita tener atractivos visuales para vender. Lo importante es que el contenido, ademas
de las instrucciones, estén lo mas explicitas posible apoyadas con graficos. Es importante una portada
dura para que no se rompa, que no se doble para que se pueda traer en la chamarra o en el portafolio
sin que se maltrate el manual.



- Color:

Es importante por lo que se sugiere que sea identificable pero no fosforescente, debe ser relativo al
tema que trata el manual. Si es de TV se recomendarian los colores basicos (rojo, verde, azul).

Algo muy referente al logotipo de los programas.

- Tipografia:
Informal y formal. Que no sea muy pequena porque produce cansancio visual, sin tantos adornos. Algo
muy referente al logotipo de los programas.

- Graficos:

Informal y formal, dependiendo de qué se trate, de lo que se quiera decir. Los graficos pueden ser
informales pero formando un todo formal, que los graficos sean concisos, detallando cuando sea
necesario, se sugiere utilizar algun paisaje en la portada o una fotografia de los conductores.

Secciones.

Por tema, tratando de mezclar un poco las definiciones, de lo basico a lo complejo, que al final se
incluya un glosario, en cada tema introducir algun ejemplo y hacer una relacion de temas.

Se sugiere que el manejo de las secciones se haga cronolégicamente, segun el orden que lleva la
edicién de principio a fin. Que sea simple, que se incluya el concepto de lo que es el programa, asi como
las reglas basicas de edicion. Una guia escueta, sencilla del a,b,c de la edicion y de la postproduccion,
una especie de conduccion de la mano de cual es el proceso desde que empiezas el programa hasta
que lo conviertes en master. Tipo diccionario.

- Tipografia:
Informal y formal. Que la letra sea negra y clara. Helvética y de 12 puntos.

- Graficos:

Informal y formal, dependiendo de qué se trate y lo que se quiera decir. Que sean muy sencillos, poco
complicados y facil de entender. Seria atractivo con graficos o iconos representativos y atractivos para
decidir cada tema. Que incluya lineas negras con fondo blanco.

3.1.2 Busqueda bibliogréfica.

En este segundo paso, se lleva a cabo una busqueda bibliografica referente a la organizacion de la
edicién y postproduccion y a las técnicas de edicion lineal y no lineal.

En esta busqueda bibliografica se incluyen conceptos, ademas de los estudiados en el punto
anterior, algunos que no fueron cuestionados en el diagndstico pero si mencionados y que son términos
empleados comunmente en edicion y postproduccion, éstos forman un glosario que se integra en el
manual.

Las definiciones que se obtienen, como ya se menciond, se unen a la interpretacion del diagndstico
y a la experiencia laboral para formar el contenido del manual y el disefio del mismo, por lo tanto, éstas
se presentan segun las secciones en que esta dividido, ademas de las referentes a su disefio.

Los temas investigados en cuanto a la organizacion de la edicion y postproduccion son: orden de
edicion, contenido de una orden de edicion, bitacora, tipos de bitacoras, contenido de cada tipo de
bitacora, organizacién o clasificacion que debe tener el material de produccion.

Paralas técnicas de edicion y postproduccion se investiga: edicidn, sistema de edicién lineal, ventajas
y desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal, edicion lineal de calidad, sistema de edicién no
lineal, ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion no lineal, edicion no lineal de calidad.

En cuanto al disefio del manual, los temas son: manual, tamafno del manual, portada y contraportada,
secciones, color, tipografia y graficos.

Los puntos que se investigan para formar el glosario son los términos empleados comunmente en
edicién y postproduccion: audio, Avid Media Composer, AVR, barras de color, batch digitize, betacam,
bin, brillantez, broadcast, cassette, cinta magnética o videotape, clips, codigo de tiempo o time code,
contraste, crominancia, cuadro o frame, definicidn, digital cut, digitalizacion, EDL, entrada (IN),



de cinta, generacién, hardware, luminancia, master, matiz, media file, media log, monitor, monitor
de forma de onda, NTSC (National Television Standards Committe), overwrite, PAL (Phase Alternative
Line), pista o track, play, player, postproduccién, preproduccién, produccién, project o proyecto, record
monitor, salida (OUT), saturacion, SECAM (Séquentiel Couleur a Mémoire), secuencia, software,
source monitor, splice, timeline, vectorscopio, video, VTR, vumeter.

- Organizacion de la edicién y postproduccion.

Orden de edicion.

El ordenamiento de las tomas en una secuencia normal se realiza en la postproduccion mediante la
edicion y siguiendo las indicaciones de la guia de la “hoja de edicion” que consiste en “efectuar” la
edicién en una hoja de papel, la cual contiene los datos suficientes que sirven de guia al editor.
(Gonzalez Trevifo, Jorge Enrique, Television y comunicacion, un enfoque teorico practico, Ed. Alhambra
Mexicana, 1a. ed., México, 1994, p. 211-215, 280p.)

Contenido de una orden de edicion.
1. Los formatos de “hoja de edicion” son variados y dependen principalmente del tipo de programa y
de la capacidad técnica de edicion.

Mo. Rollo video | Audio C-1| Audio C-2
Mo, Toma

N

ouT

N

ouT

(Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Television y comunicacion, un enfoque teérico practico, Ed. Alhambra
Mexicana, 1a. ed., México, 1994, p. 211-215, 280p.).

2. “Hoja de tomas” (take-sheet) que refleja el numero de carrete, numero de escena, numero de plano,
breves descripciones de las tomas, posibles “puntos de entrada/salida”, duraciones, etcétera.
(Millerson, Gerald, Técnicas de realizacién y produccion en television, Ed. IORTV (Instituto Oficial de
Radio Television Espanola), 12a. ed., Londres, 1990, p. 373-386).

Respecto a Bitacora, no se encontrd referencia bibliografica en el campo de la television, sélo se
encontré la definicion como “libro en que se apunta el rumbo y accidentes de la navegacion”1, que, de
alguna forma, hace referencia al punto de anotar eventos sobre algo, que es el caso de la bitacora en
television.

Por lo tanto, tampoco se encontré respaldo bibliografico para los Tipos de bitacoras 'y Contenido de
cada tipo de bitacora como parte de la produccion en television.

1 Rosales Camacho, Luis. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Selecciones del Reader’s
Digest México, Tomo I, México, 1980, p. 439.

En cuanto a la Organizacion o clasificacidon que debe tener el material de produccién, aun no esta
incluido en la bibliografia de produccidn televisiva.

- Técnicas de edicion y postproduccion.

Edicion.

Unir cada toma dentro de una secuencia légica narrativa, ajustandolas a cierto tiempo delimitado,
agregando titulos, créditos, graficas, efectos especiales, sonido, texto, etc., de manera que el resultado
sea un acabado definitivo, es decir, un programa listo para transmitirse. La edicion no siempre consiste
en el armado toma por toma, también con los programas grabados en forma corrida la edicion puede
ser util para la correccidon o cambios de algunas tomas, asi como para agregar o eliminar audios o
videos originales. La edicion brinda la posibilidad de insertar repeticiones de escenas en tiempo real
y en camara lenta (slow motion); el congelar la imagen (frezze) es capturar un cuadro para analizarlo
detenidamente; el acelerar el movimiento, o el movimiento en reversa de la accidén, son también



posibilidades de la postproduccion.

Editar es generar una copia del video original, es un simple copiado de segmentos de video previamente
seleccionados y armados en una secuencia.

(Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Television y comunicacion, un enfoque teérico practico, Ed. Alhambra
Mexicana, 1a. ed., México, 1994, p. 211-215, 280p.).

Sistema de edicion lineal.

Proceso. Un sistema basico de edicién consta de dos magnetoscopios, reproductor y grabador. La
cinta master se coloca en el reproductor y en el grabador se coloca la cinta donde se organizara el
programa. En la cinta master se buscan las imagenes primera y ultima del primer plano, denominados
puntos de edicién de entrada y salida respectivamente. Se coloca el reproductor ene el punto de
entrada y se graba el primer plano.

Los motores de los magnetoscopios deben alcanzar su velocidad nominal y enclavarse antes de hacer
la grabacién para que ésta pueda realizarse con precision. La mayoria de las maquinas tardan entre 5 y
10 segundos en este proceso, por lo tanto es necesario adelantar los magnetoscopios estos segundos
del punto de entrada. Este tiempo se denomina Preroll.

Este proceso se repite con el resto de los planos del programa, de forma que se construyen escenas
dentro de secuencias y secuencias dentro del programa. Después de cada edicion el resultado puede
visionarse y se observa un corte limpio entre las dos ediciones.

Tipos de edicién. Hay dos formas basicas de realizar una edicién: inserto y assemble. En las decisiones
por assemble partimos de una cinta virgen para realizar la grabaciéon. En esta cinta es necesario
grabar todas las pistas en la cinta de video, audio, video y pista de control. El problema con este tipo
de ediciones es que la pista de control no es continua, pues cada plano editado genera una pista de
control independiente del resto, en ele visionado estas discontinuidades dan imagenes con saltos en
los puntos de edicion. Editando por assemble la cinta no necesita ninguna operacion previa.

En las ediciones por inserto las cintas necesitan una preparacion. Se necesita que la cinta tenga la
pista de control previamente grabada. Normalmente se graba toda la cinta con una sefal de barras
de color o un negro de color. Esta grabacion previa genera una pista de control sin ningun tipo de
discontinuidad.

Enlas ediciones porinserto se pueden grabaraudioy video, o video independiente o audio independiente,
pero siempre respetando la cinta de control previamente grabada.

Edicién Off-line. Durante esta fase se emplea sélo la cinta de 3/4” y se emplea una sala de edicion U-
Matic. Se desarrolla el guién de montaje visionando la cinta y seleccionando los puntos de edicién al
mismo tiempo se edita la cinta. Esta es la copia de trabajo pues no se empleara en emision. El objetivo
de esta copia es visionar la arquitectura del programa para finalizar el guion de montaje. El producto
final del proceso es un guién de montaje y una copia de trabajo. Este proceso es el denominado
edicion off-line.

Edicion On-line. El proceso de montaje en formato profesional con calidad de emisién es la edicién on-
line. Partiendo de la copia de trabajo y del guidon de montaje confeccionado previamente en off-line, se
recupera la cinta de 1” y se transmiten las decisiones tomadas. Este proceso es facil y corto pues los
codigos de tiempos son los mismos y la ocupacion de la sala se reduce abaratando los costos.

Edicién por ordenador. Cuando trabajamos con cddigos de tiempo, un ordenador puede facilitar
muchas funciones dentro de la edicidn. Dentro de estos sistemas, los mas sofisticados pueden controlar
varios magnetoscopios reproductores y un mezclador de video controlable por editor. Con mas de un
reproductor podemos editar con encadenados, cortinillas, key y otros efectos de mezclador. Todo el
proceso es controlado por el controlador de edicidon computarizado, localiza los puntos de entrada,
realiza el preroll, controla el mezclador de video y la edicion sobre el grabador. El proceso comienza
programando el guidon de montaje en el sistema y el sistema realiza la edicion on-line completa.
(Hartwig, Robert. Tecnologia basica para television. Ed. Centro de formacion RTVE. Madrid, 1990,
155p., p. 98, 100, 106, 108).




Ventajas y desventajas de utilizar el sistema de edicion lineal.

1. Desventajas: La complejidad que puede alcanzar el proceso de montaje depende del numero
de tomas implicadas, de su extension, su orden, el numero de tomas defectuosas, etc. Un montaje
rutinario en la fase de post-produccion puede llevar mucho tiempo. Un programa tipico de media hora
puede precisar de 150 a 200 empalmes. Hay veces que pueden realizarse de seis a diez cortes de
montaje directos en una hora, pero cuando se trata de efectos de video en planos combinados se
baja a un ritmo mas lento de uno a cuatro cortes. Utilizando un magnetoscopio de 3/4 de pulgada se
puede tardar unos doce minutos en hacer un recorrido completo de una cinta de una hora vy, por tanto,
si se tienen que estar pasando la cinta hacia adelante y hacia atras para la localizacion de los planos
(especialmente con cambios de cintas) con el fin de ajustar los puntos de montaje, el proceso puede
llevar bastante tiempo.

Tanto en las grabaciones de audio como las de video, la cinta original que se graba de un acontecimiento
‘en vivo” es conocida por toma de primera generacidén. Si copiamos esta cinta, la copia -que es la
segunda generacion- sera inevitablemente algo inferior a la grabacion original (en un sistema analdgico).
Tendra imperfecciones, tales como un mayor ruido de fondo, una pérdida de definicion y distorsiones
de diversos tipos. Ha de confiarse en que no se van a hacer evidentes. Pero si hacemos una copia de
esta copia (tercera generacion) - quizas para distribucion- la calidad seguira degradandose.
(Millerson, Gerald, Técnicas de realizacién y produccion en television, Ed. IORTV (Instituto Oficial de
Radio Television Espanola), 12a. ed., Londres, 1990, p. 381).

2. Desventajas: Los “drop-outs” provocan una muy seria degradacién de la calidad de imagen.

Limitaciones de la grabacién analégica: La capacidad de multigeneracion de los grabadores analdgicos
estd incluso mas limitada por la rapida degradacion de un numero significante de parametros tales
como la relacién sefial a ruido, fase y ganancia diferencial, moré o retardo luminancia/crominancia.
(Todorovic, Aleksandar y Klajn, Richard. Tecnologia de la grabacion magnética de video profesional.
Ed. Centro de Formacién RTVE. Tomo 2, 177p., p. 48, 129).

Edicion lineal de calidad.

1. El proceso de edicion genera siempre una copia del material original; el editaje no es mas que
un copiado de planos bajo ciertas pautas. Para que este proceso no degenere excesivamente las
imagenes, se canaliza la sefial de video a través de un aparato TBC (o corrector de base de tiempos),
el cual se emplea como elemento estabilizador y corrector de la sefal en los procesos de transferencia.
El TBC dispone de mandos reguladores de la sefal de color. Asi, ésta puede alterarse, dentro de
ciertos limites, o convertirse en sefal blanco y negro, asi como modificar su contraste, brillo, croma,
etc., con el fin de lograr una continuidad visual mas homogénea, mas equilibrada.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 92-93).

2. Lo mejor es limitar los copiados a un minimo; a ser posible sin pasar de la tercera generacion.
(Millerson, Gerald, Técnicas de realizacién y produccion en television, Ed. IORTV (Instituto Oficial de
Radio Television Espanola), 12a. ed., Londres, 1990, p. 381).

Sistema de edicion no lineal.
Un sistema de edicion no-lineal permite construir un comercial o programa en cualquier orden,
permitiendo realizar cambios con gran rapidez.

El Avid Media Composer es un sistema digital, debido a que el material es capturado de una cinta
analoga a discos duros digitales y procesado en una computadora.

Laforma basica de edicion en el sistema Media Composer es muy simple. Tiene tres etapas: digitalizaciéon
del material, de su fuente original a los discos duros; edicidon de la secuencia; y vaciado del material.

1) Cuando se usa el Media Composer para editar, el material que usamos no son fisicamente las cintas
(tapes). En su lugar estas trabajando con clips digitalizados y media files que contienen el audio y
video capturado de las cintas originales.

Para digitalizar necesitas crear o abrir el proyecto en el que vas a trabajar y crear un bin para guardar
las tomas que vas a digitalizar. Abres la herramienta de digitalizacion (Digitize tool), la herramienta de



compresiéon (Compression tool) y colocas los parametros de digitalizacion que vas a utilizar: niveles de
video, de audio, AVR o resolucién. Una vez colocados los parametros de digitalizacion, puedes marcar
y digitalizar los clips al mismo tiempo, combinando ambas partes del proceso a la vez. Muchos editores
prefieren capturar primero los datos referentes al clip (log) y después usar la funcion de Batch Digitize
para capturar el material automaticamente.

2) Crear una secuencia puede ser tan simple como la uniéon de una docena de tomas sobre una
narracion y un canal de musica. Pude requerir una serie de ediciones de cinco cuadros de duracion,
con splits, disolvencias, mezcla de audio, etc. El Media Composer provee las herramientas necesarias
para la realizacion del trabajo.

Organizarse para la edicidon implica saber que el bin contiene los clips, secuencias y subclips que han
sido creados. Se pueden visualizar los bins de dos formas -en texto y en cuadro. La Vista en Texto, nos
enlista los clips y secuencias junto con la informacién estadistica de las columnas que se agreguen.
La vista en cuadro, nos muestra un cuadro representativo del clip y secuencia en el bin, lo que permite
reordenar los clips y formar story boards.

La ventana del Composer se abre directamente en el monitor de edicion, y es donde podemos visualizar
nuestro material y realizar ediciones. Cuando se trabaja con estas dos ventanas, estamos en el modo
Source/Record, el cual es el modo basico de edicidon. La Ventana Composer esta compuesta por: El
monitor Source, que es donde se revisa y marca el material a ser editado. El monitor Record que es
donde realizamos y revisamos las ediciones. Y el Timeline, que es la representacion grafica de nuestra
secuencia, de nuestras ediciones.

Crear una secuencia es tan simple como colocar uno tras otro los clips seleccionados. Puedes agregarle
mas tomas a tu secuencia, por splicing u overwriting. Cuando haces un splice, el material seleccionado
en el monitor de Source es insertado en un punto especifico de la secuencia. Cualquier toma en la
secuencia que se encuentre después del punto de edicion es movida hacia adelante. Usando el botén
de Overwrite puedes reemplazar secciones de tu secuencia con nuevo material. Para agregarle audio
a tu secuencia desde un Source clip es exactamente igual que agregarle video.

Después de crear una serie de cortes o ediciones, puedes quitar o agregar cuadros a la entrada o
salida de cada una de tus transiciones (frimming). Puedes agregar disolvencias y fades. Un fade es
simplemente una disolvencia a negros o de negros. Normalmente esta localizada al comienzo o al final
de la secuencia.

La edicion basica en el Composer produce en su etapa inicial, una serie de cortes, uno tras otro; el audio
y video comienzan y terminan en los mismos puntos. Una vez editados, puedes variar estos puntos,
de manera tal que puedes mover un dialogo sobre cierta parte de otra imagen, es decir, creamos los
llamados splits. De esta forma, puedes estar viendo a una persona en una escena mientras escuchas
a otra. Esto lo puedes hacer a través de la herramienta de trim, o con la funcion Extend. La funcién de
Extend te permite crear ediciones en split, sin tener que entrar en el modo de trim. Con esta funcion
puedes mover la edicion hacia la derecha o izquierda en el Timeline, agregando cuadros a una toma
mientras se los quita a la otra, sin perder el sync. Dependiendo del tipo de Composer que uses, puedes
editar desde 4 hasta 24 canales. Localizando el punto exacto para editar audio, es una funcién crucial
a la hora de trabajar con audio. EI Media Composer provee de varias herramientas que facilitan esta
labor. Las formas de onda (waveforms) se muestran en el menu de Timeline y facilitan la localizacién
de un punto de edicion. Las alternativas son: Sample (muestra los valores relativos al sampleo) y
Energy (muestra los valores relativos al volumen).

3) Los sistemas no-lineales / online, ofrecen resoluciones que hacen posible el vaciado del video digital
directamente a la cinta master, sin tener que recurrir a los tapes originales.

El método utilizado para salir del sistema, probablemente varia de proyecto en proyecto. Bien puedes
terminar nuestro trabajo dentro del Media Composer y hacer entonces un Digital Cut, o preferimos
usarlo como un sistema de Off line y entregar una lista de decisiones (EDL) en formato adecuado.

Cuando haces un digital cut, el Media Composer lee el video y audio de tu secuencia desde los discos
duros y convierte esta informacion digital en analoga, lo cual permite grabarlo en una maquina. Puedes
grabar tu digital cut bien sea por insert, 0 manualmente.



La herramienta de EDL te permite crear una lista de decisiones a partir de cualquier secuencia. Puedes
especificar los canales que deseas mostrar en tu EDL y el tipo de assemble que deseas se haga.
También puedes seleccionar diversos formatos para la creacion de un EDL y que pueden ser salvados
para que un editor especifico lo lea.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, 114p.; AVID, Media Composer, Tutorial Guide, Avid Technology, U.S.,
1996, 50 p.)

Ventajas y desventajas de utilizar el sistema de ediciéon no lineal.

Ventajas: El sistema no lineal le permite trabajar de una forma completamente diferente. No tiene
necesidad de colocar la primera toma en ese lugar y la ultima en el ultimo lugar. Puede empezar por
realizar un proceso de preedicién de toda la proyeccidon, después, una vez que sepa cuanto rueda
y hasta donde arrastra, puede regresar a la edicion y transicion individual, retirar tomas, ajustar o
agrandar escenas o incluso agregar disolvencias.

Trabajando con didlogos en sync, requiere una mayor atencion a las ediciones y especialmente al
modo de trim. El Media Composer provee una serie de herramientas que nos permiten mantenernos
en syncy en caso de perderlo, puedes recuperarlo con facilidad.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.4-1)

Edicion no lineal de calidad.

Todos los sistemas Media Composer de Avid poseen la misma interface. En general, los sistemas
difieren entre ellos en las calidades del audio y video, los tipos de efectos, y el numero de canales de
audio y video.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.13)

- Diserio del manual.

Manual.

1. Un manual es un libro que contiene lo mas sustancial de un tema, y en este sentido, los manuales
son vitales para incrementar y aprovechar el cimulo de conocimientos y experiencias de personas y
organizaciones. Los manuales son una de las herramientas mas eficaces para transmitir conocimientos y
experiencias, porque ellos documentan la tecnologia acumulada hasta ese momento sobre un tema.
(Alvarez Torres, Martin G., Manual para elaborar manuales de politicas y procedimientos, Ed. Panorama,
México)

2. Hist. de la Lit. jur. Producto de la actividad de los jurisconsultos, son los manuales aquellas obras
de caracter practico que, sin descender a los problemas filosdéficos ni histéricos, exponen el derecho
en alguna de sus ramas o materias importantes, para servir especialmente en la ensefanza, con
alguna mayor extension que las Introducciones, pero en un volumen manejable facilmente. Pedag.
Llamase manual el libro, relativamente de poco volumen y que se maneja facilmente, en el cual se
condensan las materias esenciales de una determinada ensefianza. Es un instrumento de estudio que,
bien empleado, puede prestar grandes servicios. Presentando las cosas con claridad, en el debido
orden y de una manera condensada.

(Enciclopedia Universal llustrada, Europeo-Americana, Ed. Espasa-Caple, Madrid, 1978, Tomo XXXII,
p. 1064.

Forma.

Figura exterior de un cuerpo. // Disposicién de las partes de un todo. // Molde en que se vacia y
forma alguna cosa. // Tamafo de un libro. // Configuracién de la letra de una persona. // Calidades

de estilo o mode de expresar las ideas. // Impr. Molde ya dispuesto para imprimir una cara de todo el
pliego.

(Nuevo diccionario ilustrado sopena de la lengua espafiola, Ed. Ramén Sopena, Barcelona, Espafia,
1972, p. 660, 1036p. / Gran Enciclopedia Larouse, Ed. Planeta, Espafa, 1973, Tomo 12, p. 502)

Tamano.
Mayor o menor volumen o dimension de una cosa.
(Nuevo diccionario ilustrado sopena de la lengua espafiola, Ed. Ramén Sopena, Barcelona, Espafia,




1972, p. 660, 1036p. / Gran Enciclopedia Larouse, Ed. Planeta, Espafa, 1973, Tomo 12, p. 934)

Portada.

Primera plana impresa de un libro, en la que aparece el titulo de la obra, el nombre del autor y el lugar
y ano de impresion. // Frontispicio o cara principal de cualquier cosa.

(Rosales Camacho, Luis. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Selecciones del Reader’s Digest
México, Tomo IX, México, 1980, p. 3034).

Contraportada.

1. Pagina que se pone frente a la portada, con el nombre de la serie a que pertenece el libro y otros
detalles sobre éste.

(Rosales Camacho, Luis. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Selecciones del Reader’s Digest
México, Tomo Ill, México, 1980, p. 866).

Cubierta.

Forro o tapa de papel o carton flexible de un libro en rustica o de una revista o folleto.

(Rosales Camacho, Luis. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Selecciones del Reader’s Digest
México, Tomo Ill, México, 1980, p. 953).

Secciones.

Cada una de las partes en que se divide un todo.

(Nuevo diccionario ilustrado sopena de la lengua espafiola, Ed. Ramdn Sopena, Barcelona, Espafia,
1972, p. 660, 1036p. / Gran Enciclopedia Larouse, Ed. Planeta, Espafa, 1973, Tomo 12, p. 895).

Color

El color esta cargado de informacion y es una de las experiencias visuales mas penetrantes que
todos tenemos en comun. Por tanto, constituye una valiosisima fuente de comunicadores visuales.
Compartimos los significados asociativos del color de los arboles, la hierba, el cielo, la tierra, etc.,
en los que vemos colores que son para todos nosotros estimulos comunes. Y a los que asociamos
un significado. También conocemos el color englobado en una amplia categoria de significados
simbdlicos.

El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y medirse. El matiz (hue) es el color mismo o
croma, y hay mas de cien. Hay tres matices primarios o elementales: amarillo, rojo, azul. Cada uno
representa cualidades fundamentales. El amarillo es el color que se considera mas proximo a la luz y
el calor; el rojo es el mas emocional y activo; el azul es pasivo y suave. El amarillo y el rojo tienden a
expandirse, el azul a contraerse. Cuando se asocian en mezclas se obtienen nuevos significados. El
rojo, que es un matiz provocador, se amortigua al mezclarse con el azul y se activa la mezclarse con el
amarillo. Los mismos cambios en los efectos se obtienen con el amarillo que se suaviza al mezclarse
con el azul.

La segunda dimension del color es la saturacion, que se refiere a la pureza de un color respecto al
gris. El color saturado es simple, casi primitivo. Carece de complicaciones y es muy explicito. Esta
compuesto de matices primarios y secundarios. Los colores menos saturados apuntan hacia una
neutralidad cromatica e incluso un acromatismo y son sutiles y tranquilizadores. Cuanto mas intensa o
saturada es la coloracion de un objeto visual o un hecho, mas cargado esta de expresion y emocion.

La tercera y ultima dimension del color es acromatica. Se refiere al brillo, que va de la luz a la oscuridad,
es decir, al valor de las gradaciones tonales. Hay que subrayar que la presencia o ausencia de color no
afecta al tono, que es constante.

Dado que la percepcion del color es la parte simple mas emotiva del proceso visual, tiene una gran
fuerza y puede emplearse para expresar y reforzar la informacion visual.

(Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Ed. G. Gilli, 11a. ed., Espania,
1995, 211 p., p. 64-69).

Tipografia.

Es propio de la tipografia moderna que las diferentes partes de una obra de varias paginas estén
estrechamente relacionadas entre si. El disefio del libro debe ser consistente en todas sus partes,
incluyendo la portada vy, si es posible, la cubierta. Todas las demas paginas estan concebidas segun



esta unidad de creacién, de manera que estilo, tipo, cuerpo, interlineado, entradas, areas impresas y
espacios blancos, etc., corresponden al disefio global. Si el libro contiene ilustraciones, debe existir
una maquetacion preestablecida que determina su situacién y tamano, de la que se desviara sélo en
circunstancias excepcionales. Un libro disefiado con un minimo de materiales de configuracién adquiere
unidad no sélo gracias a la homogeneidad del texto, sino también a la de los medios tipograficos.

Los signos tipograficos impresos sobre papel blanco cautivan, activan y regularizan la luz; s6lo pueden
percibirse en conjuncién con el area no impresa. Lo no impreso no es, por lo tanto, un vacio indefinido,
sino un elemento esencial de lo impreso.

Un texto bien compuesto debe presentar un equilibrio entre lo impreso y los espacios en blanco, con
el fin de realzar el valor de ambos elementos.

En la composicién general de un trabajo deben incorporarse la extensién y el valor de las areas no
impresas y esforzarse en distribuirlas de manera equilibrada con el fin de no perder el efecto de
claridad que proporciona el blanco en un texto. En la tipografia contemporanea el blanco ya no es
sélo el fondo pasivo de los simbolos impresos; juntos actuan sobre una superficie determinada. El
espacio entre los caracteres se convierte en un campo de fuerzas cuyas lineas invisibles surcan y se
entrecruzan en el texto impreso. Es preciso reconocer y realzar el poder decorativo inherente en los
espacios no impresos.

La calidad del papel y el procedimiento de impresion también desempefian un papel importante en
un trabajo tipografico. La impresién de los tipos sobre un papel blando, de grano grueso, produce
un esparcimiento de las formas, cuyos contornos se vuelven imprecisos y difusos, la letra pierde su
precision y parece mas negra de lo que es en realidad. Los mismos tipos impresos sobre un papel
estucado brillante dan una imagen precisa, contornos claros y bien definidos.

Existe una cantidad determinada de texto por pagina que resulta agradable al lector. Un texto demasiado
compacto fatiga, mientras que demasiado poco texto es asimismo desagradable porque obliga al
lector a interrumpirse a menudo para girar la pagina. Las entradas de parrafo y las lineas quebradas
son medios muy utiles para estructurar un texto demasiado compacto y de realzar la legibilidad. Una
composicién rigida, que forma un bloque sin entradas de parrafo ni lineas quebradas, es senal de
inmadurez profesional y deja mucho que desear tanto desde el punto de vista estético como funcional.
El objetivo de toda buena tipografia es someter la forma a la legibilidad.

No es necesario elegir un estilo de letra que corresponda al contenido de cada texto en particular.

En la publicidad al disefador tipografico se le ofrecen posibilidades ilimitadas de dar al texto una
interpretacion personal.

(Ruder, Emil. Manual de disefio tipografico. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1992, 220 p., p. 48, 58, 72,
134, 174, 210.)

Grafico.

1. Perteneciente o relativo a la escritura. // Que se representa por medio de figuras.

(Rosales Camacho, Luis. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Selecciones del Reader’s Digest
México, Tomo V, México, 1980, p. 1684).

2. Existen dos planteamientos distintos hacia el problema de la armonia entre texto impreso e ilustracion.
Uno de ellos consiste en hallar la relacion formal mas estrecha posible entre texto e imagen, y el otro
en hallar un contraste entre ellos. Recurrir a una combinacién de ambos seria un error.

(Ruder, Emil. Manual de disefio tipografico. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1992, 220 p., p. 48, 58, 72,
134, 174, 210.)

- Glosatrio.

Audio.

1. Con este nombre se identifica la sefial sonora una vez transformada en sefal eléctrica.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).




2. A la sefal eléctrica que corresponde al sonido de una escena se le llama sefal de audio.
(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.3).

Avid Media Composer.

Es un sistema de edicion no-lineal con acceso aleatorio.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.10)

AVR.
Avid Video Resolution. El término AVR (seguido de un numero) identifica el nivel de resoluciéon de
imagen para el video digitalizado. Mientras mas alto sea el numero, mejor sera la resolucion. Avid
ofrece los siguientes niveles:

- AVR 1-5: Resoluciones de un solo campo.

- AVR 1-6e: similares a los AVR1-5, pero tratadas a través de un filtro enhancement, y

ocupan un 10-20% menos espacio de almacenaje.

- AVR 25, 26: Resoluciones de dos campos.
(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.13)

Barras de color.

Los generadores de barras de color producen unas sefnales de barras de color verticales que se usan
para prueba y procedimientos de ajuste para unos niveles correctos de color y de luminancia.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.51).

Batch Digitize.

Después de haber capturado los clips necesarios, puedes digitalizarlos automaticamente usando la
herrmienta Batch Digitize.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.74)

Betacam.

Sistema de cassette de tipo profesional que emplea cinta de 1/2”. Muy empleado en trabajos de
reportaje por su facil operatividad, ya que la camara y el magnetoscopio que usa estan integrados en
un solo cuerpo.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Bin

Un Bin en el Media Composer es el equivalente electrénico al Bin fisico en el cual es almacenada la
pelicula durante el proceso del montaje convencional. El Bin es un archivo en el cual estan contenidos
los Clips y Secuencias.

El bin contiene los clips, secuencias y subclips que han sido creados.

La ventana de Bin se abre en el monitor de Bin. No hay limite sobre el numero de bins que se pueden
abrir en un proyecto.

Se puede visualizar los bins de dos formas -en texto y en cuadro. También en el modo de texto puedes
agregar diferentes cabezas (headings) de manera tal que puedes combinar la forma de texto con la
de cuadro.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.12, 21).

Brillantez.

Es el nivel promedio de luz que refleja una imagen. Es la cantidad de luz contenida en un color dado.
(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.5, 38).




Broadcast.

Se dice de toda tecnologia video que reune el estandar de calidad minimo exigible para su teledifusion.
Por extension, calidad profesional.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Cassette.

Caja de plastico cerrada que contiene dos carretes en su interior sobre los que va enrollada la cinta
magnética. Son de carga rapida y se aplican a los formatos Super 8mm, 1/2” y 3/4”.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Cinta magnética o videotape.

Soporte plastico recubierto de material magnético que permite la grabacién electromagnética de
imagenes y sonidos.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Clips.

Un clip esta almacenado en un Bin y esta relacionado con un grupo especifico de Media Files.

Cada clip contiene informacién acerca del material original -nombre de la cinta, cédigo de tiempo de
entrada/salida- y acerca de la forma en que va a ser digitalizado.

El clip no contiene imagen y sonido, éstos estan referenciados con él. Cuando hacemos play a un clip,
el sistema busca los Media files que contienen el video y audio. Si el media files no es encontrado, el
clip mostrara el siguiente mensaje: “Media Offline”.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.11-12)

Cadigo de tiempo o time code.

El cédigo de tiempo es un sistema empleado para denominar cada cuadro de video. Este codigo de
tiempo se graba sobre una de las pistas de sonido o sobre una pista especial de la que disponen algunos
formatos denominada pista de codigo de tiempos. Es un cédigo horario de forma que 00:27:14:03 se
lee como 0 horas, 27 minutos, 14 segundos, 3 frames (cuadros). Cada segundo dispone de 25 cuadros
por tanto los dos ultimos digitos varian de 0 a 24. Como el cddigo esta grabado sobre la cinta este
cuadro siempre sera el mismo aunque cambiemos de maquina o almacenemos la cinta varios anos.
(Hartwig, Robert. Tecnologia basica para television. Ed. Centro de formacion RTVE. Madrid, 1990,
155p., p. 104).

Contraste.

1. Es la diferencia de intensidades entre las areas oscuras y las claras de una imagen, a diferencia del
brillo que es un valor promedio. Un buen contraste debe de producir una imagen recia, cuyo blanco
sea brillante y su negro oscuro.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.5).

Crominancia.

1. Cualidad de las sefiales moduladas de TV color que indica el matiz y grado de saturacion del
mismo.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

2. Este término se utiliza para combinar ambos: el tinte (HUE) y la saturacién, y esta informacién se
transmite sin informacioén de blanco y negro, consistiendo en una sefal modulada en cuadratura con
portadora suprimida por dos sefiales R-Y y B-Y, las que se conocen como sefales de diferencia de
color.

La informacion eléctrica correspondiente al color se llama crominancia.



(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.44).

Cuadro o Frame.

En inglés, Frame. Cobertura completa de una imagen de TV (equivalente a lo que en cine seria un
“fotograma”). En la norma europea se dan 25 cuadros por segundo, conteniendo cada uno de ellos 625
lineas de informacién.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Definicion o Resolucion.

Mide la fidelidad y fineza de los detalles de una imagen de TV.

Resolucién Horizontal. Numero de lineas con que se producen las imagenes en la pantalla. Amayor
numero de lineas, mejor calidad de la imagen. En América y Japdn se utilizan 525 lineas (sistema
NTSC), y 625 en la mayoria de paises europeos (sistemas PAL y SECAM). La television de alta
definicion utilizara 1.125 lineas.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Digital Cut (corte digital).

Vaciado del material de video y audio directamente del disco duro del Media Composer a cinta.
(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.11)

Digitalizacion.

Conversion de las senales electronicas analdgicas en sefales digitales; facilitando el
almacenamiento de las imagenes, su localizacién, su control y su calidad.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

EDL.
El Media Composer ofrece diferentes métodos para sacar el material una vez terminada la
secuencia.

Produce una lista de decisiones (edit decision list /EDL) que puede ser usada en los sistemas
convencionales de edicion lineal.

La herramienta de EDL te permite crear una lista de decisiones a partir de cualquier secuencia.
Puedes especificar los canales que deseas mostrar en tu EDL y el tipo de assemble que deseas se
haga.

También puedes seleccionar diversos formatos para la creacién de un EDL, y que pueden ser salvados
para que un editor especifico lo lea.

La EDL se puede salvar en un disco flexible con formato DOS, el cual puede ser leido por sistemas de
edicion como Ampex o Sony.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.199-100, 104).

Entrada (IN - INPUT).

Del inglés, entrada, término que indica el conjunto de dispositivos y sefiales que permiten la introduccion
de informacién en un sistema.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Formato de cinta.

Dimensiones de la cinta magnética usada en las grabaciones medida en pulgadas: 1/2, 3/4, 1 0 2.
(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).




Generacion.

Forma de indicar el numero de copias (0 “generaciones”) de una sefial original. La calidad se va
degradando en funcién del numero de generaciones.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Hardware.

Conjunto de equipos (maquinas, aparatos, accesorios) que componen una determinada tecnologia.
(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Luminancia.

1. Esta senal es la correspondiente a la informacion de brillo de las imagenes. Para que se tenga una
idea de que es la luminancia, es la informacién de brillo de un color, ya que unos colores aparecen mas
brillantes que otros y éstos a su vez tienen sombras y/o partes blancas y grises y la luminancia indicara
como se vera el color en una reproduccién blanco y negro.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.40).

2. Luminance. 1. En televisién a color, cantidad fotométrica de radiacién luminosa. // 2. Intensidad
luminosade cualquier superficie en unadireccién dada por unidad de area de la superficie ortogonalmente
proyectada, en un plano perpendicular a la direccion mencionada.

(PRONARTE, Boletin técnico No. 1. Seccién video, México, 75p., p.14)

Master.

Designa la primera copia de un programa obtenida después de su editaje y de los trabajos de post-
produccion.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Matiz.

Llamado también tinte o HUE y corresponde al color indicado. Es el tono del color. O sea, es el color
de que se trate: el rojo, el amarillo, etc.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.5, 38).

Media File.
Un media file es el video y audio digitalizados.

Durante el proceso de digitalizaciéon, el Media Composer crea un media file por cada canal de video y
audio del clip. Media files requieren de gran espacio de almacenamiento y estan almacenados en un
disco duro externo.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.13)

Media log.

Ayuda a seleccionar y enlistar material antes de su sesion de edicion. Por cada toma que
seleccione, el MediaLog salva el cédigo de tiempo de entrada y salida del clip, la duracion, los tracks
seleccionados, y el nombre de la cinta.

Después de hacer el Log (lista) de las tomas, puedes usar un Avid Media Composer para digitalizar y
editar el material.
(AVID, Avid MedialLog, AVID, Curso impartido por Dario Byron en Canal Once en diciembre de 1998).

Monitor.

1. Receptor de sefial video o TV que permite visualizar la informacion.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

2. Dispositivo o equipo que permite medir la magnitud y calidad de una sefal, sin que estos afecten



dicha informacion.
(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.44).

Monitor de forma de onda (osciloscopio).

Waveform. Representacion visual de la forma en que varia la amplitud y el tiempo de una cantidad
eléctrica.

Waveform monitor. 1. Tipo especial de osciloscopio para observar la calidad técnica de la sefal de
video. // 2. Osciloscopio de rayos catddicos donde se muestra una grafica de tiempo contra tensién (con
este osciloscopio se pueden examinar las formas de onda de video compuesto o video no compuesto,
conocidas como imagen eléctrica).

(PRONARTE, Boletin técnico No. 1. Seccidn video, México, 75p., p.10, 13)

NTSC (National Television Standards Committe).

Norma de televisién en color adoptada por paises como EE.UU., Japon y Canada; tiene una frecuencia
de 525 lineas/60 campos.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Overwrite.

Puedes reemplazar secciones de tu secuencia con nuevo material.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.29).

PAL (Phase Alternative Line).

Norma de television en color adoptada por los paises europeos, excepto Francia, y también por
Australia, China, Brasil, etc.; tiene una frecuencia de 625 lineas/50 campos.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Pista o Track.

Parte de la superficie de una cinta magnética donde se graban informaciones: de audio (pista de
sonido), de imagen (pista de video) o las sefiales de sincronismo (pista de control).

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, ensenar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Play.

1. Acepcidn del inglés utilizada para designar la lectura o reproduccion en un magnetoscopio.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

2. Término que designa la modalidad de reproduccién en el funcionamiento de un magnetoscopio.
(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Player o Reproductor .

Aparato que posee los dispositivos necesarios para la reproduccion de una cinta magnética (de imagen
y/o sonido).

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Postproduccion.

Conjunto de operaciones que, a partir del material videografico grabado, conducen a la elaboracién del
master, e incluye la edicion, la sonorizacién, etc.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).




Preproduccion.

Conjunto de operaciones previas a la grabacion de un programa que incluyen la seleccion del tema,
la confeccién del guion, etc.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Produccién.

Conjunto de operaciones técnicas que comportan la grabacién de un programa.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Project.
El proyecto es el dispositivo que posee el Media Composer para organizar el trabajo.

Cuando se crea un proyecto, el sistema crea dos elementos: un archivo y una carpeta. El archivo del
proyecto -y los Bins que se crearon para ese proyecto- estan archivados en una carpeta, que a su vez
esta en la carpeta Avid Projects.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.12).

Record monitor.

Es donde realizamos y revisamos las ediciones.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.26).

Salida (OUT - OUTPUT).
Del inglés, salida. Conjunto de dispositivos y sefales que permiten la extraccién de informacion en un
sistema.

Representacion de la informacion de imagen grabada y almacenada.
(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Saturacién.

1. Saturation (color). Cantidad de luz blanca que diluye la intensidad; a mayor saturacion su diferencia
del blanco es mayor. Al diluirse el blanco, se distinguen las sombras vividas y débiles del mismo color.
La saturacion se puede considerar en términos de pureza y croma: un color vivido corresponde a una
saturacion intensa. La intensidad o pureza de un color comunmente se diferencia por los términos
palido, fuerte, muy saturado, etc. Cuando es mayor la amplitud de la sehal de crominancia es mayor
la saturacion.

(PRONARTE, Boletin técnico No. 1. Seccién video, México, 75p., p.19)

2. Distorsion de sefal producida cuando su nivel es mas elevado que el maximo admitido por la
banda.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Sécam (Séqiientiel Couleur a Mémoire).

Norma de television en color adoptada por paises como Francia, URSS, Albania, paises francéfonos
y algunos arabes.

(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Secuencia.

Plano o sucesion de planos que definen una unidad narrativa conceptual.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Software.
Conjunto de documentos audiovisuales elaborados y de contenidos inmateriales de los medios de



comunicacion .
(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Source monitor.

Es donde se revisa y marca el material a ser editado.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p. 26).

Splice.

Cuando haces un splice, el material seleccionado en el monitor de Source es insertado en un punto
especifico de la secuencia. Cualquier toma en la secuencia que se encuentre después del punto de
edicién es movida hacia adelante.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.29)

Storyboard.

Guion de un programa realizado a base de dibujos y vifietas de los planos y sus encuadres.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Tituladora (Chyron o teleprinter).

Rotulador electrénico que por medio de un teclado similar al de una maquina de escribir es capaz de
afnadir textos sobre las imagenes o bien aparecer solos en la pantalla.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

Timeline.

En la edicion basica, cargas los clips en tu monitor de Source y editas el material en una secuencia
dentro del monitor de Record. Para revisar y ajustar la secuencia, puedes usar la “Linea de tiempo”
(Timeline) localizada debajo de los monitores.

(Centro para el Arte y la Tecnologia, Curso introductorio de edicion no-lineal en sistema Avid Media
Composer, CAT, México, 1996, p.77).

Vectorscopio

Vectorscope. Tipo especial de osciloscopio empleado en televisidon a color. Muestra la fase relativa y
la amplitud de la sefal de crominancia en coordenadas polares. // Nota: el vectorscopio posee dos
demoduladores el R-Y y el V-Y; el primero alimenta a la deflexion vertical; y el segundo a la deflexion
horizontal. El objeto de los demoduladores es mostrar en coordenadas polares las caracteristicas
vectoriales de la sefal de crominancia. La presentacion polar facilita las mediciones del matiz de
acuerdo con la fase relativa que tiene la sefial de crominancia con respecto a la sincronia de color.
La saturacién se expresa en funcién de la magnitud que tiene la sefal, considerada desde el centro
hasta el punto que corresponde al 75% (o 100%) de saturacion del color que se observa. A cada color
complementario o primario de una sefial de barras de color le corresponden puntos cuyas coordenadas
polares dan la fase y amplitud de norma. La sincronia de color aparece a 180° y da la referencia a
todos los demas colores. Es posible medir ganancia y fase diferenciales; asi como seleccionar sefiales
de insercion del intervalo vertical de las lineas 18 y 19 de ambos campos.

(PRONARTE, Boletin técnico No. 1. Seccién video, México, 75p., p.24)

Video.

La sefial eléctrica correspondiente a la informacion de luz de la imagen de una escena a transmitirse,
se le conoce como sefal de “VIDEO”.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.3).

VTR.
Aparato que permite la grabacion y/o reproduccién de sefiales de audio y video sirviéndose como
soporte de cintas magnéticas; los hay estacionarios y portatiles.

VIDEO TAPE RECORDER O RECORDING. Grabador en cinta de video, equivalente a



magnetoscopio.
(Ferrés i Prats, Joan / Bartolomé Pina, Antonio R., El video, enseiar video, ensefiar con el video, Ed.
G. Gili, México, 1991, p. 136).

Vumeter.

1. Instrumento para medir el nivel de sonido en los procesos de grabacion y reproduccion.

(Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje. Ed. G. Gili, 2a. ed., México, 1991,
p. 185).

2. Se utiliza una medida relativa para medir el nievel de audio, correspondiente al nivel de dB o dBm
utilizados y se le conoce como UNIDAD DE VOLUMEN (V.U.). El medidor de dichas unidades se le
conoce como VUmetro y en su escala, la posicién “Cero” nos indica el nivel maximo que utilice el
sistema, o sea, puede corresponder al nivel de 0dBm, +4 dBm, -10 dB, etc; por lo que arriba de este
nivel, satura el nivel de audio, lo cual no es deseable para la claidad de la sefal.

(SONY, Curso de senal de video y audio, Color Cassettes, S.A. de C.V., Departamento de capacitacion,
impartido en Canal Once en 1993, 170p., p.93).

Los conceptos que no tienen respaldo bibliografico se forman a partir de la informacion obtenida en
el diagnostico y de la experiencia laboral.

Todo lo anterior, como ya se menciond, se interpreta en el punto 3.2 como parte del contenido del
Manual de organizacion y técnicas de edicion y postproduccion para las series “Mochila al hombro” y
“‘Detras de la Aventura”.

3.1.3 Disefo de la portada, contraportada y secciones del manual.

El tercer paso del proceso es el disefio de la portada y contraportada, asi como de las secciones del
manual, éste se justifica con los datos obtenidos en los pasos anteriores.

De la portada y contraportada se desglosa cada elemento.

De las secciones se explica su distribucidon y se indican las divisiones que contiene. El contenido de
éstas se lleva a cabo en el punto 3.2, que corresponde al cuarto paso del proceso de la elaboracion
del manual, en este punto soélo se trata lo referente a su disefo.

3.1.3.1 Disenfo de la portada y contraportada.

En la investigacion bibliografica se encuentra que la portada esta considerada como la primer hoja
impresa de un libro, en donde se incluye el titulo de la obra y el nombre del autor, y la contraportada
como la pagina opuesta a la portada en la que se incluye el nombre de la serie a la que pertenece
el libro y otros datos, siendo que, por lo general, se tiene considerada a la portada como la cubierta
principal de un libro y la contraportada como la cubierta posterior de este; de tal forma que, como no se
trata propiamente de un libro sino de un manual, se retomaran los datos de la portada para la cubierta
principal y los datos de la contraportada para la cubierta posterior.

Su disefio depende del tamafio del manual, éste es de 25.5cm de ancho por 9cm. de largo, que
equivale casi a una hoja tamafio carta dividida a la mitad. Este tamano se elige porque en él se pueden
incluir los formatos doblados, de tal forma que no estorban al momento de desplazar el manual junto
con el material para edicion, y permite consultarlos en cualquier momento.

La portada y contraportada, expresan, a través del color, tipografia y graficos, la unién de dos series
por un mismo método de organizacion y técnicas de edicidén y postproduccion.

En donde el color tiene un papel importante, ya que esta considerado como un elemento comunicante
que existe en toda expresion humana, ademas de tener una libre interpretacion.

La tipografia de los logos se respeta, ya que es algo establecido y sirve para identificar a las series.
Respecto al titulo, se utiliza el mismo estilo para todo el manual, salvo que aqui se resalta en bold para
que tenga mayor presencia.



Los gréficos corresponden a fotografias que indican las actividades en cada una de las series. En el
caso de “Mochila al hombro” corresponde a algun lugar representativo de los que visita el conductor,
incluyéndolo a éste y su participacion dentro el programa, que es tomar fotografias. Con “Detras de la
Aventura” es alguno de los deportes que se hayan grabado.

Portada.

La portada llevara los logos de las dos series sobre imagenes representativas de cada serie,
+estas abarcaran la mayor parte de la portada y estaran cargadas hacia la parte inferior de ésta. En
la parte superior y centrado se encontrara el titulo “Manual de organizacién y técnicas de edicion y
postproduccion para las series...”. no se pondran los nombres de las series, ya que los logos en las
imagenes los indicaran.

Todo esto basado en el sentido de la lectura que va de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo.

En el caso de “Mochila al hombro” se incluye al conductor con su mochila y su camara fotografica en
la mano, y como fondo la Catedral Metropolitana, ya que es la imagen que se utilzé para su promocién
y con la cual se identifica al programa. Para “Detras de la aventura” se selecciona la imagen del rafting,
ya que es un deporte de aventura y se incluye en la produccién de varios programas.

Manual de organizacién y técnicas de ediciéony
post-produccion para las series...

Detras de la
Aventura




Contraportada.

Este manual ha sido elaborado con el fin de facilitar la
organizacion dentro de la edicién y postproduccion,
ademas de proponer diferentes técnicas de ediciéon y

postproducciéon para mejorar la calidad de estas series.

Detras de la
Aventura

En cuanto a la contraportada, la posicidén de los logos es en la parte inferior, no cuenta con imagenes
de fondo, para no crear distraccién y dejar espacio para un texto que se incluye y que explica el por qué
del manual: “Este manual ha sido elaborado con el fin de facilitar la organizacion dentro de la edicion
y postproduccion, ademas de proponer diferentes técnicas de edicion y postproduccién para mejorar
la calidad de estas series.

3.1.3.2 Disefno de las secciones del manual.

Dado que un manual es un libro de caracter practico y de poco volumen que contiene los puntos
mas importantes sobre un tema y, sin profundizar sobre éstos, sirve para facilitar la ensenanza de los
mismos, se requiere que esté bien delimitado y dividido en los puntos de interés que corresponden al
objeto de estudio.

En este caso, el manual tiene dos objetivos que cumplir, uno de ellos es la organizacion de la edicidn
y postproduccion para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, la cual constituye la
primer seccién; el otro, que forma la segunda seccion, son las propuestas de técnicas de edicion y
postproduccion adecuadas para dichas series.

Organizacién de la edicion y postproduccion Glosario T écnicas de edicion y post-produccion




Para dividir las secciones se incluye una hoja con el nombre de cada una de las secciones y cuenta
con pestafas para la facil distincion de las mismas, ademas contiene un glosario al final del manual.

A continuacién se desglosan los puntos que contiene cada seccién.

Seccion I. Organizacion de la ediciéon y postproduccion.

Esta primer seccién contiene ocho puntos basicos que son los que se deben de tomar en cuenta
para lograr una organizacion dentro de la edicion y la postproduccion, éstos puntos son el resultado
del diagndstico hecho en el Capitulo 1l y que reflejan las necesidades de produccion: agenda, estatus,
organizacion del material, bitacoras, orden de edicion, registro de on line, graficos y créditos.

La hoja que sirve de division entre cada punto cuenta con una pestaina y se le asigna un color
diferente a cada uno con el fin de ubicarlos faciimente.

Agenda
Organizacion de la edicién
t d .. Status
ostproduccion

yp P Org.Mat.
Toda produccion de television Bitacoras
requiere de una organizacion para Orden de

llegar al objetivo final: un programa Edicién

listo para transmision. Registro

On line
Graficos
Créditos
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En seguida se desglosa cada uno de los puntos que contiene la Seccion | con el fin de hacer
las subdivisiones necesarias para que se trabaje de una forma mas organizada durante la edicidén
y la postproduccién. El contenido de cada uno de estos puntos se explica en el punto 3.2 de este
capitulo.

Agenda.

Contar con una agenda es importante para la organizacién de cualquier produccion. En este caso,
se desglosan los doce meses del afio para calendarizar los servicios asignados para la edicién y
postproduccion, asi como para anotar los pendientes de las series.

Al centro de la hoja de divisidon, como ya se menciond, se incluye un texto con la importancia de la
agenda dentro de la organizacion de la edicion y postproduccion.



Es necesario contar con una agenda que contenga los doce oErgi?:ri]é?le
meses del afio para poder calendarizar los servicios y fechas de Reqist
entrega. Esto es muy sencillo al contar con los meses egl? ro
desglosados por dia y con espacios para indicar horarios y - Online
descripcion de actividades, asi como pendientes.

Agenda

Status

Org.Mat.

Bitacoras

Graficos
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Status.

Es indispensable tener todo un panorama del avance en cuanto a edicién y postproduccion se
refiere, es decir, un status general de la produccion.

Al igual que en la agenda, la importancia del estatus se situa al centro de la hoja de division.

|
Status
La informacién del status se maneja como un check list, es decir,
se tiene una relacion de los eventos a efectuarse y se van Org.Mat.
marcando los ya realizados.
L . Tanto la produccién de "Mochila al hombro" como la de "Detras Bitacoras
El status es un estado olcondlcmn en que se encuentra una serie de la Aventura" tienen una forma muy parecida de trabajo, porlo  [Orden de!
0 programa y permite tener un panorama general de la que los puntos que se incluyen en el status no difieren por Edicién
produccién de éstos. mucho. = ]
Registro
Su importancia radica en que en una sola hoja se tiene el control Cabe aclarar que en television se hacen producciones por | _Online |
de toda la produccion, de tal forma que el trabajo se puede temporadas de 13 programas por cada serie, lo que equivale ala | Graficos
realizar de una manera organizada sin dejar de lado un sélo programacion de tres meses.
detalle.
. e | Créditos
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Organizacion del material.

La organizacion del material consta de ocho divisiones que corresponden al uso que se les da a las
cintas. Estas se manejan de la siguiente forma: programa final, master, submaster o stock, camara o
locacion, edicidn, audios, postproduccién y reciclar.

La importancia de la organizacion del material se incluye al centro de la hoja de division, al igual que
en cada una de las subdivisiones de ésta, contando con su respectiva pestafia.

Irganizacion
g C O e Las necesidades corresponden, en gran parte, a las etapas por
las que pasan los programas para su produccion. De tal forma,
° que la clasificacion que se les da a las cintas incluye desde la Org.Mat.
m aterl a grabacion o locacion hasta el programa final.
Tener una organizacion del material de produccion, permite su Bitacoras
L ] ] localizacion inmediata para culquier necesidad de ésta, ademas Orden de
La organizacion del material se refiere a agrupar, de forma de economizar y optimizar tiempos de edicién y postproduccion, Edicié
ordenada, las cintas destinadas a la produccion en sus diferentes lo cual contribuye a tener un mayor control en la elaboracién del Icion
necesidades. programa. Registro
Estas cintas son asigandas por la Videoteca de Trafico segln la La organizacion del material queda clasificada de la siguiente o
solicitud que cada produccion hizo al presentar su proyecto y por manera: programa final, master, submaster o stock, camarao | Graficos
lo general, el formato que se maneja es el B?_?Cﬁm, salvoen la locacion, edicién, audios, postproduccién, promocionales y
musica que se entrega en . reciclar. JH
Créditos
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0 g L Org.Mat.
, , , , a Bitacoras
La cinta que corresponde al programa final es, sin duda, la mas importante, ya que en
ella esté el resultado de un largo proceso de trabajo. Ord'er_lrde
S Edicién
Por tal motivo, el formato para clasificar a los programas finales requiere contar con p Registro
varios puntos que, de primera vista, faciliten al editor o a cualquier persona del equipo On line
de produccién, obtener los datos esenciales sobre el programa.
Graficos
C | r
Créditos
Glosario T écnicas de edicién y post-produccién
Bitacoras.

Se incluyen diferentes tipos de bitacoras, tales como: programa final, master, composicién musical,

musica-libreria, audio, stock y locacion con el fin de atender a las necesidades de produccion de los
programas.

Esta division contiene las pestafas respectivas a sus subdivisiones, el texto al centro de cada hoja
de division indicando el concepto y la importancia de cada una, asi como su contenido.

° 14 ) . . .
Es necesario aclarar que, aunque ésto es parte del area operativa
y no interfiere en la edicion y en la postproduccion, para los
operadores, ademas del concepto que ya se menciond, una

ontrol de los servicios
efectuados asi como las fallas ocurridas en ellos y sirven para o
contabilizar el tiempo de servicio del operador y para adquirir ~ Bitdcoras
experiencia en cuanto ala solucién de fallas técnicas.
i Orden de

Para tener un control de la imagenes segun las necesidades de Edicién
produccién, se tienen diferentes tipos de bitécoras y el orden en Registro

el que se presentan va de acuerdo al'proceso de edicién:-camara On line
o locacion, stock o submaster, master, audio, composicion
musical, musica - Librerias y programa final. Graficos

!!on e 'm !e sager cuan!o 'ueron €l agoragas, se anota la fecha

Uno de los términos que mas se utiliza en televisién es el de
bitacora, ésta es un listado en el que se relacionan y descirben
las imagenes contenidas en una cinta. Su funcién es facilitar la
localizacion de cualquier imagen que se requiera en la edicién o

postproduccion.

Créditos
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En esta bitacora se describen todas las tomas que se grabaron en locacion y sirve, al
momento de la edicién, para localizar tomas especificas.

Al material que se detalla en esta bitacora se le conoce también como original, ya que
proviene directamente de la camara.

| Orden de
Edicién
Registro

bitacora camara o locacidon gt
Graficos
ba |bcm|b m-l|b pf |cudios
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Orden de edicidn.
Las ordenes de edicion se hacen por programa para facilitar el trabajo al momento de llevar a cabo

el off line o edicion a corte.
Se incluye el concepto y la importancia al centro de la hoja de decision.

MR 4 |
w Por lo general, esta orden de edicion no se maneja

formalmente en las producciénes, casi siempre se
maneja de una forma informal, es decir, en cualquier
hoja o trozo de papel, lo que provoca confusiones y
malos entendidos al momento de realizar las
producciones por no tener bien claro o bien especificado
qué es lo que se quiere. Por lo que su importancia Ord. Ed.
radica en ser la mejor forma para organizarse en un off [ Registro
A la orden de edicion también se le conoce como hojade  line y en servir para tener una idea global de cémo se va On li
edicion u hoja de tomas (take-sheet), que en si, son el a trabajar, para agilizar la edicion del programa, reducir
estilo de edicion y la suma de todos los elementos que tiempos en la misma y por ende costos de produccion. Graficos

componen un programa.
= creditos
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Una orden de edicion es la planeacion del programa en
donde se establece su estructura y su contenido, es
decir, en ella se especifican los bloques en los que estara
dividido y su duracion, asi como el detalle de lo que
contendra cada uno.

Glosario

Registro de on line.
El registro de on line, al igual que las érdenes de edicion, se dividen por programa para facilitar el
trabajo al momento de llevar a cabo la postproduccion.



Registro on line

|

En el registro de on line se describen los pasos a segbuir

durante la postproduccion, es decir, se desglosa el
contenido del programa, se...

|

Registro
— On line |
Graficos

I | créditos
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La importancia del registro de on line se encuentra al centro de la hoja de division.

Graficos.
Los graficos incluyen dos secciones, para mapas y plecas que se requieren en los programas.

Cada una de estas secciones contienen su importancia al centro de la hoja de division, al igual que
la de graficos que, ademas, tiene las pestafias para mapas y plecas.

Graficos

Los graficos corresponden basicamente a mapas de los
estados de la Republica Mexicana que han sido visitados
o en donde se han practicado deportes extremos

Graficos
I | crediitos
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p mapas
La ubicacion de los lugares visitados se presenta a través
de mapas que tienen una animacién muy simple...
plecas
Créditos
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Créditos.

Los créditos se organizan por programa para evitar confusiones al momento de capturarlos y de
insertarlos.

Al igual que en todas las divisiones, se incluye la importancia al centro de la hoja.

Creéditos

Los créditos tienen un lugar muy importante dentro del
programa, ya que en ellos se describe al grupo de
rson. hicieron ibl la...

Créditos
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Seccion ll. Técnicas de edicion y postproduccion.

Esta segunda seccién, que corresponde a las técnicas de edicion y postproduccién, se divide en los
dos sistemas de edicidén: lineal y no lineal.

Con el fin de unificar el manual, la hoja que sirve de divisién entre cada punto cuenta, al igual
que en la Seccidon I, con una pestafia y se le asigna un color diferente a cada uno con el fin de
ubicarlos facilmente. Ademas de contener al centro el titulo de la seccidén y un breve texto referente a
la importancia de estas técnicas.



Técnicas de edicion
Y POSTPIOAUCCIO R

Una vez terminado el proceso de organizacién de la
edicién y la postproduccion, se puede entrar de lleno, sin

troEiezos al armado del Eroarama aﬁreﬂarle...

[eaul) uoigde
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Sistema de edicion lineal

El sistema de edicion lineal se divide en dos etapas, la primera es la edicién a corte u off line; la
segunda el on line o postproduccion.

En la hoja de divisién se

Sistema de edicion lineal

2 |
=

Q El sistema de edicion lineal es aquel en que se trabaja con
g‘ dos 0 mas magquinas en las cuales se pasan o copian
= las...

3

)

8

o .
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incluye al centro el concepto de sistema de edicion lineal y la importancia de este en las series “Mochila
al hombro” y “Detras de la Aventura”. Ademas de contar con las pestafias para las etapas en que se
divide y de esta forma facilitar su localizacion.



off
line

On
line

Off line

Un off line es cuando se realiza una
edicion con codigo de tiempo visible
con el fin de que sean reemplazadas
las tomas seleccionad por el material
original...
I

hioIpa
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En cada una de las

dos etapas se desarrollan una serie de pasos para lograrlas. El formato de éstos es muy simple, llevan
como cabezas los numeros de los pasos correspondientes y se desglosan; si se requiere, se incluyen
graficos referentes a los puntos tratados, por ejemplo:

On
line

Edicion lineal Off line

Paso1. Seleccionar el tipo de edicion.

ASSEMBLE — INSERT ——

Es importante mencionar que en este sistema existen dos VIDEO CH1 CH2 TC
tipos de edicién: por ensamble y por inserto o insert... (J (J (J (J (J

En el panel de control de la maquina betaccam o del editor

se encuentran los botones especificos para cada tipo de
edicion...

1919

Glosario

Sistema de edicion no lineal.

El sistema de edicion no lineal, consta de tres etapas: digitalizacion del material; edicién y
postproduccion de la secuencia o programa; y vaciado del material.

Al igual que en el sistema de edicidn lineal, se incluye en el centro de la hoja de division el concepto
y la importancia de este sistema en las series “Mochila al hombro” y Detras de la Aventura”. Ademas
de contar con las pestanas para las etapas en que se divide y de esta forma facilitar su localizacion.



Sistema de edicion no lineal

El sistema de edicion no lineal es aquel en el que la
edicion se puede realizar en cualquier orden y en forma
agil. Esto se logra a través de la digitalizacion de la...
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191pa

Digita-
- Digitalizacion

Edicion
y post- |
produc- La digitalizacidn consiste en capturar a discos duros las
. imagenes que rpovienen de un sistema andlogo, es decir,

cion se reproducen imagenes de una VTR y la...

|

Vaciado
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Para desglosar las tres etapas se procede de la misma forma que en el sistema lineal.

gt d1¢10N no lineal Digitalizaci()n Paso 1
lizacion

Paso1. Crear el proyecto.

Edicion Al entrar al Media Composer aparece una ventana que indica que selecciones un proyecto que ya existe
y post- | o uno nuevo. R
Fruid Urers 5.0 Lk
e
L A H M
cion Hew Urer currn
Dema
= =
Vaciado
El proyecto sirve para organizar el trabajo y crearlo no es...
|
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Glosario.

El glosario esta formado por los términos mas usados en television, los cuales se agrupan en orden
alfabético y en columnas para su facil localizacion.

Audio. Sonido Transformado en  Barras de Color. Sefial de video gassette. Caja de plastico que

una sefal eléctrica. que consiste en barras contiene dos bobinas con cinta
verticales de color y sirven magnética enrollada cuyo
Avid Media Composer. Software ~ Para ajustar niveles de video formato puede ser de 8mm,
que sirve para realizar una en edicion y transmision, sobre 1/2" y 3/4.
edicion no lineal. todo los monitores que se
emplean en estas. Cinta magnética o videotape.
AVR. Resolucion que tiene una Plastico recubierto de' material
imagen digitalizada, en inglés ~ Batch Digitize. Método para magnético en donde se graba
Avid Video Resolution. digitalizar automaticamente los audio y video.

clips capturados.
]
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3.2 Contenido
INTRODUCCION.

La importancia de dar a conocer a nuestro pais como promotor del deporte, de anfitrion lleno de
naturaleza, de gente, de lugares misticos, llevo a Once TV a producir series como “Mochila al hombro”
y “Detras de la Aventura”.

La primera, permite conocer, a través de los viajes que realiza un joven fotégrafo, diferentes puntos
tanto turisticos como culturales de la Republica Mexicana.

La segunda, nos muestra una forma diferente de hacer deporte al convivir con la naturaleza y la
aventura con guias expertos en varias disciplinas.

Parte importante de la produccion de estas series, son la edicidén asi como la postproduccion, ya que
sin ellas, los programas no pueden estar listos para ser transmitidos.

Lo anterior generd la idea de hacer un manual que orientara a la gente de produccion de estas series
asi como a las que fueran incorporandose a ellas, a realizar, con organizacion ademas de calidad,
la edicion y la postproduccion a través de una guia que contenga agendas, estatus, bitacoras, la
clasificacion del material en general, etc.

Para lograr este propésito se llevd a cabo un diagnéstico en Once TV con productores, editores, asi
como operadores de diferentes series, de tal forma que, aunados a una busqueda bibliografica, ademas
de la experiencia laboral del editor de “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”, se formaron tanto
los conceptos como los métodos que son el contenido del manual.

Este esta dividido en dos secciones, la primera dedicada a la organizacion de la edicién y postproduccion,
la segunda a las técnicas de edicion.

A su vez, la Seccion | cuenta con varias subdivisiones que permiten, de una manera practica, localizar
los puntos importantes que cubren las necesidades de produccion como son: calendarizar servicios,
llevar un control de la produccion de cada uno de los programas, organizar las cintas, bitacorear el
material, trabajar con érdenes de edicidn, con registros de on line, etc.



De igual manera, la Seccidn Il contempla las dos técnicas de edicidon que pueden utilizarse para estas
series: la edicion lineal y no lineal,. Aqui se incluyen los pasos a seguir para llevarlas a cabo y lograr
una mejor calidad en la produccion de las series.

Dado que ambas se realizan de igual forma, se seguird como ejemplo la produccion de “Mochila al
hombro”, en particular del programa Querétaro |. Esto con el fin de que se tenga una idea clara sobre
el proceso de produccion de un programa asi como de una serie. En caso de que sea necesario, se
recurre a “Detras de la Aventura” para complementar la explicacion.

Cabe aclarar, que estas series tienen una duracion de 25 minutos cada una y estan divididas en tres
bloques para su comercializacion.

La idea principal de este manual es dar a conocer, de una manera sencilla y practica, como se puede
trabajar con organizacién, en este tipo de series, ademas de que sirva como una introduccion en los
diferentes procesos de la produccion en television como son la edicion y la postproduccion.

SECCION I. Organizacién de la edicién y postproduccion.

Toda produccion de televisidon requiere de una organizacion para llegar al objetivo final: un programa
listo para transmision.

Después de la grabacidon de un programa, se requiere calificar el material grabado, seleccionar las
tomas buenas o las que quedaran en el programa final, unirlas, “vestirlas” con efectos, graficos,
musicalizarlas, en fin, todo un proceso que lleva el nombre de edicion y postproduccién, términos que
en la Seccién Il de este manual se definirdn ampliamente.

Para llevar a cabo este proceso, es necesario contar con una organizacion.

Tal organizacién esta respaldada por nueve formatos que contienen los requisitos indispensables para
efectuarla.

Dichos formatos son agenda, status, organizacién del material, bitacoras, orden de edicion, registro
de on line, graficos y créditos.

AGENDA

Es necesario contar con una agenda que contenga los doce meses del afio para poder calendarizar
los servicios y fechas de entrega. Esto es sencillo al contar con los meses desglosados por dia, con
espacios para indicar horarios, descripcion de actividades, asi como pendientes.
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STATUS

El status es un estado o condicion en que se encuentra una serie 0 programa que permite tener un
panorama general de la produccion de éstos.

Su importancia radica en que en una sola hoja se tiene el control de toda la produccion, de tal forma
que el trabajo se puede realizar de una manera organizada sin dejar de lado un solo detalle.

La informacion del status se maneja como un check list, es decir, se tiene una relacion de los eventos
a efectuarse en donde se van marcando los ya realizados.

Tanto la produccién de “Mochila al hombro” como la de “Detras de la Aventura” tienen una forma
parecida de trabajo, por lo que los puntos que se incluyen en el status no difieren por mucho.

Cabe aclarar que en television se hacen producciones por temporadas de 13 programas por cada
serie, lo que equivale a la programacioén de tres meses.

Los puntos que incluye el status son:

-NO. TX. Numero de transmision. Este dato es basico, ya que permite identificar de una forma rapida
el orden de transmision.

-NO. GRAB. Corresponde al numero de grabacién de cada uno de los programas. Este niumero es
importante dentro de la administracién de Canal Once y sirve como control para saber el orden en que
ha sido entregado al editor el material de cada programa.

-PROGRAMA. En este espacio se debe anotar el nombre de cada uno de los programas.

-FECHA GRAB. Es la fecha en que se llevé o se llevara a cabo la grabacién de cada programa y sirve
para tener el control del material que esta listo para ser editado.

-OFF. Este espacio es para saber cuando se hara la edicion a corte o si ya se llevo a cabo.

-PAINT BOX. Es el sistema a través del cual se hacen los graficos e indica si han sido realizados o
cuando se realizaran.

-ON. Se refiere al on line o postproduccion. Aqui se indica si la postproduccion de un programa ya se
llevd a cabo o cuando se hara.

-DUB VHS PARA GUION. Se refiere a la copia en formato VHS que se debe hacer del programa ya
postproducido para que se elabore el guidn, porque éste se hace sobre la imagen editada, no antes
de la edicion.

-ENTREGA GUION. Este punto sirve para estar al pendiente de la entrega del guion para que de esta
forma se pueda llevar a cabo el siguiente paso que es la grabacion de voz.

- GRAB. V.0. Grabacién de voz en off o voice over. Una vez que se cuenta con el guidon, se programa
el servicio de cabina de audio y se hace llamado al locutor para grabar la voz. Aqui se anota si ya se
ha grabado o aun no.

- INSERT V.O. Se refiere a la inserciéon de la voz en off o voice over al video. En este punto se indica
si el programa cuenta con la voz o falta por insertarla.

- DUB VHS PARA MUSICA. Indica que se debe hacer una copia en formato VHS del programa con
la voz en off para que se lleve a cabo la composicion musical, ya que el musicalizador requiere el
programa completo para apoyarlo con musica en donde lo exija la intencion del narrador.

- ENTREGA MUSICA. Este punto es importante para saber si ya se cuenta con la musica para llevar a
cabo el siguiente paso que es la musicalizacion.



- INSERT MUSICA. Se refiere a la musicalizacion del programa y sirve para saber si ya se hizo el insert
de musica o cuando se hara.

- MEZCLA — PISTA INTERNAL. Aqui se sefnala si la mezcla de audio para transmision, que incluye
voz, ambientes y musica, ya se llevd a cabo; lo mismo ocurre para la mezcla de audio para pista
internacional, que incluye ambientes y musica.

- VACIADO DAT: V.0.-AMB.-MUSICA. La voz en off, el ambiente y la musica deben transferirse por
separado a DAT para su comercializaciéon. En este punto se indica si el vaciado ya se realizé o no.

- FECHA ENTREGA. Este punto indica si se entregd o cuando se entregara el programa final listo para
transmision.

- FECHA TX. Es importante tener presente la fecha de transmision.
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ORGANIZACION DEL MATERIAL
La organizacion del material se refiere a agrupar, de forma ordenada, las cintas destinadas a la



produccion en sus diferentes necesidades.

Estas cintas son asignadas por la Videoteca de Trafico segun la solicitud que cada produccion hizo al
presentar su proyecto, por lo general, el formato que se maneja es el betacam, salvo en la musica que
se entrega el DAT.

Las necesidades corresponden, en gran parte, a las etapas por las que pasan los programas para su
produccion. De tal forma, que la clasificacion que se les da a las cintas incluye desde la grabacion o
locacion hasta el programa final.

Tener una organizacion del material de produccion, permite su localizacién inmediata para cualquier
necesidad de ésta, ademas de economizar y optimizar tiempos de edicion asi como de postproduccion,
lo cual contribuye a tener un mayor control en la elaboracion del programa.

La organizacion del material queda clasificada de la siguiente manera: programa final, master, submaster
o stock, camara o locacion, edicion, audios, postproduccion y reciclar.

Programa final

La cinta que corresponde al programa final es, sin duda, la mas importante, ya que en ella esta el
resultado de un largo proceso de trabajo.

Por tal motivo, el formato para clasificar a los programas finales requiere contar con varios puntos que,
de primera vista, faciliten al editor o a cualquier persona del equipo de produccion, obtener los datos
esenciales sobre el programa, estos puntos son:

-NO. TX. Que indica el orden en que se van a transmitir los programas.
-PROGRAMA / TITULO. En donde se indicara el titulo definitivo de cada programa.

- NO. BCT. Corresponde a la numeracién que tiene la cinta en la que se grabé el programa final. Esta
es asignada por Videoteca de Trafico que es la encargada de entregar el material a cada produccion.

-MATERIAL DEL MES DE. La Videoteca de Trafico asigna mensualmente cierta cantidad de material
que corresponde a la que se utilizara durante un mes de produccion. Por lo que es necesario anotar el
mes al que corresponde cada cinta por si es necesario darla de baja, por extravio o para llevar a cabo
cualquier tramite.

- FECHA TX. La fecha de transmision es muy importante, ya que se debe de tener presente para la
entrega a Videoteca de Trafico que, ademas de asignar las cintas, se encarga de agrupar los programas
de todas las series para transmision.

- DURACION. Se refiere a la duracién total del programa.

- FECHA GRAB. La fecha de grabacion indica cuando se llevo a cabo la locacién de cada uno del os
programas.

- NO. PROG. Corresponde al afio y orden en que se grabo el programa, es importante para los tramites
administrativos de Canal Once.

- VTK. Se refiere a la videoteca en la que se encuentra el material. Esta puede ser: Videoteca de Trafico,
si es que el programa aun esta en proceso de produccion o no se ha entregado para transmision; o
Videoteca de Produccion Interna, si es que el programa ya fue transmitido.



PROGRAMA FINAL

MOCHILA AL HOMBRO

NO. PROGRAMA / TITULO NO. BCT MATERIAL FECHA TX DURACION FECHA GRAB. NO. VTK
X DEL MES DE PROG.
2 TEOTIHUACAN 96-4044-30 | ENERO 20SE'P [22:49:06 21 ENE 98 -1 TRAFICO
1 QUERETARO | 96-4045-30 | ENERO 22 SEP 24 :25:02 22 ENE 98 -2 TRAFICO
7 | QUERETARO Il
8 | CHIAPAS
3 | MONTERREY |
9 | MONTERREY I
12 | MORELOS
4 | CUETZALAN, PUEBLA
11 | TAMPICO,
TAMAULIPAS
5 | SINALOAI
10 | SINALOAII
6 | TABASCO
13 | GUANAJUATO




Master.

La cinta que corresponde al master es aquella en la que se arma el programa con efectos y sin graficos,
es decir, tiene todas las transacciones pero no incluye logos, mapas, plecas ni créditos, sirve de base
para realizar el programa final.

Este master se hace con el fin de que, si se vende a otros paises, se puedan hacer los cambios o
ajustes que requieran las cadenas televisoras que los compran, ademas de hacer cualquier correccion
dentro de la misma produccion.

Al igual que en el programa final, el formato para clasificar al master requiere contar con varios puntos
que permitan obtener los datos esenciales sobre el programa tanto al editor como a cualquier persona
del equipo de produccion, estos puntos son:

- NO. TX. Que indica el orden en que se van a transmitir los programas.
- PROGRAMA / TITULO. En donde se indicara el titulo definitivo de cada programa.

- NO. BCT- Corresponde a la numeracién que tiene la cinta en la que se grabé el programa final. Esta
es asignada por Videoteca de Trafico que es la encargada de entregar el material a cada produccion.

- MATERIAL DEL MES DE- La Videoteca de Trafico asigna mensualmente cierta cantidad de material
que corresponde a la que se utilizara durante un mes de produccion. Por lo que es necesario anotar el
mes al que corresponde cada cinta por si es necesario darla de baja, por extravio o para llevar a cabo
cualquier tramite.

- FECHA TX. La fecha de transmision es muy importante, ya que se debe de tener presente para la
entrega a Videoteca de Trafico que, ademas de asignar las cintas, se encarga de agrupar los programas
de todas las series para transmision.

- DURACION. Se refiere a la duracién total del programa.

- FECHA DE GRAB. La fecha de grabacién indica cuando se llevé a cabo la locacion de cada uno de
los programas.

- NO. PROG. Corresponde al afio y orden en que se grabo el programa, es importante para los tramites
administrativos de Canal Once.

- VTK. Se refiere a la videoteca en la que se encuentra el material. Esta puede ser: Videoteca de
trafico, si es que el programa aun esta en proceso de produccion; o Videoteca de produccién interna,
si es que el programa ya fue empaquetado para su venta.



MOCHILA AL HOMBRO

MASTER

NO. PROGRAMA / TITULO NO. BCT MATERIAL FECHA TX DURACION FECHA GRAB. NO. VTK
X DEL MES DE PROG.
2 TEOTIHUACAN 96-4040-30 | ENERO 29SE'P |22:49:06 21 ENE 98 -1 TRAFICO
1 QUERETARO | 96-4041-30 | ENERO 22 SEP 24:25:02 22 ENE 98 -2 TRAFICO
7 | QUERETARO Il
8 | CHIAPAS
3 | MONTERREY |
9 | MONTERREY I
12 | MORELOS
4 | CUETZALAN, PUEBLA
11 | TAMPICO,
TAMAULIPAS
5 | SINALOA |
10 | SINALOAI
6 | TABASCO
13 | GUANAJUATO




Submaster o stock.

La cinta que corresponde al submaster es aquella en la que se arma el programa a corte directo del
material original, es decir, es la edicion de primera generacion de la imagen y ésta, una vez llena, se
guarda para ser utilizada posteriormente, ya sea para hacer correcciones 0 como apoyo para otras
series, es decir, como banco de imagen o stock.

Para la clasificacion de las cintas de submaster o stock se utilizan tres puntos basicos que son:

-NO. BCT. Que corresponde a la numeracion que tiene la cinta en la que se realizd la edicion de
primera generacion.

- CONTENIDO. En este punto se anotan los programas editados que contiene la cinta. Aqui solo se
mencionan, en las bitacoras se desglosan.

- VTK. Se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Esta puede ser: Videoteca de Trafico,
si es que la cinta aun no se ha llenado, entonces se consulta la relacion de edicion; o Videoteca de
stock, si ya se llené.



SUBMASTER

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT CONTENIDO VTK
96-10861-60 TEOTIHUACAH / QUERETARO | / QUERETARO 11 B1Y B2 (CH1 STOCK
V.0.)
96-10862-60 QUERETARO IIB2Y B3/ CHIAPAS / MONTERREY | STOCK




Camara o locacion.

La cinta que corresponde a la camara es aquella en la que se graban las locaciones de los programas,
es decir, es la que contiene el material original y en ella se encuentra toda la imagen que se utiliza en
la edicion.

Contiene los mismos puntos que el formato de submaster o stock que son:
- NO. BCT. Que corresponde a la numeracidon que tiene la cinta en la que se grabd la locacion.

- CONTENIDO. En este punto se anota el nombre de la locacion o del programa al que pertenece ésta.
Cabe senalar que aqui s6lo se mencionan, en las bitacoras se desglosan.

- VTK. Aqui se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Todo lo relacionado con camara
o locacion se encuentra en la Videoteca de Tréfico, ya que constantemente se ocupa en la produccion
y en cuanto se desocupa o se termina de editar el programa, se recicla. A menos de que se considere
la opcién de conservarlo, entonces se ingresara a la Videoteca de Stock.



CAMARA o LOCACION

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT CONTENIDO VTK
996-4048-30 TEOTIHUACAN (1) TRAFICO
96-4049-30 TEOTIHUACAN (2) TRAFICO
96-4050-30 QUERETARO I (1) TRAFICO
96-4051-30 QUERETARO | (2) TRAFICO




Edicion.

Las cintas que corresponden a edicion son aquellas que se utilizan para armar los programas, es decir,
son las que contienen la edicion del material original y las pistas para llevar a cabo la postproduccion.

Cabe aclarar, que las cintas que contienen la edicién del material original son las que, una vez llenas,
pasan a formar parte de la relacion de submaster o stock.

Contiene los mimos puntos que los formatos de submaster o stock y de camara o locacion, que son:
- NO. BCT. Que corresponde a la numeraciéon que tiene la cinta en la que se realiza la edicion.

- CONTENIDO. En este punto se anota el nombre del programa que se edita o del que se hacen las
pistas.

- VTK. Aqui se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Todo lo relacionado con edicion
se encuentra en la Videoteca de Trafico, ya que constantemente se ocupa en la produccion y en
cuanto se desocupa o se termina de editar el programa, se recicla.



EDICION

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT CONTENIDO VTK
96-4056-30 PISTA B TEOTIHUACAN TRAFICO
96-10863-60 PISTAB QUERETARO I/ QUERETARO Il (BCT DE SUBMASTER) TRAFICO




Audios.

La cinta que corresponde a los audios es aquella en la que se graban las voces en off, se hace transfer
de musica o contiene los efectos.

También en este formato se anotan los DAT’s que contienen el vaciado de voz, ambientes y musica de
cada programa.

Contiene los mismos puntos que los formatos de submaster o stock, de camara o locacién, y de
edicién, solo que en lugar de no. bct se utiliza no. cinta, ya que se manejan dos formatos, betacam y
DAT. Los puntos quedan de la siguiente manera:

- NO. CINTA. Que corresponde al formato y a la numeracion que tiene la cinta en la que se grabd la
voz, la musica, los efectos o los ambientes.

- CONTENIDO. En este punto se anota el contenido de la cinta, ya sea voz, musica, ambientes o
efectos. Cabe sefnalar que aqui solo se mencionan, en las bitdcoras se desglosan.

- VTK. Aqui se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Las cintas que contienen audios
se encuentran en la Videoteca de Trafico, si se trata de formato betacam; en la Audioteca, si se trata de
DAT. Una vez terminado el programa, las voces se vacian a las cintas de submaster o stock, entonces
se ingresan a la Videoteca de Stock. Por su parte, los DAT’s, ya con el transfer de voz, musica y
ambientes, se empaquetan junto con las cintas master para su venta.



AUDIOS

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT

CONTENIDO VTK
96-10860-60 TRANSFER MUSICA TEOTIHUACAN / V.O. TEOTIHUACAN / TRAFICO
V.0. QUERETARO I/ V.0. QUERETARO I/ V.O. CHIAPAS /
MUSICA
QUERETARO |
98-6666-60 MUSICA QUERETARO 11/ V.0. MONTERREY |/ V.O. TRAFICO

MONTERREY 11/

V.0. MORELOS / V.O. PUEBLA / MUSICA CHIAPAS




Postproduccion.

La cinta que corresponde a postproduccién es aquella en la que se graban los logos, cortinillas, mapas
y plecas, en si, todos los graficos que se utilizaran en el on line o la postproduccién del programa.

Contiene los mismos puntos que los formatos de submaster o stock, de camara o locacion, de edicidon
y de audio, que son:

- NO. BCT. Que corresponde a la numeracién que tiene la cinta en la que se grabaron los graficos.

- CONTENIDO. En este punto se anota el contenido de la cinta. Cabe sefialar que aqui sélo se
mencionan, en las bitacoras se desglosan.

- VTK. Aqui se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Las cintas que contienen graficos
se encuentran en la Videoteca de Trafico, ya que constantemente se ocupa en la produccion y en
cuanto se desocupa o se termina de postproducir el programa, se ingresa a la Videoteca de Stock.



POSTPRODUCCION

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT CONTENIDO VTK
96-4072-30 GRAFICOS TRAFICO
96-4073-30 CORTINILLAS TRAFICO
94-7176-20 LOGO, CORTINILLAS, MAPAS, ETC. TRAFICO




Reciclar.

Las cintas que corresponden a reciclar son aquellas que se borra su contenido y se vuelven a ocupar,
esto sucede por lo general, cuando ya se termind de editar y post-producir el programa y se requiere
nuevamente del material para las pistas, locacion o para cualquier necesidad de la produccion de otro
programa.

Contiene los mismos puntos que los formatos de submaster o stock, de camara o locacién, de edicién,
de audio, de postproduccion y de promocionales que son:

- NO. BCT. Que corresponde a la numeraciéon que tiene la cinta que se va a reciclar.

- CONTENIDO. En este punto se anota el contenido que tiene la cinta antes de ser reciclada, esto con
el fin de tenerlo como referencia para evitar confusiones y no borrar cintas que aun se ocuparan.

- VTK. Aqui se indica la videoteca en la que se encuentra el material. Todo lo relacionado con cintas
para reciclar se encuentra en la Videoteca de Trafico.



RECICLAR

MOCHILA AL HOMBRO

NO. BCT CONTENIDO VTK
96-4970-30 PIST AB MAZATLAN * PARA PROMOS SIN POST TRAFICO
96-5133-30 PISTA B ROSARIO, SINALOA * PARA PROMOS CON POST TRAFICO




BITACORAS.

Uno de los términos que mas se utiliza en television es el de bitacora, ésta es un listado en el que se
relacionan y describen las imagenes contenidas en una cinta. Su funcién es facilitar la localizacién de
cualquier imagen que se requiera en la edicion o postproduccion.

Es necesario aclarar que, aunque esto es parte del area operativa y no interfiere en la edicién ni en la
postproduccion, para los operadores, ademas del concepto que ya se menciond, una bitacora es el
registro en el cual se lleva el control de los servicios efectuados asi como las tallas ocurridas en ellos
y sirven para contabilizar el tiempo de servicio del operador y para adquirir experiencia en cuanto a la
solucion de fallas técnicas.

Para tener un control de las imagenes segun las necesidades de produccion, se tienen diferentes tipos
de bitacoras y el orden en el que se presentan va de acuerdo al proceso de edicién: camara o locacion,
stock o submaster, master, audio, composicion musical, musica — Librerias y programa final.

Con el fin de saber cuando fueron elaboradas, se anota la fecha al final de cada una de ellas.
Camara o locacion.

En esta bitacora se describen todas las imagenes que se grabaron en locacién y sirve, al momento de
la edicion, para localizar tomas especificas.

Al material que se detalla en esta bitacora se le conoce también como original, ya que proviene
directamente de la camara.

Este formato de bitacora contiene once puntos que son: serie, programa, productor, asistente, duracion,
fecha de grabacion, fecha de transmision, numero de cinta, tiempo (TC), descripcion e indicaciones.

- SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccién en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece la grabacion.

- PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se hizo la grabacién y sirve para
ubicar a ésta dentro de la serie.

- PRODUCTOR. ElI nombre del responsable de la produccion

- ASISTENTE. El nombre de quién asistié a la produccion durante la grabacién. Esto es con el fin
de que, si se tiene alguna duda sobre algun dato que aparezca en esta bitacora, se sepa a quién
recurrir para su aclaracion.

- DURACION. Se refiere al tiempo que se ocup6 de la cinta durante la grabacion y sirve para saber
si se tiene espacio para grabar otra cosa o no.

- FECHA GRAB. Se refiere a la fecha en que se grabaron las imagenes que contiene la cinta. Es
importante para que no se confunda la cinta con otras de diferentes locaciones, ya que algunos
programas se graban en distintas fechas.

- FECHA DE TRANS. Aqui se indica la fecha en que se transmitira el programa del que se hizo
la grabacién. Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para organizar su edicion y
postproduccion de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

- No. CINTA. Es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigno a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

- TIEMPO. Se refiere al codigo de tiempo que se graba en la cinta al mismo tiempo que el video,
éste es invariable en cualquier maquina y debe anotarse por cada toma, su importancia radica en
la facilidad de localizar cualquier imagen en el momento de la edicion y postproduccion.

- DESCRIPCION. Es el detalle de la imagen que contiene la cinta. Esta descripcion es importante,



que permite al editor tener una primera visién del material con que cuenta para armar el programa,
ademas de que sirve como base para formar la orden de edicion y ya en el transcurso del armado
se puede recurrir a esta bitacora para ubicar alguna imagen.

- INDICACIONES. Este punto tiene la finalidad de aclarar en qué situacién se encuentra alguna
toma, es decir, se indica si son aspectos, si es una fotografia, si es un paneo, en fin, cualquier
especificacidon sobre la imagen que contiene la cinta.
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Stock o submaster.

En esta bitacora se detalla la edicidn, en caso de que la cinta se haya ocupado para hacer el submaster
del programa, o la imagen que se deseaba guardar de locacién; sirve, como banco de imagen o stock,
para localizar tomas especificas en caso de que se requiera hacer correcciones 0 como apoyo a otras
series.

Este formato de bitdcora contiene diez puntos que son: serie, programa, productor, duracion, fecha de
grabacion, fecha de transmisidén, numero de cinta, tiempo (TC), descripcidén y duracion de las tomas.

SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccion en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenecen las imagenes que contiene la cinta.

PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se hizo la edicidon o del que se vacio
el material de locacién y sirve para ubicar la imagen que contiene la cinta dentro de la serie.

PRODUCTOR. ElI nombre del responsable de la produccion es muy importante para obtener, en
una futura busqueda de imagen, datos referentes al material que incluye la cinta.

DURACION. Se refiere al tiempo que se ocup6 de la cinta durante la edicién o vaciado de la imagen
y sirve para saber si se tiene espacio para editar o transferir otra cosa o no.

FECHA GRAB. Se refiere a la fecha en que se grabaron las imagenes que contiene la cinta y es
importante para saber su antigiedad.

FECHA DE TRANS. Aqui se indica la fecha en que se transmitira el programa del que se hizo
la grabacién. Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para organizar su edicion y
postproduccion de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

No. CINTA. Es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigno a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

TIEMPO. Se refiere al codigo de tiempo que se graba en la cinta al mismo tiempo que el video,
éste es invariable en cualquier maquina y debe anotarse por cada toma, su importancia radica en
la facilidad de localizar cualquier imagen.

DESCRIPCION. Es el detalle de la imagen que contiene la cinta. Esta descripcién es importante, ya
que se puede recurrir a esta bitacora para ubicar alguna imagen, ya sea para correcciones 0 como
apoyo para otras series.

DURACION. Aqui se anota el tiempo que dura cada toma con el fin de saber con cuanta imagen se
cuenta para futuras correcciones o para formar parte de otras series.
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Master.

En esta bitacora se describe el contenido del programa completo y limpio, es decir, como master, sin
graficos ni créditos, sin fades, solo el espacio para éstos; sirve para tener una vision previa de como
quedo organizado el contenido del programa y para llevar un control tentativo de la duracién de cada
uno de los bloques y de la duracion total de éste; ademas, de que al momento de armar el programa
final sirve para ubicar los bloques en donde se aplicaran los graficos y saber cuanto tiempo se tiene de
imagen para estos y los fades.

Este formato de bitacora contiene once puntos que son: serie, programa, productor, duracién, fecha de
grabacion, fecha de transmision, numero de cinta, tiempo (TC), descripcion, duracion de cada bloque
y observaciones.

SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccion en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece la grabacion.

PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se hizo la primer postproduccion sin
graficos y sirve para ubicar a esta dentro de la serie.

PRODUCTOR. El nombre del responsable de la producciéon es importante para cualquier aclaracion
sobre el master.

DURACION. Se refiere al tiempo total del programa y sirve para saber, tentativamente, si la duracion
corresponde a los limites permitidos en el departamento de programacion y continuidad de Canal
Once o si se deben ajustar los tiempos durante la postproduccién del programa final.

FECHA GRAB. Se refiere a la fecha en que se realizo la postproduccion del master. Es importante
para saber la antigledad en el momento en que se utilice para su venta, ademas para cualquier
aclaracion referente al servicio en el que se llevd a cabo su produccién.

FECHA DE TRANS. Aqui se indica la fecha en que se transmitira el programa. Esta con el fin de
tenerla presente en todo momento para organizar la postproduccién del programa final para que
esté a tiempo para su transmision.

No. CINTA. Es la clasificacién que Videoteca de Trafico asigné a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

TIEMPO. Se refiere al cddigo de tiempo que se graba en la cinta al mismo tiempo que el video, éste
es invariable en cualquier maquina y debe anotarse por bloque, es decir, marcar desde el primer
cuadro de imagen o el inicio (entrada) hasta el ultimo cuadro de imagen o final (salida) de cada
uno, su importancia radica en la facilidad de localizar cualquiera de los bloques en el momento de
la postproduccion del programa final o para cualquier correccion.

DESCRIPCION. Es el desglose del contenido del programa o master. Esta descripcion es importante,
ya que permite al editor tener una primera vision del contenido final del programa.

DURACION. Este punto tiene la finalidad de proporcionar la duracién por bloque y es importante
tenerlo presente para obtener la duracion total del programa y saber si se esta dentro de los limites
permitidos por el departamento de programacién y continuidad de Canal Once.
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Audio.

En esta bitdcora se describen la voz, musica o efectos grabados en la cinta, y sirve para localizar
audios especificos al momento de la edicion o postproduccion.

Este formato de bitacora contiene doce puntos que son: serie, programa, productor, compositor,
locutor, duracion, fecha de grabacion o transfer, fecha de transmisién, numero de cinta, tiempo (TC),
descripcion e indicaciones.

- SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccién en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece la grabacion.

- PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa o programas de los que se hicieron grabaciones
de voz o transfer de musica o efectos y sirve par ubicarlos dentro de la serie.

- PRODUCTOR. Por lo general se anota el nombre del productor de la serie con el fin de que, si
existe alguna duda sobre el contenido de la cinta, él pueda aclararla; pero también es valido anotar
el nombre de quien realizd el servicio, que puede ser el propio productor, el editor o cualquier
persona de produccion asignada a éste.

- COMPOSITOR. Se anota el nombre del compositor si es musica lo que contiene la cinta, esto para
saber a quién pertenece en caso de que se manejen varios compositores.

- LOCUTOR. Se anota el nombre del locutor con el fin de saber de quien es la voz grabada y también
para identificar las voces en caso de que participen varios locutores.

- DURACION. Se refiere al tiempo que se ocup6 de la cinta durante la grabacion y sirve para saber
si se tiene espacio para grabar otra cosa o no.

- FECHA GRAB. O TRANSFER. Se refiere a la fecha en que se llevé a cabo la grabacién de las
voces o el transfer de musica o efectos que contiene la cinta. Es importante para saber cuando se
realizaron los servicios y para cualquier aclaracién al respecto.

- FECHA DE TRANS. Aqui se indica la fecha en que se transmitira el programa o los programas de
los que se hicieron las grabaciones de voz o transfer de musica o efectos. Este dato es importante
para saber la vigencia del contenido de la cinta y su finalidad es la de tenerlo presente en todo
momento para organizar su edicidon y postproduccion de tal forma que el programa esté a tiempo
para ser transmitido.

- No. CINTA. Es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigno a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

- TIEMPO. Se refiere al codigo de tiempo que se graba en la cinta al mismo tiempo que el video,
éste es invariable y debe anotarse por cada inicio de parrafo de la voz grabada, por cada track de
musica transferida, o por cada efecto vaciado o creado, su importancia radica en la facilidad de
localizar cualquier audio en el momento de la edicion y postproduccion.

- DESCRIPCION. Es el detalle del audio que contiene la cinta y consiste en anotar el programay los
bloques, asi como el inicio de cada parrafo si se trata de una grabacion de voz; si es un transfer de
musica, se sefialan los tracks; y si es un vaciado o creacion de efectos se apuntan los nombres o
a lo que hacen referencia. Segun las cintas con las que se cuenten para audio, se pueden manejar
por separado, es decir, una cinta para voz, otra para musica y otra para efectos, pero si se requiere
economizar en material, se pueden juntar en una sola y aclararlo bien en la descripcién de la
bitacora. Esta es importante ya que permite al editor saber el material con el que se cuenta para
armar el audio del programa, ademas de que ya en el transcurso de la edicion o postproduccion, se
puede recurrir a esta bitacora para ubicar algun audio en especial.

- INDICACIONES. Este punto tiene la finalidad de aclarar en qué canal de la cinta se encuentra
el audio, es decir, se indica si la voz estd en canal uno y la musica en canal dos. O bien, si la
continuacion de la voz esta en canal dos. Lo referente a estas pistas de audio se explican en el



sistema de edicion lineal de la Seccion Il. Se utiliza CH para referirse a canal, esta abreviatura
proviene del inglés channel.
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Composicion musical.

En esta bitacora se describe todo lo referente a la musica original que ha sido compuesta especialmente
para las series y sirve, ademas de localizar la musica que se utiliza en cada programa, para ubicar la
imagen en donde se inserta ésta, asi como el tiempo que cubre.

La bitacora de composicién musical, ademas de que le es util al editor para facilitar la insercion de la
musica en el programa, es importante para formar el paquete de venta, ya que en éste se requiere de
toda la informacién posible de la musica original.

Este formato de bitdcora contiene diecisiete puntos que son: serie, programa, productor, compositor,
duracion del total de musica, fecha de grabacidn o entrega, fecha transfer a bct, fecha de transmision,
numero de cinta, numero de insercion, referencia al video, DAT libreria, DAT master, duracion, TC
master, TC bct y observaciones/estilo.

SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccion en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece la composicion musical.

PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se hizo la composiciéon musical y sirve
para ubicar a éste dentro de la serie.

PRODUCTOR. El nombre del responsable de la produccion, es importante para cualquier aclaracion
respecto al uso de la musica.

COMPOSITOR. El nombre de quién compuso la musica para el programa. Esto es con el fin de
que, si se tiene alguna duda sobre algun dato que aparezca en esta bitacora, se sepa a quién
recurrir para su aclaracion.

DURACION. Se refiere al tiempo total de musica que se entregd y sirve para saber con cuanta
musica se cuenta para el programa. Este total se obtiene del tiempo real de DAT.

FECHA DE GRAB. O ENTREGA DAT. La musica que crea el compositor se graba en DAT y le
entrega una copia en el mismo formato a produccion. A esta copia se le llama master. La fecha en
que se realiza esta copia es la misma en la que el compositor la entrega. Este dato es importante
para programar la cabina de audio y poder realizar el transfer de DAT a betacam.

FECHA TRANSFER BCT. Aqui se anota la fecha en la que se realiza el transfer del DAT que
entregd el compositor con la musica al betacam que es el formato en el que se maneja la musica
para su insercién en el programa. Es importante tener este dato porque de esta forma, el editor
puede saber si ya cuenta con la musica en el formato adecuado para trabajar.

FECHA DE TRANS. En este punto se indica la fecha en que se transmitira el programa para el que
se hizo la musica. Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para organizar su edicion y
postproduccion de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

NO. CINTA. Es la clasificacién que Videoteca de Trafico asigno a la cinta o betacam en el que se
realizo el transfer del DAT que contenia la musica y es de suma importancia para evitar confusiones
entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

NO. INSERCION. Corresponde al orden en que se debe insertar la musica.

REFERENCIA AL VIDEO. Aqui se indica o describe la imagen del programa en el que debera ser
insertada la musica.

DAT LIBRERIA. Se llama libreria al conjunto de las composiciones que se tienen hechas para toda
la serie y se conservan en DAT’s. Estos contienen un desglose de los titulos y tracks en los que se
encuentran las composiciones. En ocasiones, si el compositor considera alguna musica adecuada
para algun otro programa, entonces le asigna o le hace alguna variacion con el fin de reutilizar lo
ya compuesto. En este punto, se indica el TITULO de la composicion y el TRACK que se utilizara
de la libreria.



DAT MASTER. Se refiere a la copia que el compositor entrega a produccién con los tracks en el
orden en el que se usaran para musicalizar, éstos se anotan en este punto.

DURACION. En este punto se manejan dos tiempos, el TIEMPO MINIMO de uso de musica que
equivale al espacio que se tiene asignado para la insercion de éstay el TIEMPO REAL EN DAT que
se refiere al total de musica con el que se cuenta, éste con el fin de tener musica extra para hacer
cross fades o fades o aumentar el espacio que se tenia destinado para musicalizar, esto depende
del criterio del editor. La suma del tiempo real del DAT equivale a la duracion total de musica que
entregd el compositor a produccion.

TC MASTER. Se refiere al codigo de tiempo o time code del master del programa y aqui se indica el
IN (entrada) y el OUT (salida) de donde se debe insertar la musica, ya que justo para este espacio
fue compuesta.

TC BCT. Aqui se indica el codigo de tiempo o time code de la cinta o betacam en la que se hizo
el transfer del DAT MASTER, este tiempo es importante para la rapida localizacién de la musica
durante su insercion.

OBSERVACIONES / ESTILO. En este punto se especifica el estilo de la musica compuesta, asi
como cualquier observacion que el compositor tenga respecto a esta.
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Musica - librerias.

En esta bitacora se describe todo lo referente a la musica de librerias, es decir, al conjunto de musica
de la que Canal Once compra los derechos para poder musicalizar sus producciones y que es utilizada
para varias series, es decir, no ha sido compuesta especialmente para una y sirve, al igual que la
bitacora de composicion musical, para localizar la musica que se utilizara en cada programa, para
ubicar la imagen en donde se insertara ésta, asi como el tiempo que cubrira.

Toda la musica de libreria se encuentra en discos compactos, por lo que en algunas ocasiones no sera
necesario hacer transfer a betacam, que es el formato en el que se trabaja normalmente para hacer la
insercidén de musica, ya que, tanto en la sala de edicién, como en la sala de postproduccién, asi como
en la cabina de audio, se cuenta con el equipo necesario para llevar a cabo la musicalizacion, aunque
cabe aclarar, que para obtener puntos exactos de edicion si es indispensable contar con el material
en betacam.

Esta bitacora se utiliza cuando no se cuenta con musica original y se tiene que recurrir a la musica de
libreria porque las series estan asignadas a venta. Este es el caso de “Detras de la Aventura” en su
segunda temporada, ya que en la primera se trabajé exactamente igual que con "Mochila al hombro”.

La bitacora de musica — librerias, ademas de que le es util al editor para facilitar la insercion de la
musica en el programa, es importante para formar el paquete de venta, ya que en éste se requiere toda
la informacién posible de la musica que se ocupo en el programa.

Este formato de bitacora contiene diecisiete puntos que son: serie, programa, productor, duracion,
fecha de transmisién, numero de cinta, numero de insercién, referencia al video, libreria, clasificacion,
titulo, numero de track, tiempo de entrada, duracién TC master, TC bct y observaciones/estilo.

- SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccién en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece la musica de libreria que se selecciond.

- PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se selecciond la musica de libreria y
sirve para ubicar a éste dentro de la serie.

- PRODUCTOR. El nombre del responsable de la produccion, es importante para cualquier aclaracion
respecto al uso de la musica.

- DURACION. Se refiere al tiempo total de musica que se seleccioné de la libreria y sirve para saber
con cuanta musica se cuenta para el programa. Este total se obtiene del tiempo minimo.

- FECHA TRANSFER BCT. Aqui se anota la fecha en la que se realizé el transfer de la musica
seleccionada de los discos compactos de la libreria al betacam. Es importante tener este dato
porque de esta forma, el editor puede saber si ya cuenta con la musica en el formato adecuado
para trabajar. Aunque en algunas ocasiones se maneja directo del disco compacto.

- FECHADE TRANS. En este punto se indica la fecha en que se transmitira el programa para el que
se eligio la musica. Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para organizar su edicién
y postproduccién de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

- NO. CINTA. Es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigné a la cinta o betacam en el que
se realizo el transfer de los discos compactos de la libreria y es de suma importancia para evitar
confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccién.

- NO. INSERCION. Corresponde al orden en el que se debe insertar la musica.

- REFERENCIA AL VIDEO. Aqui se indica o describe la imagen del programa en el que debera ser
insertada la musica.

- LIBRERIA. Se le llama libreria al conjunto de musica de la que Canal Once compra los derechos
para poder musicalizar sus producciones y que es utilizada para varias series, es decir, no ha
sido compuesta especialmente para una y se presenta en discos compactos; dado que existen



diferentes librerias, en este punto se anota el nombre de la que se utilizo.

- CLASIFICACION. Es aquella que tiene marcada cada disco compacto de la libreria, ésta ya
estaba asignada desde que se adquirié, su importancia radica en la localizacion rapida del disco
compacto que se desea utilizar.

TITULO. Se refiere al nombre de la musica que se selecciond.

NO. TRACK. Indica el numero de pista que tiene asignada cada una de las composiciones que
incluye el disco compacto, es decir, su ubicacion dentro de este.

TIEMPO ENTRADA. Aqui se anota el tiempo del disco compacto al que debe entrar la musica, es
decir, a partir de qué segundo o minuto de la musica se insertara en el programa; y para llevar a
cabo esto, es necesario hacer el transfer a betacam para tener un punto exacto de ediciéon y no
perder tiempo en tratar de que coincida por casualidad.

DURACION. En este punto se manejan dos tiempos, el TIEMPO MINIMO de uso de musica que
equivale al espacio que se tiene asignado para la insercion de esta y el TIEMPO REAL que se
refiere al total de musica con el que se cuenta, este con el fin de tener musica extra para hacer
cross fades o fades o aumentar el espacio que se tenia destinado para musicalizar, esto depende
del criterio del editor.

TC MASTER. Se refiere al codigo de tiempo o time code del master del programa y aqui se indica el
IN (entrada) y el OUT (salida) de donde se debe insertar la musica, ya que justo para este espacio
fue seleccionada.

TC BCT. Aqui se indica el codigo de tiempo o time code de la cinta o betacam en la que se hizo el
tansfer del disco compacto de la libreria, este tiempo es importante para la rapida localizacion de la
musica durante su insercion.

OBSERVACIONES / ESTILO. En este punto se especifica el estilo de la musica seleccionada, asi
como cualquier observacion que el musicalizador o el editor tenga respecto a esta.
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Programa final.

En esta bitacora se describe el contenido del programa completo, es decir, con graficos, créditos,
fades, en fin listo para transmisién; y sirve para tener la visidon final de cdmo quedd organizado el
contenido del programa, la duracion de cada uno de los bloques y de la duracién total.

Este formato de bitacora contiene once puntos que son: serie, programa, numero de cinta, fecha
de transmisién, productor, fecha de grabacion, duracion, tiempo (TC), descripcién, duracion de cada
bloque, calificacidn técnica y calificacion.

SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la producciéon en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a que produccion pertenece el programa a transmitirse.

PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa que se va a transmitir y sirve para ubicar a
este dentro de la serie.

No. CINTA. Es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigné a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

FECHA DE TRANS. Aqui se indica la fecha en que se transmitira el programa.

PRODUCTOR. El nombre del responsable de la producciéon es importante para cualquier aclaracion
sobre el programa final.

FECHA GRAB. Se refiere a la fecha en que se grabaron las imagenes que contiene el programa
final y permite saber desde cuando se inicid6 su produccion, esto sirve también como control
administrativo dentro de Canal Once.

DURACION. Se refiere al tiempo total del programa.

TIEMPO. Se refiere al cddigo de tiempo que se graba en la cinta al mismo tiempo que el video, éste
es invariable en cualquier maquina y debe anotarse por bloque, es decir, marcar desde el primer
cuadro de imagen o el inicio (entrada) hasta el ultimo cuadro de imagen o final (salida) de cada uno.
Es importante que los tiempos estén tomados correctamente, ya que se utilizan para programar y
medir los cortes para su comercializacion durante la transmision.

DESCRIPCION. Es el desglose del contenido del programa final. Esta descripcién es importante,
ya que permite a la gente del Master o de transmision tener una guia general del programa para
prevenir, el inicio, cortes y final de programa durante su transmision.

DURACION. Este punto tiene la finalidad de proporcionar la duracién por bloque y es importante
tenerlo presente para obtener la duracion total del programa; ademas, para su transmision, permite
ajustar sus bloques dentro del horario que tiene establecido.

CALIFICACION TECNICA. Se refiere a las observaciones que se tienen respecto al audio y al
video del programa final para su reproduccién, su importancia radica en que da la oportunidad a
los responsables técnicos de transmision, de hacer una revision directa a las indicaciones hechas
en este punto para ajustar con tiempo las maquinas que lo reproduciran.

CALIFICACION. Indica el lugar o la maquina en donde fue realizada la calificacion; esto con el fin de
que si se encuentra alguna variacién en cuanto alas observaciones hechas en la calificacion técnica,
se reporte de inmediato, ya que se pudieron haber calificado mas programas para transmision del
programa final.



ONCE TV

BITACORA DE

SERIE:

MOCHILA AL HOMBRO

CALIFICACION

PROGRAMA FINAL

PROGRAMA:

QUERETARO | PRODUCTOR:

CARLOS PRIETO

No. CINTA:

BCT 96-4045-30 DURACION:

24:25:02

FECHA DE
TRANS.:

FECHA DE

22 SEPTIEMBRE 1998
GRAB.:

22-23 ENE. 98

TIEMPO

DESCIRPCION

DURACION

BARRAS

NEGROS

1:00:00:00

BLOQUE 1

9:03:21

CORTINILLA DE ENTRADA, MIGUEL ESTA EN EL MIRADOR OBSERVANDO LOS
ARCOS, TOMA FOTOGRAFIA DE LOS ARCOS, CAMINA POR EL CENTRO
HISTORICO DE QUERETARO, PASA

POR EL PALACIO DE JUSTICIA, PRESIDENCIA, VISITA EL EX CONVENTO DE LOS
FRANCISCA-
NOS, TOMA FOTOGRAFIA DEL ULTIMO ARCO DEL ACUEDUCTO EN EL PATIO DE

LA CAJA DE

AGUA, TOMA FOTOGRAFIA A PLANTA CON ESPINAS.
ENTRA LOGO ID, REGRESAMOS...

1:09:04:08

NEGROS

1:09:14:14

BLOQUE 2
ENTRA LOGO ID, CONTINUAMOS.

4:26:03

CONTINUA RECORRIDO POR CALLE Y SE ENCUENTRA CON LA FUENTE DE LA
MUSICA, PASA POR LA PLAZA DE LA CORREGIDORA, TOMA FOTOGRAFIAS A LA
IGLESIA DESDE EL KIOSCO,

VISITA EL TEATRO DE LA REPUBLICA.
ENTRA LOGO ID, REGRESAMOS...

1:13:40:21

NEGROS

1:13:51:01

BLOQUE 3
ENTRA LOGO ID, CONTINUAMOS.

10:55:08

VISITA EL TEMPLO DE SANTA CLARA, TOMA FOTOGRAFIA A UN SANTO DE LA
FACHADA, VISITA EL MUSEO DE ARTE DE QUERETARO, VISITA A UN ARTESANO
DE CANTERA.

CREDITOS

1:24:46:28

FADE OUT

CALIFICACION T|

ECNICA : CALIFICACION TECN

CA EN:

AUDIO - BIEN

MAQUINA BETACAM

PLAYER

VIDEO - BIEN

INOTA--REPROD

UCIR SIN-DOLBY

México, D.F. a 24 de abiril

de 1998.



ORDEN DE EDICION

Una orden de edicion es la planeacion del programa en donde se establece su estructura y su contenido,
es decir, en ella se especifican los bloques en los que estara dividido y su duracion, asi como el detalle
de lo que contendra cada uno.

A la orden de edicion también se le conoce como hoja de edicidén u hoja de tomas (take-sheet), que en
si son el estilo de edicion y la suma de todos los elementos que componen un programa.

Por lo general, esta orden de edicion no se maneja formalmente en las producciones, casi siempre se
maneja de una forma informal, es decir, en cualquier hoja o trozo de papel, Io que provoca confusiones
y malos entendidos al momento de realizar las producciones por no tener bien claro o bien especificado
qué es lo que se quiere. Por lo que su importancia radica en ser la mejor forma para organizarse en
un off line y en servir para tener una idea global de como se va a trabajar, para agilizar la edicién del
programa, reducir tiempos en la misma y por ende costos de produccion.

Cabe aclarar que los programas de las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura” estan
divididos en tres bloques, por lo que el formato de orden de edicidén esta compuesto por los siguientes
puntos: serie, programa, productor, fecha de transmision, duracion, bct stock, pista b, bct voz en off o
voice over, contenido, duracién, bct camara y duracion total de cada bloque.

- SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccién en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece el programa a editarse.

- PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa que se va a editar y sirve para ubicar a este
dentro de la serie.

- PRODUCTOR. El nombre del responsable de la produccidon es importante para cualquier aclaracion
sobre el contenido de la orden de edicion.

- FECHA DE TRANS. En este punto se indica la fecha en que se transmitira el programa a editarse.
Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para programar y organizar su edicion y
postproduccion de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

- DURACION. Se refiere al tiempo total del programa y sirve para saber, tentativamente, si la duracién
corresponde a los limites permitidos en el departamento de programacion y continuidad de Canal
Once o si se deben ajustar los tiempos durante la postproduccién del master.

- BCT STOCK. Es la cinta que se utiliza como submaster o stock, en esta se lleva a cabo la edicion a
corte de primera generacion del programa y siempre se utiliza el formato betacam. El numero que
se anota aqui es la clasificacién que Videoteca de Trafico asigné a la cinta y es de suma importancia
para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion.

- PISTAB. Es la cinta que contiene una copia del submaster o stock y que se utiliza para poder hacer
los efectos en postproduccion, esto implica perder otra generacién. Para obtener mejor calidad en
la produccidn, se utiliza también de forma alternada durante la edicién con el submaster o stock en
donde a este ultimo se le llama pista A, de tal modo que se conserve la primera generacion, y sirve
de igual forma para realizar los efectos en postproduccién. Este punto se vera con mas detalle en
la Seccion Il. EI numero que aqui se anota es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigné a la
cinta y es de suma importancia para evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan
en toda la produccion.

- BCT V.O. Se refiere a la cinta que contiene la voz del programa. El nUmero que aqui se anota es
la clasificacién que Videoteca de Trafico asigno a la cinta o betacam y es de suma importancia para
evitar confusiones entre las diferentes cintas que se manejan en toda la produccion. Este numero
sélo es la referencia, ya que en la primera etapa de edicidn, no se incluye la voz, sélo en el caso de
“Detras de la Aventura” que en su segunda temporada si se trabaja la edicién con voz.

- PRIMER BLOQUE. Sirve como separacion y para indicar cual es el bloque que se va a desglosar.



CONTENIDO. En este punto se desglosa el contenido del bloque, es decir, se indica lo que llevara
el bloque: cortinilla de entrada, los lugares que se visitaron y el bumper de salida o la identificacién
del programa o ID en donde se dejara un espacio para la leyenda que diga continuamos..., en fin,
todo lo que incluira el bloque segun la decisiéon del productor.

DURACION. Se refiere al tiempo que se le asignara a cada contenido del bloque, es decir, cuanto
durara la cortinilla de entrada, cuanto durara el lugar visitado, cuanto el bumper, etc., para que de
estas duraciones se obtenga la duracion total del bloque.

BCT CAMARA. Se refiere a la cinta o betacam en donde se encuentra el material original, de
camara o locacion, de lo que se pretende editar. El numero que aqui se anota es la clasificacion
que Videoteca de Trafico asigno a la cinta y es de suma importancia para localizar con facilidad el
material a editar.

DURACION TOTAL BLOQUE 1. Es la suma de los tiempos de cada contenido del bloque. El total
obtenido se suma al de los otros dos bloques para formar la duracién total del programa.

Segundo y tercer bloque son iguales que el primero.



ORDEN DE EDICION

SERIE : BCT STOCK :

PROGRAMA : PISTAB :

FECHA BCT V.O.:

TRANS.:

DURACION : BCT MUSICA

PRIMER BLOQUE

CONTENIDO DURACION BCT CAMARA
|  DURACION TOTAL BLOQUE 1

SEGUNDO BLOQUE

CONTENIDO DURACION BCT CAMARA
|  DURACION TOTAL BLOQUE 1

TERCER BLOQUE

CONTENIDO DURACION BCT CAMARA

| DURACION TOTAL BLOQUE 1 |




REGISTRO DE ON LINE

En el registro de on line se describen los pasos a seguir durante la postproduccion, es decir, se
desglosa el contenido del programa, se incluyen las cintas en las que se realizo la edicidon, asi como
los efectos que se van a incluir.

Este registro es un poco extenso, ya que los programas incluyen una cantidad considerable de
disolvencias, lo que no ocurre con “Detras de la Aventura” en su segunda temporada, que se maneja
por lo general a corte y lleva uno que otro efecto de transicion.

El formato que se presenta cuenta con dieciséis puntos que facilitan la organizacion dentro de
la postproduccién y son: serie, programa, productor, fecha de transmision, duracion, fecha de
postproduccion, bct stock, bct pista B, bct master, bct programa final, numero de evento, numero de
cinta, referencia de video, tc in, tc out, efecto y observaciones.

SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccion en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenece el programa a postproducirse.

PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa que se va a postproducir y sirve a para ubicar
a este dentro de la serie.

PRODUCTOR. El nombre del responsable de la producciéon es importante para cualquier aclaracion
sobre la postproduccion.

FECHA DE TRANS. En este punto se indica la fecha en que se transmitira el programa a
postproducirse. Esta con el fin de tenerla presente en todo momento para programar y organizar su
edicién y postproduccion de tal forma que esté a tiempo para ser transmitido el programa.

DURACION. Se refiere al tiempo total del programa y sirve para saber tentativamente, en el
caso de la postproduccion del master, si la duracién corresponde a los limites permitidos en el
departamento de programacién y continuidad de Canal Once o si se deben ajustar los tiempos
durante la postproduccién del programa final.

FECHA POST. Aqui se anota la fecha en que se llevo a cabo la postproduccion, con el fin de saber
desde cuando se realiz6 ésta y para llevar un control de los servicios.

BCT STOCK. Es la cinta que se utiliza como submaster o stock, en ésta se lleva a cabo la edicion
a corte de primera generacion del programa y siempre se utiliza el formato betacam. EI numero
que se anota aqui es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigné a la cinta y es de suma
importancia para saber en qué cinta se llevo a cabo la edicion.

PISTAB. Es la cinta que contiene una copia del submaster o stock y que se utiliza para poder hacer
los efectos en postproduccion, esto implica perder otra generacién. Para obtener mejor calidad en
la produccidn, se utiliza también de forma alternada durante la edicién con el submaster o stock en
donde a este ultimo se le llama pista A, de tal modo que se conserve la primera generacion, y sirve
de igual forma para realizar los efectos en postproduccién. Este punto se vera con mas detalle en
la Seccion Il. EI numero que aqui se anota es la clasificacion que Videoteca de Trafico asigné a la
cinta y su importancia radica en saber qué cintas se ocuparon para edicién y que se necesitaran
para llevar a cabo la postproduccion.

BCT MASTER. Se refiere a la cinta en al que se arma el programa con efectos y sin graficos, es
decir, tiene todas las transiciones pero no incluye logos, mapas, plecas ni créditos y sirve de base
para realizar el programa final. Aqui se anota el numero que Videoteca de Trafico asigné a la cinta
o betacam y es importante para saber en donde se realizé su postproduccién, asi como para evitar
confusiones entre las cintas que se manejan en toda la produccion, ya que es la cinta que contiene
el proceso de produccion completo.

NO. EVENTO. Aqui se anota en orden descendente y consecutivo el numero evento o paso a
efectuarse dentro de la postproduccion.



NO. CINTA. Es el numero de cinta o betacam en donde se llevé a cabo la edicidon de primera
generacion y donde se encuentran los graficos, es decir, es el material que se utilizara para realizar
la postproduccion.

REFERENCIAYV. Es laimagen en la que se aplicara algun efecto o se incrustaran graficos segun
el orden que llevara el programa final.

TC IN. Es el cédigo de tiempo o time code que marca la entrada (IN) del primer cuadro de la imagen
en la que se desea incrustar algun grafico o aplicar algun efecto.

TC OUT. Es el cédigo de tiempo o time code que marca la salida (OUT) del ultimo cuadro de la
imagen en la que se desea incrustar algun grafico o aplicar algun efecto.

EFECTO. Se refiere a la transicion que se aplicara en la imagen seleccionada, también aqui se
anota si se incrustara algun grafico.

OBSERVACIONES. Este espacio es para anotar cualquier observacién sobre el grafico o efecto
aplicado, o sobre la imagen seleccionada, con el fin de hacer futuras correcciones o hacer
anotaciones en las bitdcoras de master o programa final.



BLOQUE 3

BLOQUE 2

AA—4d
OBSERVACIONES EFECTO TC OUT TCIN REFERENCIA V. No. CINTA No
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BCT STOCK : SE

REGISTRO DE ON LINE



GRAFICOS.

Los graficos corresponden basicamente a mapas de los estados de la Republica Mexicana que han
sido visitados o en donde se han practicado deportes.

En “Detras de la Aventura”, ademas se incluyen plecas que contienen los nombres de las personas
que participaron en el programa y fichas que dan datos sobre la experiencia de los guias.

Mapas.

La ubicacién de los lugares visitados se presenta a través de mapas que tienen una animacion muy
simple. El disefio de estos es propuesto por la Direccion de Imagen de Canal Once y para llevar un
control de todos los lugares visitados que estén escritos correctamente y que no se olvide de ninguno,
se utiliza un formato de relacion de mapas que incluye los siguientes puntos: programa, estado,
lugar visitado, numero de bct y observaciones. Ademas se crea un storyboard en donde se dibujan y
describen las ubicaciones de los lugares visitados.

PROGRAMA. Se refiere al titulo del programa del cual se van a hacer los graficos.
- ESTADO. Aqui se indica el nombre del estado que se visito.

- LUGAR VISITADO. En este punto se anota el nombre del lugar visitado.

- NO. BCT. Se refiere al numero de cinta que contiene los graficos ya terminados.

- OBSERVACIONES. En este espacio se anotan todas las observaciones referentes a la ubicacion
de los lugares visitados.



INSTITUTO POLITECNICO

NACIONAL

RELACION DE MAPAS

PROGRAMA

ESTADO

LUGAR VISITADO

No. BCT

OBSERVACIONES




Storyboard.

El storyboard que se maneja para solicitar que se hagan los graficos es muy simple, cuenta con los

espacios para los dibujos o esquemas y un espacio interlineado para describir lo que se quiere con
imagen.






Plecas.

Los nombres de las personas que participan en los programas se incrustan sobre una pleca muy
sencilla, a esta union se le conoce como super y es propuesto, al igual que los mapas, por la Direccion
de Imagen de Canal Once.

También se incluyen fichas que contienen todos los datos de las personas que participaron en el
programa con el fin de dar al publico una idea general de la experiencia que los guias tienen al
practicar ciertas disciplinas.

La relacion de los participantes se hace en un formato que cuenta con los siguientes puntos: programa,
nombre, ocupacién, numero de bct y observaciones.

- PROGRAMA. Se refiere al titulo del programa del cual se van a hacer los graficos.

-  NOMBRE. Aqui se indica el nombre de la persona que participé en el programa.

- OCUPACION. Se anota la ocupacién o puesto de la persona que participd en el programa, asi
como la edad y los datos de su experiencia deportiva.

- NO. BCT. Se refiere al numero de cinta que contiene los graficos ya terminados.

- OBSERVACIONES. En este espacio se anotan todas las observaciones que se tengan sobre las
personas que participaron, tales como sefias que las identifiquen y que no haya confusion en el
momento de agregar el super o de hacer la ficha con todos sus datos.

El formato de storyboard para las plecas y fichas es el mismo para todos los graficos.



INSTITUTO POLITECNICO

NACIONAL

RELACION DE PLECAS

PROGRAMA

NOMBRE

OCUPACION

No. BCT

OBSERVACIONES




CREDITOS.

Los créditos tienen un lugar muy importante dentro del programa, ya que en ellos se describe al grupo
de personas que hicieron posible toda la produccion del mismo.

En cada programa participan diferentes personas, son distintos los agradecimientos, asi como diferentes
los datos para informacion sobre los lugares visitados y los deportes realizados, por lo que, para llevar
un control de ellos, se utiliza un formato que contiene diez puntos que son: serie, programa, puesto,
nombre, agradecimientos, informes, opinidn, direccion, correo electrénico y derechos reservados.

- SERIE. Se refiere al nombre del proyecto o de la produccién en general que agrupa a todos los
programas y sirve para saber a qué produccion pertenecen los créditos que se describen.

- PROGRAMA. Aqui se anota el nombre del programa del que se describen los créditos y sirve para
ubicar a éste dentro de la serie.

- PUESTO. Se refiere a la actividad que cada participante realizé dentro de la produccion.

- NOMBRE. Aqui se anota el nombre de cada participante segun el puesto que ocupd en la
produccion.

-  AGRADECIMIENTOS. En este punto se enlistan las instituciones compafiias o personas que dieron
ayuda especial para la realizacion del programa.

- INFORMES. Se proporcionan los teléfonos y los contactos para mayor informacién sobre algun
lugar o deporte presentado en el programa.

- NOS INTERESA TU OPINION, LLAMANOS AL (COMENTARIOS Y SUGERENCIAS AL TEL.:).
Aqui se anotan los teléfonos a los que el publico puede llamar para dar su opinién o para pedir mas
informacion sobre los programas.

- ESCRIBENOS A. Se proporciona la direccion a la que el publico puede enviar correspondencia
para dar su opinion o para solicitar informacién sobre los programas.

- E-MAIL. Se proporciona el correo electronico para que el publico pueda enviar su opinidn o solicitar
informacion sobre los programas.

- DERECHOS RESERVADOS. Se anotan las siglas, el simbolo de derechos reservados ©, el nombre
de la institucion o casa productora, el lugar o pais de la produccién, el afio y la leyenda de prohibida
su utilizacién y reproduccion total o parcial por cualquier forma o medio.



CREDITOS

SERIE:

MOCHILA AL HOMBRO

PROGRAMA:

QUERETARO Iy Il

PUESTO

NOMBRE

PRODUCCION Y DIRECCION

CARLOS PRIETO

GUION E INVESTIGACION OLGA CACERES
COORDINACION DE PRODUCCION CLAUDIA TISCARENO
CONDUCCION HECTOR GARCIA
FOTOGRAFIA CARLOS PRIETO
EDICION TERESA CEDILLO
MUSICA ORIGINAL JAVIER ARROYO
ASISTENTE DE PRODUCCION LILIANA NIETO

NARRACION

JOSE ANTONIO MACIAS

RESPONSABLE TECNICO

JOSE LUIS RAMOS

ASISTENTE DE CAMARA

FERNANDO PEREZ

PAINT BOX

RICARDO MARTINEZ

POST-PRODUCCION

JOSE LUIS OROPEZA / MARCO VARGAS

AGRADECIMIENTOS :

SECRETARIA DE TURISMO DEL ESTADO DE QUERETARO

INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA
(REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INAH)

HOTEL REAL DE MINAS

NOS INTERES TU OPINION, LLAMANOS AL (COMENTARIOS Y SUGERENCIAS AL TEL.:):

354 80 00

354 80 01

LADA SIN COSTO: 01 (800) 505 0700

ESCRIBENOS A:

CARPIO 475 COL. CASCO DE SANTO TOMAS, MEXICO, D.F., C.P. 11340

E-MAIL:

mochila@mail.oncetv.ipn.mx

D.R. @ ONCE TV, MEXICO, 1998
Prohibida su utilizacion y
reproduccion parcial o total
por cualquier forma o medio.




SECCION II. Técnicas de edicién y postproduccion.

Una vez terminado el proceso de organizacion de la edicidon y la postproduccion, se puede entrar de
lleno, sin tropiezos, al armado del programa, agregarle disolvencias, mapas, musica, en si, todo lo que
se necesite para que esté listo para ser transmitido, es decir, se lleva a cabo el proceso de edicion y
postproduccién de un programa.

En donde edicion es, por lo general, la seleccion, el ordenamiento y la unién de las tomas que forman
las secuencias que contiene un programa; y la postproduccion u on line, es la aplicacion de graficos y
efectos tanto de video como de audio, a lo ya editado.

Cabe destacar que a esto, es decir, al conjunto de todo el proceso que se lleva a cabo después de la
grabacion en locacion o producciéon de un programa, también se le llama postproduccion.

Lo anterior se logra a través de las técnicas de edicidén y postproduccion que estan basadas en dos
sistemas de edicion que son el lineal y el no lineal, de los cuales, es importante conocer los puntos
basicos que los conforman, asi como sus procesos para saber cual de los dos sistemas conviene
utilizar para cada produccion y lograr un trabajo de calidad.

SISTEMA DE EDICION LINEAL

El sistema de edicion lineal es aquel en que se trabaja con dos 0 mas maquinas en las cuales se pasan
0 copian las imagenes de una maquina a otra para poder realizar la edicion y la postproduccion u on
line de un programa.

El proceso de edicidn y postproduccion u on line en este sistema se llevan a cabo en forma consecutiva,
es decir, una toma tras otra, sin poder variar la continuidad ni la duraciéon a menos que se hagan copias
o pistas para poder modificar el orden o el tiempo de la secuencia armada.

A este sistema también se le llama sistema analdgico y, sin entrar de lleno en el area técnica, es
importante mencionar que existen dos tipos de sefial de video con las que se trabaja: por componentes
y por compuestos. En donde, por componentes se envia la sefal de la imagen por separado y con
mejor calidad, ademas de que no se puede modificar, es decir, no se pueden ajustar niveles de video
ni de crominancia, pero se tiene la seguridad de que éstos son iguales a los del material original o
de camara; en cambio, por compuestos la sefial se envia junta y los niveles se pueden modificar, en
algunos casos ayudan a mejorar la calidad de la copia, pero se corre el riesgo de que, si no se saben
nivelar correctamente, se obtenga una copia de mala calidad.

Para llevarse a cabo, el sistema de edicion lineal consta de dos puntos basicos que son: el off line y
el on line.

Es importante mencionar, que el tiempo que se lleva el proceso de este sistema para obtener un
programa final depende, ademas de la organizacion y decisiones que se tomen al momento de
realizarse la edicion y postproduccién, de la habilidad del editor u operador para manejar el equipo.

OFF LINE

Un off line es cuando se realiza una edicion con cédigo de tiempo visible con el fin de que sean
reemplazadas las tomas seleccionadas por el material original durante la postproduccion y se obtenga
un trabajo de calidad.

El hecho de hacer una edicién sin codigo de tiempo visible implica perder generaciones, tanto de
video como de audio, al tener que hacer pistas para llevar a cabo la postproduccion u on line. De tal
forma que, con el cddigo de tiempo visible, se eviten hacer pistas o hacerlas lo menos posible y directo
del material original justo en el momento de la postproduccion u on line, sin tener que perder otra
generacion del material ya editado.

También se puede realizar una edicion sin cédigo de tiempo visible sin tener que hacer copias extra,
esto es en el caso de que se aplicaran muchos efectos o disolvencias, como es el caso de estas series,
con el fin de que la imagen que se utilice en postproduccion u on line sea de primera generaciéon y se
ahorre tiempo. Esta edicion sin cédigo de tiempo se hace al dividir el contenido del programa en



pistas, es decir, en la pista A se comienza una edicién normal y se detiene en la toma en donde se
piensa aplicar algun efecto; se contintia con la edicién normal en la pista B hasta la toma en donde se
aplicara otro efecto, de ahi se sigue en la pista A con el mismo procedimiento, luego en la pista B y asi
sucesivamente hasta terminar la edicion del programa.

Para realizar un off line se siguen cuatro pasos que son: seleccionar el tipo de edicién (ensamble o
insert); localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o salida en VTR y player; ajustar niveles de
audio y video (sélo en el caso en que no se vaya a trabajar con codigo de tiempo visible); grabar.

El equipo que aqui se utiliza es minimo, basta con una maquina reproductora o player; una maquina
grabadora o VTR; dos monitores, uno para cada maquina, un monitor forma de onda (WFM); un
vectorscopio; y un par de bocinas. Las salas o cubiculos que agrupan este equipo son operadas por
el editor, salvo en algunas ocasiones en que el editor no sepa el funcionamiento de la misma, se le
asigna un operador.

Paso 1. Seleccionar el tipo de edicion.

Es importante mencionar que en este sistema existen dos tipos de edicion: por ensamble y por inserto
o insert.

Una edicion por ensamble es aquella en la que se graba la sefial de audio y video al mismo tiempo, lo
cual genera una continuidad en la pista que contiene el codigo de tiempo de la cinta, cuando ésta se
interrumpe o termina, se dice que la cinta no tiene referencia.

Una edicion por insert es aquella en la que se puede grabar audio y video por separado sin afectar la
pista que contiene el cédigo de tiempo de la cinta, aunque sin ésta, no se puede realizar un insert.

Cabe aclarar, que las cintas de video tienen cuatro canales de audio. Los canales 1 (CH-1) y 2 (CH-2)
pueden ser modificados en cualquier momento, en cambio los canales 3 (CH-3) y 4 (CH-4) dependen
de los movimientos de video que se hagan.

En este paso se selecciona el tipo de edicion que se quiera realizar, ya sea por ensamble o por
insert.

En el panel de control de la maquina betacam o del editor se encuentran botones especificos para
cada tipo de edicion; cabe sefalar que del modo de insert se tienen: el insert de video, insert de audio
1, insert de audio 2 e insert de cddigo de tiempo.

Paso 2. Localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o salida en VTR y player.
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En la maquina player o reproductora se localiza la imagen a editar. Esta se refiere simplemente a
ubicar una toma en la cinta justo en el punto en que se quiere que empiece, a esta accion también
se le conoce como spotear que es una palabra que viene del inglés spot y se refiere, precisamente, a
encontrar el punto de edicion de una imagen.

Una vez encontrado el punto de edicidén, se marca en la maquina, A esta marca se le llama entrada o
IN y corresponde al tiempo del primer cuadro de imagen que se desea editar.

Si se desea editar o copiar solo una parte de la imagen seleccionada, entonces se necesita marcar
el punto de salida o OUT que corresponde al tiempo del ultimo cuadro de la imagen que se quiere
editar.
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En la maquina VTR, record o grabadora se ubica el punto de la cinta en el que se quiere iniciar la
edicion y, al igual que en la player, se marca la entrada.

De la misma forma, si se desea ocupar cierto espacio de la cinta en la que se graba, se marca la salida
en el punto hasta donde se quiere editar.

Es importante aclarar, que sélo se debe marcar entrada y salida en una sola maquina, player o VTR,
ya que el equipo no respondera si se aplican estas marcas en ambas maquinas.

Paso 3. Ajustar niveles de audio y video.

Solo si se trabaja una edicion sin codigo de tiempo visible los niveles de audio y video seran muy
importantes, de lo contrario, éstos se regularan durante la postproduccion u on line.

Los niveles de audio se miden en unidades de volumen (V.U.) y su registro se encuentra en las maquinas

a través del Vumetro, en el que la posicién cero indica el nivel maximo que se debe utilizar, por lo que
arriba de este nivel, se dice que el audio se satura, es decir, se escucha distorsionado.
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Por lo general, la voz se maneja entre -5 y —2 y los picos a cero. Los ambientes y la musica se nivelan
entre —10 y —7, segun la presencia que se les quiera dar, ya sea segundo o tercer plano con respecto
a la voz.

Los niveles de video se miden en unidades IRE y su registro se encuentra en los monitores de forma
de onda (WFM) y vectorscopio.

En el monitor de forma de onda se mide la luminancia que corresponde a la informacion de brillo de
las imagenes; es muy comun escuchar que se le llame video. También en este monitor se puede medir
la crominancia o también llamada croma que corresponde al tinte o hue y a la saturacion del color,
aunque cabe aclarar que es sélo el brillo o luz de este lo que aqui se puede medir.
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Los niveles masximos de luminancia o de video son de 100 IRE y los minimos son de 40 IRE, segun
los tonos de las imagenes que se midan.

Los niveles de crominancia o croma son de 20 IRE, aunque pueden alcanzar un nivel de +40 IRE,
pero hay que tener cuidado de que no se vea saturado.

El tinte o hue y la saturacién del color se miden en el vectorscopio; en donde el tinte o hue indica la
fase o tono del color, y la saturacion indica la ampliitud o pureza del color. Aqui las fases se miden en
grados y las amplitudes en IRES.

TS

Los niveles de fase estan marcados por diferentes rangos para cada color estabaecidos en el monitor,
los niveles de amplitud tienen la misma escala que la crominancia y comprenden diferentes rangos
para cada color como se indica en la siguiente figura.

Paso 4. Grabar.

PREVIEW

Una vez que ya se hicieron todos los pasos anteriores, antes de obtener la edicion final, se puede hacer
un preview o edicidn previa, es decir, sélo se hara un simulacro de la edicion ya que las cabezas de
grabacion de la maquina no estan activadas. Esto es tan simple como oprimir el botén de la maquina
que dice preview.

Automaticamente, las maquinas se sinccronizan en los puntos de edicidn marcados, éstas hacen un
prerroll, que es el tiempo que tardan las maquinas en tomar la velocidad adecuada para llevar a cabo
la grabacién y reproduccion. Este tiempo ya esta establecido en la memoria de las maquinas y tiene
varias opciones, por lo general, es de cinco o tres segundos antes del punto de edicion. Una vez
hecho este, la imagen previa al punto de entrada de la VTR, se une a la imagen seleccionada de la
player, de tal forma que la edicion se puede apreciar.

Si el resultado de éste es lo que se quiere, entonces se procede a grabar, la operacidn es la misma que
en el preview, solo que aqui, si se activan las cabezas de grabacion y queda hecha la edicién.

AUTOREC

Estos cuatro pasos se aplican o repiten durante toda la edicidon del programa.



ON LINE

Se habla de on line o postproducciéon cuando se anaden graficos, efectos de video asi como de audio
a un programa, de tal forma que quede listo para ser transmitido.

Aqui se reemplazan las tomas seleccionadas en el off line por las del material original, con el fin de que
toda la imagen del programa final tenga la mejor calidad y, en el caso de que se haya trabajado con
pistas, estas se unen a través de efectos, de tal forma que se eviten pérdidas de generacion.

El proceso del on line o postproduccion consta de nueve pasos que son: seleccionar el tipo de edicion
(ensamble o insert); localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o salida en VTR y player; ajustar
niveles de audio y video; empatar imagen; crear efecto, preparar insert de grafico o texto, aplicar
efecto, insertar grafico o texto, insertar efectos de audio y/o ambientes, insertar musica o musicalizar;
hacer mezcla para transmision y pista internacional.

CEeE —— ————1 [ [ o e ——
| adobh o HoE m XX

[ o ——
L O O Eiocoeod
SERYY mpEopE E Ao
[ o T —
AuBR O 0O  [Howsesd
S mEpE E Sl

Fraductar O
GARLOSFRIETO

aidin
oLGA CHCERES

Productor O
CARLOS PRIETO

Guidn -
OLGA CACERES -

GEMERADOR DE
CARACTERES
O TITULADOR A,

MOMITOR
DE FROGRAMA FIRNAL

CE— =l
RER o =g
REFPRODUCTOR DE CO

COoOMS0OLA DE AUDIO

GEMERADOR DE EFECTOS

El equipo que se utiliza para llevar a cabo el on line o postproduccién consta de tres maquinas
reproductoras o player, una maquina grabadora o VTR, un editor u ordenador o switcher, un generador
de efectos, un generador de caracteres o tituladora, una consola de audio, un reproductor de discos
compactos, y un reproductor de DAT. La sala que agrupa todo este equipo es operada por gente
apacitada para el uso del mismo. Aqui el editor sélo da las indicaciones del armado del programa.
Paso 1. Seleccionar el tipo de edicion.

Es el mismo proceso del paso 1 en el off line.

Paso 2. Localizar la imagen a editar y marcar entrada y/o salida en VTR y player.

Se aplica el mismo proceso del paso2 en el off line.

Paso 3. Ajustar niveles de audio y video.

Corresponde al mismo proceso del paso 3 en el off line.



Paso 4. Empatar imagen.

Lo primero que se arma es el master, es decir, el programa completo pero sin graficos ni créditos, soélo
con efectos.

Cuando se cuenta con un off line, es decir, con una edicién con cédigo de tiempo visible, se procede
a suplir las tomas seleccionadas por el material original, es decir , se empata la imagen o se hace un
match.

Para llevar a cabo este punto, se sigue el mismo proceso del paso 4 en el off line, que es la grabacién.
La ventaja, es de que ya se tienen los codigos de tiempo, lo que permite trabajar de una forma muy
agil.

Este procedimiento se detiene cuando a la imagen que esta por empatarse se le va a aplicar un
efecto.

Lo mismo sucede cuando se trabaja con pista Ay pista B, es decir, se hace una copia de la pistaAa la
cinta del master y ésta se detiene cuando se va a pasar a la pista B a través de un efecto. Cabe aclarar,
que aqui no se trabaja con el material original sino con la edicion de primera generacion que, al pasar
a la cinta del master, se pierde una generacién mas.

Paso 5. Crear efecto, preparar insert de grafico o texto.

Los efectos se crean en el generador de efectos, se les dan los movimientos deseados y la duracion,
aunque existen algunos ya hechos que solo se les indica la duracion. Los efectos que mas se utilizan
en estas series son las disolvencias y los cambios de pagina, su propdsito es ayudar a justificar una
transicion de tiempo y espacio.

Para preparar el insert de graficos, se utilizan dos maquinas, una para reproducir el grafico y otra
para reproducir su mate. Este ultimo permite que el grafico quede bien recortado, es decir, incrustado
perfectamente en la imagen, se representa en una imagen en blanco y negro, esto es, el espacio que
corresponde al grafico es blanco y todo el espacio en donde se va a ver la imagen es de color negro.
El movimiento se les da en el mismo generador de efectos.
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Para estas series se utilizan mapas, los cuales tienen una animacion muy simple y se incrustan sobre
alguna toma abierta del programa.1



En “Mochila al hombro” primero aparece a full de pantalla el mapa de la Republica Mexicana,2 en
seguida se resalta el estado que se visitd,3 la Republica Mexicana reduce su tamafio y se posiciona en
cualquiera de las dos esquinas inferiores de la pantalla, al mismo tiempo el estado resaltado aumenta
de tamafo y se posiciona en la esquina superior contraria a la que haya quedado el mapa de la
Republica Mexicana,4 obviamente el estado queda de mayor tamano que el de la Republica , una vez
posicionados, aparece el nombre del estado y la ubicacién junto con el nombre del lugar visitado,5
desaparece con una disolvencia.e Este proceso se puede apreciar en la figura que mas adelante se
muestra en donde se indican las posiciones del 1 al 6.

En “Detras de la Aventura” el mapa aparece enrollado, se exitiende a full de pantalla y desaparece al
desplazarse hacia la derecha, a este movimiento se le llama slide.
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El texto se genera en la tituladora o generador de caracteres y, por lo general, se utiliza para dar el
nombre del lugar que se visito, éste aparece y desaparece en disolvencia. En el caso de los créditos,
el propio generador de caracteres tiene las funciones de hacer el roll o desplazamiento de abajo hacia
arriba del texto, éstos aparecen con el movimiento y desaparecen con el fade out del programa.
Paso 6. Aplicar efecto, insertar grafico o texto.

Una vez creados los efectos se aplican sobre la imagen al dar la orden de grabacion, que es el
mismo proceso del paso 4 en el off line, s6lo que aqui se une el generador de efectos; éstos se aplican
en el master.

Lo mismo sucede con los graficos y con el texto al aplicarlos al programa final.

Paso 7. Insertar efectos de audio y/o ambientes.

Después de haber terminado todo lo referente al video del master y del programa final, se empieza
a trabajar con el audio.

Cabe aclarar que todo el audio se trabaja en la cinta que corresponde al master y que los



se hicieron durante la postproduccion del video en CH-3, con el fin de dejar libres los canales 1y 2
para voz y musica, ya que de esta forma no se pierde calidad de audio al hacer pistas para mezclas
en un solo canal.

Lo pirmero que se inserta es la voz, ésta se ajusta al video segun la narracion y se edita en CH-1.

Una vez que se termina de editar la voz, se insertan los efectos que llevan los programas. En el caso
de “Mochila al hombro”, el unico efecto que se utiliza es el de click de camara cuando el conductor toma
fotografias; para “Detras de la Aventura”, el efecto que se utiliza es el de una puerta de metal que se
cierra con fuerza y se aplica cuando entran las fichas que contiene todos los datos de los participantes;
estos efectos se obtienen de librerias o discos compactos que contienen efectos especiales. Todos los
efectos se insertan en CH-2.

El proceso parainsertar la voz y los efectos es el mismo que abarca el off line, es decir, se selecciona
el tipo de edicion, ya sea CH-1 o CH-2; se localiza el audio a editar y se marca entrada y/o salida en
VTR y en player, que en el caso de los efectos es en el reproductor de discos compactos y se maneja
de forma manual, ya que no esta sincronizado con la VTR; se ajustan los niveles de audio, a través de
la consola; y se graba.

Paso 8. Insertar musica o musicalizar.

La musicalizacion es una parte importante de la produccion del programa, ya que de ella depende
la intencion de alguna escena o narracion.

Para insertar la musica se procede de la misma forma que en el off line, es decir, se selecciona el
CH-2, que es en donde se inserta la musica junto con los efectos; se localiza la musica y se marca el
punto de entrada y/o salida en VTR y en el reproductor de discos compactos, es importante sefalar
que este ultimo no esta sincronizado con la VTR, por lo que se maneja de forma manual; se ajustan
los niveles de audio, ésto no es directamente en la maquina, sino a través de la consola de audio; y
por ultimo, se graba.

Paso 9. Hacer mezcla para transmision y pista internacional.

Esta mezcla para transmision y pista internacional se obtiene del master, basta con seleccionar los
audios y enviarlos a los canales que se desean.

En la mezcla para transmision se necesita, precisamente mezclar voz, ambientes, efectos y musica
en un solo canal, en este caso el uno, ya que es el que se utiliza para transmisién. Esta mezcla se logra
al abrir las llaves de los canales 1, 2 y 3 de la player, que contiene la cinta del master, en la consola
de audio; y al seleccionar, en cada llave, a qué canal se van a direccionar, en este caso al CH-1 de la
VTR, que contiene a la cinta que corresponde al programa final.

La pista internacional, que necesita la mezcla de ambientes, efectos y musica, se obtiene de la
misma forma que la mezcla para transmision, solo que aqui, se selecciona el CH-2 de la VTR en las
llaves que corresponden a los canales 2 y 3 de la player.

Es importante mencionar, que al momento en que se hacen estas mezclas, se corrigen los niveles
de voz, ambientes, efectos y musica.



SISTEMA DE EDICION NO LINEAL.

El sistema de ediciéon no lineal es aquel en el que la edicidon se puede realizar en cualquier orden
y en forma agil. Esto se logra a través de la digitalizacion de la imagen y de un software que permite
llevar a cabo su edicidén y postproduccion al mismo tiempo.

Existen varios softwares para realizar la edicién no lineal, el mas usado o comercializado es el
Avid Media Composer y para que funcione necesita de un CPU, que en si es una Macintosh; de
co-procesadores de video y audio, para digitalizacion y reproduccion; monitores; bocinas; discos de
almacenaje, para el audio y video digitalizados; y de una VTR, segun el formato en el que se tenga el
material original.

Es importante mencionar que se puede enviar o recibir sefial de otros equipos mediante una red de
comunicacion, ésto facilita el trabajo, ya que si se desea hacer una postproduccion no lineal de audio
en algun sistema especializado, no se pierde el tiempo en subir y bajar el material.

También cuenta con el Media Log, que es un software que trabaja en PC en el que se puede hacer
la calificacidén y seleccidon del material que se va a utilizar en la edicion, de tal forma que se ahorra
tiempo del Media Composer al momento de digitalizar.

Este sistema cuenta con tres puntos basicos para llevar a cabo la producciéon de un programa que
son: digitalizacion, edicidén y postproduccion, y vaciado.

Es importante aclarar, que el tiempo que se lleva el proceso de este sistema para obtener un
programa final depende, al igual que en el lineal, ademas de la organizacion y decisiones que se
tomen al momento de realizarse la edicidn y postproduccion, de la habilidad del editor u operador para
manejar el equipo.

DIGITALIZACION.

La digitalizacion consiste en capturar a discos duros las imagenes que provienen de un sistema
analogo, es decir, se reproducen imagenes de una VTR y la computadora los almacena en sus discos
especiales para audio y video.

Lo importante en este proceso, es cuidar los niveles de audio y video cuando se digitalice el material,
ya que de éstos depende la calidad del programa a editar, aunque también influyen las condiciones en
las que se encuentra el material original y el equipo que las reproduce.

Para ahorrar espacio en los discos de almacenaje se sugiere trabajar en baja resloucion y ya una
vez aprobada la edicién del programa final, se vuelve a subir el material pero en alta resolucién.

Para llevar a cabo la digitalizacion se necesita seguir seis pasos: crear el proyecto, crear los bins,
marcar las tomas a capturar o transferir el media log, ajustar niveles de video y audio, ajustar la
resolucion del video y audio, digitalizar.

Paso 1. Crear el proyecto.

Al entrar al Media Composer aparece una ventana que indica que selecciones un proyecto que ya
existe 0 uno nuevo.
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El proyecto sirve para organizar el trabajo, y crearlo no es mas que abrir un archivo o folder en la
computadora y ponerle el nombre del proyecto o programa que se va a editar.

En este proyecto o folder se maneja toda la informacién de nuestro trabajo a través de archivos, es
decir, a través de bins.
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Al abrirlo por primera vez, éste se encuentra vacio, por lo que se procede a crear los bins que
ayudaran a organizar el trabajo.

Es importante mencionar, que la ventana del proyecto siempre esta abierta mientras se trabaja.
Paso 2. Crear los bins.

Una vez abierto el proyecto, se procede a crear los bins que ayudaran a organizar el trabajo, éstos
son archivos que se encuentran dentro del proyecto y contienen los clips y secuencias de nuestro
programa a editar.

Es importante aclarar que los clips se crean cuando se hace la digitalizacion del material, pero
no contienen el audio y el video, solo les dan referencia, es decir, contienen toda la informacion del
material original, nombre o numero de la cinta, codigo de tiempo de entrada y salida, duracion y la
forma en que va a ser digitalizado. Las secuencias describen la edicidn del programa y ésta es la union
de varios clips.

Un bin se crea al seleccionar new bin en el menu de File, a éste se le asigna un nombre que ayude a
identificar el grupo de clips que en él se van a incluir. También desde la ventana del proyecto se puede
crear el bin. Este aparece en forma de lista en esta ventana.

Al mismo tiempo que se crea el bin, aparece una ventana especial para éste, en donde se presentara



una relacion de los clips en cuanto el material sea digitalizado.
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Paso 3. Marcar las tomas a digitalizar o transferir el media log.

Una vez que el bin ha sido creado, el siguiente paso consiste en registrar o marcar las tomas que
fueron seleccionadas del material original para digitalizarse.

Para llevar a cabo lo anterior, es necesario primero, activar el bin con el fin de que, el audio y video

digitalizados, es decir, los media files, queden registrados en él a través de los clips. Esto se logra con
el mouse al hacer click en la ventana de bin.

Después de activar el bin, se selecciona Go To Capture Mode en el menu de bin, entonces aparecen
las herramientas de digitalizacién (Digitize tool), de compresion (Compression tool) y el bin activo, en
donde, cada vez que se digitalize una toma, aparecera un clip.
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Ahora se procede a identificar las cintas que corresponden al material original, al insertar una de
ellas en la VTR aparece una ventana que permite nombrar la cinta, aqui se anota su numero, es decir,
la clasificacién que Videoteca de Trafico le asignd. Es importante tener cuidado con los numeros de las
cintas, ya que el Media Composer relaciona los clips con las cintas originales, ademas de cuidar de no
repetirlos, ya que el sistema no es capaz de distinguir entre dos cintas con el mismo nombre.

Lo que sigue, es capturar los datos referentes al clip, es decir, hacer un log o lista, que consiste
en anotar los codigos de tiempo de las imagenes seleccionadas, tanto de entrada como de salida, y
nombrar los clips. Todo esto sin usar la VTR, lo que hace mas rapida la captura o digitalizacion del
material, ya que si se digitalizara conforme se van seleccionando los puntos de entrada y salida, se
perderia mas tiempo al esperar a que la VTR encontrara los puntos seleccionados e hiciera preroll.

Para continuar con el proceso de captura, se debe seleccionar en el Digitize tool el modo de /og,
ésto se obtiene al hacer click en el icono de los discos.



=
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Entonces, se procede a marcar las entradas y salidas, cabe mencionar, que cada vez que se marcan
éstas, aparece su duracion.
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Ya que se marcaron entradas y salidas, se hace click en el botén de log con el fin de que se genere
el clip, entonces se le da el nombre deseado. Este proceso es el mismo para todas las tomas.

También existe otro modo de capturar clips sin tener que perder tiempo en el Media Composer, se
llama Media log. Este es un software que se trabaja en PC y tiene las mismas funciones y procedimiento
que el log del Media Composer, s6lo que permite seleccionar y enlistar el material antes de la sesion de
edicion. Para transferir el Media Log al Media Composer es tan sencillo como salvarlo en un diskette y
llevarlo al Composer en el momento de la edicion.

Paso 4. Ajustar niveles de video y audio.

Una vez completado el log es necesario ajustar los niveles de audio y video para llevar a cabo la
digitalizacion.

Estos tienen los mismos parametros y monitoreo para su medicién que en el sistema lineal. Y para
ajustarlos basta con hacer click en el icono de Video Input Tool en el Digitize tool.

;

La sefial de video que se seleccionara, depende de la que se envie de la VTR al Media Composer,
es decir, por componentes o compuesto.
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A través del Digitize tool se le da play a la imagen que se desea digitalizar para ajustar sus niveles
de video.

Respecto a los niveles de audio, éstos se ajustan al hacer click en el icono de Audio tool en el
Digitize tool, s6lo que aqui, el audio de la cinta que registra en cero en la VTR, en el Media Composer
debe colocarse en -15 para prevenir sobre-modulacion o saturacion.
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Paso 5. Ajustar la resolucién del video y la compresion del audio.

Antes de digitalizar, es importante ajustar la resolucion del video y la compresion del audio con la
que se desea trabajar, es decir, para hacer una primera edicidén, es conveniente que se trabaje en baja
resolucidén y compresion para ahorrar espacio en los discos de almacenaje, y ya que el trabajo sea
aprobado, entonces volver a subir el material pero en alta resolucion y compresion para que quede
listo como programa final y desechar el material que no se utilizara para que se tenga mas espacio en
los discos; esto se logra a través de la herramienta de Compresion o Compression tool.
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En ésta se despliegan los parametros para el video que son a seleccionar: la resolucion o Avid Video
Resolution (AVR), que depende del modelo del Media Composer con el que se cuente, y puede ir
desde al AVR25 hasta el AVR75; el croma compression, que es la informacién del color y dependiendo
de la cantidad de ésta, es el espacio que se ocupa en el disco, las tres compresiones de croma con
Full Chroma, Reduced Chroma que reduce la mayor parte de la informacion de color, y el Monochrome
en donde se elimina toda la informacién de color; el video capture rate en el que se especifican los
cuadros por segundo que se quieren capturar, ésto ahorra espacio en los discos, pero al reproducir se
notan brincos en la imagen. Y los parametros para el audio que son a seleccionar: el audio capture rate
que son los hertz en los que se presenta el audio; y el audio compression ratio en la que se presentan
dos compresiones, 1:1 que provee completa respuesta a todas las frecuencias (full), y el 4:1 que
corresponde a las frecuencias de dialogos, pero limita la frecuencia de la musica (draft).

Paso 6. Digitalizar.

Unavez que setienen listos los cinco pasos anteriores, entonces se hace la digitalizacion de laimagen.
Esta se realiza a través del Batch Digitize, en el que se captura o digitaliza el material automaticamente.
Para que éste se lleve a cabo, se seleccionan del bin los clips que se quieren digitalizar, asi como
el modo de Batch Digitize en el menu de Clip, y se hace click en el botén de digitalizacion, entonces
automaticamente el sistema comienza a buscar los puntos de entrada marcados en el log y solicita los
cambios de cinta. Cuando se concluye el Batch Digitize, el sistema lo notifica.
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EDICION Y POSTPRODUCCION.



Le edicion y postproduccion en el sistema no lineal se llevan a cabo casi igual que en el sistema
de edicion lineal, pero de forma agil, ya que no es necesario seguir un orden, se pueden aplicar
efectos desde el momento en que se edita para ver como quedara el programa final, se pueden copiar
secuencias completas para hacer varias versiones, en fin, todo lo que implica el hacer un programa
completo con rapidez y calidad.

Es importante mencionar, que el Media Composer tiene la caracteristica de trabajar con varios
tracks o capas (layers) que permiten agregar efectos, graficos, titulos, e incluso otras imagenes sobre

las ya editadas, sin la necesidad de perder el tiempo en hacer pistas para hacer la postproduccion del
programa.

De tal forma que la edicién y postproducciéon van de la mano y constan de diez pasos: cargar el
clip en el monitor source; marcar entrada y/o salida; seleccionar los canales a editar; hacer splice u
overwrite; preparar efectos, graficos o texto; agregar efectos, graficos o texto; renderear efectos de
video; insertar musica o musicalizar; agregar efectos al auido; renderear efectos de audio.

Paso 1. Cargar el clip en el source monitor.

Para llevar a cabo la edicion en el Media Composer unicamente se necesita cargar el clip con el
que se quiere iniciar la edicion en el source monitor, que no tiene otra funcion mas que reproducir las

imagenes para revisarlas y seleccionar lo que se quiere editar de ellas, es decir, funciona como una
player del sistema no lineal.

Para cargar el clip en el source monitor, basta con seleccionarlo en el bin y darle dos clicks,

automaticamente aparecera el primer cuadro de imagen del clip que se eligio.
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Paso 2. Marcar entrada y/o salida.

Marcar entrada y/o salida tanto en el source monitor como en el record monitor, implica hacer

la misma operacién que en playery VTR, lo unico que cambia es la presentacion de los tableros o
paneles de control.
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Paso 3. Seleccionar los canales a editar.

Para seleccionar los canales que se desean editar, cambia un poco la forma de trabajo, ya que
éstos se encuentran en el timeline, que no es mas que la reproduccion del contenido del record monitor
en una tabla, es decir, aqui se reflejan las ediciones que se han hecho.

Estos canales de audio y video estan ubicados del lado izquierdo del timeline y para ser activados,
so6lo se necesita hacer click en el canal o canales deseados.
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Paso 4. Hacer splice u overwrite.

Una vez seleccionadas las imagenes con sus respectivas entradas y salidas, ademas de activar los
canales, se procede a editar.

Al igual que en el sistema de edicion lineal, se manejan dos tipos de edicion: el splice y el
overwrite.

El splice tiene la funcidn de insertar laimagen seleccionada del source monitor en un punto especifico
de la secuencia, desplaza hacia adelante cualquier toma que se encuentre después de este punto.
Este tipo de edicion se aplica durante la primer edicion de la secuencia, se obtiene al hacer click en el
botén de splice después de haber marcado entrada y salida en el source monitor, asi como entrada
en el record monitor donde se quiere agregar la imagen, ademas de haber seleccionado los canales

a editar.
=
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El overwrite tiene la funcién de reemplazar alguna imagen de la secuencia por otra, se obtiene
al hacer click en el botén de overwrite después de haber marcado sdélamente un punto en el source
monitor, ya sea de entrada o salida, y ambos en el record monitor, de tal forma que se llene el espacio
seleccionado de la secuencia.
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Paso 5. Preparar efectos, graficos o texto.

La complejidad o sencillez de preparar efectos en el Media Composer depende del tipo de éstos que
se deseen aplicar a la secuencia.

En el caso de estas series, o que predominan son las disolvencias, para prepararlas sélo se
necesita, en el timeline, posicionarse en el punto en el que se quiere aplicar, hacer click en el botén de
disolvencia, seleccionar los parametros y dar O.K. para aceptarlos.
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Para preparar los wipes que se abren en diagonal, es decir, la vuelta de pagina que también se
ocupa en estas series, se recurre a la paleta de efectos o Effect Palette que se encuentra en el menu
Tools, se arrastra el efecto deseado con el mouse hasta la secuencia en la que se desea aplicar, una
vez aplicado se hace click en el boton del modo Effect, se ajustan los parametros y se da O.K. para
aceptarlos. Es importante mencionar, que en estos efectos sdélo se utiliza una capa o layer de video.
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Los efectos que contienen movimientos o que son mas elaborados que una disolvencia o un wipe,
requieren de dos o0 mas capas o layers de video, tal es el caso de los graficos, en donde se necesita,
la capa que corresponde a la imagen que queda como fondo o back y la capa que corresponde a
la imagen del mapa o grafico en la que se aplica el efecto. Para crear otra capa o layer de video se
selecciona New Video Track en el menu de Clip, ésta aparece en el timeline, se distingue porque en el
area de los botones de canales, aparece como video dos (V2).
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Una vez que se tiene la nueva capa o layer se selecciona y aplica el efecto que se quiere sobre la
imagen de la secuencia, en este caso del mapa o grafico, se hace click en el boton de Effect, se le dan
los movimientos y se ajusta el tamafo deseado.

Preparar el texto o titulos en el Media Composer es sencillo, se selecciona New Title en el menu
Clip, entonces se abre la herramienta de Tituladora con el ultimo cuadro de video de la secuencia
como referencia, se selecciona Text, se escribe el titulo deseado, se ajustan los atributos del texto,
que van desde el tamano, el estilo, el color, hasta las sombras. Una vez seleccionados los atributos del
texto, se procede a salvar el titulo y se cierra la herramienta. En el momento en que se sale de ésta, el
titulo aparece cargado en el source monitor y queda almacenado como un clip en el bin.

Paso 6. Agregar efectos, graficos o texto.

Para agregar los efectos, solo basta con posicionarse en el corte 0 en la secuencia donde se



aplicar el efecto y se arrastra el icono del efecto seleccionado o creado hasta este punto.

Hay algunos efectos, como las disolvencias, que se agregan justo en el momento en que se termina
de preparar, es decir, al dar O.K. para aceptar los parametros seleccionados.

Para quitar algun efecto se posiciona en él en el timeline y se hace click en el boton Remove
Effect.
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Para poder editar o agregar texto o titulo en la secuencia, se requiere de una segunda capa de video,
una vez creada, se parchea o dirige el canal de video 1 del source monitor, en el que se encuentra el
titulo, hacia el canal de video 2 del record monitor o la secuencia. Con la barra del timeline se sefiala
la imagen sobre la que se quiere poner el titulo, entonces se aplica un splice.
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Paso 7. Renderear efectos de video.

Se le conoce como render al hecho de generar efectos de video y audio en tiempo real, es decir, que
se puedan reproducir o ver al momento de hacer play en una secuencia.

Algunos efectos, tales como las disolvencias, no requieren del render, ya que se generan en tiempo
real.

En la paleta de efectos o Effect Palette del Media Composer se indica con un punto de color en cada
efecto si necesitan render (punto azul) o si se reproducen en tiempo real (punto anaranjado).
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Para aplicar el render a un efecto, se necesita posicionar la barra del timeline en el efecto que
requiere el render, se hace click en el boton de Rendery el efecto comienza a ser procesado. Conforme
se lleva a cabo, se puede observar el tiempo estimado que tardara en renderearse el efecto al hacer
click en la T del teclado. Segun la complejidad del efecto, es lo que se tardara el render.
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Es importante aclarar, que si se utilizan mas de dos efectos sobre la misma imagen y en diferentes
capas o layers, entonces es indispensable hacer un render para poder verlos en conjunto.

Paso 8. Insertar musica o musicalizar.

Trabajar el audio en el Media Composer es muy parecido a trabajar el video y, aunque en este
sistema se puede terminar un audio de calidad, existen otros, también no lineales, especializados en
audio.

Estos sistemas son el Protools y el Audio Vision que permiten aplicar efectos, corregir, detallar de
forma agil asi como exacta el audio; ademas, al igual que en el Composer, se manejan varias capas o
tracks para poder hacer mezclas que, en un sistema lineal, requeririan de varias pistas que generarian
pérdida de calidad.

Es importante mencionar que estos sistemas de audio, conectados en red, pueden intercambiar
informacion entre si y con otros sistemas como el Composer, lo que evita pérdida de calidad al no tener
que subir y bajar el material para trabajarlo. También cabe aclarar, que el proceso de edicion es muy
similar entre ellos, por supuesto, cada uno cuenta con las herramientas especializadas en su rango:
audio o video.

El uso de uno u otro sistema, depende del tiempo que se tenga disponble para producir un programa.
De tal forma, que se crey6 pertinente comentar la existencia de otras formas de trabajo en audio, pero
por el momento y en este manual, se terminara el proceso de edicidén y postproduccion con el Media
Composer.

El audio en estas series corresponde a la voz, ambientes y musica. Los dos primeros se trabajaron
junto con la edicion del video, de tal forma que, lo que resta por hacer es la musicalizacion.

Musicalizar no es mas que insertar musica en el espacio deseado de |la secuencia a través del splice
u overwrite, el método es el mismo que en video, es decir, se digitaliza la musica, se carga en el source
monitor, se crean capas o layers si se requieren, se seleccionan puntos de edicion y se inserta.

Paso 9. Insertar efectos de audio y/o ambientes.

Como ya se menciond en el punto anterior, los ambientes se trabajan desde la edicion del video,
aqui solo se ajustan o se agregan algunos que hicieran falta.

Para insertar efectos de audio se pueden generar otras capas o layers que permitan hacer mezclas
0 cross con la musica y los ambientes.

El proceso para editarlos y postproducirlos es el mismo que el que se sigue en video.
Paso 10. Renderear efectos de audio.

Los efectos de audio se renderean desde el momento en que se aceptan los parametros.



VACIADO.

El vaciado es el método que se utiliza para transferir el programa final editado en el Media Composer
al formato en que se transmitira o para tener un respaldo de las ediciones en caso de que se necesiten
hacer correcciones.

Para llevarlo a cabo existen dos formas: por el digital cut y al hacer una lista de ediciones o EDL.
Digital Cut.

El digital cut consiste en convertir las imagenes digitalizadas en analogas, es decir, pasan del
Media Composer a una VTR, con el fin de obtener el programa final en el formato adecuado para su
transmision.

Para llevarlo a cabo se requiere seleccionar Digital Cut en el menu de Output, entonces aparece la
ventana de Digital Cut, con las opciones para hacer el vaciado. Aqui se especifican los canales que se
desean vaciar y la forma en que se hara el vaciado, ya sea por insert o por ensamble.
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El siguiente paso es cargar la secuencia o el programa que se va a vaciar en el record monitor,
se selecciona entire secuence, si es que se desea vaciar todo el programa, 0 se marca entrada y
salida para especificar lo que se desea grabar en la cinta; se presiona el boton de Play Digital Cut.
La secuencia o programa comienza a reproducirse en el Media Composer, mientras es grabada en la
VTR.

Lista de ediciones o EDL.

La EDL es una lista de todas las ediciones hechas en la secuencia o programa y sirve para tener una
copia de toda la informacién que se desee de nuestro trabajo, es decir, incluye los canales de audio y
video que se utilizaron, los efectos que se aplicaron y los cédigos de tiempo para que pueda volverse
a capturar la imagen que se utilizé en caso de que sea necesario. También es importante mencionar,
que sirve para ocuparla en cualquier editor lineal.

Esta EDL se obtiene, después de haber elegido la secuencia o programa del que se desea hacer
la lista de decisiones, al seleccionar EDL en el menu de Output. Aparece la ventana de EDL y se hace
click en el botén Get, entonces comienza a ser procesada la secuencia o programa. Una vez terminado



este paso, la secuencia o nombre del programa aparece en la ventana de Title junto con la activacion
de los canales aceptados, de éstos, se seleccionan los que se quiere que aparezcan en la EDL.

B EDL L]
Title [FIHAL CUT. Copy.01 | ktd
O

Onti Al A2 —

ption| Get | &| Make E

4]

2]

ElEN =2

Una vez seleccionados los canales, se abre la ventana de opciones y en ésta se eligen, tanto el
formato como la informacion que se desea incluir en la EDL, es decir, el nombre o marca del editor en
el que se va a leer, el tiempo en el que se desea empezar la secuencia, en si, el cobmo se quiere que
se muestre la informacion.
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El siguiente paso es dar la orden para crear la EDL y basta con hacer click en el boton de Make
EDL.

Ya creada la EDL se puede salvar o imprimir.

GLOSARIO.



Audio.
Sonido transformado en una sefal eléctrica.

Avid Media Composer.
Software que sirve para realizar una edicién no lineal.

AVR
Resolucién que tiene una imagen digitalizada, en inglés Avid Video Resolution.

Barras de color.
Sefal de video que consiste en barras verticales de color y sirven para ajustar niveles de video en
edicién y transmision, sobre todo los monitores que se emplean en éstas.

Batch Digitize.
Método para digitalizar automaticamente los clips capturados.

Betacam.
Sistema de edicion lineal de tipo profesional en el que se utilizan cintas de 1/2”.

Bin
Archivo en el que se guardan los clips y secuencias de un proyecto.

Brillantez.
Nivel de luz que refleja una imagen o que contiene un color. También llamada Luminancia.

Broadcast.
Calidad profesional o bien, excelente calidad de una imagen para su transmision.

Cassette.
Caja de plastico que contiene dos bobinas con cinta magnética enrollada cuyo formato puede ser de
8mm, 1/2” y 3/4”.

Cinta magnética o videotape.
Plastico recubierto de material magnético en donde se graba audio y video.

Clips.
Archivo que contiene toda la informacién del material digitalizado, ésta incluye el nombre de la cinta,
cédigo de tiempo, entrada, salida, duracién y AVR; esta almacenado en un bin.

Cadigo de tiempo o time code.

Sistema o codigo horario que permite denominar a cada cuadro de video, esta formado por horas,
minutos, segundos y cuadros. Al estar grabado en una pista especial de la cinta, nunca cambia, es
decir, siempre sera el mismo, no importa que se cambie de maquina.

Contraste.
Diferencia de intensidades entre las areas oscuras y las claras de una imagen.

Crominancia.
Informacion eléctrica del color que indica el matiz o tinte o hue y el grado de saturacion.



Cuadro o Frame.
Informacién completa de una imagen. En el sistema NTSC un segundo esta formado por 30 cuadros.

Definicion.
Resolucién, detalle o nitidez de una imagen. Depende del numero de lineas y puntos con que se
producen las imagenes en pantalla, a mayor numero de lineas y puntos, mejor calidad de la imagen.

Digital Cut (corte digital).
Método para vaciar el material digitalizado a una cinta.

Digitalizacion.
Conversion de una imagen analdgica a digital.

EDL.
Lista de decisiones de edicion que permite guardar o llevar los eventos de una secuencia en un
diskette para leerlos en otro editor.

Entrada (IN).
Punto de referencia para iniciar una edicién, corresponde al primer cuadro de la imagen
seleccionada.

Formato de cinta.
Tamano de la cinta magnética que se mide en pulgadas. Existen varios formatos que van desde la 1/2”
conocido como betacam (bct), 3/4” o Umatic, 1"y 2”.

Generacion.
Numero de copias que se hacen de un material original, lo cual afecta la calidad de la imagen segun
aumente su numero.

Hardware.
Equipo que conforma un sistema de computo: cpu, monitor, teclado, bocinas y cables para
conexiones.

Luminancia.
Cantidad de luz o informacion de brillo que contiene una imagen.

Master.
Grabacion que corresponde a un programa editado y postproducido, aunque no siempre es de primera
generacion.

Matiz.
Tono del color, también llamado tinte o HUE, determina el color de una imagen.

Media File.
Video y audio digitalizados cuya referencia o informacién esta en los clips.

Media log.
Software para PC que sirve para calificar y seleccionar la imagen para su edicion en Media
Composer.



Monitor.
Equipo que permite visualizar una sefal de video o la informacion de ésta.

Monitor de forma de onda.
También conocido como osciloscopio o waveform (WFM) que permite medir la luminacia de una
imagen.

NTSC (National Television Standards Committe).
Sistema de televisidén a color utilizado en el continente americano y en Japon, excepto Argentina y
Brasil. Tiene una frecuencia de 525 lineas / 60 campos.

Overwrite.
Tipo de edicion que permite reemplazar secciones de una secuencia editada con imagenes nuevas.
Se utiliza en el sistema no lineal llamado Media Composer.

PAL (Phase Alternative Line).
Sistema de television en color utilizado en el continente europeo, Australia, China, Brasil y Argentina,
excepto Francia. Tiene una frecuencia de 625 lineas/50 campos.

Pista o Track.
Es el espacio de una cinta destinado a los diferentes canales de audio, al de video y al del cédigo de
tiempo.

Play.
Reproduccion de una imagen a través de una maquina de video o un magnetoscopio.

Player.
Maquina o aparato electrénico que permite reproducir una cinta. También se le conoce como
magnetoscopio.

Postproduccion.

Siguiente paso después de la grabacion o produccion de un programa que engloba la edicién y la
aplicacién de efectos de video asi como de audio necesarios para que un programa esté listo para su
transmision. A esta aplicacion de efectos también se le conoce como postproduccion u on line.

Preproduccion.
Organizacion previa ala grabacién o produccion de un programa que engloba la seleccién de locaciones,
permisos para llevarlas a cabo, solicitud o renta de equipo, llamados a actores o conductores, etc.

Produccién.

Grabacion de un programa que engloba la coordinacion de todo el equipo técnico y humano para
que ésta se lleve a cabo. También se le conoce como producciéon a la elaboracién completa de un
programa.

Project o proyecto.
Carpeta que corresponde a un programa, contiene los archivos con los bins del programa.

Record monitor.
Monitor del Media Composer que sirve para llevar a cabo las ediciones.



Salida (OUT).
Punto de referencia para terminar una edicién, corresponde al ultimo cuadro de la imagen
seleccionada.

Saturacién.
Cantidad y pureza del color de una imagen. También se le llama saturacién al hecho de revasar los
niveles permitidos de audio.

Sécam (Séqiientiel Couleur a Mémoire).
Sistema de television en color utilizado en paises como Francia, URSS, Albania, paises franc6fonos y
algunos arabes.

Secuencia.
Unién de imagenes o tomas que tienen una continuidad narrativa.

Software.
Informacion audiovisual especializada que contiene un sistema de computo y se presenta por paquetes
segun la especialiad.

Source monitor.
Monitor del Media Composer que sirve para revisar y seleccionar el material que se insertara en el
Record monitor o que sera editado.

Splice.
Tipo de edicion que permite armar una secuencia e insertar unaimagen en ésta sin afectar las imagenes
con las que ya contaba. Se utiliza en el sistema no lineal llamado Media Composer.

Timeline.
Representacion grafica de una secuencia que permite ver, revisar y ajustar cada una de las ediciones
asi como efectos aplicados a ésta.

Vectorscopio
Monitor que permite medir la fase o hue, ademas de la amplitud de la sefial de crominancia de una
imagen.

Video.
Imagen transformada en senal eléctrica. También se le llama video a la luminancia.

VTR.
Video Tape Recording. Maquina o aparato electrénico que permite grabar y reproducir una cinta.
También se le conoce como magnetoscopio.

Vumeter.
Instrumento que sirve para medir el nivel de audio cuya unidad de medida se llama unidad de volumen
(V.U.).



4. El producto comunicativo.

El producto comunicativo que se gener6 es un Manual de organizacion y técnicas de edicién y
postproduccion para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”.

5. Bases para el uso del producto comunicativo.

El Manual de organizacion y técnicas de edicion y postproduccién para las series “Mochila al hombro”
y “Detras de la Aventura”, tiene un facil manejo por la presentacion que tiene. Las pestanas permiten
la ubicacion, de forma muy rapida, del tema que se desea saber.

Pero para poder entender su contenido, si no se esta familiarizado con el lenguaje que se usa en la
produccion en television, es importante leer primero el glosario que se incluye al final del manual para
poder manejar los términos mas comunes.

Una vez que se leyd el glosario, entonces se procede a revisar el contenido de cada una de
las secciones en orden, ya que los puntos que incluyen estan relacionados entre si y en forma
consecutiva.

5.1 Distribucion a corto, mediano y largo plazo.

Ya que es importante saber de qué forma se puede dar a conocer el manual, en este punto se hacen
propuestas de su distribucion a corto, mediano y largo plazo,

Distribucioén a corto plazo.

Para que se resuelvan de primera instancia los problemas de organizacion que tiene la produccion
de ambas series, es importante aplicar el manual con la gente que esta involucrada directamente. Por
lo que, se requiere una distribucién del manual a corto plazo con el editor asi como con el asistente
de produccién (porque auxilia en la busqueda y orden del material en algunas ocasiones) para que lo
apliquen a su organizacién tanto de edicidén como de postproduccién, ya que esta hecho especialmente
para estas series y se puede adaptar al momento.

Distribuciéon a mediano plazo.

Dado que no todas las producciones trabajan de igual forma, seria importante unificarlas para que
tengan una mejor organizacion de tal forma que se refleje en la calidad de los programas, en la
disminucién de servicios, por lo tanto, de costos para la institucion, ya que todos, desde los productores
hasta los operadores, trabajarian con el mismo lenguaje. Asi que, distribuir el manual entre productores
y editores de otras series serviria para que se empezara a estudiar la posibilidad de utilizar, también
de ajustar, algunas de las propuestas en sus producciones, asimismo tratar de unificarlas con las
demas series. Esta distribucion seria a mediano plazo, ya que se tendria que aumentar el numero
de ejemplares en forma considerable para poder entregar a cada produccion por lo menos dos, es
decir, uno para el productor y otro para el editor, ya que necesitan, aparte de estudiarlo, aplicarlo por
separado, ademas de que también se depende de coincidir con ellos para entregarles y explicarles la
escencia del manual.

Distribucién a largo plazo.

Para la mayoria de la gente de produccién, es complicado cargar, ademas de las cintas, bitacoras,



papeles que se utilizan en la produccién, con un manual que, aunque no es de gran volumen, no deja
de ocupar cierto espacio. De tal forma que, si el manual se transfiriera a un disco, seria mas facil su
manejo asi como su distribucion, ya que se leeria en cualquier computadora, sin tener la necesidad
de contar con un software especifico. Ademas, se podria trabajar directamente en los formatos, sin
tener que rehacerlos, lo que facilitaria la estandarizacién de su uso. También se podrian hacer con
gran facilidad copias del mismo para distribuirlo entre las personas involucradas en la produccion de
todas las series que se producen en Canal Once. La distribucion del manual en disco se contemplaria
a largo plazo, ya que, ademas de que se llevaria tiempo hacerlo en un programa que pudiera leerse en
cualquier computadora, se tendrian que hacer los ajustes segun las observaciones de los productores
y editores para estandarizar o unificar la forma de trabajo de todas las series, auque cabe aclarar, que
los costos de copiado se reducirian en comparacion con los de impresion.

5.2 Evaluacién a corto, mediano y largo plazo.

Para saber si el manual cumple con sus objetivos, es importante llevar a cabo una evaluacion del
mismo, por lo tanto, en este punto se presentan las formas en que se puede valorar su funcionamiento
a corto, mediano y largo plazo.

Evaluacion a corto plazo.

Dado que la produccién de este tipo de series es continua, el editor y asistente de produccion
pueden aplicar las propuestas del manual de forma inmediata.

Lo anterior permitiria observar resultados en un plazo muy corto, ya sean positivos o negativos, en
cuanto al funcionamiento del manual reflejado en su forma de trabajo.

Estos resultados se pueden obtener al hacer una comparacion de como estaban organizados antes
de poner en practica el manual y después de haberlo utilizado, también al comparar el tiempo empleado
en la produccién de ambas series antes y después de aplicar las propuestas del mismo, de tal forma
gue se pueda ver si se cumple o no con el objetivo propuesto.

Evaluacion a mediano plazo.

La calidad de los programas es el reflejo de una organizacién asi como de un uso adecuado de las
técnicas de edicion y postproduccién que existen.

Esto podria lograrse en todas las series que produce Canal Once al unificar la forma de trabajo en
produccion a través del manual.

Este, al ser distribuido entre productores y editores, se pondria a prueba con el fin de estudiarlo
ademas de ajustarlo a una forma de trabajo tal, que se pueda aplicar en todas las series.

El resultado de este estudio no se obtendria de forma inmediata, ya que se tendria que trabajar en
conjunto, por lo que dependeria del tiempo que le puedan dedicar al estudio del manual para poder
concluir, si es que se pueden adaptar o no, estas propuestas a su forma de trabajo.

Evaluacion a largo plazo.

La unificacion de una forma de trabajo que genere una mejor calidad en la produccién de todas las
series de Canal Once requiere, segun las necesidades de cada una de éstas, de una adaptacion del



manual, ademas de un facil manejo de éste para su rapida aplicacion.

Lo anterior se logra al manejar el contenido del manual y sus adaptaciones, hechas porlos productores
y editores que ya lo pusieron en practica y lo estudiaron, en un disco.

De tal forma, que éste, al ser distribuido entre toda la gente involucrada en la produccion, permita la
estandarizacion en la forma de trabajo.

Todo esto depende de que el disco sea comprendido y aplicado correctamente para que, a través de
una comparacion entre los resultados, respecto a la calidad de las producciones, el ahorro de servicios
y de costos, que se obtenian antes de su uso y los que se obtengan después de ponerlo en practica,
se refleje su buen o mal funcionamiento.

A continuacion se dan las conclusiones respecto a la elaboracion de este producto comunicativo,
asi como de todo el trabajo que lo engloba, es decir, la Memoria de Desempefio Profesional.



Conclusiones

La elaboracién de esta Memoria de Desempeno Profesional permitié plasmar mi idea inicial de hacer
una guia que fuera de utilidad para las producciones en las que desempenaba la practica profesional
y para aquellos que se iniciaran en la produccién de television.

Alo largo de este trabajo, tuve la oportunidad de destacar la importancia de la edicion como herramienta
de comunicacion dentro de la produccion de cualquier programa televisivo, sobretodo en “Mochila al
hombro” y “Detras de la Aventura”, series en las cuales participé como editora.

En éstas, pude hacer formatos que en primera instancia me ayudaron a tener una mejor organizacién
en la edicion, que mas adelante, con el desarrollo de este trabajo de investigacion, fui detallando;
también pude percatarme de la necesidad de mejorar la calidad de los programas y de los obstaculos
que existian para utilizar el sistema de edicion no lineal.

Me resulté muy valiosa la propuesta que se hizo en el Seminario de Titulacion de realizar entrevistas y
aplicar cuestionarios a productores, editores y operadores de otras producciones, ya que me permitio
conocer diferentes métodos de trabajo, asi como identificar problemas que existian en cuanto a
organizacion y seleccion del sistema adecuado para llevar a cabo una edicion de calidad.

Al mismo tiempo, la busqueda bibliografica sobre los conceptos mas utilizados en edicion, junto con la
informacion recabada con la gente de otras producciones, me permitieron enriquecer los conocimientos
que habia adquirido a lo largo del desempefio profesional y, por supuesto, durante mi formacion
académica.

Al respecto, quiero resaltar la utilidad de las asignaturas que cursé y que estaban comprendidas dentro
del plan de estudios de la generacion 89-93 de la carrera de Periodismo y Comunicacion Colectiva;
en particular: Técnicas de Informacion por Radio y Television en el area de Lenguaje Periodistico,
de la cual se tuvo el primer contacto con los conceptos basicos manejados en el medio; Produccion
y Programacion Televisivas, Informacion Especializada por Radio y T.V. y Adaptacion de textos para
medios de Comunicacién Colectiva Il (T.V. y Cine) en la preespecialidad de Periodismo Electrénico, de
estas materias se obtuvieron las bases para produccion tanto en estudio como en campo, ademas de las
nociones para interpretar guiones con la terminologia basica de movimientos de camaras; y Técnicas
de elaboracion de audiovisuales, ademas de Técnicas de cine documental como Materias Optativas,
de las que se adquirié un acercamiento a la generacion de historias a través de las imagenes, ademas
de reafirmar los movimientos de camaras y cambios de planos, lo cual ayuddé a justificar los cambios
de tomas Yy el ritmo durante la edicion de las series en las que desempenaba la practica profesional.

De todos estos conocimientos adquiridos logré conformar el objetivo de esta Memoria de Desempefio
Profesional que es un producto comunicativo titulado Manual de organizacion y técnicas de edicion y
postproduccion para las series “Mochila al hombro” y “Detras de la Aventura”.

En donde la primera seccién del Manual referente a la organizacion, la he llevado a la practica durante
la produccion de estas series, logrando el objetivo de su elaboracion. Ademas de adaptar estas
propuestas de formatos para otras producciones en las que he participado y de las cuales el resultado
de su uso siempre ha sido positivo.

En cuanto a las técnicas de edicidén y postproduccion de los sistemas lineal y no lineal incluidos en
la segunda seccion, ha pesar de que la tecnologia sigue cambiando constantemente, los principios
basicos siguen siendo los mismos, ademas de comprobar, como se habia propuesto, que la forma
para obtener una produccion de calidad es con el sistema no lineal, percibiéndose actualmente en
Canal Once que la mayoria de las series se realizan en este sistema, al igual que en otros canales de
televisién y casas productoras.

También los términos que inclui en el glosario fueron utiles para aclarar o ampliar en algunos casos el
vocabulario manejado durante la edicidon de estas series y que siguen estando vigentes, ya que son
conceptos empleados cotidianamente.



Esta Memoria de Desempefio Profesional en su conjunto me ha ayudado a trabajar con organizacion y
con conocimientos claros de lo que es la base de la edicion en los diferentes sistemas de edicion, por
lo que creo que puede ser de gran utilidad para quienes estudien television, se inicien en el medio o
para quienes participen en proyectos que requieran de estas propuestas.



Anexo |

Tablas de vaciado de entrevistas.
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liria el de postproduccion y si estaria bié

Es de gran importancia para la pr&AREOS, m

Nombre /
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Puede aya

por lo menos le sirve de record

har camino fundamentalment®]|Stita Lp &4

btorio, ya no le sirve tanto.

Del

alguna manera para que todoFABRICH

Dejar bie

h claro cual es la forma mamo&%m@j

15
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especializan.
su
los

[ole

por su camino. Hay quienes no llegan a la

eq

p

tri

re
Sus pg
co

comerciales, yo creo que el manual tiene un tronco si Jo leo con mucho gusto. Y a todos los qy
musical o a noticias o a programas de salud o a mganual interesante, escueto, sin pretensiqg
apartado de géneros, no es lo mismo un documental a unmughas cosas que me falta por aprender. Y

s particularidades, hay un tronco comun hasta que se
meteria a todos en el mismo jarrito, cada uno tiene
stproduccién, como son los programas en vivo, yo no

icion y postproduccion, evidentemente, cada quién va
arecida para todos, la grabacion ya tienen variantes y la

es bloques generales. La preproduccion puede ser muy
alizacion o grabacion y postproduccion, que son esos

rtes que son proproduccién, produccion y

mun que es el genérico de produccion enpateyidéloy proceg

OS.

De p

referencia tendrias que tener en el manual un Yo lo

quiere que se traba
Iq
At

consultaria. A mi me serviria\basglk ye

je.
s productores si se esta tratando de uni
odos los realizadores, editores, operado

ling para disolvencias especiales, camass teitdaim. etc.
primer corte, después pasar a AVID y después a un on ur] criterio, pues para todos los que tengan
general creo que es buena la regla de off line, off line de  prpcedimiento que deben de seguir y si se|
persanalidad y su propio sello de edicién, pero en quel no saben editar, etc. para que sepan un
No negesariamente, cada serie tiene su propia A la gente que ingresa a algun c&AdBREE]

mas generales.
w

C

Cu4g
o]«

log
md
una t
cq

vas @ hacer un programa seriedo que va a durar 52
crneo que habria que hacer un manual para cada serie. si

pe, a lo mejor puede haber manuales ya de producciéon
sar un efecto de vuelta de hoja, cuando se debe usar un
ando se debe usar un corte directo, cuando se debe

r ejemplo, de cuando se puede hacer una disolvencia,
programas, para toda la produccion y esto es hablar
hnuales de edicion que se pueden aplicapreadetedosEon.
rilogia no vale la pena hacer un manual. Hay seria
pitulos si vale la pena hacer el manual. Si vas a hacer cam
er
de

util a los editores y a la gente que quisie
arografo, al realizadro. Un manual de ed
otro productor, le seria util al productor
egaria la produccion de campo a otro cg

N

o. Cada serie es diferente, cada serie tiene su estilo, yo Sg

ria util para la gente que empBARI=ZD B

17
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proceso, una explicacion minima.

cag
menos

acitacion, por lo menos un glosario de tég
con una experiencia minima o para esp

Al

despl
prime

pricipio no, depende qué graddl@Jhile\l

és, lo que es mas importante aun, es la

utilizarlo.

Dep

ende del nivel de la gente, si seHABRKCU

Z

0. Con que sepas leer y teng@AERRIESeH

ra vez a editar, pues si necesitan capacj

18
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acuerdo con el método|de trabajo y ya hay entendidos y sobreg

organizacion.

Que [puedas pasar de un proyectd\il Gtod bdvi

capacidad de talento.

Yo ng

al

creo que con el manual se logFeAfiRIGH

productor, como debe ser, dejarle al reg

Ylo creo que el manual, por esdCARAYE H

Nombre /

19
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programa y si corres|
com

intd

many

bonde tu propuesta con la realidad, ento
o ha sido comprobado por ti, valdria la p
bntarlo , tal vez le corresponderia a un €]
al sugiere que se armen, yo creo _que €

Pon

iéndolo en practica, hacienddiEjELCIdf

Si el manual ayuda & la organizacion de las producdtdisF|Qif

calidez y se ajusto6 con el fi
tiend

rg

tieng

conf

tro tres, ahi ya el manual ya no se usa.
S que ajustar en una cueva en donde hg
bsolver cosas también fuera del manual
s que hacerla con una disolvencia y de |
brme al manual. Para lograr la utilizacion

L

b evaluariamos al final del prdgfddh®) S

20
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ANEXO I

Tablas de vaciado de cuestionarios.



ograma- en estructura
itor para el armadao del

mip o

S una guia que orienta al Lia yuxtaposicion de planos. =

para tfansmision.
orflen de eventos y datos
ung edicidon o programa;

*

nw_b.mﬁb.w que constituyven sentido de ritmo y narracidn
Es un listado de los Armado de imagenes con un JULIAN

cpmprension del espectador.
quie siempre va dirigido a la
de un sentido o intencion
forma légica para dotarlas
ordenan las imagenes en

sistematico por el cual se
se|seguira en el montaje.  realidad. El proceso

dg imagen y de audio que  repréesentacion de una
ici® ia l6qgi i creala

Entiendo por orden de Eslel oroceso de montaie SAL

Pregunta

1. Orden de edicion.

INDICADOR A. Contenido.

DIMENSION I. Sistematizacior



=
u
o

itor en la seleccidén y

Exéeptuanddy| *| * 1 1 o * Hs una guia que orienta al B
transmisjon.
Asistente. especiples para
e. Exceptuandp: duracipn y notas
duragion. | de Igs cassettes, su
b_Exc d cpnteo existen los eventos
todak lal feghalde kx en qué TC o tiempo de
xcepttjarfdogn *[ * bl I ] I ] Es un listado que indican JULIAN

cpntfol y rapidez.
que Ello| beheficialen
sus contenidos, ya
plcitgs posible gn
necegsalfio ger lo mas
itadords e
-|ICreo due en
s repites algo p np.
der li¢vaf el|contro
| edtilo| tan sglo para
rograma g algo por
utilizadq en otro
tiempo de duracidon
uenjo goner €
-|Qujza en musicg es
urocraticos" iy ofros.
as|algungs datopg
cpntleng el|casgsette,
de Igs cpsas que
ncgntrar cada urja

o9

Q 0@

ptra
o ylel
5e po

uelsi
rerfa
mdsi

, la|tencerp

[72] g _;' ZEQ E; [72] %8 [7)] E; Q0 g 13 0 < 8 8 =
© : =h (
0 3 3 TG o4

as del
para el
bg, Qu€
de| off

detalle] sirva
acion, la segun
primeralen|la

0.

asificandag
dramatismo
re, ya sea magida,
ue|se
tipg d

ca,

I que Bi
| off lipe, ya

EDL.

sgn
ling

de
e

n

b O

mayor facilidad y rapidez.
logalizacion de éstas con
furjciona para facilitar la
coptenidas en un tape y

imagenes (en papel)

tape|exactgs donde angjamos
tiempo y ndmedro ge , dtc.
-|Basicgmente|el ca,| anpbigntes,
bl_Excepto] Asjstente) ifefentes
Refdrencialal ¥iddo id de
—Excegptd— 11— * C_J_C ,_Ja * =
Observlacieneds ¢ b a c b a

Pregunta

2. Bitacoras.
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Lia economia del tiempo.

cualquier necesidad de la produccidn
Su logalizacion o ubicacion inmediata gablalAN

sin desperdiciarinada
C

= }
S

Nombre

Fregunta

3. Organizacion del mater
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cjntas pero otras no se puede por copias
este material es asignado por la videoteca
Respecto al audio se maneja musica origi
tpdo esto se entrega con su respectiva ca

el material de locacién se selecciona lo
e audio y pista internacional. De todas e
réditos. De ese master, hacemos una co

demas, un submaster, que es en donde

r los de locacion_que por lo general s

O
d
C
entrar a on line, en on line aplicamos todo
a
q
B

| investigador de imagen y asistente delg

platicado antes.

entorjces yo sobre eso me limito y trabajo, y e
tgngo una cinta de edicién de avid, una de
oflganizas por tu cuenta para sacar el trabg
cuaderno, una lista personal, que son los de
tegnemos de peliculas, por ejemplo de cine
pista de no sé qué, el musical y el roll de cré
mpsicales y datos que tenemos que meter|i
calif i6 2
tal grabacidn_son conducciones._ademas

Tenemos un desglose en general dBJbBAdy

se recicla, todo esta tal cual.

material de nosotros no se recicla, a ex
transfer, o sea, material que supuestament
grabar, pero no se contempla que traen mg
me las entrega videoteca, mas bién como |
todo lo que tengo en mi escaleta, ya que jU
polstproduccion armo una lista siempre com
eledi i i I

trabaj i

(0]

toorg

Pregunta

3. Organizacién del mater

INDICADOR A. Contenido.




m

s el sistema analodgico que restringe lo&]

afectar la duracion final

Es

una edicion de ensamble o inserdldbl A

viontaje—consecutt

i H ! 1
U UT iiaygcTimy auuiu ©ir T Ludalr ot E

10

4. Sistema de edidgPInE
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2 (0

2 (0 D

=

JULIAN

correcclongs.

N

_._:@*oo_oc¢ Nombre

12

11 Pregunta
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Con equipo en condiciones 6ptimas y m#&

m

vitando hacer pistas, trabajando ddhlad¢

n embargo lo anterior tendria su costo
ihe (cosa para lo cual fue creadao) v transg

(7))

ki ! 4 ! : £
artcumarmente, creoqueTa mejor feBrkiay

13
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m

afectar la duracién

s el sistema digital que agiliza la ediciof|

Eg

la unién de imagenes en la que NdLiAPE

secuencias, abres espacios, etd., sin ningln problema)
imagenes en orden_en el momento que lo ded)
Esel quomlmdlam.gudalﬁdguﬁmdlggm@gﬁ
14 Nombre /
4. Sistema de edicién no
INDICADOR A. Contenido.




4
2 2
\— \— * * * * * X * m<
4
A *| ] * f—
efecjos| etg.
ambjentes,
tiempo). mas|mdsica y
digitalizar (ahorras innzid
tfansportarlo al AVildtno
g por separado piad®
ejor es elaborar ﬁ
ra no subir demds
ien calificado tu
ro si es necesariggllppatpro
rogramas de larg®
ra la elaboracié
de gran ventaja dobig
peor aun. 6-En si creo que es Bw st
el render, y utilizando mates 5
3- Basicamente el problema es 4
4 2) g,

Pregunta

4. Sistema de edicion hioe

INDICADOR A. Contenido.




on material 6ptimo, con un buen disefidg

Digitalizan

programas podria ser trabajado erj
rendd

q

a

tg

m

do al Average mas alto y cuidandolld8Nj

el mismo AVID.
r de nuestro programa y utilizariamos m{
e es el mas alto que tiene el sistema de
revisar el programa (colores, edicion, niy
rminar nuestro progrma se hace un dex
terial, esto es para no ocupar tanto esp

util

zar la mavor calidad del AVR_Fn nuest

QUIZ

17
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| sistema no lineal, por la cantidad de cHi

trabajaria de forma mas aorganizada

Yo di

ria que el no-lineal, para hacer eUbiE AN

suficientes para emitir una opinidn

[ =1 0 Y

erdad o 1o s€,; progque descornozcSAY

18
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- Informal - Formal *

Informal -Informal * JULIAN

uieras decir

e qué se trate v lo que
] = A P~ H A H=Y 3 ] * * SALN
bos-dosdependiende taformat SALE
b a e d c b 4
20 410
26 19

Pregunta
g

1. Tamano.

INDICADOR B. Forma.



-Informal -Formal * H
-Informal -Informal * JULIAN
Audio-Video-Redolution y qué es..
en que se explica:
AVR en Indice y gste te indica la pagina
blisqueda mas eficaz. Por ejemplo,
imdice particularizado al final para una
ficos. Tal vez gon
quieras decir. ace menos ablrrido)
se trate y lo que t e mezclar un poco las
pendiendo de qué embarqgao_la for carrecta serid par
] o dac i~ f ] Qualonierformma . EH o hana—cin QAL
Hos-des; informat Gualquierforma-freo-que-es-bugnar-sin SAL
a c b a
Pregunta
k| —eguita
3. Seccior
INDICADOR B. Forma.




la consideracion de los problemas a loskj

Sirve de referencia ipmediata para soluciéon de probleshhd AN

técnicas _por mencionar algo

O que para todos es importante ya Gs.,ﬁu&

22
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completo. completo.
produccién de prodyccion
proceso de conocer lel proceéso
ben de condcerlel rque debdn
§i, porque tod@drfiardgrafps * *|Camarpgrafos| * * * g
plostproduccion.
os de
]
i, puede apoyar a b b e * JULIAN
trabajas.
nte con la qlie trabgjas,
spbre todo de |a nt¢ con lal que
urre alrededpr, spbré¢ todo de 19
lobal de lo que urfe alrededof,
n conocimiento lobal de lo gue|
siempre debes tener un cenogimientd
gspecialices ef algo sjembpre [debes fen
Aunque te pegcialicesl en [alqgd
Bi. Atodos. ™[ *| *[ *| * *|A todds. Aungpe’t * * SAL
_
f e d c¢c b e d c¢c b a b a
75 73 _U...D\G.:Lﬁm..\w_
B.Alcances.
INDICADOR




Q

on la serie posterior a la lectura.

e cada produccion

Lia economia de tiempo. N

o. La capacitacion es el manual. B

con los resultados v experiencias

Haciendo una especie de cotejo Mejorarla al 100% No, siftienes la experiencia. JULIAN

resultado o no lo que se propone.

ﬁHzﬁo la calidad mostraria si es de

todo el trabajo de equipo), por lo

organizacion, humor, prisas, en si

al 100% en la pantalla (desde necesiten mayor explicaciéon

cpsa que realizas al final se denota _.m produccion cualquiera que sea  cuestiones técnicas que quiza

Siempre-hepensado que cuatquier Hrteorfadebedetrear ventajas patdo fojcreo; satvo por-atguras SALY
28 27 26 Nombre /

D. Capacitacion. E

2

NDICADOR




hacer, de como se va a trabajar.
na idea global de lo que se va a
due va a tener todo el programa. dditar un programa, sirve para tener
{odo organizado v se sabe elorden g la forma engue se va aarmaroca den
Ahorrando tiempo, ya que se tiene Hs el contenido del programa, el orden Hs la union de audio y video en un AR
drestado. gperador y fallas en el equipo.
gontrol del tiempo de servicio para reportar las fallas o aciertos del
rvicios de edicion. También es un g seguir en el proceso de edicion. Sirve
nirol de la-secuencia-de los WM:J___DJ losreguerimentos-gue-se-\. agenes-o-audio
CGon la orden de edicion se lleva un La orden de edicion es en donde se  Hacer correcciones, ajustes o JO
como fuepte y destino.
asi como el nimero de cinta a utilizar
en la entrada y salida de cada edicion,
encionado en el punto anterior. tip icio ili
cer en cuento a todo lo ed(cion, la duracion de la edicion, el
{ itos de entrada v salida de/cadalic
Al tener una orden de edicion se Hn una orden de edicion se marcan losEditar es "pegar" material de video MAI
tiempo en un servicio. de los glementos de éstos. etc en el grograma
cerloc mos—elc sine p. i iTa s—m ._M.mm m.BU.WDﬁWM MOZ off.
Mﬁ rapido v no se divaga en qué se Esla calificacidn de los programas Ed la accion de ordenar imagenes, JOSE
2 1 Nombre / |
1. Orden de edicion.
INDICADOR A. Contenido.

DIMENSION |. Sistematizacion



utilizara. ilnagenes.
sala. asi como el tipo de efecto que se cual utiliza la mezcla de dos o mas
optimiza el tiempo de uso de la splidas de cadauna de las ediciones, ifpagenes en corte hasta A/B roll el
le se va ha realizar asi comao se contenidos los tiempos de entradas v algun programa utilizandao
Se tiene una visidén mas clara de lo Hs un listado en el cual estan Hs el realizar el armado estructural G
prever las siguientes decisiones.
toda la informacion necesaria para (¢ut, disolvencia, wipe o efecto). final.
tiempos exactos y permite saber fliente, asi como la forma de transicién ser una nota, capsula o programa
efficaz ya que se cuenta con con tiempaos de material de cintas 1dio a un proyecto final que puede
ermite Teatizar taediciomen forma Bs la lista de decisiones de la edicidon, Hl proceso de ordenar imagen y J

produccion.

—h

hal del programa.

misma

y por ende costos de
programa, reducen tiempos en la

(o}

tener un producto final (programa

la estructura del programa.
ue no se esta adivinando el orden

njo se esta errando en el propdsito de
edicion y se tiene la certeza de que qlie esfecificamente agilizan la edicion
aprovechamiento en los tiempos de spn: escaletas, guiones, off lines, etc. y
VEez, permite el mayor otfos recursos en la producciéon como
produccion del programa, ésto a su material recopilado calificado y de
a paso lo planeado en la corftando siempre con el apoyaud@visual).
nmisma debido a que se sigue paso para obtener el producto deseado,

erador ahorra tiempos en la dd
Gon una orden de edicion el U

ha orden de edicion es la planeacion L

| programa final, el camino a seguinsonjdo) y video (imagen) para

A edicion es la accién de unir audio JUA

ecuencia del programa de modo

2as

légica de id

deo para conformar una
denamiento de materi

proceso de seleccion y

Nombre /
1. Orden de edicion.
DICADOR A. Contenido.




d

tiis servicios y para el segundo, para sab

e una cinta.

halos entendidos va que ahi se reporta toda la jornada de s

Bn alguna forma sirve como justificante cuando existen B

tiempo y esfuerzo, se hace mas agil el trabajo. cnta y sirve, para el primero, para llevar

tividades en el Canal v en el setqundo al economizar rvicios del dia_en produccion es la cali

Bn el primero al poder tener un seguimiento de tus Bn operaciones es una libreta en la que A
tiempo de servicio del operador

tnabajo. dan dichos servicios. También sirve para

ervicios efectuados v reporta las situac
n la bitacora, el o perador lleva el contr.

averiguaciones futuras o para repojtesgmteriores

Al registrar las incidencias se tiene un testimonio, para =

n la bitacora se lleva el registro de lo s




unto de la cinta.

o}

lvudar en la localizacion de alguna imag
da imagen contenida en alguna cinta

leden ser localizadas rapidamente

Q
[aull| )

uando hay necesidad de algun cambio, las imagenes na bitacora es una hoja en la cual estag

busqueda mas eficiente de imagen vy a

deo.Se utiliza para tener el control de i

mi<

Hermite la busqueda de imagen en forma rapida. s la calificacion del contenido del mated
tiempo de edicion.
fall@s técnicas y que a la larga permiten el g
adfuisicion de experiencia en cuantoala s
programa sin tener que checarlo desde el ini
locglizacién rapida de material, la continuag
pfogrma de television ya que permite la of
En conclusion, una bitacora agiliza la prod
ntervinieron en el proceso de produccion d
de los lequipos electronicos y mecanicos que i
pgro ademas afiade las fallas y solucione

implica, también, lo que se ha efectuado ¢

rte del creativo). Por parte del lado técr

eficaz. prgqgrama, o bien, que ya se llevaron a cab
acer correcciones si se requieren de manera mas exacta slipers, efectos, etc. que estan planeados
ue se va a hacer terminando determinada accion, podermaterial, la clasificacién de las cintas, rolles
quipos, localizar mas velozmente el material, saber lo cuanto a la producién, como son: la calificac
rapidamente al poder solucionar fallas técnicas en los contlenen datos importantes para la agilizaci
apoyo en la misma, ya que le permite trabajar mas el proceso de produccién de un programa;
oduccion del programa, el operador cuenta con un gran creativa como la parte técnica, van recopil

QO o<

Debido a que la bitacora permite la organizacién en la Una bitacora es un conjunto de notas dué

contene

Beneficiaermtat formaquese tiene unrapido acceso al——Ey urrreygistro detcontenido detos CQE

4 Nombre /
2. Bitacoras.
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Jue se ahorra tiempo en la busqueda de material y no se H

s importante porque se sabe facilmente&\l

—~

bperador v responsable de produccion)

m

site mas eficiencia en el trabajo por ambas partes

errores _de ah

niejor coordinacion

Con el material organizado se agiliza el tif

su impartancia

>

horro de tiempo y esfuerzo.

Un

efectos se utilizaran
tilizan ahorra tiempos de servicios

material bien organizado simplifica el tvi

£

T

avetocidady taexactitudemtos materiates quese Estaformamas rapidadetrabajo; <n_,.~ﬂ_um,
Nombre /
3. Organizacion del mater
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npas breves posibles.

interrupciones en el servicio, si es que las hay_sean la

ograma

Bl que haya una mayor continuidad y asi las Mantener un mayor control en la elabora@
ardidas de tiempao de blisqueda 1squeda del material
Brbeneficio se fraduce en facil acceso al material sin Hs muy importante ya que disminuye el ti§

roduccion de un programa.

290

esfuerzo es
de

m

n

e

[e)

p
p
q

tiempos como las correcciones posibles qu
matterial perfectamente calificado, anotandg

grande y provechoso.
programa con lo que el ahorro de tiempy
lsicas, voces, etc. que "pudieran” servir|
se pierde tiempo en la misma buscando
Hicion de un programa se vuelve dinamig
stas, graficos, titulos, etc. ya armados y
ensados para aplicarseles a dicho mater
e efectuar tanto en audio como en videq

o se tienen complicaciones que retrasen el proceso de edjcion, al llegar el responsable de produc

erador trabajar mas eficazmente en la misma ya que <=EE_

Bl facil acceso al material en una edicién permite al L

cpnocimiento del material con que se esta trabajando

B organizacion del material con que sy

Q

vanza. En ocasiones, la organizacion ayuda al buen

) deg

edicion v pastproduccidilDPEZ

Bereficiaenormemente; yaque o exister tiempos

—
S

basicasise quiere economizary C“Z._._@.w

6
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or maquinas separadas

ra poder alargar. cortar o hacer cualqu

m

s la unién de audio o video de una tomA

s cuando se edita en forma sucesiva ad

encontrar el punto

En

la edicion lineal se realiza con cintas yl

= }
ESaquerqu

PP A D oy ol 1o
£ OT UTUT UT 1T MI_STiialiiuau U q__qﬂ___rsj

Nombre /
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igitales) vy titulador basicamente: v la sali

stardn conectadas a la entrada de un s

QD

onsiste en trabajar el video en cintas, |&

spacio de cinta

mip

dicion lineal se realiza pegando una sedf

pistas varias dependien
prd

des

in

auag
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