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INnfroduccion

El presente trabajo de tesis propone la creacion de un proyecto
de redisefo de la senalizacion actual del Instituto Mexicano de la
Juventud. La eleccién de este tema como investigacion para obtener
el grado de licenciatura no fue al azar, se pretende hacer hincapié en
la elaboracién de programas senaléticos como actividad potencial del
diserio y la comunicacion visual, ya que en la actualidad dicha
actividad se encuentra en la abstinencia, tanto de los disefiadores
como de los clientes, por las sefales prediseniadas que venden en las
tiendas de autoservicio. Dicho proyecto tiene su sede en el Instituto
Mexicano de la Juventud por ser la Unica institucion con capacidad de
identificar y unir alos jovenes de México.

Es consabido que un proyecto de rediseno, generalmente, es
desmeritado por creérsele una actividad poco compleja y con una
dosis minima de creatividad. Sin embargo, dentro de esta
investigacion se propone un rediseno considerandolo como un
ejercicio proyectual, cuya diferencia con el disefio es que no parte de
cero, pero que tiene en su esencia la misma necesidad de soluciones
adecuadas, efectivas y creativas que surgen mediante la misma
actividad proyectual.

El redisefio de la senalizacion del Instituto Mexicano de la
Juventud retoma las caracteristicas estéticas y formales del arte
prehispanico para objetar esas caracteristicas de denigracion,
mimetismo e incluso verguenza que, en muchos casos, son
provocadas por las raices prehispanicas de la cultura mexicana. Se
pretende afirmar que lo prehispanico es el “subsuelo y raiz del México
actual” como refiere Leon-Portilla, fomentando la recurrencia a
nuestro pasado como la reafirmacion de nuestra identidad actual.

Todas las actividades de investigacion y realizacion que son
consideradas dentro de este proyecto estan incluidas dentro de tres
capitulos, que se explican a continuacion.

El capitulo uno se llama “Anadlisis del Instituto Mexicano de la
Juventud”. Indica la necesidad de tomar contacto con el espacio real,
es decir, el lugar que sera sujeto del tratamiento senalético,
considerandolo como un espacio destinado a la oferta y prestacion de
servicios a un publico predominantemente juvenil. Este capitulo
cuenta con cinco subdivisiones mencionando en cada una las
caracteristicas que distinguen a la institucion:

1. Su historia, tomando en cuenta los diferentes
organismos que la antecedieron, organizandola en un
cronograma de desarrollo para facilitar su lectura, indicando sus
servicios e incluyendo su organigrama para definir mas
claramente las necesidades informativas que se reafirman con el
programa senalético.

2. Su ideologia, dividida en mision, visidn y objetivos
generales.

3. Su logotipo, analizandolo a partir de lo sugerido por
Norberto Chaves como logotipo (signo verbal] e imagotipo (signo
grafico) y considerando el color.

4. Su estructura fisica, que comprende su ubicacion
geograficaylalocalizacion de sus servicios.

5. Su necesidad de informacion, que consiste en un
listado de palabras clave para cada servicio que presta el instituto,
fotografias de las zonas problematicas y las caracteristicas
arquitectonicas y ambientales que condicionan algunos aspectos
de lasenalizacion.

El capitulo dos, cuyo nombre es “Analisis de la Senalizacion del
Instituto Mexicano de la Juventud”, incluye una breve introduccion
antes de dar inicio al analisis que explica el término senalizacion de
acuerdo al modo en que se aplica dentro del proyecto, definiendolo y
aclarando su relacion con las actividades profesionales del disefio
grafico. Las subdivisiones que se encuentran en este capitulo
desglosan el analisis de la siguiente manera:

1. Los elementos para el analisis de la senalizacion toman en
cuenta cinco unidades fundamentadas en los pasos del proceso
senalético que Joan Costa propone dentro de la “Metodologia
paralacreacion de Programas Sefaléticos”:

* El sistema de nomenclaturas, que consiste en realizar un
listado de las diferentes necesidades de informacion que se
localizaron dentro del espacio a senalizar.




* Los pictogramas como imagenes relacionadas
directamente con silabas, palabras o conceptos expresados de
forma oral considerados elementos formales de una sefal.

* La tipografiay sus caracteristicas anatomicas particulares.
* El colory sus propiedades constructivas y expresivas.

* Los medios de produccion y materiales que permiten la
reproduccion acertada del disefio.

2. La Clasificacion de las sehnales en cinco grupos:
direccionales, pre-informativas, de identificacion, restrictivas o de
prohibiciény de emergencia.

3. El analisis resefiado como la evaluacion realizada a la
senalizacion del instituto, con base en los elementos que se
mencionan en los apartados anteriores.

El capitulo tres se llama “Programa senalético para el Instituto
Mexicano de la Juventud” y es el ultimo que se considera dentro de
este trabajo de tesis. Su contenido refiere todo el proceso mediante el
cual se crea la senalizacion, es decir, la propuesta grafica que
soluciona la problematica de comunicacion del Instituto Mexicano de
la Juventud. Este capitulo se desarrolla mediante cinco divisiones que
describen la actividad de disefio de la siguiente manera:

1. La elaboracion de las fichas senaléticas que contienen las
caracteristicas de cada una de las senales que se elaboran: tipo de
sefal, sila contendra texto, pictograma o ambosy las medidas.

2. El proceso de disefio donde se describe el desarrollo de la
senalizacion.

3. Los originales para prototipo, es decir, los bocetos
considerados como los mas adecuados para conformar el
programa.

4. Las técnicas y materiales que se consideran los mas
adecuados para la reproduccion de la sefalizacion. El tema que
trata esta subdivision es sumamente extenso y a pesar de que

forma parte del disefo grafico, para este proyecto de tesis
solamente se referira como mera sugerencia, ya que la decision
final al respecto corresponde a las autoridades de la institucion.

5. La conclusion del proyecto que contiene los prototipos
finales tal como seran entregados al instituto para su
reproduccion.
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capitulo I: el instituto mexicano de la juventud

1.1 Historia del Instituto Mexicano de la Juventud.
1.1.1 Antecedentes.

Hace varias décadas, la atencion para la juventud no tenia
ningun espacio correspondiente en las politicas del gobierno, ni se
habia logrado consolidar ninguna estructura eficaz que lograra
penetrar enlos problemas de fondo de la juventud, pese a su evidente
importanciay valor para el futuro inmediato de la sociedad mexicana.
En aquel momento surgio la necesidad de crear un organismo que
regule, coordine, promueva y opere programas y estrategias
especificos de atencion a la juventud ademas de unificar la amplia
gama de instrumentos que la legislacion establece para planificar
accionesy programas especialmente disenados a la juventud.

El antecedente mas reciente de entidades publicas encaminadas
a la atencion de la juventud proviene de los anos cincuenta. El
Instituto Nacional de la Juventud (INJUVE) consolido las actividades
realizadas por mas de 20 anos en la Secretaria de Educacion Publica,
constituyendo en su periodo de vigencia una alternativa de
instruccion y de orientacion civica ante los sistemas formales de
educacion. Sus funciones se orientaron a la capacitacion fisica, para el
trabajo, cultural y ciudadana ampliando en la década de los setenta
sus capacidades de estudio de los problemas de la juventud.

En 1977 el INJUVE fue sustituido por el Consejo Nacional de
Recursos para la Atencion de la Juventud (CREA) por la necesidad de
dar mayor apoyo a programas para los jovenes y de establecer con
claridad una politica en su beneficio. EI CREA se instituyd como
organismo publico descentralizado con personalidad juridica y
patrimonio propio para emprender programas de mayor alcance y
constituirse como el coordinador real de la politica de gobierno hacia
la juventud. Dentro de este organismo se propuso fomentar el
desarrollo integral de los jovenes y prepararlos para que asumieran
sus responsabilidades en los procesos de cambio de la sociedad
mexicana. En su junta directiva participaban 11 dependencias y
entidades paraestatales con funciones vinculadas a la atencion de la
juventud.

EI CREA era asesor obligado de la Administracion Publica Federal
en sus tareas relacionadas con la juventud. Sus principales programas
llegaron a ser plan joven, promocion deportiva, promocién cultural, el
estudio de los problemas juveniles y la procuraduria de la juventud.

Una evaluacion del CREA mostro la imposibilidad de cumplir con
sus objetivos. Por una parte habia limitacion en la cobertura al medio
urbano e imposibilidad de proporcionar empleo a la juventud. Por la
otra era incapaz de conducir los deseos de la juventud de
participacion politica. En 1988 el CREA fue absorbido por la Comision
Nacional del Deporte (CONADE) reduciendo sus funciones limitadas
por su naturaleza de o6rgano desconcentrado dependiente de la
Secretaria de Educacion Publica. La politica para los jovenes quedo
subordinada alas prioridades enlalabor del deporte.

Esta regresion trajo como consecuencia la dispersion de los
instrumentos ya existentes en la legislacion, pero particularmente la
pérdida de las funciones de planeacion, control y evaluacion que con
el CREA se comenzaban a ejercer. La necesidad de una institucion
creada parala atencién de la juventud se acrecento, por estarazon, en
el Senado de la Republica se instituyd la comision de atencion a la
juventud, cuyas diversas actividades permitieron la elaboracion de un
proyecto de ley para la creacion del Instituto Mexicano de la Juventud.
Su propuesta se sustento en un analisis riguroso de los problemas que
afectan a la juventud y de la importante participacion de los jovenes
en el desarrollo del pais y la sociedad en el futuro inmediato.

El Instituto Mexicano de la Juventud fue disenado como una
entidad con la necesaria capacidad ejecutiva para coordinar, evaluar,
promover e impulsar programasy acciones que logren configurar una
politica eficaz de atencion a la juventud. Se trata de una institucion
que se considera necesaria que permita reformar las expectativas mas
prometedoras en lo creativo, mas nobles en lo cultural, mas reales en
lo productivo y mas solidas en lo democrético.

El proyecto de ley que dio origen al Instituto Mexicano de la
Juventud fue aprobado el veintidods de diciembre de 1998 e inicid sus
operaciones el seisde enero de 1999.




1.1.2 Cronogramade desarrollo.

1938 Conformacion de una fuerza representativa juvenil.
Creacion de grupos como la confederacion de
jovenes mexicanos.

1939 Creacion de la Central Unica de la Juventud.

1942 Surge la oficina de Accion Juvenil de la Secretaria de
Educacion Publica.

1950 Se constituye el Instituto Nacional de la Juventud
Mexicana.

1970 Reestructuracion del INJM, cambiando sus siglas por
INJUVE.

1977 Se constituye el Consejo Nacional de Recursos para

aatencion delaJuventud (CREA).

1987 Institucionalizacion del CREA, surgiendo asi 31
CREA's.

1988 Desaparicion, por decreto presidencial, del CREA
dando lugar ala Comisiéon Nacional del Deporte.

1996 Aparece Causa Joven, dependiente de la Secretaria
de Educacion Publica.

1999 Surge el Instituto Nacional de la Juventud a partir del
6 deenero.

1.1.3 Servicios del IMJ.

Género: promover una cultura de equidad entre los sexos.

Empleo Juvenil: apoyar a las y los jovenes en su
incorporacion al sector productivo del pais por medio de la bolsa
de trabajo, asicomo becas de capacitacion laboral.
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Promocion educativa: servicios de orientacion, informacion
y becas para complementar la instruccion educativa.

Proyectos juveniles: asesoria y apoyo a proyectos de
desarrollo planteados por organizaciones juveniles.

Servicio social: propicia la vinculacion con la realidad social y
laboral.

Apoyo a jovenes indigenas: propiciar acercamiento e
intercambio de experiencias que permitan el desarrollo de las
comunidades indigenasy rurales.

Servicios juveniles: apertura de espacios de expresion y
participacion de los jovenes para el desarrollo individual y de las
comunidades.

Investigacion y estudios sobre juventud: conocimiento
sistematico de lajuventud y delineacion de sus caracteristicas.

Sexualidad: proporcionar informaciéon a los sectores
Jjuveniles parafomentar una cultura de responsabilidad sexual.

Prevencion de adicciones: capacitacion, informacion y
orientacion de los factores nocivos de las adicciones.

Medio ambiente: propiciar una cultura ambiental para la
creacion de unasociedad sustentable.

Relaciones internacionales: crear vinculos con paises y
organizaciones del resto del mundo para el desarrollo de nuestros
objetivos.

1.1.4 Organigrama.'
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1.2 Mision, vision y objetivos generales del IMJ.?
1.2.1 Mision.

Promover, generar y articular politicas publicas integrales de
juventud que surjan del reconocimiento de las y de los jovenes en
toda su diversidad, como sujetos y actores de su propio destino, que
respondan a sus necesidades, expectativas y propuestas; propiciando
el mejoramiento de su calidad de vida y su participacion plena y
desarrollo nacional.

1.2.2 Vision.

Jovenes hombres y mujeres, preocupados por su comunidad,
que participen en lo individual y/o a traveés de organizaciones o
agrupaciones intergeneracionales en los procesos de cambio y
desarrollo nacional, con el objetivo de llevar a efecto sus propuestas y
demandas, contando con acceso a recursos y oportunidades que
fortalezcan sus capacidades y derechos, asi como que promuevan su
creatividad.

1.2.3 Objetivos generales.

* Asesorar al Ejecutivo Federal en la planeacion y la
programacion de las politicas y acciones relacionadas con el
desarrollo delajuventud de acuerdo al Plan Nacional de Desarrollo.

* Actuar como o6rgano de consulta y asesoria de las
dependencias y entidades de la Administracion Publica Federal, asi
como de las autoridades estatales, municipalesy, de los sectores social
y privado cuando asilo requieran.

* Promover en coordinacion con las dependencias y entidades
de la Administracion Publica Federal, en el ambito de sus respectivas
competencias, las acciones destinadas a mejorar el nivel de vida de la
juventud, asi como de sus expectativas sociales, culturales y derechos.

* Definir e instrumentar una politica nacional de juventud que
permitaincorporar alos jovenes al desarrollo del pais.




* Fungir como representante del Gobierno Federal en materia de
juventud ante los gobiernos estatales y municipales, organizaciones
privadas, sociales y organismos internacionales, asi como en foros,
convenciones, encuentros y demas reuniones en las que el Ejecutivo
solicite su participacion.

.3Imagen grafica e. : 2
INSTITUTO MEXICANO
DE LA

JUVENTUD

1.3.1 Logotipo.

Un logotipo, de acuerdo con Norberto Chavez’, es un signo
puramente verbal que adquiere una capacidad identificadora que
ademas de distinguir marcas y organizaciones, avalan e indican
calidad, valor, fiabilidad y origen de las mismas. En este caso, se puede
definir logotipo como la version grafica estable del Instituto Mexicano
delaJuventud.

La tipografia que es utilizada dentro de un logotipo o en general
dentro de cualquier disefio, ademas de su funcién verbal y sus
caracteristicas de visibilidad e inteligibilidad, posee significados
complementarios al propio nombre que se constituyen por la forma,
estructura, posicion, distribucion y tamano del tipo a considerar.

En el logotipo del Instituto Mexicano de la Juventud se recurrio a
una tipografia clasica (Weiss Bt) y a una composicion simétrica de las
lineas tipograficas, haciendo referencia al concepto de
institucionalidad. El cambio de tamanos de letra estad hecho para
jerarquizar los conceptos apoyando graficamente las abreviaturas del
nombre. Todas estas caracteristicas en conjuncion con la limpieza de
la reproduccion del logotipo hacen referencia a la contemporaneidad
delmensaje.

1.3.2 Imagotipo.

Dentro de la identidad grafica del Instituto Mexicano de la
Juventud se anadio al logotipo un signo no verbal o grafico que tiene
como finalidad mejorar las condiciones de identificacion®. Laimagen a
la que se recurre, a pesar de ser abstracta, se caracteriza por su
estabilidad y pregnancia que permite distinguir a la institucion sin
recurrir alalecturacomo tal.

La construccion del Imagotipo del Instituto Mexicano de la
Juventud observa cierta relacion con diversas nociones y hechos
propios de la institucion. Se utiliza una simbolizacion mixta (verbal e
iconica) que consiste en representar mediante la misma imagen a dos
jovenes en dialogo, simbolizando connotativamente a los dos sexos y
por otro lado, mediante la disposicion de los elementos que
conforman el imagotipo se hace un juego figura-fondo donde se
muestralaletra M representando la palabra México.

1.3.3 Color

Una de las partes fundamentales en la comunicacion del
logotipo del Instituto Mexicano de la Juventud es el color, ya que no es
un anadido final en el disefo, por el contrario, es una fuerza positiva
que integrada con la imagen hace de éste un logotipo creativo que
cumple con sufinalidad comunicativa.




Para el logotipo del Instituto Mexicano de la Juventud se
utilizaron dos colores especificos verde y gris. El significado que tienen
estos colores dentro del logotipo es de suma importancia para poder
entender el correcto funcionamiento del mismo. Brevemente se
mencionan lo denotado de cada color con respecto a su uso en la
imagen delInstituto Mexicano de la Juventud.

El verde, desde el punto de vista historico, es un color de
relevancia y su empleo es recurrente, para los aztecas simbolizaba
todo aquello que es valioso como el corazon humano o la esencia de
la vida. También se le da la connotacion de libertad, independencia y
esperanza; ademas de calidad, confianzay versatilidad.

En cuanto al gris, a pesar de ser uno de los colores llamados
“neutrales”, esta no es una caracteristica que disminuya la importancia
desu significado en el logotipo del Instituto Mexicano de la Juventud.
Este color nos remite a la seguridad, sabiduria y sutileza propias de la

institucion
1.4 Estructura espacial del Instituto Mexicano de la
Juventud.

1.4.1 Zonificacion.

El espacio donde sera situada la senalizacion que refiere esta
investigacion es el Instituto Mexicano de la Juventud. Esta institucion
esta situada en la calle Serapio Rendon, numero 76, colonia San
Rafael, codigo postal 06470, delegacion Cuauhtémoc.

En este apartado se incluye un plano de ubicacion del
instituto,donde se pueden localizar las calles aledanas y algunos
lugares conocidos que permiten hallar las instalaciones de la
institucion con mayor facilidad.

ueAljing sawey

1.4.2 Ubicaciondelos servicios.

Dentro de las instalaciones del Instituto Mexicano de la Juventud
se ofrecen diversos servicios para la juventud de todo el pais,
distribuidos de manera confusa para aquellos que visitan el instituto
por vez primera; esto se debe a que el edificio que resguarda al
Instituto Mexicano de la Juventud no fue disenado especificamente
para este fin. Por esta razon, ubicar los servicios es de suma
importancia para el desarrollo de la seAalizacion de manera que ésta
permita que la institucion pueda desempenar efectivamente los
servicios alos que esta destinada.

El Instituto Mexicano de la juventud se divide estructuralmente
en 4 plantas: planta baja, primer, segundo y tercer piso, de las cuales
se presenta un plano en el orden en que se mencionan; dentro de
cada uno de estos planos se localizan los servicios que se prestan en el
Instituto Mexicano de la Juventud.
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. Banos discapacitados

. Subdireccion General de Coordinaciony Evaluacion
. Direccion de Coordinacion Sectorial y Regional

. AuditorioJoven

. Direccion de enlace con organizaciones juveniles
. Direccion de bienestary estimulos a la juventud
Bodega

. Direccion de recursos humanosy materiales

. Subdireccion de asuntos internacionales

10. Direccion de comunicacion social

11.Vigilancia

12.Banos damas
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13. Banos caballeros

Primer piso
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. Direccion de coordinacion sectorial y regional

. Direccion de evaluaciony control

. Direccion de enlace con organizaciones juveniles
. Direccion de bienestary estimulos a la juventud

. Direccion de finanzas

. Direccion de recursos humanosy materiales

. Bafios damas

. Banos caballeros
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. Direccion de salud, equidad y servicios ajovenes

. Subdireccion de sistemas

. Direccion de bienestary servicios juveniles

. Direccion general 1. Comedor

. Secretaria técnica 2. Direccion de investigacion y estudios sobre juventud
. Direccion de asuntos juridicos 3. Biblioteca

. Bahos damas 4. Banos damas

. Banos caballeros 5. Banos caballeros

NGO UV WN —




1.5 Necesidad de informacion del Instituto Mexicano de la
Juventud.

1.5.1 Unidades de Informacion.

Las unidades de informacion son un listado de palabras clave
que son de ayuda para conocer, de manera general, el nombre de las
areas mas importantes que promueven las actividades de la
institucion. Debido al flujo de numerosas personas dentro del Instituto
Mexicano de la Juventud, este listado permite definir los diferentes
espacios que es necesario hacer de conocimiento ante el publico
usuario para permitir un mejor desplazamiento dentro de la
instituciony, por lo tanto, un mejor servicio. Estas son:

1. Direccion General

2.Banos

3. Estacionamiento

4.Vigilancia

5.Informacion

6.Salida de emergencia

7.Nocorro

8.Nogrito

9.No empujo

10. Ruta de evacuacion

11. Extintor

12. Auditorio

13.Salida

14.Biblioteca

15. Subdireccion General de Bienestar y Servicios Juveniles
16. Direccion de Comunicacion Social
17.Direccion de Finanzas

18. Direccion de Asuntos Juridicos

19. Direccion de Recursos Humanos y Materiales
20. Subdireccion de Sistemas

21.Subdireccion de Asuntos Internacionales
22.Subdireccion General de Coordinaciony Evaluacion

1.5.2 Documentos fotograficos.

Dentro de las instalaciones del Instituto Mexicano de la Juventud
existen diversos factores que no son considerados en los planos, éstos
pueden ser aspectos problematicos que deben considerarse para la
correcta elaboracion del programa senalético. Se incluyen las
fotografias de los puntos clave que permiten identificar dichos
aspectos para prevenir y resolver las dificultades que la estructura del
instituto presente.

En el exterior del Instituto Mexicano de la Juventud se observa
una arquitectura antigua en la que predomina un ambiente frio. Las
paredes mas cercanas a la entrada principal aun conservan los
ladrillos que las conforman como parte de la ambientacion. Mas
adelante, en una de las paredes que colindan con la entrada al
estacionamiento, se taparon los ladrillos con pintura en color amarillo.




En su interior, el instituto tiene diferentes ambientes. Primero se
observa que las oficinas tienen estructuras de madera con ventanas
amplias, predominando un ambiente calido. Las paredes estan
pintadas de color blanco, sin recubrir totalmente algunos detalles de
la construccion como los ladrillos, que difieren en formay color conlos
del exterior.

Mas adelante hay una cenefa de mosaico color beige, que abarca
hasta el suelo y no tiene ninguna relacion con el ambiente percibido
en la entrada. La puerta que conduce al estacionamiento tiene cinco
arcos de ladrillo del mismo estilo que el que se encuentra en la
fachada. Como parte del ornato tienen macetas de color naranja con
plantas naturales.




En las escaleras que acceden al tercer nivel las paredes se
encuentran recubiertas por el mosaico que conforma la cenefa.
Detras de la escaler, al fondo, puede percibirse un ambiente
completamente diferente a los anteriores, las oficinas estan limitadas
por paredes blancas y puertas de cristales. En esta area se usa la
madera pero solamente para los muebles.

En el estacionamiento el ambiente es parecido al que se puede
percibir en el exterior, los ladrillos son iguales a los de la entrada,
mientras que las paredes estan pintadas de un color mas claro que en
el exterior.




Cerca de la entrada para autos el ambiente es mucho mas calido.
Las paredes son de color amarillo y la arquitectura es rustica.

Las oficinas que se encuentran al fondo del estacionamiento son
similares a las que se encuentran en el interior. Las paredes son
blancasy tienen puertas de cristal muy amplias. Es un ambiente frio.




En el segundo piso el primer ambiente que se percibe es muy
similar al de la entrada del instituto, paredes blancas y de madera,
ladrillos sin pintar. Es un ambiente calido.

Mas adelante se encuentra un pasillo con las paredes blancas y
algunas ventanas amplias. Tanto puertas como ventanas estan
pintadas de color negro. El ambiente que se percibe es sumamente
frio a pesar de la estrechez del lugar.
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El pasillo anterior conduce a este, cuya ambientacion es
totalmente diferente. Las paredes siguen siendo blancas, mientras
que el piso es de color naranja, tiene puertas y ventanas de madera.
La mayoria de los muebles que se localizan dentro de la institucion son
de madera, pero también se encuentran algunos de metal.
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El ambiente que se pércibe en los pisos superiores de las
instalaciones del instituto es parecido al de la planta baja. Se
encuentra la cenefa que recubre la parte inferior de las paredes y la
pintura blanca enla superior. Las puertas son de color negro.

Al fondo se encuentra un area cuyo ambiente es el mas frio de
todas las instalaciones. Algunas paredes estan pintadas de blanco y
otras de verde. Las puertas son metalicas y tienen cristales grandes.

En el segundo piso se observa solo un ambiente diferente,
localizado cerca de la entrada al estacionamiento. En €l se percibe un
ambiente calido con puertas, ventana y muebles de madera.
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1.5.3 Condicionantes arquitectonicas y ambientales.

El proyecto de sefalizacion para el Instituto Mexicano de Ia
Juventud no tiene ninguna injerencia para modificar las
caracteristicas arquitectonicas y ambientales del instituto, por lo que
serefieren aquellas que son condicionantes en el proceso sefAalético.

La arquitectura del Instituto Mexicano de la Juventud posee en si
misma diversas caracteristicas expresivas e inductivas que conforman
cierta orientacion al publico usuario, en ocasiones se torna confusa y
de dificil acceso ya que este edificio no fue construido especificamente
para albergar a dicha institucion, mas bien fue acondicionado de
acuerdo alas necesidades que ésta requirio en sumomento.

El Instituto Mexicano de la Juventud es un edificio antiguo que,
dadas las adaptaciones que ha sufrido, esta desequilibrado en cuanto
a las relaciones espaciales y volumeétricas, es decir, en las alturas de los
techos, el tamano y la distribucion de las oficinas y en la ubicacion de
los servicios de mayor relevancia en comparacioén con los de menor
importancia, por lo que concluimos es una construccion complicada
morfolégicamente.

La ambientacion del espacio arquitectonico del Instituto
Mexicano de la Juventud también tiene caracteristicas especificas
que, en teoria, deben remontar a las labores institucionales, sin
embargo, por las mismas razones que en referencia a la arquitectura,
la ambientacion del Instituto Mexicano de la Juventud no cuenta con
dichas particularidades.

Se encuentra una ambientacidn mixta, es decir, no se cuenta con
algo general, dependiendo del area de la que hablemos es el tipo de
ambiente que se percibe. En algunos casos la ambientacion se
complementa con la decoracion de las oficinas y la iluminacion
formando un entorno calido; no obstante en otras areas de la misma
institucion tienen un decorado y una iluminacion que remontan mas
a un ambiente frio. En general dentro de la institucion encontramos
las paredes recubiertas con un color claro, ya sea beige o blanco. En
cuanto a los muebles la mayoria son de madera en combinacion con
forros azules o verdes.

De acuerdo a las caracteristicas que se describen en esta
subdivision es notable la necesidad que presenta el Instituto Mexicano
de la Juventud de rapidez, eficiencia y seguridad en los
desplazamientos y las acciones que sus usuarios realizan dia a dia. Con
anterioridad el instituto reconocioé esta necesidad de comunicacion e
intento darle solucion, sin embargo, todavia hay factores que no
permiten que la sefalizacion actual cumpla con sus funciones
comunicativas.

El disenador grafico como profesional creador de “maquinas de
comunicar” tiene como objetivo una actividad sistematica que
permita encontrar la solucion adecuada, en esta situacion en
particular y para las personas a quienes va dirigida, multiplicando las
capacidades comunicativas de aquel disefio que ya ha sido
elaborado.

1. Instituto Mexicano de la Juventud. Manual General de Organizacion. Junio, 2004
2.Instituto Mexicano de la Juventud. Manual General de Organizacion. Junio, 2004
3.CHAVEZ, Norberto. Lalmagen Corporativa. Ed. Gustavo Gili. México, 1994
4.CHAVEZ, Norberto. Lalmagen Corporativa. Ed. Gustavo Gili. México, 1994
5.CHAVEZ, Norberto, El oficio de diseAar, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001
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capitulo Ii: la sehalizacién del instituto mexicano de la juventud

Dentro de esta investigacion se considera sefalizacion como Ia
consecuencia de la senalética, es decir, si se entiende a la senalética
como “una disciplina de la comunicacion ambiental y de la
informacion que tiene por objeto orientar las decisiones y las acciones
de los individuos en lugares donde se prestan servicios”, la
sefalizacion son los elementos tangibles que permiten a esta disciplina
cumplir su objetivo. Dichos elementos representan el sistema de
lenguaje que mediante signos alfabéticos, cromaticos e iconicos,
conllevan un sentido preciso e inteligible que los hace utilizables
conforme alas necesidades de orientacion de los individuos dentro del
Instituto Mexicano de la Juventud. Este sistema de mensajes visuales
instantaneos del lenguaje senalético retoma la forma breve y
concentrada del signo grafico como portador de comunicacion,
significado, mensaje e informacion que sera comprendida por el
individuo, siendo la sefial en su conjunto un estimulo que apela a la
sensacion visual cumpliendo su cometido orientativo.

La senalética es una disciplina realizada por profesionales del
diseno grafico y la comunicacion visual, quienes mediante analisis,
seleccion, evaluacion y aplicacion de técnicas y tecnologias grafico-
visuales, solucionan las necesidades comunicativas, informativasy de
ubicacion del entorno en que se desarrollan. Por tanto, se puede
referir que la senalética es una practica profesional del disefio grafico y
la comunicacion visual, mientras que la sefializacion es lo disefiado’, es
decir, los signos graficos que llevan al receptor determinada
informacion.

Diseno grafico es la actividad proyectual que pretende cubrir
ciertas necesidades humanas mediante el resultado formal que de ella
se obtengan. Cuando se disena se pretende la produccion de
“maquinas de comunicar” cuya efectividad sea clara para personas
concretas y en situaciones concretas. Sin embargo, el objetivo de esta
investigacion es un redisefo, un proceso distinto al antes mencionado si
se toma en cuenta la diferencia de sus objetivos y por tanto de sus
problematicas. En un redisefio ya hay un egjercicio proyectual y sus
resultados, por lo que no partimos de cero, se requiere llevar a cabo de la
misma manera que en un disefo una re-configuracion de los objetos
concretos (resultado) de manera que se logre multiplicar las
capacidades comunicativas efectivamente, lo que no se logré con el
disefio actual.

El hecho de ser actividades diferentes no desmerita el redisefo,
por el contrario, esta re-configuracion implica su dosis de creatividad,
imaginacion y reflexion proyectual® que la hacen tan valida como el
diserio dentro de la actividad profesional. La realizacion de un
redisenio del mismo modo que el disefio en si, permite, dentro del
ejercicio creativo-expresivo de su nueva actividad proyectual, re-
configurar un disefio con un alto grado de originalidad e innovacion.
De esta manera, mediante el redisefio se supone un restauracion
completa de un disefo ya existente, que mas que ser una actividad
sencilla es un reto mediante el cual se accede a un desarrollo mayor
como profesionales del disefio grafico y la comunicacion visual.

2.1 Elementos para el analisis de la senalizacion de IMJ

2.1.1Sistema de nomenclaturas

Es conveniente hacer una enunciacion de aquellas unidades de
informacién que el Instituto Mexicano de la Juventud ha considerado
pertinentes para la correcta aplicacion y funcion de su programa
senalético, con la finalidad de facilitar el acceso a los servicios dentro
de lainstitucion. Estas son:

1. Direccion General

2.SecretariaTécnica

3.Subdirecciéon de Asuntos Internacionales

4. Subdireccion de Sistemas

5. Direccion de Finanzas

6. Direccion de Recursos Humanos y Materiales
7.Direccion de Asuntos Juridicos

8. Direccion de Comunicacion Social

9.Subdireccion General de Bienestar y Servicios Juveniles
10. Direccion de Bienestar y Estimulos a laJuventud
11. Direccion de Salud, Equidady Servicios aJJovenes
12. Direccion de Enlace con Organizaciones Juveniles

13. Subdireccion General de Coordinaciony Evaluacion
14. Direccion de Investigaciony Estudios Sobre Juventud
15. Direccion de Coordinacion Sectorial y Regional
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16. Direccion de Evaluaciény Control
17.Banos damas

18. Banos caballeros

19. Banos discapacitados
20. Estacionamiento
21.Mddulo de vigilancia
22.Modulo de Informacion
23.Salidade emergencia
24.No corro

25.Nogrito

26.No empujo

27.Rutade evacuacion

28. Extintor

29. Auditorio joven

30. Acceso a discapacitados
31.Salida

32.Biblioteca

33.Comedor

34.No fumar

35.Bodega

Este listado permite conocer las necesidades de informacion que,
como menciona Costa®, son de relevancia para el manejo adecuado
de la informacion senalética del programa para el Instituto Mexicano
de la Juventud y aquellas que no han sido contempladas en la
senalizacion actual para poder tomarlas en consideracion.

2.1.2 Pictogramas existentes

2.1.2.1 Factor significado

El estudio de los significados tanto de elementos visuales y
graficos como de otros de diversa indole, son analizados por la
“ciencia de los significados™ mejor conocida como Semiotica. La
semiotica es la ciencia que tiene como mision el estudio y analisis de

los signos y simbolos (que en este caso son graficos) que tienen un
significado preciso y claro, estudia, como bien dice Morris’, las cosas o
sus propiedades en tanto su funcion sea servir como signos.

La comunicacion intencional que transmiten los pictogramas
forma parte del estudio de la semidtica, la informacion pictografica es
en siun mundo de imagenes transmisoras de mensajes que establece,
de manera general, un sistema de informacion mas directo que influye
en la conducta de quienes la observan, finalidad primordial de los
pictogramas.

Esta transmision de mensajes de un pictograma no se da al azar,
se constituye por un proceso de funcionamiento de dichos signos
llamado semiosis.’ La semiosis es el proceso mediante el cual algo
funciona como signo. Dicho proceso, segun Morris, esta constituido
por cuatro elementos principales:

1. El signo, significante grafico o bien, vehiculo signico, que
se refiere a, en este caso, los pictogramas que son los que actuan
€Omo signos.

2. El significado o designatum, es decir, el o los objetos a los
que el signo alude.

3. Lainterpretacion o interpretante, se refiera al efecto que el
signo produce en determinado intérprete.

4.Elintérprete, quien recibe el mensaje, love y lo analiza.

Dentro de la semiotica se encuentran tres subdivisiones que nos
permiten un estudio mas profundo de los signos. Estas son: la
sintactica, que se encarga de la relacion entre el signo y su sistema; la
semantica, que estudia la relacion que hay entre el signo y lo que
representay la pragmatica, que estudia la relacion entre el signo y los
usuarios.

a) Sintactica
La sintactica estudia las relaciones existentes entre ciertas

combinaciones de signos dentro de un lenguaje; la sintaxis, por
consiguiente, es la consideracion de signos y combinaciones entre
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Estos. La posibilidad de que se produzcan ciertas relaciones entre ellos
es muy amplia dado que la utilizacion de signos es muy abundante.
Asi, la estructura sintactica del lenguaje se refiere a la interrelacion de
los signos provocada por la interrelacion de respuestas, de las que el
significante grafico es producto o parte.

Los signos, por lo general, pueden llegar a diferir segun el grado
con que establecen posibilidades concretas. De este modo, si un signo
puede denotar un solo objeto, es “indice o signo indéxico”; cuando
denota una diversidad de cosas y puede combinarse de diferentes
maneras con otros signos que expliquen o limiten el alcance de su
aplicacion se habla del “signo caracterizador”; en cambio, si puede
denotar cualquier cosa y se relaciona con cualquier signo se le

”9

denomina “signo universal™.
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Signoindéxico Signo caracterizador

Signo universal

b) Semantica

La semantica se ocupa de la relacion entre los signos y sus
significados con los objetos que denotan. Dentro de la semiodtica hay
algunas reglas que permiten determinar en qué condiciones un signo
es aplicable a un objeto o situacion. El designatum'® de un signo no es
nada mas que las cosas que éste puede denotar, los objetos o
situaciones relacionadas al vehiculo signico.

Un signo indéxico designa aquello hacia lo que dirige la
atencion, sin caracterizarlo y sin ser similar alo que denota. En cambio,
un signo caracterizador, como su hombre lo indica, si describe lo que
puede denotar. Cuando muestra en si mismo las caracteristicas que un
objeto debe tener para ser denotado por €l se convierte en unicono; o
bien sino es asi puede ser un simbolo.

¢) Pragmatica

La pragmatica es la parte de la semiotica que se encarga del
estudio de las relaciones de los signos con sus intérpretes. Se encarga
de los aspectos bioticos de la semiosis, es decir, los fendmenos
psicologicos, biologicos y socioldgicos que se dan en el
funcionamiento de los signos.

El funcionamiento mental de interpretacion de un signo no es
una mera contemplacion del mundo, por el contrario, es un proceso
selectivo donde el organismo recibe indicaciones de como actuar en
relacion almundo para satisfacer sus necesidades; desde la perspectiva
pragmatica, la estructura linguistica es un sistema de conducta.

Pragmaticamente los signos indéxicos centran la atenciéon del
intérprete en partes del entorno; el signo caracterizador dominante
determina una respuesta general a esas partes; los especificadores de
caracterizacion delimitan la expectativa general y el grado de
especificacion.

Para tratar adecuadamente la relaciéon de un signo con sus
intérpretes se requiere tener conocimiento de la relacion de los signos
entre si y con aquellas cosas a las que remiten o refieren a sus
intérpretes, es decir, todas las divisiones de la semidtica tienen la
misma relevancia dentro de la semiosis.




2.1.2.2 Factor grafico
A) Elementos visuales del pictograma

1. Forma como punto

Un punto es, como dice Kandinsky'' “el puente esencial entre
palabra y silencio”, el primer elemento que permite iniciar la
comunicacion y, por asi decirlo, romper el silencio, hablar. En sentido
estrictamente grafico un punto es una unidad simple y pequena
plasmada en algun soporte; se puede definir como el “atomo” de
cualquier expresion grafica, es la unidad minima visual dentro de una
composicion.

Entre sus caracteristicas elementales un punto tiene un tamano
definido (generalmente pequeno) y por tanto recubre un espacio
definido. Generalmente se identifica un punto de forma circular, sin
embargo, tanto su tamarno como su forma suelen tener variaciones,
un punto puede ser minimo, irregular o perfectamente redondo.

Al analizar cualquier elemento grafico se percibe que esta
conformado por puntos, pero en este apartado se menciona
solamente lo referente a los puntos utilizados de forma aislada. De
este modo, dentro de los pictogramas empleados en la sefalizacion
del Instituto Mexicano de la Juventud no se encuentra ninguna forma
como punto especificamente.

2.Formacomolinea

Se puede entender e incluso definir una linea como la alineacion
de puntos unidos simulando continuidad, o bien, como el trazo que
deja un punto al moverse. Se caracteriza por tres aspectos: su
apariencia general ya sea recta, curva, irregular, quebrada o trazada a
mano; su cuerpo o contenido entre los bordes que la delimitan, por lo
general suelen ser lisos y paralelos, no obstante, al cambiar su
apariencia el resultado es un cambio en el cuerpo de la linea de modo
que parezca afilado, rugoso o irregular; y sus extremidades, que solo
toman importancia si la linea es ancha y pueden ser redondas,
puntiagudas o de cualquier otra forma simple.

3.Formacomo plano

Una forma como plano es entendida como la conjuncién del
puntoy la linea dentro de una superficie bidimensional. Esta limitada
por lineas (por lo general conceptuales, es decir, no visibles) y las
interrelaciones de éstas son las que construyen la figura de la forma
plana. Asi, encontramos una diversidad de figuras que podemos
clasificar en:

\ * Las figuras geométricas son las que
‘ estan construidas de forma rigurosa y
matematica.

* Aquellas conformadas por curvas libres
son las organicas, las cuales por lo general
sugieren cierta fluidez y desarrollo.

* Las rectilineas se
encuentran limitadas, como su nombre lo dice,
por lineas rectas, sin embargo, su construccion
no tiene ninguna relacion matematica.

* Al hablar de
figuras irregulares es preciso mencionar su ‘
composicidon mediante lineas curvas y rectas
indistintamente, pero sin ninguna relacion
matematica entre ellas.
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* Las manuscritas también llamadas
caligraficas sonlas creadas a mano alzada.

* Por ultimo, las
accidentales pueden estar determinadas por
algun efecto de procesos o materiales
especiales, o bien, simplemente ser obtenidas
de manera accidental.

4.Signos basicos

Dentro de una senalizacion es de gran importancia conocer las
capacidades y limites de los signos basicos por dos razones
principalmente. La primera es que son estos signos la base estructural
de cualquier pictograma, la segunda es que por su disposicion
simétrica pueden llegar a considerarse como fondos ideales de las
senales.

* El cuadrado: visualmente se encuentra formado por cuatro
lineas rectas de igual longitud distribuidas paralelamente dos
verticales y dos horizontales. Al convertirse en rectangulo un par de
sus lineas formales (ya sean horizontales o verticales) acrecientan su
longitud. Un cuadrado simple puede considerarse una figura neutral,
asociada comunmente con los cuatro puntos cardinales. En cuanto se
convierte en rectangulo, domina cierta tension al buscar enseqguida la
diferencia entre largo y alto. Al disponer un cuadrado sobre uno de
sus vertices se obtiene una imagen inquietante, que sugiere
determinada intencion.

* El triangulo: es una figura conformada por tres lineas que se
cortan reciprocamente y a su vez forman tres angulos. Dependiendo
de la manera en que interactuan dichas lineas se clasifican en
equilateros, cuando éstas tienen la misma longitud; isésceles, cuando

solo dos de ellas son iguales; y escalenos, cuando todas las lineas son
diferentes. La expresion de un triangulo se juzga con relacion a la
posicion de su base ya sea vertical u horizontal; en posicion vertical, se
percibe en la figura cierta direccionalidad y desplazamiento; en
horizontal, se consigue estabilidad y firmeza; al colocar el triangulo
sobre uno de sus bordes, éste posee un caracter activo.

* El circulo: se puede considerar la figura mas sencilla y al mismo
tiempo mas compleja ya que carece de angulos y por tanto, la presion
de sus bordes esta nivelada. En el circulo encontramos la linea eterna,
sin inicio ni final, que suele remontar al curso del tiempo, el ciclo de la
vida, la sensacion de rotacion e incluso proteccion.

* La flecha: estructuralmente es una derivacion del triangulo, en
el aspecto angular de su forma pero incluyendo una figura bisectriz
generalmente rectangular. Si hay dos lineas convergentes, de manera
que formen un angulo, se crea de algun modo, la sensacion de
movimiento y direccion, dependiendo hacia donde se oriente.

* La cruz: se define estructuralmente a esta figura como dos
lineas interceptadas, dando origen a un punto de interseccion.
Cuando ambas lineas son del mismo tamano éste se convierte
especificamente en el signo de mas utilizado matematicamente.
Cuando la linea vertical tiene una dimension mayor, evoca la figura
humanay de ahi su marcado simbolismo.

5.Interrelacion de formas

Dentro de cualquier disenio es poco probable encontrar una
formaaislada de otras como el nico elemento que lo conforma, por el
contrario, los diversos componentes del disefio interactuan entresi. La
interrelacion de las formas que se disponen se aplica de ocho maneras
distintas:

1. Cuando se utilizan formas separadas entre si sin
tomar en cuenta la distancia que hay entre ellas se .

realiza un distanciamiento.




2. La anulacion del espacio entre dos figuras
distanciadas, logrando un acercamiento ligero se
conoce como toque.

3. Un acercamiento de manera que se cruce una
figura sobre otra, aparentando estar por encima y
cubriendo una porcion que queda abajo es llamada
superposicion.

4. Al acercar una figura con otra de modo que se
crucen entre si, pero aparenten cierta transparencia y
puedan verse sus contornos estamos hablando de una
penetracion.

5. Si se reunen dos o mas formas de manera
superpuesta, pero éstas forman una nueva forma mayor
esunaunion.

6. Cuando hay una forma invisible que se cruza
sobre otra visible donde la porcion de la visible queda
cubierta por la invisible y por tanto dicha porcidon se
convierte igualmente en invisible tenemos una
sustraccion.

7.Sise realiza una superposicion donde solamente
sea visible la porciéon donde ambas figuras se cruzan
dando lugar a una nueva forma mas pequenfa es una
interseccion.

8. El acercamiento de las formas hasta que sus
centros concuerden se llama coincidencia.

B) Elementos de relacion del pictograma

La manera en que se disponen las formas dentro de un disefio
esta gobernada por la estructura. La estructura pone un orden y
predetermina las relaciones internas entre las formas de un disefio. En
ocasiones estas interrelaciones se renombran composicion, no
asociandola con algo relativo a la pintura, sino entendiéndola como la
organizacion total de todas las formas de cualquier disefio”. La
estructura de un disefio puede ser formal, semiformal e informal,
puede ser activa o inactiva y también puede ser visible o invisible.

La estructura formal esta compuesta de lineas construidas de
manera rigida, matematica, el espacio esta dividido en una cantidad
de subdivisiones iguales o ritmicas y las formas se organizan
regularmente. La estructura semiformal es bastante rigida y
matematica como la formal, sin embargo, hay en ella una ligera
irregularidad. La estructura informal, por el contrario, tiene una
organizacion completamente libre e indefinida.

La estructura inactiva se compone de lineas puramente
conceptuales que funcionan como guia de ubicacion de las formas
pero nunca interfieren con éstas dentro del disefio. Por otro lado, la
estructura activa esta compuesta por lineas estructurales que son del
mismo modo conceptuales, no obstante, las subdivisiones que
forman parte de esta estructura interactian con los modulos que
contienen haciéndose parte del disefo.

Enlaestructura visible las lineas estructurales existen como lineas
reales y definidas de un grosor determinado, forman parte de los
demas elementos visuales que configuran el disefio y por tanto
interactuan con ellos y con el espacio contenido en cada una de las
subdivisiones estructurales. La estructura invisible es simplemente
aquella cuyas lineas estructurales son conceptuales y forman parte del
diserio pero no sonlineas visibles.

La estructuracion-composicion de un disefo permite Ia
ubicacion de las formas dentro de éste, es decir, es larelacion entre los
elementos del disefo y la estructura que lo gobierna y se puede
percibir como direccion, posiciony espacio.
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La direccion de una forma depende da la relacion de ésta con el
marco de referencia que la contiene, con otras formas que estén
cercanas a ella y por supuesto, con el observador. La posicion de una
forma obedece a la relacion de esta con la estructura que gobierna el
disero. El espacio puede estar ocupado o vacio, segun el diseno;
puede ser positivo si la figura es negativa y negativo si la figura es
positiva; puede ser liso, cuando las formas aparecen paralelas al plano,
o ilusorio cuando mediante el acomodo de las formas nos da la
sensacion de profundidad.

C) Elementos practicos del pictograma

Los elementos practicos de un disefio son el contenido y alcance
que tiene el mismo en cuanto a su funcion como elementos de
comunicacion. Wong propone, en su libro “Fundamentos del
Diserno”", tres elementos: representacion, significado y funcion.

* Representacion. Se considera una forma como representativa
cuando se deriva de la naturaleza o del mundo hecho por el ser
humano. La representacion puede ser realista, estilizada o
semiabstracta.

* Significado. Es el mensaje que transmite o debe transmitir
nuestro disefo. Este aspecto ya fue mencionado en el apartado
2.1.2.1 Factor significado.

* Funcion. La funcion de cualquier disefo se refiere al proposito
determinado para el que fue disefado.

2.1.3 Tipografia utilizada

Al igual que el resto de los elementos que se usan en la
composicion de un diseno, la tipografia es de suma importancia como
el componente cuya funcidon comunicativa es la que requiere mayor
claridad. El conocimiento de los tipos de letras y sus diversas
caracteristicas es necesario para una utilizacion correcta de los
mismos dentro del disefio a elaborar.

La tipografia se dedica al estudio y clasificacion de las diferentes
familias o tipos de letras, es decir, se ocupa tanto de la creacion de
caracteres (hablando de sus propiedades visuales) como de la

descripcion de las caracteristicas compositivas que le permiten
transmitir un mensaje.

Al mencionar el téermino fuente se hace referencia al conjunto
completo de letras, signos y blancos tipograficos, en un tamano y
estilo concretos. Estos caracteres generalmente incluyen letras en caja
bajay caja alta, numerales, versalitas, fracciones, ligaduras (dos o mas
caracteres unidos entre si formando una sola unidad), puntuacion,
signos matematicos, acentos, simbolos monetarios, etc.

Un tipo es, especificamente hablando, un objeto fisico, es el
bloque paralelepipédico de metal que tiene en su parte superior la
imagen de una letra o signo, en relieve e invertida, para la impresion
por sistema tipografico. El término caracter, describe a uno de los
signos que particularmente forma parte de cualquier fuente.

Cada fuente tiene caracteristicas diferentes que las hacen
agruparse de distintas maneras, no todas las letras son iguales. De
acuerdo alas caracteristicas “anatomicas” de las letras se clasifican: por
sufigura, por su estilo o familia, por sus elementos y por su ojo'*
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2.1.3.1Figura

Por las caracteristicas de su figura, las letras pueden ser:
redondas, cuyos trazos son rectos o verticales y de forma circular;
cursivas o italicas que tienen una figura inclinada parecida a la
manuscrita pero sin rasgos de union; negritas que son letras de trazos
mas gruesos de lo normal y tienen variacion en cursivas y redondas;
minusculas o bajas; mayusculas o versales; y versalitas, cuya
caracteristica principal es tener los rasgos de las versales pero el
tamano de las minusculas.

2.1.3.2 Estilo o familia

a) Gotica: es un tipo de letra que hace referencia a los estilos
angulosos y verticales del periodo Gotico dentro de la historia del arte.
Formalmente, estas letras tienen un contraste pronunciado, su eje
suele ser oblicuo y poseen remates concavos. Su uso esta restringido a
textos cortos..

Ab,pl’

b) Romana antigua: la caracteristica formal que distingue este
tipo de letra son los remates, que especificamente en las romanas
antiguas, son de forma triangular. Otra caracteristica en su formaesla
combinacion de trazos gruesos y finos. Son el tipo mas utilizado en la
composicion de textos, ademas de lograr disefios finos, sobrios y

Abpl :

¢) Romana moderna: de igual manera que en las romanas
antiguas, las caracteristicas formales de las letras son elemento
primordial que las distingue de los demas tipos, sin embargo, cabe
mencionar que la diferencia entre ambas radica en un mayor
contraste entre los rasgos finos y gruesos, ademas de que los remates
son horizontales y filiformes. Otra diferencia principal entre los tipos
romanos (antiguos o modernos) radica en el angulo que forma el gje
de construccion de la letra con la vertical, elemento que conforma la
estructura subyacente. Asi, los tipos antiguos cuentan con un eje
oblicuo, mientras que en los modernos, el eje es completamente

Abop] :

d) Egipcia: se consideran variantes de las grotescas, siendo su
caracteristica mas sobresaliente la forma cuadrada y gruesa de sus
remates. La altura “x” es grande y sus descendentes cortos. Su peso es
casi siempre muy negro y conlleva una fuerza imponente en sus
patines cuadrados. Por su estilo perfectamente definido y su gran
fuerza de impacto es muy recurrida para las necesidades de
comunicacion publicitaria, sobre todo en cartel y en grafica para
espacios abiertos.

Abpl’

e) Palo seco o grotesca: este tipo surge de la necesidad de
senalizar espacios publicos. Las letras estan formadas mediante trazos
uniformes y carecen de remates o terminales. Se divide en: a) Reales,
lineales o geométricas, conformadas por lineas y circulos; b)
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Moduladas, donde los grosores de trazo tienen variaciones mas ricas;
y ¢) Humanistas cuyo trazo tiene evocaciones caligraficas a pesar de
no tener patines.

Ab.p1’

f) Caracteres de escritura: dentro de este grupo estan los tipos
que son o parecen hechos a mano, razén por la cual sus trazos tienen
una construccion cursiva, generalmente combinados con cierta
inclinacion, continuidad en sus rasgos y derivacion tipica de la pluma.
Enrealidad, la utilizacion de estos tipos suele ser limitada, se recurre a
ellos cuando se requiere llamar la atencion en publicidad, o bien, en
papeleria social, por mencionar algunos ejemplos.

pl

G) Caracteres de fantasia: las letras llamadas de fantasia agrupan
los tipos de letras que se obtienen después de someter a cualquiera de
los anteriores a algun proceso de deformacion, redisefio, decoracion,
etc. Los caracteres de fantasia se agrupan de en: a) los tipos comunes
cuyas caracteristicas normales de grosor, anchura o patines han sido
exageradas; b) tipos comunes que han sido manipulados en cuanto a
variables visuales mas formales como grano, color o profundidad;y c)
tipos cuyaformay estilo son estructuralmente novedosos.

7
2

2.1.3.3 Elementos

Las caracteristicas formales de las letras, es decir, los trazos que las
conforman son los componentes de esta clasificacion. Las dos
caracteristicas de las letras que son implicadas para esta division son
sus astasy sus patines o gracias.

Las astas que forman la letra pueden ser rectas, como en el caso
dela N, laTylaL, circulares por ejemplo la O y la Q, semicirculares
como la C o bien pueden ser mixtos como la Ry la D. en cuanto a los
patines o gracias solo se toma en consideracion silas letras los tienen o
no.

2.1.3.40jo

Esta division se basa en las proporciones de la letra, que se
distingue segun el ojo del caracter. Al analizar el trazo que las
compone, las letras “finas” son los tipos con trazos extremadamente
delgados, las “seminegras” son las que generalmente se consideran
como normales, las “negras” describen tipos cuyos trazos son mas
anchos y fuertes, y las “supernegras” que tienen trazos
extremadamente anchurosos.

De acuerdo a las caracteristicas tipograficas antes mencionadas
es posible determinar que para un proyecto senalético las fuentes mas
adecuadas son aquellas que presenten una excelente legibilidad,
generalmente dada por la uniformidad de sus trazos y la carencia de
patines. Las caracteristicas de su figura pueden perder cierta
relevancia sino interfieren con su inteligibilidad.

2.1.4 Color

Todo aquello que se distingue por medio de la vista es gracias al
efecto de la luz sobre los objetos que estan alrededor. En este caso, la
luz es un tipo de energia que llega a nuestro sistema Optico nervioso y
esinterpretado por nuestro cerebro como color.

El color es uno de los elementos del disefio de mayor relevancia,
dada su capacidad de generar interés dentro de este. Por lo general,
es este elemento el que mas directamente afecta a nuestra memoria
visual. Se caracteriza por animar y ensalzar el valor de los seres, la




accion de las cosas, el lenguaje escrito se dirige perfectamente a la
inteligencia y el color al sentimiento, dando ambos un sentido total al
mensaje.

Comunmente, la idea habitual hace referencia a los colores
cromaticos relacionados con el espectro que se ve en el arco iris,
mientras que los colores neutros (blanco, negro y gris) forman parte
de los colores acromaticos.'” Cualquier color cromatico tiene tres
diferentes caracteristicas: el tono, el valory la intensidad.

La primera, el tono, se refiere al atributo que permite clasificar y
diferenciar los colores; en este caso, no solo hay colores diferentes,
dentro de uno mismo se encuentran diversas variaciones tonales. Asi
se distribuyen los diferentes colores dentro de un circulo:

El rojo, amarillo y azul son los llamados colores primarios; de las
posibles combinaciones de estos tres primeros colores resultan los
secundarios naranja, verde y purpura. Lostonos que se encuentrana
la derecha son los colores frios, mientras que los calidos estan
ubicados a la izquierda. También se deben considerar los “tonos
complementarios” que son aquellos que se encuentran
diametralmente opuestos en el circulo y son los que muestran el
mayor contraste de tono y al mezclarlos se obtiene un color neutro.
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La segunda caracteristica es el valor, es decir, el grado de
oscuridad o claridad que tiene un color. Por lo general se logran estas
variaciones de valor de los colores mezclandolos con pigmentos
blancos o bien negros.

La tercera caracteristica es la intensidad o saturacion y se refiere
a la “pureza” de un color. Los colores de mayor intensidad, muy
brillantes y vivos son los colores saturados, mientras que aquellos
colores apagados y que contienen una alta proporcion de gris son los
coloresinsaturados.

Ademas de las caracteristicas constructivas del color, es
importante mencionar las diversas particularidades expresivas que
cada uno de los colores transmite al momento de su percepcion. La
referencia expresiva de cada color sera utilizando el orden de los
colores de circulo cromatico.

2.1.4.1Rojo

Un rojo con saturacion total se considera alusivo a la sangre. El
rojo es un color estimulante, provocativo e incluso agresivo; tiene
connotaciones ambiguas tales como, violencia, furia, peligro, muerte,
amory pasion.

Al combinarlo con blanco se obtiene un color rosado, cuyos
significados remiten a la feminidad, la inocencia, el optimismo e
incluso la fantasia. Sila combinacion es con negro nos resulta un color
castano que, generalmente, es asociado con la tierra.

2.1.4.2 Naranja

El color naranja, completamente saturado, remite a la calidez, la
alegria e incluso la amistad. Es considerado como el color de lo infantil.
Una de sus caracteristicas mas importantes es su luminosidad y su
elevada visibilidad lo que le permite ser empleado, de forma parecida
alrojo, como senal de aviso para recordar peligro.

Al combinarlo con negro se obtiene un color ocre que remonta al
oro, al prestigio, la abundancia y la riqueza. Si se combina con blanco
resulta un color amarillento con poca intensidad.
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2.1.4.3 Amarillo

Es el color de mayor asociacion con la luz del sol, por lo que tiene
un aire placentero. Su visibilidad es muy alta y representa la energia, la
velocidad y el movimiento. Su connotacion negativa esta dada por la
asociacion de este color con la exageracion, la superficialidad, el
escandaloylaamenaza.

Las combinaciones de este color tanto con blanco como con
negro no son muy agradables. Con blanco, al igual que el naranja,
tiene poca intensidad y se ve débil. Combinado con negro se vuelve
verdoso, sucio.

2.1.4.4 Verde

Este es simplemente el color de la vida, si es un tono claro remite a
las hojas nuevas, sugiere la primavera y connota la infancia, lo juvenil,
la frescura, la salud, el crecimiento y la viveza. Hablando de sus
significaciones negativas encontramos la distraccion, la envidia, el
enojo y los celos. Un verde azulado nos remite a la tranquilidad y
generalmente se asocia con lalimpieza.

2.1.4.5Azul

Es el color mas frio del espectro pero puede dar cierta sensacion
de calidez dependiendo del tono que tenga. Es el color del cielo y del
mar. Remonta a la serenidad, infinitud, descanso, verdad, sabiduria,
inmortalidad y hasta puede significar cierta categoria social y buena
fortuna.

El azul oscurecido, en combinacién con el negro, se asocia conla
noche, el conservadurismo, el infinito e incluso la dignidad. El azul
combinado con blanco remonta a la vida, la tranquilidad y la
inocencia.

2.1.4.6 Purpura

Es un color que remonta a la realeza, la suntuosidad, la nobleza y
la elegancia, no obstante, también hace referencia al misticismo, la
tristeza, la profundidad, el misterio e incluso la modernidad.

Al combinar el purpura con el negro se consigue un color muy
oscuro que remonta a la adversidad y lo dificil. Si la combinacion es
con el blanco, el color resultante hace referencia a la elegancia
femeninay al romanticismo.

2.1.5Técnicasy materiales
2.1.5.1 Sistemas

a) El primer proceso a mencionar, por su capacidad de imprimir
en gran variedad de materiales, es la serigrafia. Este proceso se lleva a
cabo mediante la utilizacion de una plantilla “fotografica” que es un
bastidor rigido sobre el que se extiende una tela tensada de fibras
sintéticas. Se vierte la tinta extendiéndola usando un rodillo de goma,
de modo que la presion aplicada al rodillo obligue a la tinta a pasar a
través delas zonas libres de la plantilla fijandola sobre el soporte.

B) Otro proceso utilizado suele ser la pintura con atomizador, es
decir, el uso de una plantilla de diversos y novedosos materiales que se
fija al soporte dejando en hueco la imagen para poderla colorear
mediante la pintura con atomizador. Este proceso se utiliza como
alternativa a la serigrafia cuando las tiradas son muy cortas.

c) Existe también un proceso llamado chorro de arena que
permite la abrasion de la zona que ocupa la imagen de manera que
alcance cierta profundidad, la cual sera resaltada utilizando un relleno
adecuado como pintura. Es una técnica muy efectiva, puede utilizarse
sobre casi todos los materiales (plastico, madera, vidrio, piedra, etc.)
aunque suele ser dificil encontrar operarios especializados.

d) El grabado, es también un proceso utilizable para la
seAalizacion. Este puede llevarse a cabo mediante maquina o bien, a
mano, sin embargo, tiene como limitante los pocos materiales que
pueden someterse a dicho proceso.

2.1.5.2 Materiales

a) Plasticos

Estos son los materiales que se usan mas frecuentemente dentro
de la senalizacion gracias a sus caracteristicas de estabilidad, facilidad
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de fabricacion, buen soporte ante los agentes atmosféricos exteriores
y amplia variedad de colores. Sin embargo, su manejo debe ser
cuidadoso ya que cuentan con otras caracteristicas menos
apreciables, por ejemplo, estan sujetos a variaciones dimensionales y
de color conlos cambios de temperatura.

1. Los acrilicos suelen ser transparentes aunque pueden
colorearse, su textura varia entre mate y brillante segun la
necesidad. Los acrilicos opacos son los que mantienen el color
mas intenso y uniforme, tienen una buena resistencia a los
cambios atmosféricos y no suelen perder color por la accion de los
‘ rayos solares. No obstante, su resistencia al impacto es minima, a
menos que se les trate con un revestimiento especial, y tiende a
| crear electricidad estatica que atrae el polvoy la suciedad.

‘ 2. El cloruro de polivinilo (PVC) es un material parecido al
I acrilico, pero le afecta la luz solar de forma adversa. Es menos
‘ inflamable, pero en presencia de las llamas produce gases toxicos.
Esresistente al vandalismo y casi no sufre dilataciones. Se utiliza en
lugares donde laresistencia a la humedad suele ser critica.

3. El policarbonato es un material muy duro, sumamente
parecido al acrilico, pero éste es incuarteable. Tiene una elevada
resistencia a las distorsiones por el calor, sin embargo, no es muy
resistente a los agentes atmosféricos y tiende a amarillear.

‘ Dispone de una gama limitada de colores y puede ser
transparente.

4. El polipropileno es un plastico no muy adecuado para su
uso en exteriores. Es mas flexible y esta disponible en una limitada
gamade colores.

5. La pelicula adhesiva consiste en un plastico muy delgado,
cuya cara posterior es adherible mientras que la anterior es la que
tiene la imagen formada por matrices térmicas. Puede ser
aplicada sobre cualquier superficie lisa adecuada y existe una
amplia gama de colores, los cuales, son sumamente resistentes al
envejecimiento. Hay también vinilos reflectantes, muy utilizados
en las senales de transito. Actualmente, la ejecucion de este
material se hace mediante computadora, de manera que permite
la comoda manipulacion del disefo.

Fuente: stone 2000




b) Metales

1. El acero es un material sumamente resistente y de bajo costo.
Su fabricacion es muy sencilla, aunque por lo general, es preciso
someterlo a algun tipo de tratamiento que mejore su resistencia a la
corrosion.

2. Por otra parte, aluminio es un material mucho mas ligeroy con
una excelente resistencia y durabilidad. Es un material incombustible
y no toxico, ademas de ser muy manipulable.

Fuente: stone 2000

2.2 Tiposde senales
2.2.1Senales direccionales

Las sefales que conforman este grupo son aquellas cuya funcion
comunicativa es orientar al individuo para la ubicacion de un lugar
determinado de modo que pueda acceder a ¢l. Como su hombre lo
indica, dirigen las acciones del usuario dentro de un determinado
lugar permitiéndole hacer uso de los servicios que se le ofrecen.

2.2.2 Senales pre-informativas

Estas senales cumplen con dar informacion pertinente y
necesaria para los usuarios antecediendo la influencia de las sefales
direccionales, es decir, sin influenciarlos a realizar alguna actividad en
especifico.

2.2.3 Senales de identificacion

Las sefales de identificacion son las que representan un lugar o
concepto especificos y se ubican, por lo general, en espacios cercanos
almismo. Describeny dan identidad al lugar donde se localizan.

2.2.4 Senalesrestrictivas o de prohibicion

Estas sefales son de gran importancia dentro de un programa
senalético, sin menospreciar la relevancia de las demas, son las sefales
que advierten a los usuarios sobre la existencia de riesgos y/o
situaciones imprevistas de manera que se puedan tomar las
precauciones necesarias.

2.2.5Senales de emergencia

Las senales de emergencia son aquellas que informan las
acciones adecuadas que se requieren en caso de suscitarse alguna
emergencia. Ademas, también se emplean para hacer de
conocimiento la ubicacion exacta de los elementos necesarios para
resolver un caso de emergencia.




2.3 Analisis de la senalizacion del IMJ
2.3.1 Pictogramas
2.3.1.1 Significado

El fin primordial de los pictogramas que forman parte de la
senalizacion del Instituto Mexicano de la Juventud es proporcionar
una informacion visual practica que ayude a los receptores a ubicarse
mas rapiday facilmente dentro de las instalaciones de la institucion.

La transmision de la informacion visual se da dentro del proceso
de semiosis de cada pictograma. Asi bien, el estudio del proceso
semiotico de los pictogramas que conforman la senalizacion se puede
especificar mediante el analisis sintactico, semantico y pragmatico de
cadauno.

La seleccion de los pictogramas del analisis siguiente se da con

base en la designacion de estas sehales como muestra de todo el
conjunto senaletico, por serlas mas representativas.

Sintactica: la utilizacion de e
incluso en relacion con otros sig
de esta manera, dicha interrela
difieren segun el grado de su
caracterizador ya que denota di
otros signos (como su ubicacj
su aplicacion relacionand
referencia al bano de dam

signo suele ser muy amplia,
ra concordar sus significados,
de respuestas para el signo
ibilidades. Este es un signo
as y solo al combinarse con
lo) modifica el alcance de
s de modo que hace

Semantica: al ser un sig
que distinguen al signo y lo relaci
nos remonta al significado mujer
referir otra cosa que no sea en rel
modo, al combinarlo con el espaci
correcta aplicabilidad como vehi

or, muestra las cualidades
con su significado. La imagen
r lo tanto, al verlo no podemos
con dicho significado. De este
que se desarrolla consigue una

signico de un sanitario para

mujeres. Por consiguiente, el designatum de este signo es claro y
especifico.

e —— — -

Pragmatica: el signo mantiene una estrecha relacion con sus
intérpretes ya que al observarlo produce determinados fenédmenos
psicolodgicos, sociologicos e incluso bioldgicos que permiten su buen
funcionamiento. Para realizar esta funcion, el intérprete lleva a cabo
un proceso mediante el cual puede ubicar perfectamente algo
referente a la mujer, en este caso el sanitario. De esta manera, dicha
relacion signo-intérprete permite una respuesta general de este
ultimo en relacion al entorno y a sus necesidades, la cual, esta
delimitada por ciertos especificadores de caracterizacion.

Sintactica: de manera similar que el pictograma anterior, éste es
frecuentemente utilizado y, por lo tanto, se interrelaciona de diversas
maneras con otros signos. La similjtud de ambos signos se refiere a
que ambos son signos caracteriz y su significado dentro de la
sefalizacion esta determinado por lacion con otros signos.

Semantica: este signo disting
remontan a los intérpr
especificamente en cuan
correlacion sintactica del mism
de caballeros, por lo tanto, sud
su funcion comunicativa.

ualidades denotativas que
I hombre, hablando
asculino. Mediante la
€ resumir que denota bano
cumple perfectamente con

Pragmatica: los procesos s, sociologicos y bioldgicos
que desarrolla este signo con sintérpretes es adecuado a
su funcion dentro de la s de modo que, cualquier
intérprete ubica mediante el signo algo referente al hombre (el bafo)
dando lugar a una respuesta general que permite cierto desarrollo

dentro del entorno.
— e —

Sintactica: este signo suele ser poco utilizado y la necesidad de
combinacion con otros signos es minima. La respuesta de este
significante grafico no tiene interrelacion con ninguna otra, por lo que
se puede concluir que éste es un signo indeéxico, ya que
especificamente denota un solo objeto.




Semantica: la aplicabilidad_de este signo es muy especifica e
inequivoca, denota simple [Lg‘ XlStenCIa de un extintor; el
conocimiento de éste y su efi glon en caso de ser necesaria
no depende de esta senal
especificamente hacia el extiritor sin Bermitir desviaciones.

Pragmatica: mediante
produce en los interpretante

esos bidticos que este signo
cia su buen funcionamiento ya
que cualquier intérprete acer de su conocimiento la
localizacion de un extintor alGuier caso de emergencia; este
signo centra la atencion del espectador.

Sintactica: en este caso, el signo a analizar es utilizado de manera
constante, pero es necgsaria una interrelacion con otros signos para
lograr cifica. Asi, se le considera como un signo
cara @'a SU capacidad de combinarse de diversas
m gtros signos, de forma que se explique mas

Semantica: el desi
especificamente a movimie
a los diversos signos con qu
el significado pertinente par
con su funcion de dirigir a
propios de la institucion.
ciertodescontrolyfaltadei

m de este signo se refiere
ireccion, la cual, esta condicionada
e relaciona, pretendiendo obtener
alizacion. No obstante, no cumple
arios para acceder a los servicios
jon es ambigua, lo que ocasiona
n en el usuario.

Pragmatica: en cuanto a la relacion con sus intérpretes, este

aplicacion dentro de espacios reducidos
arquitecténico que albergan a la institu
interpretacion de este signo se ve obstruido itar y desconcertar al
usuario, no permitiéndole actuar adecuadamente para satisfacer sus
necesidades.

Sintactica: este signo es empleado frecuentemente en relacion
con otros signos para poder lograr una respuesta especifica. Se ubica
dentro de los signos caracterizadores por la diversidad de cosas que
puede denotar y la amplia posibiligad que tiene para combinarse con
otros signos consiguiendo asi di os alcances del mismo.

Semantica: denot
liquido, caracterizandol
variable y solamente se e
que nos limite el sign
especificamente se requiere
caracteristicas de percepcion

ste signo se aplica para algo
, Su designatum es muy
enrelacion con otro signo
mos que en este caso
gua, aunque dadas sus
rencia aalgun liquido.
Pragmatica: con rela ntérpretes el proceso semiotico
cumple su funcion de form da ya que logra remontar a un
liquido, pero, dadas sus carac sformales graficas puede desviar
la interpretacion de modo que no necesariamente pueda caracterizar
el agua, asociandolo con pesadez e incluso suciedad. Esto modifica la
reacciony actuacion del usuario.

Sintactica: el uso de este signo es poco frecuente ya que por lo
general se recurre a tres signos distintos para la denotacion de éste,
encontrando claramente la interrelacion signica de éste para la
respuesta que se pretende producir, localizado entre los signos
caracterizadores. Sin embargo, dich nacion entre signos mas
que explicar y delimitar la denotacig 910 lacomplican.

@s también dificultoso y
nicativa dado que existe una
nes de los signos dentro de este
de este pictograma es que se
I mismo tiempo, esto consigue
el mismo.

Semantica: el designatu
poco eficaz en su labor ¢
complicacion en cuanto
pictograma. Lo mas pro
intentan transmitir tres mensaje
complicar la correcta interpretacic

Pragmatica: la relacion con los intérpretes es tormentosa al no
conseqguir la respuesta adecuada dentro del proceso de semiosis, de
modo que, no existe influencia alguna en la conducta del intérprete y
la satisfaccion de necesidades (caracteristica funcional propia de un
signo) es nula.




Sintactica: este es un signo cuya utilizacion es frecuente y se ‘
recurrio a una combinacion clara de signos que si logra establecer
especificamente el alcance delsigno. Es un signo caracterizador dada
la combinacion de sngnas s:nembargo ‘por separado cadaunoesun
signo indéxico, al denot:lun solo objet

eno?ar este signo, esclaroy
que lo, conforman son las
tar por sebarado la accion de
ion, sus desugnatum es prohibido

Sema’ntica:el_bb:_j to que pre
especifico; la interrelagiéfnde.
condicionantes qué‘le pé&miteyp d
fumary la prohlblqpn Efy cghju
fumar.

m':

Pragmatica: el"j rete de este.signo puede descifrarlo
adecuadamente obteni®fdoslas_indicaciones pertinentes que le
permitiran llevar a cabo acciones determinadas para satisfacer sus |
necesidades, estableciendo unarespuesta general. |

2.3.1.2 Elementos graficos formales

- Despuées de contemplar los significados de cada pictograma el

siguiente paso dentro del analisis es referir los elementos que
‘ conforman los pictogramas, agrupados en elementos visuales, de
relacion y practicos tal como se menciona en los elementos para el
analisis de la senalizacion.

a) Elementos visuales

\ 1.Linea

Linea: EI empleo de lineas en la I
conformacién de este pictograma es adecuado ya
que es clarala percepcion que de éste tenemos.

Apariencia: Tres de estas son lineas mixtas ya
que combinan rectas con curvas indistintamente.
La otra es unalinea curva especificamente.

Cuerpo: Es grueso.

Bordes: Lisos y paralelos.

Linea: Este pictograma cumple
adecuadamente su funcion comunicativa, pero
en conjunto con los pictogramas similares que
se usan se crea confusiony poca armonia.

Apariencia: Este grafico esta formado por
una linea, que a su vez, se conforma de lineas
rectas en diferente posicion.

Cuerpo: Medio.

Bordes: Rectosy paralelos.

Linea: Se tratd de hacer alusion al
movimiento con estas lineas, sin embargo, no se
conjuntan con el disefio y tampoco funcionan
adecuadamente, incluso estorban.

Apariencia: Son seis lineas curvas.
Cuerpo: Todas son de cuerpo delgado.

Bordes: Son lisos pero no paralelos,estan
conectadosen extremidades puntiagudas.

Linea: A pesar de emplearse de manera
similar que el anterior, este es mas claro , sin
embargo, el disefio se ve sucio.

Apariencia: Mediante lineas rectas y curvas
se conforma la imagen del cigarro y para el
humo se uso unalineairregular.

Cuerpo Las lineas son de cuerpo delgado.

Bordes: Las lineas rectas y curvas tienen
bordes paralelos. La linea irregular tiene bordes
rugososy extremidades irregulares




2.Plano

La figura esta bien elaborada y remonta
adecuadamente al significado, sin embargo,
dadas las caracteristicas de una institucion
dedicada al trato con los jovenes es un
pictograma demasiado comun y poco dinamico.

Este pictograma tiene dos figuras que lo
conforman en su totalidad. La primera es una
figura geométrica, mientras que la segunda es
unafigurarectilinea.

Le falta dinamismo al pictograma ya que es
muy similar a los comunmente utilizados, esto
ocasiona poca referencia para el Instituto
Mexicano de laJuventud.

Este pictograma tiene dos figuras que le
danforma, unageomeétricaylaotraesrectilinea.

Este pictograma no funciona
adecuadamente ya que no hacen referencia ala
ligereza caracteristica del agua. Ademas el trazo
es irregular pero pareciera que accidentalmente
ya que se ven deformes.

Este pictograma esta formado por las
llamadas figuras organicas, cuya caracteristica
principal eslafluidezy desarrollo.

La forma de una persona corriendo esta mal estr:
tanto, es infuncional ante el mensaje que se
pretendia emitir ya que es muy confusa.

Este pictograma esta conformado por dos
figurasirregulares.

Esta imagen hace referencia a un cigarro sin
tomar en consideracion las caracteristicas
formales de éste, lo que ocasiona un disefio
“sucio”, es decir, poco claro grafica y
connotativamente.

La figura que compone este pictograma es
irregular, al mezclar en su conformacion tanto
lineas rectas como curvas.

Ninguna de las tres flechas que se utilizaron
es adecuada ya que no tienen una proporcion
especifica y no hay ningun tipo de coherencia
entrelastres.

La figura que constituye estos pictogramas
es, claramente, rectilinea ya que unicamente
emplea delineas rectas en su conformacion.




e —— -

3. Interrelacion de formas

En ambos pictogramas se interrelacionansus @
9 figuras de manera separada, pudiendo calcular
cierta distancia entre ellas; a esta interrelacion se le
llama distanciamiento.

Este pictograma recurrio a la interrelacion
llamada toque, es decir, la anulacion del espacio entre las
figuras de manera que selogre un acercamiento ligero.

| ‘\ En este pictograma las figuras se interrelacionan de
‘ forma separada, teniendo entre ellas cierta distancia, es
(it decir es un distanciamiento.

Al analizar detenidamente estos pictogramas se
perciben dos interrelaciones distintas, el
distanciamiento que se da entre las figuras que se S
encuentran después del fondo y la superposicion, es ﬂ
decir, el acercamiento entre las figuras anteriores y el
signo de prohibicion de manera que se cruzan
aparentando este ultimo quedar por encima de los

| anteriores.

Tal como en el pictograma anterior, en este se
puede percibir un distanciamiento entre laimagen del
cigarro y el humo, y una superposicion del signo de
prohibicion.

b) Elementosde relacion

La estructura es la guia que permite analizar la disposicion de los
pictogramas y demas elementos dentro del disefio, por lo general,
pone un orden y predetermina las relaciones entre cada elemento.

Podemos clasificarla en: a) formal, semiformal e informal, b)
activa o inactiva y c) visible o invisible. Las relaciones entre la estructura
y los elementos del disfieo pueden percibirse como direccion,
posiciony espacio.

Es necesario que la estructura de todos los pictogramas tenga las
mismas caracteristicas para darle al diseho de la sefnalizacion la
coherencia y armonia que requieren para cumplir su cometido
adecuadamente. En la senalizacion del IMJ hay ciertas discrepancias
estructurales que inadecuan su funcion.

S

Estructura: Semiformal,
Activa, Invisible

Direccion: Descendente
Posicion: Inferior derecha

Espacio: Positivoy liso

Estructura: Semiformal,
Activa, Invisible

Direccion: Descendente
Posicion: Inferior derecha

Espacio: Positivo y liso




| *DIRECCION GENERAL

EETEEE————

Estructura: Semiformal, Activa,
EXTINTOR Invisible

Direccion: Descendente

Posicion: centrado con ligera
cargaalaizquierda

Espacio: Positivo y liso

Estructura: Semiformal, Activa,
Invisible

AREA DE FUMAR

Direccion: Descendente
Posicion:inferior derecha

Espacio: Positivoy liso
e —__

Estructura: Semiformal, Activa,
Invisible

= SECRETARIA TECNICA
* ASUNTOS JURIDICOS

Direccion: Ascendente con
inclinacion alaizquierda

Posicion: inferior izquierda

Espacio: Positivoy liso

Estructura: Semiformal, Activa,

NO CORRO,NO GRITO, | Invisible
0 EMPUJO
j Direccion: descendente

Posicion: inferior derecha

Espacio: Positivoy liso

———

Estructura: Semiformal, Activa,
Invisible

R

RUTA DE EVACUACION

Direccion: Descendente con
inclinacionaladerecha

Posicion: inferior izquierda
Espacio: Positivo y liso
————

Estructura: Informal, Activa,
Invisible

Direccion: Descendente
Posicion: inferior derecha

Espacio: Positivoy liso

Estructura: Informal, Activa,
Invisible

Direccion: Descendente con
inclinacion alaizquierda

Posicion: inferior derecha

Espacio: Positivoy liso

C) Elementos practicos

Los elementos practicos ayudan a conocer el contenido y
alcance de los pictogramas de la sefalizacion del Instituto Mexicano
de la Juventud, la representacion, el significado y la funcion de cada
pictograma forman parte de estos.




Representaciongsemiabstracta.

Funcion: La primordial de estos
un hombre ouna de manera que pue
unsanitario.

Representacion: Semiabstrdeiains

gramas es aludir a
dicar la ubicacion de

Funcion: Este pictograma
esencial en cualquier emerge
ubicaciony acceso.

Representacion: Semiabstract.
Fu T Estos pictogramas enden dirigmo en la

ubicacion delos diversos servicios que la institucion ofrece al usuario

presenta un extintor, elemento
de manera que sea facil su

Representacion: Semiabstr \

Funcion: Se hace alusion all@gua, con referencia al cuidado de
éstay, porlotanto, al no desperdicio.

Representacion: Semiabstracﬁtw)

Funcion: Pretende remitir?ﬂs instrucciones proporcionadas en
un caso de emergencia: no corro, Mo grito y No empujo.

Representacion: Semiabstr’?cta.

Funcioén: La funcion de est ograma es especificar que el area
donde lo encontramos esta pro#bid

ido fumar.

2.3.2 Tipografia

Es pertinente mencionar que se analizaron dos ejemplos
distintos ya que dentro de la senalizacion del IMJ encontramos
variaciones en la tipografia. Por consiguiente, el manejo tipografico
dentro de las senales es poco acertado ya que en un programa
senalético se necesita unidad entre todas las sefnales que lo
conforman.

Las variaciones radican solamente en el cambio del estilo de la
fuente, normal y cursivo, sin ningun fundamento. En cuanto al
intertipo y el interlineado, en todos los casos se empleo de manera
similar. No obstante, el numero de lineas es diferente en cada caso. En
todas las senales la alineacion es hacia la izquierda.

SUBDIRECCION
DE RELACIONES
INTERNACIONALES

Figura: Se recurrio al uso de mayusculas para todo el texto
que forma parte de la sefalizacion. En este caso es una tipografia
manuscrita.

Familia: Dadas sus caracteristicas formales esta tipografia se
ubica dentro de la familia de las Egipcias. No es posible asegurar
un error especifico en la utilizacion de este tipo dentro de una
senalizacion ya que uno de sus usos mas recurridos es dentro de
graficos para espacios abiertos.

Ojo: Esta tipografia es seminegra ya que el grosor de su trazo
entra dentro del considerado como normal.




NO CORRO,NO GRITO,
NO EMPU]JO 7~

Figura: Igualmente que en la anterior, se trata de letras
versales, pero, por el contrario, estas son redondas.

Familia: No obstante, las caracteristicas de esta familia no son
las mas apropiadas para una sefalizacion.

Ojo: Notiene caracteristicas de estrechez o condensacion.
2.3 Color

Para la sefalizacion de IMJ se utilizaron tres colores
principalmente, los dos colores institucionales, verde y gris, y el rojo. El
empleo de estos colores puede considerarse hasta cierto punto
acertado, siempre y cuando lo relacionemos con la institucionalidad.
Sinembargo, no es muy pertinente, desde el punto de vista del disefo,
el empleo del gris ya que su percepcion suele ser lenta en
comparacion con otros.

Tono: 315 CVCpantone

Valor:C: 100M:0Y: 15K:47

Saturacion:insaturado

Alserunverde oscuro remite a lajuventud y tranquilidad. Su uso
es especificamente por formar parte de laidentidad del IMJ.

Tono: Rojo

Valor:C:0M: 100Y:95K:0

Saturacion: Saturado

Es un color estimulante y provocativo usado para hacer
referencia al peligro o la alerta.

Tono:Coolgray 11

Valor: C:OM:0Y:0K:79

Saturacion: Insaturado

Este color es utilizado para hacer visible la imagen del IMJ dentro
de la senalizacion, por lo tanto, no tiene ninguna relacion
connotativa.

2.4 Técnicasy materiales
2.4.1 Proceso

En la senalizacion del Instituto Mexicano de la Juventud no se
recurrié a un proceso como tal, mas bien se logro aprovechar una
de las técnicas de rotulacion, aplicada sobre un formato especifico
para conformar las sefnales. Esta técnica se llama pelicula adhesiva y,
en este caso en especifico, se recurrio al vinil adherible de la marca
3M por sus caracteristicas de maxima adhesion y durabilidad.

2.4.2 Material

El material sobre el cual se aplico la pelicula adherible se llama
Trovicel, que es un plastico cuyas caracteristicas son parecidas a las
del polipropileno. Las ventajas del empleo de este plastico en
especifico son que su maleabilidad es aceptable y tiene una mayor
resistencia y durabilidad en exteriores.
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ca pT’rqu IIl: programa senalético del instituto mexicano de la juventud

3.1 Fichas senaléticas

10

11

12

13

14

15

18

19

20

21

22

Clase
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion

identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion

identificacio
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion

identificacion

Texto
Direccion General
Secretaria Técnica

Asuntos Internacionales
Sistemas
Finanzas

Recursos Humanos y Materiales

Asuntos Juridicos
Comunicacion Social

Bienestar y Servicios Juveniles

Bienestar y Estimulos a la Juventud

Salud, Equidad y Servicios a Jovenes

Enlace con Organizaciones Juveniles

Coordinacion y Evaluacion

Investigacion y Estudios sobre Juventud

Coordinacion Sectorial y Regional

Evaluaciéon y Control
Banos damas
Banos caballeros
Banos discapacitados
Estacionamiento
Modulo de vigilancia

Modulo de Informacion

Pictograma
Si |
No

Si

Si

Si
No

Si

Si
No
No
No
No

Si
No
No

Si

Si

Si

Si

Si

Si

Si

Medidas
28 x28cm
28 x 28 cm
28 x28cm
28x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x28cm
28x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28x28cm

28 x 28 cm

23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
35

36

identificacion
emergencia
emergencia
emergencia
emergencia
emergencia
identificacion
identificacion
identificacion
identificacion
Restrictivas
identificacion

identificacion

Salida de emergencia

No corro
No grito

No empujo

Ruta de evacuacion
Extintor
Auditorio joven
Acceso a discapacitados
Salida

Comedor

No fumar

Biblioteca

Bodega

3.2 Proceso de Diserio

esta sefalizacion de las localizadas en cualquier otra institucion.

3.2.1 Estilo grafico

Si
Si
Si
Si
Si
Si
No
Si
Si
Si
Si
Si

No

28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x 28 cm
28 x28 cm
28 x28 cm
28 x28 cm
28 x 28 cm
28x28cm
28 x28 cm
28 x28 cm
28 x28 cm
28 x 28 cm

28 x28cm

Antes del proceso de diserio es importante definir el estilo grafico que
tendra la senalizacion del Instituto Mexicano de la Juventud, entendiendo
este como el conjunto de caracteristicas grafico-visuales que distinguiran

En el mundo prehispanico el arte tenia una estrecha relacion con
la sabiduria, los artistas de la época tenian un enorme valor y
capacidad de expresion, evidentes en la unidad de sus creaciones y lo
refinado de su arte. Es por ello que la decision de retomar las
caracteristicas graficas del arte prehispanico es la que se considera
masapropiada para este proyecto senalético apropiada para este
proyecto senalético.




El estilo grafico de la sefnalizacion para el Instituto Mexicano de la
Juventudrecurre al pasado prehispanico con la intension de reafirmar
laidentidad del pueblo mexicano nacida de las remotas tradiciones de
estos pueblos y para respaldar el presente mismo de la deteriorada
cultura de México.

Laimportancia que tienen los glifos prehispanicos es notable y de
suma relevancia en este punto, pero, cabe aclarar, que el estilo que se
propone es solamente el empleo de las caracteristicas formales del
arte prehispanico, sin recurrir a la utilizacion de sus signos y sus
significados especificos, solo en el caso del simbolo del lenguaje, que
ademas se aplica como constante visual.

3.2.2 Pictogramas

Dentro del proceso de disefio se debe realizar una serie de
bocetos que permitan al disefiador hacer comparaciones para elegir
aquel que cumpla eficazmente su cometido de comunicacion. Los
primeros bocetos que se realizan se llaman “bocetos rapidos” o “lluvia
de ideas” dada la prontitud de su elaboracion y la sencillez de su
conformacion.

La elaboracién de dos o tres bocetos para continuar con el
proceso creativo permite hacer énfasis en las caracteristicas que se
deben resaltar y desechar aquellas ideas que no concuerdan con los
objetivos del proyecto. A estos bocetos se les llama “layout” y difieren
de los anteriores en que son mas limpios y elaborados.

Los ultimos bocetos que se realizan para el disefio de la
sefalizacion son llamados “bocetos finales”. Se caracterizan por la
semejanza al prototipo o dummy final, aunque e diferencia de los
dummys los bocetos finales todavia pueden tener errores y necesitar
diversas correcciones.

Enalgunos pictogramas el bocetaje fue mas directo, sin recurrir a
la elaboracion de los tres tipos de bocetos. Esto de ninguna manera
desfavorece el proceso de disefno, hay que recordar que la creatividad
en disefo no tiene limitantes, en ocasiones es extensay en otros casos
€smas precisa.

Dentro del bocetaje realizado para los pictogramas de la
senalizacion del Instituto Mexicano de la Juventud, el orden de las
imagenes esta dado por el orden del proceso mismo; teniendo asi los
bocetos rapidos en primer lugar, seguidos de los layout y mas
adelante los bocetos finales.
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Al concluir con la elaboracion de los bocetos se tiene que realizar
una evaluacion de los mismos para confirmar que sean la solucion
mas adecuada para la senalizacion del instituto. Tomando en
consideracion que un programa senalético es un disefio en conjunto,
es pertinente aclarar que el primer error que se detecta es la falta de
una constante grafica, es decir, la ausencia de un signo que forme
parte de todas las sefAales para darles continuidad y relacion entre si. El
segundo error que se considera es la saturacion de elementos que
conforman el pictograma, la importancia de un disefio sencillo y con
pocos elementos asegura la excelente legibilidad necesaria para la
senalizacion. La solucion a estos desaciertos es lo que procede a
continuacion.

En cada uno de los pictogramas se retoma como constante el
signo del lenguaje, el cual, esta presente como parte su morfologia.
La reticencia que se maneja permite la efectiva conminacion signica
en cada pictograma.
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3.2.2 Tipografia
R
Para elegir adecuadamente la tipografia es necesario considerar D amas

las caracteristicas formales de los pictogramas de manera que
coincidan con las de las letras. Dicha coherencia da al disefio la fuerza
y la armonia necesarias para su buen funcionamiento. El bocetaje de Caballeros ‘

tipografia suele ser muy amplio dada la enorme cantidad de fuentes

que existen, razon por la cual se incluyen solo aquellas fuentes de DirQCCE()n General
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3.2.3 Modulo Compositivo

Ademas de la eleccion adecuada de los pictogramas y la
tipografia que conformaran las sefales otro aspecto de relevancia es
el moédulo compositivo, es decir, la forma en que dispondremos del
espacio para elacomodo de los elementos.

En este apartado se realizaron diversos bocetos que permitan la
eleccion del mas adecuado para las senales, pensando siempre que
deben de cumplir con las caracteristicas de equilibrio, armonia,
proporcion, fuerza y unidad convenientes para cumplir
adecuadamente con la funcion comunicativa que es su funcion.
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Boceto Final

De la misma forma que en el disefio de los pictogramas, en
cuanto a la composicion se encontraron algunos errores que el
boceto final presentaba: la pleca estorba a la legibilidad del diserio y la
identidad esta muy disminuida. Por tanto, para dar solucion a esta
problematica se eliminara la pleca del disefio final y se aumentara el
tamano de la identidad grafica institucional un 160%.
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3.2.4 Codigo Cromatico

Durante el proceso de bocetaje cada uno de los elementos es
trabajado en monocromia, por lo que la eleccion del color se
considera como otro proceso del disefio aparte. Cuando el disefio esta
conformado en su totalidad el ultimo paso a seguir es la seleccion del
color que se considere como el mas conveniente.

El bocetaje de color es diferente a los anteriores por que se
realizan los diferentes cambios de color, por lo general, en una sola
vez. La eleccion del que funciona mejor para el programa senalético
esta limitada a los criterios de visibilidad del color, estéticos y de
coherencia conlaidentidad grafica institucional.
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El color que se considera como el mas adecuado para la
senalizacion del Instituto Mexicano de la Juventud es el verde que
conforma la identidad de la institucion. Especificamente el color es el
pantone 315 CVC. La eleccion de este color esta determinada por la
imagen grafica institucional, dandole concordancia y coherencia con
la misma, ademas, dicha eleccion se relaciona de igual manera con el
estilo arquitectonico y con el ambiente colorido predominante, que
determinan su visibilidad y un contraste adecuado y armonico.

3.3 Originales para Prototipo

Los bocetos que se consideran mas adecuados para representar
a toda la senalizacion del Instituto Mexicano de la juventud son
solamente cuatro, tomando en cuenta que son para analizar los
resultados del proceso de disefo. Todos los prototipos que forman
parte de la senalizacion se incluyen en la ultima subdivision del
capitulo.




El disefio se caracteriza por el equilibrio y la armonia de su
composicion centrada. Los pictogramas son sencillos y sutiles, tienen
coherencia y relacion entre si, ademas de con la identidad grafica
institucional. La tipografia, a pesar de no ser grotesca o egipcia, tiene
una excelente legibilidad y sus trazos le dan dinamismo y
concordancia alacomposicion.

La diferencia entre cada boceto radica en las lineas de texto ya
que en aquellas senales que tienen pictograma se colocaron hasta
dos lineas, mientras que aquellas que no tienen pictograma poseen
de una hasta cinco lineas de texto; por lo tanto, el tamano de la fuente
varia enlos tres casos. La decision de erradicar la pleca que rodeaba las
senales permite que el disefio tenga mas limpiezay refinacion.
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3.4 Seleccion de Materiales
3.4.1Soporte

De acuerdo a las caracteristicas de la sefalizacion del Instituto
Mexicano de la Juventud el soporte que se considera mas adecuado
para cumplir con las expectativas de la institucion es el uso del plastico
PVC. Las particularidades de este plastico que lo hacen adecuado son
su alta resistencia a la humedad y al vandalismo, ademas de ser
tolerante a las dilataciones por calor y poco inflamable. Como agente
adverso solamente tiene la poca tolerancia a la luz del sol, sin
embargo, no es necesaria la ubicacion de muchas senales a la
intemperie.

El tamano de las senales es diferente al manejado en Ia
senalizacion anterior, en esta propuesta todas las sefales se manejan
enunformato de 28 por 28 cm, ya que son las dimensiones adecuadas
tanto para los espacios amplios como los reducidos con excelente
visibilidad.

Las distancias de vision y la colocacion de las sefiales se determina
dependiendo de la estructura arquitectonica-espacial del Instituto
Mexicano de laJuventud, y obedeciendo a las normas preestablecidas
por la Secretaria de Educacion Publica para sus dependencias. Por lo
tanto, en este campo el proceso de disefio llega a su fin dando paso a
las personas adecuadas paralarealizacion de estalabor.

3.4.2 Sistema de Impresion

Como primer opcion se penso en la serigrafia, sin embargo, a pesar de
que sus caracteristicas son adecuadas, el proceso es demasiado
complicado si se requiere una sola impresion de la gran mayoria de las
senales. La opcion que finalmente se considera la mejor es la misma
que se utilizo en la seMalizacion actual del instituto: el recorte de vinil, o
pelicula adhesiva.

3.5 Presentacion de Prototipos

Los prototipos que a continuacion se presentan estan reducidos
a una escala de 40% de su tamano normal, con el disefo final que se
concluye de esta investigacion.
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