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Introduccién

Segun lo sefiala Henri Besse Méthodes et pratigues des manuels de langues
“I'enseignement/apprentissage des langues non nekesnest une discipline dont le
domaine, la méthode et la terminologie sont endmired’étre fixés'* En efecto, si bien es
posible trazar una historia de la evolucion denlse@anza de las lenguas que remonta al
afio 3,000 antes de nuestra elarelacién entre los tres niveles de analisippestos por
Henri Besse (hipétesis tedricas, conjuntos pedagégipuesta en practica en el aule
variado sin cesar. De hecho, en palabras del maumar, no es sino hasta el siglo XIX
cuando el discurso tedrico en torno a la ensefiapEndizaje de una lengua extranjera
empieza a desarrollarse plenamente, gracias aldrugeas disciplinas afines tales como la
linglistica y la psicologia, a las que se sumaeleaiglo XX la sociologia, la etnologia y

diversas tecnologids.

Ahora bien, la necesaria articulacion entre teoni@eriales pedagdgicos y practica
en el aula no siempre tiene lugar. En ocasionesigse considerando que basta con hablar
una lengua para poder ensefiarla, aun cuando ss&ate una solida formacion docente:
después de todo, se cuenta con materiales pedagoddisefiados por expertos, los
manuales, donde se indica paso a paso el procedoréeseguir en el aula. Vemos asi
como el hecho didéactico se ve reducido a sus dmsad niveles (conjuntos pedagdgicos y
practica en el aula), dejando de lado el conocitoiéee los postulados tedricos en los que

tales materiales y tal practica se sustentan.

! Besse, HenriViéthodes et pratiques des manuels de lanque,

2 Vid. Germain, ClaudeEvolution de I'enseignement des langues: 5000 &ristdire.
3 Vid. Bessepp. cit, pp. 13-14.

* Ibid., p. 9.
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Ahora bien, pese a su indiscutible utilidad, losaaes presentan inevitablemente
ciertas deficiencias que sélo pueden ser remedipdasin profesor que tiene claro el
discurso tedrico en el cual se inscribe su prackcdre ellas podemos citar, por ser la que
mas nos interesa en el marco de este trabajo,skeneia casi sistematica de materiales
auténticos provenientes de fuentes literarias, rs@gdimos comprobarlo al revisar varios
manuales recientes para adolescentes y adultos.

Nuestra intencidn no es aqui incursionar en el éggm@ambito de la relacion entre
ensefianza-aprendizaje de la lengua extranjeraefianza-aprendizaje de la literatura sino,
mas modestamente, explorar la manera en que dvarsgtodologias alternativas
aprovechan el potencial de los textos literarioyas especificamente los textos poéticos,
con el fin de facilitar un aspecto determinado al@nsefanza-aprendizaje del frances: el
trabajo en torno a la prosodia —es decir, a logrfeenos suprasegmentales como son la
entonacion, la melodia, el ritmo y la acentuaciérer. efecto, la prosodia sigue siendo
poco abordada en los manuales de francés. Al regnir prosodia y poesia, esperamos
contribuir a un mayor reconocimiento de la impoctanque ambas deberian tener en el
aula de francés.

Empezaremos presentado en el primer capitulo lm§ntamos suprasegmentales,
proporcionando sus definiciones respectivas y tissedo sus diversas funciones.

Sefialaremos especialmente sus posibles benefiaras|® ensefianza-aprendizaje
de la fonética. Para ello, recurrimos basicamerfteeates que abordan no solo el analisis
de la materia sonora de la lengua francesa, siedrgtan su aspecto comunicativo. Se trata
de dos libros de Pierre Léon sobre fonética y fetildgtica, asi como del libro de Pietro

Intravaia sobre la fonética correctiva principalteen
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En el segundo capitulo, exploraremos la ensefiatrzaés de textos poéticos tanto
en los cursos de lengua materna, como en los dedesxtranjera, especificamente los de
francés, desde una perspectiva sincronica y dimadNuestra referencia basica es en este

caso eldossierdedicado a la poesia en el aula, publicado entiel pedagogico de la

Agencia Intergubernamental de la Francofomiaw.francparler.orgel cual incluye textos

de Serge Erard, Félix Nicomeéde Bikoi y Jaleh Kahmapour, entre otros.

En el tercer y Gltimo capitulo comentamos brevemsidte propuestas pedagogicas
basadas en textos poéticos: cuatro de ellas recarra poesia para trabajar objetivos
distintos a los prosodicos, mientras que tres fglapuestas de Bernard Dufeu, Michele
Vielmas y Christine Fiandino) si estan enfocada® auprasegmental. Dado que las
propuestas pedagodgicas especificamente dedicadassaprasegmental no son muy

frecuentes, decidimos incluir tres propuestas daadn propia.

A través de este trabajo, pretendemos subrayanpartancia de fundamentar la
practica de la ensefianza-aprendizaje del FLE enarno teorico adecuado y contribuir a

la divulgacion de propuestas alternativas capaeendquecer los conjuntos pedagoégicos.
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Capitulo I. La prosodia y los fen6menos suprasegmeaies.

I.1 Definicion y funciones generales de la prosodia

Para conocer la utilidad en clase de Francés Lebgtiajera (FLE) del estudio de la

prosodia, es imperativo conocer cuales son losnfiendés suprasegmentales que la
componen, asi como su importancia y funcionamidatdro de la lengua misma. Para ello,
en este capitulo desarrollaremos la definicioncdacepto general de “prosodia”, poniendo
énfasis en sus diferentes funciones vy, postericenembordaremos fendmenos
suprasegmentales tales como la melodia, la entomdei acentuacion y el ritmo. Nuestro

proposito es el de sentar una base tedrica quédlevesa una comprension clara de los

términos para su posterior utilizacion practica.

El concepto “prosodia” tiene una antigtiedad simalda del comienzo del estudio
formal de la lengua francesa, lo que podria dar,pemera instancia, luz sobre la
importancia que la prosodia tiene para la compoéensie la evolucion del francés. El
concepto de “prosodia” data del siglo XVI —1562 ne&actamente— época en la que la
prosodia se consideraba como la “buena pronunciadé una lengua; para 1573, ésta
definicibn se complementd con fendmenos prosodidesacento y cantidad en la

pronunciacion?

Actualmente, el concepto de prosodia tiene su etgnte en el concepto
anglosajon de lo “suprasegmental”. En palabras derreP Léon, el término

“suprasegmental” implica

! Cf. Robert, Paul, “Prosodiel’e Grand Robertt. 7, p. 843.
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que la prosodie est quelque chose de superposéléments segmentaux
gue sont les phones. En effet, on peut articulex snite de phones
comme : [ualevu?] (Ou allez-vous?) sans modufatiet sans
accentuation. Si on décide de moduler I'énoncéy ity sera changé du
point de vue articulatoire, les marques prosodiquesidront simplement
s'ajouter a celles des éléments phonématiques.

De este modo, los niveles sugeridos por el térraimglosajon no serian de caracter
jerarquico, sino acumulativo: los fonemas, bastadm®nstitucion de significados, segun la
concepcion anglosajona se apoyan en los fendmemosodicos para matizar y
complementar su funcion distintiva. En cambio, @haepto de prosodia, establece una
condicién de jerarquia en la medida en que sigbfida “buena pronunciacion”. Es debido
a estas diferencias, que los términos “prosodisuprasegmental” no suelen ser tomados,
como términos equivalentes, a pesar de que ciggtwkos de la fonética francesa, como
Albert Landercy y Raymond Rendrdos utilizan indistintamente. A lo largo de este
trabajo, se utilizara el término “prosodia” comatauntivo para hablar de manera general
del conjunto, y “suprasegmentales” como adjetivoapeaeferirnos a cada uno de los
fendmenos que componen tal conjunto.

Segln algunos autores como Pietro Intrdyaia prosodia se define como la
variacion de agudeza y gravedad, intensidad y/@aitm de los llamados fendGmenos
suprasegmentales que son: la melodia, la entondaidaentuacion, el ritmo, las pausas y
la cadencia o velocidad de elocuciotenfp). Estos influyen directamente en la
enunciacién de los segmentos o fonemas, para agilicicon funciones determinadas en

los actos de habla.

2 Léon, PierrePhonétisme et prononciation du francais pp. 6-7.

% Véase la definicion que estos estudiosos hacentédelino “suprasegmental” en Landercy, Albert y
Raymond Renardléments de phonétique. 234.

* Intravaia, PietroFormation des professeurs en phonétique correctiv 169.
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Las funciones de la prosodia son esencialmentel&résncion distintiva, la funcién
demarcativa y la funcién expresiva. Estas nos ayua explicar la importancia de su
ensefianza y profundizacion en la clase de lengua.

En la funcion distintiva, intervienen directametds fen0menos suprasegmentales
de la melodia y la acentuacion. Es una de lasduaesi basicas que nos ayuda a diferenciar
un enunciado de otro de acuerdo a las variaciomé&dias que el interlocutor percibe en
él. Asi, una frase no marcada gramaticalmente psedenunciada de modos diversos, ya
sea de forma interrogativa, declarativa, imperatte. Segun Intravaia, el riesgo principal
de no adquirir suficientemente los fendmenos segrasntales en clase de lengua, radica
en que, si existen problemas para adquirir los @os segmentales, la frase se convertira
en algo absolutamente ininteligible para el inmrtor y habra graves problemas de
comunicaciort. La acentuacion tiene funciones distintivas priatigente cuando se hace
uso del acento de insistencia: en una frase, et@aqeiede variar para resaltar una palabra
determinada que cambiara completamente el senéida filase; tomaremos como ejemplo
el enunciado tomado de Faure, citado por Intrdv@iast bien ce que tu diglonde
cambiando la curva melddica descendente a ascenglacentuando la palabra firtis, el
sentido de la frase indica una busqueda de ap@bali'est bien ce que tulis?),
oponiéndose asi a una curva melddica descendeota el acento de insistencia en la
palabrabien, que daria como resultado un otorgamiento de apidb C’estbien ce que
tu dis).

La prosodia cumple también una funcién de demadoagiacias a la utilizacion del

ritmo en un enunciado; de esta manera, la fundgtimtiva no sélo es determinada por la

® Intravaia, Pietropp. cit.p. 172.
® Faure, G. “Accent, rythme et intonatior’e francais dans le monde° 57, 1968, p. 15-19, citado por
Intravaia,loc.cit.
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curva melddica o por el acento de insistencia, qim®también intervienen las pausas que
se realizan durante la enunciacion, formando gruposcos de distintas extensiones que
provocan un cambio de sentido en el mensaje. Rangphficar esta idea, consideremos
gue no es la misma cosa detie Roi a régnégque:Le roi-araignée En una situacion de
comunicacion real, esta diferencia puede provodicutlades evitables gracias a una
correcta adquisicion prosodica. En el francés &casta funcion de caracter demarcativo
de la prosodiaepresenta un papel importante para evitar lausidri entre frases similares
cuya unica diferencia radica en las pausas queasenhal momento de su formulacion.
Tomemos como ejemplo estos dos enunciados sefgteiobtravaia, donde la Unica
manera de captar la diferencia de sentido, radicel ¢itmo y las pausas que se dan en
ellos:

Mon peére disait: “mon fils est intelligent”

“Mon pére” disait mon fils, “est intelligent”

Sin embargo, las funciones de la prosodia somenttiadas por la sintaxis de la
frase. Intravaia explica estaracteristica de la siguiente manefur‘le plan linguistique,
le réle de la prosodie est en raison inverse degtammaticalité du discours. Plus
I'articulation syntaxique de la phrase est expbgiplus le role linguistique de l'intonation
tend & s'estompef Esto significa que si la frase se vuelve espec#n lo que concierne
a su formulacién sintactica, es decir, al introdugor ejemplo, ya sea pronombres,
adverbios o adjetivos interrogativogu{, quand, quélo locuciones interrogativas como
est-ce que...la entonacién ascendente se vuelve menos nexeadd inversa, mientras

mas simple sea la gramética de la frase, los fenosnguprasegmentales adquiriran mayor

" Intravaia, Pietropp. cit.p. 174.
8 Ibid., p. 175.
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participacion en la captacion del significado firgdbre todo si estos fendmenos se adnan a
una correcta utilizacion de los elementos no vesyads decir, los movimientos quinésicos
(gestos, mimica, etc.).

En la funcion expresiva, los estados psiquicosimians del ser humano producen
cambios en la entonacién prosodica de la lengua. fEscion, llamada por Intravaia como
“supralinguistica”, pone de manifiesto tanto laiedad afectiva de la lengua, como la
importancia de comunicarla a otros. El ser humawe de y a través de sus emociones, por
lo que el papel de la prosodia cobra un caractetdmental. En efecto, una frase puede ser
matizada en una gama muy variada de tonos, queseisg conocer y dominar para poder
ser capaz de expresar lo que se experimenta aniemta e identificar también los
sentimientos de los demas. Intravaia presenta dibsudiversos ejemplos del cambio
expresivo que puede darse en una frase y quesitussita funcién prosédica.

Tras haber expuesto la definicion y las diversawifines de la prosodia, nos
concentraremos ahora en la definicion especifica attpunos de los fendmenos
suprasegmentales que consideramos mas importaatasepte trabajo: la melodia, la
entonacion, la acentuacion y el ritmo. Por supuémtabién haremos referencia a otros
fendmenos tempoy pausas), considerando la estrecha relacion gsiesen todos los
elementos suprasegmentales.

Es importante mencionar que los fendmenos que eitsege trataran se han
agrupado en parejas, debido a que comparten elit® agunas similitudes en el

significado y en el uso conjunto que se le da elergua. La estricta dependencia que

° Intravaia, Pietropp. cit.p. 177. En el CD que acompafia este trabajo inckiidus de dichos ejemplos
tomadas de los CD’s que acompafian la obra del.digaeferencia bibliografica de las fuentes auddise
encuentra en la seccion de Bibliografia general.
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ejercen entre si nos ha ayudado a la agrupacidosdgue consideramos los cuatro mas
significativos fenbmenos suprasegmentales.
I.2 Los fend6menos suprasegmentales: melodia y engmion.

Para Pietro Intravaia, la melodia

concerne les variations de hauteur sur un énoncést-@-dire les
montées et les descentes de la voix pendant lauptiod de la parole.
Elle est liée a la fréquence de vibrations des esrdocaleg...] Quand
la courbe mélodique s’éleve, la fréquence du torynigé augmente,
quand la courbe mélodique s'abaisse, le nombrelratons diminue?

Como ya se habia mencionado anteriormente, la meeloterviene en la funcion
distintiva de la prosodia, junto con la acentuacm insistencia, por lo que estas
variaciones de altura influirian directamente edisincion de dos frases.

Segun Pierre Léot, la melodia esta intimamente ligada con las vanees de
altura pauteud, provocadas a su vez por los cambios de frecaer®in embargo, a
diferencia de Intravaia, Léon menciona brevemeateplinion de los linguistas Crystal y
Wunderli? que engloban en la entonacién a la melodia, |ataaeion y el resto de los
fendmenos suprasegmentales (aunque Léon no meneiawdamente en qué obras de
estos autores es expresada dicha opinion). Esthleprética origina diferencias
interesantes en las definiciones. En este trab@jesmuestro objetivo centrarnos en dicha
probleméatica, por lo que utilizaremos ambas definies, pues creemos que cada una
puede aportar nociones importantes y que puedepletan adecuadamente la definicion

gue deseamos proporcionar.

9 Intravaia, Pietrogp. cit.p. 169.
' éon, Pierrepp. cit.,p. 119.
21dem.
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Léon analiza la melodia segun dos aspectos: laafalerias curvas melddicas y los
niveles de altura donde se sitdarRara retratar las curvas melédicas, los expeittizan
diversos recursos de esquematizacion, desde grdfi@sta el lenguaje musical mismo.
Léon sugiere un sistema basado en los cuatro siweecebidos por Faure y a los que
Léon y Léon? le aumentaron uno méas que abarca los fenémenaesséxps. Segln este
sistema, el francés partiria del segundo nivel plranzar cualquiera de los otros. Asi, la
curva melddica de la continuidad subiria a pasirrdvel 2, al 3; la finalidad descenderia
del 2 al 1; las preguntas totales subirian dels?ahal 4; la exclamacion pasaria hasta el 5.

A continuacion, mostramos un ejemplo de este esguemado de Léon que ilustra

como seria la curva melddica de la fra3e pense qu'il faut partir...”

- Jd
o

PN WA O

y que es calificada por este autor como una fraseodtinuidad menor y mayor, lo que

explicaria que la parte final suba hasta el nivehdstrando una busqueda de aprobacion
equivalente a la pregunta total. Es evidente gte esquema es sélo uno de los muchos
posibles para esta frase ya que, ademas de losdactfectivos que afectarian la tonalidad,
intervienen factores como el sexo y la edad destagma que enuncia. De este modo, y a
partir de la esquematizacion de la curva melddectad frases, es posible tanto conocer la
estructura interna de la lengua en estudio, en czste el francés, como poder estudiar

mejor la forma de enunciar del alumno.

13 éon, Pierrepp. cit.,p. 125.
1 Introduction & la phonétique correctiveitado por Léonidem
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Las funciones de la prosodia en las que interni@meelodia, y mas ampliamente de
la entonacion tal como la considera Léon, se dascren el primer apartado de este primer
capitulo por lo que ahora consideraremos brevenamapel que juegan la melodia y la
entonacion en la fonoestilistica de la lengua, y& este aspecto sera relevante al momento
de tratar la poesia en clase de lengua.

Para comenzar, es importante saber qué es la tdisbes. Léon, en su libro
Précis de phonostylistiquefirma que

On s’apercoit vite que toute parole proférée conpates significations
qui vont bien au-dela des sens véhiculés par les mibla syntaxe. On
identifie ainsi I'age, le sexe, la personnalitégumeur et l'origine des
gens que I'on écoute. Ces informations-la nous s@msmises par des
indices, involontaires, et plus souvent inconseieAtcété de ces indices,
nous percevons les signaux, volontaires et plusmmins conscients,
utilisés dans la parole pour influencer nos intetteurs. Ce sont ces
variations des effets multiples de la parole quenl’a appelés
phonostylistiques. Elles entrent dans une scieneg styles sonores.
[...]La phonostylistique, telle qu'on la congoit, r#éresse donc a
'ensemble de tout ce qui a été ou est susceptitdize oralisé et qui
produit un effet par rapport au discours attentfu.

De esta manera, podemos ver que la palabra habiladada tanto datos
inconscientes de la situacion de enunciacion (hakcios), como los multiples efectos
voluntarios, que son la materia de estudio de laodstilistica. EnPhonétismeet
prononciation du francaf§ Léon explica que la entonacién cumple dos funcione
fonoestilisticas fundamentales: la primera esataraleza distintiva, por lo que gracias a
ella, podemos conocer las variaciones afectivadideurso o bien, identificar el origen
linglistico del que enuncia. La segunda es de aharaleza que en francés es llamada
impressiveque consiste en la explotacion consciente de laibiidades del cdodigo
prosodico para crear un cierto efecto en el intetlor. Esta dltima nos concierne

particularmente, pues la poesia es uno de los medjaresivos que controla de una forma

15 éon, PierrePrécis de phonostylistiquep. 5-6.
16 Léon, PierrePhonétismet prononciation du frangaigyp. 132-136.
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muy evidente los efectos que desea producir eacebrl Tanto a nivel segmental como
suprasegmental, la poesia maneja una amplia vdriddaecursos para producir dichos
efectos; de tal manera que la ensefianza-aprendieajla entonacion se podria ver
beneficiada si la poesia es utilizada como recdigactico, aprovechando el hecho de que
el poeta imprime una intencion fonoestilistica gsaducto, misma que se ve actualizada a
traves de la lectura, de preferencia en voz dltaos fendbmenos suprasegmentales, como
el ritmo y la acentuacion, también tienen carastiedls que pueden ser aprovechadas por
medio de la poesia; dichos fendmenos seran tratadostinuacion.

1.3 Los fenGmenos suprasegmentales: la acentuacigml ritmo.

En el diccionarid_e Robertla acentuacion en sus dos primeras acepciorgefige como:
“1e Le fait de mettre lI'accent (I[)..] — Le fait de placer les signes appelés accetd.e
fait ou la maniére de prononcer avec force ou essimi*’, lo que nos lleva a buscar el
significado de “acento” que, una vez revisado, pugainos mayor informacién en cuanto

a nuestro interés en el fenomeno suprasegmental:

e

1¢ Augmentation d'intensité de la voix sur un somsda parole &ccent
d'intensitédit a tort ‘accent tonique’les deux accents étant difficiles a
distinguer en latin)[...]

2¢ Elévation de la voix sur un sqaccent de hauteur; accent musical).
= 2.ton. L'accent d'intensité et I'accent de hauteur poremivent sur la
méme syllabe. — Accent de phrage.]

3¢ (1549) Signe graphique qui note un accent. —eSigm, placé sur
une voyelle, la définit (en francaisk accent aigu(é : fermé); grave

(é : ouvert), circonflexe (€ : ouvert; plus long a l'origine)— Signe
diacritique analogue (&; ou). — Caractére typograple correspondant
a un accent graphique.

e

" Robert, Paul, “Accentuationl,e Grand Robertt. 1, p. 53
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1¢ (1559) Ensemble des inflexions de la voix (timbirgensité)
permettant d'exprimer un sentiment, une émotian. inflexion,
intonation. [...]

[Il'# (1680) Ensemble des caractéres phonétiques digsind'une
communauté linguistique considérés comme un éaartrgpport a la
norme (dans une langue donnge)} Absolt Prononciation qui differe de
la norme et qui est rattachée a un fait géograpbaifu

Existe, como podemos ver, una confusién en el @stédninos, problematica ya
mencionada por Léon y que parece prudente recdetigErmino “acento” puede referirse,
linglisticamente hablando, a cuatro vertientesindést entre si. La primera es la
acentuacion fonética de una lengua, es decir, émpgue de la palabra o la frase se da mas
fuerza ya sea en la palabra o en la frase; la nslegas el acento escrito, 0 sea, el signo
gréfico que se conserva en algunas lenguas comepalfiol y el francés mismo, y que
indica dénde se da mas fuerza en la palabra;dartees de hecho el que se relaciona con
la entonacion y la fonoestilistica de una lengu, expresa una manera de sentir; la dltima
es una cierta manera de hablar, caracteristicanderagion determinada dentro de una
comunidad linglistica o que distingue distintas goitlades linglisticas. Para evitar
imprecisiones, y siguiendo el ejemplo de Léon,sta abajo llamaremos “acentuacion” al
fendmeno suprasegmental (la tercera acepcién diefiaicion delLe Petit Robelt y

“acento” a lo concerniente a las otras significaeeque sugiere el diccionario.

Segun el texto de Intravaia, la acentuacion implica

des mises en relief de certaines syllabes par reafoent de durée, de
hauteur, ou d'intensité.[...] Le francais est unedar a accent fixe, c’est
a dire que celui-ci tombe toujours sur la derniénglabe prononcée du
mot, contrairement a de nombreuses autres languesentibre, dont la
place joue un rdle phonologique. C'est le cas dadlais [...], 'italien
[...] ou encore de l'espagnol [...]. Il ne faut pas fmmdre I'accent

18 |pid., “Accent”.
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tonique (synonyme : d’intensité) avec l'accedfitnsistance qui posséede
une fonction expressive, c'est a dire phonostylis°

Lo que nos hace volver a la primera definicionLédeGrand Robertdonde se nos
indica que la acentuacion es la elevacion de taswbre ciertas partes, ya sea de la palabra
o de una frase completa. Esto seria, segun In&raehiacento ténico, que él acerca al
término de “intensidad”, coincidiendo asi con Idirdeion del diccionario. Del mismo
modo, se afirma ere Petit Robertque existe también una funcidn expresiva de la
acentuacion, en la que se relaciona este fendnenoeahtuacion con la entonacion. Esto es
lo que Intravaia llama “acento de insistencia”, ¢onciones fonoestilisticas. Léon, en su

libro Phonétisme et prononciations du francaiescribe a la acentuacion como

une proéminence d'énergie articulatoire qui se rfeste par une
augmentation physique dengueur, d’intensitéet éventuellement un
changement dféquence®n passant de syllabe inaccentuée a accentuée
et/ou au cours de I'évolution de la syllabe accéstuAu plan de la
perception, on parlera de parametres dierée d’intensitéet dehauteur
En fait, la hauteur, qui est paramétre de l'intoioat intervient comme
signal d’accentuation si les deux parameétres sotiénaiés ou elle
fonctionne avec eux de maniere redondante. Le patrend’intensité
n'est pas toujours suffisant pour étre différeneiat comme non plus
celui de hauteur dans la parole ordinaire. Il restee la durée, elle,
fonctionne presque toujours en francais standardnme la marque
essentielle de I'accentuatioff.

Léon relaciona asi la acentuacion con la duracéuord silaba o de una parte de la
frase, si consideramos las definiciones anterideedntravaia y del diccionario. De esta
manera, como lo especifica Léon mas adelante,rkecifun de esta silaba o de esta parte de
la frase duraria mas en tiempo real que el restemas de percibirse una mayor altura

melddica en ella.

9 |ntravaia,op. cit.,p. 170.
20| gon, Pierreop. cit.,p. 107.
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Acerca de las funciones linguisticas de la aceiinaéstas pueden ser de caracter
demarcativo o distintivo, la primera ayudando didee comprension de las unidades de
sentido (una funcién similar a la que cumple elbfaeno de la pausa) y la segunda, la
funcion distintiva, ayudando a diferenciar palalsesilares, que se distinguen solo por la
posicién del acento. Como se habia mencionadoiamtente en la parte dedicada a las
funciones generales de la prosodia y, de iguandorcomo alude Intravaia en su
definicion, la acentuacion posee también funciafeesaracter fonoestilistico, como es el
caso del acento de insistencia. Este funcionataeshl fragmentos del discurso segun las
intenciones de comunicacion del que enuncia, deeraaque el acento de insistencia puede

resaltar solo una palabra en cada grupo ritmico.

El acento de insistencia tiene diversas funcioaatie las cuales Léon destaca la
opositiva, en la que se oponen dos unidades delgsia; la enfatica, en la que se subraya
una unidad determinada; y la diferenciativa, equa se acentia mas de una unidad con la
finalidad de establecer las caracteristicas deadicimidadesSin embargo, la acentuacion
de insistencia varia de una lengua a otra, seg8efiala Léon. Mientras que en el inglés,
por ejemplo, el acento de insistencia coincide ggmente con la silaba acentuada de la

palabra, en el francés, dicho acento se sitla aemaaariable a lo largo de la frase.

Esta caracteristica de la lengua francesa, en dalawacentuacion tiene un rol
linglistico variable, demuestra que se debe pospectal atencibn en cuanto a la
ensefianza de la acentuacion, puesto que sus seglaistintas de las que predominan en
la lengua materna, haciendo evidente la necesidaplid las nuevas reglas sean adquiridas

con ayuda.

12
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Cuando se presenta la alternancia de silabas adaste inacentuadas, ya sea de
manera facultativa al hacer uso del acento detémgigm o bien siguiendo los parametros de
la acentuacion estandar, se produce un fenomemasagmental que estd constituido en

grupos. Se trata del ritmo.

Intravaia define el ritmo como

I'alternance de syllabes accentuées et inaccentu€emtrairement a
d’autres langues, comme l'anglais, qui fondent Istructure rythmique
sur 'emplacement des accents lexicaux a lintériele I'énoncé, le
rythme du francais se caractérise par la présencm éccent final qui
correspond a un accent de groupe rythmique. Intégmés des ensembles
plus importants, chaque mot perd son accent auitpdef la derniére
syllabe du groupe rythmiqué-

De esta forma, se entiende como grupo ritmico lgton define ePhonétismest
prononciations du francaicomo sintagmas delimitados por el acento demarmgativ
orientados a cumplir una funcioén estética, estédadelo una relacion entre la estructura
ritmica de una lengua y la construccion ritmicaudeexto poético?> De manera similar
gue en un poema, donde los versos y su métricaniempana cierta lectura, los grupos
ritmicos establecen una forma determinada de ex¥preEn francés, como lo menciona
Intravaia, la acentuacion principal se hace eratéeffinal de la palabra y al final del grupo
ritmico, en el que todos los deméas acentos cedeberaficio de la Ultima silaba del

conjunto.

En la lengua francesa, en la palabra ordinaria, ocolm sefala Léon,
estadisticamente, los grupos ritmicos mas frecaesée conforman de cuatro a cinco
silabas. Eso provoca que el francés tenga un dieterminado que lo diferenciard de otras

lenguas; aun asi el ritmo en el interior de la lengaria segun las actividades para las que

2 |ntravaia,op. cit.,p. 170
22 éon, PierrePhonétismet prononciation du francaig. 110.
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esta destinado el discurso, como en el caso aad rite la acentuacion didactica, que se
encuentra sobre todo en la parte inicial del grtipoico, segun lo sefiala el estudio de

Lucci citado por Léorf?

Sin embargo, las variaciones de ritmo pueden sasi@tadas por las emociones
que, al igual que en la melodia, producen un ondgnico inestable, asi como la
exageracion en el uso de los acentos de insistengi@entando, generalmente, su duracion
y modificando su curva melddica. Sin embargo, ysaerando la diversidad y la
complejidad de las emociones humanas, es difigiindtar un estandar de dichas

variaciones.

Tanto el ritmo y la acentuacién, como la melodianyas ampliamente, la
entonacion, son fendmenos suprasegmentales cuyomamiento puede considerarse
fundamental en cuanto al papel comunicativo deetgda francesa. A pesar de esto, su
enseflanza-aprendizaje puede representar una tangalicada si se considera que no
existen suficientes estudios al respecto. Es poigeke hemos decidido explorar aqui el uso
de documentos auténticos como el texto poético fmrensefianza-aprendizaje de los

fendmenos suprasegmentales.

En el siguiente capitulo, analizaremos méas a pdifian tanto las posibilidades
didacticas y recursos aprovechables del texto gmétomo la problemética y antecedentes
de su utilizacién en clase de FLE, a fin de valoraomo un posible recurso didactico al

alcance del profesor de lengua francesa.

2 Lucci, “L’accent didactique” effénagy et Léon1980, citado potéon op. cit.p. 113.
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Capitulo Il. La poesia como recurso didactico en ake de FLE.

En el capitulo anterior se describieron y se aaaliz los principales rasgos de la
prosodia asi como de algunos de los fenbmenossagreentales que la componen, con
el fin de definirla y llegar a una comprension nofssa de su funcionamiento para su
posterior puesta en practica. En el presente dapiaflexionaremos sobre el uso que se
le da actualmente a la poesia como recurso didagtioneramente de manera general,
para posteriormente ahondar en su utilizacion asealle FLE y su aplicacion especifica

para la ensefianza de la prosodia y sus fendmepmsegmentales.
[I.1 La problematica de la poesia como recurso didico.

Actualmente, segun algunos tedricos, la poesiap@san periodo de crisis, tanto en el
campo de la creacion literaria, como en el campla difusion. Cada vez menos gente
hace y lee poesia. En el campo de la didactica, poags profesores la utilizan como
material, l0 que provoca una problemética en cuaréoexplotacién de sus numerosos

atributos aprovechables en pro del aprendizaje.

Dicha problematica radica, entre otras cosas, andatacion que tiene la poesia
en clase de francés lengua materna, sin imporédesgean sus objetivos primordiales.
Segun lo comenta Felix Nicoméde Bikoi en su ami¢Glomment introduire la poésie a
I'école?™, la poesia se encuentra, segln las estadistitagseentajaespecto a otros
materiales: los alumnos simplemente la detestamo ¥6lo ellos, sino que hay muchos
profesores que no la aprecian del todo, elementdarfluye sin duda en la manera de
manejarla y de transmitirla a los estudiantes.dsncursos de lengua materna, siempre

segun Bikoi, donde el lugar que corresponde a ésipocomo expresion literaria del

! Bikoi, “Comment introduire la poésie a I'écolep” 1.
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pais esta garantizado, son en realidad pocos Emg®que son vistos a profundidad, a
pesar de que se les asigna un tiempo determinadoseprogramas hechos por el

Estado. En nuestro pais no es muy diferente.

Pero, ¢a qué se debe esta apatia y desconfiartauem y comprension de los
textos poéticos en clase? Bikoi lo atribuye priaktiiente a cuatro factores: objetivos
poco claros, seleccion dudosa de textos, frecuelecestudio de poemas muy irregular
y ritmo de clase muy lento. En cuanto a los obgstives muy evidente que existe un
dilema por resolver referente a la concepcion yntdacion de éstos, lo que provoca
gue no haya una coherencia entre los poemas quenséos resultados que se esperan
obtener y los que se obtienen; sin embargo, ent@wala opinion de Bikoi referente a

la seleccién de poemas, no estamos tan segurosvagosacion.

El autor afirma que la seleccién de poemas qua$ebtho hasta ahora en clases
de lengua materna no responde a los intereses @alestudiantado, ya que éstos son
atraidos mas por aquellos poemas de su tiempoydb puede ser estadisticamente
correcto; él califica de “dudosa” la seleccion dempas de finales del siglo XIX y de la
primera mitad del siglo XX, descartando asi poeftesthétiquement contestables
como los del OULIPo. Aunque el autor podria tersdn en cuanto a los resultados
que se obtienen de la poesia al momento de no tdmjetivos claros y actividades
amenas, esto no tiene necesariamente que ver sefel@ion de poemas, pues estamos
convencidos que sin importar qué tipo de poemas sditizados, lo que permite

obtener resultados aceptables es el manejo ges dga ken clase.

Es claro que si un poema de la Edad Media no pedumismo efecto en un
alumno en comparacion con un poema de principibsigly XXI, eso es porque le

habla de un tiempo y un espacio diferentes; sinaegth probablemente el poema

2 Bikot, op. cit., p. 2.

2

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



medieval funcione mejor que el poema moderno paeactividad determinada y de

acuerdo a las metas de aprendizaje.

Otro de los factores que influye es la irregulatidamn que los poemas son
Vistos en clase: a veces se ven unos cuantos ppamases ninguno, sin olvidar que si
la clase de poesia tiene reputacién de aburridalebglo principalmente a que las
actividades consideradas no promueven la partidipadel alumno ni permiten la
inclusion de su realidad en lo que estan tratamdapdender; eso provoca que la poesia
sea para ellos algo lejano. Si conjugamos todo asta natural rebeldia de los
adolescentes ante cualquier imposicién hecha a aiprde ver el mundo, pues el

resultado l6gico es la aversion a la poesia q@gsBikoi, empeora con los afios.

Por esta razon, llegamos a la conclusion que ldadera razon de la mala
aceptacion gue tiene la poesia en cursos en gersralebe a la falta de concretizacion
de estructuras y estrategias de ensefianza-aprendigacomo de una especializacion
necesaria en los profesores en aquel género, yelgoesmo Bikoi afirma quest
I'enseignhant n'aborde pas avec une passion comatine I'exploitation d’un poéeme,

il rate I'objectif fondamental du cours de poési@ gst d’abord de réveiller les mots
couchés sur du papi&f.En nuestra opinién es claro que la clase de FLEsnan curso

de poesia, pero al presentar un texto poético anlalde francés sé debemos tomar en
cuenta el empefio del autor por establecer una doauidn con su lector, es decir,
debemos intentar también “despertar las palabras’ gonvertirlas en un mero pretexto

para ejercicios gramaticales u ortograficos.

Segln Marie-Claire Martin y Serge Maftirel manejo que se le ha dado a la

poesia en clase de lengua materna ha sido inadealetnido a que, desde el principio,

3 Bikoi, op. cit., p. 3.
* Martin, Marie-Claire et Serge Martihes poémes & I'écolpp. 37-38.
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los tedricos y profesores no se han hecho las ptagumecesarias al respecto y, aunque
la poesia siempre ha estado presente, no se hatdalapoesia como tal, sino como
“recitacion”, lo que hacia cada vez mas ambiguasfuciones y sus finalidades. Asi,
guedaron de un ladd'éxpérience, la sensibilité, 'imaginatiof,..] de I'autre, le code,

la rhétoriqué®, lo que podria interpretarse como una dualidadtgee que la poesia
sea por un lado complicada en su lectura (“no ssEi@entender un poema sin una
explicacion previa debido a que la poesia es alipirse”) y sencilla del lado de su
composicién (“gracias a que la poesia es cortasyeglas de composicion ya han sido
transgredidas, cualquier persona que lo desee pematébir poesia sin demasiados
problemas”). De este modo, es muy facil y ampligsemeacomendado en el medio de
ensefianza tradicional, organizar actividades dacie literaria gracias a la corta
extensiéon del poema (pocos o ningun profesor aliarsus alumnos a escribir un poema

épico, por ejemplo) y a la libertad expresiva quetgnde garantizar.

Para Serge Erard, el estudio de la poesia no aefligatse completamente de la
explicacion, andlisis y comprension de su estracintierna y, de la misma manera que
Serge y Marie-Claire Martin, opina que la solucésnuna lectura que complementara y
ayudara a la realizacion de una escritura masifiesat en la que el alumno no sélo se
exprese, sino que aprenda de lo que lee y hacel &frece objetivos bien marcados y
segun diferentes competencias, sobre la importatetiaso de este recurso literario en

clase de francés:

L'enseignement de la poésie, par le biais de latules peut
déboucher sur la découverte et la prise de conseiede la
distinction entre signifiant et signifié, I'apprésdage de la lecture a
haute voix et la sensibilisation a l'oralité. L'exignement de la
poésie, par le biais de la lecture et de I'écritupeut déboucher sur
'acceptation de laltérité, c'est-a-dire de la diksité des modes
d’expression, la transmission de valeurs persoesedit universelles,
'acceés aux plaisirs de I'imagination, 'améliorat de la maitrise
[sic] de la langue, la découverte et la pratique d'untaie nombre
de figures de style. L'enseignement de la poésie,|@ biais de

®|bid., p. 28.

4

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
——‘ To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



I'écriture peut déboucher sur I'expérience de cairites formelles,
la désacralisation de la poésie par I'accessibili@ la création
poétique, sur la possibilité de donner une formééaotion et a
I'expression de soi, la concentration de sa pefisée.

Segun este punto de vista, las caracteristicagylares de la poesia ayudarian
de gran manera a la adquisicion de elementos tiamjdisticos como habilidades
cognoscitivas generales como la aceptacion de Isteexia de la alteridad, la
sensibilizacion a la oralizacion de textos, laid@dn entre significado y significante, el
acceso a diversos modos de expresion, etc., nexesar la formacion integra de un
alumno y responderian sin duda a los objetivosrdeunso de ensefianza de lengua, ya
que la lectura de un poema conlleva procesos nesndarivados de la comprension del

contenido y su compleja forma de exposicion.

Sin embargo no podemos ignorar que para compremdeoema o, de hecho,
cualquier texto en una lengua extranjera, el coniecito de esa otra lengua resulta
basico, de ahi que Erard afirme que la lecturaadeoksia ayude al mejoramiento del
dominio de la lengua, pues las figuras de estilizadas en un poema no ofrecen
claramente un solo significado, sino que obligareator a moverse alrededor de
muchos significados, enriqueciéndose el lectoriahma tiempo, para asi imitar al final
tal forma de expresion, reinventado las experiesnpipias, desacralizando lo que

parecia inalcanzable.

De esta manera, ya no parece demasiado aventuradiolerar la inclusion mas
frecuente y razonada de la poesia en los cursosadeés. Jaleh Kahnamouipour

explica los beneficios que tendria dicha inclusion:

En effet les divers registres de langue pratiquéssdla poésie des
grands poeétes, I'emploi fréquent de certains tempsbaux, la
répétition de certains tours syntaxiques dépassémt seule
imprégnation de la langue et de sa culture. Ajostemcore a ces

® Erard, Serge, “Pourquoi et comment introduiredégie a I'école ?”, p. 1.
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intéréts un atout majeur : du fait de son assooiat une mélodie et
a un rythme, la poésie est un instrument d’exerd&@rononciatior.

A través de esta cita, Kahnamouipour muestra,usll igue Erard, el valor de la
poesia como recurso didactico para auxiliar la siltjan de elementos linguisticos, asi
como de elementos de fonética (cuyas posibilidalesdaremos un poco mas adelante
en este capitulo) y de pronunciacion, sin dejalad® que un buen manejo podria

reforzar actividades que fomenten la comunicacion.

Sin embargo, como lo sugiere el mismo autor eades tde su articulo, la poesia
también abre puertas interculturales que permitesemwar las diferencias entre una
persona y otra, para asi aceptar la alteridad gcagta, para la mejor comprensiéon de
su propia cultura. De esta manera, y estableciandocomunicacién a través del texto
literario (todo texto literario trata de comuniadgo), el alumno puede establecer un
punto de comparacién y observacién critica de simoiy el mundo que él construye y

lo constituye a su vez.

Sin embargo, ¢,como puede lograrse un aprovechanddatuado del texto, con
el fin de obtener buenos resultados? Todo depetate, de cuales son las metas que se
desean alcanzar, asi como el poema que se hacelsgidembargo, varios tedéricos
(Bernard Dufeu o Nasrine Khattate por ejemplo)ncimien en algunas etapas como son
la sensibilizacion y la asimilacion del contenidel dgpoema; en base a esto,
consideramos que esta Ultima puede ser desplazadiferantes momentos de la
actividad segun los objetivos por conseguir, siidalr que existen también factores de

recepcion que no pueden pasarse por alto.

Sin embargo volvemos a la problemética planteadaMastin y Martin, unas
lineas mas arriba: la poesia intimida. Jean-Looiért aborda también esta idea. El

afirma que a la poesia

" Kahnamouipour, Jaleh, “L’enseignement de la pod&space d’'un échange interculturel”, p. 1-2.
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on n'‘ose pas l'approcher, parce qu'on ne sait pasnment s'y
prendref...] car trop de prétendues explications réduisent léme,
selon la dichotomie de la rhétorique, a agrémemteme « forme »
précieuse un «fond » qu'il s'agit de traduire (gsierement) en
prose. Ou bien la lecture de la poésie s’enlisesdame contemplation
quasi religieuse ; et I'explication se limite & utaeitologie extasié.

Segun lo planteado en su exposicion, el autor prepma lectura del poema
considerando a la poesia como una invencion denguébje, en el que el lector debe
descubrir el funcionamiento interno de esa nuevaemsade expresion, en la que
intervienen no soOlo una manera nueva de transmiir mensaje a través de
enunciaciones distintas, sino de nuevos sonidaslesive nuevas formas de expresion
corporal. Por consiguiente, el leer un poema tonsiste donc pas a deviner ce que
« voulait dire » le poéte, mais a analyser ce q@deéme dit® Seguir este proceso
seria sumamente Util para poder acercar al alunagpaesia y que no permaneciese
alejada de él y, a la vez, para que no fuera Sulmda al momento de pasar a la

produccion.

Parece, ademas, que es la expresion escrita, lapprentemente ha obtenido
los mayores beneficios de lo poco que se haya panlido explotar de la poesia como

recurso didactico, pues, como lo observa Martinaytivi:

Du c6té de I'écriture, la poésie se voit largemienestie de toutes les
valeurs heuristigues quand ce n'est pas thérapeasg pour
I'apprentissage de I'écriture et les expérienced’eepression. De la
maternelle au second cycle,.] la poésie s'écrit « facilement » par
tous, avec tous et pour ta[is.] Ajoutons que la poésie a eu de rudes
concurrents (le conte et le récit de vie) dansecetbuverture », déja
ancienne si l'on pense a Freinet, au «texte Idremais elle
maintient bien sa place au palmarés des textes'@grivent « sans
trop de problémes'$

Gracias a esta reflexion es facil suponer las augseias de tal tratamiento de
la poesia, que, al final, no hace mas que reftazdualidad “dificil-facil” con la que la
poesia se ve investida, y que termina alejando yndgs un manejo mayormente

efectivo y una comprension clara de su sustaneia mensaje, provocando asi que las

8 Joubert, Jean-Louis, “Le lecteur et le poémel.@poésiep. 141.
% ldem
9 Martin y Martin,op. cit.,p. 31.
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actividades no pasen de ser ejercicios de esckitnoaun acto de creacion literaria en el
que se considere no solamente el refuerzo de fexcouientos linguisticos del alumno,

sino que le sirva también para conocerse mej@avasrde la expresion.

A pesar de tal preferencia por la expresion escomo habilidad mayormente
“beneficiada” por la poesia vista en clase, existeas que ya hemos ido mencionando
durante el desarrollo de esta primera parte, camndas habilidades interculturales y de
comprension oral y escrita, en las que interviem&grtos contenidos como la
adquisicién de vocabulario y el mejoramiento esttdd, ademas de lo que nos interesa

particularmente: los elementos suprasegmentakeprokodia.

Ahora analizaremos con mayor profundidad el pape kja tenido la poesia
especificamente en el campo de la ensefianza deldsraengua Extranjera, con el fin
de que en el capitulo siguiente podamos proponeal@&nte actividades, donde el
principal recurso sea la poesia, para una mejanisidgpn de habilidades relacionadas

con la prosodia en clase de lengua.

[I.2 La poesia como material didactico en clase deLE.

La poesia como recurso didactico no ha tenido difaision en clases de FLE, ya que,
en general, pocos son los manuales que en regidadnen actividades en las que la
base sea material auténtico, y aun mas, cuanddilez ulicho material, se le da
preferencia a otro tipo de textos que no seamatitea 0, mucho menos, poesia. Esta
circunstancia es desalentadora si consideramosaqués manuales y su aplicacion la
base de la ensefianza actual en lengua extranjqtee yualquier otra propuesta de
ensefianza fuera de la aplicacion de un manualsar e los principios del enfoque
comunicativo y las tendencias eclécticas de hoyd&n seria calificada de “no

convencional”, con todo lo que conlleva dicho adget
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En realidad, los pocos manuales que consideranidades basadas en la
literatura, emplean en general cuentos o fragmetgamwvelas para la adquisicion de tal
o cual concepto lingiistiéb o, inclusive, con el fin de promover habilidades
interculturales; pero la poesia generalmente siemsprqueda de lado pues, como se
afirmaba mas arriba de acuerdo a la opinién deiMariartin, se cree que se necesita
cierta especializacién, ciertos conocimientos m®\jue, a menudo, los profesores de

lengua no tienen.

De la misma manera, los diferentes métodos quarsedsarrollado a través de
la historia de la ensefianza de lenguas, segunrs&ciéa tedrica, se han valido de
diferentes estrategias para procurar la adquisidéruna lengua determinada y, en
dichas estrategias, el material auténtico literagaatenido una importancia cambiante.
Henri Bess& organiza y presenta la evolucién de dichos métatsensefianza,

mostrandonos al mismo tiempo la utilidad de losagXterarios.

Besse considera siete métodos distintos y los fickassegin su aparicion
histérica, llegando hasta lo que él denomina elodetcomunicativo y cognitivo o
“nocional-funcional” que, para mayores especifioaes, podriamos considerar como
parte de las primeras etapas de lo que hoy conaceomo el enfoque comunicativo,
con sus respectivas adaptaciones y modernizacidesido a que no es nuestro
objetivo hacer un recuento exhaustivo de dichosodod, s6lo mencionaremos
someramente sus caracteristicas mas significatiehpapel que jugdé en su momento el
material auténtico y literario en cada uno, cofiretle comprender mejor la utilizacion
del material poético en la actualidad. Por supuesto cuanto al rol del material

auténtico literario y poético en los diversos mégdue aparecera a continuacion, se

» Como ejemplo, consideremos que se utiliza casngmie cuentos o fragmentos de novelas para la
adquisicién del modo indicativo imperfecto.
12 Bessepp. cit, pp. 21-58.
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trata de deducciones meramente personales, ya guexiste ninguna referencia

bibliografica especializada, conocida por nosotnog, trate el tema a profundidad.

El primer método mencionado por Besse es el métatiaral, del que el autor
explica que &lle vise a reproduire, aussi naturellement quespis, certaines des
conditions par lesquelles on acquiert, enfant oulted une langue au contact de ceux
qui la parlent : pas de traduction, pas d’explicats grammaticales, un « authentique
bain linguistique » et pas de progressibh sin embargo, esta técnica no se vuelve un
método a menos de que exista una verdadera rela@éstro-alumno, aun cuando el
maestro no sea un profesional de la ensefianzao Diétodo, segun Besse, es el mas
antiguo y el que mas se practica fuera de las aldaslase; de hecho, es el mas

recomendado a seguir cuando se ha tenido ya afgéndizaje de la lengua extranjera.

Debido a que este método no responde a una progrdsterminada y que se
basa principalmente en la inmersion en la lengtiaejera, las estrategias de ensefianza
pueden ser muy variadas. Podriamos consideraragoabilidad que mas se desarrolla
es la competencia oral y, en un menor rango, lgpetencia escrita, ya que es de esta
manera que se aprende la lengua materna y el mééddral no hace mas que procurar
las mismas vias de aprendizaje. De este modo, ®riaaliterario, ya sea poesia o
cualquier otro género, solo puede estar al alcdet@lumno hasta que éste posea un
cierto dominio de la lengua o hasta que la necdsi&gma se lo imponga; por
supuesto, dicho dominio de la lengua depende Umiotardel compromiso que tenga el

alumno respecto a su aprendizaje, asi como al tieque le dedique.

El siguiente método descrito por Besse es el mégodmatica-traduccion, que
exigia del maestro una especializacion y, al miiemapo, una competencia suficiente

en la lengua extranjera. Inicialmente, este méfodoaplicado al griego clasico y al

13 Bessepp. cit, p. 24.

10

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



latin para su posterior utilizacion en la ensefiadealenguas vivas; se basaba
principalmente en la explicacion de las reglas gtarales y de la organizacién de
enunciados determinados, para su posterior tradlucei la lengua materna del
estudiante. Una vez alcanzado un cierto nivel aeiio sobre las frases, se procedia al
estudio de fragmentos elegidos por el profesoraékis principalmente de textos
literarios, sin embargo, la frecuencia de uso dtosepoéticos es dificil de calcular. Es
en este método en el que se desarroll6 la visaiticiobnal del texto poético, visidn que
Martin y Martin, asi como Joubert y Erard criticanuyas opiniones comentamos en la

primera parte de este capitulo.

El método lectura-traduccién basaba su teoria eortrario al anterior método.
Mientras que el método gramatica-traduccion fundaai® su progresion en el
aprendizaje de reglas gramaticales precisas, @ftonseguir una racionalizacion de la
lengua, el método lectura-traduccion fomentabasimitacion de éstas a través de la
familiarizacion de la lengua extranjera por medie textos auténticos, cuya
comprension era auxiliada por una traduccion egdammaterna, siguiendo la logica de
gue es mas facil aprender algo que sea familiarsafo se comprende perfectamente
la estructura interna. De este modo, la progres@nimentaba en los textos utilizados
gue proporcionaban la gramatica de manera implf@ta que, una vez obtenido un
cierta apropiacion de la lengua extranjera, la gtara fuera explicitandose
paulatinamente. Debido a esta progresion, es goddducir que la seleccidén de textos
se hacia de lo simple a lo complejo, por lo quespumbs suponer que los textos poéticos
dada su complejidad, si es que eran consideradas programa, serian utilizados

cuando el dominio de la lengua fuera relativamelgeado.

Al contrario de los dos anteriores, el método doe® establecié en contra de

cualquier tipo de traduccidn. El profesor utilizabacamente la lengua extranjera desde
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el primer dia y gradualmente hacia recurso de limgoe se encontraba a su alcance, la
realidad inmediata, para seguir una progresionahbiabstracto. Asi, las primeras
habilidades desarrolladas eran la comprension yesikm orales, dejando lo escrito
para niveles superiores, ya que éste hacia refarencealidades abstractas que el
alumno debia conocer al menos parcialmente, patarp@aptar el sentido general del
texto. De esta manera, este método cuya progreaide lo concreto a lo abstracto, nos
sugiere una utilizacién del texto auténtico a madjde la necesidad lo solicita, por lo
qgue puede facilmente considerarse que el textacpoétor ser mas abstracto en teoria,
seria visto, al igual que en el método anteriog, vz que se ha alcanzado un dominio

suficiente de la lengua extranjera.

Con el tiempo y sobre todo en el siglo XX, los ndé® de ensefianza se fueron
haciendo cada vez mas complejos, como lo demusgstmatodo audio-oral (a mediados
del siglo), inspirado en el método anterior y eltodé utilizado por el ejército
estadounidense para ensefiar a hablar a sus soldagoas extranjeras en poco tiempo
(The Army Method Gracias al método audio-oral, aparecieron pimgna vez los
laboratorios de lengua, en los que el alumno pesliacharse y escuchar grabaciones de
didlogos con una determinada estructura que el radureproduciria, posterior a la
escucha, con el fin de aprenderlos de memoria,gsinaealizar ejercicios de sustituciéon
hasta llegar a la absoluta adquisicion de la gstradase. Igualmente, el método audio-
oral partia de lo que se conoce como el analisisr&stivo, que pretendia predecir las
interferencias y errores provocados por la lengustema, con el objetivo de

desterrarlos con la ayuda de ejercicios disefad@sgse fin.

De este método y con respecto a la utilizaciéred®s, auténticos o no, Besse
sefiala que los tedricos J. A. Comenius y F. Goairaient antérieurement souligné

'importance de la progression en indiquant qu’ié fiallait pas donner a apprendre
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plus que I'étudiant peut apprendre (en quoi ilspgiosaient aux textes de départ trop
richesy**, lo que nos indica que la progresién se basé ®rejeercicios estructurales,
mas que en el contacto real con la lengua. Logieies daban como resultado una
manipulacion del aprendizaje: a una ensefanzécattifun aprendizaje artificial, en el

gue lo auténtico no tiene demasiada cabida.

El método S.G.A.V. dtructuro-globale audio-visugl método creado
especificamente para la ensefianza del francéssaeall6 casi al mismo tiempo que el
método audio-oral, pero con importantes varianbed. mismo modo que el método
audio-oral, el S.G.A.V. aprovechaba la tecnologéiente e incluia imagenes y
didlogos grabados, lo que ponia en situacion réallengua extranjera. Asi, gracias al
recurso de las imagenes, el profesor ya no tenéatmaucir literalmente lo que el
alumno aprendia, sino que creaba una idea a toevés visualizacion de la situacion

presentada.

Ademas de esto, con este meétodo se consolidé l@matel “francés
fundamental” que pretendia averiguar, a travésndaestas y estadisticas, la frecuencia
de uso de ciertas palabras en el medio cotidiaara, gsi ensefiarlas de acuerdo a un uso
funcional; podemos deducir de eso que las habisladales eran las mas desarrolladas
por este método. De esta manera, lo escrito pasdamente a un segundo plano, en el
qgue la poesia, muy probablemente, no encontrabzameante un sitio para actuar, ya
que lo mas importante en este método era una gituagealista de la lengua y no el
imaginario al que podria acceder el alumno a traleédexto poético. Sin embargo, es
importante mencionar que en este método surgetétde la fonética correctiva, que
sugiere el aprendizaje de la prosodia y sus fenémenprasegmentales, aln cuando

practicamente no propone actividades a travésdts poético, aln oralizado.

4 En la bibliografia de este libro de Besse, sékoatramos la referencia del estudio de F. Gdliart
d’enseigner et d’étudier les languéZaris, G. Fischbacher, 1880, citado por Bemysegit.p.37.
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El método comunicativo y cognitivo comienza a measttas tendencias
eclécticas que caracterizaran nuestra época. Mgmue los anteriores métodos se
negaban a seguir tal o cual estrategia que premamizsus predecesores, el método
comunicativo o “nocional-funcional” rehabilitarégre ciertas condiciones, algunas de
las técnicas anteriores como la traduccion, ladieagiones gramaticales y el uso de
material realmente auténtico. Sin embargo, su wisite la progresion cambia
radicalmente: en vez de procurar la progresiondzasa la materia a ensefar, ésta
estara determinada por las necesidades del publicel, que practicamente nadie habia
pensado hasta ahora como un miembro activo delndigege. Los conceptos de
“nocion” y “funcién” responden a estas necesidaaesstrando contenidos generales
(nociones) a aprend@r de los que se desprenden funciones, no granejcgiho actos
concretod’, objetivos que se desean alcanzar al expresarsmgiuiio de la palabra y

elementos no verbales a un interlocutor.

Si la progresiéon sigue la pauta de las necesidddegublico, entonces las
estrategias de ensefianza concebidas para los msrgqua siguieran la teoria de la
nocion y la funcién y, posteriormente el enfoquenaaicativo, serian variadas, ademas
de que la concepciéon de material auténtico redargiara consolidarse como la
principal herramienta, por lo que se supone quéexdo poético podria encontrar

partidarios que lo aprovecharan; sin embargo, hesists ya que no ha sido asi.

Con todo, el actual enfoque comunicativo contribayéa ensefianza de las
lenguas extranjeras y del FLE en particular, coadmision de la libertad de eleccion
gue tienen los profesores, en general, para déegactividades que desean realizar para
alcanzar mejor los objetivos comunicativos que ingpel curso. Moirandexplica un

poco la situacion a la que se enfrenta el profdsolengua que desea seguir la teoria

1> Como “hablar de si”, por ejemplo.
16 Como “presentarse”.
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planteada por el enfoque comunicativo, al momeet@ldgir los materiales que va a

utilizar:

Plusieurs paramétres devraient intervenir lors dinoix des
matériaux d’enseignement : certaines données diesaription de la
situation d’enseignement, besoins et motivations dpprenants,
demandes de l'institution, ressources des uns &tadéres, etc. [...]
les analyses des situations de communication visges

I'apprentissage et celles des discours produitssdaas situations
[...] et enfin les réactions des apprenants « emtidiapprendre » a
partir de ces matériadx

La consideracion de todos estos factores hace iqududa las situaciones de
cada profesor y grupo sean distintas entre si,Igp@ue se comprende entonces la
eleccion individual de los materiales y de la aaion del manual y la razén por la cual
muchos profesores prefieren no seguir al pie detia las indicaciones del manual de
lengua que utilice la clase en ese momento. Moicamdenta acerca de la creacion de
actividades propias en base a los criterios a t@natuenta al considerar el material

para la clase de lengua:

Mais d'une maniere générale, il est plus satisfaisdet pas
seulement pour I'esprit) que I'enseignant fabriqlu:-méme une
partie des matériaux d’enseignement a partir dekgles apprenants
vont  construire  leur  apprentissage, et, sl s’agit
d’enseigner/apprendre a communiquer en langue §é&asx qu'il
utilise largement des enregistrements, textes eftuments
authentiques choisis en fonction des paramétrequéési®

Asi, una vez que el profesor ha podido conquigtaraierta libertad creativa, la
utilizacion del texto poético en clase de lenguavselve mas y mas factible; sélo
parece necesario establecer bases tedricas stdgipara justificar su consideracion y
aplicacion en un curso real. Ese es, como ya looeemencionado anteriormente, el

objetivo principal de este trabajo.

Ciertamente, el uso de la poesia en clase de FbErideformar parte de un

proyecto de ensefianza que conduzca a la adquiswés efectiva de la lengua

" Moirand, SophieEnseigner & communiquer en langue étranggre51.
'8 bid., p. 52.
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extranjera. En dicho proyecto, el profesor puedesiclerar no sélo los enfoques

convencionales de ensefianza sino los no convetesoriastas pueden ser también
buenas opciones para el profesor que desee arsplanorama tedérico y practico, una
vez superada la necesidad imperante, hasta haseafins, de seguir un método para
lograr resultados aceptables en la ensefianza gigaleym mas especificamente del FLE.
Dufeu, a través de su concepto de “Pedagogia abietyo estudio nos inspira de

algin modo para la realizacion de este trabajo,gqu@ creemos conveniente referirnos
en este momento, establece criterios que podriatos&dos en cuenta para el mejor

aprovechamiento del texto poético.

Segun el texto de Dufeu, “Pour une pédagogie oet’érpara lograr una buena
adquisicién de la lengua, lo primero que hay quehas promover un clima favorable,
en el que la creatividad sea el centro para comsegumedio donde se desarrolle
naturalmente la comunicacion. Si en este climaréatividad es el centro, entonces
debe favorecerse la libertad de ser del estud{guote Dufeu llama “participante”), que
lograra por fin comunicarse segun sus propias ramss. De este modo, la creatividad
es el motor de la clase, la que lleva a los ppdities a decirse algo que realmente
quieren decirse, impulsados por actividades doodguk se dice no es erréneo, sino

sélo distinto.

Para la realizacion de dichas actividades, sezatél imaginario colectivo del
grupo, provocando una personalizacion de la lefiguda que se pasa del “él” al “yo”)
y que permite que la progresién se haga basadasemvhnces del grupo y no en los
avances marcados por el manual. En este ambiergenpdizado, el error no es visto
como la trasgresiéon a un cédigo establecido, simeocun producto natural del proceso

de aprendizaje. Asi, todo aquello que privilegiEraexpresion sobre la produccion,

19 Dufeu, Bernard, “Pour une pédagogie ouverte” 3. 3
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como es el caso de la poesia, seria bienveniésiaies bien manejada por el profesor.
De manera reciproca, solo en un ambiente como p&gtda encontrar cabida una

aprovechamiento maximo de la poesia, pues siendotipe de expresion donde los

sentimientos personales se desarrollan especialastposibilidades de comprension
y aprovechamiento poéticos se verian mejor apl&addna vez conseguido un ambiente
similar a éste, parece creible que cualquier emgle® se haga de la poesia, para
adquirir cualquier concepto, es mucho mas accesilgl® en realidad ¢qué clase de

conceptos puede ser mejor adquirida a través piedsia?

[11.3 La poesia como auxiliar para la ensefianza-agndizaje de la prosodia.

Segun lo que habiamos visto anteriormente, hayosiezonceptos (como la
practica de ciertas figuras de estilo, la ortografila gramatica), ciertas habilidades
(como el acceso a lo intercultural, a la oralizacila distincion entre significado y
significante) por adquirir en clase de FLE que tegia auxiliaria especialmente,
incluyendo, de acuerdo con nuestros intereseenktita; sin embargo, parece prudente
comenzar por preguntarnos ¢de qué manera benefi‘gapleo de poemas en el
aprendizaje de la fonética, mas especificamentesdiendmenos suprasegmentales? Si
bien una gran parte del poema es su significadguéoel poeta quiere decir a través de
su juego de palabras, de su lenguaje inventaddpdis sus metaforas y simbolos,
también es importante, muy importante ciertamdatéprma de decirlo. Aquello que
diferencia principalmente el texto poético del oedé los textos literarios es su forma
digamos fisica, construida, en ciertas ocasionbasa de una métrica, una melodia y un
ritmo determinados, una combinacion de sonidospgaeocan cierto efecto, ya sea el

de evocarnos una imagen o un sonido en particular.
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Por supuesto, no debemos olvidar las ventajas fjleeeoel texto poético desde
el punto de vista tedrico de la fonética, pues Enipulacion fonoestilistica que se
realiza normalmente durante el desarrollo del d&sguypuede notarse mejor cuando se
realiza una manipulacion intencionada de los femmesuprasegmentales, que es, al

final, lo que hace el poeta para llegar a su olmate comunicacion.

Del mismo modo, es adecuado considerar tambiérafases por las cuales el
poema es un material preferido en las clases dgidematerna; Martin y Martif
mencionan algo a este respecto: gracias a la ertgmsion que presenta en general el
poema, resulta sencillo preparar actividades masermsas en las que se obtiene un
mayor aprovechamiento y en las que puede manejaegw el tiempo (en el caso de
una lectura previa, ésta no tomaria demasiado tignNpsotros lo consideramos una

ventaja, aun cuando Martin y Martin hagan la obesgdn bajo un tono de critica.

Por otro lado, Intravafa sugiere que, para la correccién del ritmo, pomeje,
se debe marcar el ritmo de manera concreta, yaceeaas manos o con algun
instrumento como un tambor. Si sustituimos lasekason versos, en los que el ritmo es
aun mas marcado y que ademas entra en el imagideriestudiante, presentandole
imagenes interesantes, seria sin duda mucho miésiédaecordar aquel ritmo poético
que, en teoria, significaria méas para él. Elisai@imbretiére, por su parte, considera
al poema comoun outil pédagogique merveilleyxagregando quelé poeme, parce
gu'il donne le pouvoir de jouer avec les sonorigst une ressource pédagogique
inestimablé *? ya que, segun esta estudiosa de la fonéticaeeh@diene un gran poder
de evocacion que hace surgir el imaginario deldésiie, abriendo su mundo a diversas

experiencias sonoras.

20 Martin y Martin,op. cit, p. 34.
?! Intravaia,op. cit, pp. 183-185.
22 Guimbretiére, ElisabetfRhonétique et enseignement de I'ol83.
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Igualmente, las variaciones de tono, las emociorates que produce una
lectura de un poema en general, asi como la fomtpe los sonidos aparecen frente al
estudiante, todo aquello que le habla sobre el goeiesito de una comunidad
linglistica, en fin, todos los elementos fonoedtdds de los que hace recurso el poeta,

producira sin duda alguna un efecto importante eprendizaje del alumno.

Por supuesto, este trabajo no pretende sugerilagp®esia en general y el
poema en particular sea el Unico medio para amidiadquisicion de los fenbmenos
suprasegmentales. Por el contrario, creemos qu&eni el poema es un material
excelente para tal fin, éste debe ser combinadoragrhos otros tipos de actividades
tanto nuevas como tradicionales, pues incluso édiasas tienen algo que aportar a la

ensefianza.

Esto nos llevaria a reflexionar con cuanta frecizerentonces podriamos
incluirlo en un programa de FLE. Todo depende igeipo que se le haya dedicado a la
ensefianza de la fonética durante el curso, y ddeté, del tiempo que se le dedique a
la ensefianza de suprasegmentales. Desgraciadahmergeun espacio para la fonética,
en ciertas ocasiones, debe ser una cuestion detadlde la parte del profesor, debido a
que la presencia de esta disciplina en los manude®nsefianza del francés es
relativamente minima o, a veces, inexisterife.Considerando esto, Guimbretiére
sugiere un programa de enseflanza de lo oral, quergzones de espacio no
analizaremos a profundidad en este trabajo, enuelvarias etapas son consideradas
para favorecer la adquisicion fonética que, combigmmos visto a lo largo del trabajo,

es indispensabfé. En este programa se consideran diversas actividpduateriales

%3 |os objetivos de ensefianza-aprendizaje que mancateoStudio 60nivel 1 proponen en ese ambito
aunque no son errados, se limitan a oposicionasesgigles y suprasegmentales, siendo que podrian ser
ampliados mas exitosamente. En el cas®ideo! nivel 1 no hay ni una sola actividad dedicada a la
fonética lo que llama la atencién, considerandoaguen manual dedicado a estudiantes adolescentes,

4 Guimbretiéreop. cit, pp. 71-86.
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entre los cuales no se desdefia la poesia. Asi,lEetigre deja al profesor la decisiéon
final de elegir, siguiendo sus propios criteriosngcesidades, los materiales y

actividades que crea convenientes para resolvesitsiagiones de aprendizaje.

Pero, ¢qué tipo de poesia es la idénea para faméatadquisicion de
habilidades relacionadas con los fendmenos supresdgles? Como lo habiamos
visto, Bikoi sugiere que en el caso de la lenguaema, los estudiantes jovenes
prefieren poesia que sea mas proxima a ellos eniaccaaépoca, tal vez considerandolo
como factor determinante en la comprensién deifsigdo profundo del poema que los
alumnos deben descubrir; sin embargo, en el cada dasefianza de la fonética, el
significado profundo pasa a un plano secundarionadmalo importante es qué
posibilidades sonoras posee dicho poema en si mismgesar de esto, si lo que
interesa particularmente a un profesor es hacariddgna entonacién, un ritmo y una
melodia determinados de una lengua en constant@@aamtonces muy probablemente
deberia elegir poesia mas o menos actual o al nenadla que fuese accesible a un
lector nativo actud?, que mostrara a la vez un vocabulario y situaciogee se
asemejen mas a lo que desea presentar, y quemabrtimmpo fuese maleable y que se

preste para actividades diversas con diversosiwoiget

Alun cuando Bikoi calificara de “dudosa” la posilseleccion de poemas de
principios del siglo XX, es evidente que durantgaeoca histérica de la literatura
francéfona, los escritores se aventuraron a roroperas reglas establecidas del verso
cldsico y compusieron obras sin puntuacién, sinriogtrigida y con temas muy
variados que utilizaban un vocabulario que erajrag veces, inventado. Todo aquél
gue desee incursionar en la ensefianza de la paosddivés de dichas composiciones,

no podra negar las facilidades didacticas que efaecpoema sin puntuacion, en el que

% Es decir, si el profesor va a utilizar poesiaal&tlad Media, no utilizara claro la versién en dém
antiguo, sino una traduccién al francés actuaksibte a un lector franc6fono actual.
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se puede jugar mas comodamente con sus signifigadosibilidades de enunciacion.
Si esto no fuese suficiente, podriamos agregaregquein duda mas sencillo encontrar
analisis y actividades con poemas de esta épocaleue mas reciente, aunque no
descartamos ni desalentamos a ningun profesorteetan actividades con poesia de

afnos mas inmediatos.

Por supuesto, para preparar actividades, se necesitho mas que sélo saber la
época en la que se basara la seleccién de nuesiinto de poemas, sino también hay
gue observar los objetivos, el tiempo destinadajval de dominio de la lengua que los
alumnos poseen, asi como factores diversos queirénfl necesariamente en la

elaboracion de las actividades.

En el siguiente capitulo, analizaremos dichos fastopara asi proponer
actividades y construir un material de referen@eapaquellos que deseen llegar a la
aplicacion practica de la poesia en la ensefanemdipaje de fendmenos

suprasegmentales.
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Capitulo Ill. Propuestas de actividades.

En el capitulo anterior se eshozé la problematieauso de la poesia como material
didactico para la ensefianza de una lengua exteargeocando mas especificamente las
posibilidades y ventajas de dicho recurso con nmardas ensefianza de la prosodia y los
fendmenos suprasegmentales. En el presente captolmondremos una matriz de ficha
pedagdgica, cuyos componentes habran de servir adaklnte para presentar tres
actividades disefiadax profeso Para ello, partiremos de la observaciéon de cfiat@as
pedagogicas y de dos propuestas metodologicas fjeeen elementos Utiles para la

realizacion de dicha matriz.

lll. 1 Estructura béasica de ficha pedagogica parad presentacion de actividades.

Para la presentacion de las actividades era nézesarstruir una ficha pedagdgica que
ayudara a su aplicacion en el salon de clases.idavasdo dicha necesidad, observamos y
comparamos cinco fichas pedagodgicas de diferenteses cuyo material se encuentra en
los anexos | a ¥ y dos propuestas metodolégicas, una de BernafduDy la otra de
Michelle Vielmas. De ellas tomamos aquello que perecid Util y pertinente tanto para el
montaje de la estructura basica de nuestra fichaocpara su aplicacion en clase de
lengua. Como aclaracion final antes de comenzastrau®bservacion, parece pertinente
mencionar que las fichas 1, 4 y 5 poseen una agtian que ha sido marcada como “a”,
es decir, la ficha 1 es seguida por la 1-a, quesnotra cosa mas que la continuacién de la
primera, por lo que no deseamos que se le consicem® una ficha diferente o

independiente.

1 Vid. paginas 61 a 73 de este trabajo.
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[11.1.1 Perfil del publico y nivel.

Como lo habiamos mencionado en el capitulo antdeamayoria de las actividades que
utilizan poesia son creadas con el fin de desarralttividades de comprension escrita y
oral, de expresion y adquisicion de vocabulariovouademas de ser recomendadas para
promover la sensibilizacién y expresion de sentmae personales. Igualmente, podemos
observar en las fichas 1, 2 y 3 que el nivel al sgaestinan es generalmente medio o
avanzado, aunque eso puede variar segun la dificd#l poema y, debido a esto mismo, el

tiempo destinado a la actividad puede ser variable.

Tanto el tiempo como el material se eligen seg(pedil del publico: si se trata de
alumnos de niveles mas avanzados, el tiempo pweade&s largo asi como el texto mas
complicado; si el publico es, por ejemplo, nifiosnilel principiante, la actividad tiene
menos etapas, mas dindmicas y el poema puede sersenéillo. De este modo, los
primeros elementos a considerar para nuestra fidraser elementos mas o menos fijos,
son el perfil del publico y el nivel al que éstatpeece. Una vez considerado esto, las
posibles necesidades y rendimiento del alumnadierpos pasar a la observacién de las

propuestas de las fichas anexadas.

En las actividades presentadas que abordan comengdm elementos de fonética
(fichas 4 y 5 del anexo) podemos observar que, dadosus objetivos y contenidos son
diferentes, el nivel al que han sido destinadagaesbién distinto. La ficha 4 esta
contemplada para el aprendizaje de un publico ramc@fono (aunque no indica
especificamente el nivel) y para estudiantes fiamo® de nivel basico. La ficha nimero 5,
debido a que aborda elementos suprasegmentalesdeiiin y acentuacién expresiva) esta

destinada a un publico de nivel avanzado.
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Del mismo modo, podemos observar que el texto fieHa 4 es una cancién, cuya
melodia hara mucho mas dinamica la actividad psmalumnos que el documento de la
ficha 5, debido a su tema juridico y que muesBaéiaciones de tono y acentuacion de un
abogado en su discurso; por supuesto, no debemigmrobue la habilidad del profesor
para manejar un material es uno de los factorehgce interesante una actividad, ademas

del material mismo.

[11.1.2 Etapas de la secuencia.

Cada una de las cinco fichas propone trabajavagrde textos auténticos, lo que sin duda
ayuda a un acercamiento mas importante de la lengwsta propuesta se realiza en
distintas etapas que varian segun el materiataditi y los objetivos que se desean obtener.
Sin embargo, podemos decir que la mayoria poneapiécen ciertas etapas que son
indispensables para el correcto desarrollo detigidad; por ejemplo, la comprension del
texto es una etapa que se encuentra en todadiladaates pero en diferentes posiciones de
la secuencia, asi como la sensibilizacidon al entpoetico que se encontrara practicamente

en todas las actividades con mayor o menor profiaadi

En la ficha 1, la sensibilizacidon es la primergatde la actividad, debido a que el
vocabulario y la expresion de sentimientos sorolgstivos principales; de este modo, los
alumnos deben entrar primero en el tema antesnge & texto enfrente. Debido a que se
tratan también de documentos auditivos, la prines@icha se encontrara en la etapa de
sensibilizacion asi como un primer acercamientd. dra comprension escrita de los

documentos vendra hasta la segunda etapa.

Entre los objetivos de la ficha 2 se encuentreead@scubrir un poema, asi que esta

sera la primera etapa. La comprension del texttas@ hasta la segunda etapa, que
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vincular4d también el trabajo con el vocabulario. Bnficha 3 dejan la etapa de
acercamiento primario del texto a eleccién del gsof y sugieren que sea a través de los
elementos quinésicos que varian segun cada pdjsaiksle la introduccion de contenidos
interculturales a la etapa de sensibilizacion ycdmprension del texto que vienen, de
hecho, mezcladas en esta actividad, considerandcelgdocumento es muy sencillo en

cuanto a su forma.

En las fichas 4 y 5, que abordan especificamenteagede fonética, la
sensibilizacion no estd necesariamente explicitadada actividad dado que la forma
exterior puede ser mas importante en el caso @mdafanza-aprendizaje de fenGmenos
segmentales. En el caso de la ficha 5, la compgrers& hace en una etapa que queda hasta
cierto punto sobreentendida, pues en realidadle ftomienza a enumerar las etapas desde
el estudio claro de los enlaces y las pausas, gpe@uciran posteriormente al estudio de la

entonacion (melodia y ritmo).

Las etapas que componen estas dos ultimas ficltparecen importantes, pues
nos daran la pauta para formar nuestra matrizath@.fiSin embargo, para su construccion,
consideraremos sin duda las etapas de sensibiiizacicomprension, que parecen ser

indispensables en el desarrollo de una actividad.

Otra de las etapas que es considerada como imporanla mayor parte de las
fichas, es la de conceptualizacion, es decir, ¢mgele, de acuerdo a la definicion dada en
el Dictionnaire de didactique du francais langue éare et secondes ‘Une activité de

résolution de probleme [...]L’apprenant est amenéoastruire des concepts a partir d’'un
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corpus (lexical, grammatical, discursif, etc.) etiger de son observation des regles de

fonctionnement?® .

Asi, en la continuacion de la ficha 1, después dkmntificar el vocabulario
relacionado con la época otofal, los alumnos picgludrases que expresen imagenes

contrarias a las que han reconocido anteriorntente.

Esta etapa es primordial sin duda para actividagigs manejan contenidos
relacionados con la adquisicién de vocabulario csitieaciones de comunicacién pero,
isera lo mismo para la fonética? Ya que la fonétimmeja sobre todo practicas
concernientes a lo oral, la etapa de conceptuddizate los contenidos debera basarse en el
manejo de documentos dirigido hacia esa habilifsx.esta manera, las actividades de
produccién y, posteriormente, las actividades diesiatizacion, en las que se procuraran
ejercicios de expresion, deberan comprender dodasiesencialmente auditivos o que

puedan quedar bien si se les transforma en docomatlizables oralmente.

Hasta ahora, consideramos que nuestra matriz lug dieberia considerar una curva
de aprendizaje donde se incluyan diversas etagpasensibilizacion, la puesta en marcha (o
lo que en francés se llanmise en routd, la conceptualizacién y la sistematizacion, asi
como la reutilizacién. Por supuesto, la definicida los objetivos forma parte de las
primeras partes de una ficha pedagdgica, puepadiade esta accién que se cimentara la

coherencia de la secuencia.

2 Cugq, Jean-Pierr@®ictionnaire de didactique..“conceptulisation”, pp. 50-51.

% Cf. méas adelante Anexo 1, ficha 1-a.

* Fue dificil para nosotros encontrar un término sgi@cercara al concepto francésnise en routeestamos
conscientes de que la “puesta en marcha” no etelild manera correcta el concepto francés, peemos
que al menos se acerca bastante. De cualquier ferma sucesivo utilizaremos el término francésapar
intitular la etapa que le corresponde.
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[11.1.3 Aportacion de las propuestas metodoldgicas.

Ademas de estas cinco propuestas de fichas, existen hechas especificamente para el
aprendizaje de fendbmenos suprasegmentales y quesh#ejado hasta ahora pues es de
nuestro interés analizarlas individualmente. Unell#s es la propuesta de Dufeu “Rythme
et expressior” formulada especialmente para trabajar la prosadimvés de ejercicios
basados en psicodramaturgia y poesia. Dufeu su@gitgas de sensibilizacion que
acerquen al alumno al conocimiento de las difeemndel ritmo francés con el de su lengua
materna, ya sea a traveés de una escucha ateritnede respiracion, hasta la puesta en

evidencia de las diferencias de ritmo a travésigetimentos musicales como el tambor.

Dufeu no solo hace hincapié en el desarrollo oealadlengua sino en la relacién
gue ésta mantiene con los movimientos corporalessdw Unicamente los sonidos los que
producen un mensaje sino también los movimientesagompanan a la palabra; Dufeu lo
entiende bien al complementar cada uno de losi@@saon un movimiento significativo,
como marcar el ritmo con las manos o sugiriendsigglificado de una palabra a través de
su cuerpd. En la propuesta de Dufeu, la poesia tiene un itapt lugar ya que, para él
“Les poemes font ressortir de facon concentrée m®cteristiques rythmiques et
mélodiques du francais. lls sont le plus souverftes en expressivité et en connotatidhs
De este modo, la poesia se convierte en un instianfiexible que aporta a la vez sonido y
significado y que puede servir en cualquiera deelapas que se estén emprendiendo

durante la clase.

® Dufeu, Bernard, “Rythme et expressioh8 francais dans le mondeo. 205, pp. 62-70.
® Ibid., p. 63.
" Ibid., p. 67.
8 Ibid., p. 68.
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Por su parte, Michéle Vielmas hace su propuestavég de su libré voix haute
en el que pone de manifiesto la importancia deda y la palabra en el proceso de
comunicacion. Para ello, Vielmas hace un recueetdad partes que intervienen en la
comunicacion oral, desde el aparato auditivo, e&r,d@ sensibilizacién a las diferencias
sonoras entre el francés y la lengua materna, @hda@ionamiento respiratorio y las
caracteristicas prosodicas principales del franSés.embargo, el recuento que hace esta
autora es principalmente practico, dejando la ptteica al conocimiento previo del

lector.

Las propuestas de Vielmas, al igual que las deW)wsiguen un patron de ejercicios
relacionados con lo ladico, lo teatral y todo atjuglie se relacione con los movimientos
quinésicos y corporales, asi como el aprovechamuglttexto poético oralizado y escrito.
Esto podria deberse a que, en general, el aprgmdeae beneficiado por actividades que
resulten agradables al alumno como el juego, diggan intervenir no sélo sus habilidades
cognitivas sino también sus habilidades motricesni&estra matriz de ficha pedagogica,
incluiremos actividades con objetivos similare®s due proponen Dufeu y Vielmas a fin

de fomentar resultados efectivos en el aprenddmguprasegmentales.

[11.1.4 Resultados de la observacion.
Por consiguiente, la matriz de ficha pedagogicaréstonformada por los elementos

generales reunidos por las propuestas del anexo 1.
Tomando en cuenta los elementos de las fichas pgitag | a V:
»= Objetivos generales y especificos.

= Contenidos a desarrollar.
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= Perfil del publico.

» Duracion de la secuencia.
= Material.

» Interacciones previstas.

= Division por etapas de la secuencia, especificdasiactividades necesarias
en ellas (sensibilizacion, comprension del texéz\ftativa),mise en route,

conceptualizacion, sistematizacion).

» Tarea de reutilizacion de conocimientos que losnabs podrian llevar a

casa.
Tomando en cuenta los elementos de las propuestasféu y Vielmas:
= Actividades en las que intervenga la observaciola despiracion.
= Actividades donde se aproveche la expresion carpora
= Actividades donde se aproveche la teatralizacida geesia.

Por supuesto, ademéas de contar con estos crigeiosrales, tanto el andlisis de
necesidades del alumnado, como el analisis deoledictones de ensefianza-aprendizaje y
la eleccidbn de contenidos, son factores importastesonsiderar al momento de la
aplicacion de las actividades. En cuanto a la sgleae textos, es importante mencionar
gue ésta se ha hecho principalmente a partir dest@bel siglo XX gracias a la flexibilidad
gue estos ofrecen y por todas las razones queieqmien el capitulo Il de este trabajo, sin
embargo, como se demuestra en la Ultiawividad (la que se refiere a la acentuacion de

insistencia), no se descartan textos poéticosrde épocas literarias.
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lll. 2 Propuestas de actividades

En este apartado apareceran actividades concgimda®sotros y en las que trataremos de
aplicar los fundamentos tedricos que hemos estadlizando en los anteriores capitulos.
Sus criterios seran, evidentemente, muy generates,el fin de que sean adaptables a

cualquier situacion de clase y que permitan reafigadificaciones libremente.
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111.2.1 El ritmo francés

Objetivo general Contenidos Material
Familiarizar al estudiante con Ig&l ritmo (en lengua extranjera, eRotocopias del poema “Chanson
caracteristicas del ritmo francdengua materna). Dada” de Tristan Tzara.

(acentuacion final, variacion dé&os grupos ritmicos.

tempoy alternancia de pausas). | Relacion entre ritmo y mensaje.
Objetivos especificos Perfil del pablico Interaccines previstas

« Detectar diferencias entre |glévenes adultos, niveles basicoBn parejas para la etapa |de
ritmo de la lengua maternal gvanzado, de preferencia que|@bservacion de ritmo de

el ritmo del francés. grupo no sea mayor a 15 personagespiracion; en equipos para |la

« Ponderar la utilidad del ritmo etapa de sistematizac_ién en|la
en la asimilacion del propuesta de lectura diferente del
contenido de un mensaje. poema.

| Duracion de la secuencia45 a 50 min|

| Tiempo aprox.: 10’ |

Sensibilizaciéon
Objetivo: reconocer las diferencias entre el ritieda lengua francesa y el ritmo de la
lengua materna del estudiante.

» Los participantes, de pie y formando un circula) B3 ojos cerrados, deben respirar tranquilamente,
intentando relajarse al maximo. Una vez que cad&imante ha encontrado su propio ritmo natural de
respiracion, al cabo de un minuto aproximadamesatées pide que abran los ojos.

* Uno o dos participantes comentan la experienciaugear el ritmo personal de respiracién, usando su
lengua materna. Se pide a sus compafieros queagstias al ritmo natural de la lengua utilizada.

* Uno o dos participantes comentan también la expedede buscar el ritmo personal de respiragion,
usando la lengua extranjera. Se pide nuevaments asnpafieros que estén atentos al ritmo de la
lengua utilizada.

» El grupo comenta las diferencias ritmicas entreaménguas.

| Tiempo aprox.: 10|

Mise en route
Objetivo: descubrir las caracteristicas basicasitheb francés (acentuacion final,
tendencia a la regularidad silabica y relacionesgtupo ritmico y grupo semantico).

* Para introducir las caracteristicas basicas detorifrancés, el profesor, acompafado de algin
instrumento de percusiéon o con sus manos o pies;andael ritmo de una frase propuesta por los
alumnos o que él ya traiga preparada.

* A continuacién, los alumnos deberan reproducirdad ya sea con sus manos 0 golpeando sobfe sus
mesas. Este ejercicio se repetird por lo meno® siaces.

* El profesor marcara ahora el ritmo de una frase am decirla en voz alta a los alumnos.| Al
reproducirla, deberan tratar de acomodar una fage a ese ritmo y cuando lo hayan hecho, deberan
decir en voz alta la frase marcando su ritmo pajetario a la aprobacion del grupo.

| Tiempo aprox.: 15’ |

Conceptualizacion.
Objetivo: Hacer explicitas las caracteristicasriiglo francés y discutir su funcion en Ig
lengua.
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Para explicitar las caracteristicas del ritmo féeydos alumno
deberan, a través del poerf@hanson Dada” de Tristan Tzarg
exponer sus descubrimientos. Primero se hara whardeen voz
alta del poema completo. El profesor ayudara a ulesc el
significado de las palabras desconocidas (para ests primera
partes se recomienda escribir en el pizarrén efnpoeompleto, €
profesor debe organizar si lo desea una activigad pllo, perg
debera considerar el tiempo).

El grupo se dividira en dos partes; la mitad A gielpo leera ¢
primer verso del poema y la mitad B respondera amata el ritmdg
de ese verso, hasta el final.

Nuevamente, los alumnos expondran sus observacicoes
complementaran las ya hechas en la etapa anté&fligorofesor
explicard la teoria de los grupos ritmicos y elgbape juega e
ellos la acentuacion.

| Tiempo aprox.: 10’ |

Sistematizacion.

Objetivo: manipular el ritmo de un poema a fin déualar
los cambios de sentido que sufre al modificartelai
original.

El profesor pedira al grupo reunirse en equipos paoponer a |
clase un ritmo diferente de lectura del poema,egmsodificand(

el tamafio de los grupos ritmicos o por otro mediosd propia
creacion.

| Tarea para llevar a casd

Reutilizacion.

Objetivo: deducir los efectos que tienen otros feedos
suprasegmentales en el sentido de un discurso g com
actuan junto con el ritmo.

Como tarea de reutilizacién, el profesor puede rfeia los
alumnos que imaginen qué pasaria si aplicaran algmocion a |
lectura del poema, si el autor estuviera muy tristeojado ¢
contento, ¢de qué manera influiria al ritmo de eimeodn de

« Chanson Dada »
S
la chanson d’'un dadaiste
qui avait dada au cceur
Jfatiguait trop son moteur
Iqui avait dada au coeur

I'ascenseur portait un roi
llourd fragile autonome

I'envoya au pape a rome

nc’est pourquoi
I'ascenseur
n'avait plus dada au coeur

mangez du chocolat
lavez votre cerveau
dada

dada

Abuvez de I'eau

'TRISTAN TZARA®

152

il coupa son grand bras drai

poema?

° Roubaud, Jacques28 poémes composésp. 45.
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[11.2.2 La melodia interrogativa y de finalidad.

Objetivo general Contenidos Material
Conocer las funciones respectivas melodia ascendent®ocumento auditivo o material ge
de la melodia ascendenorrespondiente a la pregunta totgbosicion  entonativa,  copias

(interrogativa) y descendente (den oposicion a la melodjéotostadticas del los poem
finalidad). descendente correspondiente g “Minuit” de Francis Carco
finalidad “Passer” de Paul Eluard.
Objetivos especificos Perfil del pablico Interaccines previstas

de la melodia interrogativa ¢hasico y avanzado, de preferengaedan ser divididos intername
oposicion a la melodia deue el grupo no sea mayor a |[Ehn dos partes para la etapa
finalidad. personas. conceptualizacién.

» Considerar la utilidad de |a
entonacion en la asimilacign
del contenido del mensaje.

« Distinguir las caracteristicasovenes adultos y adultos, nivel&h equipos que en lo posible

nte
de

| Duracion de la secuencia45 min.|

| Tiempo aprox.: 5’ |

Sensibilizaciéon

haciendo hincapié en las melodias ascendentesgratmntes.

gramatica del francés, etc.

| Tiempo aprox.: 10’]

Mise en route
Objetivo: distinguir las melodias ascendentes geledentes.
» Paraintroducir los dos tipos béasicos de la mejadiprofesor, auxiliado por algiin documento audit

melodias ascendentes y descendentes.

variaciones de tono y altura.

| Tiempo aprox.: 10'a15'|

Conceptualizacion.
Objetivo: comprender las caracteristicas de la dialmterrogativa en oposicion con
melodia de finalidad y su importancia en la corsli@n del discurso.

dos tipos de melodias. El poema puedéMeéruit” de Francis Carco.

Ay una parte B.

12
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Objetivo: sensibilizar al estudiante acerca dedés@ncia de la entonacion en el discurso,

« Para comenzar, el profesor propondra una pequestasitbn sobre los tipos de frases que pueden
formularse y como influyen las intenciones y lasoeiones en los discursos, si es que los alumnos
creen que al hablar sélo es suficiente pronun@arectamente los sonidos de las letras, conoger la

o bien por algun material preparado por él, pedilds alumnos que escuchen dos frases que oppngan

* A continuacion, los alumnos deberan distinguirishds frases suben o bajan de tono, cuédles sgn sus

a

« Para comprender esta oposicion, el profesor prag@ a los alumnos un poema que muestre pstos

* Se puede dividir al grupo en equipos, de manerggtes puedan ser divididos a su vez en una jparte



lean entre ellos: primero la parte A leera su paiteego la parte

la suya. Después se les pediré_ que digan lo quenasen er) yn hotel de passe :
cuanto a la lectura de ambas mitades y el resultadi@erlas enil pleut, c’est minuit
conjunto, es decir, como influyen en el poema lasiwos en laJentends sonner I'heure

entonacion.

| Tiempo aprox.: 10'a15'|

Sistematizacion.

Objetivo: cambiar la entonacion de un poema para
comprobar la modificacion del significado original.
Utilizando el poem&Passer” de Paul Eluard, que es un poema
puntuacion, el profesor expondra la problematichcdenbio de
melodia en el discurso. Primero se hara una leetuneoz alta de
poema completo y se resolveran los problemas defis@po y
vocabulario.

El profesor dividird al grupo en dos filas que serfaran delant
de él. Por medio de fichas que ilustren flechassyioen y bajan, ¢
profesor indicarad a los alumnos el tono ascenderdescendent
en el que deberan leer uno de los versos del poema.

gue cambia el significado segln la melodia.

| Tarea para llevar a casd

Reutilizacion.

Objetivo: manipular la melodia para cambiar lanoctén
expresiva de un discurso creado por los alumnos.
Los alumnos podran crear un texto corto en el dilieain ambag

melodias, explicando lo que desean expresar y dafhoe la
melodia en la intencion de su discurso.

A cada mitad se le dara una mitad del poema ysspddira que la« Minuit »

Los alumnos compartirAn sus observaciones sobrealgera en

Au fond de I'impasse

D’une voix qui pleure
Et le pavé luit.
Qui donc ici passe ?
Quelle ombre s’efface ?
Quelle autre la suit,
Au fond de I'impasse,
Par ce soir de pluie ?
FRANCIS CARCG’®

§iﬁasser »

Le tonnerre s’est caché derriere
| [des mains noire
Le tonnerre s’est pendu a la porte majeu
Le feu des fous n’est plus hanté le feu eg
e [misérable]
2|
d_'orage s’est coulé dans le tombeau des

[villes

S’est bordé de fumées s’est couronné de
[cendres

Le vent paralysé écrase les visages

La lumiére a gelé les plus belles maisong
La lumiére a fendu le bois la mer les pier
Le linge des amours dorées est en charp

La pluie a renversé la lumiéere et les fleur
Les oiseaux les poissons se mélent dang
[boue

La pluie a parcouru tous les chemins du
[sang
Effacé le dessin qui menait les vivants.

T

ie

1

a

PAUL ELUARD"

19 Anthologie de la poésie francaise du XXe siguld;31.
1 bid., p. 301.
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111.2.3 La acentuacién de insistencia.

politico o una escena donde

fotocopias del poema

grabada de dicho poema.

Villequier” de Victor Hugo vy, si es
posible, la declamacién oral

Objetivo general Contenidos Material
Desarrollar habilidades en el La acentuacion de insistencia, |@dgun documento ya sea auditivg o
alumno para el uso de la grupos ritmicos, el ritmo. visual que presente un discurso ¢on
acentuacion de insistencia variaciones en la acentuacion |de

insistencia, como un discurso

presente una disputa personal;

Objetivos especificos Perfil del pablico Interaccines previstas
» Comprender los Jévenes adultos y adultos, nivelg€En equipos para la etapa de
componentes de la avanzado, de preferencia que el | sistematizacion.

acentuacioén de insistencia y grupo no sea mayor a 15 personas.
su funcion en la lengua.
» Entender la importancia de Ja
acentuacion de insistencia en
el desarrollo de determinado
tipo de discurso.

| Duracion de la secuencia45 min.|

| Tiempo aprox.: 5’ |

Sensibilizacion
Objetivo: deducir las funciones de la acentuaci®imdistencia.

discurso politico por ejemplo.

| Tiempo aprox.: 10’]

Mise en route
Objetivo: reconocer el uso frecuente del acentimsistencia en la lengua hablada.

instancia, los cambios de acentuacién del disqumsentado.

quinésicos del personaje, que indican la intend&su discurso.

intencion.

| Tiempo aprox.: 15’ |

Conceptualizacion.
Objetivo: observar la utilizacion del acento destesicia en casos especificos.

* Primeramente, el profesor presentara el potin¥illequier” de Victor Hugo y proporcionara |
fotocopias correspondientes.

» Primeramente, se le preguntard al alumno qué eltipor acentuacion de insistencia y se comentara
en clase la posible definicion, asi como la utdida que tiene en la lengua hablada, es decir] en e

e Utilizando el documento auditivo o visual preparamo el profesor, la clase observara, en primera

e Posteriormente, y en el caso de un documento vislaprofesor hara notar los movimientos

* Laclase lo comentard y buscaran otros ejemplaisdersos que manipulen el acento para cambiar su

* Laclase leera el poema completo y se resolverdasdde comprension de vocabulario.

14

=" This PDF was created using the Sonic PDF Creator.

SONIC/"
w To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



Posteriormente, la clase dira qué tipo de emociaagsa en el poema, imaginard la situacion| del
poema y comentard el ritmo del poema, con el finadssibilizarse a los sentimientos del poeta.
Junto con el profesor, los alumnos imaginaran Egp@n que ellos creen que debe tener el acento en
algunos versos y, tratando de posicionarlo, lemdinidualmente en voz alta dichos versos.
En el caso de que el profesor cuente con el dodunaerditivo donde se recita el poema, se procedera
a escucharlo y observar la forma en que el declampdsiciona los acentos de insistencia y

reflexionaran sobre la coincidencia o disparidaa legoosicién que ellos imaginaron.

Sistematizacion.
Objetivo: comprender en la practica la utilizacitizh acento de insistencia.

| Tiempo aprox.: 15’ |

El profesor pedird a los alumnos que se relinan ceiip@s. El profesor ofrecera entonces fres
situaciones en las que se presenten personajediv@nsos estados de animo que muestren c6mo se
podria usar el acento de insistencia de acuerddasoemociones de los personajes. Este material
puede dar pie a una actividad extra, ya que loswrabs pueden utilizar algin didlogo hecho
anteriormente para alcanzar otros objetivos y hgrafesor podria calificar al mismo tiempo otfas
competencias.
Posterior a la representacion del didlogo de cgdgpe frente a la clase, se corregiran los elensgnto
de pronunciacién y graméatica general, asi comams®ntara en clase las observaciones de acuerdo a
la utilizacion del acento de insistencia.

Reutilizacion.

| Tarea para llevar a casg

Objetivo: manipular la posicion del acento frandésnsistencia de acuerdo a la intencion

del discurso.

Los alumnos buscaran un poema en prosa y lo olvaards acuerdo a la posicién de los acentqgs de

insistencia. Tomando las palabras que para ello$asomas subrayadas, escribiran un poema en |prosa
que incluya dichas palabras. Al presentarlo adael sus compafieros mencionaran cuales fueron las
palabras elegidas y trataran de describir su irdanc

15
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« A Villequier »

Maintenant que Paris, ses pavés et ses marbres,

Et sa brume et ses toits sont bien loin de mes yeux
Maintenant que je suis sous les branches des arbres
Et que je puis songer a la beauté des cieux ;

Maintenant que du deuil qui m’a fait I'dme obscure
Je sors péle et vainqueur,

Et que je sens la paix de la grande nature

Qui m’entre dans le cceur ;

Maintenant que je puis, assis au bord des ondes,
Emu par ce superbe et tranquille horizon,
Examiner en moi les vérités profondes

Et regarder les fleurs qui sont dans le gazon ;

Maintenant, 6 mon Dieu ! que j'ai ce calme sombre
De pouvoir désormais
Voir de mes yeux la pierre ou je sais que dansbi@m
Elle dort pour jamais ;

Maintenant qu’attendri par ces divins spectacles,
Plaines, foréts, rochers, vallons, fleuve argenté,
Voyant ma petitesse et voyant vos miracles,

Je reprends ma raison devant 'immensité ;

Je viens a vous, Seigneur, péere auquel il fautesroi
Je vous porte, apaisé,

Les morceaux de ce cceur tout plein de votre gloire
Que vous avez brisé ;

[...]

Je conviens a genoux que vous seul, pére auguste,
Possédez l'infini, le réel, 'absolu ;

Je conviens qu'il est bon, je conviens qu'il estgu
Que mon ceeur ait saigné, puisque Dieu I'a voulu !

Je ne résiste plus a tout ce qui m'arrive

Par votre volonté.

L’ame de deuils en deuils, 'homme de rive en rive,
Roule a I'éternité.

[ ]

Dés qu'il posséde un bien, le sort le lui retire.

Rien ne lui fut donné, dans ses rapides jours,
Pour qu’il s’en puisse faire une demeure, et dire :
C’est ici ma maison, mon champ et mes amours !

Il doit voir peu de temps tout ce que ses yeuxnigie

Il vieillit sans soutiens.

Puisque ces choses sont, c’est qu'il faut qu'alteéent ;
J'en conviens, j'en conviens !

(-]

Aujourd’hui, moi qui fus faible comme une mere,

Je me courbe a vos pieds devant vos cieux ouverts.
Je me sens éclairé dans ma douleur ameére

Par un meilleur regard jeté sur l'univers.

Seigneur, je reconnais que 'homme est en délire
S’il ose murmurer ;

Je cesse d’accuser, je cesse de maudire,

Mais laissez-moi pleurer !

Hélas !laissez les pleurs couler de ma paupiére,
Puisque vous avez fait les hommes pour cela !
Laissez-moi pencher sur cette froide pierre

Et dire & mon enfant : Sens-tu que je suis-la ?

Laissez-moi lui parler, incliné sur ses restes,

Le soir, quand tout se tait,

Comme si, dans sa nuit rouvrant ses yeux célestes,
Cet ange m’'écoutait !

Hélas ! vers le passé tournant un ceil d’envie,
Sans que rien ici-bas puisse m’en consoler,
Je regarde toujours ce moment de ma vie
Ou je I'ai vue ouvrir son aile et s’envoler.

Je verrai cet instant jusqu’a ce que je meure,
L’instant, pleurs superflus !

Ou j'ai crié : L'enfant que j'avais tout a I'heure,

Quoi donc! je ne l'ai plus !

[-.]

Voyez-vous, nos enfants nous sont bien nécessaires,
Seigneur ; quand on a vu dans sa vie, un matin

Au milieu des ennuis, des peines, des miseres,

Et 'ombre que fait sur nous notre destin,

Apparaitre un enfant, téte chére et sacrée,
Petit étre joyeux,

Si beau, qu’on a cru voir s’ouvrir a son entrée
Une porte des cieux ;

Quand on a vu, seize ans, de cet autre soi-méme
Croitre la grace aimable et la douce raison,
Lorsqu’on a reconnu que cet enfant qu’'on aime
Fait le jour dans notre &me et dans notre maison,

Que c’est la seule joie ici-bas qui persiste
De tout ce qu’on réva,

Considérez que c’est une chose bien triste
De le voir qui s’en va !

VICTOR HUGO 12

12 | es Contemplationsvol. Il, dans Euvres
complétesp. 53-61.
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Conclusion

Desde un punto de vista pedagdgico, la poesia@aeazar de una fama contradictoria: es
vista a menudo como un valioso vector de cultueay pambién como un material de dificil
utilizacion en el aula. Segun numerosos autordeg elios los ya citados en este trabajo, el
potencial didactico de la poesia suele verse degeginado debido a la mezcla de miedo y
respeto que infunde a los profesores.

En este trabajo, nos parecio interesante abordardstion del aprovechamiento de
la poesia en el aula de francés desde un angulo @stadiado, el de los fenbmenos
suprasegmentales. En efecto, si bien la importateia melodia, la entonacioén, el ritmo y
la acentuacion no suele discutirse —pues sin dlgerderia no solo la musicalidad de la
lengua, sino, podriamos decirlo asi, su persordljdsu alma—, se trata de elementos que
rara vez toman en cuenta los manuales de idiomaraAien, cada comunidad lingtistica
posee en si misma una forma de ser que la distiuhgles otras, y esto se demuestra, entre
otras cosas, tanto a través de sus expresiondsgmébmo a traves del singular uso que le
brinda a los tonos fonoestilisticos y suprasegntest&l conocerlos no sélo nos permite
ahondar en la cultura y la personalidad de la cadagininguistica de la que aprendemos la
lengua, sino que nos permite darnos a conocer @rnesmismos y poder entablar una
comunicacion efectiva.

Abordar dos temas poco socorridos en la practitdiana de ensefianza, prosodia
y poesia, significd sin duda un reto muy interesaRr supuesto, nos hubiera gustado
profundizar mas ciertos temas que tocamos de mdaegencial, tal como el sitio que
ocupan en el aula los textos literarios en generahcluso el papel de los documentos

auténticos. Sin embargo, dada la corta extensiomrge tesina, decidimos enfocarnos
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prioritariamente a desarrollar temas que nos pemait desembocar en una propuesta
pedagdgica concreta.

En efecto, nuestra principal intencion al realigste trabajo consistia en desarrollar
una propuesta metodoldgica que ofreciera opcioifesedtes a aquellas de los manuales,
con el fin de diversificar las posibilidades queeseuentran al alcance del profesor de FLE.

La definicion y comprension de los conceptos rela@ilos con la fonética y, mas
especificamente, de la prosodia, asi como el conecio de sus funciones en la lengua y
el &mbito comunicativo fue fundamental para el defia de la propuesta metodoldgica,
ya que sin ello hubiese sido imposible establengrunto de partida para el entendimiento
de la base comunicativa de la lengua, el sonidoc@®o de sus respectivos matices y
caracteristicas particulares.

Igualmente, el andlisis de diversos puntos de distaca de la poesia como material
didactico nos permitié6 abordar algunos de los mifos rodean la utilizaciéon en clase de
los textos poéticos. Para centrar la discusion leanbito de las lenguas extranjeras,
decidimos asimismo hacer una breve revision histdédel manejo de la poesia en los
diversos métodos de ensefianza del FLE. Esperambalzs brindado un panorama mas
amplio del contexto en el que podria utilizarspdasia.

Finalmente, el andlisis de diversas propuestasgugficas para la ensefianza de
fendmenos suprasegmentales a través de textoggmoétds condujo a la presentacion de
propuestas preliminares de secuencias didacticasemismo sentido. Deseamos en un
futuro tener la oportunidad de poner a prueba Idinemcia de tales propuestas,
aplicandolas ante grupo, para cumplir asi con leeseia coherencia entre teoria,

materiales y practica que mencionamos al inicite gabajo.

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
——‘ To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



Esperamos que este trabajo auxilie en la medida desible a que los profesores
presten mayor importancia a la poesia como reqedagogico y a que introduzcan mas a
menudo en el aula actividades en torno a los fenémeuprasegmentales. Quiza también
pueda contribuir a ampliar sus expectativas, y ggov-asi sea modestamente— recursos
para la labor docente. Mejor aun, esperamos qustraueeflexion los invite a disefar
propuestas propias con el fin de mejorar la caltildproceso de ensefianza-aprendizaje de

la lengua francesa.

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
:‘ To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



Anexo |
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LAUTOMNE EN POESIES

—Obieciih Matériel
Acquérir un vocahulaire re ‘ou le its ¢
|omne
spprendre a parler de I'avlomne
nhiments

..Exp:in:fn sS85

Niveau
Moyen ou avancé Durée
Daux heures environ

Sont réunies dans cette fiche quelques @uvres poétiques qui chantent l'au-
tomne. Cette saison qui éveille des sentiments de tristesse, une réflexion sur la

= vie et sur le temps qui s’écoule, qui inspire des peintres, écrivains et musiciens,
se préte tout particuliérement a une exploitation en classe de langue.

FICHE PEDAGOGIQUE [l

COMPREHENSION

IONA JANCIVEKA
5 DE FRANGAIS AU LYCEE XVII
JACOVIE, SECTION BILINGUE)

Faciier
HAOF
\PHOFL

« OCTOBRE » par Francis Cabrel

Le vent fera craquer les branches

La brume viendra dans sa robe blanche
Couchées sur les cailloux

Octobre tiendra sa revanche

Le soleil sortira @ peine
Nos corps se cacheront sous des bouts i
de laine |
Perdue dans tes foulards
Tu croiseras le soir

Octobre endormi aux fontaines |

1 y aura certainement

Sur les tables en fer blanc |
Quelques vases vides qui trainent |
Et des nuages prix aux antennes

Je t'offrirai des fleurs

Et des nappes en couleur

Pour ne pas qu'octobre nous prenne )

On ira tout en haut des collines
Regarder tout ce qu'octobre illumine
Mes mains sur tes cheveux

Des écharpes pour deux

Devant le monde gui s'incline

Certainiemeni appuyés sur des bancs '
1l y aura quelques hommes qui se souviennent

Et des nuages prix aux antennes

Je toffrirai des fleurs |
Et des nappes en couleur |
Pour ne pas qu'octobre nous prenne

Et sans doute on verra apparaitre

Quelques dessins sur la buée des fenétres

Vous, vous jouerez dehors

Comme les enfants du nord

Octobre restera peut-gtre

SENSIBILISATION
A LA THEMATIQUE
DE LA CLASSE

Travailler les associations

Avant d'écouter l'enregistrement des  trois
documents en question les éleves disent &
quoi le mot automne les fait penger.

Par exemple : la rentrde, les vendanges, le
mauvais temps, la pluie, le vent, fe broulland,
los feuilles mortes, les feulles de différentes
aurs, 2 ciof gois, fe soled pale, etc.

Compréhension orale des documents

1. Pandant la premigre écoute des chansons
los Aives repirent es mols
jocuments. Comme es
une seule écoute per-
eurs termes.

it it d'identifier pl
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« LES FEUILLES MORTES »
de Jacques Prévert

Oh je voudrais tant que tu te souviennes
Des jours heureux ol nous étions amis
En ce temps-1a la vie était plus belle

Et le soleil plus bralant quaujourd'hui
Les feuilles mortes se ramassent a la pelle
Tu vois je n'ai pas oublié

Les feuilles mortes se ramassent & la pelle
Les souvenirs et les regrets aussi

Et le vent du nord les emporte

Dans la nuit froide de I'oubli

Tu vois je n'ai pas oublié

La chanson que tu me chantais

C'est une chanson qui nous ressemble
Toi tu m'aimais et je t'aimais

Nous vivions tous les deux ensemble

Toi qui m'aimais, moi qui t'aimais

Mais la vie sépare ceux qui s'aiment

Tout doucement sans faire du bruit

Et la mer efface sur le sable

Les pas des amants désunis

« CHANSON D’AUTOMNE »
de Paul Verlaine

Les sanglots longs
Des violons

De l'automne
Blessent mon ceeur
D'une langueur
Monotone

Tout suffocant .
Et biéme, quand !
sonne ['heure,

Je me souviens
Des jours anciens
Et je pleure,

Et je m'en vais

+ Au vent mauvais
Qui m'emporte

" Dega, delad
Pareil 4 la

. Feuille morte

2. Apréss I'écoute, ils peuvent s'exprimer & pro-
pos des sentiments que ces ceuvres éveilient
&t sur l''mage de l'aslomne dessinée par les
auteurs.

COMPREHENSION ECRITE
ET TRAVAIL SUR LE LEXIQUE

1. Le texte devant les yeux, les apprenants
parcourant les trois documents pour s'assurer
quiils les comprennent, sinon ils demandent
des explications & leur professeur.

2. On continue l'exercice amorcé pendant
I'écoute ; les éléves relévent les ressemblances,
ou parfois méme des expressions identiques
chez les trois auteurs, el les groupent autour
des mots-clés.

Mots-clés

Vent

* [g vent craque les branches
* je ven! mauvais

s g vent du nord

Feuilles

« |l y aura des feullles partout

* pareil & la feulle morte

* les feuilles mortes se ramassent & la pelle

Souvenirs

* quelques hommes qui se souviennent
* jg me Souviens des jours anciens

= j& voudrais que tu te Souviennes

* les souvenirs el les regrals aussi

Soleil

* e solel paraitre & peine

* I soleil plus brilant [autrefois, en éteé]
qu'aujourd’hui

Froid

* |2 nuit froide de I'oubli

* le vent du nord

= leg enfants du nord

* viétements chauds ; bouts de laine,
écharpes, foulards

Départ, disparition

* je m'en vais

* 2 vent mauvals m'emporte

* fe vent du nord m'smporte

* des vases vides

= |3 nuif froide de l'oubl

* la mer efface les pas

* I3 vie sépare ceux qui 5'aiment
* Iz monde s'incling

Mots exprimant les sentiments

* las sanglots, la langueur, fa monotonie, fes
souvenirs, les regrels, 'oubl, la froidewr, fes
plaurs, la séparation, 'effacement

3. Pour chague expression de la colonne de
gauche, trouver - 4 l'aide des documents -
une expression gui dit le contraire,

* la beaule des roses d'aulomna

* la terre jonchoe de leulles (comme o ols ¥
tait couverte d'un tapis mullicolore) 3

= de belles promenades

* I'é1é indien

* les vendanges

* de longues soirées devant la cheminée

"
* les loréts aux feuilles d'or ‘%

2, Comméntez I'opinion de Chateaubriand -

« Un caractere moral s'attache aux scénes
de l'automne : ces feullles qui tombe comme
nos ans, ces fleurs qui se fanenl comme
nos heures, ces nuages qui fuient comme
nos illusions, celte lumiére qui s'affaibiit
comme notre intelligence, ce soleil qui se
refroidit comme nos amours, ces fleurs qui se
glacent comme notre vie, ont des rapports
secrets avec nos destinéss. » (Mémores
d'outre-tombe)

_ ELARGISSEMENT

Demander & chaque éldve d'apporter un
autre texte sur'l'automne. On peut imaginer
de faire tirer des petits papiers, textes en-vers
ou en prose, texte d'un auteur frangais (Apol-
finaire par exemple), européen, de langus
maternelle ; texte d'un auteur du xx® sidcle,
du %@ siecle, texte dans lequel on trouve ia
mot branche, mort, fin, tristesse, vent (au
choix), A
Disposer des photocopies des poémc! el
de textes divers permettant & tous les éléves
de remplir lsur contrat, lls auront a cherchar
parmi les textes photocopiés celui (ou ceux)
qui correspond aux petits papiers tirés. La
séance finale permettra & chacun d'expli-
quer sa démarche, de lire le poame désigné
par le sort en portant un effort tout particu-
lier sur |a diction. @

DEUX MONDES 5

la tristesse / I'automne
a. le soleil moins chaud, moins bralant |
b. le monde qui s'endort, s'efface
c. des vétements chauds

d. les feuilles jaunies, mortes

le bonheur / I'été

1. des vases pleins de fleurs

2. des vétements légers

3. le soleil qui tape sur les vitres
4, le ciel blew, dégagé

5. la chaleur

B. les feuilles vertes

7. I'air transparent, bonne visibilité

8. |2 vent du sud : chaud, doux, d'éé
9. le soleil brifant

10. le beau temps

11. une vie heureuse, la joie de vivre,
12. I'amitié, I'amour

13. la monde, la nature, en plein
epanouissemeant

14, des chansons de bonheur

. la tristesse, les sanglots, les pleurs, les regraets
f. les chansons se taisent ou expriment la tristesse
g. la bude sur les vilres

h. le vent du nord : froid, glacial, d'hiver

i. das vases vides

j- le froid, la freicheur

k. la vie sépare ceux qui s'aiment

1. la brume, le broulllard

m. la pluig, le mauvais temps

n. le ciel gris, couvert de nuages

EXPRESSION ORALE
ET ECRITE

1. Lautomne véhicule beaucoup de « clichés ».

Essayez d'en dresser la liste :
* la beauté des couleurs
* [g monde couvert d'un voile
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REFAIRE LES VERS DE PREVERT

Objectifs

Découvtir un poéme simple d'une fagon ludique,
Travailler sur la structure des phroses.
Développer 'imaginaire en méme lemps
que |'expression orale.

Travailler avec une autre personne.
Réciter un poéme.

Public
Enfants de niveau moyen.

Matériel
Feuilles d'activité.

Voici un moyen amusant de travailler sur la poésie. Au lieu de fournir d’emblée
le texte du poéme aux apprenants, I'enseignant leur demande de le deviner, de
le recréer, de lillustrer - et donc de se 'approprier. En raison de sa simplicité,
cette piéce - que Prévert destine aux enfants — peut aussi étre utilisée comme
support d’apprentissage des régles d'écriture de la poésie.

DECOUVERTE DU TEXTE

Qrganiser la classe en groupes de deux. Distri-
buer les feulles d'activité. Expliquer aux appre-
nants que chaque personne doit reconstituer
la premiére ou la deuxéme partie du poéme
(vers 1-11 et vers 12-23), Utiiser le modéle
pour montrer comment s'y prendre : les mots
de chaque vers du poéme ont éle ecrils sans
espaces el il mangue une voyelle dans cerlains
mots (la voyelle manguante est la méme du
début a la fin d'un méme vers) ; par exempile,
dans la titre, | mangue la letlre 3 @ chnson-
pourfesenintsi'hiver -> Chanson pour les
anfants 'hiver

Pendant gue les éliwes travaillent
par paires, circuler dans la classe el
aider ceux qui en ont besoin,

;o

Une fois cette tache accomplie, chaque appre-

nant lit sa partie de poéme a son partenaire et
I'aide & I'écrire,

I'enseignant peut ensuite demander a
qualgues apprenants d'écrire quelques vers au
tableau ou sur un transparent pour §'assurer
que toute la classe a un texte complet. Les
anprenants comparent leur texte avec la ver-
sion mise au point et corrigent leurs fautes.

Aty

dncotipdsparat fni
el neflaqediea e
r '&‘ﬁt,?g?- :

o

e

Rt n-at.—'-”
2y elplssonviexchape

€T EN LU,
LA BTEINT
LE FEV S

VOCABULAIRE ke
ET COMPREHENSION

Faire travailler individuellement ou par paires
les apprenants sur le vocabulaire et sur le sens
du poéme. Puis corriger ces activités avec
toute la classe pour s'assurer qu'ils ont bien
COMpris.

1. Vocabulaire

Trouver les mots du poéme qui correspondent
aux définitions,

a. Une saison ..... | b. (i) court (normalemeant,

¢'est un cheval qui fait cetle action) ...... ; €. un
objet qu'on utlise pour fumer ...... » d. oune
petite ville ...... T @, quin'a plus peur ...,

f. quand / parce qu'il voit ... ; @. o8 que l'on
fait & une porte avant d'entrer ...... ; h. pour
avoir plus chaud ...... ; I un apparail de chaui-

fage ... 1 j. soudain ......  k.au centre de ... |

I. une pelite quantité d'eau sur le sol ......

2. Compréhension du texte
a. Ol et guand se passe cetle hislcire 7

b. Il y a combien de personnages dans ce
poéme 7 Qui ?

c. Expliguez le vers 7. Quelle est une autre
fagon, plus simple, d'exprimer cetle dee ?

d. Expliquez ce qui se passe dans les vers 17
az2z

FICHE PEDAGOGIQUE:
DEBUTANTS

Cf. Dossier
Pages 41-52

BERNARD LECERF,
Urper Canana CoLLEGE (TORONTO, GANADA)

]
DD

« CHANSON POUR
LES ENFANTS L'HIVER »,

I

1. Dans la nuit de I'hiver
galope un grand homme blanc
galope un grand homme blanc
C'est un bonhomme de neige

5. avec une pipe en bois

un grand bonhomme de neige
poursuivi par le froid

1l arrive au village

il arrive au village

voyant de la lumiére

le voild rassuré

Dans une petite maison

il entre sans frapper

dans une petite maison

15. il entre sans frapper

et pour se rechauffer

et pour se réchauffer
s'assoit sur un poéle rouge
et d'un coup disparait v
ne laissant que sa pipe

au milieu d'une flaque d'eau
ne laissant que sa pipe

et puis son vieux chapeau

Jacques Prévert, in Histoires (1963)

10.

20.

e. D'aprés vous, pourquoi 'auteur a-t-il chols

i
i
ce titre pour le pogme ? |

FAIRE VIVRE LE POEME .’

Expliquer que les apprenants deumr.l{
apprendre et réciter le poéme en paires, ls;
commenceront par un remue-meéninges pou
décider qui va réciter guelle partie, Leur ind-
quer qu'il est possibla de réciter certaines par
ties du poéme ensemble.

S'assurer qu'ils se partagent les taches équite:
blement et qu'ils travaillent en groupes le plu
possible pour encourager la communicalion
orale. @

oré du golop), Pltét que de dire’ poursuivi o |
froid ", on pourrait dire plus simplement que k
bonhomme de neige « a » froid ; d. Un étre vivor
in, animal] peut sans risques se réchouff
iré Un potle, mais pas un bonhomme de neige!
la"chdleur le fait fondre |; e. le fitre. « pour k¢
enfonts » rappelle qu'il s'agit en foit d'une foble
‘un bonhemme de neige vivant, ¢o n'existe pas |

. er:ﬁle a éc]upper au froid (69, ‘oussi, la méto |
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| \ ‘
| DU POEME AU « PROEME » POESIE -

Cf. Dossier

i : 41-
Objectifs Public Pages 41-52
«» Grammatical: variation sur la négation.  Débutants. Maria PAPPALARDO

|« Poralangagier : travailler le kinésique UNVERSITE DE CATANE (SIGLE, [TALIE)
en début d’opprentissage. Durce

» Fonclionnel : melire en prose une poé-  Une heure plus une production hors classe.

i textualisation. oy -
sie par contextualisation . g::::-n-_g}y{,s
Apprendre la langue frangaise a travers le laboratoire langagier qu'offre la litté- Sans maison !
rature — et ce dés les toutes premiéres unités d'apprentissage — n'a rien d'une sans famille !
gageure. Il suffit pour cela de prendre en compte les potentialités que recéle le 5ans amours
texte littéraire & étre un véritable déclencheur d'activités mais aussi a favoriser sans amis

une pratigue de 'échange au sein de la classe.

Le texte poéligue s'adapte tout particuliére-
ment & una exploitation dans une classe de
débutants. Les manuels le savent bien, ce sont
d'alleurs les premiers textes Mttéraires qui y
sont proposés. Et pour cause, sans autres
prétentions pour certaines qu'un simple jeu
musical, les poésies, surtout contemporaines,
usent d'une langue épurée qui est rassurante
pour des néophytes. -

POUR INTRODUIRE L’ACTIVITE

Lapproche & Un texte, a fortion littéraire, est
laissé= au libre choix de I'enssignant. Voici un
premier acCAs au sens par le langage gestuel,
dont les signes =ont propres 4 chaque com-
munauté sociocuiturelle, En ltalie, par exemple,
on manifestera un refus, une interdiction, une
exclusion ou une absence par l'index levé ou ie
balancement de la 1éte selon un axe horizontal.
| De méme on procédera & un balancement de
| lamain c'avant en amiére avec les doigts joints

VEMS 801 pour exprimer une question et on
| ecarquillera les yeux pour marquer I'Gtonne-
i Ment4 Pour donner une premiére entrée au
lexte, déclamez les vers en empruntant vos
Pogres unités de communication gestuslie.
et informations doivent clairement se déga-
420 une négation et une intemogation.

COMPREHENSION ORALE

feprendre les énoncés signifiants avec une
} Sestuelie propre cette fois a un contexte fran-
: §as. Par inférence les apprenants compren-

diont e passage d'un code gestuel a un autre.
Ay besoin, on dessinera ou on mimera Ia
famile, la maison, les amours. ..

Procedera ensuite & l'écriture de cette
Ourte podsie au tableau. A ce stade, on pourra
Vavailer sur des modifications textuelies pour
fare Abparaitre d'autres formes de négation.

* 1+ du dernier vers donne le sujet & partir
el on transformera chaque vers en ung
a&{ Positive. Pour arriver & des formes
Qasi-dquivalontes de la négation construite
'ntnr}a Préposiion « sans », on passera par
s Togation simple avec intonation
[, %5t sans maison = il a une maison 7 =

(-}
1 EMSlile par ta formulation de la phrase
]:. v,
N
1 i::fn' In'a pas de maison,
oy PAS de famill, »

i'.'
e

M | ¥
. “'Anoter la position des deux particules qul

prennent le verbe en tenaille. Puis on variera le
morphéme pas avec I'adverbe plus ou lndéfini

aucun qui fraduisent une négation relative.

A plus correspondra la forme affirmative
encore, & aucun comespondra un / une / des.

PRODUCTION

Négatif / Positif

On invitera & réecrire individuellernent le poéme
en afternant les négations lantdt avec des
formes positives tantdt avec des formes néga-
tives.

Mettre le ton

Chacun mettra la ponctuation totalement
absente du texte original et pourra insister sur
les schémas intonalifs & respacter.
S'approprier 'eeuvre

On demandera de donner un titre, gage d'une
interprétation personnelle du texte.

Cn pourfa faire déclamer le poéme remanié a
quelques volontaires en insistant sur le respect
de la prosodie ainsi que sur la mise & contribu-
tion dans l'expression orale du corps.

V(Jymf T
SANS MAtson
GANS FAArten -
SANG N\ i
Wiphans
ANG e /
SANG H P POIR PONALLEZ

o vesiy

*Ungarettl, Gl

Vie d'un k

sans souvenirs
sans espoir
que vient-il faire ici ?
Giuseppe Ungaretti,
Vita d’un uoma, tutte le poesie, Milano,
Oscar Grandi Classici Mondadori, 1992, p.357.

Imaginer

On questionnera la classe sur le passé de ce
personnage © « S'il n'a pas de famille, est-ce
parce qu'il est orphelin, a-t-il perdu sa familie &
la gueme, au cours d'une maladie ? Des amis,
pourquol n'en a-t-il plus 7 Quels étaient ses
espoirs 7 OU était sa maison 7 .. »

ELARGISSEMENT

Hors classe, on demandera aux éléves d'insuf-
fler une épaisseur existentielie & ce pauvre indi-
vidu démuni des fondaments primordiaux de la
= vie d'un homime « en imaginant un contexte,
un patronyme, un liew et une date de nais-
sance..,

L'objectif final de cette activilé sera de faire tis-
ser aux léves un court récit. Qui sait si, parmi
les diverses productions,
vous ne vermez pas eclore
ce que Francis Pange avait
baptise d'un dékicieux mot

valise, un « proéma « - ou
podine en proze 7 @

PP

podsies 19141970 (préface

de Philippe Jaccottet), Paris, Minuit-Gallimard, 1981, coll. « Poésle «,
343 p. Certalnes poésles sont traduites par Francls Ponge.
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[Texercice}§

~égalementaux app

~ Temps d'écoute, sans texte a 'appui.

CLASSEMENT PAR PHONIES
" (AVEC LE TEXTE A L'APPUI)

[@] enfant - enfant - survolant - dansant - dansant - vent - chanson -
naissante - abandonnée - blane - innocent - sang - chantant -
chantani - invente - change - temps.

[3] monde - chanson - ombre - mon - ronde - frontiére - ont - trou-
Verons.

O [@) un. B
[E] loin - invente - matins - viens.
M

%H Ay @ -~

L’oiseau et Penfant
Marie Myriam

Comme un enfant aux yeux de lumiere
qui voit passer au loin les oiseaux
comme ["oiseau bleu survolant la terre
vois comme le monde, le monde est beau,

Beau le bateau dansant sur les vagues
vre de vie, d'amour et de vent,

belle la chanson n, nte des vagues
abandonnée au sable blune,

Blanc I'innocent, le sang du poete
qui en chantant invente [’amour,
pour que la vie s"habille de féte
et que la nuit s2 change en jour,

Jour d’une vie ot 'aube se leve

pour réveiller la ville aux yeux lourds,
ot les matins effeuillent les réves

pour nous donner un monde d*amour. ..

L."amour c¢'est toi
L amour ¢’est mol
L ciseau c’est toi
L oiseau c’est moi

Moi je ne suis qu'une fille de 'omb:
qui voit briller I'étoile du soir,

toi mon étoile gui fixe i ronde
viens allumer mon soleil noir,

Noire la misére, les hommes et la guerre
qui croient tenir les rénes du temps,
pays d'amour n’a pas de frontiére

pour ceux qui ont un coeur denfant,
Comme un enfant aux yeux de lumigre
qui voit passer au loin les oiseaux,

comme |’oisean bleu survolant la terre
nous trouverens ce monde d"amour. ..

L’amour ¢'est toi... (refrain)
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K SOUS-CLASSEMENT PAR
GRAPHIES (EXEMPLE DU CAS [a])
(61

[ L B ]
IAUTRE(S)
EN AN ANT ENT ANG ANC EMPS ?
ex ! ! ex: (efe2.1)
enfant ‘ entant

ev dureage

er. hors teate (mémes graphies)

Dans la chanson n® 2 (« Prendre un enfant par la main »), deux
autres cas de graphies (différentes et correspondant 2 [¢] apparais-
sent, lesquels ? (texte & I'appui).

( .
EMAIN )

Prendre un enfant par la main
Yves Duteil
Prendre un enfant par la main
pour |'emmener vers demain
pour lui donner lu conliance en son pas
prendre un enfant pour un Rot
Prendre un enfant dans ses bras
et pour la premiere fois
sécher ses larmes en ¢louffant de joie
prendre un enfant dans ses bras.

Prendre un enfant par le coeur

pour soulager ses malheurs

tout doucement, sans parler, sans pudeur,
prendre un enfant sur son coeeur.

Prendre un enfant duns ses bras

mais pour la premiere fois

verser des larmes en ¢touffant sa joie
prendre un en lant contre sot,

Prendre un enfant par la main

et lui chanter des refrains

pour qu’il sendorme i la tombée du jour
prendre un enfant par I'amour.

Prendre un enfant comme il vient

et consoler ses chagrins,

vivre sa vie des années puis soudain
prendre un enfant par la main

en regardaunt tout au bout du chemin

prendre un enfant pour le sien.

CLASSEMENT PAR PHONIES

[@] Prendre - enfant - emmener - confiance - en - dans - étouffant -
doucement - sans - chanter - s' endorme - regardant.
[5] confiante® son - contre - tombée - consoler.

[&] wn.

[£] main - demain - relrain - vient - chagrin - soudain - chemin -
sten. .

Pour compléter donc le tableau des graphies élaboré par la chanson
n°l, on pourrait ajouter :

[®
ANS EM(M) Autre ? ex : AM
dans emmener
sans (employ€) (lampe)

SOUS-CLASSEMENT PAR
GRAPHIES : EXEMPLE DU CAS [£]

[€]

( AIN(S) (DEN(T) IN(S)
mains sien chemin
demain vient chagrin
soudain
refrains

Cherchez d’autres exemples
de graphies possibles, en
multipliant les mots d’illus-
trations (en cas de détresse,
aider les étudiants en ieur
donnant quelques
pistes pour
compléter la fixation
de [E]) :

ein/plein-......
eims /Reims - ...
oin/loin - ......

im / impossible - ...
ingt/ vingt- ......

ym / symphonie - ...
en / Européen - ......

OLGA DIAZ
Chili

—
(o

LE FRANGAIS DANS LE MONDE N° 290
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Etape I : les liaisons ) e
S'assurer que le texte est bien compris (doc. 1), Demander aux
étudiants de rechercher dans le texte les endroits o les mots sont
liés et enchainés, avant de leur fournir la correction (doc 2).

Etape 2 : les pauses (doe, 2)

Les pauses sont particulicrement importantes pour la lecture de
cette plaidoirie dans laquelle certaines phrases sont longues. On
distingue prise de souffle, pause courte et pause longue.

Etape 3 : intonation et I"expressivité (doc. 3)

On commence par la mise en valeur de mots par I'accentuation.
Puis, on ajoute des tons de voix expressifs en s"aidant des
indications données entre parenthéses. Enfin. op s'etforce
d*adopter une intonation montante ou descendante selon le sens des
Meches. o

On peut faire ce travail en deux équipes et demander aux étudiants
d"évaluer Iu performance des différents “avocats™. On peut les
filmer et leur demander drauto-critiquer leur “jeu dacteurs™.

Docum

i
Al ! Prenez garde Messieurs les jurés ! Ne vous laissez pas éparer par
cette harangue (1) entendue de ce cbté de la Cour d° Assises,

Il eiit semblé, 4 vous entendre, Monsieur 1" Avocat Géngral, que la société
était en péril, et votre talent seul a révélé des impressions que personne
nie soupgonnait. Lutter avec vous au point de vue oratoire est impossible,
mais ce n'est pas de lulte oratoire doni il s’agit ici. 11 s"agit uniquement
Ge la recherche de la vérité, du dreit. des principes des matigres spéciales
qui vous occupent, de la justice dont vous éles tous épris, vous comme
moi | vous, jurés, parce que vous étes la plus haute des juridictions. celle
qui est sans appel, celle aussi qui est Ja plus sociale : vous &tes les paits
les égaux de cet homme,

Ah ! Certes, la curiosité malsaine a été satisfaite. Quel beau drame, en
effet, offert au tout Paris sceptique. Une femme morte. Un amant
suicidé. De 13 accueillir les cartes postales diffamatoires (2), les
dénonciations (3) de toutes sones, il n'y a eu qu'un pas: personne ne s'en
est privé.

Clest beau, la lacheté hurnaine, alors surtout que cenx qui sont attagués

ne peuvent pas se défendre et que ceux qui attaquent ne craignent rien.
Allons ! Assez de boue (4} , assez de buée malsaine (5).

(Cour d” Assises de 1a Seine, 1897)
(1) wne harangue = un sermon
(2) diffemataire = calomniewx
(3} une dénonciation = wne délation, trahisan
(4) la boue = idées fausses, commdrages
(3) la bude malsaine = diffamation (+ jen de mots sur "boue” et
“bhuée")

ETAPE 1 :LES LIAISONS ETAPE 2 :LES PAUSES
— liaisons obligatoires ! prise de soulfle

# liaisons interdites il courte pause
= enchainements NI longue pause

(supérieure i 3 secondes)
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Bttt o]

A/ Prenez garde Messieurs les jurés U Ne vous luissez pas_ggarer /
par cette=harangue / entendue de ce cdté / de la Cour d° Assises.//

lltedt semblé, / & vous(entendre, / Monsieur I' Avocat Général, / que la
SOCIELE était(en péril, /et votre talent seul=a révélé des(impressions / que
personne ne soupgonnait// Lutter(avee vous / au point de vue oratoire /
esuimpossible, # mais / ce n’est pas de lutte(oratoire / dont(il s agit(ici.//
Il s agit # uniquement de la recherche de la vérité, / du droit, / des
principes des matieres spéciales / qui vous(occupent, / de la Justice dont
vous(etes tous(Cpris, /- vous comme moi ; / vous, / jurds, / parce que
vous(étes la plus # haute / des juridictions, / celle qui est sans(appel, /
celle=ausst qui est la plus sociale / @ vous(étes les pairs, / les(égaux de
cetthomme.//

Ah L/ Certes, / Ia curiosité malsaine=a été satistaite. #/ Quel beau drame,
Fenfeflet, / offert # au tout Paris sceptique. // Une femme morte. ## Un
amant suicidé. /- De 13 & aceueillir les cartes postales diffamatoires, / les
dénonciations de toutes sortes, /i n'y a eu qu'un pas ; / personne ne
s'en(est priveé.//f

C'est beau, / la licheté humaine, / alors / surtout / que ceux qui
sontfattaqués ne peuvent pas se défendre / et que ceux qui attaquent / ne
craignent rien. // Allons | // Assez de boue, / assez de buée malsaine.//

- En caracteres gras . les mots accentués et mis en valeur,

- Indication de tons de voix (entre purenthéses).
- Intonation montante ¢ 1) ou descendante ().

At (Ton solennel) Prencz garde tMessieurs les jurés | § #/ Ne
vous laissez pas égarer 1/ par cette harangue 1/ entendue de ce cété 1/ de
la Cour ai‘é\ssiﬁcsl.//

-

(Ton dégndu + Sourire ironique) 11 eiit semblé, T 7 3 vous entendre, §/
Monsieur I'Avocal Général, ¥/ que la société éuait en péril, ¥ / el
votre talent seul a révélé des impressions 1/ que personne ne
soupgonnait. 4/ {Ton_assertif) Lutter avee vous 1/ au point de vue
oratoire 1/ est impossible, § // mais § / LChangement de ton) ce n’est
pas de lutte oratoire 1/ dont il sagitici. § 1/

{Ton explicatif avec énumération) 11 s’agit uniquement de la recherche
de la vérité, 1/ du droit, 1/ des principes des matigres spéciales 1/ qui
vous occupent, ¥/ de la justice 1/ dont vous étes tous épris, }/ (Ton
implicatif) vous ¥/ comme moi ¥ ; /vous, 1/ jurés, ¥/ parce que
vous étes la plus haute / des juridictions, 1/ celle qui est sans appel, 1/
celle aussi qui est la plus sociale 1/ (Ton trés sérieux) vous étes les
pairs, 1/ les égaux de cet homme. § //

(Le public est pris & témoin) Ah ! ¥ / Certes,}/ la curiosité malsaine a
&1é satistaite. 4/ Quel beau drame, 1/ en effer, 1/ offert au tout Paris
sceptique. ¥4/ (Ton descriptif) Une femme morte.d// Un amant
suicidé. ¥ // (Ton réprobatenr) De 12 & accueillir les cartes postales
diffamatoires, #/ les dénonciations de toutes sortes, 1/l n’y a eu qu’un
pas}; / personne ne s'en est privé. 4/

(Ton du dégoit) C'est beaut / la lacheté humaine, ¥/ (Ton de
Uindignation) alors 1/ surtout ¥ / que ceux qui sont attaqués 1 ne
peuvent pas se défendred/ et que ceux qui attaquent 1/ ne craignent
tien. ¥ (Ton coléreux) /I (Ton du dégoiit mélé au désespoir) Allons | ¥

1 Assez de boue, 1/ assez de buée malsaine. § //

CHRISTINE FIANDINO
. University of Sheftield, Royaume Uni.
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Anexo VI

(situado al final del trabajo)
CD audio.
Contenido:
1. Ejercicio de variacion de entonacion de la frasell'a une voiturée’.
2. Ejercicio de variacion de entonacion de la frase€t vous le vendéz
3. Fragmento del poema A Villequier’ de Victor Hugo, leido por Jean

Deschamps.
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