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ILUSTRACION DIGITAL PARA EL LIBRO: GEOGRAFIA GENERAL
DE OXFORD UNIVERSITY PRESS”

El siguiente proyecto de tesina es la presentacion de la obra Geografia General de
la editorial Oxford University Press, desarrollado a lo largo del servicio prestado al
taller de edicion Enlace Visual comoilustrador freelance en el periodo comprendido
entre mayo y agosto de 2004.

El objetivo de exponer esta experiencia profesional es presentar la ilustracion
digital como un recurso alternativo a las técnicas tradicionales para resolver un
problema de ilustracién especializada considerando el caracter descriptivo de la
materia en cuestion; la geografia.

Para ello se hara una resefia general de la aplicacién de la ilustracion dentro
del ambito educativo y particularmente dentro del ambito de libros de texto para
bachillerato y dentro de éste, al area que abarca la obra, la geografia.

Todo ello considerando la problematica editorial para la creacion de los libros de

texto, siendo un factor esencial el tiempo de realizacion de la obra y la calidad.

En esta introduccién veremos el planteamiento del problema y el desarrollo de
este trabajo, asi como también el método de disefio empleado para la realizacion
del proyecto.

En el capitulo | podemos encontrar una semblanza de los campos que con
frecuencia requieren de ilustracion para resolver problemas de disefio y su
desarrollo dentro del medio editorial desde sus inicios hasta la era digital, asi

como su aplicacion en el medio educativo.

En el capitulo Il veremos la ilustracion y su aplicacion en libros de texto de

bachillerato, su funcion y estilos, y su relacion con el usuario.



ILUSTRACION DIGITAL PARA EL LIBRO: GEOGRAFIA GENERAL
DE OXFORD UNIVERSITY PRESS”

El capitulo Il abarca el proceso de lailustracion de la obra siguiendo las constantes
metodoldgicas propuestas por Luz del Carmen Vilchis para resolver problemas de
disefio, asi como el proceso técnico y los problemas surgidos durante la realizacion

del proyecto

* Planteamiento del problema, justificacion y propuesta.

El disefio es una disciplina que demanda del disefador estar al tanto del contexto
en el que desarrolla su actividad, informarse de las nuevas tendencias artisticas
y también conocer las nuevas herramientas que surgen a diario para optimizar
su trabajo creativo. El medio editorial, al igual que los otros campos de aplicacion
del disefio, también demanda este tipo de actualizaciones, tanto de manera
conceptual como practica. Todas las actividades de disefio estan ligadas entre si
de manera directa o indirecta, por lo tanto si una se actualiza la otra seguramente
debera hacerlo y asi sucesivamente. En el caso concreto del disefio editorial y
la ilustracion, es posible encontrar publicaciones en las cuales la ilustracion fue
resuelta de manera tradicional o digital. Existe cierto debate acerca de la utilizacion
de recursos digitales para la creacion de ilustraciones, ya que aparentemente el
ilustrador se limita a los recursos que la computadora le ofrece o facilita demasiado
su trabajo utilizando elementos preestablecidos en el programa que se este
usando, sin embargo, la facilidad que brinda el uso de los recursos digitales no
sustituye de ningun modo los conocimientos y el dominio técnico del ilustrador. La
ilustracion es una disciplina que cuenta con una gran cantidad de recursos para
dar solucion a problemas de disefio. Los recursos digitales son una herramienta
mas para el trabajo del ilustrador y resulta ser muy util en proyectos en los cuales
se pretende terminar el trabajo en periodos relativamente cortos con una calidad
alta y reduciendo costos en la medida de lo posible.

El proyecto Geografia General de Oxford University Press es un ejemplo de lo
anterior, dada la cantidad de ilustraciones requeridas, su complejidad y el tiempo
destinado para su realizacion, al cual debe agregarse el periodo destinado para
correcciones y la facilidad para editar el trabajo digital cuantas veces sea necesario

hasta obtener el resultado deseado.



ILUSTRACION DIGITAL PARA EL LIBRO: GEOGRAFIA GENERAL
DE OXFORD UNIVERSITY PRESS”

* Objetivo

Sustentar el uso de recursos digitales para el desarrollo de la ilustracion de un
libro de texto de geografia de primer afio de bachillerato considerando el caracter
descriptivo de la propia geografia y el nivel expresivo que ofrecen los recursos

digitales.

Justificar que la aplicacion de recursos digitales para lailustracidn de libros de texto
es una opcion alterna a las técnicas tradicionales de la ilustracién y el disefio.

* Proceso de diseino de la obra

Método de diseno de Luz del Carmen Vilchis:

a) Informacion e investigacion: acopio de informacién y ordenamiento del
material relacionado con el proyecto

b) Analisis: revisar adecuadamente cuales son las demandas y requerimientos
del proyecto

c) Sintesis: propuesta de solucion para el proyecto basado en criterios
sustentados unificados en una estructura coherente (respuesta formal)

d) Sustentacion de la solucion final (respuesta formal) dentro de su contexto.



CAMPOS DE APLICACION
DE LA ILUSTRACION

LIBROS DE TEXTO

1.1 Campo de aplicacion de la ilustracion.
1.2 Sectores con mayor presencia de ilustracion.
1.3 Origenes de la ilustracion para libros.

1.4 La ilustracion en el sector educativo.Funcion de la
ilustracion en los libros de texto.

1.5 llustracién tradicional e llustracion digital.



CapituLo 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

1.1 Campo de aplicacion de la ilustracién.

El concepto de ilustracion esta determinado por muchos factores. Podemos
definirla como lainterpretacién de informacion especifica traducida en una solucion
esencialmente grafica que contiene una descripcion de sus caracteristicas
transformando la realidad de tal modo que facilite la comprensién de dicha
informacion y la transmisién de un mensaje. La ilustracion busca representar
una realidad, por medio de una abstraccion de ideas o conceptos que pueden

plasmarse graficamente en 2 y 3 dimensiones.

La ilustracion tiene una gran influencia en el desarrollo personal de cada
individuo, ya que las imagenes contenidas en ella captan la imaginacion del
receptory funcionan como enlaces entre su pasadoy su presente. “Desde el primer
contacto de los nifios pequernos con los libros ilustrados hasta su admiracién por
las caratulas de sus discos en la adolescencia, las ilustraciones son protagonistas
en muchos momentos de la vida y representan un papel importante cuando se
trata de establecer la transicion entre diferentes etapas.’(zeegen, Lawrence & Crush

(2006) Principios de ilustracion, GG, p.12)

Unade las primeras manifestaciones de ilustracion se da con las pinturas rupestres
realizadas por el hombre prehistérico, de las cuales hablaremos mas adelante, y
posteriormente con la aparicidén de las primeras escrituras ideograficas, como la
china.

Posteriormente se desarrollaron imagenes en los libros de la edad media, el
renacimiento hasta la actualidad. Sin embargo es dificil delimitar en qué momento
surgié la ilustracion contemporanea. “Una realidad considerada contemporanea
es moderna, actual, se muestra en sintonia con las tendencias e incluso esta de

moda’. (Zeegen, Lawrence & Crush (2006) Principios de ilustracién, GG, p.13)

1"



CAPIiTULO 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

Considerando lo anterior podemos senalar que no se consideran trabajos
contemporaneos las ilustraciones realizadas en la campafia de la Segunda
Guerra Mundial por el disefiador inglés Tom Eckersley o los carteles del metro de
Londres de Abraham Games, los cuales fueron realizados en los afios 40 y 50

respectivamente.

Bajo este criterio se consideraria ilustracion contemporanea la obre realizada por
Saul Steinberg para la revista New Yorker, nuevamente los carteles del metro de
Londres pero ahora de Edward Bawden y las ilustraciones de Ronald Searle para

la revista Punch en Inglaterra.

Sin embargo para la generacion de los afos sesenta
y setenta, los primeros ilustradores contemporaneos

provienen de una nueva generacion de creativos.

Los afos sesenta experimentaron un incremento en
el consumismo, surgian los movimientos juveniles y al
mismo tiempo la necesidad de un lenguaje visual que los
identificara como grupo. En este marco adquieren fuerza

movimientos como la psicodelia, op-art y pop-art. Las

imagenes e ilustraciones que invadieron la grafica de los

Revolver, por Klaus Voorman

sesenta marcaron la apariencia de la década.

Incluso los Beatles tienen una gran importancia en el concepto visual de los
sesenta. Portdas de discos como Revolver de Klaus Voorman, Yellow Submarine
de Heinz Edelmann y el libro The Beatles lllustrated Lyrics de Alan Aldridge

marcaron tendencias en el lenguaje visual predominante.

La consolidacion de los Beatles como creativos de vanguardia llegd con el disco
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, cuya portada, creada por Peter Blake,
incluye una combinacién de ilustracion y fotografia que en la época resulté ser lo

mas innovador de la época.
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CAPiTULO 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

Otras imagenes que marcaron la grafica de la década son los comics de “El Gato

Fritz” de Robert Crumb y el cartel de Michael English para jimmy Hendrix.

Por su parte, los setenta se caracterizan por el surgimiento de una nueva

sensibilidad creativa. El lenguaje visual se vio influenciado aun por el movimiento

hippie de los afios sesenta.

Conforme avanzé la década de los setenta surgieron nuevos movimientos como

el punk, que aportaron un notable cambio visual al surgir nuevas tendencias cada

vez mas duras en la ilustracion.

Durante las décadas de los ochenta y noventa la
ilustracion sufri6 numerosos altibajos. Por una parte la
ilustracion continuaba creandose de manera tradicional,
y por otro surgian nuevas tecnologias y materiales para
realizarla, lo cual planted la necesidad a los ilustradores de
adecuarse a las nuevas exigencias tecnoldgicas en cuanto
a produccion.

El ilustrador debera ser una persona al tanto de lo que
ocurre en su medio, ya que sera el intérprete de todos los
fendbmenos que ocurren a su alrededor y sera también el
encargado de crear un instrumento que sirva para transmitir
la informacién que requiera el problema de comunicacion y
disefo.

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,
por Peter Blake

La ilustracion abarca un campo de aplicacion tan extenso como el campo

del diseno grafico en general. Es posible encontrar ilustracion en envases,

logotipos, museografia, cine y television, instalaciones en ferias y exposiciones,

industria textil, industria del vestido, folletos, marcas comerciales, publicidad, y

principalmente el medio editorial el cual comprende publicaciones como folletos,

periddicos, carteles, revistas, material didactico, libros de texto, enciclopedias,

entre otros, siendo los libros de texto y otros materiales didacticos el enlace de

13
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la ilustracion con el sector educativo. Actualmente la ilustracion se emplea para
decorar, explicar y documentar, asi mismo, le da dimensién a diversas obras y

proporciona identidades a envases y productos que vemos cotidianamente.

En cada uno de estos sectores, la ilustracion tiene una funcion especifica, de
acuerdo con la necesidad que se plantee en el proyecto de disefio; ya sea

publicitario, educativo, cultural, informativo, entretenimiento.

La existencia de la ilustracién se sustenta de diversas maneras. Por ejemplo,
si una cirugia necesitara ser documentada con imagenes y de alguna u
otra manera no pueden obtenerse fotografias, la ilustracion es una buena
opcion para documentarla. “Sin embargo esta finalidad es solamente cultural,
en el terreno comercial la ilustracion juega un papel importante al generar
imagenes que transmiten un nuevo estilo de vida, un nuevo producto o
servicio o simplemente una idea promocional’.(Colyer, Martin (1994) Cémo encargar

ilustraciones, GG, p.)

Hoy en dia es posible ejemplificar campanas a nivel mundial que utilizan ilustracion
y se basan en estrategias retrospectivas como el Santa Claus de Coca-Cola o el
camello de Camel que a lo largo de 50 anos ha sufrido cambios imperceptibles y

que hoy en dia esta dirigido a consumidores menores de 30 afios.

Las imagenes dominantes en nuestra civilizacién tecnoldgica son las que vemos
con frecuencia en el cine, la televisién, publicidad, etc. El desarrollo de nuevas
tecnologias ha influido también en el terreno de la ilustracion, pero esencialmente
su vigencia se debe a que no ha perdido la cualidad de mostrar sentimientos y
emociones afines al ser humano.

La ilustracion se ha convertido en un area muy especializada del disefio
grafico. Los ilustradores se expresan cada dia a través de métodos y técnicas
mas variadas, lo cual la convierte en “una manifestacién técnica pero también
en una forma de arte subjetiva y emotiva”. (Colyer, Martin (1994) Cémo encargar

ilustraciones, GG, p.)

14
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Sus posibilidades de creacién son ilimitadas. La ilustracion crea imagenes
y atmosferas que deben cumplir un fin especifico, “a diferencia de
la fotografia, la cual con frecuencia es resultado del sentimiento y el
gusto propio del fotégrafo que busca en primer lugar la satisfaccion
personal y después el aspecto funcional’. (Colyer, Martin (1994) Cémo encargar

ilustraciones, GG, p.17)

En muchos casos y problemas de comunicacion la ilustracién se revela como
una herramienta sumamente util. En el caso del retrato, muchas veces el
personaje no esta dispuesto a dejarse fotografiar o no es favorable hacerlo, sobre
todo en las publicaciones que critican en vez de elogiar. En este caso la ilustracién
es mucho mas que un simple sustituto de la fotografia, ya que, sin duda alguna,

aporta una nueva dimension al articulo.

“Una ilustracion nos permite hacer comentarios sobre una persona en la forma que
escojamos, es decir, situa a la persona en el lugar y circunstancias requeridas para
transmitir el mensaje que se esta desarrollando”. (colyer, Martin (1994) Cémo encargar
ilustraciones, GG, p.17). De este modo, la caricatura proporciona una combinacion de
simbolismo, personalidad y diversas alusiones, y ademas de ser divertida contiene

un alto impacto visual.

Unfactorimportante paradeterminarlarealizacion deilustraciones eslaproduccion.
Por ejemplo, un periédico utiliza fotografias que, debido a la calidad del papel de
prensa, aparecen generalmente en medios tonos que pueden resultar muy grises
(a excepcion de los periddicos impresos en color). Las ilustraciones se preparan
para obtener un contraste visual, ante lo cual una ilustracion en blanco y negro es

mas impactante que una fotografia gris.

En los manuales de uso o enciclopedias los ilustradores se centran en areas
determinadas o etapas, separandolas en una secuencia légica y resaltando para

el usuario los pasos mas importantes del proceso.

Lasilustracionesque seencuentranenlas portadasdelibros, revistas, enciclopedias

y otros impresos tienen la funcién de dar al lector una expectativa sobre lo que el

15
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lector encontrara en el contenido. Debe ser coherente con el caracter propio del
libro y de las imagenes contenidas en él, las cuales a su vez deben ser un apoyo

visual para el texto escrito.

Las diversas técnicas de representacién han llevado al ilustrador a perfeccionar
el mensaje contenido en un cartel, un punto de venta, un producto editorial, si
embargo la destreza y el intelecto del ilustrador es la verdadera fuente riqueza

ilustrativa.

1.2 Géneros de ilustracion.

Actualmente existen 5 géneros de ilustracion, los cuales se dan en funcién de la

necesidad y el objetivo particular de cada proyecto

Género Editorial

La ilustracion editorial se utiliza para complementar articulos tematicos y evocar
el contenido de la publicacion. La diferencia entre esta y la ilustracion publicitaria
radica en que no esta hecha para vender o promocionar algun producto sino para
reforzar las ideas que el texto transmite, sin embargo la finalidad de una ilustracion
de portada (cuando se requiere) es la de hacer atractiva la obra para que se
venda. El sector editorial constituye tal vez el mas amplio terreno de trabajo para
el ilustrador, debido a la gran variedad de publicaciones existentes, las cuales

siempre necesitan en mayor o menor medida de este recurso.

Para los editores es imprescindible utilizar la ilustracion. “La fotografia se usa para
presentar una imagen como un hecho, mientras que la ilustracion puede aplicarse
para presentar un punto de vista personal o una idea” .(zeegen, Lawrence & Crush

(2006) Principios de ilustracion, GG, p.88)

Dicho contraste entre ilustracion y fotografia da muy buenos resultados a las

publicaciones, al grado de ser muy rara la publicacién que no la utilice con este fin.
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El masivo incremento en las publicaciones y la inmensa variedad de periddicos y

revistas dan originen un amplio terreno de trabajo para el ilustrador.
En la ilustracion editorial los presupuestos por proyecto son

reducidos, pero depende del ilustrador mantener constancia :

en los encargos que le solicitan. Las diversas editoriales s
=

y publicaciones poseen criterios diferentes con respecto

a la libertad creativa que tendra el ilustrador, es por esto

que los trabajos realizados para revistas y periddicos f

contienen una mayor expresion artistica y creativa que g
. g
las ilustraciones contenidas en libros de texto o revistas "

especializadas. ‘ 4

Bruce Springsteen,
Libros Playboy México

Probablemente, el libro fue el primer medio auténtico en el
cual tuvo presencia el ilustrador y la relacion entre lenguaje
escrito y lenguaje visual. Su origen se remonta alos siglos VI
y IXy continué con lainvencion de laimprentaen 1455. Hasta
la invencion de la camara fotografica en 1839, la ilustracion
era la unica manera de plasmar imagenes en las paginas de
las publicaciones, con la aparicion de ésta, la popularidad de
la ilustracion fue decayendo, aunque en la actualidad se da
un valor diferente a las posibilidades que ofrece el lenguaje
fotografico y la ilustracion y, como se dijo anteriormente, es

posible conjuntar ambos discursos visuales para obtener un

resultado. En el mundo editorial los sectores que muestran Los tres 0sos,

mayor interés por las ilustraciones son los libros infantiles,
ciencia ficcion, manuales técnicos (aunque muchos
recurren a la fotografia), libros de texto de diversos niveles

académicos, revistas, entre otros.

En el ambito de los libros, el ilustrador puede participar o no en el desarrollo de

Habia una vez, libro infantil
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la misma obra, es decir, puede ser contratado como escritor, o solamente para

desarrollar las ilustraciones.

Un libro requiere una gran inversion economica, por tal razén los editores se

preocupan porque su producto encaje con el publico al cual esta dirigido, que se

continue vendiendo tras su publicacion, llame la atencion y mantenga un caracter

fresco con el paso del tiempo.

Revistas

Lasobras contenidasenunarevistatienden adefinirel estado
y las tendencias de la ilustracion en ese momento. Esto se
debe a la cantidad de obra producida y a la actualidad que
posee, ademas de abarcar una gran cantidad de temas.

Las especificaciones de la ilustracion de una revista van
desde encargos como hacer el retrato de un personaje
conocido, ilustrar como se debilita la economia mundial hasta
la ilustracion de diversas recetas para cocinar pescado.

Los plazos de ejecucidon son muy apretados, de hecho se
considera casi un lujo contar con dos semanas para terminar

una ilustracion.

Tradicionalmente las revistas han constituido un foro para
los ilustradores, ya que por su rapida produccion muestra
el trabajo de diversos ilustradores y las lineas artisticas que

siguen, lo cual sirve de inspiracion para otros colegas.

Periodicos

- |
; :.|Ir ]
(UL

llustracion de revista,
El Chamuco

La ilustracion en los periddicos tiene una importancia especial en el ambito del

dibujo humoristico que acompafia normalmente un articulo.

18
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Las ideas para ilustraciones de satiras politicas son
elaboradas por el ilustrador a sugerencias del editor y sus
adjuntos, y la presion en este tipo de trabajos es maxima,
ya que generalmente se requieren ilustraciones con tan
s6lo un dia para elaborarlos. Esta presion exige una mente
agil y una gran capacidad técnica para terminar el trabajo

en un tiempo tan corto.

Las secciones de fin de semana o de ocio cuentan con
tiempos menos reducidos, de hecho es muy similar a la

ilustracion que se realiza para una revista.

Otra caracteristica de los periédicos es el uso de historietas o

tiras comicas, lo cual requiere de un ilustrador especializado

en el lenguaje del comic.
Caricatura politica

Los ilustradores en este medio son conocidos como
caricaturistas, moneros o dibujantes humoristicos. En caso de no utilizar alguna
ilustracion, el periddico archiva los mejores trabajos y los utiliza en cuanto tenga

oportunidad, los demas son devueltos al ilustrador.

llustracion publicitaria

Una campafia publicitaria fuerte tiene por objetivo adentrarse junto con el producto
en el subconsciente del publico. Intentara presentar una idea y una imagen
para el producto que sean rapidamente reconocibles, creando una conciencia
de marca y personalidad del producto. Para lograr dicho objetivo la publicidad
se vale de diversos recursos, desde medios exteriores (cartel, parabus, anuncio

espectacular), hasta los anuncios de radio, television y cine.

Con estos recursos, la publicidad cuenta con posibilidades ilimitadas y para
el ilustrador que trabaja en este ramo este trabajo puede darle una gran

proyeccion.

19



CAPiTULO 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

Como se menciono anteriormente, la finalidad de la ilustracion publicitaria es captar

la atencion del publico para que compre el producto que la ilustracion promueve.

En muchas ocasiones laimagen de un producto es asociada
al estilo visual que aporta el ilustrador, aun cuando la
champaia publicitaria ha dejado de estar vigente. Esto
permite al ilustrador ser llamado por otras compahias para
trabajar en productos diferentes, ya que su éxito ha sido
probado, pero muchas veces la asociacion de estilos puede
resultar negativa, ya que el mismo estilo promoviendo
diferentes productos en algun momento se traduce en

pérdidas econdmicas para la empresa.

Cartel publicitario

A través de este medio, se muestra la imagen del producto
y su inferencia en la vida cotidiana del consumidor. Las
imagenes mostradas por un cartel deben provocar un gran
impacto en el publico y crearle la necesidad de consumir el

producto que se le ofrece.

Industria discografica

Asi como la ilustracion sirve para reforzar las ideas
contenidas en un texto escrito, también sirve para dar
forma visual a una produccion musical. Generalmente los
ilustradores se interesan por esta disciplina al estar en
contacto con la ilustracion desde muy temprana edad, ya
sea a través de cuentos infantiles ilustrados o a través de

los dibujos animados y comics.

Sin embargo buena parte de los ilustradores conocieron

llustracién publicitaria

Cartel publicitario

esta disciplina a través de la musica durante su adolescencia. La ilustracion aporta

una imagen cada vez mas sofisticada a las producciones musicales, ya que le dan
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personalidad a cada una de las grabaciones, lo cual anteriormente no existia al

utilizar solamente la fotografia del grupo o artista de moda.

Las soluciones que requieren actualmente las producciones
musicales son mas complejas y dirigidas a un publico muy
singular que generalmente se identifica con el concepto

propio del grupo o cantante.

llustracién para empaques (packaging)

Los empaques disefiados para diversos productos son
realizados por un equipo de diferentes especialistas del

disefo, ilustracion, produccion, mercadotecnia.

Lailustracion paraempaques de productos (también llamada
packaging)esunvehiculoideal paratransmitirlapersonalidad
del producto por encima de sus competidores.

También es una manera de idealizar las cualidades del producto
sin caer en falsedades ni en el hiperrealismo de las fotografias.

Los productos alimenticios infantiles utilizan generalmente
historietas que resultan simpaticas para el publicoinfantil. Los
colores del producto también pueden ser integrados dentro
de una ilustracion, lo cual refuerza mucho mas el aspecto

visual del mismo y hace mas facil su identificacion.

llustracion informativa

The Dark Side of the Moon,
Pink Floyd

Mamut, Gamesa

También llamada ilustracién cientifica o especializada, la ilustracion informativa

abarca una gran variedad de estilos y diversas habilidades de parte del ilustrador.

Es un campo donde pueden observarse soluciones apoyadas en estadisticas o

explicadas por simbolos o bien, un tema tratado con enfoque clasico usando un

gran nivel técnico de dibujo.
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Lailustraciéon informativa pone en evidencia una de las cualidades mas importantes

de la ilustracion: la informacién es asimilada con mayor facilidad cuando se

transmite visualmente.

Dicha ilustracion se apoya en el uso de signos y texto en combinacién con la

imagen segun sea el caso. Sin embargo abarca muchos temas como el dibujo

técnico o el dibujo de historia natural, o en el caso de la geografia, un claro ejemplo

de ilustarcion informativa es la infografia.

llustracion técnica

Es un método de mostrar informacién de naturaleza
tridimensional en forma bidimensional. Estas ilustraciones
se utilizan para complementar textos técnicos (manuales
de uso de algun electrodoméstico, manual para armar
algun mueble, etc) de forma literal y esclarecedora, lo cual

requiere de un equilibrio entre legibilidad, detalle y utilidad.

Estas ilustraciones suponen un caracter frio y tal vez menos
artistico que el resto de los estilos ilustrativos, sin embargo
la calidad de algunos trabajos los hace tornarse evocadores

y adquirir un sentido artistico.

llustracion arquitecténica

La mayor parte de la produccion en este rubro es resultado
de la interpretacién de planos y croquis arquitectonicos. Si
el tema a ilustrar es la simple vista exterior de una casa
el ilustrador debe tener conocimientos especializados en
proyeccidon y arquitectura para que la ilustracion pueda

transmitir la informacién correctamente.

En este ambito existen dos diferentes tipos de

ilustracién arquitectonica. La primera es la que ha

llustracion técnica

llustracién arquitecténica
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sido encargada por el mismo arquitecto para servir a sus propios fines
y satisfacer sus propias necesidades. Estas ilustraciones cuentan con
el minimo de elementos secundarios como figura humana o paisaje.
En segundo lugar estan las ilustraciones encargadas para usos mas generales.
Aqui se incluyen las reconstrucciones arquitectonicas de edificios o ciudades y las
visiones artisticas para la venta de inmuebles. Dichas ilustraciones se encargan
antes de concluir la construccion del inmueble, y esto exige tener conocimientos

arquitectonicos y trabajar sobre planos y esbozos del proyecto.

Mapas y diagramas

I

A menudo los ilustradores informativos deben dibujar

mapas y diagramas, lo cual exige conocimientos previos o —c—

sobre cartografia, aunque generalmente son trabajados en - T
conjunto con un experto geografo o cartografo, los cuales = f ;1 ;.;’:,?__u_‘-_- g
guian al ilustrador a través de lo que pretenden obtener de —_;__:T:é':ff,;‘::;___:f__ff: Ly
la ilustracion o bien, entregan sus propias proyecciones al _-m.-.:. & il

ilustrador y este debera hacerlo interesante y llamativo.

llustracion médica

La ilustracion médica es un campo que requiere de una
gran especializacion y afos de estudio. Sin embargo el
adiestramiento cientifico es solamente el primer paso
para ser un ilustrador médico, lo mas importante es el uso

creativo y técnico que se le da a ese conocimiento.

Es necesario tener conocimientos elementales de anatomia
y fisiologia humana, asi como trabajar bajo la supervision

.y . . llustraciéon médica
de un médico que apruebe cada imagen realizada.

En este medio el nivel descriptivo exigido es muy alto, debido a que estas
ilustraciones sirven de referencia a especialistas, médicos y estudiantes de

medicina.
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La proporcion y el correcto uso del color y volumen son requerimientos para el
desarrollo de esta actividad.

llustracion botanica y de historia natural

Este tipo de ilustracién se utiliza en enciclopedias y libros de texto para todos los

niveles académicos.

Su objetivo es describir claramente la interaccion de los
diversos componentes de la naturaleza, animales, plantas, =L ixrr

flores, ecosistemas, climas, entre otros.

En este sector, asi como en los demas de la ilustracion
informativa, la investigacién es un factor obligado para el
ilustrador, asi como la colaboracién y supervision de un

especialista.

De igual manera, estas ilustraciones se apoyan en simbolos llustracién boténica
y en etiquetas verbales (leyendas) que describen mejor la

accion.

llustracién para cine y televisién

Story Board

La animacién constituye un factor esencial en la
realizacion de ciertas peliculas de cine y programas

de television.

No toda la animacién es dibujada; existen otros

campos como la animacién de objetos o la creacion

de modelos.

Cuando se usa como base para animacion, la
. .. . . Ejemplo de Story Board
ilustracion constituye un punto de partida para la Jemp v

pelicula o el programa de television.
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Algunos animadores son ilustradores que trabajan con imagen en movimiento,

algunos ilustradores trabajan ilustracién impresa para promover dicho producto,

pero en realidad todos quedan involucrados con el proyecto.

La base de toda animacion es el story board, el cual es un guion grafico que da

informacion sobre el aspecto general que tendran las escenas de una pelicula

o programa de television. Dicho guion se trabaja en conjunto con el guionista

y el director del proyecto para obtener una guia adecuada de la composicion y

elementos que componen la escena.

llustracion de moda

La industria de la moda utiliza la ilustraciéon de dos maneras.
La primera se da cuando se dibujan las prendas o accesorios
con fines publicitarios o se plasma una serie de ilustraciones
en las prendas de acuerdo a la tendencia y el concepto de la
linea de ropa. En un sentido estricto, este tipo de imagenes
pueden entrar en la categoria de ilustracion publicitaria
ya que la funcién principal de una ilustracion es describir
e interpretar una informacion especifica, y en este caso,
una ilustracion publicitaria se planea para reproducirse en
diversos soportes graficos (carteles, revistas, playeras). La
segunda es cuando el estilo de un ilustrador encaja con la
imagen que el disefiador de modas quiere transmitir. Esto
significa que tal vez no tengan que dibujarse las prendas,
sino crear una identidad elegante que sirva como marco
para vender el producto, como bolsas de compra, pinturas
en los desfiles de moda, carteles promocionales, etc.

llustracion de figurin

Por otra parte, la ilustracion de figurin es el dibujo que sirve como modelo para el

disefio de trajes y adornos de moda. Por medio del figurin se obtiene un panorama

general del producto de moda final utilizado por una persona real, sea hombre o

mujer. Dichas ilustraciones son estilizadas con el propésito de ofrecer que las

25



CapituLo 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

prendas luzcan mas sobre la figura humana y concuerden con el concepto de la

coleccion y las tendencias en la moda.

Una vez mencionados los grandes sectores en los cuales se aplica la ilustracion
con mayor frecuencia en la actualidad, podemos definir que muchas de las
caracteristicas de la ilustracion de cada sector interactuan entre si y pueden

combinarse para obtener un resultado.

El sector que corresponde a este trabajo es el editorial, el cual, como se menciond
anteriormente, esta ampliamente ligado al sector educativo a través de los libros de
texto. Dichos libros significan un apoyo esencial para la educacion en cualquier nivel y
por lo tanto el papel de la ilustracion en este sector tiene una importancia relevante.

En ellos podemos encontrar ilustraciéon informativa, en todas sus formas, ilustracion
editorial y también ilustracion publicitaria, por lo que no podemos afirmar que un
solo tipo de ilustracion se aplique exclusivamente a un sector.

Los libros de texto son también una mercancia para las empresas editoriales que
buscan dominar el mercado compitiendo unas con otras. Esto nos lleva a encontrar
con frecuencia trabajos de ilustracion carentes de eficacia, lo cual influye en la

calidad del propio libro y su objetivo no se cumple correctamente.

Los problemas surgidos en el medio editorial frecuentemente se ven reflejados
en el resultado final y podemos observar problemas de organizacion, diversos
criterios de disefio aplicados a las ilustraciones, problemas de paginacion, entre
otros. Mas adelante explicaremos los problemas surgidos durante la realizacion
de este proyecto, los cuales son comunes en un proceso de este tipo.

1.3 Origenes de la ilustracion para libros.

Para comprender el surgimiento de la ilustracion como un elemento de relevancia en
cualquier libro es necesario mencionar de manera general como surgié y por que.
Los origenes de la ilustracion se remontan a la prehistoria, concretamente en las

pinturas rupestres.
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A través de pinturas realizadas en el interior de las

cuevas, los hombres primitivos enriquecieron suforma

de comunicacion, que ya incluia algunas sefas.

La finalidad de éstas pinturas era la de representar a
los animales que serian cazados y su interaccidn con
el hombre mismo. Existen dos posturas que tratan

de explicar la funcién de éstas pinturas.

La primera indica que tenian una funcién ceremonial
y religiosa, ya que antes de la caceria, los hombres
se reunian para invocar al espiritu del animal y pedir su ayuda para facilitar la

caza.

La otra sugiere que la representacion del animal servia para identificar sus
caracteristicas y emplear los conocimientos adquiridos sobre su comportamiento

en la caza.

En ambos casos, la representacion de dicho animal puede considerarse como
una ilustracion, ya que dichas pinturas servian como apoyo visual para planear
una estrategia que daria un resultado especifico, en este caso una buena caceria

y por lo tanto la alimentacion y subsistencia.

A lo largo de la historia, el hombre ha recurrido de una u otra manera a la
ilustracién para poder comunicarse. Escrituras como la egipcia y la china son
un ejemplo de los inicios de la ilustracién; principalmente los ideogramas chinos,
cuya caracteristica principal es la de ser una imagen de lo que representan.

La ilustraciéon se caracteriza por dos aspectos fundamentales: la decoracion y el
simbolismo.

Entendemos por decoraciéon todo aquello cuya funcién es embellecer algo en
funcién de los elementos que contiene y su composicion. Los textos de la Edad

Media son un ejemplo del aspecto decorativo de la ilustracion. Un elemento

Pintura rupestre
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representativo de los textos de esa época, fueron las iniciales de los escritores, que

poseen un caracter sumamente decorativo con una intencion ilustrativa a la vez.

El simbolismo se refiere al sentido implicito que contiene la imagen,
el cual no es un valor expreso y pretende definir significados en
virtud de su contenido. Adrian Frutiger senala que “lo simbdlico de
una representacion es un intermediario entre la realidad reconocible
y el reino mistico e invisible de la religion, de la filosofia y de la
magia;, media por consiguiente entre lo que es conscientemente
comprensible y lo inconsciente” (Frutiger, Adrian (1994) Signos, simbolos,

marcas y sehales, G.G. 3a ed. México)

De este modo podemos observar que la ilustracién en su funcion
esencial descriptiva e interpretativa puede contener diversos
significados o tener diversas interpretaciones por parte del lector y
también cumple con una funcién decorativa en tanto embellece los

textos sin dejar de lado su funcion comunicativa.

La ilustracion medieval aparecia principalmente en tres variantes,

miniatura, inicial y en margenes ornamentales.

La miniatura es la manifestacion mas antigua de todas, y se

remonta a la época en que los textos se realizaban en rollos.

Las iniciales aparecieron durante el siglo VIII pero adquirieron
popularidad hasta el siglo XI. En algunos casos la ilustracion esta
integrada a la letra sin afectar la estructura del disefio de la pagina,
y muchas veces podria considerarse a la inicial como la ilustracion

misma del texto.

La ilustracion en margenes es la mas rara de las tres vertientes,
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y era similar a las iniciales, pero con una intencién mas definida de ilustrar una

idea en vez de solo servir de ornamento. Consistia en representar de una manera
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sencilla la parte mas importante del texto, colocando una o dos figuras importantes

cerca de la parte medular del escrito.

Lamayoriadeloslibros dela Edad Mediatiene un caracterreligiosoy eranrealizados
por los monjes de los monasterios; y en todos los casos eran escritos e ilustrados
por una sola persona. A partir del siglo XlI las responsabilidades comenzaron a
delegarse; y entonces podria decirse que aparecieron las primeras especialidades,
de este modo un monje escribia el texto, otro realizaba las iniciales y un tercero

elaboraba las miniaturas o los margenes ilustrados.

“Estos dibujos en un principio estaban caracterizados por una
estricta representacion frontal, sin embargo con el paso del tiempo
fueron adquiriendo un mayor naturalismo”. (Bland, David (1952) The

ilustration of books Pantheon Books, Nueva York)

El arte del dibujo y la creacién de libros adquirié un gran impulso
durante el Renacimiento con la creacion de la imprenta y la gran
variedad de utensilios existentes, dando paso al grabado como
la manifestacion mas comun de la ilustracién de esa época. Los
dibujos renacentistas denotan una gran comprensién de las formas

y su idealizacion, ya sean bocetos, dibujos preliminares para una

gran pintura o simplemente como obras independientes.

Anatomia femenina,
por Leonardo DaVinci

Con la invencion de los tipos moviles por Johannes G. Gutenberg

(1397-1468), el conocimiento adquiri6 una dimension inédita en términos
de acequibilidad, pluralidad y difusién. Es a partir de este momento cuando
comienza la dinamica editorial en la que se encuentra el conocimiento humano.
Con el surgimiento de los tipos moviles aparece también la industria editorial. Los
lugares en los cuales se encuentran los libros dejan ya de ser exclusivamente
las poderosas universidades propiedad del clero o los monasterios y reconditas
abadias medievales, para dar paso a los mercados de las grandes ciudades y con

esto el libro impreso se convierte en un producto mas de intercambio.

El libro impreso encuentra entonces dos sentidos: por un lado es depositario de

29



CAPIiTULO 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

informacion y conocimiento, y por otro se convierte en una manifestacion misma
del conocimiento humano al configurar texto e imagen a la vez. En este momento el
usuario de estos libros se define como lector. Marshall MacLuhan se refiere al hombre
en una nueva faceta de su evolucion definiéndolo como el homo tipographicus.

La tipografia ofrece un nuevo sentido perceptivo del espacio y del tiempo que abarca

todas las formas en que se expresa el conocimiento.

La diversidad de productos con texto e imagen abarcé una gran parte de la sociedad
y sus clases. En aquella época el gremio de artesanos acostumbraba pasar sus
conocimientos a través de la comunicacion oral de generacion en generacion, lo
cual cambié drasticamente ante las posibilidades del papel impreso. La diversidad
y cualidad de renovacion constante del conocimiento convierten al libro impreso en

un fendmeno cultural.

Durante el siglo XV y sobre todo en los siglos XVIy XVII,
europa Vivid un auge de conocimiento no solo por los
descubrimientos geograficos, sino también por la difusién
del conocimiento mediante el libro impreso. Francis Bacon
(1561-1626) hizo uso numerosas veces de la metafora de

la empresa transoceanica, para simbolizar el imparable

proceso en el cual se encuentra el conocimiento. en

algunos de sus libros como The advancement of learning

The advancement of learning, Francis

identifica el avance del saber con la conquista maritima. En
estas imagenes aparecen ya sea un globo terraqueo “como
simbolo de la ambicion universalista” (Martinez Moro, Juan, (2004) “La ilustracion como
categoria. Una teoria unificada sobre arte y conocimiento”,TREA, S.L. Espaiia, p.109) O bien una
embarcaciéon que parte hacia territorios lejanos, dichos elementos siempre estan

enmarcados por las columnas de Hércules.

El desarrollo de la imprenta moderna y el éxito y expansion de la Reforma luterana
en europa en el siglo XVI son fendbmenos unidos estrechamente. Los herejes,
cuyo numero aumentd al mismo tiempo que surgian las grandes universidades,
se identifican plenamente como comunidades textuales que e mantuvieron unidas

Bacon
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gracias a la difusion de sus conocimientos y puntos de vista debatidos a través de
los libros. la produccion de libros elimind el monopolio que ejercia el clero sobre

la informacién y el conocimiento, asi como la hegemonia del latin.

Sin embargo, el papel que jugd laimagen impresa en las publicaciones reformistas
es paraddjico, pues a pesar del ataque iconoclasta de sectores protestantes contra
los objetos de culto en los templos, se llevo a cabo un importante uso de imagenes
como medio propagandistico con el propésito de llegar a la mayor cantidad de
gente posible. Dentro de este marco se desarroll6 la satira caricaturesca. Los
impresores protestantes hicieron de la Iglesia Catdlica objeto de sarcasmo. La
imagen irreverente del Papa era la de un cerdo abandonado a la codicia y la
ambicion, insaciable de dinero y bienes terrenales. Frente a esta imagen, Lutero
era representado como un héroe, y en ocasiones aparecia investido con los

atributos iconograficos de la santidad.

La industria de la imprenta experimentd una diseminaciéon a lo largo y ancho del
continente europeo, lo cual sirvidé de garantia para su propio crecimiento, sin
embargo, al permitir cualquier tipo de publicacién y difusion de numerosos puntos
de vista y conocimientos, entre algunos sectores perdié credibilidad al discernir

entre textos considerados ciertos y otros muy dudosos.

Sin embargo, en algunos terrenos como la arquitectura, la geometria, la geografia
o las ciencias bioldgicas la cultura de la estampa cumplié un papel fundamental.

Las funciones que cumplian las imagenes se definieron por su funcion
propedéutica y formativa. Las nuevas representaciones visuales del universo, del
cuerpo humano, de la geografia ejercieron un cambio en el imaginario colectivo.
La imagen impresa actu6 como depositora de de la ciencia, ya que estandariz6
sus objetos de representacion y ofrecié marcos de referencia a los hombres de
ciencia que hasta antes del surgimiento de la imprenta no tenian.

Los artistas, como profesionales de la observacion y la representacion,
contribuyeron a partir del siglo XVI a ofrecer descripciones no verbales que
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ofrecian un amplio panorama para el estudio de las ciencias, todo esto gracias al

avance de las técnicas calcogréaficas.

La principal funcion y la mas eficaz que cumplen las ilustraciones en los libros
impresos es la descriptiva. Dicha funcion lleva asociada desde sus origenes
renacentistas la cosolidacion de una nueva forma visual de aproximarse al mundo

y al conocimiento.

La tradicién ilustradora, que busca la claridad de la representacion en beneficio
de la informacién empirica, se produjo en relacion a ciencias como la botanica,
asi como a una disciplina técnica y creativa inherente al hombre desde sus mas
basicos origenes, la arquitectura. de hecho, los tratados de arquitectura pasaron
a ser modelo para la edicion de libros ilustrados durante el Renacimiento.

La labor descriptiva basada en la observacion visual no se centré solamente en lo
mas tangible y préximo, sino que también apuntd hacia lo desconocido u oculto.
A partir del Renacimiento se produce una ampliacion de lo visual en tres aspectos
principales: la infinitud del universo, el interior de los seres y lo diminuto, aspectos
que corresponden directamente a tres grandes ciencias universales: astronomia,
medicina y biologia microscopica. Durante este proceso, se da el desarrollo de la
optica con la construccion de lentes macroscépicas y microscopicas que superaran
todas las barreras perceptivas existentes hasta ese momento. Durante el siglo XVI
surge la optica, pero es hasta el siglo XVII cuando vive su maximo esplendor.

El barroco se caracteriza por la crisis de codigos perceptivos que implica el
desarrollo de la 6ptica, lo cual deviene en la preferncia del arte por las perspectivas

complejas y efectos opticos.

El papel de la ilustracion en lo que atafe a las tres ciencias mencionadas
anteriormente no se reduce a la simple imitacion fiel y la descripcién directa de
los objetos observados, sino mas bien en la reconstruccion de datos empiricos
‘mediante sistemas de representacion capaces de organizar registros y
mediciones” (Martinez Moro, Juan, (2004) “La ilustracién como categoria. Una teoria unificada

sobre arte y conocimiento”,TREA, S.L. Espana, p.109)
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Durante los siglos XVIy XVII la relacion entre arte y conocimiento a través de la

ilustracién era estrecha y sodlida.

Sin embargo, la declive de la astronomia ptoloméica, la anatomia galénica y la
fisica aristotélica produjeron una fractura en dicha relacion a partir el siglo XVIII.

“Cabe senalar que toda atribucion estética, sobre todo en lo que atafie a las
ilustraciones propiamente cientificas, estara posiblemente mas relacionada con
la fascinacion que experimenta el espectador contemporaneo ante la calidad y
la factura de las estampas antiguas, por que los que fueron los propositos reales
y declarados que guiaron la mayor parte de aquellos proyectos editoriales”

(Martinez Moro, Juan, (2004) “La ilustracion como categoria. Una teoria unificada sobre arte y

conocimiento”,TREA, S.L. Espaia, p.109).

Lo artistico se conservé principalmente en libros de ilustracion descriptiva, como
el Description de L’Egypte, ou reueil des observations et des recherches...(1809),
con mas de mil ilustraciones que sirvidé en la capital francesa como testimonio

grafico de las conquistas napolednicas.

Un caso especial es el de la paleontologia, cuyas primeras investigaciones se
daban en los comienzos del siglo XIX. Casi todas las ilustracionesfueron realizadas
por artistas y grabadores expertos, sin embargo existen casos en donde se debia
afrontar la imaginacién visual con los estudios y datos existentes. Es el caso de
John Martin (1789-1854), pintor y grabador britanico que se dedicé a reconstruir el
mundo del pleistoceno en las obras The wonders of geology (1838) y Book of the
great sea-dragons (1840) de Gideon Mantell y Thomas Hawkins respectivamente,
ambos reconocidos paleontologos. La técnica empleada por Martin era el llamado
mezzotinto (también llamado grabado al negro y desarrollado por Ludwig von
Siegen hacia el siglo XVII), y con dicha técnica recre6 el mundo pleistocénico a
partir de esqueletos de dinosaurios recientemente descubiertos.

Durante el siglo XIX en México, después del movimiento de Independencia, la
formacion elemental transmitia principalmente valores religiosos, donde el uso

del Catecismo de Ripalda era el comun denominador y donde el alumno seguia
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manejando de memoria el alfabeto leido y escrito y la tabla de aritmética.

En esa época aun no existia la idea de que el maestro fuera quien transmitiera
sus conocimientos y mucho menos que estimulara cualquier proceso intelectual,

Unicamente existia la recitacion.

La ensefanza seguia siendo durante este periodo el mero memorizaje textual de un

libro, donde el maestro solo se encargaba de ver que la recitacion se hiciera bien.

Muchos libros heredados de la colonia circularon en las escuelas elementales y

tuvieron larga vida hasta la llegada del libro de texto gratuito en los afos 60.

Afines del siglo XIX a cada asignatura correspondia un libro de texto.

Los tipos de libro existentes en aquella época eran los siguientes:

Libros para la enseinanza de la lectura y la escritura.

Desde el siglo XVI hasta la primera mitad del XIX, la ensefianza de la lectura en
México se llevo a cabo a través de cartillas o silabarios, catecismos y catones.
Los alumnos aprendian primero a leer y afilos 0 meses después pasaban a la
escritura y la doctrina cristiana con ayuda de la cartilla o silabario, el catén y el
catecismo. La cartilla o silabario era ensefado a través del método individual
que consistia en llamar a cada alumno y hacerlo pronunciar una letra impresa.
La primera pagina de la cartilla tenia un grabado del nifio Jesus, la maestra lo
sefalaba y el alumno respondia “Jestus y Cruz y la que sigue es...B” si indicaba
una vocal o una consonante en la siguiente pagina. (Martinez, Lucia (2005) Los libros de

texto en el tiempo, http://biblioweb.dgsca.unam.mx/diccionario/htm/articulos/sec_29.htm)

Libros de aritmética

Hasta 1850 no hubo libros de texto de aritmética para los nifos. El maestro
consultaba el Compendio matematico de Benito Bails para ensefar fracciones,

proporcion, la regla de tres y sus operaciones.

34



CapituLo 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

Libros de geometria

Las obras geométricas existentes se centraban en la resolucion de problemas. Su
objetivo era cumplir el aprendizaje del calculo mental y escrito de las fracciones
comunes y decimales; el nuevo sistema legal de pesas y medidas asi como
del moderno sistema métrico decimal. Las ilustraciones que contenian eran en
esencialmente esquematicas y estaban constituidas por figuras geométricas
basicas como el triangulo, cuadrado y circulo y su interaccion.

Libros de higiene

Con un lenguaje simple y adecuado para los nifios, se consideraba a la salud como
un bien y como un saber escolar. En estos libros se destacaba la importancia de
la higiene del individuo y de la humanidad en general. Dichos libros no contenian

ilustraciones.

Libros de geografia

Los libros de geografia abordaban nociones de geografia en general, la division
politica y la geografia de México. El método empleado en su contenido era el de
preguntas y respuestas, poseian una corta extension, el contenido era claro y
conciso, y ilustraciones incluidas eran generalmente mapas y trazos topograficos
basados en obras de Humboldt.

También es posible encontrar nociones de geometria, cosmografia, geografia fisica
y geografia politica y descriptiva, con el objetivo de dar la idea exacta del planeta,
y ademas describian el universo, las plantas, la tierra, el pais y sus estados,
dando mayor importancia al estudio de la entidad y contaban con ejercicios al final
de cada leccion para que el alumno ubicara lugares, montafas, rios y mares en

un mapa.

Una innovacién de gran importancia de los textos escolares de geografia fue
la aparicidon de imagenes, mapas y grabados. Anteriormente sélo era posible

encontrar mapas, sin embargo el libro evolucioné al grado de encontrar portadas
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a ilustradas y contenido con numerosos grabados y mapas.

Los libros de texto de la era moderna manejan algunos criterios establecidos de
acuerdo con las politicas que siguen las editoriales que los producen. Los libros
de texto gratuitos que otorga el gobierno para la educacion basica manejan mas
de un estilo de ilustracion, incluso pueden observarse hasta 4 estilos distintos

ademas de fotografias.

Las primeras ilustraciones para libros de texto eran realizadas de manera
tradicional, es decir, empleando las técnicas clasicas del dibujo y utilizando
materiales como acuarela, acrilico, lapiz de color, lapiz de grafito, carboncillo,
lapiz de cera, entre otras. Dichas ilustraciones le dieron un toque distintivo a los
libros de texto gratuito, ya que visualmente poseen un caracter artesanal que se

relaciona estrechamente con las raices de México.

En el ambito mundial, a comienzos del siglo XX es posible encontrar numerosos

textos pseudocientificos de caracteristicas incluso extravagantes.

Tal es el caso del astronomo francés Camile Flammarion (1842-1925), cuyas obras

parecen una mezcla de conocimiento cientifico aunado a la fantasia literaria.

En suobra La pluralité des mondes habités (1862) recoge toda la tradicion filosoéfica
de pensadores como Plutarco, Galileo, Kepler, entre otros, sobre la posibilidad de
que existiera vida en otros planetas. En dicha obra, Flammarion despliega un
interesante aparato ilustrativo en donde aparecen detalladas imagenes de nuestro
planeta y su relacion con los satélites y los demas planetas, asi como aquellos

seres y paisajes que existen (segun él) en estos mundos.

Dicha obra tiene mas que ver con la fantasia visionaria de Julio Verne que con un

conocimiento cientifico considerable.

El maquinismo, la velocidad y el vapor son ahora los motivos preferentes de
inspiracion para el arte, defendidos a principios del siglo XX por movimientos

como la vanguardia rusa o el futurismo italiano.
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La nueva era comienza a partir de una naturaleza urbana, mecanica e industrial

asi como nuevas formas de percibir del artista.

Actualmente el disefio grafico ha renovado sus técnicas y procesos como
consecuencia de la revolucion tecnolégica que vive la sociedad moderna.
Los medios de produccion en serie son cada vez mas sofisticados y pueden
realizar operaciones complejas presionando un so6lo botén. Dichos medios
viven actualmente un auge similar al que vivié la imprenta de Gutenberg, ya que
hoy en dia es posible obtener un impreso de gran calidad en la comodidad de
nuestro propio hogar o también obtener una imagen de gran formato con tan
sélo “transportarla” en un sistema de almacenamiento extraible (memoria usb,
disco compacto, etc.) hacia una maquina que procesa la informacion contenida
en dicha unidad (que tiene un tamafio que incluso cabe en el bolsillo de nuestro
pantalén) para obtener en segundos una imagen de gran calidad.

Esta velocidad con la que evolucionan los medios de produccidén han provocado
una apertura de los recursos a un amplio sector de la sociedad, tal como los tipos

moviles lo hicieran con el conocimiento durante el renacimiento.

Dicha evolucion implica la adecuacion del profesional de la imagen a los nuevos
medios de produccidén para resolver problemas de disefio y en este caso de

ilustracion.

1.4 La ilustracion en el sector educativo. Funcion de la ilustracion
en los libros de texto.

El libro de texto representa un apoyo fundamental para la actividad docente en
cualquier nivel académico. Es una fuente de informacion imprescindible en toda
actividad de investigacion y en numerosas ocasiones una referencia grafica
indispensable. Como mencionamos anteriormente, la ilustracion es una parte vital
en los libros de texto que necesitan aportar informacion especifica sobre el tema
que abordan.

El caracter que posee la obra y el lector al cual esta destinada son determinantes
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en la funciéon que debe cumplir la ilustracion. Podemos identificar las siguientes

funciones de la ilustracion en un libro de texto:

» Describir situaciones basadas en la capacidad del ser humano de procesar
informacion visual.

* En muchas ocasiones poseen una gran capacidad para transmitir
informacion de un modo mas preciso que la palabra escrita.

* Decorar los libros, hacerlos mas atractivos para despertar el interés de los
lectores.

Dichas funciones se encuentran también supeditadas al disefio en cuanto al

formato y dimensiones y a los sistemas de produccion.

Una ilustracidn es util para representar e incluso imitar la naturaleza, pero no
s6lo eso, sino que también posee la capacidad de transformarla con el fin de
evidenciar caracteristicas, relaciones o ideas no evidentes por si mismas para
facilitar la comprension del texto, de ahi la preferencia de utilizar ilustraciones en

lugar de fotografias en temas especificos.

Sin embargo no todas las ilustraciones cumplen con la funcién de apoyar el texto,
y en ocasiones representan un problema en vez de solucionar un problema de
comunicaciéon. Muchas ilustraciones suelen ser confusas, carentes de informacion,

incoherentes y por lo tanto tienen una utilidad casi nula para el libro de texto.

La utilidad de las ilustraciones se basa en dos aspectos principales: su aspecto
semanticoy su aspecto formal. El primer aspecto se refiere al significado que éstas
tienen para el lector y el segundo se refiere ala manera en que estan realizadas las
ilustraciones (Perales, F. Javier 1 y Jiménez, Juan De Dios?2 1Departamento de Didactica de las
Ciencias Experimentales. Facultad de Ciencias de la Educacion Universidad de Granada. Campus
Universitario de Cartuja.zlnstituto de Educacion Secundaria «Cerro de Los Infantes». Pinos Puente

(Granada) http://www.bib.uab.es/pub/ensenanzadelasciencias/02124521v20n3p369.pdf)
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No es posible desligar ambos aspectos, ya que es tarea del ilustrador, el editor y
el autor del libro poner atencion al aspecto visual y a la informacién que contiene

la ilustracion.

Los aspectos formales de la ilustracion se refieren a factores como el correcto
uso de la perspectiva, el claroscuro, el sentido de la lectura, el uso del color, la
proporcion, etc. En cuanto a su relacion con el disefo, los aspectos formales se
refieren a factores como la relacion existente entre el formato de lailustracion y las
dimensiones del soporte final, su ubicacion con respecto al texto y la composicion
que se logra con la interaccion entre la ilustracion y los demas elementos que

componen el disefio como cornisas, folios, entre otros.

Los aspectos semanticos se sustentan, como se menciond anteriormente, en
el significado que cada ilustracion tiene para el lector, el cual es determinado
por el contenido de la ilustracién, es decir la informacién que contiene y que
debe ser descrita y transmitida. La claridad y objetividad son entonces factores

indispensables para una correcta interpretacién del contenido de la ilustracion.

La utilizacion de ilustraciones en los libros de texto es justificada por su facilidad
para transmitir informacién que en palabras escritas seria dificil de comprender
para el lector, sin embargo esta facilidad de transmision de informacion esta sujeta

a las siguientes consideraciones:

* Lailustracién hace mas atractivo el texto para el lector, aunque no
necesariamente mejora el aprendizaje

» Se produce un efecto positivo sobre el aprendizaje cuando la ilustracion
redunda en el tema que aborda el texto

+ Lailustracion no dificulta ni facilita el aprendizaje de la informacion no
ilustrada, y el apoyo que brinda al texto es muy especifico de acuerdo con
la informaciéon que contiene

* Unailustracién adecuada permite una mejor comprension del texto ilustrado
y facilita su memorizacion a largo plazo

39



CAPIiTULO 1 CAMPOS DE APLICACION DE LA ILUSTRACION. LIBROS DE TEXTO

 Es dificil para el lector comprender una ilustracién compleja, por lo cual
necesitara apoyo para su correcta interpretacion, ya que a menudo los
lectores ven superficialmente la ilustracion y no esperan obtener
informacion de ella

En otras palabras, las ilustraciones ayudan a mejorar el recuerdo y la comprension
deltexto siempre que sean coherentes con lainformacién contenida en ély enfaticen
la relacién de sus elementos con el texto. Cuando la ilustracién es muy compleja,
sera necesario recibir ayuda complementaria para su correcta interpretacién y de

este modo obtener un beneficio de ella.

Las ilustraciones contenidas en un libro de texto pueden

dividirse en dos grupos:

a) Figurativas: son aquellas que poseen un caracter
descriptivo cercano a la realidad (iconicidad).

b) No figurativas: emplean simbolos para facilitar la

comprensioén de la informacion, los cuales describen
la accion de manera concreta y su nivel descriptivo no llustracién figurativa
pretende imitar la realidad, sino interpretarla

Las ilustraciones del primer grupo poseen como finalidad la percepcion de su
contenido por medio de la imitacion de la realidad, y se

apoyan en elementos como contornos, utilizacion de

sombras, perspectiva, entre otros, mientras que las del
segundo emplean signos especiales o composiciones en

las que se resaltan las relaciones entre los elementos para
facilitar la comprension de la informacion, por ejemplo llustracién no figurativa

flechas, literales, simbolos, etc.

Las ilustraciones figurativas tienen por objetivo la correcta
e inmediata comprension de su contenido para el usuario, mientras que las no

figurativas exigen un mayor esfuerzo para interpretar la informacion, y en algunas
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ocasiones es necesario tener conocimientos sobre el cddigo y la simbologia
utilizada en ella.

El grado en que una ilustracion se asemeja al objeto del mundo real que
representa se denomina iconicidad; un grado de iconicidad bajo requiere un
mayor conocimiento del cddigo simbalico utilizado. Podriamos entender entonces
que la fotografia posee el grado mas alto de iconicidad dentro de todos los tipos de
ilustracion. En un sentido estrictamente racional la fotografia en un libro de texto
es una ilustracion al igual que el dibujo, dado que aporta informacion visual que
apoya la comprension del texto. Sin embargo en el contexto del disefio grafico, la
ilustracion implica la interpretacion de informacion especifica y su transformacion
en imagen, como mencionamos anteriormente, la ilustracion no sélo imita la
naturaleza, sino que la transforma y adapta para enfatizar ciertos aspectos, lo
cual hace que el lenguaje de la ilustracidon sea diferente al lenguaje fotografico.

1.5 llustracion tradicional e llustracion digital

Actualmente existen dos vertientes en el campo de la ilustracion: la ilustracion
tradicional y |a ilustracion digital.

El primer concepto se refiere a la utilizacion de técnicas
y materiales tradicionalmente empleados en la labor del
ilustrador, entre los cuales se encuentran lapiz de color,
lapiz de grafito, acuarela, acrilico, tinta, gouache, lapiz de
cera, carboncillo, sanguina, conté, 6leo, aerégrafo, sobre
soportes diversos como papel, lienzo, madera, tela, entre

otros para crear imagenes.

El concepto de ilustracion digital se refiere a la creacion de
imagenes por medio de herramientas digitales, es decir el

uso de la computadora. Dicha creacion se realiza utilizando
programas desarrollados especialmente para la creacion y

llustracion tradicional

edicién de imagenes. Estos programas trabajan emulando
de manera virtual las técnicas tradicionales de ilustracion,
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es decir, cuentan con herramientas como lapices, brochas, pinceles, aerdgrafos,
plumas, entre otros para el desarrollo de imagenes, asi mismo cuentan con paletas
de colores preestablecidas y dan al usuario la posibilidad de crear sus propios
colores de acuerdo con sus necesidades, asi como también efectos y filtros que
auxilian al ilustrador cuando crea una imagen, entre los cuales se encuentran
el volumen, desenfoque, enfoque, brillo, contraste, cristalizacién, puntillismo,
proyeccidon de sombras y demas.

La digitalizacion es una técnica relativamente nueva, y por lo tanto existe una
aparente mala comprensién o desconocimiento del medio
entre quienes prefieren las técnicas tradicionales sobre
las nuevas tendencias digitales y viceversa; incluso hay
ilustradores que consideran que lo digital simplemente no
es ilustracion porque el ilustrador se encuentra limitado por
las posibilidades que le ofrece el programa, las cuales ya
estan predeterminadas y aparentemente las herramientas
digitales crean casi al 100% la imagen.

Sin embargo esta concepcion de la ilustraciéon digital dista
mucho de ser cierta.

Ejemplo de ilustracion digital

Como mencionamos anteriormente la ilustracion representa

la realidad e interpreta mensajes por medio de la abstraccion de ideas y conceptos
plasmados graficamente. Esto conlleva la necesidad del ilustrador de estar
informado constantemente de lo que sucede en su contexto, tener sensibilidad de
los fendmenos sociales que ocurren a su alrededor y tener gusto por investigar
acerca de las nuevas tendencias artisticas que finalmente tendran incidencia en
su labor.

Esto nos lleva a pensar que no es correcto separar la ilustracién tradicional de
la digital, ya que la ilustracion es una sola disciplina que cuenta con recursos,
lineamientos, criterios y herramientas propias, lo cual pone a la digitalizacion

como un recurso mas para llegar a una solucién grafica. Siendo objetivos, el lapiz,
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la acuarela, el aerégrafo y la computadora no trabajan por si solos, necesitan ser
manipulados por alguien que tenga muy bien visualizado el trabajo que necesita
realizar y que finalmente plasmara su intelecto y su destreza en una ilustracion,

utilizando los medios que mas le convengan.

Hoy en dia cada vez mas gente del medio utiliza los medios digitales para
solucionar proyectos de ilustracidon, ya sea editoriales, agencias de publicidad,
organismos publicos, empresas, etc. Particularmente en el medio editorial
la ilustracion digital tiene cada vez mayor presencia. Esto se debe a diversos
factores como rapidez de elaboracion, facilidad de edicién y longevidad. En
algunois casos, no en todos, las ilustraciones tradicionales requieren de mas
tiempo en su elaboracion, es mas dificil corregirlas en caso de necesitarlo y si no
se almacenan de manera adecuada pueden llegar a perder color, textura y calidad
en la impresién, lo cual puede solucionarse si son escaneadas y guardadas en

archivo digital.

Sin embargo es comun encontrar ilustraciones publicadas en libros actuales que
fueron utilizadas hace mucho tiempo en otra publicacion de la misma editorial.

Esto ocurre por dos motivos principalmente:

* Lailustracién es la mas adecuada para cubrir la necesidad que se tiene ya
que cumple perfectamente con las caracteristicas solicitadas y no es
necesario generar una nueva, lo cual depende del criterio del editor y del
autor de la obra.

» Costos. Actualmente el trabajo del ilustrador no es bien pagado por algunas
editoriales, las cuales conservan los derechos de reproduccién (mas no
patrimoniales) de las imagenes producidas. Esto hace que los ilustradores
coticen mas su trabajo conservando los derechos de su propia obra y
vendiéndola a un precio justo y por lo tanto mucho mas alto del que pagan
las editoriales, ante lo cual los editores y jefes de produccién optan por
utilizar imagenes que ya son de su propiedad y que pueden resolver la
necesidad de la obra.
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Este punto sin duda agudiza mas la problematica del medio editorial, ya que esa
es la razon por la cual aun es posible encontrar libros cuyo arte resulta anticuado

y no corresponde con el contexto del tema que aborda.

Por otra parte, existen grupos editoriales concientes de este problemay que ofrecen
productos novedosos y con calidad en su contenido ademas de considerar diversos
factores como la competencia en el mercado editorial y mas especificamente en

el sector educativo.

En dicho sector es posible encontrar grandes diferencias entre la ilustracion
realizada para libros de texto cuyo fin es la distribucion publica y aquellos cuya
distribucion sera en instituciones privadas.

Las editoriales que actualmente utilizan ilustraciones tradicionales en sus
publicaciones generalmente tienen planes de trabajo muy estrictos y bien
establecidos para cubrir la entrega del trabajo con base en tiempos, y utilizan
técnicas tradicionales por politicas internas y porque la imagen de la misma

editorial ya esta establecida de esa manera y el trabajo es de alta calidad.

Otras publicaciones contienenambas técnicas, es decir, se realizan en colaboracion
con otros ilustradores, uno de ellos realiza la ilustracion mediante la digitalizacion
y el otro con técnicas tradicionales. Los resultados pueden variar de igual manera
pero si existe una correcta planeacion el producto final tiene calidad y es atractivo
para el usuario.
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CAPiTULO 2

LA ILUSTRACION DIGITAL EN LOS LIBROS DE TEXTO DE BACHILLERATO

2.1 Caracteristicas de la ilustracion para libros de texto

de bachillerato

Las ilustraciones contenidas en los libros de texto de nivel bachillerato se realizan

en funcion de la materia o el tema para el cual son elaboradas. El programa

de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria constituye una referencia

indispensable para que las editoriales determinen qué libros seran producidos

y cuantos de ellos seran ilustrados. El programa de estudios comprende

materias de tronco comun durante los tres afios de bachillerato y materias

especificas a partir del sexto afo divididas en areas que finalmente orientaran al

alumno a elegir una carrera conveniente para él de acuerdo con sus aptitudes.

El programa de estudios es el siguiente:

CuaRrTO ARO

QuinTO ANO

Mateméticas IV

Fisica lll

Lengua Espariola

Historia Universal Ill

Légica

Geografia

Dibuijo Il

Lengua Extranjera Inglés IV 6
Lengua Extranjera Francés IV
Educacion Estética y Artistica IV
Educacion Fisica IV
Orientacién Educativa IV

Informatica

Matematicas V

Quimica Ill

Biologia IV

Educacion para la Salud
Historia de México Il
Etimologias grecolatinas
Lengua Extranjera Inglés V 6
Lengua Extranjera Francés V 6
Lengua Extranjera Italiano | 6
Lengua Extranjera Aleman | 6
Lengua Extranjera Inglés | 6
Lengua Extranjera Francés |
Etica

Educacioén Fisica V

Educacion Estética y Artistica V
Orientacién Educativa V

Literatura Universal

Matematicas VI (Area 1y 2)
Derecho

Literatura Mexicana
e Iberoamericana

Lengua Extranjera Inglés VI 6
Lengua Extranjera Francés VI 6
Lengua Extranjera Aleman Il 6
Lengua Extranjera Italiano Il 6
Lengua Extranjera Inglés Il 6
Lengua Extranjera Francés Il
Psicologia

Matematicas VI (Area 3)

Matematicas VI (Area 4)
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AREA | Fisico-MATEMATICAS
Y LAS INGENIERIAS

Dibujo Constructivo Il

Fisica IV (Area l)

Quimica IV (Area I)

Optativas del area, a elegir dos:
Geologia y Mineralogia
Fisicoquimica

Temas Selectos de Matematicas
Estadistica y Probabilidad

Informatica Aplicada a la Ciencia y
la Industria

Cosmografia

Biologia V

AREA Il CIENCIAS BIOLOGICAS
Y DE LA SALUD

Biologia V

Fisica (Area 2)

Quimica IV (Area 2)

Optativas del area, a elegir dos:
Geologia y Mineralogia
Fisicoquimica

Temas Selectos de Biologia
Estadistica y Probabilidad

Temas Selectos de morfofisiologia

Informatica Aplicada a la Ciencia
y la Industria

AREA Ill CIENCIAS SOCIALES

Geografia Econémica

Introduccion al Estudio de
las Ciencias Sociales y Econémicas

Problemas Sociales, Politicos
y Econémicos

Matematicas VI (Area 3)

Optativas del area, a elegir dos:
Contabilidad y Gestion Administrativa
Geografia Politica

Estadistica y Probabilidad

Informatica Aplicada a la Ciencia
e Industria

Sociologia

AREA IV HUMANIDADES
Y ARTES

Introduccién al Estudio de las
Ciencias Sociales y Econémicas

Historia de la Cultura

Historia de las Doctrinas Filoséficas
Matematicas VI (Area 4)
Optativas del area, a elegir dos:
Revolucién Mexicana
Pensamiento Filoséfico en México
Modelado I

Estadistica y Probabilidad

Latin

Griego

Comunicacién Visual

Estética

Historia del Arte

Informatica Aplicada a la Ciencia
e Industria

ASIGNATURAS OPTATIVAS
EXTRACURRICULARES

Higiene Mental
Teatro VI

Musica VI

Seminarios Lengua Extranjera

Fuente:http://www.dgae.unam.mx/planes/

e_preparatoria/bachillerato.pdf
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De este modo vemos que existen cuatro grandes areas académicas hacia las

cuales estan enfocados los libros de texto de bachillerato:

a) Ciencias Fisico-Matematicas

b) Ciencias Quimico-Bioldgicas

c) Ciencias Sociales

d) Humanidades y Artes

Cada una de las materias que componen estas areas
tienen caracteristicas particulares que determinan
en gran medida la manera en que sera resuelto
el problema de ilustracion. Antes de analizar las
caracteristicas de la ilustracion para cada area es
necesario determinar las caracteristicas generales
de las ilustraciones contenidas en los libros de
texto. Anteriormente mencionamos que existen
basicamente dos tipos de ilustracion, la figurativa y
la no figurativa; y también se mencioné el concepto
de iconicidad como un factor determinante en la
correcta lectura de las ilustraciones. Ahora bien, de
acuerdo con el concepto de iconicidad podemos
establecer las siguientes categorias de ilustracion:

Fotografia

La fotografia posee caracteristicas altamente
descriptivas de la informacién que contiene. Se
utiliza para mostrar los objetos de estudio tal como
se encuentran en la realidad, con sus caracteristicas
generales y aspecto dentro de su contexto.

Volcan Popocatépet!

Descripcion Figurativa
Fenoémeno de reptacion en algunos arboles,
Geografia General Oxford
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Descripcion Figurativa

La descripcion figurativa se basa en la representacion
organica, es decir, muestra los elementos que

contiene como una imitacion de la realidad.

Descripcién Figurativa + signos

Esta categoria se apoya en la utilizacion de
signos para representar una accion o magnitud
inobservable.

Descripcion Figurativa + signos que enfatizan la

accion

Muestra de manera figurativa una situacion
determinada y emplea signos para enfatizar la

accion.

Descripcidon esquematica

Prevalece la representacion de las relaciones entre
los elementos de manera simplificada y omitiendo
los detalles. Este tipo de ilustracion también puede
contener signos.

Descripcion en signos especificos

Comprende un espacio de representacién simbdlico
con reglas sintacticas especificas. La informacion

contenida en ella es propia del tema que aborda.

Descripcion Figurativa + Signos
Mismo ejemplo con signos agregados,
Geografia General Oxford

Descripcion Figurativa + Signos
que enfatizan la accién

Descripcién esquematica
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Una vez establecidos los tipos de ilustracion que se encuentran en los libros de
texto veremos cuales corresponden a cada area de estudio:

a) Ciencias Fisico-Matematicas: debido a que las ciencias fisico-matematicas
poseen un codigo simbolico muy especifico, los libros de texto de
las materias como matematicas, fisica y geometria analitica contienen
generalmente ilustraciones con descripcion en signos especificos,
ilustraciones esquematicas y en ocasiones descripciones figurativas con
signos.

b) Ciencias Quimico-Bioldgicas: los libros de texto de quimica y biologia
utilizan ilustraciones de todos los tipos y particularmente la quimica utiliza
descripciones en signos especificos porque al igual que las matematicas o
la fisica maneja simbologia especifica en sus temas.

c) Ciencias Sociales: la ilustracion tiene mayor aplicacién en libros de
geografia e historia. La geografia es la materia que se auxilia mas de la
ilustracién y también emplea todos los tipos, las ilustraciones mas comunes
son mapas, infografias, descripciones figurativas y esquematicas.

d) Humanidades y Artes: los libros de artes contienen fotografias porque
requieren un nivel descriptivo muy alto, sin embargo también emplean
ilustraciones esquematicas para resaltar elementos que no son evidentes
en las fotografias y que son de suma importancia para la comprension de
un tema. En cuanto a las humanidades, los libros de lenguas extranjeras
son los que comunmente requieren de ilustraciones y fotografias.
Prevalecen las ilustraciones figurativas estilizadas o caricaturas, con el
objetivo de hacer mas agradable el aprendizaje para el alumno.

Las ilustraciones para libros de texto de bachillerato deben poseer un alto
impacto visual, el cual se logra plasmando en la imagen elementos con los cuales
el usuario se identifique para hacer mas agradable el estudio de la materia. Lo
anterior aplica comunmente en los libros de inglés; que contienen ilustraciones

estilizadas muy atractivas en su forma y fondo para estudiantes jovenes.
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Por otra parte, las ilustraciones de libros de ciencias de bachillerato deben poseer
un caracter objetivo y concreto porque se trata de ciencias especializadas y

muchos de sus temas requieren niveles descriptivos mayores.

Aqui se muestran algunos ejemplos de ilustraciones realizadas para libros de
diversas materias, cabe resaltar la diferencia entre la ilustracion de libros de inglés
y la de libros de biologia, geografia o matematicas:

Diversos ejemplos de ilustracién
en libros de bachillerato, inglés y
biologia respectivamente

ﬁ RECURSO
o 'N#HHD i
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Ejemplos de ilustracion en libros de geografia
y biologia. Las ilustraciones inferiores son
descripciones en signos especificos realizadas
para un libro de geometria analitica.
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2.2 La ilustracion en libros de geografia.

Ya hemos visto que de todas las ciencias sociales, la geografia encuentra en la

ilustracién un apoyo imprescindible para su ensefianza y aprendizaje.

El nivel que nos corresponde es el primer afio del bachillerato, en el cual se
trata de introducir al alumno a un conocimiento mas profundo de los temas que
abordo en la materia de geografia durante la educacion secundaria, por lo tanto,
el temario es muy similar al de los libros de geografia de ese nivel pero los temas
son abordados con mas profundidad. De acuerdo con el programa de estudios de
la Escuela Nacional Preparatoria, sera hasta sexto afio de bachillerato y dentro
del area de ciencias sociales donde la materia de geografia abordara temas mas
especificos como geografia econdmica, politica y social de una manera mas
profunda, asi como la geografia fisica.

Ahora bien, la geografia no puede considerarse estrictamente como parte
unicamente de las ciencias sociales, ya que también tiene presencia en el area
de las ciencias naturales.

Una de las definiciones mas aceptadas de la geografia es la que afirma que /a
geografia es la ciencia que estudia las variaciones de las distribuciones espaciales
de los fendmenos de la superficie terrestre: abidticas, bidticas y culturales; asi
como las relaciones entre el hombre, el medio y la individualizacion y analisis de
las regiones de la superficie terrestre.(Dominguez, Maria (2004) Didactica de
las Ciencias Sociales, Pearson Prentice Hall, p. 210)

Las lineas tematicas que abarcan los libros de geografia son las siguientes:

Espacios naturales: areas donde los elementos naturales y sus relaciones

caracterizan el espacio por encima de los elementos humanos

Espacios humanizados: la actividad humana explica la esencia del paisaje, el
cual puede ser rural, urbano, industrial, cultural, etc.
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Espacios regionales: espacio definido por numerosos fendmenos ya sea

histéricos, demograficos, climaticos, etc.

Espacio percibido: se basa en la percepcion que posee el hombre de su espacio

circundante

Considerando estos cuatro aspectos podemos observar que practicamente en
todos los sectores del libro existira la necesidad de ilustraciones que interpreten
y apoyen ciertos aspectos del tema, tales como mapas, infografias, fotografias,

esquemas, entre otros.

Asimismo, los objetivos planteados por los libros de geografia son los siguientes:

» Entender el espacio que rodea al alumno analizandolo desde el lugar en el
cual se encuentran y determinar su orientacién geografica

» Comprender la ubicacién de las coordenadas y lineas imaginarias de la
Tierra para ubicar lugares utilizando mapas y simbologia pertinente

» Aprender las caracteristicas propias de cada region del mundo, incluidas
sus costumbres, religiones, tradiciones y la interaccion de la sociedad de
cada region con su entorno geografico.

De este modo vemos que la ilustracién para libros de texto de geografia requiere
de un realismo que permita observar claramente las caracteristicas de la situacion
ilustrada asi como resaltar algunos aspectos no evidentes y jerarquizar los
elementos primarios por encima de los secundarios, ya que de lo contrario, la

ilustracion se volvera confusa y no lograra un buen resultado.

Este tipo de ilustraciones debera tener también un alto impacto visual que atraiga la
atencion del lector y ademas debera ser coherente con el contenido del texto y con
el pie de imagen. El caracter decorativo de lailustracién queda entonces en segundo
término con respecto a su caracter funcional, de modo que si la ilustracién transmite

la informacién correcta, es porque su forma y fondo seran los adecuados.
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3.1 Método de disefo

La solucion del proyecto esta basada en el método de disefio de Luz del Carmen
Vilchis, el cual presenta 4 constantes metodolégicas del disefio:

» Informacion e investigacion: consiste en el acopio y ordenamiento del
material relativo al caso o problema particular

» Analisis: descomposicion del sistema contextual en demandas,
requerimientos o condicionantes

» Sintesis: consistente en la propuesta de criterios validos para la
mayor parte de demandas y que el conjunto se manifieste en un todo
estructurado y coherente llamado respuesta formal del problema

» Evaluacion: concerniente en la sustentacion de la respuesta formal a la
contrastacion con la realidad

Se considera también la definicion del problema como una constante mas que
puede agregarse al esquema anterior.

Estos aspectos corresponden al esquema Problema-Proyecto-Solucion y deben

considerarse ademas los siguientes factores:

Necesidad

e Usuario

Creatividad

* Forma-Funcion
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El método de disefio se esquematiza de la siguiente manera:

Informacioén e investigacion

Definicion del problema
—— Analisis
* Necesidad
* Usuario — Sintesis
* Creatividad
* Forma-Funcion
Evaluacion

El método de disefio esta basado en estructuras l6gicas aunadas a la facultad
creativa. Un factor importante es la sistematizacion, debido a que evita realizar
acciones arbitrarias durante el proceso al presentarse distintas alternativas de
SOIUCién.(Vilchis, Luz del Carmen (2004) Metodologia del Disefio. Fundamentos teéricos, UNAM, p.
210) Se considera fundamental enfatizar la relacién forma-funcién, ya que la forma
final de las ilustraciones debe ser el resultado de la informacion que contiene, lo
cual se traduce en la funcionalidad de la ilustracion.

Este esquema de trabajo es adecuado para el proyecto porque permite analizar
correctamente cada una de las fases que comprende la ilustracién de este tipo de
libros al proponer una fase de definicion e investigacién del proyecto y una fase

creativa y evaluativa.
3.2 Definicion del proyecto

Para definir el proyecto es necesario analizar cada una de las constantes que dan
forma al planteamiento del problema:

Necesidad

La necesidad es crear un libro innovador en todos sus aspectos, contenido, disefio
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e ilustracion que sobresalga de los demas por su calidad y cumpla correctamente
con su funcién didactica e informativa.

Usuario

El libro esta dirigido a alumnos de primer afio de bachillerato, cuyas edades
oscilan entre 15y 17 afos de edad. El usuario identifica claramente las imagenes
localizadas en los libros de texto de tercer afio de secundaria, por lo tanto el
impacto visual que estas ilustraciones tengan sobre €l debe familiarizarlo con las
imagenes de secundaria y adentrarlo paulatinamente en un razonamiento mas

complejo de la imagen que esta observando.

Creatividad

La técnica para crear las ilustraciones es digital, combinando modelos virtuales
tridimensionales con elementos de dos dimensiones.El uso de modelos
tridimensionales se determind porque este tipo de imagenes son cada vez mas
comunes en el mundo visual de la actualidad y forman parte de la vida cotidiana.En
la actualidad existe una asociacion entre las imagenes tridimensionales generadas

por computadora con el concepto de tecnologia, lo cual deriva en modernidad.

Forma-Funcion

La forma-funcion ya esta establecida, se trata de un libro con imagen innovadora

que tiene una funcién pedagogica.

El proyecto “Geografia General Oxford” consiste en la realizacion de un producto
con disefio e ilustracion novedosos que resalte por su calidad por encima de
otras obras sobre geografia dentro del medio editorial. Para ello Oxford realizd
un analisis comparativo sobre otras obras realizadas de la misma materia en
diferentes editoriales. Cuando el proyecto fue recibido, Oxford anex6 imagenes de
referencia de dichas obras para que nosotros tomaramos en cuenta qué aspectos
mejorar de acuerdo con sus descripciones y requerimientos.
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Entre las obras de referencia que Oxford aportd se
encuentralaobra Geografia de Publicaciones Cultural,
a cual contiene ilustracion tradicional y digital a la vez.
La cantidad de ilustracion digital en esa obra es menor
a la tradicional y menos significativa, por lo tanto
se tomé como referencia la ilustracion tradicional.
Oxford nos comenté que al realizar un sondeo, la
gente expresd numerosas cosas con respecto a estas
ilustraciones (derecha) al ser comparadas con otras
ilustraciones sobre los mismos temas pero realizadas
digitalmente. El factor comun en esos comentarios
era que la gente notaba mayor definicion y precision
en la ilustracion digital que en la tradicional, ademas
de notar los colores mas brillantes en la digital y mas
opacos en la tradicional.

Al preguntarle a las personas a cerca de como creian
que habian sido generadas esas ilustraciones la
mayoria concordo en que habian sido realizadas “a
mano por un dibujante”. Otras personas no podian
asegurar de qué modo habian sido generadas dichas
ilustraciones porque afirmaron que con la tecnologia
actual, algun experto podia haberlas realizado por
medio de una computadora, ya que utilizando la
computadora ‘puede hacerse lo mismo que con

pinturas y otros materiales”.

Otra de las obras analizadas es Geografia General,
de Pearson Prentice Hall, cuyo contenido incluye
también ilustraciones tradicionales y digitales. Con
respecto a la ilustracion digital podemos observar que
contiene un caracter esencialmente esquematico, no

utiliza texturas aunque en ocasiones sugiere volumen

Imagenes de referencia
Geografia Publicaciones Cultural
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y manejo de luces y sombras. Las ilustraciones
tradicionales poseen un nivel descriptivo mas alto
que las digitales, y es posible observar manejo de

texturas, luces, sombras y volumen.

En ambas obras notamos que los mapas estan
sintetizados en su forma general, descartando
mayores detalles en su litoral. De manera
convencional los mapas aparecen enmarcados por
un fondo azul plano.

Los comentarios sobre esta referencia son similares
al caso anterior, en cuanto a la falta de precision
de la ilustracion tradicional y sobre todo falta de
claridad y dificil comprension del contenido. Por otra
parte, el aspecto esquematico no aporta suficiente
informacion sobre el contenido y también resulta

confusa.
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Geografia General Pearson Prentice Hall
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Oxford University Press es una editorial de reconocimiento internacional, por tal
motivo busca obtenerla maxima calidad y creatividad en sus obras, particularmente
en este proyecto el objetivo es presentar un libro de geografia correspondiente al
primer afo de bachillerato, que rompa con esquemas ordinarios y proponga un
concepto visual diferente en el disefio de este tipo de obras.

Si analizamos los libros de geografia que se utilizan en la ensefianza de esta
materia podemos encontrar que en algunos casos se reutilizan ilustraciones y

fotografias de libros publicados anteriormente.

Aestoesnecesario agregarque eltemario en el cual se basan estas obras no cambia
demasiado con cada ciclo escolar y las ilustraciones y fotografias requeridas son
también repetitivas en cuanto al tema. Sin embargo la forma en que se presentan
dichas ilustraciones es esencial en cuanto a la funcionalidad del propio libro. Si
se utilizan ilustraciones que funcionaron hace diez afos, probablemente en esta
época no funcionen tan bien como antes, y esto se debe al avance de la ciencia
misma y en particular de la disciplina geografica.

Actualmente surgen nuevas posturas y conocimientos que redefinen el concepto
que anteriormente se tenia de la geografia. Este avance implica también una

renovacion en cuanto a la realizacion del disefio grafico y la ilustracion de la obra.

En este contexto innovador surge la necesidad de emplear una técnica nueva
para la solucion de dicho trabajo. El uso de recursos digitales es lo mas viable de
acuerdo con las caracteristicas de la obra, y si revisamos obras recientes de otros
temas podemos encontrar que cada vez son mas las editoriales que recurren a la

ilustracion digital por la rapidez de solucién y facilidad de edicion que brinda.

Las ilustraciones que se realizaban para obras anteriores estaban hechas con
técnicas tradicionales, es decir, acuarela, acrilico, lapiz de madera, aerografo,
entre otras. Es posible encontrar trabajos de ilustracion tradicional de gran
calidad, y hoy en dia muchos ilustradores prefieren las técnicas tradicionales
sobre las digitales. Sin embargo la ilustracion digital no desplaza a la tradicional,

ya que su origen esta en ella entendiendo que el trabajo del ilustrador es el resultado
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de los conocimientos técnicos y tedricos sobre dibujo, composicion, perspectiva, y otros
elementos del disefio grafico utilizados en combinacion con su habilidad y creatividad.

El auge de la ilustracion digital se da a partir de su eficacia y su capacidad para
resolver proyectos de manera rapida y con calidad, tal como la aplicacion de medios
digitales en disefio editorial, aunque el hecho de que la ilustracion sea digital no es
sinbnimo de calidad, esta existe en funcién del fondo y la forma que contenga, ya
que a partir de estos factores se determinara la funcionalidad de la ilustracion.

3.3 Acopio de informacién y referencias.

La informacidn necesaria para realizar las ilustraciones fue proporcionada
principalmente por la editorial y los autores del libro, los cuales entregaron
enciclopedias, fotografias, revistas y libros especializados como referencia junto
con la descripcion de las ilustraciones. Dichas referencias fueron revisadas por
los autores para determinar si realmente eran de utilidad para la creacién de una
ilustracion original. Una fuente de informacion importante son los libros de texto
de geografia para bachillerato de otras editoriales y anteriores al proyecto, ya que

estos son un punto de referencia para mejorar la ilustracion.

Cabe resaltar la elaboracién de los mapas, los cuales son realizados tomando
como base la informacion y el trazo de mapas de los propios autores. Un factor
importante en la elaboracion de mapas es la proyeccion que soliciten, la mas
usual es la proyeccion mercator. El tipo de proyeccion depende de la informacion
que el autor quiera transmitir y del nivel académico de la obra.

Acontinuacion se enumeran las principales fuentes de referencia parala realizacion

de las ilustraciones:

» Libros: se analizan diversos libros de geografia de bachillerato para identificar
constantes y tomar parametros. Son una referencia importante para conocer lo
qgue se ha hecho acerca del mismo tema.
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* Enciclopedias: las enciclopedias especializadas son una herramienta de gran
utilidad, ya que contienen informacion descriptiva y visual (fotografias, esquemas,
mapas etc.) sobre temas especificos.

* Revistas: tienen una importancia similar a las enciclopedias, en tanto aborden
el tema al cual concierne el trabajo y contenga referencias graficas.

« Atlas: para la realizacién de mapas los atlas constituyen un sustento esencial,
debido a que los atlas modernos incluyen fotografias satelitales de la superficie
terrestre, ademas de mapas e informacién descriptiva de diversos fendmenos y
elementos como relieve, aguas continentales, rios, bosques, selvas, entre otros.

* Fotografias: como se mencioné anteriormente, las fotografias son una referencia
importante de lo que se pretende ilustrar. No seria posible hacer una ilustracion
cercana a la realidad sin fotografias de referencia, aunque su importancia se
da principalmente en casos especificos, por ejemplo, fotografias de planetas,
estrellas, nubes, mares, montafas, flora, fauna, razas, economia, cultura, religion,
tradiciones, costumbres, entre otros aspectos.

3.4 Analisis del proyecto.

El proyecto Geografia General consta de 8 unidades en 284 paginas interiores,
con un total de 118 ilustraciones dentro de las cuales se encuentran 33 mapas, 24

infografias, 12 esquemas, 48 descripciones figurativas y 1 ilustracion de portada.

El contenido del libro y por lo tanto las ilustraciones que lo conforman se dividen
temas de geografia politica y geografia fisica, los cuales conforman la geografia

en una sola disciplina.

Contiene ademas un CD-ROM inetractivo con algunos ejercicios complementarios
a los temas del libro, sin embargo, la participacion en el disefio de dicho CD-ROM
se limita a la aportacién de una ilustracion que también aparece en el interior
del libro y a la imagen que aparece en la serigrafia del mismo, la cual es una
adaptacion de la portada del propio libro.

63



CAPITULO 3 PROCESO DE DISENO DE LA OBRA

El caracter cientifico y didactico de la obra demanda la utilizacion de un estilo

figurativo que responda a las necesidades descriptivas de la geografia.

Los aspectos principales que debe cubrir el proyecto son los siguientes:

* Innovacién

* Funcionalidad

» Calidad

“Tanto la seleccion y el tratamiento de los contenidos, como el disefio y en
general la calidad editorial de la obra tienen como fin ofrecer un libro que combina
excelencia académica con innovacion”. (Martinez, Flores (2004) Geografia General, Oxford

University Press, p. 5)

El factor innovacion requiere un cambio en el aspecto visual de cada ilustracion
con respecto a lo analizado anteriormente. ya vimos que basicamente los temas de
las ilustraciones no cambian entre una obra y otra debido a que estan supeditados
a los temas que maneje el plan de estudios vigente, sin embargo, la manera en
gue se representa cada situacion puede variar, ya sea por la técnica, el uso de la
perspectiva, el uso del color, etc.

En este caso ya vimos que algunas ilustraciones digitales realizadas en otras
obras poseen un caracter esquematico, por esta razon, Oxford solicité que las
ilustraciones fueran mas alla de ese nivel y aportaran mas informacion visual
como texturas, volumen, escala, entre otros, con el objetivo de aportar mayor

realismo a cada situacion ilustrada.

La ilustracion sera funcional si resulta en un apoyo para la comprensién de cada
uno de los temas que componen la obra, es decir, que dichas ilustraciones sean
para el lector una herramienta para poder comprender mejor el tema y por medio
de estas reciba informacién de manera clara que por medio de palabras seria
dificil comprender.
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La calidad se da en virtud del contenido de las ilustraciones y de la claridad con
que sea transmitido el mismo, asi como otros factores referentes al disefio del

propio libro, como composicion, relacion del texto con la imagen, etc..

Anteriormente se hizo referencia a la ilustracion tradicional como la mas utilizada
en libros de texto de otras épocas (y en algunos libros actuales). También se
establecié que en la actualidad, y dado el ritmo de trabajo hoy en dia, se opta
cada vez mas por una solucion digital para resolver proyectos de ilustracién. Dado
que no hay muchos libros ilustrados digitalmente, esta técnica da a la obra un
caracter innovador, el cual, aunado a la sustentacion tedrica en cuanto a disefio y

la propia geografia da por resultado un producto con calidad.

Otro aspecto importante es el uso de una ilustracién en la portada sustituyendo a

las fotografias que comunmente se encuentran en este tipo de publicaciones.

El proyecto esta dirigido a alumnos de primer afo de bachillerato y el contenido esta
basado en el programa de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria, ademas
de incluir temas que casi no se abordan en las obras de este tipo, como historia,

perspectivas humanas para el futuro, contaminacion, globalizacién, entre otros.
3.5 Propuesta de solucion.
3.5.1 PROCESO DE BOCETAJE Y DIGITALIZACION

El proceso de bocetaje para este proyecto se realizé simultaneamente al proceso
de digitalizacién, en otras palabras, el bocetaje se realizé de manera digital.

Entendemos por boceto aquel dibujo previo a una ilustracion que nos da
informacion general de lo que sera la ilustracién final. Tiene por objetivo presentar
un panorama general omitiendo detalles exhaustivos pero sefialando volumen,
textura, forma e incluso color. Cuando un boceto se basa en lineas, este describe
el aspecto formal de la ilustracion, y dichas lineas pueden ser de diversos tipos
entre los cuales se encuentran las lineas invariables, variables simples y lineas

tactiles, como lo muestra el ejemplo:
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Ejemplo de

lineas de bocetaje

de izquierda a derecha, lineas
invariables, variables simples y
lineas tactiles.

De acuerdo con Daniel Carter y Michael Courtney (carter, Courtney, Anatomia para
el artista, Parragon, Barcelona, 2002), las lineas invariables sirven para conseguir un
contorno preciso que de forma a la figura general, las variables simples consiguen
un mayor efecto de forma y contorno porque son mas expresivas, y las lineas
tactiles permiten indicar cambios de plano con trazos mas libres y angulares para
indicar volumen.

Cuando un boceto esta basado en plastas o manchas se dice que es pictérico,
y tiene por objetivo describir con mas precisién la relacion de la figura con las
luces y sombras, asi como indicar volumen. Los tres aspectos a considerar en un
bocetaje de este tipo son la visualizacion de planos, direccion de laluz y las lineas
de contorno y tactiles, las cuales se muestran en el ejemplo:

Ejemplo de bocetaje pictorico
de izquierda a derecha, visual-
izacién de planos, direccion de la
luz y lineas de contorno y tactiles.

La importancia del bocetaje radica en el llamado pensamiento visual. Un aspecto
importante para la ilustracion es considerar la relacion existente entre pensamiento
y creacidon de imagenes. Segun Rudolf Arnheim en su obra El pensamiento Visual
dicho término no se refiere a otra cosa que la percepcion visual.

De acuerdo conArnheim, “la percepcion consiste enimponer al material estimulante
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patrones de forma relativamente simple, que llamo conceptos visuales o categorias
visuales” (Arnheim, Rudolf, (1976) El pensamiento visual, Ed. Universitaria de Buenos Aires, 3a

ed., Buenos Aires).

Considerando lo anterior, es preciso mencionar tres fases del proceso de
pensamiento visual, segun Juan Martinez Moro en el libro La ilustracion como
categoria: percepcion visual, imaginacion y memoria (Martinez Moro, Juan, (2004) “La

ilustracion como categoria. Una teoria unificada sobre arte y conocimiento”,TREA, S.L. Espaina)

“La percepcion visual nos habla del modo en que aprehendemos la realidad
empirica, de nuestras potencias y limitaciones como especie, asi como de la
elaboracion, en funcion de codigos genéticos y culturales, de lo que han dado en
llamar perceptos o unidades de percepcion, que forman el contenido de nuestros
registros visuales” (Martinez Moro, Juan, (2004) “La ilustracion como categoria. Una teoria

unificada sobre arte y conocimiento”,TREA, S.L. Espaina)

Como consecuencia de estas experiencias existe en nosotros una memoria visual
formada o basada en percepciones adquiridas. Esta memoria nos permite realizar
operaciones automaticas de afinidad, discriminacion, asociacion y disociacién, y

crear, a partir de ellas, entidades complejas.

La percepcion visual es uno de los temas mas importantes en psicologia, y como resefa
es preciso mencionar que la percepcieon fue la base del pensamiento renacentista
sobre la representacion imitativa de la naturaleza, lo cual di6 origen al arte y la ciencia
moderna. Sirvié para desarrollar conocimientos sobre nuevas formas de ver el mundo,

a través de la perspectiva, el punto de fuga, la iluminacién y las sombras.

El punto de union entre el arte y el estudio de la percepcidn se da en la llamada
psicologia de la Gestalt, la cual analiza las funciones y mecanismos perceptivos del
ser humano, entendidos como sistemas activos de pensamiento visual, lo cual se
demuestra por la tendencia a la creacion de conjuntos organizados de perceptos
a partir de informacién visual, los cuales son confrontados con paradojas visuales
y distorsiones opticas. El sistema visual humano da entonces un orden al mundo
visual mediante normas que dan a la realidad “buena forma”, equilibrio, armonia,

contraste, etc.
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Una vez llegada la informacién visual del exterior, es preciso conocer de qué
manera se elaboran las imagenes y cual es su funcién en el pensamiento humano,
lo cual, considerando la naturaleza creadora de imagenes del ser humano, se

atribuye a la imaginacion.

El término imaginacion se relaciona con la facultad de la mente de representar
desde cosas reales y materiales hasta cosas inexistentes e ideales (el término
proviene del latin imago, al igual que imagen, y significa representacion, retrato
o remedo). La imaginacion se refiere a la representacion, concepcion, ideacion o
figuracion mental de una imagen. Lo imaginario hace referencia a la dimension
fantastica e irreal en cuestidn, sin necesidad de que la experiencia visual se

concrete en una presencia fisica.

La imaginacion es un atributo de la mente humana que nos permite tanto fantasear
mediante imagenes como dar explicacion a los productos menos acordes con la
realidad directamente observable, vinculando a ella también nuestras funciones

creadoras de imagenes mediante las artes. Existen tres tipos de imaginacion:

* Imaginacion mental: es una funcién cognitiva y consciente de la mente, que
puede ser constatada a través del testimonio personal de cada individuo.

* Imaginacion como invencién: se refiere a la produccion creativa de
imagenes, la cual puede ser de manera internalizada en la mente, asi
como expresarse mediante las artes, las letras, la musica, etc. estas
imagenes se asocian en elementos figurativos y abstractos almacenados
en la memoria humana dando lugar a asociaciones e interpretaciones.

+ Imaginacion como creencia fantastica: también llamada ilusion, es un
producto psiquico mas complejo, en tanto sea una disfuncién en la
percepcion o proyectacion del individuo hacia su exterior. Interfiere con
la realidad e incluso se superpone a esta, lo cual puede considerarse
mecanismo de supervivencia o patologia.

Existe una cuarta categoriallamadaimaginacion eidética, la cual es una experiencia
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entre la sensacidén y la imagen. Las imagenes fisicamente inexistentes son
experimentadas por el individuo de manera externa y vivida. La mejor referencia
en el mundo del arte de esta clase de imaginacion es William Blake (1757-1827),
que aseguraba que algunos de los seres fantasticos que se encuentran en sus

obras procedian de apuntes tomados directamente de presencias visionadas.

El término memoria esta estrechamente ligado a la imaginacion, en tanto ambos
términos participan en la transicién de lo sensible a lo inteligible. La memoria
se define entonces como el lugar en el cual los productos de la percepcion y la

imaginacion quedan fijos con una intencion conceptual e ilustrativa.

Una vez establecido el proceso de pensamiento visual, podemos deducir que
el papel del boceto dentro de la ilustraciéon se sustenta, como mencionamos
antariormente, en dicho pensamiento, en tanto proporciona informacion visual
que posteriormente sera procesada y organizada, y mediante la imaginacion
sera convertida en una imagen en la cual influyen perceptos anteriores para el
desarrollo de su forma final, la cual finalmente sera almacenada en la memoria

para ser usada en experiencias posteriores.

Otro aspecto importante del boceto (y de lailustracién tradicional) es que constituye

una experiencia sensorial que dara a la ilustracion un nivel expresivo especifico.

Las técnicas tradicionales de ilustracion poseen de manera implicita dicha
experiencia sensorial, lo cual provoca que, en términos de expresividad, esta
posea un caracter mas humanizado y artistico.

En cuanto a lailustracion digital podemos sefialar que, a diferencia de la tradicional,
dicha experiencia es mucho menor, ya que los trazos, generados por herramientas
del programa, son “plasmados” (si es valido el término) en un soporte virtual, no

fisico, como la ilustracion tradicional.

Partiendo de estas consideraciones es preciso sefialar que tanto la ilustracion
tradicional como la digital poseen caracteristicas expresivas distintas, tales como
las diferencias existentes entre el lenguaje visual de la acuarela, el lapiz de grafito,
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lapiz de color, el dleo, el acrilico, pastel, la aerografia, etc.

Mientras las técnicas tradicionales poseen unafrescura generada porla experiencia
sensorial y espontanea, los recursos digitales generan imagenes mas frias y
precisas, y debido al tiempo que lleva generarlas (el cual es corto), la opcion
digital se presenta como una muy viable solucion para un proyecto como el que

sustenta el presente trabajo.

Con respecto al bocetaje digital podemos decir que el término aplica al dibujo
previo a partir del cual sera generada la ilustracién final. EI proceso mental para
reconstruir una imagen mental a partir de un boceto digital es exactamente el
mismo que mencionamos anteriormente, pero expresivamente este boceto sera
mas frio y exacto que uno tradicional. En el bocetaje tradicional podemos trazar,
reforzar lineas, volver a trazar para dar otra orientacion a la ilustracién y reforzar
nuevamente, sin embargo la capacidad de correccion es limitada con respecto a
un boceto digital, el cual se basa en formas creadas utilizando la computadora y
con la modificacion de las mismas, sin marcas ni registros de trazos anteriores.
De haberse hecho un bocetaje tradicional, tendrian que realizarse mas pasos
durante el proceso de ilustracion, como la digitalizacion de la imagen (escaneo),
vectorizacion (la cual mencionaremos mas adelante) y por ultimo la solucién
cromatica. El objetivo de este proyecto es describir y transmitir informacion
especifica y concreta en tiempos cortos, y el bocetaje digital presenta la opcion
de partir de un dibujo previo que con algunas modificaciones sera utilizado para la
creacion de lailustracion final sin pasar por otro paso intermedio, lo cual significaria
un mayor tiempo de produccion.A continuacion se presenta el desarrollo del boceto
de una ilustracion y su resultado final. El proceso de vectorizacion y la solucion

cromatica se ejemplificara mas adelante con otra ilustracion.

Es necesario mencionar que Oxford solicité bocetos con color, ya que de esta

forma podian tener una vision mas amplia de la ilustracién final que requerian.

Dichos bocetos no contienen detalles de luz, sombra o textura.
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i@i — 1

Estas figuras muestran el esquema basico de la ilustracion correspondiente a dos

O
m

masas de tierra que representan las capas del planeta Tierra. Dichas masas deben
tenerla apariencia de serenrealidad una sola masa separada en dos secciones. Enla
superficie debe advertirse que hay un desfase en la corteza por accion de la tectdnica
de placas. En la imagen A puede verse una sola figura con sus correspondientes
lineas de proyeccidn, en tanto, la figura B muestra los ejes que dividen dicha forma
en 2 partes. Partiendo de estos trazos, se agregan elementos que daran forma a
la ilustracion, como lineas guias para las distintas capas y detalles de la superficie
terrestre (C), posteriormente las lineas de proyeccién son eliminadas (D).

Una vez definidos los trazos, mediante una herramienta llamada Pathfinder de
lllustrator, se hace la separacion de ambas masas. Es necesario mencionar
que dicha herramienta no funciona por si sola, es decir, se requiere crear una
proyeccién con las lineas correspondientes para que al aplicar la herramienta se
separe de manera correcta.
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La figura F muestra el resultado final de los trazos con
aplicacion de color en cada una sus secciones. Este
es el boceto que se envid para revision y aprobacion a
la editorial. Una vez aprobado fue creada la ilustracion
final con texturas, luces y sombras de acuerdo con la
solicitud de Oxford (G).

Eltipo de linea utilizada en estos bocetos es invariable,
es decir, mantiene una calidad constante y, como se
menciond anteriormente, este tipo de linea sirve para

dar forma general a alguna ilustracion.

Otro aspecto importante sobre este tipo de bocetaje es
la cualidad de edicion que tienen los trazos vectoriales,
ya que una de las principales funciones que poseen
es la de escalar la ilustracion tantas veces como sea
necesario sin pérdida de calidad visual. De hecho en
la impresion final de este libro esta ilustracion aparece
en un tamafo mayor; para este trabajo dicho archivo

fue escalado para ejemplificar este proceso.

La ilustracion del proyecto se realizd6 con tres
programas distintos de disefo, Adobe lllustrator
11, Adobe Photoshop 8 y Corel Bryce 5, los cuales
responden a las necesidades de creacion de imagen
vectorial, mapa de bits y ambientaciones y texturas
en 3D respectivamente.

Ladecision de utilizar dichos programas se basa en el analisis de los requerimientos

del proyecto y la descripcién de cada una de las ilustraciones solicitadas. La

editorial solicitdé que las ilustraciones cumplieran basicamente con dos aspectos,

legibilidad y realismo; el primer aspecto se refiere a la facilidad de lectura e

identificacion de la informaciéon que contiene la ilustracion, el segundo se refiere

a la solucion final de la ilustracién con los factores que conlleva, como el correcto
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uso de la luz y la sombra, texturas, escala, entre otros, para dar una descripcion
mas precisa y cercana a la realidad.

Los bocetos para este proyecto se realizaron con lllustrator, y consisten, como
se explicd con anterioridad, en dar una descripcion general del aspecto final,
distribucion y composicién de la ilustracion, durante esta fase son omitidos
los detalles de textura y volumen, ya que el objetivo es que el cliente tenga un

panorama general de como se vera finalmente la ilustracion.

A continuacion se presentan las herramientas utilizadas para la creacion de las
ilustraciones de la obra y su descripcion:

Power Mac G4: las computadoras Macintosh de la compafia Apple son la
herramienta estandar en la creacién de graficos y para utilizar aplicaciones de
disefio grafico. Es una herramienta profesional debido a que esta disefiada para
manipular y crear imagenes de manera rapida y eficiente. El modelo utilizado fue
una Power Mac con Procesador G4 a 1.8 Ghz. con 1GB en RAM.

Tableta Digitalizadora Wacom Graphire 2: Las tabletas digitalizadoras son una
herramienta indispensable para realizar ilustracion digital y son utiles para realizar
cualquier actividad en cualquier aplicacion, ya sea de plataforma Macintosh o PC.
La tableta funciona con una pluma digital que sirve para realizar trazos a mano

alzada segun el programa utilizado.

lllustrator (versiéon 11): creacion de bocetos y modelos vectoriales para su
posterior manipulacién en Photoshop. Realizacion de mapas y esquemas.

Photoshop (version 8): en conjunto con lllustrator y Bryce se utilizé para crear
texturas realistas y volumen. Su uso principal se dio en la creacion de infografias
e ilustraciones figurativas, partiendo de modelos vectoriales creados en lllustrator
y modelos tridimensionales de Bryce.

Bryce (version 5): la funcion principal de Bryce fue la de crear texturas y modelos
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virtuales en tercera dimension que posteriormente fueron editados en Photoshop

para dar el resultado final.

Computadora Power Mac G4 y tableta
digitalizadora Wacom graphire 2

El proceso técnico a través del cual fueron generadas las ilustraciones consta de
tres puntos basicos: vectorizacion, modelado en 3D y solucion cromatica.

Vectorizacion

La vectorizacion se refiere al proceso a través del cual podemos convertir
cualquier imagen en un archivo digital compuesto de vectores. El concepto vector
hace alusion al concepto fisico de vector o fuerza vectorial por medio del cual es
posible representar fuerzas aplicadas a cualquier objeto o en cualquier situacion
por medio de flechas que senalan la direccion de la fuerza, como lo muestra el

N

y 4 direccion

ejemplo:

origen de la fuerza P
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Basados en este modelo, los programas que utilizan vectores generar todo tipo
de imagenes a partir de vectores con atributos de color, grosor de linea, color de

relleno, entre otros, y cada vector es editable segun la necesidad del disefio.

Los mapas realizados para este libro son un ejemplo de imagen creada a partir
de vectores. En la realizacion de este libro se llegdé a un acuerdo con los autores
en el cual ellos realizarian los mapas con trazos propios debido a la presicion
requerida en la informacion que contiene cada mapa. En ocasiones tomaban
mapas impresos anteriormente y agregaban detalles y consideraciones a tomar

para la realizacion del mapa final.

Mi trabajo era llevar esos trazos (a lapiz o sobre mapas previamente trazados) de

los autores a un archivo digital para darle un nuevo aspecto visual.

El primer paso para la creacion de un mapa digital es escanear el original y
“‘limpiarlo” de errores que puedan interferir con la vectorizacion. Esto se realiza en

Photoshop, programa del cual hablaremos mas adelante.

Una vez escaneado, el mapa es vectorizado en lllustrator, como lo muestra el

ejemplo:
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Una vez realizada la vectorizacion se afiaden los detalles como color, textos y
simbologia (en caso de requerirlo). En el caso de los mapas se utilizaron las
fuentes Adobe Garamond Regular y PopplLaudatio-Light de 9 puntos.El aspecto

final de los mapas es el siguiente:

bph o at ety T orew ) P
i b

[ TSR IR T
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[ PR !

Modelado en 3D

Los modelos en 3D creados en Bryce sirvieron de base para crear formas realistas
como relieves, vegetacion y algunas proyecciones. El primer paso fue crear el
modelo tridimensional en Bryce para después manipularlo en Photoshop para

darle su aspecto final.

Modelado de una esfera
en Bryce 5

76



CapiTuLo 3 PROCESO DE DISENO DE LA OBRA

Modelo en 3D que sirvio de base para la
creacion del planeta Jupiter en Photoshop

Los modelos tridimensionales (3D) sirven como base para tener una nocion de
espacio y volumen mas amplia que con una imagen bidimensional. Una imagen
bidimensional posee, como su nombre lo indica, tan s6lo dos dimensiones, largo
y alto mientras que las imagenes tridimensionales poseen ademas de estas dos
dimensiones una tercera, la profundidad. Programas de modelado de imagen y
animacion en 3D como Bryce, Maya, Cinema 4D, 3D Studio Max, entre otros logran
dar la sensacion de volumen como resultado de cealculos matematicos que el
mismo programa realiza para indicar al usuario la ubicacion de ciertos elementos
como sombra y luz, ademas de la ubicacion del propio objeto en el espacio.

Solucién cromatica

Ya hemos visto bocetos generados en lllustrator y modelos tridimensionales de
Bryce, ahora bien, esas bases vectoriales o tridimensionales pasan por un ultimo

proceso de aplicacion de color en Photoshop.

Un modelo 3D nos permite ver de manera mas clara cuales son las dimensiones
que tiene un cuerpo. Tomando esto como base, en Photoshop es posible agregar
mas cualidades a este modelo como iluminacién, texturas, efectos, filtros entre

otros aspectos. En ocasiones el modelo en 3D es la base de la ilustracién, en
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otros casos, es un elemento que sirve para complementar una ilustracion creada
en Photoshop utilizando pixeles

Un pixel, es la minima unidad de creacion de imagenes, y es un modulo que
se repite miles de veces con cierto orden para crear la ilusion de imagen. Las
imagenes que vemos en el monitor de la computadora estan compuestas por
pixeles, los cuales contienen informacion de color especifica y un orden definido

para crear las imagenes que vemos, como lo muestra el ejemplo:

En la imagen de la izquierda podemos observar una ilustraciéon del planeta
Mercurio y vemos que posee una textura rocosa ademas de diferentes colores.
En laimagen de la izquierda vemos un acercamiento de dicha imagen y es posible
observar pequefios modulos colocados sucesivamente pero con informacion de
color diferente entre si.

Estos pequefios modulos son los pixeles que componen laimagen, los cuales no son

visibles a simple vista pero que sin embargo existen y le dan forma a la imagen.

Photoshop sirve, como se menciond anteriormente, para colocar efectos

especiales, color, iluminacion entre otros factores a cualquier tipo de imagen.

En este proyecto, el primer paso para colorear en Photoshop fue el trazo previo en
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lllustrator o el modelo tridimensional de Bryce. he aqui algunos ejemplos finales:

Planeta Saturno, Big Bang y volcan
estromboliano creados

con modelos tridimensionales

de Bryce y herramientas de Photoshop.
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Capas de la Tierra desde

2 aspectos diferentes.

Ambos fueron creados

a partir de trazos de lllustrator
y el color y textura colocados
con Photoshop.

Selahwnine Lenifena

Waiitar Fidegam
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3.5.2 ILUSTRACION DE INTERIORES

Para resolver el proyecto se establecen las siguientes categorias de ilustracion que
se requieren en el contenido del libro y su porcentaje dentro del proyecto, las cuales
estan basadas en la descripcion y solicitud de ilustraciones por parte de la editorial:

Mapas (30%): son uno de los sustentos principales en la ensefianza'y comprension
del espacio geografico. Su presentacion es diversa, y comprende diferentes
proyecciones, por ejemplo, mercator, molwaid, eliptica, conica, entre otras. La
proyeccion mas utilizada es la mercator , y consiste en la representacion plana
de la superficie terrestre, aunque hay especialistas que afirman que distorsiona la
ensefanza del espacio geografico porque deforma la superficie terrestre.

Infografias (20%): el concepto de infografia se refiere aquella ilustraciéon que
describe un caso o fendbmeno especifico desde un punto de vista particular y
modificando la realidad para hacer mas evidente la accion que representa. Ademas
requiere de una serie de etiquetas verbales para reforzar la interpretacion de la

informacion que contiene.

Esquemas (10%): se limitan en presentar de manera concreta y descriptiva un
fendmeno, situacion u objeto y los factores que lo componen. La simplificacién
de elementos es una de sus caracteristicas, ademas de resaltar y evidenciar las
caracteristicas especificas de los elementos que la componen aunado al empleo
de elementos simbdlicos como flechas, puntos, entre otros.

Descripcion figurativa (40%): este tipo de ilustraciones tiene por objetivo describir
las caracteristicas de los elementos que contiene apegandose a la realidad del
objeto o fendmeno que representa. Estas ilustraciones tienen por objetivo dar

informacion visual con un alto grado de iconicidad.

Como se menciond anteriormente, la ilustracion del libro debe ser figurativa y
realista de acuerdo al caracter descripivo de la propia geografia. Cadailustracién fue
realizada de acuerdo con las referencias graficas y descripciones proporcionadas

por la editorial y por los autores, mismas que sefalamos anteriormente.
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Los formatos de las ilustraciones parten de un largo constante de 17.5 cm por
11.5 cm de alto. En algunas ocasiones la medida del alto de cada ilustracion varia

de acuerdo con la informacién que contega.

En algunos casos los mapas miden mas de 17.5 cm de largo (la cual es la medida
del largo de la caja de texto) y aparecen en dos paginas. Este es un problema que

se describira mas adelante.

La composicion de las ilustraciones interiores corresponde a la creacion de una

reticula aurea que permita un manejo fluido de los elementos de la composicién.

Para determinar la manera en que esta reticula seria trazada, obtuve constantes
en el tamafo que cada ilustracién ocuparia en el libro y de acuerdo con la medida

mas grande y mas utilizada para las ilustraciones obtuve la reticula..

Ellibro esta diagramado en 4 columnas, de las cuales tres estan destinadas al texto
general y la ultima se utiliza para colocar apéndices y pies de foto o imagen.

En algunos casos las ilustraciones requirieron estar ubicadas en la ultima columna.
Debido al espacio tan reducido que esto significa para una ilustracién (4.25 cm.),
se tomaron dos columnas para el ancho de la misma y dos para el texto.

Mapas

En estas ilustraciones puede observarse la diferencia entre la propuesta de mapas
realizada para Geografia General (primera imagen) y una propuesta para otro libro
de geografia del mismo nivel académico con caracteristicas mas conservadoras
(segunda imagen), la mas evidente de ellas, representar la masa marina como
un fondo azul debajo de la masa terrestre, ademas de colocar coordenadas,

elemento que puede resultar distractor para la informacién esencial del mapa.

En la primera imagen podemos observar la reticula aurea (marcada con guias
rojas) para determinar la ubicacidn de los elementos del mapa. Esta reticula no

aparece en la impresion final, es sélo de referencia.
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Infografias

El formato de las infografias fue el mas complejo, ya que podemos encontrar
imagenes verticales y horizontales de acuerdo a las necesidades de cada
ilustracion. De igual modo, se adapté una reticula aurea a cada ilustracion
tomando como base un tamano estandar de 12 cm. por 12 cm. a partir del cual
cada formato fue disminuyendo en alto o aumentando en largo hasta 17.5 cm. es

decir el ancho de la caja de texto.

Lago o yugs
e gy o

_ g

La imagen anterior muestra un ejemplo de infografia, su composicién y su formato.
En todos los casos se utiliz la fuente Adobe Caslon de 9 puntos, la cual se eligié por
su legibilidad y simplicidad. La linea utilizada para crear las flechas de sefialamiento

tienen un grosor de .5 pts. y pueden encontrarse de color negro o rojo.

Esquemas

La propuesta de esquemas aporta mas informacion visual de la que normalmente
se encuentra en otras publicaciones sin perder las caracteristicas particulares
del esquema, las cuales son omitir detalles secundarios y concretarse a dar
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informacion de manera simple y directa. Si bien en un esquema el color es un
factor que puede omitirse, en este caso no afecta ni distrae la atencién del punto
central, que es la infoamcion que la ilustracion debe aportar, como lo muestra la

ilustracion de una proyeccion cilindrica.

Descripcion figurativa

El formato de las descripciones figurativas es similar al utilizado para la creacion
de los mapas, ya que toma como referencia los 17.5 cm. de ancho de la caja
de texto por la altura que se requiera para que la informacion sea transmitida
correctamente. Este tipo de ilustraciones cuenta con el nivel mas alto de iconicidad,
ya que se pretende aportar informacién apegada a la realidad en lo posible.

En algunas ocasiones es posible encontrar este tipo de ilustraciones con signos
que refuerzan la informacion visual y la idea en general de la ilustracion.
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Estas descripciones figurativas aportan informacion visual descriptiva que permita
al usuario conocer de manera mas clara alguna situacion o accion de la naturaleza,
feneomeno, animal, evento, entre otros, como lo muestra el ejemplo del sistema
solar, en el cual el objetivo es que el sistema solar se perciba lo mas cercano a
la realidad posible y manteniendo una adecuada proporcion del tamano de los
planetas entre si y con respecto al sol. En otro ejemplo podemos observar el
tamafio comparativo de una estrella amarilla (como nuestro sol) con una estrella

roja, cientos de veces mas grande que la primera.

3.5.3 ILUSTRACION DE PORTADA

La ilustracion de portada fue trabajada de acuerdo con ideas propuestas por
los autores. Originalmente se emplearia la fotografia de un camino carretero en
la cual se observa el espacio geografico como tema de estudio principal de la
geografia. Sin embargo, después de algunas pruebas utilizando dicha portada los
autores decidieron que ésta no reforzaba el caracter de su obra, la cual conciben
como una introduccién mas profunda al estudio de la geografia y por lo tanto un
concepto de geografia que va mas alla de la simple descripcion de la superficie
terrestre. Es por eso que la decisién final fue omitir por completo la fotografia
del paisaje y sustituirla por una ilustracion que diera informacion sobre lo que
el lector puede encontrar en la obra pero de una manera indirecta y olvidando
por completo lo obvio. La idea de mostrar un mapa antigiio convertido en un
rompecabezas transmite el concepto de la geografia como un todo compuesto
de distintas partes, y cada parte tiene un origen y fundamento teérico y cientifico,
el cual es el resultado de un proceso de desarrollo e investigacion a lo largo de
los siglos que han dado solidas bases a la disciplina geografica. “La geografia
como disciplina para comprender el mundo, el entorno, los seres que habitan la
Tierra y sus sociedades, implica una tarea que no termina y que al estilo de un
rompecabezas se complementa con sus distintas piezas. S6lo con una mirada
global que abarque la complejidad y a la vez la especificidad de los elementos de
la geografia podremos tener lucidez sobre esta rama de la ciencia”.(Martinez, Flores,

(2004) Geografia General, Oxford University Press, p. 5)
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A peticion de los autores, el mapa antiglo adaptado para la portada fue el
mapamundi de Abraham Ortelius, cartografo, cosmografo y gedgrafo holandés
que publico en 1570 la obra Theatrum Orbis Terrarum, considerada como el
primer gran atlas geografico moderno, el cual contiene 70 mapas realizados a
mano alzada por él mismo; y en el cual se encuentra dicho mapamundi titulado
Typus Orbis Terrarum .
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Typus Orbis Terrarum,
A. Ortelius

El mapamundi de Ortelius presenta algunos errores y datos inexactos, sin
embargo acierta en considerar que sudamérica y Africa alguna vez estuvieron
unidos y considera que los terremotos e inundaciones fueron los causantes de la
separacion de estas dos masas, lo cual se desmiente con la teoria de la deriva
continental de Alfred Wegener de 1913.

Para la solucion de dicha ilustracidn, se presentaron 2 propuestas. La primera es
visualmente mas atractiva que lasegunda, y presenta el rompecabezas formandose

con piezas que se insertan poco a poco en su respectivo lugar. La composicion
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de esta propuesta es dinamica y ligera, de acuerdo a las caracteristicas del libro,
tomando en cuenta el nivel bachillerato y los puntos a cubrir sefialados por los

autores.
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Primera propuesta de forros,
Geografia General,
Oxford University Press

Sinembargo, dicha propuesta fue descartada porla editorial, al sefialar que contenia
demasiado espacio en blanco, lo cual consideraron un desperdicio de papel. En
oposicion a la primera portada, sugirieron que la ilustracion del mapa abarcara la
12y la 42 pagina de forros en su totalidad, y que la vista de dicha ilustracion fuera
totalmente frontal y no en perspectiva. Este es uno de los problemas comunes
en el proceso de disefio, ya que muchas veces la ctividad del disehador se da en
funcién de lo que el cliente propone o impone.

Finalmente se optd por colocar la ilustracién con vista frontal y reducir el tamano
de las piezas del rompecabezas, de tal modo que se apreciara un rompecabezas
mas complejo por el numero de piezas (a peticion de la editorial). Posteriormente
se quitaron piezas para dejar espacios en blanco dentro de los cuales aparecen
el titulo del libro y el nombre de la editorial, ademas de la leyenda en donde se
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informa que el libro contiene un CD-ROM. Esta leyenda supuso otro problema, ya
que la imagen se satura de informacién y lo mas conveniente era colocarla en una
etiqueta como lo muestra el ejemplo:

.‘,1 -lp-il_. s i pegs e

l-l--I-h - l—llpnl—\.l-I—F-l"'l"

En el lomo se colocd un fondo blanco traslucido para resaltar el titulo de la obra,
los nombres de los autores y la editorial. En la 42 de forros se coloco un recuadro
con la descripcion del libro, de igual modo sobre un fondo traslucido.El resultado

final es el siguiente:
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Es preciso mencionar que el recuadro que contiene la resefia del libro en la 42
pagina de forros se hizo de manera provisional debido a que la editorial solicitd
el archivo original de la portada para hacer modificaciones e incluir el texto
definitivo.

Elementos de disefio contenidos en la ilustracion de portada

La ilustracion del rompecabezas esta conformada por modulos irregulares, que
en este caso son las piezas del mismo rompecabezas. Cada mddulo es igual
entre si pero con forma irregular, y ademas poseen una rotacién alternada.

Los elementos de disefio que conforman esta ilustracion son los siguientes:

Moédulos

Ls modulos son formas unitarias que aparecen en el disefo. “Cuando
un disefio ha sido compuesto por una cantida de formas, las idénticas o
similares entre si son formas unitarias o médulos que aparecen mas de una

vez en el disefo” (Wong, Wucius, (2004) Fundamentos del disefio, Gustavo Gili, p 51).
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Los mdédulos que componen la ilustracion conforman una reticula irregular.

Repeticion de médulos

Si se utiliza la misma forma mas de una vez en un disefio se dice que la utilizamos
en repeticion. Esta repeticion aporta una sensacion de armonia. Cuando los
modulos son grandes y se repiten pocas veces la composicidn es simple, pero
cuando se repiten un gran numero de veces y el tamafio es pequefio se convierten
en una textura. Existen diversos tipos de repeticién y algunas variaciones en ella
como la direccion y la subdivision de modulos, sin embargo los aspectos que nos

interesan son los siguientes:

Repeticion de figura: la figura es siempre el elemento mas importante y pueden
tener diferentes medidas, colores, etc.

Direccion alternada: casi todas las formas pueden variar de direccion en cierto
grado, la unica excepcion es el circulo. Una direccién alternada nos muestra la

misma forma pero con un cambio de direccién constante y alternado.

Esta variacion en la repeticion de médulos obedece a la necesidad de hacer menos
monaotona una composicion, 1o cual nos da paso al siguiente factor importante en

la ilustracion del rompecabezas.

Anomalia: la anomalia es la presencia de irregularidad en un disefio en el cual
prevalece la regularidad de elementos. En el contexto del disefio gréfico, la
anomalia debe reponder a un fin especifico y debe ser un recurso, no un error de

composicidn. Los principales fines de la anomalia son los siguientes:

a) Atraer la atencion. Cuando la anomalia se utiliza en forma moderada destaca y
atrae la atencion inmediatamente. La anomalia puede crear una zona de atencion

si se utiliza en un area restringida del disefio.

b) Aliviar la monotonia. La regularidad puede volverse monotonia, en cuyo caso
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la anomalia actua como generador de movimiento y vibracion. En este caso las
zonas andmalas deben ser distribuidas de manera casual o sistematica por todo

el diseno.

c) Transformar la regularidad. Un tipo de regularidad puede transformarse en otro,

la anomalia es s6lo un cambio de disciplina.

d) Quebrar la regularidad. La regularidad puede ser totalmente eliminada hasta
el desorden en una o mas zonas. La anomalia parece violenta pero aun asi debe

mantener la unidad del disefo.

Anomalia dentro de las estructuras

“La anomalia dentro de una estructura regular ocurre cuando las subdivisiones
estructurales, en una o mas zonas del disefio, cambian en figura, tamafio o
direccion, se hacen dislocadas o caen en la completa desorganizacion” (Wong,

Woucius, (2004) Fundamentos del diseio, Gustavo Gili, p 101)

Esto supone que la anomalia esta a un paso de convertirse en una informalidad

total, sin embargo la estructura es formal aun.

En las zonas donde ocurre una anomalia de estructura, los médulos pueden verse

afectados de la siguiente manera:

a) Sus elementos visuales permanecen intactos pero son forzados a cambiar de
posiscion o direccion, tal vez cruzandose sobre divisiones estructurales o sobre

otros modulos.

b) Sus elementos visuales permanecen intactos, pero las lineas estructurales
anémalas, siendo activas en este caso, pueden cortar porciones de aquellos

modulos que no esten totalmente confinados a sus respectivas subdivisiones.

c) Pueden ser distorsionados como lo son las subdivisiones, pero su relacién con
las subdivisiones sigue siendo igual.
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d) Pueden convertirse en andmalos mientras mantienen una clase de regularidad
entre si mismos.

e) pueden convertirse en variablemente anémalos

De este modo podemos observar como la composicién del rompecabezas cuenta
con cierta regularidad en cuanto a la constancia de sus elementos y esta se
rompe con el uso de la anomalia, la cual se aplica al desubicar algunas piezas del
rompecabezas y colocarlas en diferente posicion. La estructura del rompecabezas

se desintegra en algunas secciones y con ella la monotonia.
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Una vez definida la ilustracion de la portada, procedi a crear una reticula aurea,
la cual fue creada a partir de la férmula geométrica del numero de oro, es decir,
la constante 1.618.

El nimero de oro es el resultado de la serie matematica de Leonardo da Pisa,
mejor conocido como Fibonacci (hijo de Bonacci), matematico italiano nacido
en 1170 y que desarrollé una serie de numeros que mantienen una proporcion
constante entre si por medio de la adicién.
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Pablo Tosto en su libro “La composicion aurea en las artes plasticas” afirma lo
siguiente: “El numero de oro en geometria es la proporcion aurea. Este numero
lo hemos visto surgir de la serie de Fibonacci, como simbolo de la constante
relacion armonica entre magnitudes diferentes. EI numero de oro representa
también la relacion de proporciones de tamarios, entre dos lineas de medidas
diferentes; entre dos figuras geométricas de medidas diferentes; entre dos cuerpos
poliédricos de medidas diferentes. Esta proporcionalidad de medidas diferentes
es perpetua, entre objetos cultos geométricamente y se llama proporcion aurea,
cuyo simbolo es el numero de oro = 1.618” (Tosto, Pablo (1983) La composicién aurea en

las artes plasticas, Libreria Hachette, p. 17)

De este modo, podemos observar que cada uno de los médulos que conforman la
reticula aurea mantienen una exacta proporcién entre si, lo cual nos facilita ubicar

los elementos de nuestra composicién de manera correcta.

Tosto también afirma que “...cualquiera de estos tres elementos geomeétricos
pueden ser cortados, subdivididos o seccionados en proprciones aureas. El
intervalo de separacion entre objetos también es suceptible de soportar este
mismo ordenamiento...”(-rosto, Pablo (1983) La composicion aurea en las artes plasticas,

Libreria Hachette, p. 17)

La proporcidon aurea y el numero de oro son la base de la proporcionalidad.
Si dividimos las medidas de nuestro formato entre la constante 1.618 el resultado
es una medida que nos dara la ubicacién de un punto aureo sobre el segmento que
estamos midiendo, que en este caso es el largo de nuestro formato que es de 20.5
cm. Esa misma cantidad se ubica a la inversa sobre el mismo segmento para contar

ahora con dos puntos aureos, sobre los cuales trazamos una recta vertical.

Si multiplicamos la medida de nuestro segmento por el numero .618 en vez de
dividir entre el numero 1.618 obtendremos el mismo resultado, de ahi su nombre

de numero de oro.

De igual manera, multiplicamos la medida del alto de nuestro formato, que es
25.5 por el numero .618 para obtener un nuevo punto aureo. Posteriormente,
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esa misma medida se aplica a la inversa sobre el mismo segmento y de nuevo
trazamos dos rectas, ahora horizontales.
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De este modo obtenemos una subdivision de rectangulos aureos, los cuales

pueden subdividirse de la misma manera para obtener la reticula final:
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Durante el proceso de disefio de la portada se tom6 como medida para el lomo del
libro 1.5 cm, por lo tanto, considerando que la portada es la presentacion del libro
y la cuarta pagina de forros es su complemento, la reticula se cre6 en funcion de

cada una de estas partes:

Los elementos que componen la primera y cuarta pagina de forros son los siguientes:
*Titulo del libro

*Nombre de los autores

*Nombre de la editorial

*Leyenda del CD_ROM

*Cddigo de barras

*Resena del libro

Cada uno de estos elementos estan colocados de acuerdo con la reticula aurea

de la siguiente manera:
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3.6 REVISIONES

El plan de trabajo para la realizacion del boceto e ilustracién del libro es el

siguiente:

1. Solicitud de la ilustracién por parte de la editorial: En esta primera fase se analiza
la descripcidon general (también llamado brief) del proyecto. Se analizan factores

como el lector, el nivel académico y el caracter que el autor planea para su obra.

2. Entrega de referencias y descripcion de la ilustracion: Una vez establecido el
caracter general de la obra, se analizan las descripciones y comentarios sobre
las ilustraciones solicitadas, asi como las referencias adjuntas a cada descripcion

para realizar la ilustracion.

3. Realizacion del boceto previo y entrega a la editorial: Cuando son analizadas
las descripciones y referencias se realiza un boceto general de la ilustracién que
muestre los aspectos generales basados en descripciones y comentarios de la
editorial y los autores. Dicho boceto s6lo es descriptivo en un nivel basico y en él

se omiten detalles como textura y volumen.

4. Aprobacion del boceto e inicio de la ilustracion: si el boceto no es aprobado
se procede a hacer las correcciones correspondientes, las cuales deben ser
sefaladas por los autores o el editor, segun sea el caso. De ser aprobado el boceto
se procede a iniciar la ilustracion, es decir, trabajar de manera mas profunda
la forma del boceto y comenzar a insertar detalles como textura, volumen, luz,

sombra, etc.

5. Entrega de la ilustracion a la editorial para revisién: Una vez terminada la
ilustracion, esta se envia a la editorial para su revisién. Si no es aprobada se
corrige, si no, se da por aprobada y se considera lista para insertar en la formacion
del texto.

6. Fase de correcciones: Esta fase comprende las correcciones que se realizan
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en el boceto o en la ilustraciéon terminada. Dichas correcciones son sefaladas
por el editor y por los autores de la obra. Esta fase esta contemplada dentro del
proyecto de disefio, a la cual normalmente se destina un mes, dependiendo del
tamano del proyecto.

7. Aprobacioén final: Una vez aprobada la ilustracion se inserta en la formacion del

texto o se entrega a la editorial y se continua con la realizacion de las demas.

12 Revision

Una vez entregado el boceto de la ilustracion, este pasa por un proceso de
revision que va del editor de la obra hasta el cotejo con el autor. Durante esta
primera revision el editor y el autor deben analizar la ilustracion y determinar si
la propuesta es correcta o no, ademas de hacer sefialamientos y enfatizar los
puntos por corregir y las observaciones necesarias. Ademas debe considerarse
que la ilustracién cumpla su objetivo dentro de su contexto, es decir, que refuerce
la idea contenida en la lectura.

12 Correccion

Durante esta fase, el boceto inicial es devuelto incluyendo las observaciones
pertinentes y correcciones, en algunos casos se debe incluir una referencia

adicional para que la solicitud quede entendida.

22 Revision

Después de la primera fase de correccion la segunda revision solo debera arrojar

algunos detalles para dar por terminada la ilustracién.

Aprobacion

Finalmente la ilustracién es aprobada y esta lista para ser insertada en el disefio
del libro.
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Es preciso mencionar que por mas que se pretenda establecer un orden y un
plazo estricto para la realizacidn de cada ilustracion, este en muchas ocasiones
no se respeta o por algun motivo no puede cubrirse, ya que se han dado casos
en los cuales por cada ilustracién hay cerca de 10 fases de correccion. Este es
uno de los motivos por los cuales la ilustracion digital presenta mas facilidad de

edicion que la ilustracién tradicional.

3.7 FORMATOS DE ARCHIVO DIGITAL PARA LA ENTREGA DE ILUSTRACIONES

Los formatos de imagen se refieren a las caracteristicas especiales que pueden
atribuirse a cada archivo digital segun la manera en que seran manipulados o

dependiendo del fin al cual seran destinados.

Basicamente existen 2 clases de formato de imagen, los primeros son especiales
para ser vistos exclusivamente en monitor (pagina web, presentacion interactiva,
etc.), los segundos tienen caracteristicas para ser impresos en todo tipo de

publicaciones, como periodicos, revistas, manuales, libros, etc.

Analizaremos de manera general aquellos que corresponden a la impresion en

gran escala de diversas publicaciones editoriales.

TIFF (Tagged Image File Format)

La denominacion en inglés “Tagged Image File Format’ (formato de archivo de
imagenes con etiquetas) se debe a que los archivos TIFF contienen, ademas
de los datos de la imagen propiamente dicha, “efiquetas” en las que se archiva
informacién sobre las caracteristicas de la imagen, que sirve para su tratamiento

posterior.

Esto quiere decir que el archivo TIFF contiene informacion muy detallada sobre la
imagen para que se susceptible de abrirse y manipularse en cualquier aplicacion
de diseno grafico para darle diversos fines, generalmente impresos.
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PDF (Portable Document Format, Formato de Documento Portatil)

Es un formato de almacenamiento de documentos, desarrollado por la empresa
Adobe Systems. Esta especialmente ideado para documentos susceptibles de ser
impresos, ya que especifica toda la informacion necesaria para la presentacion
final del documento, determinando todos los detalles de cdmo va a quedar, no
requiriéndose procesos ulteriores de ajuste ni de maquetacion. Cada vez se utiliza
mas también como especificacion de visualizacion, gracias a la gran calidad de las
fuentes utilizadas y a las facilidades que ofrece para el manejo del documento.

EPS (PostScript encapsulado)

Es un formato de archivo grafico. Un archivo EPS es un archivo PostScript que satisface
algunas restricciones adicionales. EI EPS se utiliza generalmente para impresion en

gran escala de imagenes vectoriales, conservando una alta calidad de imagen y texto.

Para la realizacion del proyecto Geografia General se utilizaron los archivos TIFF
para para ilustraciones y EPS para mapas. Finalmente el archivo completo del

libro se entreg6 en formato PDF.

3.8 PROBLEMAS SURGIDOS DURANTE LA REALIZACION DEL PROYECTO

A lo largo del proceso se presentaron diversos problemas técnicos, un ejemplo
de esto es la creacion de los mapas. Los mapas fueron realizados a partir de
referencias entregadas por los mismos autores y su respectiva descripcion.
Debemos mencionar que los mapas fueron creados por los autores con la
precision y proporcion geografica que ellos, en su papel de especialistas en la
materia, requieren. El problema a resolver fue cdmo hacer que estos mapas
fueran atractivos para el lector ademas de transmitir correctamente la informacién
correspondiente y aportar un panorama mas amplio de la superficie terrestre y los

elementos que la componen.

Ante esta situacion se tomo la decisidn de eliminar el acostumbrado fondo de

color azul para simular el mar y afadir un halo azul al contorno del mapa.
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CapiTuLo 3

PROCESO DE DISENO DE LA OBRA

Un problema grave ocurrié durante la planeacién del disefio, ya que la editorial di6

libertad de creacion al principio del proceso y al final se hicieron modificaciones

que la editora solicitd sin que hubiera modo de argumentar otra cosa. Esto es

notable en los mapas colocados en dos paginas como el siguiente ejemplo:

Bopmmag

El problema con estos mapas es que en el producto final es dificil observar los

textos y la division politica, debido al emplame de paginas. Esto se comento desde

el inicio con la editora pero insistieron en que se colocaran de esa manera.

Algunas ilustraciones también fueron insertadas a solicitud de la editorial como

las siguientes:
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Estas ilustraciones fueron entregadas por la editorial para ser insertadas en el
disefio a pesar de que se les dijo que podian ser creadas nuevas ilustraciones
coherentes con el disefio que tenian las otras, ya que sin duda contrastan mucho

con el estilo del libro.

3.9 SUSTENTACION DE LA SOLUCION EN SU CONTEXTO.

Finalmente se hara una comparacion de algunas ilustraciones realizadas en
este proyecto con ilustraciones de otras obras y de otros momentos. Todas las
ilustraciones creadas para Geografia General son digitales, aunque también
fueron insertadas algunas imagenes que la editorial solicité y que ya estaban

hechas con anterioridad de manera tradicional.

Geografia Fisica y Politica Trillas Geografia General, Oxford University Press
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Geografia, Publicaciones Cultural Geografia General, Oxford University Press
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Geografia General, Pearson Prentice Hall

Geografia General, Oxford University Press
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La ilustracién es una forma de comunicacién con un especial sentido estético que
aporta un lenguaje diferente al de otros medios para transmitir informaciéon. Como
rama del disefio, la ilustracion maneja elementos artisticos para cumplir con un fin
especifico, a diferencia de las bellas artes en las cuales el artista busca en primer

término la satisfaccion personal sobre los intereses de otra persona.

Muchos medios de comunicacion recurren a la ilustracion por el caracter
humanizado que tiene, es decir, al ser una disciplina con origenes artesanales, su
lenguaje tiene un aspecto un tanto mas artistico que otras disciplinas.

Como elemento de comunicacioén, la ilustracion tiene diversas funciones, entre
las cuales se encuentran la interpretacion y la ornamentacion, la primera se
refiere al aspecto comunicativo de la ilustracién que interpreta la realidad para
hacer evidentes ciertas caracteristicas que a simple vista no es posible observar.
El segundo aspecto se refiere a la decoracion contextualizada que aporta
a los soportes graficos en donde se encuentra, ya sea publicaciones, medios

audiovisuales, publicidad, ropa, etc.

En el contexto educativo la ilustracidon es un elemento de gran importancia que
tiene una gran presencia en el ibro de texto, el cual a su vez es un elemento
indispensable en la actividad docente en cualquier nivel académico, de lo cual se
derivan diversos estilos o formas de crear ilustracion de acuerdo con el nivel en

cuestion.

La ilustracion es una forma de comunicacion que dificilmente perdera vigencia, ya
que una de las primeras maneras en que el ser humano aprende a comunicarse
es precisamente a través de dibujos y desde su educacion basica la ilustracion

juega un importante rol como modelador de imagen.
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Las diversas técnicas, métodos y herramientas que existen actualmente para
crear ilustraciones sin duda otorgan un caracter distinto a cada ilustraciéon segun

la técnica, método o herramienta.

El recurso digital es una forma de crear imagenes muy util para realizar proyectos
de disefio en lapsos relativamente cortos por su capacidad y rapidez para editar,

corregir y recrear cualquier tipo de imagen.

El origen de la ilustracion como disciplina son las técnicas y herramientas
tradicionales como lapiz, carboncillo, pincel, 6leo, lienzo, aerdgrafo, acrilico,
acuarela, entre otros. Los conocimientos sobre dibujo, composicién, color, etc.
son la base de toda ilustracion independientemente de la técnica o herramienta

que se utilice.

Los medios digitales son una herramienta mas en la cual se apoya la ilustracion
y por ningun motivo sustituyen la labor o el intelecto del ilustrador que las utiliza,
ya que sus conocimientos y sensibilidad artistica seran los elementos que daran

caracter y forma a su trabajo.

Los recursos digitales utilizados para crear ilustraciones pueden orientar el
aspecto expresivo de las mismas. Las técnicas tradicionales contienen un grado
de humanizacién y sensibilidad que los medios digitales no contienen, los cuales
a cambio de esa sensibilidad, en ocasiones ofrecen un impacto visual mayor
al de una ilustracion tradicional y denotan una precision y facilidad de creacion

significativa en comparacion con la ilustracion tradicional.

Ennuestraactualidad estamos viviendo unarevolucion enlos medios de produccion
y creacion de imagenes, tal vez comparable con la revolucion ideoldgica y cultural
que significd la creacion de los tipos méviles por Gutenberg. Los tipos moviles
permitieron las grandes producciones de libros y debido a ello la cultura y el
conocimiento llegaron a todo tipo de gente, lo cual anteriormente era imposible;
ya que el clero monopolizaba tanto la informacion como la educacién. Ante tal
desarrollo tecnoldgico en los medios de produccién, los artistas se vieron en la

necesidad de adecuarse a las nuevas formas de creacion que se presentaban ante
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siy a su vez desarrollar nuevas técnicas de creacion de imagenes acordes con las
nacientes tendencias. Con el desarrollo digital de nuestros dias, los profesionales
de la imagen también deben adecuarse a los sistemas de produccion nuevos (los
medios digitales comienzan a tomar fuerza a partir de los afios 80) y desarrollar
nuevos procedimientos para realizar su trabajo, tomando en cuenta que la
diferencia de esta revolucién tecnoldgica con respecto a la época de Gutenberg,
radica en la velocidad con la que se da, ya que dia con dia aparecen nuevas

herramientas y con ello nuevas formas de produccion.

En el aspecto personal y profesional, la realizacion de Geografia General me
dejé claro que las nuevas tecnologias son creadas para facilitar el trabajo del
hombre, pero que sin este ultimo esas herramientas simplemente no funcionan y

no pueden sustituir el intelecto, solamente son un medio.

Los creadores de imagen, ya sean ilustradores, fotégrafos, disefiadores
multimedia, etc. deben adecuarse a esta nueva revolucién tecnologica partiendo
de una base tedrica y abriéndose a nuevas posibilidades y recursos técnicos. En
el caso particular de la ilustracion, asi ha sido con la creacion de herramientas
como el aerdgrafo, el estilografo, las diversas técnicas tradicionales y en este
caso la computadora, lo unico que marca la diferencia es el nivel expresivo que

permite lograr cada una de estas herramientas.

“¢, Vamos hacia el arte de las maquinas? Frase que equivale a decir ; Vamos hacia
el arte del pincel? O del lapiz? Es triste ver que una buena cultura clasica va
aparejada con una ignorancia total de la cultura moderna, la de hoy, la de ahora,

la de GQUI'”. (Munari, Bruno (2005) Diseiio y Comunicacion Visual, Gustavo Gili, p. 63)
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