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ITNTRODUCCION

En México, como en otras partes del mundo, las actividades
artisticas requieren de complejos procesos politico-
administrativos para su difusién,l la cual, sin duda, es
indispensable para dar a conocer el mensaje del artista que
en algunas ocasiones, esta influenciado por acontecimientos

histdéricos o bien, de alguna manera, repercute en ellos.

Sin embargo, la difusidén de la expresidén plastica en México
ha pasado por diferentes momentos, algunos de luz y otros de
oscuridad. Por ejemplo, durante el periodo del movimiento de
independencia, cuando se buscd reforzar el sentimiento de
identidad mexicana, los grupos en el poder o los grupos de la
elite intelectual, rescataron la experiencia europea de
conservar objetos representativos de México con el propdsito
de enseflar el pasado nacional? relegando de este proceso a la
creacién pléstica. Principalmente, trataban de difundir vy

preservar la raiz de la cultura mexicana a través de objetos

Creacidén de organismos, instituciones o leyes que promuevan espacios

para la difusidén del arte. Introduccidén a la cultura artistica de México,
Rafael Santin Coor., México, SEP-CONACULTA, UAZ, 1994. Ver también Lupina
Lara, Coor., Visidn de México y sus artistas, T.I 1901-1950 y T.II. 1951-
2000, México, Qualitas Cia. de Seguros, 2000.
2 El1 Museo de Louvre, en Francia, cristalizaba las ideas de 1la
ilustracidén que trajo consigo la Revolucidén de 1789 y cuyos postulados de
Libertad y Educacién para todos exigia que las colecciones debian estar
abiertas al pueblo para su educacién. Cfr. Nilda Sanchez de Madrid vy
Miguel Madrid Jaime, Manual Bdsico para Museos, México, Ed. MNEMONIA,
1995, p. 33



simbdélicos % representativos, ejemplo de ello, puede
constatarse en 1825 cuando, durante la ©presidencia de
Guadalupe Victoria y bajo las instrucciones del Ministro de
Relaciones Exteriores e Interiores, Lucas Alamdn, se crea el
Museo Nacional; en él se exhibieron esencialmente objetos
prehispanicos para reforzar el proceso de construccidédn de un

sentimiento comin de identidad cultural entre los mexicanos.

Durante el siglo XIX y principios del XX, el Museo Nacional
fue bastidén de 1la conservacidn, estudio y clasificacidn de
los objetos propios de la cultura mexicana, desde la época
prehispanica hasta la contemporédnea (1910). Con el tiempo se
fueron abriendo otros espacios para la exhibicidén de piezas
seleccionadas de acuerdo con una temadtica especifica, de modo
que en 1909 se crearon el Museo Nacional de Historia Natural
-para las colecciones cientificas- y el Museo Nacional de
Arqueologia, Historia y Etnografia -para las colecciones
histéricas-. Con la creacidédn de estos museos se cobrd
conciencia de la funcidén social de estos espacios, asi como
de la importancia del resguardo vy reinterpretacidén del

patrimonio para la historia nacional.

Del mismo modo, Antonio Lépez de Santa Anna, Maximiliano de

Habsburgo, Benito Judrez y Porfirio Diaz dieron gran impulso



a la creacidén de espacios para el estudio y exhibicidén de los
objetos méds valiosos y representativos del acontecer nacional
e 1impulsaron la formacidén de artistas mexicanos a fin de
proyectar el quehacer cultural en el extranjero.3 AUn después
del movimiento revolucionario se replanted la razdén de ser de
estos espacios y la forma de integrarlos a la politica de
Estado, de modo que los museos, asi como todos los asuntos
del pais, pasaron por una etapa de transicidén que consistid
basicamente en la revaloracidn de las colecciones

existentes.?

Por lo que respecta a las artes plasticas, el proceso de
valoracidn, estudio, clasificacidén y difusidén de las obras,
llevdé un ritmo e interés distinto al de las colecciones
histéricas, para terminar por integrarse también al discurso
politico nacional. Tanto temédtica como técnicamente, la
apreciacidén artistica estuvo ligada al valor estético y pocas
ocasiones se considerdé como parte del proyecto cultural
nacionalista, donde las piezas histéricas eran, en mayor
medida, significativas para el discurso politico. No fue sino

hasta finales del siglo XIX cuando se comenzd a hacer una

® Bajo 1la presidencia de Porfirio Diaz se organizaron importantes

exposiciones en el extranjero. Cfr. Luisa F. Rico Mansard, Exhibir para
educar. Objetos, colecciones y museos de la ciudad de México (1790-1910),
Barcelona-México, Pomares, 2004, p.85.

“ En 1939, se crea el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, que
depende de la SEP.



clasificacién cronoldégica de 1la produccidén pléstica, misma
que, por casi 180 afos, se concentrd en la Academia de San
Carlos y en algunos otros 1lugares creados ex profeso, sin
embargo, a diferencia del Museo Nacional creado desde 1825,
no se contdé con un museo nacional dedicado al arte, sino

hasta 1947.

La Real Academia de San Carlos, fundada a finales del siglo
XVIII, asi como otras tantas instituciones formadas al abrigo
de la colonia, estuvo sujeta a los conflictos %
desequilibrios politicos y sociales propios del movimiento
emancipador. Su existencia, tanto como las <colecciones,
dependidé de las disposiciones del nuevo Estado Mexicano. Por
ejemplo, tras el movimiento de independencia dejdé de llamarse

Real Academia, para convertirse en Academia Nacional de San

Carlos; asi también, bajo la presidencia de Antonio Loépez de
Santa Anna, la Academia tuvo su mejor época de 1844 a 1862,
cuando José Bernardo Couto presididé la Junta Directiva vy
organizé la Galeria de Pintura “Pelegrin Clavé” y siguiendo
la misma intencidén del discurso de integracidén nacional,
Couto distinguidé la produccidén pléstica mexicana de 1la

produccidén plastica europea, creando un discurso de



exhibicién histérico - artistica, nunca antes hecha.’ En el
marco de los estudios sobre la labor de Couto en la Academia
de San Carlos, éste fue el primer museo de pintura, sin
embargo, tanto la lucha entre liberales y conservadores como
la invasién francesa en México, hicieron que la Academia
pasara por periodos de incertidumbre que obligaron a mantener
en resguardo la obra quedando sbélo la posibilidad de

exhibirla en periodos de cierta estabilidad.

En la época del Segundo Imperio, la Academia cambid su nombre
por el de Academia Imperial vy, de manera paraddjica, el
propio emperador, Maximiliano de Habsburgo solicitdé que, en
las exposiciones realizadas en las galerias de la Academia,
se destacaran pinturas que recordaran el pasado glorioso de

la historia de México.®

Por su parte, Benito Juarez, también reconocid la importancia
de tener un espacio dedicado Unicamente a la exhibicidén del
arte separado de las colecciones  histéricas. Ramén I.

Alcaraz, que entonces fuera director del Museo Nacional, fue

> Couto, Bernardo, Didlogo sobre la historia de la pintura en México,

Col. Cien de México, CONACULTA, México, 1995, rp- 140. Estudio
introductorio de Juana Gutiérrez Haces y notas de Rogelio Ruiz Gomar.

® Ramirez, Fausto. Coloquio sobre nacionalismo y arte mexicano, p. 151-
154, México, UNAM-IIE, 1984. Vertientes Nacionalistas en el Modernismo,
Coloquio sobre nacionalismo y arte mexicano, p. 151-154, México, UNAM-
IIE, 1984.



consciente de esta situacidén y como parte de los propdsitos
culturales disefiados bajo su administracién, ided la creacidn
del Museo Artistico de las Américas, sin embargo, el proyecto

quedé truncado por la inestabilidad econdémica del pais’.

Durante el Porfiriato y en aras del progreso, las obras de
los alumnos de la Academia tuvieron la oportunidad de
proyectarse en el exterior a través de exposiciones
temporales en Estados Unidos, Francia y Espafia. En México, la
obra de los alumnos se exhibia en el marco de concursos
anuales que se organizaban en la Antigua Academia de San
Carlos denominada entonces, Escuela Nacional de Bellas
Artes. La exposicidédn mas relevante de este periodo, tiene
lugar en 1910, en las fiestas del Centerario de la

Independencia.8

Al movimiento armado que da origen a la revolucidn mexicana,
se suma un movimiento de intensa transformacidén en la
plastica desde el punto de vista ideoldgico y técnico. Entre
1911 y 1914, los alumnos de la Academia se rebelan contra
los métodos tradicionales en la ensefianza de la pintura vy,

encabezada por David Alfaro Siqueiros entonces estudiante de

ibidem
Ramirez, Fausto, 1910: el arte en un afo decisivo. La exposicidn de
artistas mexicanos, México, MUNAL, mayo-julio, 1991

8



la Academia, apoyaron una huelga que tenia como consigna que
el arte fuera para todos y que tuviera una funcidén en la

sociedad.’

Por su parte, estudios en torno a largo periodo
revolucionario, revelan una interesante produccidén plastica y
un numero importante de exposiciones que se llevan a cabo, la
gran mayoria, en la Academia de San Carlos!® llamada desde

1913, Academia de Bellas Artes.

AUGn en 1929, bajo el resguardo de la Universidad, la Academia
se limitdé a organizar muestras temporales con la obra de los
mismos profesores y alumnos, buscando diversos espacios para
exponerlas, pues para los artistas no existia un espacio fijo
en el cual pudieran exhibir y mucho menos una clasificacidén
de la obra como sucedidé con las colecciones histéricas. La
Academia se percibia més como un semillero de artistas
plésticos que al terminar sus estudios, no tenian un espacio

para dar a conocer su estilo y su produccidén artistica.

En este sentido, cabe destacar 1la evolucidén técnica vy

tematica que los alumnos fueron mostrando a lo largo de su

° Tibol, Raquel, Documentacidn sobre arte mexicano, FCE, México, 1974, p.
11-16

10 Ramirez, Fausto, Crdénica de las artes pldsticas en los afios de Ramdn
Lépez Velarde. 1914-1921, México, UNAM, 1990



carrera, desde la pintura religiosa que tuvo gran importancia
por la escuela europea hasta el paisaje mexicano y 1los
bodegones caracteristicos durante la segunda mitad del siglo

XIX.

La pléstica, sin embargo, tuvo su momento crucial con 1los
muralistas que apuntalaron su obra después del movimiento

revolucionario.?

David A. Siqueiros, Diego Rivera y José
Clemente Orozco, entre otros, apegados al ideal del gobierno,
convirtieron la produccidén plastica en la forma de expresidn
apta para la lucha social del momento, dotandola de un
sentido social distinto del que las obras adquieren
convencionalmente en el museo. Es un lenguaje diferente v,
sobre todo, con una poderosa posibilidad de proyeccidn. Bajo
el precepto de arte para todos, los murales intentaron
reflejar la realidad de los grupos obreros y campesinos; sin
embargo, el objetivo del movimiento muralista, poco a poco

fue auspiciado por los nuevos grupos en el poder hasta formar

parte del discurso politico oficial de 1los afios treinta,

11 Las artes plasticas son entendidas aqui como toda aquella produccién

artistica que resulta de los principios académicos y no académicos en sus
diversas representaciones tales como: escultura, pintura, muralismo vy
grabado.



especificamente en el periodo presidencial de Lazaro Cardenas

y aunque con menos fuerza, en los afos subsecuentes.'?

La pintura de caballete también abordé el tema de la vida
social post-revolucionaria en la obra de artistas como Fermin
Revueltas, Leopoldo Méndez y Gabriel Ferndndez Ledesma, entre

otros.

Sin embargo, tras todos los esfuerzos por apoyar y fomentar
la produccidédn plastica, seguia habiendo un problema de
espacio oficial y/o institucionalizado que diera cabida a la
produccidén de los artistas mexicanos. Un museo dedicado a las
artes pléasticas creadas en México no fue una realidad sino
hasta 1947. :Por qué fue asi? ;Qué condiciones tuvieron que
existir para que después de tanto tiempo se consolidara un
proyecto cultural como este? (Cudl era la situacidén social y
econdmica de México en los afios cuarenta? y ¢Cuédles eran los

intereses politicos detras de la creacidn de dicho Museo?

La presente investigacidén pretende responder a estas
interrogantes; por lo tanto, tiene el propdsito de conocer el

valor que los grupos en el poder han asignado a las artes

12 sobre 1la integracién del muralismo en el discurso publico puede

consultarse Renato Gonzalez Mello, “El1 régimen wvisual y el fin de 1la
Revolucidén” en Hacia otra historia del arte en México. La fabricacidén del
arte nacional a debate (1920-1950), México, CONACULTA, 2002, p. 275-309



plasticas e intenta definir si la creacidén de un museo
dedicado a este género artistico fue producto de una politica
cultural nacional disefiada estratégicamente para responder a
una demanda internacional o para satisfacer las demandas de

un sector particular de la sociedad mexicana.

De ahi que, el eje central de la misma sea el analisis de las
politicas culturales que, a su vez, han sido objeto de
diversos estudios tanto en México, como en Latinoamérica vy
otras partes del mundo, especificamente a partir de los afios
setenta'®. Destacan en este campo, las investigaciones de

Néstor Garcia Canclini'® y Edwin R. Harvey.'®

Para los propdésitos de este trabajo'® se ha decidido adoptar
la definicién que retoma Edwin R. Harvey, aprobada en
Venecia, en 1970, la cual establece que una politica cultural
es un conjunto de prdacticas sociales, conscientes y
deliberadas, de 1intervencidn y no 1intervencidn, que tienen
por objeto satisfacer ciertas necesidades culturales de la

poblacidn y de 1la comunidad, mediante el empleo OJptimo de

13 Especificamente sobre Latinoamérica. Cfr. Martinez, Eduardo, La

politica cultural de México, coleccidédn sobre politicas culturales, Paris,
UNESCO, 1977.

4 Néstor Garcia Canclini, Guillermo Bonfil Batalla, et. al., Politicas
Culturales en América Latina, México, Grijalbo, 1987

1 Edwin R. Harvey, Politicas culturales en Iberoamerica y el Mundo,
Madrid, Tecnos, 1990, 289 p.

1 5in que con ello se descarten las propuestas de otros autores, va
mencionados.



todos 1los recursos materiales y humanos que dispone una

sociedad en un momento determinado

Lo anterior, en virtud de que la politica cultural disefiada
en México para crear el Museo Nacional de Artes Pléasticas
concuerda con esta definicidédn, pues obedece a la intencidn de
satisfacer ciertas necesidades culturales de la poblacidén y
de la comunidad [artistica mexicana] mediante el empleo
optimo de todos 1os recursos materiales 'y humanos que

[disponia el pais] en un momento determinado.

La creacién del Museo Nacional de Artes Pléasticas, se plantea
como una estrategia politico cultural del gobierno de Miguel
Alemdn ya que estd inscrita, en gran medida, en el impulso
que generaron las politicas culturales implementadas por 1la
United Nations of Education, Science and Culture Organization
(UNESCO) para todo el mundo a partir de su creacidn en 1946 y
que motivaron una revisidén de la situacidn cultural del pais.
Con ello, se pretende demostrar que las demandas de los
sectores representativos del arte y la cultura de ese periodo
fueron satisfechas, en gran medida, por la presencia en
México de organismos culturales internacionales, como la

UNESCO y la International Council of Museums (ICOM) .



Un museo dedicado a las artes pléasticas, como vya se ha
sefialado, no existia antes de que representantes de la UNESCO
estuvieran en suelo mexicano!’ por lo que, el acercamiento con
organismos como el Consejo Internacional de Museos (ICOM)
cuyos miembros visitaron el pais, 1le dio a México la
oportunidad de valorar sus recintos desde una perspectiva
distinta de la que habia atendido a la creacidbn vy
fortalecimiento de la identidad nacional y también, revalorar
la creacién y produccidédn de las artes plésticas mexicanas
tanto al interior del pais como al exterior y otorgarle una
funcidén educativa cuyo objetivo era lograr una mejor

conciencia sobre la paz social.

Para sustentar el argumento sobre la revaloracidn del arte,
se ha recurrido aqui a la teoria de los campos que establece

Pierre Bourdieu'®

en el sentido de que los especialistas en el
campo (el espacio social, simbdlico o artistico en que se dan las

relaciones entre agentes con niveles de capital cultural similar)

7 Hubo diversos intentos de creacién de un museo dedicado a las artes por

parte del estado, incluso en la Academia de San Carlos en la iniciativa
de Bernardo Couto. Cfr. Luisa Fernanda Rico Mansard, Exhibir para educar.
Objetos, colecciones 'y museos de la ciudad de México (1790-1910),
Barcelona-México, Pomares, 2004 p. 77-78

¥ pierre Bourdieu (1930-2002) importante socidlogo francés de finales del
siglo XX. Fue profesor de sociologia en el Collége de France y Director
de estudios de la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Dirigid
la revista Actes de la recherche en sciences sociales. Entre sus obras
méas importantes destacan: Las reglas del Arte, Meditaciones pascalianas y
La Distincidén. Cfr. Pierre Bourdieu, Razones Prdcticas sobre la teoria de
la accidn, Barcelona, Anagrama, 2002.



de lo politico y 1lo cultural reconocieron la trascendencia
que la produccién artistica tuvo en funcidén del habitus
(conjunto de relaciones y préacticas incorporadas a los agentes
segun el campo al <cual se han incorporado) tanto de los
artistas, que en ese momento necesitaban proyectar su obra,
como de la sociedad afectada que, ante la crisis de 1la
posguerra, en ese momento era susceptible de valorar el arte

como expresién universal del hombre.'’

En lo que respecta a los estudios sobre artes plésticas, se
ha dado un seguimiento a los trabajos realizados por algunos
historiadores del arte que en México se han encargado ya de
valorar a las artes plasticas en su contexto ideoldégico y de

interpretacién,?® asi como desde la crénica histérica y la

critica.?!

Por otro lado, las politicas culturales de México
en relacidén con las politicas culturales del mundo han sido

trabajadas a partir de la problemdtica en torno a la

proteccidén del patrimonio contra el robo, saqueo y trafico

1 pierre Bourdieu, “Espacio social y espacio simbélico” en Razones

Prdacticas...., jo 11-26. También Pierre Bourdieu, La Distincidn.
Criterios y Bases sociales del gusto, Taurus, 1%. Ed., México, 2002.

20 Jorge Alberto Manrique, Arte y Artistas mexicanos del siglo XX, México,
CONACULTA, 2000. (Col. Lecturas Mexicanas, 4°%. Serie); y Teresa del
Conde, Una visita guiada. Breve historia del arte contempordneo de
México, México, Plaza Janes, 2003.

2l Teresa del Conde, Luis Martin Lozano, et.al, Un siglo de arte mexicano
1900-2000, México, CONACULTA-INBA, 2001; e Ida Rodriguez Prampolini, La
critica de arte en México en el siglo XIX. Estudio y Documentos, México,
UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1964.



ilicito; tanto como, desde la o6ptica del turismo cultural??

pero no por la creacidén de museos.

Con relacidén a la funcidén de las artes en la sociedad, hasta
ahora s6lo se han concretado investigaciones en torno a la
funcidén educativa, sin embargo, éste es un tema que ha estado
sujeto a intensos debates entre importantes tedricos, segun
lo analiza Nestor Garcila Canclini,23 de los cuales se ha
podido concretar que es en el campo de lo simbdélico donde
puede darse una utilidad al arte, de otro modo, sbélo podré
definirse el conocimiento socioldgico del arte cuando éste se
realice de acuerdo “con una teoria epistemoldgica del objeto
bien establecida y cuando se sistematicen los datos en el
marco de una teoria social gque dé cuenta del modo en que los
procesos estéticos se ubican en los procesos sociales”.

La investigacidén desarrollada se propone precisar en qué

medida, la creacidén del Museo Nacional de Artes Plasticas en

22 Ana Maria Cousillas, Bryan Woodye, et.al, El trdfico ilicito de bienes
culturales en América Latina, Paris, ICOM-UNESCO, 1996; Karl E. Meyer, EIl
saqueo del pasado. Historia del trdfico internacional ilegal de obras de
arte, México, FCE, 1990. Yani, Herreman, Rubén del Valle Alvarez, et.al,
Museos, Patrimonio y Turismo Cultural, Paris, ICOM-UNESCO, 2001; vy
Claudia Rivera Fuentes, Robo, saqueo y tradfico de patrimonio cultural

internacional: el caso de México 1990-2000, México, UNAM-tesis de
licenciatura en Relaciones Internacionales, 2002.
23 Néstor Garcia Canclini, “Problemas tebricos y metodolégicos de 1la

investigacién” en La produccidn simbdélica, México, S. XXI editores, 1988,
p. 39-64.



México, obedecidé a la influencia que ejercieron en el pais

las politicas culturales internacionales.

En virtud de que las fuentes existentes no sefilalan de manera
contundente la relacidén entre la presencia de la UNESCO en
México y la creacidén del Museo Nacional de Artes Plésticas
fue necesario recurrir a fuentes hemerograficas que arrojaran
informacién esencial, en tiempo y espacio, para establecer

dicha relacidn.

Asimismo, de las fuentes primarias consultadas, destacan 1los
informes que el Instituto Nacional de Bellas Artes emitid en
1950 y en 1959, en los cuales, a decir por los contenidos,
destaca que la iniciativa de crear un Museo Nacional de Artes
Pladsticas tiene un antecedente concreto en 1934 y que no fue
una politica cultural disefiada ex profeso por Miguel Aleman

como estratégicamente se manejd en la prensa en 1946.

Los informes del INBA fueron dos documentos angulares para la
presente investigacidén por lo cual cabe resefiar brevemente

sus contenidos.



En el primer informe fechado en 1950 titulado “Dos afios y
medio del INBA”?* escrito y firmado por Carlos Chéavez,
entonces director del Instituto, el autor destaca dque la
creacién del Instituto fue una iniciativa de Miguel Aleméan
quien siendo candidato presidencial en 1946 formdé la Comisidn
del Cultura del Comité Nacional Alemanista para estudiar los
problemas de las bellas artes y al percatarse de la necesidad
de fomentar y estimular la creacidén artistica decidid crear

dicho Instituto.?’

En todo momento, el informe pone énfasis en
que la creacidén del Instituto fue Unicamente idea del
presidente y que ello significaba que el nuevo gobierno

cumpliria con las demandas del pueblo.26

El segundo informe
fechado en 1959, fue firmado por Marte R. Gbmez, entonces
Secretario de Hacienda y Crédito Publico, por Alberto J. Pani
y por Federico E. Mariscal, quienes en 1934 participaron
activamente en la construccidén del Palacio de Bellas Artes.
En este ultimo informe titulado Y25 afios del Palacio de
Bellas Artes”?’ 1los firmantes hacen un recuento de los

periodos por los que atravesd la construccidén del Palacio de

Bellas Artes, pasando por las diversas salas y museos que ahi

2% carlos Chavez, Dos afios y medio de INBA, Informe que presenta el

Director General, México, INBA-SEP, 1950,131 p.

*® idem, p. 15-18

Carlos Chéavez, “Discurso de Inauguracidén del Museo Nacional de Artes
Plasticas” en Idem, p. 62-68

21 25 afios del Palacio de Bellas Artes. Informe que presenta el Sr. Marte
R. Gémez, Secretario de SHCP, Ing. Alberto J. Pani y Arqg. Federico E.
Mariscal., México, INBA/SEP, 1959.
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se abrieron entre 1934 y 1959. Especialmente, destaca que la
iniciativa de crear un Museo Nacional de Artes Pléasticas, fue
de Alberto J. Pani, guien en 1930, al ser enviado
extraordinario vy ministro plenipotenciario de México en
Francia, se dedica a estudiar “la posible concentracidén en un
solo edificio de las numerosas obras de arte que se
conservaban en el Museo Nacional de Argqueologia e Historia y
en las Galerias de Pintura y Escultura de la antigua Academia
de San Carlos”;?® destaca que entonces, como Jjustificaciodn
para la realizacién y fines del Palacio, Pani elabordé un
proyecto de Ley para crear un Instituto Nacional de Bellas

Artes, el cual contd con las observaciones y sugerencias de

Ezequiel A. Chavez y José Gorostiza.?®’

Aunque ninguno de los dos informes hace referencia el uno del
otro, se hace patente que los autores del segundo informe
querian aclarar el proceso real que dio origen al INBA vy
subrayar que Pani habia sido el autor intelectual para la
creacién del Museo Nacional de Artes Plasticas. En su caso,
el informe presentado por Chédvez incluye el discurso dque
dictd durante la inauguracién del Museo Nacional de Artes

Pladsticas en septiembre de 1947, donde menciona que entre

2% Tdem, p. 49
2% Idem, p. 74



“los antecedentes inmediatos pueden citarse algunos esfuerzos

anteriores, encaminados a fines en cierto modo sernejan‘ces”3O

Al final de este trabajo se anexan el Proyecto de Ley para
crear al INBAL (Instituto Nacional de Bellas Artes vy
Literatura) presentado en 1934 y la Ley Orgdnica para crear
al INBAL decretada en 1946 y se hace una comparacidén entre
ambas propuestas para identificar las similitudes y

diferencias que tienen.3!

De este modo, los interesados en el tema podrdn abrir las
lineas de comparacién que den origen a una investigaciédn

profunda sobre el origen del Instituto.

Ahora bien, para comprender el curso por el que atravesaron
las politicas culturales que en México permitieron la
creacidén del Museo Nacional de Artes Plasticas, se ha hecho
necesario dividir la investigacidén en tres capitulos que van

de lo general a lo particular.

En el primer capitulo se abordan 1los antecedentes de 1la

Organizaciédn de las Naciones Unidas para la Educacidén, la

30 Chavez Carlos, “Discurso de Inauguracién del Museo Nacional de Artes

Plésticas” en op.cit, p. 28
31Ver Anexos I, II y ITI.



Ciencia y la Cultura (UNESCO, por sus siglas en inglés) y del
Consejo Internacional de Museos (ICOM, por sus siglas en
inglés) con el fin de contextualizar sus objetivos en el
momento histdérico correspondiente vya que ambos surgen al
abrigo de la segunda posguerra. Conocer los objetivos de
ambos organismos permitira reconocer las politicas culturales
que entonces se implementaron a nivel mundial para procurar
la paz. De este modo, se identificard el sentido vy la

influencia que ejercieron en México estos organismos.

En el segundo capitulo se retomard una panoramica de las
politicas culturales que, en México, han relacionado a las
artes pléasticas con los fines sociales hasta llegar a 194¢,
afio en que surgen los dos organismos internacionales
mencionados en el capitulo anterior y en los gque México
participa activamente. En este capitulo serd importante
identificar el acontecer histdérico y politico para
relacionarlo con las intenciones que en materia de cultura

tendrad el nuevo gobierno.

Por Ultimo, el tercer capitulo ubica los antecedentes a la
creacién del Museo Nacional de Artes Pléasticas vy 1las
impresiones tanto nacionales como internacionales que éste

suscitd en virtud de la presencia en México de la UNESCO y el



ICOM. En este Ultimo capitulo se sefiala la estrategia que
caracterizdé la presidencia de Miguel Alemédn para consolidar
una politica cultural que desde afios atrds se hacia
necesaria: la creacidédn de un organismo que respaldara los
programas y acciones en beneficio del arte, los artistas y la

sociedad.



Capitulo I.

POLITICAS CULTURALES

INTERNACIONALES , 1946 :

LA UNESCO Y EIL. ITCoOM

1.1 Antecedentes

La nube en forma de hongo

dominé toda la politica de la posguerra

David Thomson®

La desastrosa situacidén en la que se encontraban algunos de
los paises en la segunda posguerra, desde el punto de vista
politico, econdbmico, social vy cultural provocd, en gran
medida, la creacidédn de organismos internacionales dedicados a
restaurar el orden y a encontrar mecanismos que procurasen la
paz entre las naciones. El surgimiento de la Organizacién de
las Naciones Unidas (ONU) el 24 de octubre de 1945 como
6rgano moderador de la relaciones internacionales, marcd la

pauta para que cada pais implementara politicas de

! David Thomson, Historia Mundial de 1914 a 1968, 22. Edicién en espafiol,

México, FCE, 1970 (Breviarios No. 142).



colaboracién internacional vy garantizara los principios de
seguridad colectiva a través de diversos programas,
conferencias, consejos econdmicos y sociales, fondos para la

salud y el desarrollo, entre otros.

La educacidén adquirid asi, una particular relevancia en los
programas de la ONU, en tanto fue considerada el medio iddneo
para promover las 1ideas de respeto y tolerancia. Para el
cumplimiento de este objetivo, se cred en Londres, en 1945,
la United Nations of Education, Science and Culture
Organization, Organizacidén de las Naciones Unidas para la

Educacidén, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

Acorde con los propdsitos de la ONU y la UNESCO, surgieron
también otros organismos internacionales dedicados a
reconstruir % preservar los testimonios naturales %
culturales del hombre, tangibles e intangibles, afectados por
el conflicto Dbélico, como el International Council of
Museums, Consejo Internacional de Museos (ICOM) creado en

Paris en 1946.

Desde la segunda mitad del siglo XX, la UNESCO y el ICOM han
dirigido sus esfuerzos a implementar programas gue aseguren

el progreso de las naciones a través de sus ejes de accidn:



la educacidén; la preservacidédn del patrimonio cultural y el

desarrollo de la ciencia y la cultura.

Por un lado, la UNESCO, dedicada a la Educacidén, la Ciencia y
la Cultura de las Naciones; y por otro, el ICOM, dedicado al
desarrollo de los museos y la profesiédn museistica,
definieron el rumbo de los paises miembros en estos ambitos
especificos. De este modo, se inicia lo que Edwin R. Harvey,

caracterizan como:

[..] el proceso conceptual, ideolégico y pragmatico
vinculado a una nueva concepcién de la politica cultural
de los poderes publicos, ligada a [..] las grandes
transformaciones de la vida politica, econdémica, social y
cultural de los pueblos, a partir de la reconstruccidén en
paz (de bienes materiales, pero también de valores,
creencias y principios) de un mundo destruido por la

guerra total.?

En el caso de América Latina, tanto la UNESCO como el ICOM
han influido, particularmente a partir de 1946, en el disefio
y estructuracidédn de politicas culturales que se concretaron
con la creacién de organismos administrativos nacionales

dedicados expresamente a la proteccién y difusidén del

2 Edwin R. Harvey, op.cit, p. 28



patrimonio histérico vy artistico; este fue el caso de

Venezuela, Peru, México, Colombia, Bolivia y Panama. >

En México, la influencia de 1la UNESCO y del 1ICOM quedd
reflejada en la administracién del presidente Miguel Alemén
Valdés en 1946 y 1947, con 1la creacidén de wun Instituto
Nacional de Bellas Artes y un Museo Nacional de Artes
Plasticas, establecidos, respectivamente, en esos afios;
comprobando asi, que México podia sumarse al fomento del
arte, la ciencia y la cultura propuestos para todo el mundo

por ambos organismos en aras de la paz universal.

Sin embargo, aun cuando la creacidén de ambos organismos tuvo
como antecedente inmediato al conflicto bélico, su génesis,
se remontan a iniciativas especificas tomadas por grupos o
personas preocupadas por adaptar sus objetivos a los
vertiginosos cambios - sociales, culturales, ideoldbgicos,

econémicos y tecnoldgicos - que impuso el siglo XX.

Asi, como los objetivos de la UNESCO quedaron integrados a
los propdsitos de la ONU; el ICOM se inscribidé en los fines

de la UNESCO en materia de cultura.

3 Idem, p. 187



1.1.1 La UNESCO: Antecedentes y Objetivos

Ante los desastres ocasionados por las dos guerras mundiales,
diversas organizaciones, movimientos y acuerdos comenzaron a
gestarse en todo el mundo®. Las principales preocupaciones
giraban alrededor de la blUsqueda por mejorar los niveles de
educacidén; de la proteccidn del patrimonio cultural; y del
desarrollo de la ciencia a favor de la humanidad. Los objetos
resqguardados en los museos desde la época cléasica se
revaloraron asi, en funcidén del futuro del hombre vy su
derecho a 1la cultura. Dichas organizaciones y movimientos

fueron en cierta medida, el antecedente de la UNESCO.

En 1925, 1la Comisidén Intelectual de la Sociedad de 1las
Naciones Unidas® «creé un oérgano ejecutivo que 1llamb:
Instituto Internacional de Cooperacidén Intelectual (IICI)
encabezado por Henni Bonnet, cuya funcidén era la de sustentar
la construcciédn de wuna estructura de paz internacional en

tres pilares de apoyo: lo econdémico, lo social vy 1lo

% Tratado sobre la Proteccién de Muebles de Valor Histérico (1935),
Tratado para la proteccidén de Instituciones Artisticas y Cientificas vy
monumentos Histdéricos [sic] (1935) auspiciados por diversos congresos,
conferencias y reuniones intergubernamentales organizados por la Unidn
Panamericana, en Idem.

> Formado tras la Primera Guerra Mundial. Antecedente de la ONU.



intelectual. En México, la Comisidén Nacional de este

organismo estuvo representado por Samuel Ramos®.

Mas tarde, en la antesala de creacidén de la Organizacidn de
las ©Naciones Unidas que sustituye a la Sociedad de las
Naciones, R.A. Butler (1902-1982), presidente del Comité de
Educacién de Inglaterra, convocd a la Primera reunidén de la
Conferencia de Ministros Aliados de Educacién (CAME, por sus
siglas en inglés) celebrada en Londres en 1942, con el fin de
discutir y analizar la creacidn de un organismo internacional
relacionado con la educacidén y la cultura, con mucho mejor
estructura y alcance que el IICI, capaz de resolver los
problemas de reconstruccidén educativa de las naciones tras el
conflicto bélico. A ella asistieron 18 paises, entre otros,
México, representado por Jaime Torres Bidet,’ que entonces
era Secretario de Educacidén Publica en México, durante el

sexenio del presidente Manuel Avila Camacho (1940-1946).

Al ser invitado, Torres Bodet reconocidé el compromiso

internacional que adquiria el pais, asi que se dio a la tarea

Jaime Torres Bodet, “Afios contra el tiempo”, en Memorias, Tomo 1II,

México, Porrua, 1969-1974, p. 302, 380
;

Jaime Torres Bodet (1902-1974). Escritor y politico mexicano. Nacid en
la ciudad de México. Secretario de Educacidén Publica (1943-1946, 1958-
1964); Secretario de Relaciones Exteriores (1946-1948); Director General

de la UNESCO (1948-1952); Embajador de México en Francia (1954-1958).



de organizar los archivos correspondientes “para saber cual

era la situacién en la que estdbamos”®

En este contexto, hacia octubre de 1945, en San Francisco,
California, se firmé la Carta que dio origen a la
Organizacidén de las Naciones Unidas (ONU) y cuyo articulo 57,
retomando las iniciativas de la CAME, se preveia la creacidn
de un organismo especializado en asuntos de caracter cultural
y educativo, para lo cual, en noviembre de ese mismo afio, se
convoca a la “Conferencia con miras a la creacidén de una

Organizacién para la Educacién y la Cultura”’

La Conferencia tuvo lugar del 1 al 16 de noviembre de 1945,
en Londres y en ella se definieron los estatutos que en
adelante le regirian. En esta reunidén, Jaime Torres Bodet
presididé la comisidén para decidir el “titulo, preédmbulo vy
funciones de la Organizacién”'®. La intervencién de Torres
Bodet, del 2 de noviembre de 1945, refleja 1la conciencia
sobre la necesidad de desarrollar otro tipo de actividades

auxiliares de la educacidn gque permitieran:

8 Jaime Torres Bodet, Idem, p.297

° Federico Mayor, Crdénica de un gran designio, Paris, Correo de la
UNESCO, oct. 1991, p. 4.

10 pernando Valderrama, Historia de la UNESCO, 22. Edicién, Francia,
UNESCO, 1995, p. 24



[..] conseguir que cada uno de nuestros gobiernos vy
nuestros pueblos sienta que todo aquello que acepte en el
plano de la cultura lo ha de comprender, simultdneamente,
en los demds planos de su existencia y, mads que en otro,

en el plano politico de los hechos.!''

A partir del 6 de noviembre de 1945, después de un largo
debate sobre la inclusidén de la ciencia entre sus objetivos,
la Organizacidén se denomind: Organizacidn para la Educacidn,
la Ciencia vy 1la Cultura, United Nations, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO). E1 16 de noviembre, 37
Estados, entre ellos México, firman en Londres, la

Constitucién de la UNESCO y 41 el Acta final.

Cuatro dias después de firmarse el acta, la UNESCO recibe el
reconocimiento oficial de la organizacidén que le dio origen:

la ONU.

La UNESCO entonces, sustituydé las actividades del Instituto
Internacional de Cooperacidén Intelectual, el cual termind sus
funciones el 31 de diciembre de ese mismo afio, conviniendo
con la UNESCO el traspaso de su biblioteca, archivos y fondos

de publicaciones, asi como los derechos de autor y de

1 Jaime Torres Bodet, “La UNESCO y la integracién del hombre en el

porvenir” en México en la UNESCO, México, SEP-UNESCO, 1988 (Foro 2000) p.
36-45



publicacidén correspondientes, lo cual se hace efectivo hasta

1947 .%

Los Propdsitos y Funciones de la UNESCO quedaron definidos en
su Acta Constitutiva aprobada en noviembre de 1945*° donde
reconoce que la Organizacidén fue creada como consecuencia de
la devastacidén que provocd la Segunda Guerra Mundial y por
tanto, desea asegurar el derecho de todos a la educacidén vy
contribuir a la paz y a la seguridad, mundiales. Entre sus
propdésitos y funciones destacan los siguientes: 1) fomentar
el conocimiento y la comprensidédn mutuos de las naciones; 2)
impulsar la educacidén popular y la difusidén de la cultura, y;
3) ayudar a la conservacidn, al progreso y a la difusidn del

saber.

Los tres objetivos seflalados encierran detonantes de 1las
politicas culturales disefladas para llevarse a cabo en el
plano internacional <con la cooperacidén de vy entre las

naciones de todo el mundo.

12 Federico Mayor, Idem.

13 E1 acta Constitutiva sufrié diversas modificaciones discutidas desde la
segunda hasta la vigésimo cuarta Conferencias Generales. Cfr. Fernando
Valderrama, “Constitucién de la Organizacidén de las Naciones Unidas para
la Educacidén, la Ciencia y la Cultura”, op.cit., Anexo I, p. 405-415.



Los Estados miembros que suscribieron la Constitucidédn sabian
que para cumplir con los objetivos de la UNESCO podrian
recurrir a la organizacidén a fin de desarrollar sus
actividades educativas, o Dbien, que tendrian que fundar
programas e instituciones con finalidades culturales que les

permitieran cumplir con dichos propdsitos.

La guerra entonces, redefinidé las concepciones de la vida del
hombre en todos sus &ngulos: en lo politico, lo cotidiano, 1lo

publico y lo privado.

Pese a que en la reunidn preparatoria de 1942 no predomind el
tema de la proteccidn al patrimonio histdérico y artistico de
las naciones' vy pese a la incertidumbre que encierra el
5

término, ™ la cultura adquiridé en la UNESCO y en la vida del

w

hombre, un lugar y una funcidén preponderantes al velar “por
la conservacidén y la proteccidn del patrimonio universal de
libros, obras de arte y monumentos de interés histdrico vy

cientifico” segun 1lo establece el parrafo 1, inciso c,

Articulo I de su Constituciédn.

4 Jaime Torres Bodet, “Afios Contra el Tiempo”, op.cit, p. 302
15 Esteban Krotz, El concepto “cultura” y la antropologia mexicana: ;una
tensidén permanente?, México, CONACULTA, 1993, y Esteban Krotz, “Cinco

ideas falsas sobre la cultura” en Revista de la Universidad Autdnoma de
Yucatdn, México, Num. 191, Vol. 9, oct-dic., 1994, p. 31-36



El arte, en todas sus manifestaciones (plasticas, musicales,
teatrales, literarias, etc.) asi como los museos, fueron
considerados por la UNESCO, elementos de importancia para el
desarrollo de programas educativos que, desde entonces,
tienen como finalidad permitir el entendimiento de 1la
diversidad cultural entre las naciones. Por ello, las artes y
los museos entraron en la agenda de los temas a tratar en las
Conferencias y reuniones de la UNESCO desde su creacidn y sus
acciones repercutieron en las politicas culturales de las
naciones independientes durante la década de los cuarenta.
Asi, en 1944 se cred6 la Casa de la Cultura Ecuatoriana; en
1946, se funddé el Arts Council de Gran Bretafla y, en ese
mismo afio, se cred también el Instituto Nacional de Bellas

Artes y Literatura, en México.

Definir la funcidén de las artes y los museos en la sociedad,
era parte del programa establecido para discusidén en la
Primera Conferencia General de la UNESCO a celebrarse del 20

de noviembre al 10 de diciembre de 1946, en Paris.

Al tiempo que la UNESCO redefinia la funcidén de las artes y
los museos en la sociedad, otras organizaciones no
gubernamentales, como la Oficina de Cooperacidén Internacional

entre Museos, deliberaba sobre el futuro de estos espacios,



de sus colecciones y de los profesionales que en ellos
laboran. El ICOM y la UNESCO nacieron simultédneamente, vy
esta acogidé a aquel como pieza clave para la ejecucidn de sus

objetivos.

1.1.2 El ICOM: Antecedentes y Objetivos

Del mismo modo gque 1la UNESCO, el Consejo Internacional de
Museos, ICOM, se consoliddé tras los estragos que la guerra
dejdé en los museos. A diferencia de la UNESCO qgue ha sido
objeto de numerosos estudios, se ha escrito muy poco sobre la
historia documentada del ICOM. Hasta ahora sdélo se cuenta con
una publicacidén, a razdédn del 50 aniversario del ICOM en 1996:
History of  ICOM, donde se recopilan experiencias v
testimonios de las Conferencias Generales desde su fundaciédn
en 1946 hasta 1995, dedicando Unicamente las primeras cuatro
paginas a los antecedentes y personajes que dieron vida a la
organizacién. Otra referencia sobre los antecedentes del ICOM
la hacen Luisa Fernanda Rico Mansard y José Luis Sa&nchez Mora
en su libro ICOM México: Semblanza retrospectiva. Por otro
lado, la revista ICOM News, oOrgano informativo del ICOM, en
sus tres versiones, inglés, francés y espafiol, sbélo apuntan

las inquietudes, problematicas y experiencias de distintos



museos del mundo en torno a temas concretos del quehacer

museistico.

Las fuentes antes mencionadas seflalan que el ICOM tiene su
principal antecedente en las asociaciones de museos. La
primera fundada en 1889 por curadores ingleses del Yorkshire
Museum y posteriormente la American Association of Museums
creada en 1906. Sin embargo, fue la Sociedad de las Naciones,
establecida tras la Primera Guerra Mundial, el ©primer
organismo que fomentd la creacidn de una Comisidn
Internacional de Cooperacidén Intelectual que, a su vez, dio
origen a la Oficina Internacional de Museos, la cual estaria
encargada de reestablecer el orden del patrimonio cultural

resguardado en los museos afectados por la guerra.

Dicha Oficina, auspicidé la reunidn de especialistas en museos
a fin de qgue se discutieran las necesidades inmediatas de

cada pais en relacidédn a su patrimonio.

Chauncey J. Hamlin (1881-1963) qguien fuera miembro de 1la
Asociacidén Americana de Museos (AAM) considerdé la iniciativa
de la Comisidén Internacional de Cooperacién Intelectual vy
alenté6 la formacidédn de representaciones nacionales para una

Cooperacidédn Internacional entre museos, de modo que en cada



pais “se definiera una politica de proteccidédn de bienes de
acuerdo a sus necesidades locales”'®. Los paises que en

primera instancia se sumaron a la 1iniciativa de Hamlin

fueron: Francia, Suiza, Holanda, Bélgica y Gran Bretafia.

Como presidente del Comité Juridico de la AAM, Hamlin viajd a
Londres donde tuvo la oportunidad de reunirse con miembros de
la UNESCO y presentar su proyecto, el cual resultd de interés

para la ejecucidén de sus objetivos.

En agosto de 1946, Hamlin informdé a los paises miembros de la
Cooperacidén Internacional entre Museos, que la UNESCO podia
colaborar con otros organismos % organizaciones
intergubernamentales especializadas en asuntos relacionados
con sus objetivos, para lo cual, incitdé a los presidentes de
los Comités Nacionales de Europa y América a formar un
organismo internacional con cuerpo y constitucidén Jjuridica
propia dedicada a los museos y al desarrollo de la profesidn

museistica.

En esta iniciativa, el organismo tuvo como oObjetivos
principales: 1) la organizacién de exposiciones

internacionales, 2) El intercambio de exposiciones y objetos

1 Luisa Fernanda Rico Mansard y José Luis Sanchez Mora, ICOM México:

Semblanza retrospectiva, México, CONACULTA-FONCA, 2000, p. 11



entre museos, 3) intercambio de personal, 4) intercambio de
publicaciones, 5) financiamiento para otorgar becas y 6)

organizacién de cursos para la formacién de personal.?’

De este modo, el proyecto de creacién del Internacional
Council of Museums (ICOM) quedd consolidado el 4 de
septiembre de 1946, en un documento enviado al Dr. Julian
Huxley, Secretario General de la UNESCO, y establecia que “en
virtud de no existir hasta el momento un organismo
internacional de museos, fue decisidén de los presidentes de
museos de diversas partes del mundo crear el Consejo
Internacional de Museos”. El documento estd firmado por
Chauncey J. Hamlin como presidente temporal del ICOM, vy
destaca la formacidén de comités nacionales en Francia, Suiza,
Holanda Bélgica, 1Inglaterra y Estados Unidos vy otros en
proceso de formacién como el de Dinamarca, Noruega, Suecia,
Polonia y Checoslovaquia, aunque la intencidén final sera el
de invitar a directores de museos de todo el mundo, due

desearan unirse a los propdsitos del ICOM.'®

La Primera Conferencia General de la UNESCO, celebrada del 20

de noviembre al 10 de diciembre en Paris, tenia contemplado

7" Chauncey J. Hamlin, Report and correspondence pertaining to the

organization of The Iinternational Council of Museums, facsimil, report
No.l, Ascona Switzerland, Julio 18, 1946
¥ idem



en su programa de trabajo una sesidén dedicada a los museos en
la que Hamlin estaria presente como observador, con la
intencidén de integrar sus objetivos a los de la UNESCO vy
lograr un trabajo conjunto en beneficio de la sociedad y 1los

museos. 19

Era necesario, sin embargo, que el ICOM estuviera firmemente
consolidado con un respaldo constitutivo. Para ello, sus
miembros se reunieron una semana antes de la Primera
Conferencia General de la UNESCO, es decir, del 16 al 20 de
noviembre de 1946, en el Museo de Louvre en Paris para

concretar su constitucidén juridica.

En esta reunidén, el ICOM redactd su acta constitutiva que 1lo
distinguia como organizacidén internacional no gubernamental
compuesto, hasta ese momento, por 53 Comités Nacionales,
entre ellos México,?® organizados democraticamente para
representar a los museos mas 1importantes de todo el mundo.
Dicha reunidén contd con 14 paises asistentes y en ella se
establecidé que la misidén de los museos era salvaguardar el

patrimonio cultural de la humanidad y promover la comprensidn

1 Las labores de integracién de objetivos, se extendieron a Jjunio de

1948. ICOM News, Paris, UNESCO, 1 de octubre de 1948, p. 1-5

20 Ignacio Marquina era el Presidente del Comité Mexicano de Cooperacién
Internacional entre Museos. “Apertura de la reunidén Internacional de
museos” en El1 Nacional, México, 8 de noviembre de 1947, pp. 7-8



entre los pueblos; asimismo, considerd entre sus objetivos
primordiales, el de fomentar el intercambio cultural

internacional.

El foro de la UNESCO era la plataforma iddénea para dar un
primer paso al logro de los objetivos del ICOM, y viceversa;
el ICOM se consoliddé en el momento Jjusto de planeacidn vy
proyeccidén de los objetivos propios de la UNESCO, por lo que
decidieron reunirse en 1947, durante la Segunda Conferencia

General de la UNESCO celebrada en la Ciudad de México.

1.2 Primera Conferencia General de la UNESCO

La participacién de 43 paises miembros en la Primera
Conferencia General de la UNESCO, celebrada del 20 de
noviembre al 10 de diciembre de 1946, en la Sorbona de Paris,
determindé la definicidén de politicas administrativas a favor
de la educacién, la ciencia y la cultura de cada pais. De los
43 paises que asistieron a esta conferencia, entre ellos

México, sbélo 28 tenian derecho a voto.?!

La invitacién para asistir a esta Conferencia fue hecha a

Jaime Torres Bodet, en su calidad de Secretario de Educacidn

2l General Conference. First Session. Held at UNESCO, Paris from 20

november to 10 December, 1946, Paris, UNESCO, 1947, p. 2



Piblica, por Julian Huxley, gquien entonces ya figuraba como
Secretario General de la recién creada UNESCO, durante una
visita que Huxley hizo a México en mayo de 1946; sin embargo,
en ocasién del fin de sexenio y la entrega administrativa de
su Secretaria, Torres Bodet disculpdé de antemano su ausencia
en esta Conferencia, prometiendo enviar a una digna

delegacidn para representar a México.

La delegacidén mexicana que asistidé a esta Conferencia estuvo

2 acompafiado de tres delegados:

presidida por Alfonso Reyes,?
Manuel Martinez Baez, Samuel Ramos y Nabor Carrillo; una
consejera: Paula Alegria; “dos expertos: Justo Sierra vy

Miguel Rubio; y una secretaria: Rosario Abarrategui”?’.

A través de reuniones plenarias, la UNESCO decididé discutir
su organizacién administrativa, estructuracién y
programacidén; y en Grupos de Trabajo definidé la discusidn de
su estructura principal: Educacién, Ciencia 'y Cultura,
resueltos en seis temas: 1) Educacidén, 2) Comunicacidn, 3)

Bibliotecas, museos y publicaciones, 4) Ciencias Naturales,

22 Alfonso Reyes (1889-1959) Nacidé en Monterrey, N.L. y Murid en el D.F..

Escritor. Lic. En derecho por la Universidad Nacional (1913). Fundd en
1909, Jjunto con José Vasconcelos, Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefa,
entre otros, el Ateneo de la Juventud. Fue Secretario de la Escuela
Nacional de Altos Estudios de la Lengua y Literatura espafiolas (1939-
1950) .

23General Conference. First Session. Held at UNESCO, Paris from 20
november to 10 December, 1946, Paris, UNESCO, 1947, p. 89



5) Ciencias Sociales, Filosofia y Estudio de Humanidades, 6)

Artes y Letras.?’

El Grupo de Museos, reunido el 29 de noviembre, considerdé que
el capitulo concerniente a museos discutido en Londres, no
estaba completo y que se debian considerar las
recomendaciones de las asociaciones de profesionales de
museos como el proyecto de la Cooperacidédn Internacional entre
Museos, que por esas mismas fechas estaba constituyéndose

como organismo internacional especializado.

Los temas a tratar giraron en torno a las formas de recuperar
las colecciones pérdidas durante la guerra, asi como a la
conservacidén de los monumentos histdédricos. Reconocid el
importante papel gque el Consejo Internacional de Museos,
creado en Paris el 16 de noviembre de 1946, tendria en la

UNESCO para alcanzar objetivos mutuos.?’

El museo adquiridé entonces un lugar relevante para la

educacién en el mundo, pues, tanto los profesionales de

2% fdem, p. 11-199

25 La UNESCO considerd necesario apoyar las acciones del ICOM e
integrarlas a sus planes y programas. Desde diciembre de 1946, el ICOM,
con el reconocimiento y total apoyo de la UNESCO realiza actividades en
todo el mundo en beneficio de los museos. Cfr. Federico Mayor, “El1 ICOM y
la UNESCO” en Noticias del ICOM. Especial 50° Aniversario, Paris, UNESCO,
Vol. 49, Nam. 1, 1996, p. 2-3



museos como 1los gobernantes debian identificar la funcidn
educativa que el museo tendria para la sociedad vy, por 1lo
tanto, programas educativos y culturales que respondieran a

26 Uno de 1los

las necesidades especificas de cada pais.
primeros pasos para lograrlo fue el fomento de la
capacitacidén de los profesionales dedicados a la 1labor

museistica; la UNESCO impulso la creacidén de instituciones

especializadas.

Casi en forma simultédnea se reunidé el Grupo de Trabajo de
Artes®?’ el cual reconocié el peso de éstas para el
cumplimiento de los objetivos de la UNESCO, pues ayudarian a
un mejor entendimiento de la diversidad cultural y, por ende,
favorecerian el logro de respeto, paz y tolerancia capaces de

evitar los conflictos armados.

El grupo considerd, en principio, buscar las mejores vias
para la educacidén, la difusidén y 1la coordinacidn de las

actividades artisticas y culturales en cada pais a través de

sus diferentes manifestaciones (masica, danza, teatro,
literatura, artes visuales, etc.). Proponia considerar
2 Fausto, Aviles, “Define la UNESCO el papel de los Museos ante la

Humanidad”, México, en peridédico EI Universal, 12%. Seccidn, p.4, sexta y
séptima columnas, 6 de noviembre de 1947.

27 Alfonso Reyes fue secretario en la comisién de Literatura y Teatro,
General Conference, op.cit, p. 182



también las condiciones de trabajo y necesidades de los
artistas por lo que dispuso investigar, junto con el grupo de
trabajo de educacidén, cdmo o por qué, la musica y las artes

eran instrumentos de educaciédn.

Las resoluciones en torno al importante papel que tienen los
museos y las artes en la sociedad no lograron concretarse
sino como propuestas de estudio de casos profundos en cada
pais. Los delegados tenian la tarea de observar las diversas
formas y programas ya existentes en sus palses para reconocer
el grado en que los museos y las artes cumplian una funcidn
social, y posteriormente proponer formas de integrarlos en el
programa educativo 'y cultural de la UNESCO para 1la

salvaguarda de la paz.

Alfonso Reyes, presidente de la delegacidén mexicana, expresd:
“nuestro pails realiza actualmente esfuerzos tangibles por

amalgamar [los objetivos de la UNESCO] en su crisol”?®

De este modo, la reunidédn de Paris sirvid apenas para plantear

la intenciones de trabajo de 1la UNESCO, sin embargo, para

?® Se referia concretamente a los esfuerzos realizados en pro de la
alfabetizacidén que entonces ya se habian emprendido en diversas partes
del pais. México en la UNESCO, Intervencidn de Alfonso Reyes en la
Primera Conferencia General, Paris, 23 de noviembre de 1946, SEP-UNESCO,
Foro 2000, México, 2000



concretar sus objetivos se propuso una segunda reunién cuya
sede se sometidé al azar, a lo que Torres Bodet rehuso,
interpelando que “si México resultaba electo, lo fuera como
expresién de confianza [...] gque un honor de tanta categoria
salga de franco acuerdo [y no] de la copa andénima de un

sombrero”?’

México envio al Consejo Ejecutivo una invitacidén oficial para
que la Segunda Conferencia General se celebrara en la ciudad
de México, en 1947; -era la oportunidad, no sbélo para
concretar los objetivos de la UNESCO sino también para
consolidar la experiencia histérica que el pais venia
acumulando desde la post revolucidén. Para Miguel Aleman
Valdés, entonces presidente electo, era el momento de fincar
la politica en Dbeneficio de 1la sociedad vy no de la

militancia.

Los integrantes del Consejo Ejecutivo aceptaron la invitacidn
del presidente mexicano y, en 1947, fue aprobado el programa
de Trabajo para llevarse a cabo del 6 de noviembre al 3 de
diciembre en la ciudad de México, aunque sufrid
modificaciones posteriores segun acuerdos del Consejo

Ejecutivo.

2% Jaime Torres Bodet, “La Victoria sin Alas”, en Memorias, T. II, México,

Porrua, 1969-1974, p. 582



En cuanto al apartado de Museos, la comisidén encargada
considerd que uno de los puntos prioritarios a tratar era el
de valorar los dafios ocasionados por la guerra en 1los museos
y monumentos. El1 tema se trabajaria con intensidad durante

las reuniones en México.

Asimismo, se puso énfasis en revisar el papel de las artes en
la educacidén y en analizar las formas de cooperacidén entre

artistas y educadores.?’

Los temas a tratar le otorgaban un caréacter trascendental a
la reunidén. Eran temas que a México le urgia tratar para
resolver, y nada mejor que hacerlo con el intercambio de

ideas y experiencias de otros paises.

En este sentido es posible afirmar que la relacidén que a
partir de entonces guardd el pais con otros paises a través
de la UNESCO y el ICOM, permitidé que las deficiencias en 1la
politica cultural nacional, tales como la falta de espacio
para exhibir vy la educacién vy el arte ©para todos,
disminuyeran en beneficio de grupos sociales especificos,

como el de los artistas, y de recursos fundamentales para el

% programa de la UNESCO para 1947. Cfr. Idem.



desarrollo de 1la creacidén pléstica como pueden ser, entre

otros: los museos.

Es por ello importante para la presente investigacidn
destacar dicha influencia vy revisar de qgué manera sigue
vigente. Las guerras no han cesado y el patrimonio cultural

material e inmaterial sigue expuesto al peligro.



Capitulo IXI

POLITICAS CULTURALES EN MEXICO

1946 — 1947

La Revolucidn Mexicana le habia dado muros
a la pintura contempordnea,

habia diversificado la ensefianza de ella,
asi como la escultura y el grabado;

pero no le habia dado museos.

Raquel Tibol!

2.1 Antecedentes

La Revolucidén mexicana significdé una lucha social que cimentd
el proceso de transformacidén politica, econdmica y cultural
que caracterizdé la primera mitad del siglo XX, las politicas
culturales fueron consideradas, en cierta medida, por 1los
gobiernos posrevolucionarios, como un medio de comunicacidn
para transmitir los ideales del movimiento, fundamentalmente

a través de la institucionalizacién de programas y servicios.

! Raquel Tibol, “De la cultura burocratica a la cultura democratica.
Instituciones del arte y de la cultura artistica” ponencia presentada en
el VIII Coloquio Anual de Historia del Arte del I.I.E. de la UNAM. En
Revista Proceso, México, Num. 317, Afo 6, 29 de noviembre de 1982, p. 50



Tras las iniciativas en favor de la cultura dadas en 1946, el
ambiente cultural resultaba propicio para desarrollar una
politica que Dbeneficiaria a las artes y a los artistas

mexicanos.

Los antecedentes de esta politica cultural, se sittan en dos
niveles. El primero de ellos, a nivel nacional, se remonta a

2 tuvo a favor

1920 con las iniciativas que José Vasconcelos
de la educacidén al crear la Secretaria de Educacidédn Publica
con caracter federal, con la cual se impulsaron programas
para la alfabetizacién y el fomento de las bellas artes; el
segundo tiene lugar veintiddés afios mas tarde, a nivel
internacional, y corresponde a la influencia que ejercid 1la
creacién de la UNESCO, especialmente por la participacidén de

Jaime Torres Bodet, Secretario de Educacidén Publica, en la

fundacibén de este organismo.

Ambos antecedentes se insertaron en dos contextos politicos

de mayor trascendencia social, uno nacional % otro

2 José Vasconcelos (1882-1959). Nacid en Oaxaca, Oax. Fildésofo, Educador

y Politico. Discipulo de Justo Sierra. El1 4 de junio de 1920, Vasconcelos
es nombrado rector de la Universidad de México. Desde el principio, fija
los objetivos principales de su accidén: crear un ministerio capaz de
coordinar a escala nacional, la politica educativa del gobierno que
incluye, la campafia contra el analfabetismo y el ideal de que “el arte vy
el conocimiento deberdn servir para mejorar la condicidédn de la gente”.
Cfr. Claude Fell, José Vasconcelos, Los afdos del d4dguila (190-1925),
México, UNAM, 1989, p. 17-23, 359-463



internacional: el de 1la Revolucidén Mexicana y el de la

Segunda Guerra Mundial, respectivamente.

2.1.1 La Secretaria de Educacién Publica y el impulso a

las artes plasticas.

En 1916, Venustiano Carranza, encargado del poder Ejecutivo,
en su caracter de Primer Jefe del Ejercito
Constitucionalista, instituyd la Secretaria de Instruccidn
Piblica y Bellas Artes, la cual, a través de la Direccidén de
Bellas Artes, a cargo de Félix F. Palavicini y con el apoyo
de Alfonso Cravioto, estructurd los planes, principios vy
programas necesarios para fomentar la funcidn educativa del
arte y darle una utilidad para satisfacer las demandas de la
sociedad; sin embargo, la vida de esta Secretaria fue muy
corta, pues en diciembre de 1918 se suprimidé al no contar con

el presupuesto necesario.

No es sino hasta 1920, que José Vasconcelos retoma la
iniciativa para redimir los problemas educativos del pais que
habia 1legado la Revolucidén. Vasconcelos diseidé un proyecto
cuyo objetivo principal era “promover la organizacién vy

funcionamiento de la educacidédn puUblica en todo el territorio



nacional, el fomento de la cultura y de las bellas artes”?

proyecto que sentd las bases para crear, en marzo de 1921, la
Secretaria de Educacién Publica (SEP) . Uno de los
departamentos que considerdé Vasconcelos en su proyecto para
la nueva estructura de dicha Secretaria, fue el Departamento
de Bellas Artes, cuya labor era fomentar la educaciédén
artistica del pueblo a través de conferencias, conciertos,
representaciones teatrales, audiciones musicales o eventos de
cualquier otro género. De este Departamento dependieron la
antigua Academia de Bellas Artes de San Carlos,® el Museo

Nacional® y los Conservatorios de Masica.®

A Jjuicio de Vasconcelos, el impulso al talento artistico
permitiria la cohesidén nacional que tanto reclamaba el pais.
Bajo el cobijo de esta idea, nacieron los muralistas, que en
1922 contaron con el apoyo del gobierno para pintar los temas
con los que mas se crela que podia identificarse la nacidn.
Enaltecer la cultura de México era el principal propdsito del
proyecto artistico-educativo de Vasconcelos y por ello, 1la

libertad con que los pintores reflejaron tanto escenas del

3 Ernesto Meneses Morales, Tendencias educativas oficiales en México 1911

- 1934, México, UIA, Tomo I, 1988, pp. 291-292

? Fundada en siglo XVIII por ordenes reales de Carlos III. Cfr. Eduardo
Bidez Macias, Historia de la Academia de Bellas Artes de San Carlos (1781-
1910), México, UNAM-tesis de doctorado en Historia del Arte, 2002, p. 23

> Formado en 1825 por instrucciones de Lucas Alamdn. Cfr. Luisa Fernanda
Rico Mansard, Exhibir para educar. Objetos, colecciones y museos de 1la
ciudad de México (1790-1910), Barcelona-México, Pomares, 2004, p.68

® Ernesto Meneses Morales, op.cit., tomo II, p. 342



campo, la vida de los indigenas, etc. como el pensamiento de
la revolucidén rusa y mexicana, fue una forma de integrar la
esencia del arte nacionalista a la politica cultural vy

educativa del pais.

Cabe mencionar que este hecho tiene su origen y gestacidn
durante el ©porfiriato, baste mencionar los apoyos due
recibieron los alumnos de la Academia de San Carlos por parte
del gobierno desde 1876 y hasta 1910.’ De este modo, el
apoyo estatal al muralismo vy, en general, a la actividad
artistica fue una tradicidén que se consolidd en el proyecto
vasconcelista como consecuencia de la revolucidn, sin
embargo, el apoyo se dio sbdélo en el plano educativo y la
pintura mural no era la uUnica produccidén de los artistas
mexicanos; los alumnos de la Academia de San Carlos, eran
también autores de pintura de caballete que comenzaron a

reclamar espacios para exhibir su obra.

Entre 1922 y 1934 artistas como Gabriel Ferndndez Ledesma,

Diego Rivera y David A. Siqueiros manifestaron la necesidad

7 Sanchez Arreola, Flora Elena, La Academia durante el ascenso y la

consolidacién del porfiriato: la gestién de Romédn S. Lascurain, en
Estudio Introductoria al Catdlogo del Archivo de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, UNAM-IIE, México, 1996, pp. XX-XLVII




de crear un museo para exhibir la produccidén artistica

contemporanea de México.®

Sin responder concretamente a esas demandas, en 1934, como
parte de las politicas culturales del maximato, se consumd la
construccidén del Palacio de Bellas Artes y en él se abrid un
Museo de Artes Plasticas de corta vida, ya que los esfuerzos
para asegurar su existencia quedaron en el abandono en cuanto
concluydé el gobierno de Abelardo L. Rodriguez y con ello la
administracidén de Antonio Castro Leal al frente de la

Direccidn de Bellas Artes de la SEP.

El Gobierno de Léazaro Cardenas dio un enfoque distinto a la
cultura. Era de corte socialista. Se dio impulso a las
investigaciones y rescates arqueoldégicos que desde principio
de siglo se venian haciendo. Credé el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, que en 1939 surgidé como organismo
dedicado a la investigacidén, conservacidn, proteccidn vy
difusidén del patrimonio prehistérico, antropoldgico,

arqueoldégico e histdérico de México.

8 G. Fernandez Ledesma, “Museo de Arte Moderno Americano” en Forma
Revista de Artes Pldsticas, facsimil, FCE, México, 1926-1928, p. 124;
Diego Rivera, peridédico EI1 Nacional, 12 de Jjulio de 1946, p.4, 3°2
Columna; y Siqueiros, “Conferencia de clausura de su primera exposicidn
individual en la galeria del —casino espafiol” en Raquel Tibol,
Documentacidon sobre el arte mexicano, 18 de febrero 1932, México, FCE,
1974.



La aparente estabilidad politica prevaleciente en el pais, al
margen de los efectos econdmicos y sociales que la Segunda
Guerra Mundial ejercia sobre la nacidén mexicana, habia
permitido la realizacidén de proyectos tanto educativos como
culturales, por ejemplo, la creacidédn del Colegio Nacional vy

del Instituto Politécnico Nacional.

En este periodo, es la Escuela Nacional de Artes Pléasticas,
dependiente de la Universidad Nacional Autdédnoma de México, la
que apoyd la creacidédn pléstica de sus alumnos, al organizar
exposiciones en el interior de la Repl’lblica.9 En la ciudad de
México, los artistas plasticos contaron sbélo con los espacios
disponibles en el Palacio de Bellas Artes, en las galerias de
la Academia de San Carlos, en los vestibulos del ex templo de

San Agustin y del ex templo de San Pedro y San Pablo.

En el gobierno del General Manuel Avila Camacho, se fomentd
la organizacidén de exposiciones internacionales de gran
envergadura. FEn 1941 se trajo al pais Pintura Francesa
Contemporanea, primera exposicidén de corte internacional que

se presenta en las salas del Palacio de Bellas Artes,

° Luisa F. Rico Mansard, “Entre gabinetes y museos. Remembranza del

espacio universitario”, en Perfiles Educativos, Vol. XXV, Nam. 101,
México, CESU-UNAM, 2003, p. 77



excepcional por el numero y calidad de 1las obras dque la
componian, obras tales como “Retrato de mi sobrina” de André
Derain; "“Desnudo” de Maurice Ausselin; “Wentana sobre el Mar”
de Pierre Bonnard; “E1 barco de la Bahia” de Othon Friez; “Mi
Barca” de Duvoner Segonzac; “La odalisca de las magnolias” de
Henri Mattise; “Nuestra Seflora de Paris” de Maurice Utrillo;
“VWenus” de Kees Van Dongen y “Bajo la pérgola de Marquayrol”

de Henri Martin, entre otras.?’

Otro esfuerzo notable a favor de las artes pléasticas en
México, se dio también bajo la administracidén politica de
Avila Camacho en 1942 cuando se organizé y presentd el Salédn
Nacional de Pintura y Escultura ocupando todas las salas del
antiguo Museo de Artes Plasticas que para entonces, en virtud
de que se destinaron los espacios para oficinas y bodegas de
la administracién anterior, ya habian sido desocupadas
totalmente de las antiguas colecciones que figuraban en
ellas.!’ Se  hicieron también algunas modificaciones al
edificio con el fin de ocupar el restaurante para agregar

nuevas salas.

10 J.M. Gonzélez de Mendoza, “Exposicién de pintura Francesa
Contemporédnea” en Revista de Revistas, numero 1640, México, suplemento
semanal de Excelsior, octubre 27 al 2 de noviembre de 1941, s/p

' 1a coleccién del antiguo Museo permanecié embodegada hasta 1946. Cfr.
“25 afios del Palacio de Bellas Artes” op cit, Anexo de Artes Plasticas,
p. 12



Entre 1942 vy 1946, éste ultimo, afio en que concluyd el
periodo presidencial de Avila Camacho, se realizaron
aproximadamente 30 exposiciones temporales en las Galerias

del Palacio de Bellas Artes.

La antigua Academia de San Carlos seguia produciendo
artistas, pintores y escultores particularmente, quienes
exponian su obra en las instalaciones de la misma Academia,
en galerias o en otros espacios abiertos al publico para tal
efecto, por ejemplo, el estudio de Diego Rivera gquien vya
tenia obras para venta y exhibicidén, la Galeria de Arte
Mexicano, fundada por Inés Amor en 1936, la Galeria Centra de
Arte a cargo de Alberto Misrachi, la Galeria Espiral, entre

otras'?.

Por otro lado, la Sociedad de Arte Moderno, fundada en 1943
por Fernando vy Susana Gamboa,’® promovié la busqueda de
espacios dénde exhibir la obra de los artistas contemporédneos

A)Y

por lo cual comenzd a organizar una serie de exposiciones “en

un local situado a la entrada del bosque de Chapultepec, en

12James Oles, El Coleccionista reescribe la historia: una aproximacidén a
la coleccidén Blaisten en Arte Moderno de México. Coleccién Blaisten,
México, UNAM, 2005. Ver también, Laura Pérez Rosales, Trayectoria de la
pintura en México 1901-1950, en Lupina Lara, op.cit.

13 pérez Rosales, Laura, Trayectoria de la pintura en México 1901-1950, en
Visién de México y sus artistas, T.I, México, Qualitas, 2000, p. 61




la calzada Reforma, frente al monumento a Bolivar”'* 1La
exposicidén inaugural se tituld México visto por sus pintores.
Escenas de campo y de ciudad, compuesta de pintura andnima
del siglo XIX y de obra de los pintores mas notables del

siglo Xx.?

En respuesta a la demanda de -espacios para la creacidn
artistica, el entonces Secretario de Educacidén Publica, Jaime
Torres Bodet, reunidé el 1 de Jjulio de 1946, a una Comisidn
Administradora para organizar la entrega del Premio Nacional
de Ciencias y Artes. Dicha Comisidén estaba integrada por
hombres destacados en el arte, la educacién y la cultura
tales como: Alfonso Caso, Justino Fernadndez, Federico E.
Mariscal, Diego Rivera, Salvador Toscano y Manuel Toussaint,
y el propbdsito era preparar la Primera Exposicidén de Artes
Plasticas que tendria lugar en el Palacio de Bellas Artes del
22 de djulio al 7 de septiembre de 1946.'° La convocatoria
tenia también la intencidén de los concursantes donasen sus
obras “como una contribucidén personal al Primer Salédn
Quinquenal de las Artes Pléasticas de 1la Republica”!’ Se
pretendia que las obras que entraran a concurso no sSolo se

presentaran para la entrega del Premio sino ©para que

Y E1 Nacional, 26 de noviembre de 1946, primera seccién, p. 5

idem
1 E1 Universal, 1 de julio de 1946
17 idem

15



conformasen una exposicidén de la produccidén pléstica
contemporanea, dado que, en ese capitulo, las salas del
Palacio de Bellas Artes destinadas a la exhibicién,

presentaban una gran laguna.

La participacién de Jaime Torres Bodet en la Comisidn
administradora del Premio Nacional de Ciencias vy Artes
refleja, en gran medida, las intenciones que él mismo habia
expuesto durante su intervencidén en la creacidén de la UNESCO
en 1945, a saber, que el estado debia asumir la
responsabilidad cultural del pais, “la misidén del Estado -
afirma Torres Bodet- consiste en fecundar el talento [...]
facilitar las mejores condiciones concretas posibles para los
técnicos y artistas, estimular la difusidén de las obras de
arte y velar, en fin, por la educacidén pléastica, musical vy

literaria del publico [...]lE

Para reafirmar el impulso que el Estado daba a la Ciencias vy
las Artes, el Premio fue entregado, en noviembre de 1946, a
José Clemente Orozco, Manuel Sandoval Vallarta, Gerardo
Murillo (Dr. Atl) y otros valores, por el presidente de la

republica, Manuel Avila Camacho.®’

¥ Jaime Torres Bodet, Textos sobre educacién, SEP-CONACULTA, 1994, p.
503-504
Y E1 Nacional, 21 de noviembre de 1946, primera seccién, p.2



También, en noviembre de 1946, Torres Bodet presidio dos
actos inaugurales de trascendencia para la difusién de 1las
artes pléasticas: el 26 de noviembre inaugura la sala de
exposiciones “Noviembre” en la calle de Edison #49 donde se
presenta una exposicidén de arte Dbizantino cuidadosamente
organizada por los pintores mexicanos Gabriel Fernandez
Ledesma y José Chéavez Morado. El propdésito de este saldn era
que los artistas mexicanos tuvieran un lugar dénde exponer su
obra.?’ E1 otro acto inaugural se llevd a cabo en el marco de
la apertura de la Escuela Normal Superior y corresponde a la
inauguracién de la exposicién: “EI1 Desarrollo de la educacidn
y el material escolar”. La exposicidén fue auspiciada por la
Direccidén General de Enseflanza Superior e Investigacidn
Cientifica, a cuya cabeza estaba Fernando Orozco. La
exposicién estaba compuesta de objetos “que formardn en 1lo

futuro el Museo Pedagdégico Nacional”?!

De este modo, retomando la iniciativa de Vasconcelos de
apoyar el arte al servicio de la sociedad, la Secretaria de
Educacidn Publica, emprendid programas a favor del

desarrollo de la cultura y, en cuanto a las artes plésticas,

2 F] Nacional., 23 de noviembre de 1946, primera seccidn, p.5

El1 Nacional, 27 de noviembre de 1946, primera seccidén, p.5. EI
periddico publica integro el discurso de inauguracidén de la Escuela
Normal Superior pronunciado por Jaime Torres Bodet.
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propicidé el clima iddéneo para concretar una politica cultural

que diera origen a un Museo Nacional de Artes Plasticas.

Es en este aspecto donde 1los objetivos de la UNESCO se
empatan con los intereses particulares del pais en ese
momento, ya que en México también se hizo urgente impulsar la
educacidén, difundir la cultura e impulsar el desarrollo de

las artes.

Por 1lo tanto, la UNESCO tuvo una doble influencia en el
desarrollo de politicas culturales en México; por un lado, la
situacién cultural del pais no era ajena a la situaciédn
cultural del mundo; y por otro, la participacidén de Jaime
Torres Bodet, Secretario de Educacidén Publica, en la
fundacién de este organismo, le reservaba el compromiso de
cumplir con sus principios tanto a nivel mundial como a nivel
nacional. Asimismo, como ya se ha indicado, la asistencia de
un distinguido grupo de intelectuales mexicanos a la Primera
Conferencia General de la UNESCO, en la que se invitaba a 1los
paises miembros a cuestionar el papel que la educacidén y la
cultura estaba desempefiando en sus paises, fue la oportunidad
de asumir la responsabilidad de desarrollar medidas

favorables a las artes en México.



2.2 La transicién politica en 1946 y El1 Comité Nacional

Alemanista

La coyuntura que permitidé al pais plasmar los objetivos de la
UNESCO vy satisfacer sus demandas a nivel nacional, fue el
periodo de transicién politica para el nuevo sexenio 1946-

1952.

Mientras el gobierno de Cardenas legitimdé los discursos vy
demandas de la revolucidén al satisfacer las necesidades de
los sectores, campesino y obrero, el gobierno de Avila
Camacho neutralizé 1la lucha de clases al dar soluciones
politicas y convenientes a los sindicatos de trabajadores.
Cuando aparece en la escena politica el primer candidato
civil a la presidencia de la Republica, el clima politico se
encontraba en un momento de mayor estabilidad desde el punto
de wvista social y econdbmico. Era el momento de 1la
industrializacién y de las grandes ventajas para empresarios,
cineastas vy constructores. Las demandas que habian dado
origen a la Revolucién de 1910, habian superado ya su fase
critica; por lo tanto, las demandas sociales provenian de los
sectores que conformaban la incipiente clase media, entre

ellos los artistas y los amantes del arte.



El Partido de la Revolucidén Mexicana (PRM) reveld quién era
su candidato en los primeros meses de 1945, pero no fue sino
hasta Jjunio de ese mismo afio que la Confederacidén de
Trabajadores de México (CTM) con el apoyo incondicional de
Vicente Lombardo Toledano hacia Miguel Alemédn, que se

oficializé la candidatura.??

De este modo, el Partido en el poder se configurdé en 1los
ideales de la lucha armada hasta llegar a su
institucionalizacidn en 1940, afio en que el cambio
presidencial marcdé una nueva etapa en la politica mexicana:

era la época del civilismo.?’

Miguel Alemdn Valdés, Secretario de Gobernacidén durante el
sexenio de Manuel Avila Camacho seria el primer candidato que

emanaba de las filas universitarias.

Su plataforma politica estaba diseflada para favorecer a 1los
actores sociales en cada una de sus especialidades y ello le
gandé la simpatia de 1,786,901 ciudadanos que votaron por él1

el 7 de julio de 1946.

22 Tzvi Medin, El sexenio alemanista, México, Ed. ERA, (Col. Problemas de

México) 1990, p.29
23 Enrique Krauze, E]l sexenio de Miguel Alemdn, México, Clio, 1999 (Col.
México Siglo XX), p. 29



E1l hecho de que Alemén se perfilara como un candidato civil
le confirid una credibilidad distintiva en todos los sectores
de la sociedad. Estratégicamente, para organizar su campafia,
en octubre de 1945 credé6 un Comité Nacional Alemanista cuyo
caradcter de homogeneidad politica quedaba implicito en el

mismo nombre del Comité. Se encontraban en él personas de la

mas diversa preparacidn, con distintas ocupaciones:
directores, organizadores de obreros, burécratas y
campesinos, médicos notables, ingenieros, artistas,

economistas, etc., que tenian tres objetivos comunes:

1) esforzarse porque [Miguel Aleman] llegue a 1la
presidencia de la Reptblica, mediante el voto
mayoritario, libre y democratico del pueblo; 2) Trabajar
por una serie de resoluciones concretas para los vanos
problemas nacionales y; 3) Analizar el programa de Miguel

Aleméan. %

El Secretario General de este Comité era Ramdn Beteta quien,
hasta ese momento, se desempeii®é como Subsecretario de
Hacienda y Crédito Publico en la administracién de Avila

Camacho.

2% Ramén Beteta, “Programa de accién del Comité Nacional Alemanista”, en

Pensamiento y Dindmica de la Revolucidén Mexicana, México, Ed. México
Nuevo, 1950, p. 369-374



Para dar cuerpo y sustento al programa de gobierno, el Comité
Nacional Alemanista prepard una serie de reuniones que tenian
como objetivo principal conocer las demandas e inquietudes de
la sociedad. Estas demandas quedaron expuestas en 600
ponencias presentadas durante las Conferencias de Mesa
Redonda organizadas del 27 de agosto de 1945 al 17 de junio
de 1946 en 21 Estados de la RepUblica. En realidad las
conferencias sirvieron para divulgar la neutralizaciédn
ideoldégica y politica del partido institucional que pretendia

cerrar asi el episodio post-revolucionario.

Dichas conferencias se llevaron a cabo como producto de un
llamado del propio candidato para que los representantes de
los diferentes sectores econdmicos, sociales y culturales,
sin distincién de credo religioso, ideologia social o partido
politico, expresaran en una reunién las demandas de mayor
trascendencia, especialmente aquellas relacionadas con la
situacidén econdmica del pais. Previamente a las reuniones, el
secretario de Asuntos Técnicos del Comité Nacional
Alemanista, Manuel Germédn Parra, hablaba personalmente con

cada uno de los representantes de las diferentes fuerzas



econbmicas y entre otras explicaciones se 1les exponia el

ideario e intenciones del licenciado Miguel Aleman.?’

De los candidatos de administraciones anteriores, Alemédn fue
el primero en realizar una convocatoria de este tipo. Es muy
probable que su formacidén universitaria, y no militar, 1lo
llevaran a considerar las demandas del pueblo desde un punto
de wvista mas social, a pesar de que su politica estaba
dirigida a satisfacer las demandas del sector privado méas que

las demandas sociales.

Para el candidato era muy 1importante la ©politica de
internacionalizacién y  por tanto la opinidn de los
intelectuales era necesaria para cumplir con su programa de
inversidén, especialmente en el sector turismo. Por ello, para
enriquecer el contenido de las conferencias, el candidato
dispuso gque a estas reuniones se invitara siempre a 1los
establecimientos de educacidn superior, a los institutos de
investigacién cientifica % a las organizaciones de

profesionistas y técnicos.?®

25 Manuel Germé&n Parra, Texto introductorio a las Conferencias de Mesa

Redonda, México, Talleres Gréaficos de la Nacidén, 1949. p. XXXI-XXXVIII
2% idem, p. XXXII



Las sintesis de 1las ponencias presentadas se encuentran
compiladas en una publicacién titulada Conferencias de Mesa
Redonda dque sale a la luz pUblica en ocasidén del Tercer

Informe de Gobierno que rinde Miguel Aleman en 1949.

De todas las conferencias presentadas, destacan dos dque
interesan particularmente a la presente investigacidén. La
primera de ellas fue dedicada al Turismo y la segunda, a las

“industrias tipicas”.

La III Conferencia realizada el 11 de septiembre de 1945 en
Acapulco, Guerrero, en el Hotel Flamingos, estuvo dedicada al
Turismo. Entre las diversas ©propuestas vy demandas al
respecto, el punto 27 establece que “la conservacidén del
patrimonio cultural y de la fisonomia mexicana es un factor
al que hay que darle continua atencidén, no solo por la
igualdad nacional sino porque el viajero busca y goza las
modalidades peculiares del pais que visita”. Por ello,
propone “[...] dar a conocer los auténticos valores mexicanos
en materia cientifica vy artistica, en el pais y en el

extranjero”?’

27 Conferencias de Mesa Redonda, México, Talleres Graficos de la Nacién,

1949, p. 62.



Como respuesta a los problemas presentados, Miguel Aleméan
respondié con una Declaratoria de 17 puntos, donde, en el

punto 15 considera que

En lo que atafie a la conservacidén y desarrollo del
patrimonio turistico de nuestro pais son muy eficaces las
proposiciones que se han presentado en esta Conferencia
de Mesa Redonda sobre la necesidad de velar por la
tradicién arquitectdénica nacional; de estimular las
fiestas regionales, las costumbres folcldéricas, la musica
y la danza populares; de fomentar las artes y trabajos
manuales propios de la poblacidén aborigen; de promover la
investigacidén arqueoldgica; de mejorar los museos,
archivos vy bibliotecas histéricas y de aumentar 1los

atractivos de caracter cultural y deportivo.?®

A este punto le otorgaria un apartado especial a su programa

de gobierno.2§

Por otro lado, la XIV Conferencia estaba dedicada a tratar el

3 5e 1llevd a cabo el

problema nacional de la Industria tipica.
29 de marzo de 1946 en el local gque ocupaba el Casino

Macedonio Alcald en Oaxaca, Oaxaca. A ella asistieron

2% fdem, p. 67

2% Excelsior, 30 de septiembre de 1946, Segunda parte de la primea
seccién, p. 18, cuarta columna.

% Artesanias segun las descripciones de la Conferencia. idem., p. 60



representantes del 1Instituto Nacional de Antropologia e

Historia, creado en 1939.

La opinidén del 1INAH gquedd expresada en 12 puntos en los
cuales destaca la importancia de estudiar tres aspectos de 1la
industria tipica: el aspecto artistico (el wvalor de 1los
estilos y del creador), el técnico (necesidad de preparacidn
y uso de nuevos Yy mejores recursos) y el econdbmico
(distribucién vy difusidén de 1las obras). E1 planteamiento
versa en torno al arte popular y a la necesidad de dar a
conocer, al interior y exterior, el arte popular mexicano, a
través de un museo de arte popular en la ciudad de México vy

de museos regionales.31

Las artes plasticas no son explicitamente mencionadas por el
INAH ni por ninguno de los participantes, sin embargo, 1los
trabajadores de industrias tipicas de Michoacén, esbozan la
problematica del arte al proponer que se organice una
Comisidn artistica que proteja las técnicas y estilos de los
creadores. Sugiere: a) estudiar las obras que actualmente se
producen y las que se conservan en museos O en los hogares y
que sean consideradas las obras como las expresiones mas

bellas y puras del arte respectivo; b) combatir la

31 fdem, p. 229-230



degeneracién de estilos; y c) crear museos para dar a conocer
las caracteristicas de los mejores estilos, asi como
publicaciones, catédlogos, carteles v articulos

periodisticos.>?

Las dos Conferencias citadas, sirven de referencia para
conocer las inquietudes que, en materia de arte y cultura,

interesan a la presente investigacidn.

2.2.1 E1 Plan de Bellas Artes en el Programa de Gobierno

de Miguel Aleman.

La Comisién de Cultura, creada dentro del Comité Nacional

3y tenia como

Alemanista, estuvo encabezada por Carlos Chéavez
propdésito estudiar las inquietudes y demandas que recogia la
campafia del candidato a través de las Conferencias de Mesa
Redonda, mismas que sentaron las bases para delinear 1los
antecedentes que dieron origen a la Ley que cred el Instituto

Nacional de Bellas Artes y que quedaron condensados en un

documento titulado: Plan de Bellas Artes.

32 idem, p. 231.233

En las fuentes consultadas no hay referencia de quiénes conformaban
dicha Comisidn.
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Los objetivos del Plan guardan estrecha relacién con 1los
objetivos de la UNESCO al establecer 1la necesidad de
fomentar, revalorar y resignificar el papel gque tienen las
bellas artes en la sociedad no solo desde el punto de vista
educativo vy cultural, sino por su trascendencia en 1lo
politico y en lo econdémico.’? Por otro lado, el Plan esboza la
creacidén de una institucidédn que, ya fuera oficial o autdnoma,
se encargase de administrar, promover y estimular las bellas

artes.‘q’5

Después de discutir la naturaleza de dicha institucién®® el
Plan queddé fechado para su puesta en préactica el 1 de julio
de 1946. Alli, quedaron expresados los ©principios del
proyecto de Ley Orgédnica del Instituto Nacional de Bellas

Artes.?’7

Cuando el candidato Miguel Aleman dio a conocer su programa

de gobierno el 30 de septiembre de 1945 en el periddico

3 Carlos Chavez, “Informe presentado por el Instituto Nacional de Bellas

Artes, sobre las actividades realizadas de enero de 1947 a junio de 1949”
en Dos afios y medio de INBA, Informe que presenta el Director General,
INBA/SEP, México, p.21

3 Desde 1934, la Direccién de Bellas Artes de la SEP se cuestionaba por
la ausencia de un organismo estatal encargado de regular la difusidn,
fomento e impulso a la creacidn artistica. Cfr. “Exposiciones” en
Memorias de la SEP, 31 de agosto de 1934, tomo I, México, Talleres
Gréaficos de la Nacidén, 1934, p. 329-351.

36 Chavez, Carlos, “Plan de Bellas Artes del Comité Nacional Alemanista”,
en idem, p. 20-24.

37 E1 proyecto fue presentado a la Secretaria de Educacidén Publica en
diciembre del mismo afio. Ver Anexo 1.



Excelsior, condensdé los resultados que emitidé la Comisidn de
Cultura y en el apartado dedicado a Educacidén incluydé un
rubro titulado Alta Cultura en el cual anuncia su plan de
crear el Instituto de Bellas Artes “como un organismo
descentralizado pero sujeto a la orientacidén que le imparta
el Estado, donde concurriradan quienes hayan descollado en las

bellas artes, auditivas o plésticas”38

Una vez ganadas las elecciones el ©presidente envio la
propuesta a la Secretaria de Gobernacidén el 26 de diciembre y
ésta a su vez la presentd al dia siguiente ante la Cémara de
Senadores. El1 proceso se llevd a cabo sin discusiones y en
general los articulos fueron aprobados sin modificacidédn para
remitirse a la Camara de Diputados a fin de cumplir 1los
efectos constitucionales. El proceso estuvo a cargo de 1las
Comisiones Primera y Segunda de Educacidén Publica de dicha
Camara y entre sus integrantes destacan Adolfo Ldbépez Mateos vy
Gustavo Diaz Ordaz, ambos, futuros ©presidentes de 1la

Republica.’

Ese mismo dia, o sea, el 27 de diciembre, el Senado envio la

propuesta a la Caémara de Diputados que recibidé “en 25 fojas

% Excelsior, 30 de septiembre de 1946, segunda parte de la primera

seccién, p. 20, segunda columna.
% Cémara de Senadores, Diario de los Debates, Num. 43, XL Legislatura,
T.I, Afio I, México, 1946, p. 8-11



utiles [...] el expediente con la Minuta del Proyecto de
Decreto aprobada por la Cédmara de Senadores para crear el
INBAL”*® Sin discusién y por unanimidad de 92 votos fue
aprobado el Proyecto de Decreto. De este modo, las Camaras
aprobaron la iniciativa del ejecutivo y el Instituto Nacional
de Bellas vy Literatura fue c¢reado por decreto, seguin
publicacién del Diario Oficial, el 31 de diciembre de 1946
quedando bajo la direccién de la Secretaria de Educacidn

Publica.

El Plan de Bellas Artes cobra trascendencia al considerar que
también responde a los requerimientos de la UNESCO. Por un
lado, porque Jaime Torres Bodet, importante actor en la
creacidédn de este organismo, relata en sus memorias que
después de su intervencién en la Conferencia de Londres,
considerdé preciso regresar lo mas pronto posible a México
“antes de que el Ejecutivo enviara a la Cédmara de Diputados
el proyecto de presupuesto para 1946” especialmente en el

rubro de educacién publica,*?

sin duda, para incluir en el
presupuesto aquellas disposiciones implementadas para

satisfacer los preceptos de la UNESCO. Por otro lado, porgue

en el articulo VIII de su constitucidédn firmada en 1945,

40 Ccamara de Diputados, Diario de los Debates, Num 50, XL Legislatura,

México, 1946, s/p.
4 idem, p. 48
‘2 Jaime Torres Bodet, “Afios contra el Tiempo”, op.cit, p. 321



establecia que los estados miembros debian informar
peridédicamente a la Organizaciédn, “sobre las leyes,
reglamentos y estadisticas relativos a su vida educativa,
cientifica y cultural, y sobre sus instituciones [...]43

El informe debia contemplar entre otros puntos: 1) una resefa
de las instituciones vy asociaciones que se ocupen de la
educacién, la ciencia vy la cultura vy los medios de
divulgacién, cuando sean de importancia nacional; 2)
Informacidén sobre las leyes y reglamentos nacionales vigentes
en dichos dominios; 3) estadisticas relativas a esos
dominios; informes sobre los progresos recientes en la
educacidén, la ciencia y la cultura, y propuestas relativas al
programa y a la actividad futura de la UNESCO. Sin embargo,
el Consejo Ejecutivo considerdé en abril de 1947 que no
parecia oportuno solicitar un informe tan detallado dado que
la Organizacidén estaba apenas en su etapa inicial, por 1lo
tanto, el informe debia considerar solamente: 1) la
participacién del Estado respectivo en encuestas o proyectos
relacionados; 2) iniciativas tomadas por el Estado respectivo
para la aplicacién de la Constitucidédn de la UNESCO en el

plano nacional y; 3) otras iniciativas tomadas por el Estado

43

5

Actas de la Conferencia General de la UNESCO, México, UNESCO, 1947, p.



respectivo, de acuerdo con las finalidades vy objetivos

generales de la Organizaciédn.

El Gobierno de México, que desde 1945 conocia las
disposiciones de la UNESCO en materia de educacidén y cultura,
respondidé al cumplimiento del articulo VIII con un informe
fechado tres dias antes de enviar la propuesta a las Cémaras,
el 23 de diciembre de 1946 y firmado por el Presidente electo
Miguel Alemé&n Valdés, en el cual da cuenta de los alcances en
materia de educaciédn, asi como, la propuesta de Ley
presentada a la Cémara de Senadores para crear al INBA.
Reproduce en su informe los articulos que establece dicha
propuesta que tiene como finalidad el estimulo, cultivo,
fomento, creacidén e investigacidén de las bellas artes en las
ramas de musica, artes pléasticas, artes draméticas,
arquitectura y danza, asi como, la organizacidén y desarrollo
de la educacidén profesional en todas las ramas de las bellas

artes.**

Con la creacidén del INBA se proyectd entonces la politica
cultural del gobierno de Miguel Alemédn y con ello, gquedaron
sentadas las bases para el desarrollo de los proyectos més

importantes a favor de la difusidén, promocidén y fomento de

“ idem, p. 62-64



las bellas artes en México, ademas, de que respondian a 1los

objetivos de la UNESCO.

2.2.2. El1 Instituto Nacional de Bellas Artes y la

creacién del Museo Nacional de Artes Plasticas.

Como ha quedado especificado en el primer capitulo, antes de
1946, en México no se contaba con un organismo estatal capaz
de satisfacer las demandas artistico-culturales de la naciédn,
por lo que las consecuencias tanto de la Revolucidén como de
la Segunda Guerra Mundial, con la creacién de la UNESCO,
establecieron los motivos gque dieron origen al Instituto
Nacional de Bellas Artes como una Institucidén disefiada para
satisfacer dichas demandas, especialmente, las demandas de
los artistas plésticos mexicanos gque hasta ese momento no

tenian un espacio para exhibir su obra.

Sin embargo, el proyecto de Ley orgadnica para crear al
Instituto Nacional de Bellas Artes tiene su antecedente poco
mas de 10 aflos atrads, en una propuesta que prepard Alberto J.
Pani, cuando se encargaba de dirigir los trabajos de
construccién del Palacio de Bellas Artes y de la creacidn del

Museo de Artes Plésticas dentro del mismo, en 1934, sin



embargo, su idea de crear el dicho Instituto -afirma Pani- no
recibié la atencidén gque merecia y naufragd, quedando la
administracidédn del Palacio de Bellas Artes como una de tantas

dependencias de la Secretaria de Educacién Publica.®’

Ambas, la propuesta de 1934 vy la Ley promulgada en 1946,
pretendieron Jjustificar las actividades que en materia de
bellas artes se realizaron en México. La propuesta de Pani,
estuvo asesorada por Ezequiel A. Chéavez y por José Gorostiza®®
y expresaba que para cumplir con los propdsitos de un
Instituto Nacional de Bellas Artes era necesario crear un
Museo Nacional de Artes Plasticas; mientras que 1la ley
decretada en diciembre 1946 establecia la ©personalidad
juridica de una institucidén con capacidad para adgquirir vy
administrar los bienes qgque le otorgasen tanto el Gobierno

Federal como la Secretaria de Educacidn Publica.

Expresamente, en su articulo 4°, fraccidén IV, se referia a

[..] las pinturas y esculturas que integran la coleccidn
de la antigua Academia de San Carlos, que depende
actualmente de la Secretaria de Educacién Publica; las
que forman la coleccidén del Palacio de Bellas Artes, asi

como todas las pinturas y objetos que constituyen el

4 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, T.II, México, SEGOB-INEHRM,
2003, p. 242
46 w25 afios del Palacio de Bellas Artes”, op cit, p.74



Museo de Arte Popular; todas las obras de arte que el
Estado destine para la exhibicién ptublica y difusidn

estéticalsicl?

En el articulo II transitorio de dicha Ley pedia a la
Secretaria de Educacidén Publica que entregase los Dbienes
muebles e inmuebles, colecciones de arte, etc., al
funcionario que se designe ©para estar al frente del
Instituto, sin embargo no hace mencién explicita a la
creacién de un museo. La Ley organica por si sola,
justificaba la necesidad de crear un espacio para exhibir 1la

obra que se conformara.

Miguel Aleman consideraba que, puesto gque la idea de creacidn
del INBA ya habia sido vagamente esbozada desde afilos atrés

8 éste debia ser el primer Director

por Carlos Chéavez,*
General del nuevo Instituto ©Nacional de Bellas Artes vy
Literatura, vy por lo tanto, era Chavez quien habia de
encargarse de reunir las colecciones de obras de arte vy

ubicarlas en un espacio gue respondiera a las peticiones del

sector artistico y de la sociedad en general.

“7 Ley Orgéanica del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, Cfr.

Carlos Chévez, op.cit, Apéndice, p. 111.

% Miguel Alemdn Valdés, Remembranzas y Testimonios, México, Grijalbo,
1987, p. 255. véase también “Carta de Carlos Chéavez a Jaime Torres Bodet”
en Carlos Chavez, Epistolario selecto de Carlos Chdvez, México, FCE,
1989, p. 400



Asi, difundir el arte fue la primera tarea que demandd la Ley
Orgédnica del INBA. Para cumplir con dicho propdsito, se cred
entre otros, el Departamento de Artes Pléasticas, bajo 1la
direccidén de Julio Castellanos. A su muerte, le sucedid en el

cargo Fernando Gamboa.*’

La figura de Gamboa, como Jefe del Departamento de Artes
Pladsticas del INBA, cobra relevancia si se considera que el
inicio de su trayectoria profesional estuvo ligada
fuertemente a las artes pléasticas. Gamboa fue alumno de
arquitectura en la Academia de San Carlos y fue ahi donde
comenzd su curriculo en el montaje de exposiciones que logrd
destacar hasta convertirse en uno de los musedgrafos mas
importantes de México a lado de Daniel F. Rubin de 1la

Borbolla.>’

Los nuevos funcionarios no ignoraron el primer antecedente

del Museo de Artes Plasticas en 1934, como tampoco los

%% Fernando Gamboa (1909-1990) Nacié en la ciudad de México y Muridé en el

tramo de la carretera México-Pachuca, <cerca de Tizayuca, Hidalgo.
Director de la Sala Nacional del Palacio de Bellas Artes en 1941. Critico
de arte en la revista Tiempo (1942-1943). Musedgrafo de doce salas del
Museo Nacional de Historia (1944) Director Artistico de los museos del
INAH y maestro de museografia en la ENAH (1945). Director del Museo
Nacional de Artes Plasticas (1947) Cfr. Victor Flores Olea, Guillermo
Tovar y de Teresa, et.al., Fernando Gamboa. Embajador del Arte Mexicano,

México, CONACULTA, 1991, p. 12-13
5 Miguel Angel Fernadndez, Historia de los Museos de México, México,
Banamex, 1987, 188-194



esfuerzos que se hicieron en afios subsiguientes para difundir
las obras de los artistas plasticos mexicanos; de hecho, fue
Fernando Gamboa quien se encargd de organizar muchas de las
exposiciones presentadas en el Palacio de Bellas Artes entre
1934 y 1946. Por otro lado, fue el mismo Gamboa quien, en
agosto de 1942, publicaba en la revista Tiempo, su sentir
sobre la necesidad de un museo dedicado a las artes

plasticas:

A pesar de mi natural cohibicidén para venir a dar
sugestiones de esta clase, no puedo menos de insinuar,
por el gran interés que tengo en el asunto, la urgente
necesidad de crear en México un centro que realice las

funciones de un museo de arte moderno.>!

Asimismo, reconoce que la creacién del INBA fue producto de
un proceso de concientizacidédn acerca de la importancia de las
artes en la interpretacidén de la idiosincrasia de un pueblo y
ese proceso -siguiendo a Gamboa- fue impulsado por 1los
propios artistas, quienes, desde 1922, a través de su obra,

A\Y

permitieron que México redescubriera su cultura, su
herencia, 1lo mismo del pasado prehispadnico que del periodo

virreinal”.

°! Victor Flores Olea, op.cit., p. 22



Desde esta perspectiva el INBA surge como el o6rgano rector,
oficial, para dar forma, técnica y sistematica a la difusidn

del arte en el terreno educativo, cultural y turistico.

E1l INBA entonces, contd con un Consejo Técnico establecido el
9 de enero de 1947, presidido por el Secretario de Educacidn
Publica, Manuel Gual Vidal®?® e integrado por personalidades
importantes del arte y la cultura en México. Dicho Consejo
sometid a consideracidén del presidente la necesidad de crear
un Museo Nacional de Artes Plasticas puesto gque, de acuerdo a
los preceptos de la Ley organica del INBA, los cuadros no
debian seguir embodegados.”® De este modo, se comenzd a idear
la ubicacién y disefio arquitectdnico del edifico que
albergaria el Museo Nacional de Artes Plasticas. Fernando
Gamboa, Jefe del Departamento de Artes Pléasticas y Director
del Museo, disei®é un programa museografico que tenia como
propésito servir de base para la construccién del edificio,’*

con ello, se evitaba el problema de adecuacidén al espacio que

°2 Nacié en Campeche, Camp, en 1903 y murié en la ciudad de México en

1954. Fue catedratico de la Facultad de Derecho de la UNAM y su director
de 1939 a 1941. De 1926 a 1935 fue abogado consultor de las Secretarias
de Hacienda y de Agricultura y del Banco de México. Cfr. Enciclopedia de
México, Tomo VI, México, 1993

% carlos Chavez, Dos afios y medio de INBA, Informe que presenta el
Director General, México, INBA-SEP, 1950, p. 6l.

%% Fernando Gamboa, “Presencia de las artes plasticas” en Revista México
en el Arte, Num. 12, México, INBA/SEP, 30 de noviembre de 1952, p. 71



tanto se sufrid en las instalaciones del Palacio de Bellas

Artes.

Sin embargo, ya que, tanto por los proyectos arquitectédnicos,
como por la ubicacién del predio, 1la construccidén del
edificio tardaria varios meses, “habia qgque comenzar como se
pudiera [y] la férmula viable e inmediata era inaugurar el

museo, provisionalmente, en el Palacio de Bellas Artes”>’

De este modo, el Museo se abrid precipitadamente el 18 de
septiembre de 1947, en el contexto del aniversario de
Independencia, pero especialmente en visperas de la llegada a
México de las mas encumbradas personalidades de las artes, la
ciencia, la educacidén y la cultura del mundo entero, a fin de
que, cuando arribaran al ©pais, encontraran un espacio
dedicado a difundir e impulsar la creacidén artistica, asi
como, un museo donde podrian apreciar las obras de los més
importantes pintores mexicanos conocidos en el extranjero
como Diego Rivera, José Clemente Orozco y David A. Siqueiros
que para entonces, ya habian viajado a Europa y Norteamérica

para dar a conocer su obra.®

55 Ccarlos Chéavez, idem

56 J.F. Rafols, “La Pintura en América” en Historia del Arte, 32. Edicién,
Espafia, OPTIMA, 2001.pp.509-514. Sobre la Escuela Mexicana de pintura
puede consultarse el site www.arts-history.mx



La creacién del Museo fue considerado por Chéavez como parte
del proyecto de Ley del INBA, aungque su apertura precipitada
respondia mas a los informes dados a conocer a la UNESCO por
el presidente de la republica, en diciembre de 1946. De esta
manera, la apertura del Museo fue parte de los preparativos
para recibir a los delegados de la UNESCO y del ICOM, si se
considera que en agosto de 1947 Manuel Martinez Baez, quien
en 1946 fuera presidente de la delegacidén mexicana en la
primera conferencia general de la UNESCO, dijo ante los
miembros del Ateneo de Ciencias y Artes de México, que ‘el
gobierno del sefior presidente Alemdn no ha omitido esfuerzo
alguno para dejar a México a la altura en gue justamente se

le considera en el extranjero”’’

Cabe recordar que la Escuela
Nacional de Maestros estaba en construccidn puesto que seria

sede de las sesiones y que la Biblioteca de México se

inaugurdé también el 27 de noviembre de 1946.

Es importante seflalar que la labor de Alberto J. Pani y su
iniciativa de formar un Museo de Artes Plasticas asi como un
instituto autdénomo encargado de las bellas artes en México,
es muy poco conocida y aungque se sabe que formdé una

importante coleccién de pintura europea caracteristica del

57 Manuel Martinez Baez, “Programa y finalidades de la UNESCO” en Boletin

del ACAM, Conferencia que dictdé ante el Ateneo de Ciencias y Artes de
México, Num. 28, México, 22 de agosto de 1947, p. 23



siglo XVI al XIX, albergada actualmente en el Museo Nacional
de San Carlos, muy poco se ha dicho de su labor en las
galerias de la Academia de San Carlos y de su interés por
mostrar la obra pictérica de México en espacios dignos, por
ello, su propuesta, que ha estado en el olvido, merece un

estudio exhaustivo.



Capitulo IIXI

EL. MUSEO NACIONAL DE ARTES

PILASTICAS

¥ LA PRESENCIA EN MEXICO DE LA

UNESCO Y EIL. ICOM, 1947

La meta es convertir al arte

en una necesidad espiritual del pueblo.

Fernando Gamboa®

3.1 Antecedentes

En materia de artes plésticas, México ha vivido momentos de
luz y sombra, momentos ligados desde el principio, a 1la
historia de la Academia de San Carlos, la cual sobrevividé a
las guerras de independencia, intervencién y revoluciodn
social, sin embargo, el rumbo, tanto de las artes plésticas

como de la Academia de San Carlos, se vieron afectados por

! palabras pronunciadas durante la recepcién del Premio de Arte Elias

Sourasky en 1980. Cfr. Victor Flores Olea, Guillermo Tovar y de Teresa,
et.al., op.cit, p. 81



los vaivenes de 1la wvida politica, social y econdémica del

pais.

La Academia de San Carlos, hoy Escuela Nacional de Artes
Plasticas, ha sido la primera gran impulsora de la creacidén y

la produccidén de pintura, escultura y grabado en México.

Desde su fundacién hasta la época del muralismo,? la creacién
plastica de los alumnos de la Academia se exhibid, tanto en
la misma Academia, como en otros espacios alternativos como
galerias y salones. Era entonces, una escuela que creaba
artistas que no tenian dénde dar a conocer su obra, pues,
desde su creacidén, la Direccidén de Bellas Artes sdélo habia
concentrado sus actividades en la educacidén, y no en la

difusién.’

No es sino hasta 1934 cuando en ocasidén de la apertura del
Palacio de Bellas Artes, Alberto J. Pani, entonces Secretario

de Hacienda vy posteriormente responsable del proyecto de

2 Desde 1922, el muralismo fue la maxima expresién plastica en México y
sus representantes: José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Diego
Rivera, Fermin Revueltas, Xavier Guerrero, Rufino Tamayo pintaron ya no
el sentir estético de la Academia, sino el sentir politico de México.
Pintaron sus ideas en edificios publicos tales como: el Palacio Nacional,
la Secretaria de Educacidén Publica, la Capilla de Chapingo, el Palacio de
Gobierno de Jalisco (hoy Hospicio Cabafias),el Anfiteatro Bolivar (en el
Antiguo Colegio de San Ildefonso), la Universidad Nacional Autdénoma de
México; y también en edificios privados, como el Polyforum.

3 “Exposiciones” en Memorias de la SEP, idem.



conclusién del recinto cultural,® decide aprovechar el
espacio ©para mostrar, por ©primera vez al publico, 1la
coleccidn pictdrica almacenada en las Galerias de la Academia

de San Carlos.

Este interés de Pani por difundir la produccidn artistica de
la Academia se hace patente desde 1930 cuando, considerando
absurdo que las obras permanecieran embodegadas, decide
clasificarlas de acuerdo a la escuela \ época
correspondientes, precisamente para dque se exhibieran en
forma sistemética.’ Asimismo, tuvo la idea de rescatar de las
bodegas del Museo Nacional una suerte de colecciones de
pintura, escultura precortesiana, escultura y muebles
coloniales, cerdmica antigua vy moderna, telas, bordados,
alhajas, etc., a fin de que, Jjunto con 1las obras de las
Galerias de San Carlos, ya clasificadas, sirvieran de base
para la creacidén del Museo Nacional de Arqueologia y Artes
Plasticas que se estableceria en el Hotel Iturbide (hoy

Palacio de Iturbide). Al efecto, el 11 de agosto de 1930,

% Como Secretario de Hacienda, Pani considera gque en vista del

presupuesto designado a la construccidén del Palacio, debia entonces
cuestionarse su “utilidad publica”. Redisefié el concepto del proyecto
original (Teatro Nacional) vy se dedicdé a organizar la posibilidad de
albergar en el recinto varios museos y una Biblioteca. A partir de julio
de 1932 1los trabajos de construccién del Palacio gquedan Dbajo la
supervisidén de Federico E. Mariscal y Alberto J. Pani. Cfr. 25 afos del
Palacio de Bellas Artes, México, INBA/SEP, 1959, p. 35-36

> Este trabajo lo desarrolldé Pani junto con Juan de M. Pacheco, director
de las Galerias de San Carlos en un mes y medio. Idem, p. 49



entregd a la Secretaria de Hacienda y de Educacién PuUblica,
los once planos que detallaban 1la organizacién de dicho
Museo.® E1l proyecto no fue autorizado por lo que la coleccién
volvidé a almacenarse, pero esta vez organizada de acuerdo con
una historia de la pintura mexicana y sus relaciones con las
tendencias sucesivas y, las correspondientes a las escuelas

europeas.

La oportunidad de concretar este proyecto, se dio cuando Pani
asumidé la responsabilidad de organizacidén y distribucidn del
Palacio de Bellas Artes. El recinto dejaria de ser Teatro
Nacional para convertirse en una institucién de “servicio
social que atendiera fomentar y difundir el arte, no en vista
de su estudio escolar o académico, puesto gque esta funcidn la
ejercen otras instituciones, sino de manera directa, [paral]
el perfeccionamiento del arte y de su valoracidédn econdmica

como producto de un esfuerzo humano”’

Pani se referia, no sbélo a las artes pléasticas sino al
fomento vy difusién del arte, en general, como expresidn

material del hombre. Pani reconoce entonces qgque su idea de

® Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, T.II, México, SEGOB-INEHRM,
2003, p. 119
7 idem, p. 32



concentrar las obras de arte en un solo edificio se volvia

ahora una realidad.

El proyecto original de Pani para crear el Museo de Artes
Pladsticas era ambicioso, si se considera el corto tiempo del
que disponia antes de la apertura del Palacio el 29 de
septiembre de 1934, pues pretendia que el Museo exhibiera una
adecuada seleccidén de las colecciones de pintura, dibujo vy
grabado, tanto las pertenecientes a la Academia como aquellas
que resguardaba el Museo Nacional, para que se distribuyeran
por épocas y escuelas en las diferentes salas designadas
exclusivamente al Museo y para que fueran exhibidas Y“en un
ambiente -mobiliario, ceramica, tapiceria, etc.-
contemporaneo de cada una de [las] grandes etapas con sus
antecedentes histdéricos, tanto aborigenes como espafioles, asi
como con algunas oObras representativas de las escuelas

europeas que han influido en su desarrollo”®

Segun Pani, de otro modo las obras no podian ser comprendidas
en el panorama de la cultura pléastica universal’ lo cual
revela un interés por mostrar las obras no sdélo desde el
punto de wvista estético, sino desde el punto de vista

practico, es decir, con wuna utilidad vy funcidén tanto

idem, p. 51

° idem, p. 72



educativa como turistica. El Museo, proyecto por Pani,
pretendia cumplir una labor social en todos los sentidos, '’ no
es casual, asi, que su segunda coleccidén de pinturas fuese
adquirida en la perspectiva de cubrir las lagunas que habia,

considerando el amplio espectro que tenia la historia del

arte en México hasta ese momento.

Siguiendo la planeacién de Pani, la obra quedaria distribuida
de acuerdo a escuelas y periodos especificos por lo que las
cinco salas del tercer piso, del recién inaugurado Palacio,
albergarian las escuelas mexicana y espafiola; pintura europea
(primitiva y moderna) mas representativa, % pintura

exclusivamente mexicana.'!

Dentro de esta ultima categoria,
considerdé también una sala para exhibir 1los cbdices
precolombinos, por formar parte de los antecedentes de 1la
escuela mexicana.'? EL proyecto contemplaba también un
invernadero que serviria como centro de reposo o de estudio a
los wvisitantes, un Area de talleres de restauracién,

fotografia, vaciado, encuadernacién, etc., y por Ultimo, una

sala de exposiciones temporales.

10 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, T.II, México, SEGOB-INEHRM,

2003, p. 1lle6-117

1 idem, p. 52-62

12 Pani considera como antecedes de esta escuela los cbddices
precolombinos, mismos que debian ser apreciados por su valor artistico
(uso de materiales, color, forma y técnica de elaboracidén) idem, p. 56-
57.



Finalmente, el Museo de Artes Plasticas se abridé en 1934, al
inaugurarse el Palacio de Bellas Artes, bajo la organizacidn
de Antonio Castro Leal, Director General de Bellas Artes. Sin
embargo, por falta de presupuesto y tiempo, aquél no
presentdé el panorama histdédrico-artistico de las artes

plésticas que habia proyectado Pani.

En cambio, los espacios se utilizaron para presentar otras
exposiciones tales como: una exposicidén de Estampa Mexicana,
en una de las salas del tercer piso; otra de Escultura
Mexicana, en el llamado Saldén Verde, que da al poniente; vy
otra de Artes del Libro, en una sala del primer piso que da
al oriente; asi también se inaugurd un Museo de Arte Popular,
en la fachada que da al norte en el cuarto piso, en la gran

sala llamada “de Fiestas”'®

que tampoco trascendibd.

El Museo de Artes Pléasticas que entonces se abrid, ocupaba
los locales colocados alrededor del vestibulo, desde el
segundo piso hacia arriba, vy presentaba Unicamente una

seleccidédn de las obras mas 1importantes que formaban las

13 Excelsior, quinta columna, 30 de septiembre de 1934, p. 4. También

puede consultarse en Leticia Garcia, “Los Museos” en Palacio de Bellas
Artes: simbolo cultural del siglo XX, ntumero 7, Vol. 1II, México,
CONACULTA, 2001, p. 82. Sobre la ubicacién de las salas, exposiciones y
museos puede consultarse 25 afios del Palacio de Bellas Artes, op.cit,
Anexo de Artes Pléasticas, p.1l1



colecciones pictéricas nacionales de la Galeria de Pintura de
la Academia de San Carlos. En ocasidén de esta exposicidn se
imprimieron 6 catdlogos que incluian las obras de las

Galerias desde su fundacién en el siglo XVIII.'*

De manera provisional, se podian apreciar en el Museo obras
como las Siete Virtudes y la coleccidn Pani, pasando por la
pintura colonial mexicana. Se presentaron obras de Zurbaréan y
el Espafioleto, de Carrefio y Alonso Cano, de Greco y Murillo,
de Valdés Leal y de Goya, de Ticiano, de Guido Reni vy de
Vaccaro, de Tintoretto, entre otros. En la planta destinada a
pintura colonial mexicana desfilaron los principales maestros
que florecieron durante los siglos XVII y XVIII tales como

1 Asimismo, mostrd al

Echave, Arteaga vy los dos Juéarez.
publico algunas piezas de arte prehispanico como las réplicas
de los cbdbdices precolombinos, los cuales, debian ser
admirados fuera de su ambiente arqueoldgico y valorarse desde

el punto de vista estético y por su técnica de elaboracién.'®

1 los catdlogos de pinturas de dividian en: Pintura Colonial; Pintura

Mexicana del siglo XIX; Pinturas de las Escuelas Europeas; y tres
catdlogos més ilustrados: de Pintura Mexicana; Pintura Europea, y por
Gtltimo un catdlogo del Museo de Arte Popular. Cfr. Museo Nacional de
Artes Pléasticas. Catdlogo de Pinturas. Seccidén Europea, México, Ediciones
del Palacio de Bellas Artes, México, 1934, p.8

Y E1 Universal, México, primera seccién, p.4, sexta columna, 30 de
septiembre de 1934, .

® piscurso de inauguracién del Palacio de Bellas Artes pronunciado por el
Lic. Antonio Castro Leal, Director de Bellas Artes, el 30 de septiembre
de 1934. Cfr peridbdico EI Universal, México, primera seccidn, cuarta
columna, p. 4.



Parecia que con ello quedaban satisfechas las demandas que
aflos atrds habian hecho Diego Rivera, David A. Siqueiros vy
Gabriel Ferndndez Ledesma sobre 1la necesidad de crear un
museo para exhibir la produccién artistica de México. Sin
embargo, el Museo se cerrd ese mismo afio, al concluir el
sexenio de Abelardo L. Rodriguez, sin dar cabida a 1la

expresidén contemporanea.

Desde entonces, y hasta 1946, algunos espacios del Museo se
ocuparon para albergar las oficinas de la Direccidn de Bellas
Artes que en el Gobierno de Lazaro Cardenas se convirtidé en
Direccidén General de Educacidén Extraescolar y Estética, vy

otros se ocuparon para presentar exposiciones temporales.

3.2 Inauguracién del Museo Nacional de Artes Plasticas,

septiembre de 1947

Con base en el Plan de Bellas Artes que dio a origen a la Ley
orgadnica del INBA, el Estado dio al nuevo Museo de Artes
Pladsticas el carédcter de: Nacional, puesto gque no sbélo
formaba parte de un proyecto politico con resultados al

interior y exterior del pais, sino que ademds imprimia un



sello nacionalista a la creacidén artistica mexicana que se
daria a conocer, a partir de entonces, a través de las
exposiciones organizadas en México y el extranjero con fines

P . 7
espe01flcos.l

Fernando Gamboa, que en 1942 manifestd que era urgente crear
un museo de arte moderno,'® se encargd del disefio museografico
y de la organizacién temdtica de cada una de las salas. Poco
antes de inaugurar el recinto fue designado director del
Museo y Jefe del departamento de Artes Plasticas por Carlos
Chavez.

El museo se inaugurd el 18 de septiembre de 1947 pero “ni
técnica, ni arquitectédnica, ni administrativamente la
solucién [presentada] fue buena”, segin reconoce el mismo

Carlos Chavez en su discurso de inauguracién.

Temdticamente, se retomdé 1la idea original de Pani. Sin
embargo, por falta de tiempo, sbélo se abrieron: la Galeria
“Bellas Artes” que presentaba la Pintura Colonial Mexicana y

la Escultura Precortesiana; la Galeria “Artes Plasticas” con

7 Esta idea se encuentra expresada ampliamente por Carlos Chavez en EI

arte como creacidén nacional, en 25 afdos del Palacio de Bellas Artes.
Informe que presenta el Sr. Marte R. Gdémez, Secretario de SHCP, Ing.
Alberto J. Pani y Arqg. Federico E. Mariscal., México, INBA/SEP, 1959 p.
24-26

¥ Victor Flores Olea, Guillermo Tovar y de Teresa, et.al., op. cit, p. 22



pintura popular; la “Sala Nacional” con la exposicidén de 45
Autorretratos de artistas Mexicanos de 1los siglos XVIII al
XX; en los corredores del tercer piso, la obra de Rivera,
Orozco y Siqueiros como parte de la coleccidédn del Museo; en
el “Saldén Poniente” del tercer piso, la Coleccidn Velasco, vy
por Uultimo, en el “Saldn Oriente” del tercer piso, la

Coleccidén Posada.

No se abrieron: el saldén dedicado a la Pintura Mexicana del
siglo XIX, vy el dedicado a Clavé, Landesio y  sus
contemporaneos, asi como tampoco se abridé la sala destinada

9

al Arte Popular'® y el catdlogo del Museo no se imprimié sino

hasta noviembre de 1947 en versidn trilingie.

El acto inaugural estuvo a cargo del presidente de la
ReplUblica, acompafiado del Secretario de Educacidén Publica,
Manuel Gual Vidal; el Secretario de Comunicaciones, Agustin
Garcia Loépez; el Subsecretario del Trabajo, Manuel Ramirez
Vazquez vy el Secretario de Relaciones Exteriores, Manuel
Tello. Presenciaron el acto, los organizadores del Museo:
Carlos Chavez, Julio Prieto vy Fernando Gamboa, y como

invitados estuvieron los artistas Diego Rivera, José Clemente

% Antonio Rodriguez, EI Nacional, México, 18 de septiembre de 1947.

También puede consultarse: Chavez, Carlos, Discurso de inauguracidén del
Museo Nacional de Artes Pldsticas, México, Nuevo Mundo, 1949, p. 34



Orozco, Siqueiros, Roberto Montenegro, Chavez Morado, entre

otras personalidades de la cultura en México.?’

Peridédicos como El1 Universal y EI1 Nacional aplaudieron la

iniciativa del Gobierno®!

y destacaron el discurso de Carlos
Chéavez, quien enfatizaba que esta era una “auténtica
iniciativa del sefior presidente” y que con ello daba muestras
de que el Plan de Bellas Artes, delineado en su programa de
gobierno, “comenzaba a reconocer los postulados de una teoria
politica Jjusta en materia de bellas artes [...] cumpliendo

asi sus promesas de campaﬁa"22

Siguiendo las notas de prensa y su inclinada postura positiva
hacia el gobierno, la apertura del Museo se comprendia
pUiblicamente desde la plataforma politica de Miguel Alemén
para satisfacer una de las carencias que en materia de
cultura venia padeciendo el pais, y no en funcidén de 1los
preparativos para recibir a los integrantes tanto de 1la
Organizacidédn para la Educacidén, 1la Ciencia vy 1la Cultura
(UNESCO) como del Consejo Internacional de Museos (ICOM) que

llegarian al pais dos meses después para celebrar sus

2 E1 Universal, 19 de septiembre de 1947, p. 6, 3% y 4% columnas

2l Alemdn tenia aleccionada a la prensa, la prensa no escribia la verdad,
sino lo que el presidente queria saber. Cfr. Enrique Krauze, op.cit , p.
88
22 E1 Universal, idem.; El1 Nacional, segunda seccibn, México, 19 de

septiembre de 1947, p.1



respectivas conferencias anuales en la ciudad de México, del

6 de noviembre al 3 de diciembre.

El Museo, de hecho, fue creado por decreto presidencial hasta
mayo de 1948, segun 1lo publica el Diario Oficial de 1la
Federacidén y el costo por admisidén era de 30 centavos con un

dia de entrada libre.?’

En cuanto a la funcidén social del Museo, Chévez distinguid 1la
finalidad que éste tendria cuando planted que sus propdsitos
eran “esbozar la personalidad artistica de México ante
propios y extrafios y, formar una atraccidén para el turismo”;
considerd que los instrumentos que se utilizarian en el Museo
para difundir 1la produccidén artistica de México serian:
visitas escolares y al publico en general, conferencias,

2% Estas actividades

exposiciones itinerantes y publicaciones.
fueron disefladas al formular el Plan de Bellas Artes vy
reiteradas en el informe que presentd Fernando Gamboa, al
concluir sus labores al frente del Departamento de Artes
Plasticas del INBA en 1949. Todas ellas se llevaron a cabo en

beneficio de la comunidad escolar, profesional y publico en

general.

23 E1 Arte y la Economia, Cfr. Peridédico, EI Nacional, 21 de noviembre de

1947, p.1 22. seccidbn, sexta y séptima columnas.
2% Dichas actividades concordaban con los propdésitos del Consejo
Internacional de Museos (ICOM).



El sentido nacionalista de las artes pléasticas en México se
concretd entonces con el Museo inaugurado en los primeros
afios del gobierno de Miguel Alemadn para dar cabida a las
expresiones artisticas més sobresalientes. Sin embargo, el
Museo se credé en el marco de las politicas culturales
internacionales propias de la UNESCO y del ICOM que podrian
corroborarse en noviembre de ese mismo afio, fecha en dque
representantes de ambos organismos llegarian a México para
celebrar la Segunda Conferencia General y Primera Conferencia

General Interina, respectivamente.

3.3 La UNESCO y el ICOM en México, noviembre de 1947

México fue la sede de la Segunda Conferencia General de la
UNESCO y Primera Conferencia General Interina del ICOM que se
llevaron a cabo del 6 de noviembre al 3 de diciembre de 1947.
Con el fin de albergar a 1los delegados, se concluyd la
construccién de la Escuela Normal para Maestros, donde

sesionaron.

Jaime Torres Bodet, entonces Secretario de Relaciones

Exteriores y Alfonso Reyes, fueron dos personajes clave para



que el enlace de los objetivos politicos y culturales entre
México y la UNESCO se concretaran en 1947. Asi lo expresod
Julian Huxley, Director de la UNESCO, en recuerdo de sus

primeras visitas a México, al dictar su informe:

En el curso de mis wvisitas [...] trabé buen numero de
contactos personales que tengo en profunda estima. Solo
quisiera mencionar aqui al Ministro mexicano de
Relaciones, Sr. Torres Bodet, que era, la primera vez que
me encontré con él, Ministro de Educacién; al Sr. Alfonso
Reyes, que fue uno de los delegados mas populares en la
Conferencia de Paris; al Sr. Alfonso Cano [sic], etndlogo
y arquedlogo eminente [...] y los grandes pintores Diego

Rivera y José Clemente Orozco.?’

Asi, la inauguracién de estas reuniones tuvo lugar el 6 de
noviembre de 1947 en el Palacio de Bellas Artes y el resto de
las sesiones plenarias y de grupos se llevdé a cabo en 1la

recién inaugurada Escuela Normal para Maestros.

La delegacidn que esta ocasidédn representd a México en la

UNESCO estuvo presidida por Manuel Gual Vidal, Secretario de

25 Se refiere a Alfonso Caso, Secretario de Bienes Nacionales en 1947.

Cfr. Resoluciones adoptadas por la Conferencia General en el curso de su
segunda reunidén en México. Noviembre-Diciembre, 1947, Paris, UNESCO,
abril de 1948, p. 56-57. Ver programa en Anexo IV.



Educacién Publica, e integrada por hombres como Salvador
Zubiradn, Manuel Sandoval Vallarta, Manuel Martinez Baez e

Ignacio Marquina, entre otros.

El presidente de la RepUblica, Miguel Alemé&n Valdés, destacd
en su discurso de inauguracidén, que México habia velado
siempre por su compromiso con la educacidén y la cultura como
condicidén para el progreso “en cualquiera de sus modalidades

y finalidades politicas”.

Después del acto protocolario se invitdé a los representantes
y delegados miembros de la UNESCO, a visitar el Museo
Nacional de Artes Pléasticas dque, ©para ese dia, habia
concluido los trabajos de remodelacidédn con 1los cuales se
abrieron las salas que no se lograron terminar en septiembre:
la sala “Clavé”; la sala “Landesio y sus discipulos”; la sala
“José Maria Estrada y sus contempordneos”; y la sala de “Arte

26

popular E1l Museo estaba “lleno de obras de arte” y segun

relata la prensa, no se veia asi desde su inauguracidn.

Parecidé 1légico a los distinguidos visitantes que 1la

primera institucidén que les abre sus ©puertas sea

26 E1 Museo Nacional de Antropologia, con la direccién de Daniel F. Rubin

de la Borbolla, también remodeld sus salas e inaugurd una exposicidn
especial con piezas nunca antes vistas. Cfr. El1 Universal, segunda
seccidén, México, 5 de noviembre de 1947, p. 15



precisamente aquella que les permite comprobar el alto
nivel a que han llegado en México las artes plésticas vy
especialmente la pintura, tanto mural como de

caballete.?’

El catédlogo impreso con fecha de noviembre muestra la
descripcién del contenido temadtico de 1las 13 salas con

im&dgenes de las obras nacionales méas destacadas.?®

Siguiendo las fechas de remodelacidén del Museo y de impresidn
del respectivo catédlogo, tanto uno (el museo) como otro (el
catédlogo) fueron estrategias culturales impulsadas ©para
recibir a los delegados de la UNESCO y del ICOM. El periddico
El Nacional declardé en su seccidén dominical del 14 de
noviembre de 1947 que la inauguracién oficial del Museo
Nacional de Artes Plasticas habia sido el 6 de noviembre, es
decir, el dia de la inauguracidén de las actividades de 1la
UNESCO en México, puesto que “ahora si” el museo ofrecia la
panordmica de artes pléasticas que necesitaba el pais. No por
demés, el Dr. Julian Huxley, Director General de la UNESCO,

al dictar su informe, dijo que México tenia una posicidén de

7 El Universal, primera seccién, quinta y sexta columnas, 7 de noviembre

de 1947, p, 14.

2% En el Museo figuran 30 cuadros que el coleccionista Frederick Davis
prestd para este evento. Cfr. El1 Nacional, segunda seccidén, quinta
columna, México, 7 de noviembre de 1947, p. 3. Los cuadros no aparecen en
el catélogo.



primer orden en “ciertos aspectos de pintura moderna” vy
refiriéndose a 1la educacién y al edificio de 1la Escuela
Normal para Maestros “ha tenido conciencia del importante
lugar que corresponde a las artes en la estructura social del
pais”?’

El valor social y educativo de los museos y las artes eran
los temas propuestos a discusidén desde 1946 y programados

30 Para

para la segunda reunién a celebrarse en México.
cumplir con una parte de los objetivos delineados para la
reunién de 1947, 1la UNESCO solicitdé a México, un espacio
exclusivo para montar cuatro exposiciones especiales en la
entrada de la Escuela Normal para Maestros. Las tematicas de
las exposiciones se dividieron como sigue:

1) Museos,

2) Educacidén fundamental,

3) Reconstruccidén educativa y

4) Bibliotecas;
que tenian como propdsito que los visitantes comprendieran
los objetivos de la UNESCO a través de imagenes, fotografias
y recursos didécticos, y comunicar a través de propuestas, lo

que cada pais debia hacer en beneficio de sus sociedades vy

del mundo.

2° Resoluciones...., op.cit, abril de 1948, p.57

% programa de la UNESCO...., op.cit. t



Con la exposiciédn de museos se destacaba la urgencia de
involucrar a las comunidades y a la sociedad en general, en
los discursos del museo. Con recursos museotecnoldgicos
[sic], 1lustrdé sobre todo los tipos de museos existentes en
ese periodo, desde las galerias publicas de arte y monumentos
histdéricos hasta parques nacionales vy Jjardines zooldgicos;
mostraba cdémo han sido organizados los museos para nifios asi
como el problema de la preservacidén y presentacidn de objetos
artisticos e histéricos. E1 mensaje principal de esta
exposicidén era que “el museo no es un espacio estatico sino
un centro cultural vivo y capaz de fomentar el desarrollo de

la comunidad”?!

La discusién de las conferencias, sesiones plenarias y grupos
de trabajo de la UNESCO girdé en torno al disefio de programas
pedagdbgicos capaces de integrar la ciencia y la cultura en

las necesidades educativas y préacticas de cada pais.

México participdé en el Grupo de trabajo de museos,
representado por Daniel F. Rubin de 1la Borbolla, Fernando

Gamboa, Jorge Enciso vy Luis Herrera vy Montes, quienes

31 El Nacional, México, 8 de noviembre de 1947. Fue un tema constante en

las reuniones tanto de ICOM como del grupo de trabajo de museos de la
UNESCO. E1 Nacional, México, 3-25 de noviembre de 1947.



consideraron importante discutir sobre el desarrollo del
papel educativo de los museos, y la relacidén entre el
programa de la UNESCO y la funcidén de los museos; asimismo,
participé en el grupo de trabajo de artes vy letras,
representado por Agustin Yanez, Carlos Chévez, Enrique
Gonzadlez Martinez, Luis Sandi, Antonio Caso y Gilberto Loyo.
En este Ultimo grupo, los integrantes discutieron el tema de
la funcién del arte en la sociedad. México vy Francia
consideraron necesario elaborar planes sobre el trabajo
concreto y constructivo para el desarrollo del arte en 1la
educacidén y propusieron crear un subcomité que tuviera a su
cargo:

1) definir el concepto de arte en 1la integracidén de 1la

personalidad humana,
2) dar mayor atencidén a la educacidn artistica, vy
3) implementar el intercambio de exposiciones y misiones
artisticas.

Al final de las reuniones se concluyd que el tema era dificil
de abordar en tan pocos dias, y se 1invitdé a los paises
miembros a mandar resoluciones para discutir ampliamente el

problema en la prdéxima conferencia general.

Paralelamente a estas reuniones, el 7 de noviembre de 1947,

inaugurdé sesiones el Consejo Internacional de Museos (ICOM)



que celebraba su Primera Conferencia General Interina en la
sala 3 de la Escuela Normal para Maestros. La reunidén de
inauguracidén estuvo encabezada por Jorge Enciso, Director del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia; el Dr. Paul
Rivet, Director del Museo del Hombre de Paris; Eric
Wattergren, Director del Museo de arte de Estocolmo, Chauncey
J. Hamlin, Presidente del ICOM y Fernando Gamboa, Director

del Museo Nacional de Artes Plasticas.>?

Algunos de ellos,
también formaban parte del grupo de trabajo sobre Museos que
sesionaba en la reunidén de la UNESCO. Ignacio Margquina fungid

como presidente del Comité Nacional Mexicano de Cooperacidn

Internacional entre Museos, antecedente del TCOM. 33

Las sesiones terminaron el 16 de noviembre considerando sumar
sus conclusiones a los objetivos de la UNESCO en su capitulo
dedicado a Museos.’® Grace Morley, quien representaba al Grupo
de Trabajo de Museos de la UNESCO participd también en las
reuniones del ICOM.*° De modo, que los objetivos de ambos
organismos quedaron sincronizados desde estas reuniones

paralelas.

32 E1 Universal, México, 13 de noviembre de 1947

33 E1 Nacional, México, idem

Los puntos principales de estas reuniones pueden consultarse en Rico
Mansard, 2000, op.cit., p. 13-15

% vValderrama, op. cit, p. 40

34



Museos de artes y artes aplicadas fueron discutidos por el
ICOM y la UNESCO. Ambos acordaron solicitar a los estados
miembros que establecieran el papel que las artes plésticas y
la muisica desempefian en su estructura social, pidieron
estimular la utilizacidén de ambas como parte integral de los
sistemas educativos % posibilitar el intercambio de

exposiciones.

En este aspecto, México, informado ya de esta necesidad por
su asistencia a las ©primeras reuniones de la UNESCO,
aprovechd la apertura del Museo Nacional de Artes Plasticas
en septiembre, tres meses antes de la llegada de la UNESCO,
para 1mplementar programas educativos vy sociales con el
propdésito de dar una funcidén especifica a las artes
plasticas. De este modo, el 13 de septiembre de 1947, nifios
de nivel primaria presentaron una exposicién de dibujo sobre
el tema “La Epopeya de los nifios héroes de Chapultepec” en el
Centro Escolar Revolucidn, dando una funcidén -politico
cultural- educativa para reforzar la identidad vy el

conocimiento de la historia de México a través del dibujo.>*

También fortalecidé el sistema de ensefianza impartido a nivel

superior tanto en la Academia de San Carlos como en la

36 “Bellas Artes” en Memorias de la Secretaria de Educacidén Publica,
Capitulo XVIII, México, Talleres Graficos de la Nacidén, 1947, pp. 181-183



Escuela de Pintura, Escultura vy Grabado “La Esmeralda”;
programdé visitas de escolares al Museo Nacional de Artes
Plasticas, en las cuales un grupo de maestros preparados
especialmente, se encargaban de explicar y dar orientacidn
acerca del valor artistico y estético de las obras expuestas.
Asi también, <con el fin “de hacer participes del goce
estético a todas las clases sociales”, se abrieron galerias
de exposicidén en zonas alejadas de la ciudad donde se

concentran “las barriadas” de la ciudad de México.

E1l Departamento de Artes Plasticas del INBA convocd, dias
antes de la llegada de la UNESCO y el ICOM a México, a un
concurso de carteles con temas alusivos a la UNESCO, cuyo
jurado calificador serian: Fernando Gamboa, Gabriel Fernédndez

Ledesma y José Chéavez Morado.

Dado que el papel que las artes plésticas desempefian en la
sociedad mexicana se habia perfilado desde la corriente
muralista pero no habia encontrado aplicacién oficial e
institucional a través de la pintura de caballete, el
programa de gobierno de Miguel Aleman 1implementd la
estrategia de cumplir con los objetivos de 1la UNESCO para
valorar el papel de las artes plasticas, al mismo tiempo que

implantaba una politica cultural al interior del pais para



cubrir una laguna que desde 1930 se hacia patente, a saber,
el cultivo, fomento, creacidén e investigacidén de las bellas
artes en las ramas de la musica, de las artes plésticas, las
artes dramaticas y la danza, las bellas letras en todos sus

géneros y la arquitectura.

Jaques Maritain, Presidente de la Segunda Conferencia General
de la UNESCO, reconocidé los logros y virtudes de México en
materia de educacidén y destacd la labor tanto de Jaime Torres

Bodet como de Manuel Gual Vidal.®’

Los programas educativos mexicanos, incluido el Plan de
Bellas Artes, se 1insertaron en el concierto de las politicas

culturales internacionales.

El periédico EI1 Nacional que desde 1946 dedicaba en su
suplemento dominical una seccidén titulada “Panorama de 1las
Artes Plasticas”, apoyd la politica gubernamental y el 9 de
noviembre de 1947, después de inauguradas las sesiones de la
UNESCO, publicd un articulo especial a la obra de Siqueiros y

sin mencionar al Museo Nacional de Artes Plasticas, concluyd

37 E1 Universal, México, 7 de noviembre de 1947. También en EI Nacional,

segunda seccién, segunda columna, México, 7 de noviembre de 1947,



diciendo: “La pintura de México estd cumpliendo esa funcidn

progresiva, abriendo nuevas perspectivas a las artes [...]73%8

Los delegados del ICOM y 1la UNESCO elogiaron los museos
mexicanos vy sobretodo la politica cultural del gobierno.
Durante las sesiones del grupo de trabajo de museos de la
UNESCO se discutieron y presentaron temas en torno al Museo
Nacional de Antropologia, al Museo de Historia Natural y al
Museo de la Higiene, asi como en torno a la actividad
arqueoldédgica en México; las artes pléasticas mexicanas
destacaron en estas reuniones desde el punto de vista
estético sin cuestionar mucho su funcidén y trascendencia para
el desarrollo de la cultura en México. Por el contrario, se
destindé un espacio para conferencias que Antonio Castro Leal
aproveché a fin de hacer un recuento del arte mexicano
explicando que “dada su magnifica historia y manifestaciédn,
debe ser admirado por el mundo entero”. Por su importancia,
la conferencia fue publicada en su totalidad en el periddico

El1 Nacional del 17 al 25 de noviembre de 1947.

Por su parte, el 14 de noviembre concluyeron las reuniones de

la ICOM que, en general, resolvidé su Primera Conferencia

% Antonio Rodriguez, “Panorama de las Artes Pléasticas” en Revista

Mexicana de Cultura, Suplemento dominical del peridédico EI Nacional,
México, 9 de noviembre de 1947.



Interina destacando en 14 puntos, la necesidad de

profesionalizacién de quienes trabajan en los museos.

La UNESCO, sin embargo, concluyd® sus sesiones de trabajo
hasta el 3 diciembre de 1947. ©Las Ultimas sesiones se
destinaron a proyectar la distribucidén del presupuesto y a
establecer la normatividad que regiria al cuerpo Jjuridico de
la organizacién. De modo que, en las Actas de la Conferencia
General firmadas por los asistentes en México, la Resolucidn
3, dedicada a Educacidén, destaco:
3.14 E1 Arte en la educacién en general
3.14.1 Se encarga al Director General,
3.14.1.1 que haga uso de los comentarios recibidos de los
Estados Miembros sobre el cuestionario, ya distribuido,
sobre la muasica y las artes visuales en la educacidédn en
general, y Pprepare, en consulta con tres o cuatro
expertos en esta materia, un programa de propuestas
concretas que seran presentadas a los Estados Miembros en
1948 para que estos den su opinidén sobre el particular vy
posteriormente sean sometidas a la deliberacidén de 1la
Tercera reunidén de la Conferencia General.
3.14.1.2 que proporcione a los Estados Miembros,
servicios de “clearing-house” en lo relativo a las
cuestiones sobre material de enseflanza que pueda

adquirirse: exposiciones, listas de discos y de mUsica



representativa disponibles, incluyendo las artes
folcldéricas [...]

3.14.2 La Conferencia General recomienda a los Estados
Miembros que pongan de relieve el papel gue desempefian

las artes en la educacién en general.?

Por la forma en que se presentan los anteriores apartados,
puede considerarse la posibilidad de que las discusiones no
fueron muy profundas, sin embargo, las reflexiones en torno a
cébmo insertar la educacidén, la ciencia y la cultura en la
dindmica social, puso de manifiesto que las artes y 1los
museos, entre otros, no formaban parte de estrategias
perfectamente disefiadas dentro del sistema politico estatal
en su conjunto. Prueba de ello es que los profesionales no
pudieron llegar a acuerdos unanimes, ni mucho menos concretos
acerca del papel que, especificamente las artes y los museos
tienen en la sociedad.

A pesar de gque miembros de la UNESCO y del ICOM consideraron
importante crear propuestas para insertar las actividades
culturales en el campo educativo, en cierta medida, resultd
una tarea dificil debido a que no habia experiencia al
respecto. No podia haber una planeacidén de la politica

cultural a largo plazo porgque apenas se estaban haciendo 1los

% Resoluciones...., op.cit.



estudios y se estaban sentando las bases para ello. De este
modo, las artes, hasta principios del siglo XX, solo habian
existido como parte de una elite social privilegiada y no
desde la perspectiva democratizadora de la cultura que

persiste desde la segunda mitad del siglo XX.

3.4 E1 Museo Nacional de Artes Plasticas de 1947 a 1958

Para dar seguimiento a lo que acontecid después con el Museo
Nacional de Artes Plasticas se recurrid nuevamente a la
revisiétn de los informes del INBA en los gque se pudo
registrar que hacia 1953, siendo presidente de la Republica
el Lic. Adolfo Ruiz Cortines, se publicdé wuna Guia del
visitante del Museo Nacional de Artes Plasticas, en el cual
se describia su funcién de la siguiente manera: “EI Museo
pretende alcanzar un fin supremo: ser un centro difusor de la

cultura y ponerlo al servicio del pueblo”*’

y para destacar la
importancia que en la agenda politica cobraba el museo, méas

adelante decia:

E1l Museo Nacional de Artes Pléasticas custodiard vy
coleccionara las mejores obras de arte de todos 1los

tiempos para mostrarlas permanentemente en beneficio

40 Exposicién de Arte Mexicano, Guia del Visitante, México, 20 de

noviembre de 1953, Museo Nacional de Artes Plasticas, SEP-INBA, 1953, p.
7-9



cultural del pueblo, haciendo fructificar asi la accidn
de la ensefianza y de la difusidén artistica que realiza el
Gobierno de la Federacidén [..] este sentido educativo se
propone llevar al espectador no especializado mediante la

objetivacién de sus valores estéticos®!

Un aspecto relevante en esta cita es la distincidén que se
hace del tipo de puUblico que vista el museo y para el cual
estd pensado, es decir, la diferencia entre el publico en
general y el publico especializado. En su introduccidén, la

mencionada Guia decia:

[..] el wvisitante culto, informado de los valores vy
fenbmenos artisticos, encontrard en la exposicidén, la
oportunidad de ver reunidos los ejemplos méas
significativos de nuestra cultura artistica, hasta ahora
diseminados en museos y colecciones particulares, dentro

del pais y en el extranjero

No pudo determinarse si el Museo siguidé adgquiriendo obra para
enriquecer su acervo, aunque se revisaron los informes
presupuestales, no se hizo wuna labor de seguimiento al
inventario de obra. Sin embargo, al revisarse los informes

del INBA que van de 1954 a 1958 se infiere wuna posible

4 ipidem



controversia entre funcionarios o) instituciones que,
probablemente, haya determinado el futuro del Museo, ya dque,
Miguel Alvarez Acosta, entonces director general del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, expresd en

su informe que:

[..] el arte mexicano no [habilia] alcanzado sus mas altas
cifras de expresién y ello se debe a que, frente a las
excelencias artisticas del mexicano suelen surgir
dimisiones y querellas que desvian tiempo, laboriosidad e
inteligencia a los estériles fines de las pugnas

consistoriales??

Muy probablemente, también se hayan hecho criticas a 1los
espacios que en ese momento tenia el museo para exhibir pues,
a mediados de 1958, al terminar la Primera Bienal
Interamericana de Pintura vy Grabado, se replanted 1la
distribucién de las salas y unidades de exhibicidén, dando
lugar, el 28 de octubre de 1958, al Museo Nacional de Arte

Moderno, inaugurado en el mismo Palacio de Bellas Artes.

La Jjustificacidén para 1llevar a cabo dicho cambio fue 1la

siguiente:

42 Alvarez Acosta, Miguel, INBA. Memoria de Labores 1954-1958, SEP,
México, 1958, p. XIX-LXVIII



Para poder llevar a cabo el complejo trabajo que demandd
la organizacién de la Primera Bienal, fue necesario
ampliar el equipo administrativo del departamento vy
adaptar las inadecuadas instalaciones del Museo Nacional
de Artes Pléasticas [..] se procedidé a desmantelar la
estructura de 10 salas del Museo y a abrir una nueva
galeria. [Como resultado de estas obras fue posible crear

19 grandes salas] dotadas de un funcional servicio de

alumbrado eléctrico.?®’

Los reportes subsecuentes no mencionan mas exposiciones vy
tampoco hacen mencidén al Museo. No es sino hasta 1964, que el
Museo Nacional de Arte Moderno, antes Museo Nacional de
Artes Plasticas, se traslada a un nuevo edificio en el Bosque

de Chapultepec.

Como se menciond en capitulos anteriores, al momento de su
creacidn se tenia previsto construir un edificio para ese
fin; sin embargo, puesto que era urgente inaugurarlo, gquedo
ubicado, en el Palacio de Bellas Artes. Es muy probable que,
en el transcurso de los afios, el proyecto se haya modificado
puesto que en el reporte del mismo Instituto que va de 1958 a

1964 siendo presidente de la republica, el licenciado Adolfo

43 ibidem



Lépez Mateos, ya no se menciona al Museo Nacional de Artes
Plasticas, apareciendo en su lugar la denominacidén de Museo

de Arte Moderno, cuya

[..] politica artistica [era] la de ofrecer al publico,
exposiciones que muestren la vigencia del movimiento
conocido como Escuela Mexicana a través de las obras de
sus mas ilustres representantes [..] a la vez gque se ha
tratado de brindar la posibilidad de una revaloracidédn de
la obra de artistas de la trascendencia de Carlos Mérida
y Gunter Gertzo [..] paralelamente se aumentaron las
posibilidades para que los artistas Jjbévenes pudieran

participar en las exposiciones.

Efectivamente, el Museo de Arte Moderno fue inaugurado por el
presidente de la reptUblica, el 20 de septiembre de 1964,
momentos en que también se replanteaban arquitectdénicamente,
los espacios disefiados para museos. De estas mismas fechas
data la apertura del Museo Nacional de Antropologia,
construido ex profeso para resguardar sus respectivas
colecciones de arte y cultura prehispédnica; asi como del
Museo Anahuacalli, para resguardar la obra donada por Diego
Rivera; y del Museo Nacional del Virreinato, para resguardar

la pintura colonial.



Asi lo dejdé ver la prensa mexicana cuando, a unos meses de
concluir el sexenio de Lépez Mateos, se aplaudia la gestiodn
del entonces presidente, quien habia pagado “la deuda

estética” que se tenia con el pueblo.*

Parece que la idea de mostrar el arte mexicano en su amplio
panorama histdérico-artistico como lo sugirieron en su momento
Bernardo Couto, Alberto J. Pani y Fernando Gamboa para dar
lugar a la creacidén del Museo Nacional de Artes Pléasticas,
fracasé al concebirse nuevos espacios. El1 mismo Celestino
Gorostiza, entonces director general del INBA, expresd en la
ceremonia de inauguracidén del Museo de Arte Moderno en su
nuevo edificio, que ahi se exhibian obras de caballete por

A\Y

tradicidén, y porque “asi se hacia en el museo provisional
instalado en el Palacio de Bellas Artes” y que a pesar de que
también se exhibian obras de pintores mexicanos de la segunda
mitad del siglo XIX, el prdéximo paso seria, el de “buscar un
lugar apropiado para estas obras, de tal manera gque queden
[en el Museo de Arte Moderno] uUnicamente las de pintores

contemporaneos”*’

Sin duda, la concepcidén de nuevos espacios para museos con

objetivos mejor definidos fue un gran paso para la historia

4 periédico E1 Dia, 21 de septiembre de 1964, pag. 1, columna 6.

45 idem



cultural mexicana, pues de este modo el museo se volvia més
social y menos estético. Sin embargo, desde el punto de vista
didactico, mostrar 1la pintura mexicana desde sus 1inicios
siguidé siendo una necesidad incluso a finales del siglo XX,
pues a pesar de que hacia 1982 vya habia abierto sus puertas
el Museo Nacional de Pintura (ahora Museo Nacional de Arte),
en 1993, se hizo expresa, publicamente, una propuesta de
crear un Museo de Arte Mexicano “que albergue piezas de arte
desde el periodo prehispéanico hasta el siglo XX, ya que se
encuentra dividido lo prehispéanico en el de Antropologia; 1lo
Colonial en Tepotzotlan; lo del siglo XIX en el MUNAL y 1lo
del XX en el Museo de Arte Moderno”*® Evidentemente, 1la
propuesta no llegd a concretarse. El1 Museo Nacional de Arte
es, hasta ahora, el Unico recinto que exhibe, wvagamente, la

obra de artistas mexicanos desde el siglo XVI hasta 1954.

4 Tovar y de Teresa Guillermo citado en ¢Por qué no?, La Jornada, 14 de

agosto de 1993, p. 51



EPII.OGO

Los museos no deberian ser

instituciones dedicadas a acumular objetos histdricos y
artisticos,

sino centros de aprendizaje y de esparcimiento

destinados a completar la educacidédn cultural de los individuos.
Deberian constituir un elemento de ensefianza complejo,
tendiente a integrar a todos los miembros de la sociedad

en una vida cultural positiva [...]

Samuel Rovinski'l

Es cierto que, para que una obra de arte sea conocida por el
publico vy los criticos, ya sea a nivel nacional o
internacional, requiere ser difundida. Para ello, a su vez,
requiere de un mecanismo politico cultural gque regule 1los
canales por los cuales serd dado a conocer. Por lo tanto, es
una parte fundamental del proceso artistico, el que el Estado
procure vias que permitan cumplir con la difusién y fomento

de actividad creativa y el devenir histérico-artistico.

! samuel Rovinsky, “La politica <cultural de Costa Rica. Museos,

patrimonio y politicas culturales en América Latina y el Caribe” en
Museum International, Vol. XXXIV, No. 2, Paris, UNESCO, 1977. p. 76



Si asi no fuera, el mismo hecho de ausencia de mecanismos
para difundir y promover el arte, se convertiria en parte de
los acontecimientos histdéricos que determinan el rumbo, forma
y ritmo de los proyectos publicos, desde el presupuesto hasta
su funcién vy resultado final, por ende, el propio Estado

seria responsable de las secuelas de estos hechos.

En el caso del Museo Nacional de Artes Plésticas, como ha
quedado sefialado a lo largo de esta investigacidédn, hubo un
proceso de asimilacidédn del wvalor de las artes pléasticas, de
su funcidén social y de su relacidén con las tendencias
internacionales en materia de politica cultural gestadas en
la época de 1la segunda posguerra dgue, en buena medida,
inspiraron la orientacidén que habrian de tomar los museos de

arte en el pais.

En este sentido, se considera importante ubicar los
acontecimientos propios a nivel nacional de los que
ocurrieron a nivel internacional % sus respectivas

consecuencias.

En primer lugar, a nivel nacional, cabe destacar el
significado que tuvieron las famosas mesas redondas, cuyo

propdsito fue que el entonces candidato a la presidencia de



la republica, licenciado Miguel Alemén, identificara las
principales demandas de los diversos sectores de la sociedad
mexicana, Ppara asi, diseflar una propuesta integral de

gobierno.

Para este ejercicio de “consulta”, considerado innovador vy
democratico, en su momento, fue decisiva la participacidén de
figuras destacadas en el campo de la cultura, quienes al
delinear la estrategia del régimen en esa materia, asumieron
que seria elemento clave para la modernidad a la que el pais
aspiraba. Bajo estas consideraciones y en concordancia con
las tendencias internacionales arriba mencionadas, la
creacidén de un museo de arte fue considerada una prioridad.
Ademéds, asi quedaba satisfecha la demanda de espacios dque
reiteradamente habian hecho los artistas mexicanos para
exhibir su obra. Ciertamente, una propuesta de esta
naturaleza necesitaba de importantes consensos y, sin duda,
resultaba muy difusa aun la concepcidén misma del museo, entre
otras razones, porque la produccidén artistica mexicana de las
décadas anteriores, habia sido tan prolifica como

controversial.

Sin embargo, lo que relevante y necesario rescatar de este

hecho es que ese mismo proceso de condensar las opiniones de



especialistas para definir el futuro de las artes pléasticas
fue lo que determindé el rumbo y la funcidén de los museos de
arte en México y por lo tanto abre una brecha de estudio
respecto al significado que las artes plésticas adguieren en
la sociedad, vya sea vistas por periodos histéricos o por

caracteristicas estéticas, o bien, en su amplio panorama.

Lo anterior no significa que las artes pléasticas no hayan
sido valoradas en México, antes de 1947. Por el contrario,
diversos proyectos previos intentaron promoverlas como parte
de un legado histdérico-artistico, tal fue el caso de las
iniciativas encabezadas por hombres como José Bernardo Couto,
el mismo Maximiliano de Habsburgo, Rambén I. Alcaraz durante
el gobierno de Benito Juarez, Porfirio Diaz, Alberto J. Pani,
José Vasconcelos, Jaime Torres Bodet y Fernando Gamboa, entre
otros, segun ha quedado expreso en esta investigacidén, Sin
embargo, desde el punto de vista histérico-politico, y no
artistico, hizo falta wuna Jjustificacidén que, alejada del
nacionalismo decimondénico, permitiera a las artes plasticas
encontrar su Jjusta dimensién vy ubicacién en el contexto

social y cultural.

Una vez dentro del contexto social y cultural, el arte, en

términos generales, adgquiere una connotacidén simbdlica en



este momento de la historia y se convierte en una via para

alcanzar un objetivo especifico.

Como lo han expuesto ya autores como Ernst Cassirer? y mas
tarde, Néstor Garcia Canclini citado en la introduccidén de
este trabajo, el arte forma parte de un sistema simbdlico que
articula un lenguaje a través del cual es posible hacer
inteligible el pensamiento y el acontecer histdérico dentro de
una sociedad con intereses comunes y esto es lo que atrajo la
mirada de la politica hacia el arte, de tal manera que, la
guerra, la revolucidén social, el hambre, la necesidad de
elementos y herramientas educativas, fueron la mejor
justificacidén para darle una funcidén especifica en la

sociedad.

A la luz de esta reflexidn, la gestacidén y desarrollo del
Museo Nacional de Artes Plasticas resulta por demas
sugerente, es decir, responde a una serie de necesidades que,

articuladas, dieron cabida a una demanda social.

A nivel internacional, las artes pléasticas cobran una
dimensién distinta. La guerra fue un acontecimiento

coyuntural que acrecentd el significado del arte en riesgo de

Cassirer, Ernst, Filosofia de las formas simbdélicas, Vol. 1II, El1
pensamiento mitico, México, FCE, 1971, p. 9-48




perderse, asi como la necesidad de preservarlo; de ahi 1la
importancia de dirigir la mirada hacia los museos. Sin duda,
esta reaccidédn se acompafia de un discurso en el que, el camino
de la cultura aparece como una via esperanzadora en la cual,
la unidén de intereses resulta una opcidén ante la barbarie de
la guerra. Desde el punto de vista socioldgico, la opcidn
resultaba viable vy tangible, sin embargo, el peso de 1la
politica y los procesos econdémicos, religiosos, culturales,
etc., propios de cada pais, han dado un cause distinto a este
propdésito. Las guerras, de todo tipo, no han cesado. Respecto
a esto uUltimo, no es casual gque Jaime Torres Bodet, se
preguntara en sus memorias, refiriéndose a la UNESCO, si ¢no
habrian equivocado sus objetivos al hacerlos tan ambiciosos y
plantearse como la organizacidén internacional encargada de
procurar la paz y la armonia entre las naciones, a través de

la educacidén, la ciencia y la cultura?

Por los objetivos de esta investigacidén y por los limites que
implica, es necesario concretarse en la relacidén entre dichos
acontecimientos nacionales e internacionales % sus
consecuencias en torno a la creacidén del Museo Nacional de

Artes Plasticas.



A nivel nacional, el momento histérico, politico, social vy
cultural en gque se encuentra México en los afos cuarenta,
resulta un contrapunto respecto al agitado escenario de 1la
segunda guerra mundial, pues no sbélo ha remontado una cruenta
etapa de conflagraciones civiles, sino porque comienza a
encaminarse hacia la "“modernidad” gque por momentos parecia
tan distante para el pais. Bajo esta todénica, el Museo surge
como una expresién de esa modernidad pero acaba por diluirse,
entre otras razones, porque no logrd engarzar del todo, la
vigorosa tradicidén artistica mexicana y sus experiencias en
el admbito institucional, con las propuestas de la UNESCO. Por
otro lado, la ausencia de mecanismos de operacidn,
lineamientos y espacios, son sbélo efecto de lo anterior. Sin
embargo, ello no significa que el esfuerzo haya sido estéril,
los museos, tanto como la museologia nacional e
internacional, nacieron en este periodo y con el tiempo han

podido revisar y cuestionar sus acciones.

No por demés, hacia 1970, afio en que se define el concepto de
politica cultural, se determinan también los roles educativos
de las instituciones culturales que predominan hasta nuestros
dias y que, sin duda, tienen aun mucho por reestructurar, por
ejemplo, hacia 1970, el ICOM modificé en sus estatutos 1la

definicidén de museo, dando como resultado que



el museo es una institucidn, no lucrativa, al servicio de
la sociedad y su desarrollo, abierto al publico, que
adquiere, conserva, comunica, y exhibe con la finalidad
de estudio, de educacion y deleite, los testimonios

tangibles e intangibles, de la humanidad y de su entorno.

En lo que concierne especificamente a México, es necesario
revisar el marco con el se rigen las politicas culturales
actualmente, para reconocer la base sobre la que se formulan
los proyectos artisticos y sobre la que existen los museos de

arte.

En los casos especificos de la UNESCO y la ICOM cabe valorar
si los museos mexicanos cumplen con los propdsitos vigentes
de esos organismos, de modo qgque la sociedad mexicana en su
conjunto goce de los Dbeneficios que ofrecen a nivel
internacional y nacional. En su defecto, las politicas
culturales en México deben re-estructurarse o crearse en
funcién de las necesidades culturales actuales de la sociedad
en general y de los artistas en particular pues, hoy en dia,
se siguen abriendo espacios educativos y para la exhibicidén
del arte, va sea de otras épocas o de vanguardia, y es

preciso analizar si la apertura de estos espacios, responden



a demandas especificas de la sociedad y también, cuestionar,

de qué manera se cumplen las expectativas.

Todo lo anterior no reduce el hecho de que el Museo Nacional
de Artes Plasticas fue el primer Museo en la ciudad de México
dedicado a difundir la pintura, la escultura, y el grabado,
nacionales; y primer gran promotor de la obra de destacados
artistas egresados de la Antigua Academia de San Carlos e
inspiracidén singular para nuevas generaciones de alumnos que,

aun, hoy en dia, buscan un espacio para exhibir su obra.



ANEXO T

El proyecto de Ley
[Trascripcién del parrafo que antecede al proyecto, 1934']

Pero como wuna institucidén de cultura artistica superior
encontraria en el Palacio de Bellas Artes el instrumento
ideal para la realizacidén de sus fines, puesto que la
conclusidén misma del edificio no responde a otra cosa que a
la necesidad de dicha institucidén, el seflor Ingeniero don
Alberto J. Pani, utilizando datos, observaciones %
sugestiones de los sefiores Licenciado don Ezequiel A. Chéavez
y don José Gorostiza, concretd estas ideas en el proyecto de
ley que se transcribe en seguida, no sbélo para el fin de
sefialar con toda claridad 1las posibles funciones de un
organismo semejante, sino porque este proyecto resuelve, a la
vez, el problema de la utilizacidén adecuada del Palacio de
Bellas Artes:

Proyecto de Ley Organica para la creacién de un
Instituto Nacional de Bellas Artes

Art. 1°.- Bajo el nombre de Instituto Nacional de Bellas
Artes se <crea una institucién autdénoma, dotada de plena
capacidad juridica, que tendra como fines esenciales:

I. Estimular la produccién artistica de México para
que, organizada sobre las bases econdmicas,
adquiera wvalor en los mercados de arte, tanto
nacionales como internacionales, haciendo
fructificar asi la obra de enseflanza y difusidn
artistica que realiza el Gobierno Federal.

IT. Fomentar el desarrollo del arte teatral en sus
diversos géneros, asi como el de la muasica, por
los medios siguientes:

a) organizando temporadas de ¢pera, conciertos,
drama, comedia, Dballet, revistas, etc., en la

! J. Pani, Alberto, Federico E. Mariscal, et al, 25 afios del Palacio de
Bellas Artes. Informe que presenta el Sr. Marte R. Gbmez, Secretario de
SHCP, Ing. Alberto J. Pani vy Arg. Federico E. Mariscal., México,
INBA/SEP, 1959, p. 74-84



ITT.

IV.

VI.

VIT.

Art. 2°

sala de espectéaculos (Teatro Nacional) del
Palacio de Bellas Artes.

b) Actuando como empresa de gastos o de compafia,
e} como ambas, respecto de espectéculos
culturales que se presentan fuera del Palacio de
Bellas Artes, en otros teatros de la capital vy
de los estados de la RepUblica;

c) celebrando concursos de obras teatrales
mexicanas con el objeto de representar en el
Teatro Nacional las que se hagan acreedoras a
ello.

Coleccionar obras de arte de todas las épocas vy
paises, pero en especial las que hayan contribuido
en alguna forma al desarrollo del arte mexicano,
para exhibirlas permanentemente en beneficio de la
cultura artistica del pueblo.

Coleccionar ejemplares valiosos de las artes
populares e industriales de México con el objeto
de exhibirlas permanentemente en el Palacio de
Bellas Artes para fines de propaganda comercial;
organizar el comercio de esas artes o favorecer su
organizacidén e influir, por los medios méas
adecuados, sobre el perfeccionamiento artistico e
industrial de las mismas.

Organizar exposiciones temporales de pintura,
escultura, dibujo, grabado, fotografia,
mobiliario, etc., antiguos y modernos, ya sea para
fines de divulgacidén artistica o para fomentar su
comercio o para ambas cosas a la vez.

Funda una biblioteca de arte y museo del libro y
proveer a su sostenimiento.

Publicar obras de teatro, partituras musicales,
monografias de arte, catadlogos vy guias de 1los
museos del Instituto y, en general, toda clase de
textos relacionados con los trabajos del mismo.

.— Para el debido cumplimiento de los fines de

Instituto Nacional de Bellas Artes, el Gobierno Federal Ile
cede en patrimonio los bienes que se enumeran a continuacidn:

I.
IT.

El Palacio de Bellas Artes.

Diversas obras de pintura, escultura, orfebreria,
cerdmica, mobiliario, etc., cuyo inventario se
agrega a la presente ley como anexo numero uno y
pasa a formar parte de esta fraccién?; en la

2 En el documento consultado no se anexa ningdn inventario.



inteligencia de que las obras mencionadas se
destinaradn a formar un Museo de Artes Plasticas en
el Palacio de Bellas Artes.

IITI. Diversos objetos procedentes de museos oficiales vy
los coleccionados ©por varias dependencias del
Gobierno Federal para el fin a que los destina esta
fraccién, en la inteligencia de que dichos objetos,
cuyo 1nventario se agrega a esta ley como anexo
numero dos, formaradn parte integrante de un Museo
de Artes Populares que se deberd instalar en el
Palacio de Bellas Artes.

IV. El edificio conocido por “Exconvento de la Merced”
para el efecto de instalar en él un Mercado de
Artes Populares.

V. El Mercado de Flores y Frutas que se establecerad en
las pérgolas situadas en el costado oriente de 1la
Alameda Central.

Art. 3°.- Para arbitrarse fondos destinados a la realizacidn
de sus fines, el Instituto podra explotar, al igual que todos
los bienes de su patrimonio, las dependencias del Palacio de
Bellas Artes que en seguida se enumeran:

I. El Teatro Nacional.

IT. E1 Museo de Artes Plasticas vy el de Artes
Populares, a condicién de que un dia a la semana,
cuando menos, la admisidén sea gratuita.

ITII. La Sala de Conferencias del Museo de Artes

Plasticas.
IV. La Sala de Exposiciones Temporales.
V. E1l Restaurante.
Art. 4°.- Queda facultado el Instituto para percibir ingresos

procedentes de las operaciones que haga, los servicios que
preste y los derechos qgque se cree en el ejercicio de sus
funciones.

Art. 5°.- La explotacién del Mercado de Flores vy Frutas
estara sujeta a un convenio entre el Departamento del
Distrito Federal y el Instituto, para determinar la forma en
que este Ultimo habra de percibir el importe de los productos
correspondientes.

Art.6°.- El1l Instituto podrd dar concesidén a otras personas o
corporaciones, para ser explotadas por ellas, las
dependencias del Palacio de Bellas Artes que se enumeran en
las Fracs. I, III, IV y V del Art. 3°, ya sea a plazo fijo o



en ocasiones aisladas, Siempre que se cumpla con 1los
requisitos siguientes:

I. Que los fines del concesionario estén de acuerdo, en
cuanto sea pertinente, con los del Instituto.
IT. Que el concesionario se obligue a no usar de la

dependencia que obtenga en concesién, para la
propaganda de ideas politicas o religiosas.

IIT. Que se obligue, asimismo, hasta donde él1 ©pueda
hacerlo, a impedir que se cometan ahi actos
delictuosos o inmorales.

IV. Que devuelva la dependencia en perfecto estado de
conservacién o indemnice al Instituto, en caso
contrario, por el deterioro que pueda haber sufrido
la misma durante el término de la concesién.

Art. 7°.- El1 Instituto <cuidard que los espectaculos,
conciertos y exposiciones que se efectlen en el Palacio de
Bellas Artes por cuenta de concesionarios o arrendatarios, se
mantengan a la misma altura, por lo gue hace a su decoro
artistico, que los presentados por el propio Instituto.

Art. 8°.- El Gobierno Federal otorgard al Instituto Nacional
de Bellas Artes un subsidio anual que, sumado a sus ingresos
propios, baste a garantizar el cumplimiento de sus fines.

El monto de este subsidio se determinard en vista del
estado de cuentas que deberd rendir el Instituto conforme a
la fraccidén XII del articulo 12.

Art. 9°.- El Gobierno Federal podrd disminuir el monto del
subsidio en la medida que vayan creciendo los 1ingresos
propios del Instituto, hasta suspender totalmente su
ministracidén, cuando el estado de cuentas que prescribe la
fraccidén XII del articulo 12 de esta ley revele gque se basta
a si mismo.

Art. 10°.- El gobierno del Instituto Nacional de Bellas Artes
estard a cargo de la corporacidén y los funcionarios gque en
seguida se enumeran:

I. Un consejo de Administracién.
IT. Un Director General.

ITII. Un Secretario General

IV. Un tesorero



V. Los Directores de las dependencias en que, conforme
a las necesidades del servicio, quede organizado el
Instituto.

Art. 11°.- El Consejo de Administracidén estaréd integrado por
un representante de cada una de las siguientes instituciones:

La Secretaria de Educacidén Publica,

La Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,

La Secretaria de la Economia Nacional,

El Departamento del Distrito Federal,

La Universidad Nacional,

La Confederacidén de Cémaras Industriales,

La Confederacidén de Cémaras de Comercio,

La organizacién central que represente a las
asociaciones de autores, actores, musicos, escenografos vy
deméds trabajadores del teatro,

La que represente a las asociaciones de pintores,
escultores, dibujantes vy demds trabajadores de las artes
plasticas y

La que represente a las asociaciones de productores en
el ramo de las artes populares.

No se necesitard méds requisito, para desempefiar el cargo
de consejero, que ser persona de honorabilidad intachable vy
reconocida en cuestiones artisticas o literarias.

El cargo de consejero serd honorifico o incomparable con
el desempefio de cualquiera otro, remunerado, dentro del mismo
Instituto, hasta un afio después de haber cesado el consejero
en sus funciones.

Art. 12.- El1 Consejo de Administracidén tendra las siguientes
atribuciones:

I. Formular su reglamento interior

II. Dictar, ya sea a propuesta de la Direccidén General

o de cualgquiera de sus miembros, toda clase de
medidas, reglamentarias o no, que requiera la
marcha del Instituto, aun cuando impliquen
modificaciones substanciales en el funcionamiento
de las dependencias, supresidén de cualquiera de las
mismas que no llene su contenido o creacidén de
nuevas dependencias.

III. Nombrar, eligiéndolo de entre sus miembros,
Presidente del Consejo de Administracidn.



IV. Designar persona qgque desempefie la Secretaria del

Consejo.
V. Nombrar Director General de Instituto.
VI. Nombrar Secretario General, tesorero y Directores

de las dependencias, eligiéndolos de ternas que le
presente el Director General.

VII. Pedir la remocidén de empleados, obreros o miembros
de la servidumbre a quienes los consejeros, en el
ejercicio de las funciones a que se refiere la
fraccién XV de este articulo, sorprendan en la
comisidén de actos perjudiciales para la marcha o el
decoro del Instituto.

VIIT. Decidir en <cada <caso sobre el wuso de las
facultades que conceden al mismo, respecto a su
patrimonio, los articulos del 3° al 6° de esta ley.

IX. Conocer y aprobar, en su caso, el presupuesto de
ingresos y egresos que para cada afio formule el
Director General.

X. Autorizar al mismo para que, bajo su
responsabilidad, pueda ejercer hasta determinado
limite las partidas de gastos de dicho presupuesto.

XI. Autorizar en cada caso la erogacidédn de sumas dgue
excedan de ese limite.

XII. Presentar un estado de cuentas a la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, cada afo, en la época
que la efecto se 1le fije, a fin de que se pueda
determinar el monto del subsidio que deberé
otorgarse al Instituto para el afio siguiente,
conforme se establece en el articulo 8°, o bien,
que se considera llegado el caso de reducirlo o
suspenderlo en los términos del articulo 9° de esta
ley.

XITT. Conocer vy aprobar, en su caso, el programa
anual de trabajos del Instituto y autorizar 1las
modificaciones que deban hacérsele en la préactica.

XIV. Dictaminar en los asuntos de caréacter técnico que
le someta el Director General.

XV. Cuidar que el funcionamiento de las dependencias se
realice en todo conforme a los reglamentos,
acuerdos vy deméds disposiciones dictadas por el
Consejo.

XVI. Las demds que le sefialen los reglamentos.

Art.13.- En las sesiones del Consejo de Administracidén, su
Presidente tendrd voto de calidad para resolver los casos de
empate.



Art.14.- E1l Director General tendrd las atribuciones que se
enumeran a continuacidn:

I. Representar al Instituto.
ITI. Convocar al Consejo de Administracidédn a Jjuntas
extraordinarias.

ITITI. Asistir a las Jjuntas del Consejo, ordinarias o
extraordinarias, para fines de informacién.

IV. Formular los reglamentos interiores de las
dependencias

V. Iniciar ante el Consejo las medidas de todo orden que
requiera la marcha del Instituto.

VI. Presentarle las ternas a que se refiere la fracciédn

VI del articulo 12, para gque nombre Secretario
General, Tesorero y Directores de las dependencias.

VII. Nombrar, remover y conceder licencias, bajo su propia
responsabilidad, a los demas empleados, obreros vy
servidores del Instituto.

VIII. Someter a la consideracidn del Consejo,
invariablemente, todo asunto relacionado con 1las
facultades que conceden al Instituto los articulo del
3° al 6° de esta ley.

IX. Presentarle, antes del 31 de diciembre de cada afio,
para su estudio vy aprobacién, el presupuesto que
deberd regir para el afio siguiente.

X. Consultarle la aplicacién de las partidas de gastos
de dicho presupuesto, cuando la suma o sumas de Jque
se trate excedan el limite que el propio Consejo le
sefiale para ejercerlas bajo su responsabilidad.

XI. Preparar el estado de cuentas a que se refiere 1la
fraccién XII del articulo 12.

XII. Presentar al Consejo, para su estudio y aprobaciédn,
el programa anual de trabajos del Instituto vy
someterle las modificaciones posteriores qgque aconseje
la practica.

XITTI. Proveer en todo a la ejecucidén de los acuerdos del
Conse’jo.
XIV. Las demds que le sefialen los reglamentos.
Art. 15.- En las faltas temporales del Director General,

mayores de seis meses, el Consejo de Administracidén designaré
persona que desempefile interinamente sus funciones; en las
menores, a partir de 1la fecha en que conceda 1licencia al
Director, lo suplird el Secretario General.

Art. 16.- El Secretario General sera el director
administrativo del 1Instituto con 1las atribuciones que en
materia de personal y oficinas le sefialen los reglamentos.



Art. 17.- El1 Tesorero tendrd a su cargo la custodia y el
manejo de los fondos, asi como la contabilidad, en la forma
concreta que seflalen los reglamentos.

Art. 18.- Los directores de las dependencias entenderan de
cuanto resulte concernir a cada una, después que el Consejo
de Administracidén, atendiendo a los fines del Instituto,
resuelva qué oficinas, segun su indole, deberdn encargarse de
realizarlos.

Art. 19.- El Secretario General, el Tesorero y los directores
de las dependencias procederdn en todo caso por acuerdo
verbal o escrito del Director General.

Art. 20.- El Gobierno Federal se reserva la facultad de usar
las salas del Palacio de Bellas Artes y los elementos de
todo orden de que disponga el Instituto, tanto para fines
benéficos o educativos como para la celebracidén de las
fiestas nacionales que consigna el “Calendario Oficial”;
pero, a fin de no entorpecer por ningin motivo la plena
realizacidén de sus fines ni ocasionarle perjuicios econdmicos
irreparables, esta facultad deberd ser objeto de una cuerdo
especial que, preparado por el Consejo de Administracidén, se
someterd en su oportunidad a la aprobacidén del Gobierno.

Art. 21.- El1 Gobierno Federal, a través de la Secretaria de
Hacienda vy Crédito publico, designarad persona dque 1lo
represente ante el Instituto para establecer, a satisfacciédn
de dicha Secretaria, las modalidades que deban adoptarse en
el manejo de fondos, la contabilidad, la glosa de cuentas,
etc., y para mantener en todo tiempo una vigilancia adecuada
sobre el régimen econdmico del mismo.

Este representante se llamard “Comisario de Hacienda”;
tendra voz, pero no voto, en las sesiones del Consejo, y seré
remunerado, con cargo al presupuesto de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico.

Transitorios

Art. 1°.- Se autoriza al C. Presidente de la republica para
otorgar al Instituto Nacional de Bellas Artes, durante 1934,
un subsidio de $.............

Art.2°.- Se concede al Instituto un subsidio adicional de
Sevii .. para que lleve a cabo la transformacién del
“exconvento de la Merced” en el Mercado de Artes Populares.



Art.3°.- Esta Ley entrard en vigor desde la fecha de su
publicacidén en el “Diario Oficial”.

FIN DEL INFORME OFICIAL



ANEXO I T

Ley organica del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura
[Trascripcién de la Ley aprobada en 1946°]

MIGUEL ALEMAN, Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos,
con fundamento en lo que previene la fraccidédn I del articulo 71 de la
Constitucidén General de la Republica, y

CONSIDERANDO

PRIMERO.- Que las manifestaciones artisticas de todos 1los
6rdenes constituyen la expresidén més sincera y vigorosa del
espiritu nacional;

SEGUNDO.- Que es su personalidad artistica la que dota a los
paises de una fisonomia que les depara un lugar especial en
el concierto internacional, vinculdndolos con los demds por
los mas altos intereses espirituales, singularizédndolas al
mismo tiempo por el caracter y por el nivel de la obra de
cultura que su arte nacional representa;

TERCERO.- Que en nuestro pais, desde la época precortesiana,
el talento artistico ha sido particularmente importante, y el
indice méds claro y espontaneo de su fuerza espiritual;

CUARTO.- Que el estado debe atender, por su trascendencia
evidente, la accidén que el arte, en todas sus formas, es
capaz de ejercer en la consolidacidédn de la mexicanidad;

QUINTO.- Que esta obligacién del estado debe abarcar tanto la
conservacidédn del legado artistico del pasado en todas sus
formas, como la recoleccidédn de las obras actuales vy la
orientacién y el fomento de las actividades artisticas que en
el futuro se desarrollen;

SEXTO.- Que en reconocimiento de esta obligacidén, el estado
debe coordinar las actividades artisticas en sus aspectos de
creacidén e investigacidén de educacidén en todos los grados vy
de difusidén dirigida a todas las clases sociales;

3Chévez, Carlos, Dos afios y medio del INBA, Informe presentado por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, sobre las actividades realizadas de
enero de 1947 a junio de 1949, INBA/SEP, México, p. 109-114



SEPTIMO.- Que los nuevos vehiculos cientificos de la difusién
artistica, tales como la televisidén, o los que puedan en lo
futuro desarrollarse, ofrecen una perspectiva cuya
importancia cultural y social no puede ignorar el Estado;

OCTAVO.- Considerando, por ultimo, que la mejor forma de
organizar vy llevar adelante este propdsito de integraciodn
espiritual del pueblo por las actividades artisticas, se
encuentra en la creacidén de un cuerpo técnico de funcionarios
que lo desarrollen dentro de la Secretaria de Educaciédn
Piblica, pero reunidos en un organismo gue goce inclusive de
la personalidad Jjuridica necesaria para poseer y administrar
un patrimonio propio que capacite su accidn, he formulado vy
tengo el honor de someter a esa H. Cédmara de Senadores la
siguiente iniciativa de Minuta Proyecto de Ley Organica del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.

LEY QUE CREA EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y
LITERATURA

Al margen un sello con el Escudo Nacional, que dice, Estados
Unidos Mexicanos.- Presidencia de la Republica.

MIGUEL ALEMAN VALDES, Presidente Constitucional de 1los
Estados Unidos
Mexicanos, a sus habitantes, sabed:

Que el H Congreso de la Unidén, se ha servido dirigirme
el siguiente

DECRETO
El Congreso de los Estados Unidos Mexicanos, decreta:

ARTICULO 1°.- Se crea por medio de la presente ley el
Instituto Nacional de Bellas Artes vy Literatura, con
personalidad juridica propia.

Articulo 2°.- El Instituto Nacional de Bellas Artes vy
Literatura dependera de la Secretaria de Educacidén Publica y
tendrd las finalidades siguientes:

I. El cultivo, fomento, estimulo, creacidn e
investigacién de las bellas artes en las ramas de
la musica, las artes pléasticas, las artes



dramaticas y la danza, las bellas letras en todos
sus géneros y la arquitectura.

ITI. La organizacién vy desarrollo de la educacidn
profesional en todas las ramas de las bellas artes;
de la educacidédn artistica y literaria comprendida
en la educacién general que se imparte en los
establecimientos de ensefilanza preescolar, primaria,
de segunda enseflanza y normal.

Para la coordinacidn, planeacién, organizacidn %
funcionamiento de la finalidad a que se contrae el presente
inciso, se creard un Consejo Técnico Pedagdgico como &rgano
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, que bajo
la presidencia de su director se integrard con representantes
de las dependencias técnicas correspondientes de la
Secretaria de Educacidén Publica y con representantes de las
dependencias también técnicas del propio Instituto.

ITI. E1 fomento, la organizacidén y la difusidén de las
bellas artes, inclusive 1las bellas letras, por
todos los medios posibles y orientada esta Ultima
hacia el publico en general y en especial hacia las
clases populares y la poblacidédn escolar.

IV. El estudio y fomento de la televisidn aplicada a la
realizacidén, en lo conducente, de las finalidades
del Instituto.

V. Las demés que en forma directa o derivada le
corresponden en los términos de esta Ley y de las
que resulten aplicables.

ARTICULO 3°.- Las escuelas, instituciones y servicios
que en el futuro cree el Gobierno Federal con finalidades
semejantes a las comprendidas en el articulo anterior,
quedardn a cargo y Dbajo 1la dependencia del 1Instituto.
Igualmente, las subvenciones que otorgue el Gobierno Federal,
asi como los trabajos gque encargue o patrocine para el
fomento de actividades de la misma naturaleza de las dque
conforme a la presente ley son propias del Instituto, deberéan
ser otorgadas, encargados o patrocinados por éste.

ARTICULO 4°.- El1 Instituto, —capaz de adquirir vy
administrar Dbienes, formard su patrimonio con los que a
continuacidén se enumeran:

I. Con el subsidio que anualmente 1le otorgue el
Gobierno Federal a través de su Presupuesto de
Egresos.



ITI. Con las partidas presupuestales de cualgquier género
que la Secretaria de Educacidén Publica destine a la
fecha de entrar en vigor la presente 1ley al
funcionamiento 0 sostenimiento de las
instituciones, establecimientos o dependencias,
cuyo manejo la misma atribuye en 1lo futuro al
Instituto, debiéndose comprender expresamente las
correspondientes al personal que actualmente
desempefia actividades relacionadas con las
funciones previstas en el articulo 2° en la misma
Secretaria de Educacidén Publica, ©personal dJue
quedard adscrito para tales objetos al Instituto.

IIT. Con el uso de los edificios y terrenos siguientes
ubicados todos ellos en el Distrito Federal:

El nuevo edificio del Conservatorio Nacional; la
totalidad de los terrenos que constituian el “Club Hipico
Aleman”, en la Avenida del Castillo y calle de Masaryk, con
una extensidén de cincuenta y tres mil metros cuadrados; el
edificio situado en los terrenos anteriormente citados y que
a la fecha ocupa la Escuela de Danza; el edificio que ocupd
durante los tultimos afios el Conservatorio Nacional,
constituido por las casas numeros 14 y 16 de la calle de
Moneda; el edificio que ocupa la Escuela Nacional de Artes
Pladsticas en la calle de la Esmeralda numero 14; El1 Palacio
de Bellas Artes, con todas sus dependencias y anexos; el
edificio del Teatro Hidalgo, igualmente con todas sus
dependencias y anexos; los terrenos que ocupa el ex templo de
San Diego, con sus anexos en la calle del Dr. Mora; y todos
los deméds edificios y terrenos que al Instituto destine el
Gobierno Federal.

IV. Las pinturas y esculturas que integran la coleccidn
de la antigua Academia de San Carlos, qgque depende
actualmente de la Secretaria de Educacidédn Publica;
y las que forman la coleccidén del Palacio de Bellas
Artes, asi como todas las pinturas y objetos que
constituyen el Museo de Arte Popular; todas las
obras de arte que el Estado destine para la
exhibicién publica y difusidén estética.

V. El mobiliario, biblioteca, instrumental, utiles,
etc., que pertenecen a las escuelas y dependencias
que formaradn parte del Instituto.

VI. Los que adquiera el Instituto por herencia, legado,
donacidén o por cualquier otro titulo.

VII. Todos los demas bienes que el Gobierno Federal
dedique en el futuro al Instituto para su servicio.



VIII. El producto de las <cuotas y ©precios de
arrendamiento que previa aprobacidén del Consejo
fije el director del Instituto por: entrada a 1los
conciertos y deméas espectéculos musicales,
teatrales, de danza, por exhibiciones de
colecciones de arte, por alquileres de teatros vy
sus anexos o de cualquiera otro local, asi como por
entrada a los museos vy otras dependencias del
Instituto; el que provenga de la wventa de
publicaciones, reproducciones, tarjetas, etc., vy
las recaudaciones que le correspondan por
actividades de televisidn.

IX. El1 producto de los ingresos diversos dque a
cualquier otro titulo obtenga.

ARTICULO 5°.- Ninguno de los bienes, muebles e
inmuebles, que no proporcione al Instituto el Gobierno
Federal y los que aquél adgquiera por los medios previstos en
la presente ley, podran enajenarse, hipotecarse, canjearse,
ni darse en prenda sin sujetarse a las leyes de la materia vy
que rigen para los bienes nacionales.

ARTICULO 6°.- Para su funcionamiento el 1Instituto se
compondra de las direcciones, departamentos, establecimientos
técnicos y dependencias administrativas y docentes que su
reglamento determine, y entre otros se compondra del
Conservatorio Nacional de Musica, de la Escuela de Danza, de
la escuela de Pintura y Escultura, del Palacio de Bellas
Artes, del Departamento de Musica, del Departamento de Artes
Pladsticas, del Departamento de Teatro y Danza, asi como de
las demés dependencias de estos géneros qgque sean creadas en
lo futuro.

ARTICULO 7°.- El Instituto estard regido por un director
y un subdirector generales nombrados por el C. Secretario de
Educacidén Publica; sus funciones serdn las que sefiale el
reglamento correspondiente y seradn designados escogiéndose
entre personas que hayan realizado en la rama artistica de su
especialidad obra de notoria importancia y de mérito
superior. Los directores, jefes de departamento y en general
los técnicos del Instituto deberdn tener la misma calidad vy
serdn designados por el C. Secretario de Educacién Pablica, a
propuesta del director general del Instituto, debiendo tener
en todo caso el caracter de empleados de confianza.



ARTICULO 8°.- El personal que no esté considerado en el
articulo anterior y que no forme parte del que la Secretaria
de Educacién Publica con cargo a su propio presupuesto
destine al Instituto, serd designado por el director general
del mismo, quien tendrad facultad para delegar esta funcidn y
s6lo para determinada clase de empleados en los directores
técnicos o administrativos competentes.

ARTICULO 9°.- El director y subdirector generales, los
directores técnicos, los jefes de departamento y los técnicos
que al efecto sefiale el reglamento respectivo, constituirén
el Consejo Técnico del Instituto, organismo que en todo caso
sera presidido por el director general.

ARTICULO 10.- El Consejo del Instituto funcionard como
Cuerpo Consultivo en asuntos técnicos gque sean por su
naturaleza de la exclusiva competencia del Consejo Técnico
Pedagdégico y en materia administrativa tendréa, ademéds de las
funciones que deriven de los términos de la presente ley,
especificamente la de formular y proponer a la secretaria de
Educacidén Puablica los presupuestos anuales del ©propio
Instituto.

ARTICULO 11.- El Consejo del Instituto tendrd obligacién
de reunirse mensualmente en las fechas fijadas por el
calendario que al efecto se forme, en sesidén ordinaria y en
sesidbn extraordinaria, cada vez que para ello sea convocado
por el director general o por qguien haga sus veces, de
conformidad con lo que determine su propio reglamento.

ARTICULO 12.- La administracién interna del Instituto,
la vigilancia de su marcha y el manejo de las erogaciones
aprobadas por la Secretaria de Educacidén Publica estaran a
cargo de un Jjefe de Departamento Administrativo, subordinado
jerarquicamente al director general y realizard sus labores
en los términos que al efecto provenga el reglamento
respectivo. El1 Jjefe del Departamento Administrativo seré
designado por el secretario de Educacidédn Publica a propuesta
del director general y serda en todo caso considerado como
empleado de confianza que deba rendir fianza.

ARTICULO 13.- El Instituto, en su calidad de dependencia
del Gobierno Federal, gozara de franquicia postal vy
telegrafica, asi como del descuento que a tales dependencias
corresponde en las vias generales de comunicacién.



ARTICULO 14.- Los bienes, aportaciones, o liberalidades
que el Instituto adquiera o reciba de instituciones vy
personas particulares o de gobiernos extranjeros, asi como en
general las percepciones que a cualquier titulo obtenga el
Instituto, estardan exentos del pago de toda <clase de
contribuciones impuestos o derechos.

ARTICULO 15.- El1 Gobierno Federal, por conducto de su
Secretaria de Educacién Publica, asignard anualmente al
Instituto el subsidio % las partidas presupuestales
necesarias para su funcionamiento.

ARTICULO 16.- Corresponderd al Instituto otorgar 1los
premios nacionales de arte vy de literatura actualmente
establecidos por la ley y los que se establezcan de la misma
naturaleza, por su 1niciativa propia o de <cualquiera
dependencia del Estado.

TRANSITORIOS:

PRIMERO.- La Secretaria de Educacidén publica, de acuerdo con
la de Hacienda y Crédito Publico, procederda desde luego al
desglose que corresponda de las partidas que se destinaran al
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, asi como a
la creacidén del o los subsidios que con destino al
funcionamiento del mismo se prevean en la presente ley.

SEGUNDO.- Oportunamente la Secretaria de Educacién Publica
procederd, por los conductos correspondientes y con la
intervencidén de la o las Secretarias del Ramo que igualmente
conforme a la ley corresponda, a hacer entrega y poner en
posesidén material al Instituto de todos los bienes muebles e
inmuebles, colecciones de arte, etc., que constituirdn sus
pertenencias o patrimonio a través del o los funcionarios que
para estar al frente del Instituto oportunamente se designen.

TERCERO.- Esta ley entrard en vigor a partir del primero de
enero de mil novecientos cuarenta y seis y deroga todas las
leyes y disposiciones que a la misma se opongan.

Gabriel Ramos Millan, S.P.-Rubén Vizcarra, S.S.- José
Lépez Bermudez, D.P.- César M. Cervantes, D.S.- Rubricas”.

En cumplimiento de 1lo dispuesto por la fraccidén I del
articulo 89 de la Constitucidén Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, y para su debida publicacidén y observancia, expido



el presente decreto en la residencia del Poder Ejecutivo
Federal, en la ciudad de México, D.F., a los treinta dias del
mes de diciembre de mil novecientos cuarenta y seis.- Miguel
Aleman Valdés. Rubrica.-El1 Secretario de Estado vy del
Despacho de Educacidédn Publica, Manuel Gual Vidal.-Rubrica.-El
Secretario de Estado y del Despacho de Hacienda y Crédito

Piblico, Ramdn Beteta.-Rubrica.- El Secretario de Estado vy
del Despacho de Bienes Nacionales e Inspeccidn
Administrativa, Alfonso Caso.—- Rubrica.- El1 Secretario de

Estado y del Despacho de Comunicaciones y Obras Publicas,
Agustin Garcia Lopez.- Rubrica.- Al C. Héctor Pérez Martinez,
Secretario de Gobernacidén.- Presente.



ANEXO T 1T T

Cuadro Comparativo de ambas leyes
* el subrayado no forma parte del texto original

Alcances

19934

1940

Art. 1°-I.- Estimular la
produccidén artistica de
México para que, organizada
sobre las bases econdmicas,
adquiera valor en los
mercados de arte, tanto
nacionales como
internacionales, haciendo
fructificar asi la obra de
ensefianza y difusién
artistica que realiza el
Gobierno Federal.

Considerando Segundo.- Que
[lalpersonalidad artistica
[del pais es] la que dota a
los paises de una fisonomia
que les depara un lugar
especial en el concierto
internacional, vinculandolos
con los demas por los mas
altos intereses espirituales
[..] ¥y por el nivel de la obra
de cultura que su arte
nacional representa.

Propdsitos
1934 19406
Art. 1°-II.- Fomentar el Art. 2°-I.- El cultivo,
desarrollo del arte teatral fomento, estimulo, creacidn e

[..] asi como el de la musica
[...]

Art. 1°-III.- Coleccionar
obras de arte de todas las
épocas y palses pero en
especial las que hayan
contribuido en alguna forma
al desarrollo del arte
mexicano [..] en beneficio de
la cultura artistica del

pueblo.
1°-IV.- Coleccionar arte
popular mexicano
Art. 1°-V.- Organizar
exposiciones temporales de

Art.

pintura, escultura [..]
Art. 1°-VI.- Fundar una
biblioteca [..]
Art. 1°-VII.- Publicar obras

de teatro]..]

investigacién de las bellas
artes en las ramas de la
misica, las artes plasticas,
las artes dramaticas y la
danza, las bellas letras en
todos sus géneros y la
arquitectura.




Medios

(Para el debido cumplimiento de los fines..)

19934

19940

Art. 2°-I-III.- El Gobierno
Federal cede en patrimonio
los [siguientes] bienes:
Palacio de Bellas Artes,
diversas obras de pintura,
escultura [etc.], objetos
procedentes de museos
oficiales, el exconvento de
“La Merced”, el Mercado de
Flores y Frutas

Art.4°-VI.- Con el uso de los
edificios y terrenos
siguientes ubicados en el
Distrito Federal: El nuevo
edificio del Conservatorio

Nacional, [..] el Club Hipico
Aleman, [..] La Escuela de
Danza, [..] el edificio que

ocupaba el Conservatorio
Nacional [..] la Escuela

Nacional de Artes Plasticas

[..] el Teatro Hidalgo [..] el

Ex Templo de San Diego
Las pinturas y esculturas |[de
la] Antigua Academia de San
Carlos, [..] la coleccién del
Palacio de Bellas Artes, [..]
pinturas y objetos del Museo
de Arte Popular
El mobiliario, biblioteca,
instrumental, Gtiles, etc.,
[de las] escuelas del
Instituto
Los que adquiera el Instituto
por herencia, legado o
donacién.




Organizacién

19934

19940

Art.10° I-V. El gobierno del
Instituto Nacional de Bellas
Artes estard a cargo de la
corporaciédn y funcionarios
que en seguida se enumeran:
Un Consejo Administrativo,
Un Director General,

Un Secretario General
Un Tesorero
Direcciones de las
dependencias [del] Instituto.
Art.11°.- El Consejo de
Administracidén estaré
integrado por un
representante de cada una de
las siguientes instituciones:
La Secretaria de Educacién
Publica, la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico,
la Secretaria de la Economia
Nacional, el Departamento del
Distrito Federal, 1la
Universidad Nacional, 1la
Confederacién de Camaras
Industriales, la
Confederacién de Camaras de
Comercio, la organizacién
central que represente a las
asociaciones de autores,
actores, musicos,
escenografos y demas
trabajadores del teatro, 1la
que represente a las
asociaciones de pintores,
escultores, dibujantes y
demas trabajadores de las
artes plasticas y la que
represente a las asociaciones
de productores en el ramo de
las artes populares.

[..] dentro de la Secretaria
de Educacidédn Publica [..]
Art.2°-II.- Para la
coordinacidén, planeaciédn,
organizacidén y funcionamiento
de la finalidad a que se
contrae el presente inciso,
se creard un Consejo Técnico
Pedagdégico como dérgano del
Instituto [..]

Art. 7°.- El Instituto estara
regido por un director y un
subdirector generales
nombrados por el Secretario
de Educacidédn Publica [..]
Art.12°.- La administracién
interna del Instituto, la
vigilancia de su marcha y el
manejo de las erogaciones
aprobadas por la Secretaria
de Educacidén Publica, estaréan
a cargo de un jefe de
Departamento Administrativo,
subordinado jerarquicamente
al director general [..] El
jefe del Departamento
Administrativo serd designado
por el Secretario de
Educacién Publica a propuesta
del director general [..]




Recursos econdémicos

1934 19406
Art.3°.- Para arbitrarse Art.3°.- [..] Igualmente, las
fondos [..] el Instituto podréa subvenciones que otorgue el
explotar [..] las dependencias Gobierno Federal [..]

del Palacio de Bellas Artes:
El Teatro Nacional, el Museo
de Artes Plasticas y el de
Artes Populares, a condicidn
de que un dia a la semana,
cuando menos, la admisidén sea
gratuita, la Sala de
Conferencias del Museo de
Artes Plasticas, la Sala de
Exposiciones Temporales, el
Restaurante.

Art. 4°.- Queda facultado el
Instituto para percibir
ingresos procedentes de las
operaciones que haga [..]
Art.5° La explotacién del
Mercado de Flores y Frutas
[bajo convenio con el
Departamento del Distrito
Federal]

Art.6°.- E1 Instituto podra
dar concesidén a otras
personas o corporaciones para
ser explotadas por ellas [..]
Art.8°.- El Gobierno Federal
otorgara al Instituto un
subsidio anual [..]

Art. 4°.I-III.- Con el
subsidio que anualmente le
otorgue el Gobierno Federal a
través de su presupuesto de
egresos.

Con las partidas
presupuestales de cualquier
género que la Secretaria de
Educacién Publica destine a
la fecha de entrar en vigor
la presente ley
Con el uso de los edificios y
terrenos [..] ubicados en el
Distrito Federal




ANEXO IV
EL PROGRAMA DE UNESCO PARA 1947

(Como se aprobd por el Consejo Ejecutivo en su Segunda
Sesidén, del 10 al 15 de Abril de 1947)

PARTE 1
RECONSTRUCCION EN EL CAMPO DE LOS MUSEOS
a) .- Estudio de Pérdidas y Necesidades

Las actividades de més prioridad de la seccidn seréan
dedicadas al anédlisis de los dafios de guerra en Museos y
Monumentos. Este trabajo serd iniciado inmediatamente por

UNESCO en colaboracidén con el Concejo Internacional de Museos
(ICOM) y seran incluidas las siguientes actividades:

I) - Grabacidén de fuentes de informacidn

IT) - Emisidén de Cuestionarios

IIT) - Grabacidén de Informacidn recibida

IV) - Preparacién de un Inventario de Requerimientos.
b) .- Material de Ayuda Para Museos.

En Colaboracidén con ICOM, fuentes publicas y privadas deben
acercarse para proveer ayuda en:

I) Libros y Archivos de publicaciones periddicas
requeridos por trabajadores de Museos.
II1) Reproducciones en Color.

IIT) Colecciones de Tarjetas Postales y Fotografias de
objetos de Arte y Ciencia
IV) Equipo de Microfilm

F. -— ARTES Y LETRAS
(Los siguientes proyectos y actividades continuas se
emprenderan en 1947):

1.- Estudio de la Condicidén de Los Artistas y las Artes.

UNESCO preparard un plan detallado con el propdsito de
emprender, en 1948, un estudio, en unidn de otras agencias
nacionales e internacionales de la condicidén de los artistas,
la musica y las artes visuales en regiones representativas,
incluyendo algunos paises no industrializados.



2. - Papel de las Artes en la Educacidén General.

Analizar en cooperacidén con la Seccidn de Educacidn el
papel de las Artes en la Educacidédn General. Para este
propdésito serdn examinadas Aareas representativas incluyendo
algunos paises no industrializados.

3. - Traduccidn

a)- Para obtener de las Comisiones Nacionales un
listado de los trabajos literarios recomendados para
traduccidédn con el propdsito de su eventual publicacidn.

b) - Establecer una lista de traductores acreditados.

4. - Instituto Internacional de Teatro

Se Desarrollard un plan basico para un Instituto de
Teatro Internacional el cual serd independiente de UNESCO y
soportado por recursos nacionales y privados.

5. - Agrupacidén Internacional de Literatura.

Durante 1947 se hard un estudio con la posibilidad de
organizar una agrupacidén cuya funcidn serd la de proveer
revistas y peridédicos literarios con material de valor
publicado y no publicado para promover los objetivos de
UNESCO.

6. - Antologia de la Literatura Escrita bajo ejes de
ocupaciodn.

Reunir de las Comisiones Nacionales, P. E. N.,
Asociaciones (diversas) vy otras Organizaciones asi como
material individual, tal como una antologia con el propdsito
de presentar un reporte en la conferencia de México.

7. - Fomento de Actividades Artisticas
UNESCO fortalecerd y facilitara actividades
internacionales en el campo de Artes y Letras incluyendo
exhibiciones, conciertos y compafiias de actuaciédn.
8. - Técnicas de Reproduccidn.
Hacer un estudio de las técnicas y métodos de

reproduccidén en misica y en Artes Visuales con especial
mencidén a la reproduccidén a color.



G - MUSEOS
(Los siguientes proyectos y actividades continuas seran
emprendidas en 1947)

1 - Publicacién de un periddico de Museos.

UNESCO facilitara, tan pronto como sea posible, un
peridédico en los dos lenguajes de trabajo de UNESCO en los
términos de Mouseion (publicada hasta Diciembre de 1946 por
la Oficina Internacional de Museos).

2 - Estudio de las Técnicas de Museos.

Se hard un estudio de las técnicas vy métodos de
presentacién visual, el <costo de la presentacidén vy 1la
respuesta del publico.

3. - Intercambio y Préstamo de Objetos de Museos.

UNESCO promoverd y facilitard el intercambio y préstamo
en museos. Con este propdsito, los expertos aconsejan
identificar los problemas que se puedan relacionar.

4. - Estudios Especiales

Los expertos aconsejan tener seguridad en los
siguientes problemas:

a) - Libertad de acceso a los locales.

b) - Técnicas de reproduccidén para objetos de Museos.
(ver seccidn F, parrafo 8, al principio)

c) - Disefiar actividades en el museo que estimulen la
participacién del publico en trabajos creativos.

d) - Preservacién y cuidado de monumentos y restauracidén de

colecciones y equipamiento de Museos.
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