UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

“LA POSTMODERNIDAD EN EL CINE: TEMAS Y GENEROS”

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE DOCTOR EN CIENCIAS POLITICAS Y
SOCIALES CON ORIENTACION EN COMUNICACION
PRESENTA

ALMA DELIA ZAMORANO ROJAS

2006

COMITE TUTORAL

DR. FRANCISCO PEREDO CASTRO

DRA. ROCiO AMADOR BAUTISTA

DR. AURELIO DE LOS REYES GARCIA-ROJAS



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

Este es un trabajo que ha resultado una aventura maravillosa a través de mundos privilegiados a
los cuales solo es posible acceder a través del cine. En este viaje por los intrincados laberintos del
séptimo arte de inicios del siglo XXI es necesario detenerse y comenzar por una frase que reza acerca de
un algo sin tiempo ni espacio: “Hace muchos, muchos afios en una galaxia lejana, muy lejana.....” con la
que da inicio una busqueda de respuestas ante cientos de interrogantes que se confunden en medio de un
caudal de imagenes que nacen y mueren casi instantaneamente.

Este es pues un asunto de la postmodernidad. La partida y el despegue no han sido nada faciles,
el andar por los caminos algo gratificante y la conclusion rica en respuestas. Sin embargo es en estas
lineas en donde se debe dar cuenta del reconocimiento a quienes se han convertido en guias, de lo que ha
sido este gran recorrido. En el ambito de quienes saben agradezco a los miembros de este comité tutoral:
al doctor Aurelio de los Reyes por saber inculcar ese culto al cine con una vehemencia contagiosa y por
los grandes afanes de saber siempre mas y mas. Asimismo a la doctora Rocio Amador Bautista por esas
consideraciones siempre atinadas y concretas en la busqueda del oficio del investigador, y finalmente al
doctor Francisco Peredo Castro por saber ser tutor, guia, consejero, supervisor y amigo, siempre con la
frase exacta y el pensamiento claro. También quiero expresar mi agradecimiento a los doctores Florence
Toussaint, Rafael Reséndiz, Virginia Lopez y Vicente Castellanos quienes enriquecieron de una forma u
otra el trabajo en revisiones subsecuentes.

Por otro lado, en el ambito de quienes estan ahi, siempre ahi. Este trabajo esta inspirado en dos
grandes tesoros Ivana e Ivanka, por la fuerza, el coraje y el gran amor. También estd dedicado a mi
mama que es y seguira siendo el motor de mi existencia. A mi papa quien sé cumple un suefio mas; a mi
esposo que ha sido un gran pilar en el que me sostengo de vez en vez, y a las hermanas porque han
estado, estdn y estaran ahi siempre ahi.

El recorrido ha concluido.... La historia apenas empieza....



LA POSTMODERNIDAD EN EL CINE: TEMAS Y GENEROS

AGRADECIMIENTOS 4
INTRODUCCION 5
PRIMERA PARTE: ASPECTOS TEORICOS E HISTORICOS 16
L. POSTMODERNIDAD: UNA TEORIA INACABADA 16
I.1  Modernidad: novedad, moda y ;razon? 16

I.2  Postmodernidad: una cuestion “post” de crisis o permanencia de la Modernidad 26

I.3  Hacia una conceptualizacion de Postmodernidad 37

IL. CINE POSTMODERNO: MANIFESTACION DE UNA NUEVA ERA

Y SU OMNIPRESENCIA 40
II. 1 Medios masivos: imagenes que dan la vuelta al mundo 42
II. 2 (Coémo se define un cine postmoderno? 48
II. 3 Una aproximacion a los temas y géneros cinematograficos 54

SEGUNDA PARTE: UN ENSAYO SOBRE LA CINEMATOGRAFIA



CONTEMPORANEA 59

1. LA POSTMODERNIDAD EN EL CINE 59
III. 1 La insoportable racionalidad del ser 59
III. 2 En busca del sujeto perdido 105
III. 3 El principio del fin... 148
II.4 (Y la Postmodernidad en el cine mexicano? 209
A MANERA DE EPILOGO 218
FUENTES DE INVESTIGACION 231
Bibliografia 231
Hemerografia 240
Filmografia 241
ANEXOS 245
Anexo | 246

a) Crisis de paradigmas.
b) Comparacion de concepciones Modernidad-Postmodernidad.

Anexo II 250
A manera de metodologia de analisis

Anexo III 256
a) Mapa analitico de la conformacion del marco tedrico para
el abordaje de la postmodernidad.
b) Fundamentos de la teoria filoséfica de la Postmodernidad.
c) Fundamentos de la teoria estética de la Postmodernidad.
d) Elementos para el analisis de la estructura
discursiva de la Postmodernidad en el cine.
e) Metodologia de analisis Postmodernidad en el cine.
f) Tematica postmodernidad en el cine.



INTRODUCCION

El debate sobre Modernidad y Postmodernidad, a pesar de todo lo que se ha dicho al respecto
sigue siendo hasta ahora un horizonte interesante sobre el cual fincar algunas consideraciones validas

para las Ciencias Sociales, en general, y las Ciencias de la Comunicacién hoy, en particular.

Fin de las ideologias para unos, fin de la historia para otros, abandono de las visiones
totalizadoras a partir de las cuales una narratividad servia para explicar el comportamiento humano, para
algunos mas. La multiplicidad de versiones ha superado las propuestas globales existiendo una
aspiracion de ubicarse por encima del marco categorial moderno y el debilitamiento del caracter

absoluto de los fundamentos basados en este pensamiento.

Es por ello que al reflexionar sobre la definicion de los conceptos de Modernidad y mas atn de
Postmodernidad, Siegfred J. Schmidt se ha referido a una “ceguera disciplinaria”, es decir, a la
imposibilidad de relacionar la discusion acerca de la Postmodernidad —principalmente— con una
disciplina en particular, pues lejos de ofrecernos una vision universal generalizada, tedricos y actores
saltan indistintamente de la arquitectura a la filosofia, de la estética a la politica y de alli a la literatura y
a la historia, aunque esta ultima sobre todo, es la que generalmente da las pautas para las “definiciones”,

o dicho de otra manera: (Post) y (Modernidad), como términos que abarcan una época y sus limites.

Por ello se puede afirmar que la Postmodernidad surge al azar espontaneamente como una
imaginacion temporal que despliega un poderoso sentido del futuro y de sus nuevas fronteras; es al
mismo tiempo, ruptura y discontinuidad; crisis y conflicto generacional; construccion y deconstruccion;
momento y condicidn; utopia y reminiscencia de movimientos de vanguardia, surrealismo y dadaismo,

arte pop y clasicismo.



De esta forma, la mayoria de las obras que se ocupan de la Postmodernidad tratan de definirla,
interpretarla, diferenciarla, pero no son sus propulsoras, tampoco sus creadoras. En esta Postmodernidad
no hay lineas demarcatorias entre el bien y el mal, y las decisiones se toman de acuerdo a lo que
conviene. Asi, lo sagrado de la vida humana no aparece por ninguna parte, y en este sentido, cuatro
siglos de denodados esfuerzos filosoficos, cientificos y artisticos por descubrir el caudal de la razén y la
libertad, de hecho no han conducido a nada y el hombre se ha vuelto un producto de deshecho como
cualquier otro.

Por ello ha surgido un caudal de libros, seminarios, simposios, discusiones publicas, se conocen
los salvajes ataques y los (a veces mas feroces) contraataques que se han liberado alrededor de ambos
conceptos —Modernidad y Postmodernidad— creando resimenes, antologias, pero también las criticas a
las obras de arte y, por supuesto, las propias obras en la arquitectura, la literatura, la fotografia y el cine,
entre muchas otras que existen como referentes culturales de lo llamado “postmoderno” en la mente.

Con base en estos referentes, para algunos se puede condenar a la Postmodernidad porque no va
“hacia ningun lado”, y valores y sentidos terminan entre los desechos de la civilizacion; o bien, para
otros puede ser ensalzada, sentirnos satisfechos porque finalmente hemos encontrado lo que nos permite
ver y apreciar todas las opciones y contradicciones a la vez, sin tener que decidirnos por ninguna en
particular.

Sin embargo, si algo tienen en comun las discusiones inter, multi y transdisciplinarias alrededor
de los conceptos de “Modernidad” y “Postmodernidad”, son las referencias obligadas: de la
Postmodernidad a la(s) Modernidad(es), y de ésta(s) a las escuelas y corrientes filosoéficas que han
intentado historiar el presente respectivo. Asi, la Postmodernidad —y la Modernidad en cuanto a su
referente inmediato— aparece como lo que se logra armar de las piezas que se consideran esenciales.
Este aparente subjetivismo no lo es tanto en cuanto no se pretende que los modelos armados tengan un
valor absoluto y universal. Por ello, el caracter de lo interdisciplinario tan necesario para una discusion
seria sobre lo postmoderno, se define no so6lo entre disciplinas sino entre distintas expresiones, escuelas
o etapas de una disciplina, en donde es necesario llamar la atencion sobre la fuerza argumentativa y
constructiva del pensamiento, y plantear la necesidad de trabajar sobre ciertos detalles en los que se
encuentran las posibles aportaciones a la discusion.

De aqui que sea fundamental despertar la curiosidad de reflexionar sobre el escollo de definir el
concepto de Modernidad, y mas atn, el de Postmodernidad con un “post” que se ha convertido también
en un prefijo inaccesible. Asimismo, otro elemento destacable en esta controversia es la necesidad de
historiar la contemporaneidad: de Immanuel Kant, los filosofos franceses premodernos, los

prerrevolucionarios y los ilustrados hasta la fecha.



Dentro del ambito histérico, por ejemplo, nadie se ha puesto de acuerdo si es a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII o del XIX que la Modernidad cuenta en forma caracteristica con un
referente, en primer término social y ligado a un programa que se expresa en conceptos como progreso,
novedad, innovacion, etcétera, y en segundo término, estético. Por su parte, la Postmodernidad parte de
hechos de la estética (arquitectura, literatura) para volver a sus implicaciones politicas y sociales, y
desde ahi a la filosofia.

Es necesario, pues, tener presentes estas interrelaciones para considerar referencias y citas de
quienes hablan de la Postmodernidad; ya que éstas se pueden interpretar como libertad de una amplia
oferta de conceptos, a diferentes niveles y en relacion con distintas tematicas, y al mismo tiempo se
puede confundir o malentender como una caética y escurridiza mezcla, segiin conveniencias e intereses
subjetivos. Asi pues, hablar de Postmodernidad significa, mas todavia en el plano politico-filosofico que
en el estético, hablar de Modernidad; o podria decirse, el intento de redefinir la Modernidad con sus
pretensiones y efectos, haciendo un balance para aludir desde alli al prefijo “post” con o sin
implicaciones de superacion, ruptura y/o negacion.

De aqui que uno de los puntos mas discutidos por la Postmodernidad —refiriéndose a ella como
una fase tardia de la Modernidad—, ha sido la pérdida de la flexibilidad y del caracter abierto de sus
inicios. Hablamos asi de la imposicion de la globalizacion, de un pensamiento racional y objetivo que

promete la solucion a los problemas —y lo interesante e incluso curioso es que fuera de los lenguajes

estéticos—, ningin discurso ha logrado referirse a los efectos negativos de este racionalismo y
objetivismo, a no ser en términos racionales y objetivos: al parecer las discusiones se han adentrado en
la historia retomando y descalificando, manifestando una aceptaciéon de ciertos aspectos de la
Modernidad, y la liquidacion de otros para llegar a los distintos presentes de cada autor, en y con su
propia conceptualizacion del mundo.

Curiosamente, es esta revision de la Modernidad lo que a mi parecer define lo postmoderno; en
donde resaltan irracionalidad, subjetividad y fragmentacion que caracterizan la revision de textos y la
consiguiente discusion. Asimismo destaca la seleccion de lo que aun tiene sentido, permite explicar el
presente y se puede contextualizar. Por ello, la Postmodernidad discute en un mismo intento, la pérdida
de sentido que se nota en muchos aspectos de la Modernidad, y a la vez, aquello que pueda explicar esta
pérdida; por lo que la contradiccidon no se resuelve, sino convive con muchas otras contradicciones de
principio.

La discusion que se presenta en este punto es la de siempre: en su procedimiento sigue
manejandose a través de dudas, preguntas, cuestionamientos (racionalidad). Discutir racionalmente lo

que es la Modernidad desde sus primeras manifestaciones hasta la fecha, definida como la propia
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racionalidad, raciocinio, razén, razonamiento; y discutir por otro lado que la aportacion de la
Postmodernidad es precisamente, la pérdida de esta razon.

Es asi que desde finales de los afios ochenta, el debate Modernidad-Postmodernidad ha estado
presente en un variado campo de la produccion tedrica, y desde diferentes lugares se ha intentado dar
cuenta de cudl es la problematica alli presente. Lo llamativo es la dificultad que existe en dar precisiones
acerca de lo que estd en juego en dicha polémica, y més ain en lo que concierne a dar definiciones
abarcadoras sobre lo que es y no es la Postmodernidad, y es que muchas obras y autores han sido
ubicados dentro de este campo sin que existan en apariencia unidades coherentes. Algunos autores son
consientes de esta dificultad cuando ubican a Andy Warhol y el fotorrealismo, a los Talking Heads y
Terry Riley, a Godard y a un nuevo tipo de cine comercial, por poner solo algunos ejemplos
heterogéneos en la conformacion de la llamada cultura postmoderna.

De esta forma, la variedad de miradas dificulta describir lo que es la Postmodernidad, ya que si
bien se brindan elementos que dan unidad a esa diversidad, es visible que no existen descripciones
demasiado similares entre la gran cantidad de autores que se han abocado a polemizar esta cuestion. Y
no solamente en lo que concierne a describir a la Postmodernidad, sino también a entender a la
Modernidad, ya que no se trata de un simple problema de estilos o de practicas artisticas, sino que tiene
que ver con toda una serie de transformaciones en la cultura, y que remite a cuestiones teoricas, politicas
y sociales.

De aqui que haya pocas cuestiones dentro del debate actual de las ideas que sean tan complicadas
como la Postmodernidad. Las razones de la confusion son multiples. De entrada, la palabra moderno no
tiene la misma significacion en inglés, alemén y francés (sin hablar de otras lenguas), y asi divergen
también sus superaciones postmodernas —en cualquier caso, el debate sobre el tema siempre fue
internacional, y en cada lengua se emplea en un sentido diferente, segin se trate de historia, filosofia o
arte— por ello, el término se considera interdisciplinar.

Aunado a ello, las instituciones universitarias muy aficionada a los “ismos” se han introducido en
esta brecha produciendo toneladas de libros y articulos; el efecto, contrariamente a lo que se esperaba,
consiste en hacer el tema cada vez mas dificil; pues ya no se lee mas a Lyotard sobre Habermas, ni
incluso a Jameson sobre Baudrillard (sobre Duchamp). A ello hay que afiadir un efecto autorreflexivo: el
propio del postmodernismo que es la incoherencia, o la reivindicacion también del propio término que la
designa.

Asimismo hay otros elementos del debate, mas especificos, que contribuyen a oscurecerlo.
Términos como “moderno” o “postmoderno” estan vacios de contenido: designan exclusivamente la

contemporaneidad. Sin embargo, esta vacuidad no estd exenta de significacidon, ya que expresa una
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adhesion a la idea de progreso bajo su forma mas simple, aquella que quiere que todo lo que venga
después sea mejor que aquello que habia antes. En definitiva, el proyecto de catalogar a creadores
forzosamente singulares con etiquetas que designan los periodos es empobrecedor, por no decir
mutilador: si se dice que Proust es moderno y Beckett postmoderno, ;se ha avanzado algo en la
comprension de alguno de ellos?

Para justificar o glorificar estas formas historicas, se puede manifestar que el arte evoluciona
necesariamente hacia su propia esencia con una pureza creciente (Blanchot en Francia, Greenberg en
Estados Unidos), o incluso hacia una representacion cada vez mas completa del mundo (el surrealismo
es forzosamente mas absoluto que el realismo), y se dejan al margen las obras que no entran en el
esquema. Ante semejante constatacion, el primer impulso consiste en renunciar decididamente al uso de
términos como moderno o postmoderno, pues es necesario tener presente el inconveniente que hay en
abandonar cualquier abstraccion de este tipo. El peligro inverso consiste en verse reducido a la
tautologia, a la repeticion estéril de “Proust es Proust”, “Beckett es Beckett”.

Ciertamente, cualquier generalizacion es simplificadora, pero el sentido so6lo puede surgir de la
seleccion, pues categorias como postmoderno pueden, a pesar de la insubstancialidad de la palabra,
convertirse en instrumentos eficaces del pensamiento, ya que permiten comprender mejor las obras. Asi
que si los utilizamos, aunque sea de forma condicional, resulta necesario precisar el sentido de los
mismos sin aceptar totalmente las declaraciones de los propios postmodernos. La aclaracion me parece
mucho mas indispensable por el hecho de que dos distinciones autonomas se han visto enfrentadas:
Modernidad y Postmodernidad.

Asimismo, cabe sefialar que los sujetos nos construimos a partir de las practicas sociales y de los
discursos de nuestro tiempo histdrico, por lo que circulan en la sociedad dando cuenta de esas practicas
y coadyuvando a constituirlas. Nuestras experiencias —hoy— estan dominadas por tecnologias
sofisticadas y en general, recientes; en cambio, nuestros discursos son herencias de practicas ya
superadas o cuestionadas. El choque entre las nuevas tecnologias y los 1éxicos heredados han producido
una fragmentacion en los procesos de constitucion de los sujetos y por lo tanto, de identificacion de
nosotros mismos, por lo que somos sujetos desintegrados o fragmentados, lo cual no necesariamente
provoca una situacion alarmante sino diferente a lo conocido.

Quiza sea por ello que en gran parte del debate Modernidad-Postmodernidad se ha fincado un
modelo de pensamiento muy convencional; o bien se dice que la Postmodernidad es una continuacion de
la Modernidad, en cuyo caso el debate entero que opone a ambos es capcioso; o bien, se proclama que
hay una ruptura radical con la Modernidad, lo que entonces es evaluado en términos positivos o

negativos.



Pero la cuestion de la continuidad o discontinuidad historica no puede ser discutida
adecuadamente en términos de dicotomia sin mas. El haber cuestionado la validez de tales modelos de
pensamiento dicotdmicos es, por supuesto, uno de los mayores logros de la deconstruccion. Pero la
nocion de una textualidad sin fin, lo que hace en el fondo es cortar toda la reflexion histérica
significativa en unidades temporales mas breves. El problema de estos macroesquemas histéricos en
relacion con el debate Modernidad-Postmodernidad es que evitan incluso que el fenémeno sea enfocado.

Por lo tanto tomaré una ruta distinta. Intentaré definir lo que es la Postmodernidad desde una
Optica propia, conceptualizando a un objeto-sujeto al cual es necesario contextualizar espacio-
temporalmente. De esta manera el término mismo de Postmodernidad sitiia al fendmeno en términos de
relacion: la Modernidad como aquello de lo que la Postmodernidad se separa, y que al mismo tiempo
permanece inscrita en la misma palabra. Es por ello que resulta resbaladizo e impreciso, estas
caracteristicas responden precisamente a la realidad sobre la cual quiere dar cuenta, a la que pretende
escrutar, comprender y deconstruir. Desahuciar, desde el punto de vista de unos, o someter a mayores
niveles de exigencia en los planos epistemologico, social, politico, cultural, econdmico y estético, desde
el punto de vista de otros.

Asi, en el presente trabajo se parte de la Postmodernidad como un conjunto heterogéneo de
procesos culturales que surgen lo mismo en arquitectura que en fotografia, television, rock, escritura,
etcétera, cuyas caracteristicas sobresalientes seran, sin lugar a dudas, la inferencia por encima de la
intencion original, la parodia sobre la particularidad y la incertidumbre sobre la verdad irrebatible.
Caracteristicas todas que encuentran en la cinematografia contemporanea, uno de los vehiculos mas
importantes de la expresion actual.

Es asi que nace la idea del presente trabajo que lleva por titulo La Postmodernidad en el cine:
Temas y géneros, y pretende ser un acercamiento al fendémeno de la Postmodernidad a través de la
construccion tedrica de lineas argumentales en la cinematografia universal. Para tal efecto, el
planteamiento del mismo se encuentra dividido en cuatro momentos: a) La construccion tedrica de lo
que se entiende por Postmodernidad; b) El ensayo de ideas con respecto a la Postmodernidad en los
medios de comunicacion, y en particular las caracteristicas y fundamentos del cine postmoderno; ¢) La
creacion de una metodologia de analisis que permita aplicar la conceptualizacion tedrica de la
Postmodernidad a la practica analitica de filmes, y finalmente d) El analisis de nueve filmes
postmodernos en su estructura filoséfica y estética —y la ejemplificacion de algunos filmes mexicanos
postmodernos.

Es asi que en el primer apartado se lleva a cabo una revision de lo escrito en torno a la

Modernidad para de ahi definir a la Postmodernidad, un concepto resbaladizo e impreciso con el que se
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ha etiquetado a una gran cantidad de fendémenos sociales. En esta construccion del estado del arte se
ubica a la Postmodernidad como un fenémeno interdisciplinar, transdisciplinar y multidisciplinar, lo que
llevé a dos opciones de aproximacion al objeto de estudio: a) La construccion de una teoria de la
Postmodernidad —atin inexistente—, o b) La recopilacion de conceptos fundantes en torno a una o dos
disciplinas. En esta via se busco conformar los lineamentos teoricos de la Postmodernidad en la filosofia
y la estética —por ser las dos ciencias que mas caracteristicas aportan a la Postmodernidad—, aunque
todo el estudio siempre estuvo permeado por la historia.

Es asi que para abordar a la Postmodernidad en su vertiente filosofica fue necesario preguntarse
por la Modernidad y para hacerlo en su visiéon estética fue ineludible cuestionarse acerca del
Modernismo. En este quehacer tedrico se conform6 a la Modernidad como un concepto epocal, cuyas
caracteristicas son la razon, el progreso y la supremacia del hombre. En el Modernismo, la estética estara
caracterizada por la novedad, lo efimero, la moda y la velocidad que se manifestard en todas las artes.
Ambas vertientes sentaran un precedente de ruptura y decadencia con lo antiguo.

Una vez superada la pregunta por la Modernidad surge el problema de la Postmodernidad en la
filosofia y el Postmodernismo en la estética. En el ambito filosofico, la Postmodernidad supone una
crisis de la Modernidad en sus ideas y se configura como un fenémeno epocal que marca la produccion
cultural desde finales del siglo XX. Aqui es necesario apuntar la conceptualizacion de Postmodernidad
como un estado de conciencia histérica en donde se llevan a cabo un conjunto heterogéneo de procesos
culturales.

En el siguiente gran apartado E/ cine postmoderno, se ofrece un panorama de los medios masivos
de comunicacion en la Postmodernidad en donde sobresalen conceptos como simulacro, seduccion,
consumo, hedonismo, velocidad, rapidez, shock, esquizofrenia y fragmentacion. Asimismo destacan
elementos componentes del cine postmoderno como: estructura con segmentos de independencia, vacios
de contenido, carencia de clausura, segmentaciones sistematicas y redundantes, intertextualidad,
metanarratividad y reinado de la imagen.

En el tercer gran apartado se construye una metodologia de analisis filmico en la Postmodernidad
y de la Postmodernidad con categorias basadas en los lineamientos filoséficos divididos en tres grandes
tematicas: a) La irracionalidad —caos, desorden, crisis y negacion—, b) La subjetividad —busqueda del
humanismo, desilusion, virtualidad, intimismo e identidad—, y c) Acabamiento —fin de la historia, fin
del tiempo, fin del espacio, fin de las utopias—, y con tres caracteristicas estéticas generales: a) El
reinado de la imagen —velocidad, simultaneidad, seducciéon y simulacro—, b) Metanarratividad
—vanguardia, pérdida del relato, artificialidad, poliexpresividad—, y c¢) Intertextualidad —collage,

pastiche, remake, leyenda. Ademas de recuperar el concepto de género como esquema basico, estructura
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o entramado formal que le da construccion a un filme. Aqui cabe apuntar que se sustenta la tesis de la
desaparicion del género cinematografico puro y en su lugar aparece la idea de la hibridacion de los
mismos.

Finalmente en cuanto se refiere al analisis filmografico se lleva a cabo una exhaustiva bisqueda
de filmes postmodernos que culmina en el analisis de nueve peliculas cuyas caracteristicas principales
estan dadas por su delimitacion temporal —abordando los afios de 1990 a 2005—, asi como la necesidad
de vinculacién de planteamientos filosoficos y estéticos dentro de las tematicas determinadas

anteriormente.

Existen asi cuatro apartados-tema: La insoportable racionalidad del ser (Irracionalidad), En
busca del sujeto perdido (Subjetividad), El principio del fin... (Apocalipsis) y finalmente /Y la
Postmodernidad en el cine mexicano? (en donde se lleva a cabo un tamiz panoramico de la
Postmodernidad en la produccion filmica mexicana). En la primera temédtica tratada se parte del
concepto de razéon de Descartes como un método analitico del pensamiento basado en el ordenamiento y
la sistematizacion de hechos simples y claros. Asimismo se retoma el concepto de razoén de Kant, tratado

como un conjunto de convencionalismos a los cuales se les critica.

Para otros autores como Leibnitz, la razon se basa en la logica como en la Teoria de los mundos
posibles o en la Teoria de Rawls en donde la nocidon de razon se funda en un juicio 16gico. De esta
forma, la otra racionalidad se conforma como caracteristica de la Postmodernidad definida como una
forma de conocimiento mas alla de la palabra, el concepto, el andlisis y la explicacion, pues en esta
época se lleva a cabo una critica a la razon y al sujeto, pero mas que una irracionalidad se habla de una
nueva racionalidad, que manifiesta una crisis de la razon globalizante y la creacion de innovadoras
formas de acercarse a la realidad.

De hecho, en la actualidad se conforma una nueva y postmoderna racionalidad que incluye un
abanico de aproximaciones mas como reconstruccion, interpretacion subjetiva y construccion simbolica
de la realidad, que como la suma de los resultados de métodos cuantitativos, estructurales o funcionales.
Esta nueva racionalidad sirve para buscar textos perturbadores, plantear preguntas sobre su significado e
inventar narraciones como alternativas a la historia racional, y es aqui donde podemos mencionar
nuestro corpus de andlisis filmico que reune todas las caracteristicas de esta racionalidad en distintas
vertientes: el primero de los filmes Asesinos por naturaleza (Oliver Stone, 1994) presenta una nueva
racionalidad que se manifiesta a través de los medios masivos de comunicacion, quienes enaltecen la
violencia por la violencia; E! libro de cabecera (Peter Greenaway, 1996), el segundo de ellos, que
manifiesta una racionalidad que combina narrativas alternadas a través de diferentes tecnologias

aplicadas a la cinematografia como el video y el color; y 27 gramos (Alejandro Gonzélez Iharritu, 2003)
12



cinta en donde se hace presente la dispersion de imagenes racionales a través de la fragmentacion y de
metanarrativas.

La siguiente tematica a rescatar es la subjetividad en donde se hace un planteamiento teérico que
lleva a rescatar la construccion del sujeto en la Modernidad destacando el yo individual, cuyo origen es
la razon del yo como sujeto, el yo consigo mismo y la otredad. Aqui destacan autores como Kant, cuyo
planteamiento manifiesta que el ser es un sujeto pensante y trascendental por lo que se convierte en una
entidad lingiiistico-social con intimidad, particularidad y reflexividad. En la Postmodernidad se da una
busqueda del sujeto en su subjetividad, pues el sujeto es un ente en constante determinacion que le da su
relacion con los otros y con la historia. La caracteristica principal de este planteamiento teodrico es la
busqueda de ser humano.

En este panorama del fin del sujeto, el cine explora las diversas tematicas que abordan de una u
otra manera su apocalipsis y muestra que pese a la dominante tendencia des-subjetivizante en la filosofia
contemporanea, la idea del sujeto persiste timidamente en la historia contempordnea quizas bajo
conceptos como intérprete participante de una tradicion. El sujeto es pues en el cine postmoderno, no
una sustancia indeterminada, aislada y atemporal, sino un ente en constante determinacién con base en
sus relaciones con otros y con la historia.

La cinematografia recrea asi un progreso decadente que esta permanentemente derrumbéandose y
en el cual estdn abriéndose paso nuevos modos de pensar, sentir, actuar y vivir en el mundo. Es aqui en
donde el sujeto complejo ha producido un giro “recursivo” fundamental e irreversible. La
transformacion de la mirada implica pasar de la busqueda de certezas a la aceptacion de la
incertidumbre, del destino fijado a la responsabilidad de la eleccion, de las leyes de la historia a la
funcion historizante, de una unica perspectiva privilegiada al sesgo de la mirada.

El cine muestra asi, el camino en el que se encuentra el hombre en la actualidad, solo consigo
mismo y profundamente unido al mundo en una interaccion compleja y multidimensional. Ese
reencuentro del sujeto con su mirada ha dejado al descubierto limitaciones y posibilidades, ha eliminado
las garantias tranquilizadoras y ha abierto las puertas al vértigo de la creacion, ;sabremos aceptar el
desafio? Por lo menos en tres cintas y de manera distinta se revisita al sujeto (si éste ain existe), se le
busca afanosamente (si se encuentra escondido en las inmensidades de la objetividad) y se le revive si ha
muerto (en pos de la esperanza de tenerlo nuevamente presente) en: Inteligencia artificial (Steven
Spielberg, 2001), relato postmodernista en donde existe una busqueda del humanismo y de los
sentimientos; Hable con ella (Pedro Almodévar, 2002), pelicula que ahonda en la exploracién de lo
femenino-masculino y la vinculacion de estas identidades, y Ciudades oscuras (Fernando Sarifiana,

2002), filme que retrata la relacion sujeto-sociedad-historia.
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En el tercer apartado se hace alusion a la tematica del acabamiento, el cual se plantea en dos
lineas argumentales: a) El Apocalipsis en tres universos: Fin de la historia, fin del tiempo y fin del
espacio; y b) El fin del hombre en tres universos: Crisis de la razon, caida del mundo, crisis de la
historia. En este apartado cabe destacar principalmente la ingerencia de la teologia y el milenarismo
como elementos de conmocién histérica que acuian la conceptualizacion de catastrofe. La parte tedrica
esta basada en Lyotard con el concepto de metarelato que manifiesta la existencia de un fin de la historia
como narracion Unica y en su lugar la creacién de visiones multiples de la misma, asi como la
concepcion de Fukuyama del fin de la historia como proceso determinado por condiciones politicas,

econdmicas y sociales.

Asi, en los ultimos afios, en pleno cambio de siglo y de milenio, parece que el cine apocaliptico
ha vuelto al ataque con vigor renovado, lo que indicaria que el género goza de especial fuerza, pues
acompana al ser humano desde los tiempos biblicos y antes (pensemos en la Atlantida o en la epopeya
de Gilgamesh), porque nos ofrece algo mucho mas importante que una advertencia o una moraleja, nos
brinda un retrato descarnado del propio ser humano, desnudo y cara a cara con la creacién. De esta
forma, partiendo de la teologia y el milenarismo, también mucho se podria y se ha analizado desde los
puntos de vista mas variados y a veces absurdos acerca del cine surgido directamente del contexto

politico-social en el que se inscribe.

Sin embargo, tan sélo algunos titulos postmodernos nos interesan en tanto que abordan un
hipotético fin del mundo en tres vertientes: El planeta de los simios (Tim Burton, 2001), brutal
representacion de un futuro apocaliptico donde aparentemente la humanidad ha involucionado hasta
convertirse en una raza de seres primitivos y serviles. Sin embargo, la inesperada aparicion de un
humano proveniente del planeta Tierra, pero de un pasado distante amenaza con poner fin a este orden
social establecido por una raza dominante de simios inteligentes. El reinado del fuego (Rob Bowman,
2002), historia de aventuras y supervivencia que combina la época medieval y el futuro postapocaliptico
en donde los dragones han exterminado a la humanidad del siglo XXI, y E/ cubo (Vincenzo Natali,
1997) cinta que pone de manifiesto el fin del tiempo y del espacio en un cubo gigantesco, conformado
por centenares de cubos mas pequefios e interconectados, en donde el hombre se enfrenta a su peor

enemigo: a si mismo.

Asi, en el tltimo apartado se lanza una pregunta: ;Y la Postmodernidad en el cine mexicano? La
respuesta es una vision panoramica del cine nacional actual que es la muestra de que este cine existe y
dia con dia arriba con mayor peso a la produccidon nacional, pues se menciona un conjunto de peliculas
mexicanas, agrupadas segin su perfil temdtico y su estética que se pueden denominar como

postmodernas, en las cuales las afinidades humanas y los contrastes de un mismo mundo, vistos a través
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de la optica de varios realizadores, sirven para acceder a una vision total sobre las preocupaciones
intimas y las inquietudes sociales, situaciones que se manifiestan constantes, pero diversificadas en el

discurso de esta serie de cintas.

Por ultimo hay que destacar que en la parte denominada Anexos se recopila informacion sobre la
crisis de paradigmas Modernidad-Postmodernidad contenida en el Anexo I, en el Anexo II se explica la
construccion de la metodologia de analisis y en Anexo III se da un seguimiento del Mapa analitico para
la conformacioén del marco teodrico para el abordaje de la Postmodernidad, los fundamentos de la teorias
filosofica y estética de la Postmodernidad y las conceptualizaciones de tematica y género en el cine

postmoderno.

Finalmente hay que agregar que en la polémica contemporanea sobre la identidad cultural, la
discusion sobre la Postmodernidad ha terminado por construir su propio objeto, definido precisamente
por su indeterminacion y su permanente estado de relatividad excesiva. Solo el tiempo decidira si
estamos transitando una nueva época histdrica o si atin vivimos la Modernidad. Por ello, la dialéctica de
Modernidad y Postmodernidad esta todavia por escribirse, sobre todo requiere ser puesta en practica y

en el cine encontramos al vehiculo ideal.

Asi, la Postmodernidad entendida correctamente, seria un proyecto, pues en la medida en que sea
algo mas que una moda, una expresion de regresion o una nueva ideologia, cabe entenderla como una
busqueda, como una tentativa de registrar las huellas del cambio y de permitir que aparezca con mas

nitidez el perfil de ese proyecto que parece despejarse como la niebla antes del amanecer en este trabajo.
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PRIMERA PARTE: ASPECTOS TEORICOS E HISTORICOS

I.  POSTMODERNIDAD: UNA TEORIA INACABADA

Llamaria a este otro fin, el comienzo de un nuevo mundo.

Baudrillard

Lo increible se volvid habitual, lo imposible posible, y lo habitual insensato.
Bakunin

La crisis consiste precisamente en el fiecho de que lo viejo estd muriendo

y lo nuevo no puede nacer; en este interregno aparece una gran variedad de sintomas de enfermedad.
Gramsci

Lo "posmoderno” es una piedra que de todas maneras debemos romper,
aunque dudo que ella tenga la consistencia de aquellas que han sido rotas en el pasado.
Es sélo una "pequefia piedra” que no parece tan pesada,

y en efecto, creo que se estd pulverizando casi por su cuenta.
Franco Rella

La construccion del pasado contiene “criaturas que no hemos visto nunca"
por eso un trabajo histérico hace emerger justamente la figura de lo “nuevo”.
No reconstruye el pasado sino que constriye un contexto en el cual el pasado puede vivir

en este “incégnito’, en este “nuevo’, que al principio era invisible a la mirada.
Proust.

I.I  MODERNIDAD: NOVEDAD, MODA Y ;RAZON?

Frases como “hay que ser modernos”, “nos encontramos en la época de la Modernidad” y un
sinfin de expresiones mas, nos recuerdan que vivimos en una era de transformaciones aceleradas, no
solo en el campo de la ciencia y la tecnologia, sino también en el aspecto politico-ideologico.

La Modernidad lleva implicitas sus reconsideraciones, revisiones, criticas y reediciones ulteriores

e incluso simultaneas, pues se ha fijado como una referencia a la discusion intelectual contemporanea.
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Para muchos se refiere a una nueva civilizacion desarrollada en paises avanzados con un sentimiento de
que es Unica en la historia humana. Otros admiten que se han desarrollado innovadoras y poderosas
técnicas para estudiar la naturaleza, como también inéditas maquinas tecnoldgicas y modos de
produccion industrial que han creado un desarrollo sin precedentes en los estindares de vida. Esta
civilizacidon estd generalmente caracterizada por el capitalismo, una gran cultura secular, democracia

liberal, individualismo, racionalismo y humanismo.

Es por ello que la Modernidad se ha configurado como el titulo que identifica ciertas claves del
discurso o actitudes culturales, cuya nota especifica es el historicismo —entendido como actitud basica
frente a la historia, como modo de mirarla— y entonces cualquier asomarse a la historia asumira sus
postulados, pues los conceptos historiograficos que refieren a épocas parecen atormentados por

dificultades internas, que hacen dificil su exacta determinacion.

Algunos de ellos parecen contener como condicion la autoreferencia. Tomemos los conceptos de
“antiguo” y “medieval”; los autores del mundo antiguo no se designaban a si mismos como antiguos, ni
los eruditos hablaban de ellos mismos como hombres del medioevo. Los griegos podian considerar a los
egipcios como antiguos, pero no considerarse ellos mismos antiguos, y los hombres del medioevo
podian sentir la antigiiedad cldsica como un tiempo intermedio entre la antigiiedad de los Patriarcas y la

aparicion de Cristo.

El concepto de moderno parece implicar, sin embargo, una autoreferencia: los modernos han
empleado ese término para designarse, pero en contraposicion a hombres que pertenecen a otras épocas
y a otros conceptos historiograficos como clasicismo, cristianismo, iluminismo, sociedad industrial, etc.
Habré de hacerlo con mayor razén y con un propoésito mas claro, decidido y explicito, el asomarse a la
historia y a la vida con vistas a asumirla, propio de un momento historico, cuyas notas definitorias
parecen alertar a este respecto de una manera especial: precisamente en tanto, teniendo a la Modernidad

tan cerca, en cambio no parecen indicarlo con firmeza suficiente.

Otros toman como referente de la Modernidad sus caracteristicas mas recurrentes, entre las que
destacan lo huidizo, lo efimero, lo fragmentario y lo contingente. Por ello, esta epocalidad no tiene
respeto alguno por su pasado, y menos aun por cualquier otro orden social premoderno, pues la

condicion transitoria de las cosas hace dificil la conservacion de un sentido de continuidad historica.

Si la historia tiene algun sentido, ese sentido debe descubrirse y definirse dentro del
torbellino del cambio, un torbellino que afecta tanto los términos de la discusion como
el objeto acerca del cual se discute. Por lo tanto la Modernidad no s6lo supone una
violenta ruptura con alguna o con todas las condiciones historicas precedentes, sino

que se caracteriza por un proceso interminable de rupturas y fragmentaciones internas
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[...] Interpretar esto, descubrir los elementos eternos e inmutables en medio de
semejantes irrupciones, constituye un serio problema.'

En el caso de la Modernidad, la historia permite crear pautas para su abordaje. Es asi que el
primer sentido de la palabra “moderno” es filosofico y podriamos afirmar que designa una profunda
transformacion en la manera de pensar el mundo y los hombres, un rompimiento con el pasado que
puede ubicarse a finales del siglo V. Asimismo hay que sefialar que en el ambito filosofico la historia
marca pautas de desarrollo, transiciones y pasos obligados; es decir, surge la necesidad de apuntalar el
concepto dentro de una contextualizacion que tenga como eje rector a la historiografia y dentro de ella a
sus principales caracteristicas. Partiendo de este presupuesto, el término “moderno” tiene una larga

historia que ha sido investigada por Hans Robert Jauss.

La palabra “moderno” en su forma latina “modernus” se empled por primera vez a
finales del siglo V para distinguir el presente, que se habia convertido oficialmente en
cristiano, del pasado romano y pagano. Con contenido variable, el término “moderno”
expresa una y otra vez la conciencia de una época que se pone en relacion con el
pasado de la antigliedad para verse a si misma como el resultado de una transicion de
lo viejo a lo nuevo.?

Del mismo modo, dentro de su vertiente filosofica, uno de los usos mas antiguos y obvios de
Modernidad es aquel relacionado con el significado de decadencia. Esto es propio de las reflexiones de
la Atenas de finales del siglo V a. C. en donde se considera que éste es el tiempo en donde los esquemas
ciclicos de decadencia han dejado una profunda huella. Ella estd en la base del clasicismo antiguo, que
tiende a aislar momentos del pasado como momentos aureos, de los cuales los tiempos modernos se han
separado.

Esta fusion filosofica de aspectos contrastantes se encuentra en diversos usos que de la
Modernidad se han hecho, entre los que destacan la repeticion, renovacion y el progreso. Estas
caracterizaciones configuran una nueva situacion, el retorno como fundamento de la Modernidad, el cual
es un regreso no a un estado real, histérico, antes vivido, sino a un estado ideal, originario, ya no
recuperable directamente, aunque si en un itinerario a través del saber existente. Desde este punto de
vista, el nuevo estado es estacionario porque es una garantia contra los errores fundamentales que habian
hecho caer a la humanidad en una ignorancia capaz de contaminar cualquier forma del saber. Por otra

parte, la condicion instaurada por el nuevo saber tiende a evolucionar, pues éste es capaz de desarrollo y

' Harvey, David, La condicién de la posmodernidad. Investigacion sobre los origenes del cambio cultural, Edit. Basil Blackwell, Oxford,
Inglaterra, 1990, pag. 27.

2 Habermas, Jiirgen, “Modernidad versus Postmodernidad” en Picd, Josep, et. al., Modernidad y postmodernidad, Edit. Alianza, Madrid,
pag. 88.
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crecimiento. De aqui nace la idea del progreso y la Modernidad como progreso indefinido en donde son

destacables las propuestas de Condorcet, Voltaire, Locke, Descartes o Bacon.

Nosotros hemos vistos hombres de razéon que se han formado lentamente por el
progreso natural de la civilizacion; nosotros hemos visto el tamafio de la supersticion y
la corrupcion y la tirania que degrada las mentes de los hombres debajo de esa miseria
y ese miedo.’

Dentro de esta estructura se desvanece la interpretacion de la Modernidad como retorno a lo
antiguo. La vieja correlacion entre antiguos y modernos que habia inspirado a la Querelle des Anciens et
des Modernes, se modificaba. Ahora el problema de la correlacion se asentaba entre la superioridad

técnica del mundo moderno y la supervivencia de la cultura literaria clésica.

La gente se consideraba moderna durante el periodo de Carlomagno, en el siglo XII,
asi como en la Francia de finales del siglo XVII, en la época de la famosa Querelle des
Anciens et des Modernes. Es decir, el término “moderno” aparecia y reaparecia
exactamente en aquellos periodos en Europa en los que se formaba la conciencia de
una nueva ¢época por medio de una relacion renovada con los antiguos, asi como
siempre que se consideraba a la Antigiiedad como un modelo a recuperar a través de
alguna forma de imitacion.”

Dentro de esta perspectiva, los tiempos modernos ya no eran el comienzo de una historia nueva,
tampoco de un retorno, sino la madurez de la historia. Por eso todo el mundo queria ser moderno, pues
“Se puede afirmar que la dialéctica moderna (desde Hegel hasta Marx, a Lukédcs y demads) es un
desarrollo por medio de la contradiccion, progreso que tiene lugar no tanto a pesar de ello, sino
precisamente gracias a los conflictos, a la negatividad™.’

Y es precisamente la consideracion de la edad moderna como la culminaciéon de una nueva
historia la que tiene sus origenes en la crisis de la sociedad antigua, lo que se convirtié en uno de los
instrumentos esenciales para el rechazo de la Modernidad, pues si aquello que expresaba la Modernidad
era una historia totalmente nueva respecto de la historia antigua, entonces fracasaba cualquier tentativa
de reconducir lo moderno a lo antiguo.

Asimismo, para muchas tesis historiograficas la condicion moderna se inicia con el llamado
Renacimiento en los siglos XV y XVI. Ideologias de libertad, de individualidad creadora, incursiones

que retornaban la mirada hacia Platon, siempre cabalisticas y alquimicas hacia los saberes prohibidos

¥ De Condorcet, Marquis, “Sketch for an Historical Picture of the Progress of the Human Mind” en Lawrence E. Cahoone, From Modernism
to Postmodernism: An Anthology, Edit. Blackwell Publisher, Oxford, Inglaterra, 1995, pag. 72.
*Viano, Carlos Augusto, “Los paradigmas de la Modernidad” en Berman, Marshall, et. al., Op. cit., pag. 88.
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por el poder teocratico, preanuncian y promueven las representaciones de la cultura burguesa: un sujeto
camino a su autonomia de conciencia frente a un Dios, un libre albedrio alentado por la experimentacion
cientifica frente a los dogmas eclesiasticos, un conocimiento humanista de la naturaleza regido por
ansias de aplicacion, de utilidad y hallazgo verdaderamente terrenales.

Asimismo, para otros tedricos, el acontecimiento que sirve como punto de partida a la
Modernidad es la Reforma protestante iniciada en la segunda década del siglo XVI por Martin Lutero.
Con respecto a esta postura se manifiesta que la ruptura con la Edad Media la originan dos postulados
religiosos capitales: uno, que el justo vive y se salva individualmente solo por la fe, de acuerdo con lo
dicho por San Pablo en su epistola a los romanos; el segundo, que las obras no estan a la altura de Cristo
como para redimir del pecado, y en consecuencia, deben darse solo al servicio del mayor bienestar de los
hombres en este mundo.

Otro acontecimiento destacable en esta busqueda de antecedentes de la Modernidad sera sin lugar
a dudas la Revolucion francesa, la cual inscribe politica y socialmente el discurso de lo que sera la
[lustracion. La revolucion habla de la Modernidad desde la masa ahora racionalizada y desde la figura
del sujeto, en donde la espectacularidad trastoca, libera, iguala y hace reingresar los imaginarios oscuros,
miticos y religiosos de la esperanza popular. Ademas hay que sefalar que con sus lemas de “Libertad,
Igualdad, Fraternidad” llevara al individuo a poseer autonomia para decidir sin coacciéon alguna la
conducta personal, pues lo propio del hombre a partir del siglo XVII y mas atn del XVIII sera la
posesion de una serie de convicciones que constituyen lo llamado Moderno. Es aqui donde Jean-Jacques
Rousseau usara por primera vez la palabra moderniste, en la forma en que se utilizara después en los
siglos XIX y XX.°

A este periodo se sumaran las consecuencias de la revolucion inglesa democratizando el orden
social a través de la secularizacion de la politica; el racionalismo filosofico francés con su suefio
enciclopedista reformador y el despertar del sujeto a un nuevo tiempo que se traducird en primera
instancia en una ruptura de la conciencia moderna. La revolucion inglesa logrard hacer que la sociedad
pase a ser una esperanza de artificiosidad de la historia, sera el trasfondo motivador que tendra mas tarde
el siglo de las Luces, en donde el lenguaje se muestra como un nuevo acontecimiento que propone una
revuelta en donde estalla el autor y el texto en la génesis de la ciencia politica, con escritores de la talla

de Thomas Hobbes y John Locke.

% Bodei, Remo, “Dialéctica, contradiccion y desarrollo en lo moderno” en Rappe, Silvia y Martha Rivero, Modernidad, posmodernidad: una
discusion, Edit. Universidad Autonoma Metropolitana, México, 1993, pag. 19.

% Berman, Marshall, “Brindis por la Modernidad” en Berman, Marshall, et. al., El debate Modernidad/Posmodernidad, Edit. El cielo por
asalto, Buenos Aires, 1995, pag. 69.
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Este itinerario del saber se corona en el siglo XVIII, periodo donde empiezan a fundarse de
manera definitiva los relatos y las representaciones que estructuran el mundo moderno, éste sera el
principio que endiosara el siglo XVIII, llamado por ello, el Siglo de las Luces o Siglo de la Ilustracion,
que retine experiencias, busquedas solitarias y secuelas de una historia convulsionada, patentizadora de

0casos y que se integrara en narraciones utopicas de lo nuevo.

Los pensadores del iluminismo continuaban difundiendo la extravagante expectativa
de que las artes y las ciencias habian favorecido no sélo el control de las formas
naturales, sino que también habian facilitado la comprension del mundo y del
individuo, promovido el progreso moral, la justicia de las instituciones y aun la
felicidad de los seres humanos.’

También la Modernidad supone que todo lo dado se expresa en una realidad dual; asi separa
sujeto y objeto; alma y cuerpo; superestructura e infraestructura; conciencia e inconsciente; interioridad
y exterioridad, siendo todo a la postre susceptible de ser conocido, pero con perseverantes esfuerzos de
profundizacion. La Modernidad comienza con la separacion dual cartesiana del alma y el cuerpo. Tal
separacion deja al cuerpo como una simple maquina y el alma creadora llegara a tener algin dia el
manejo total del cuerpo. Otro dualismo tipico de la Modernidad es el del sujeto—objeto del
conocimiento, diferencia que persiste hasta avanzado el siglo XXI.

De la misma forma, ademas de la concepcion filosofica e historiografica antes resefada, la
Modernidad tiene una amplia connotacién estética, conformando su produccion artistica e intelectual en
uno de los movimientos mas controvertidos en su historia: el Modernismo, al que se unen dos conceptos
resbaladizos e imprecisos que marcan de una u otra forma sus caracteristicas primordiales: moda y
novedad.

Empecemos pues con la etimologia del adjetivo “moderno”, el cual es un término que se deriva
de la voz modo o moda y que significa lo que esta de paso, a la espera de la aparicion de algo todavia
mas nuevo e infinito que lo existente, por lo que el hombre moderno vive devorado por el afan de
novedades. Ejemplos del adaptarse sin reservas a lo nuevo es lo ocurrido a comienzos del siglo XX con
la teoria cuantica, la relatividad, el principio de incertidumbre de Heisenberg, con el quiebre en la
microfisica, y en épocas mas recientes, con el significativo estudio de las leyes de la termodinamica en
las vecindades del caos. Todas estas teorias han producido una revolucién en la concepcion del universo;
lo cual no ha provocado una dislocacion mental; por el contrario, el hombre se ha acomodado

rapidamente a estos nuevos modos de percibir la realidad, sin extranar las formas anteriores, mostrando

7 Pico, Josep, “Prefacio” en Pico, Josep, et. al., Op. cit., pag. 40.
21



con eso una especie de fidelidad natural a su confesada declaracion de ser moderno antes que nada, de
adaptarse de inmediato y con alegria a lo nuevo.

De hecho, a lo largo del siglo XIX la conciencia radicalizada de Modernidad que se libero,
establecidé una oposicidon abstracta entre la tradicion y el presente; y nosotros somos de algin modo
todavia contemporaneos de aquel tipo de Modernidad estética en donde hace su aparicion otro concepto:
la moda, derivado del latin media o medio, este vocablo significa promedio, consenso, mayoria, y de
acuerdo con su significado deberiamos entender lo que estd de moda como lo consensuado por una
colectividad que acepta o esta de acuerdo con tal o cual cosa.