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INTRODUCCION

El corrido durante los primeros afos del siglo pasado fue menospreciado por los
académicos, lo consideraban deleznable, no digno de estudiarse. A partir de mediados
de la segunda década del siglo XX, cuando el pais ya habia logrado cierta estabilidad
politica, tras la agitada época revolucionaria, el panorama cambi6. Figuras como
Manuel Toussaint, Pedro Henriquez Urefia, Antonio Castro Leal, Carlos Chavez,
Miguel Galindo, Vicente T. Mendoza, entre otros investigadores de renombre,
revaloraron el corrido.

Dentro del corrido mexicano hay un sinfin de temas estudiados. Las investigaciones
toman diversos senderos —dependiendo de los intereses particulares de los
investigadores—, que van desde el deseo por desentrafiar el origen del género, hasta la
recopilacion de corridos inéditos en diversas regiones del pais e incluso el actual fervor
de analizar el fenomeno del narcocorrido. Sin embargo, hasta hoy dia pocos estudiosos
han puesto atencion en la figura del caballo, a lo sumo sefalan la existencia del topico
dentro de los corridos y se contentan con citar dos o tres ejemplos donde el equino juega
un papel preponderante, pero no se han preocupado en profundizar mas en la figura del
equino.

Es la tarea de esta tesis demostrar la importancia del caballo dentro del corrido
mexicano, asi como revisar las funciones que desempefia el equino en dicho género.
Para ello dividi este trabajo en tres capitulos:

El primer capitulo esta encaminado a realizar una revision del cantar de gesta y el
romance espaiol. Del primero por ser el antecedente del romance; del segundo dada su
importancia como una de las raices del corrido mexicano. Las principales fuentes para

este capitulo fueron los trabajos de Ramén Menéndez Pidal, Mercedes Diaz Roig,



Aurelio Gonzélez y de algunos historiadores de la literatura medieval espafiola como
Juan Luis Alborg y Alan Deyermond.

El segundo capitulo est4 dedicado a una revisién panoramica del corrido mexicano,
donde se estudian diversos temas como la definicion del término, la estructura, la
ubicacion geografica, el modo de propagacion, la clasificacion tematica, la cronologia,
los posibles origenes, el corrido en la actualidad, entre algunos otros. Las fuentes fueron
varias, pero sobresalen los trabajos de Vicente T. Mendoza, Celedonio Serrano
Martinez, Armando Duvalier, Andrés Henestrosa, Catalina H. de Giménez y José
Manuel Valenzuela.

El tercer capitulo esta enfocado al estudio de las funciones del caballo en el corrido
mexicano. Los ejemplos citados fueron tomados de diversos corridos donde aparece este
animal. Las fuentes mas recurrentes fueron algunas antologias de corridos —la mayoria
de ellas se encuentran precedidos por estudios especializados en la materia—: Vicente
T. Mendoza, El corrido mexicano; Corridos Mexicanos; El romance espaiiol y el
corrido mexicano. Alvaro Custodio, El corrido popular mexicano. Gilberto Vélez,
Corridos mexicanos. También eché mano de algunas grabaciones donde los cantantes
interpretan corridos de caballos: Antonio Aguilar, 15 éxitos de corridos de caballos con
tambora; Francisco, el “Charro”, Avitia, /0 caballos; Ignacio Loépez Tarso, —no
cantante, pero si recitador—, Corridos de la Revolucion.

Este capitulo se dividi6 en los siguientes apartados: antecedentes del estudio de las
funciones del caballo en el corrido mexicano; las funciones del caballo en el corrido
mexicano; el caballo: vocativo y estribillo; el caballo: simbolo de guerra, riqueza y
hombre; el caballo con rasgos humanos; el caballo: compariero del hombre en el

campo, la batalla y la diversion.
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1. La épica
La gran mayoria de culturas en el mundo poseen en su pasado literario textos épicos, asi lo
podemos comprobar en obras como: la Leyenda de los cinco soles, el Ramayana, la llliada,
la Odisea, el Cantar de los Nibelungos, el Popol Vuh, el Gilgamesh, el Cantar de
Roncesvalles. Refiriéndose a la épica, Menéndez Pidal escribi6: “Por esta forma de arte
tradicional y an6nima comienzan historicamente todas las literaturas.”’ Ademads, este
género se convirtié en fuente de inagotable inspiracion literaria, varios de los escritores
universales pusieron la vista en su pasado épico para crear las obras que son ya un parte
aguas en la literatura universal, baste citar textos como: la Eneida de Virgilo, el Amadis de
Gaula de Garci Rodriguez, el Serior de los anillos de J. R. R. Tolkien, Ivanhoe de Walter
Scott, los Tres mosqueteros de Alejandro Dumas, el Pirata de Lord Byron, el Ulises de
Joyce, entre varios otros. Pero la importancia de la epopeya no se limita inicamente a la
literatura, también podemos constatar su influencia en el cine con la saga de peliculas Star
Wars de George Lucas, o en el campo de los comics con titulos tales como Superman de
Jerry Segel y Joe Shuster, o los X — men de Stan Lee.

Entre los puntos caracteristicos de la épica, tenemos:

La épica, también conocida como epopeya o cantar de gesta, es un poema narrativo de
temas bélicos, historias de héroes y dioses, o noticias importantes que el pueblo o nacion

debia conocer.

Es uno de los primeros géneros literarios, la mayoria de naciones cuentan en su
tradicion literaria con un gran poema épico donde se narran las aventuras de un héroe

nacional, representativo de su cultura.

' Ramén Menéndez Pidal, Los godos y la epopeya espaniola. “Chansons de geste” y baladas nordicas,
Madrid, Espasa-Calpe, 1956, p. 61.



Los cantares de gesta no soélo servian para divulgar noticias o divertir al publico,
también eran utilizados como textos didacticos, motivadores: a los soldados antes de entrar
a la batalla se les hacia escuchar poemas épicos donde resaltara la figura de un gran héroe
(Aquiles, Roldan, el Cid, entre muchos otros, el personaje dependia de la nacion). Esto les

infundia animo a los guerreros dentro del campo de batalla.

Sus raices se encuentran en la colectividad y tradicion oral, no es producto de un tnico

autor.
La métrica de los poemas épicos varia, dependiendo del origen del cantar.

De modo particular, partiendo de los textos griegos la [lliada y la Odisea —los
poemas ¢€picos con mayor influencia en la literatura occidental—, los cantares de gesta
nacieron —segun la hipotesis de Wolf, planteada en 1795—" por aglutinacion de poemas
narrativos. Los rapsodas, acompafiados de un instrumento, interpretaban cantos breves. En
algin momento, uno o varios autores transcribieron estos cantos, dandoles un tono
homogéneo. Esta teoria aun es un tanto aceptada, diversos estudiosos la consideran valida

para la epopeya medieval, en donde el rapsoda cedio su sitio al juglar.

En suma, la épica es un género literario de tono narrativo, aunque escrito en verso. Los
pies métricos varian, dependiendo de la nacionalidad y lengua del cantar. Esta clase de
poemas deben contar una historia. Los temas épicos son: héroes, personajes importantes,
sucesos de gran relevancia, entre algunos otros; los topicos deben ser notables, de interés
general de un pueblo. La epopeya servia tanto para entretener al publico escucha como para

motivar a los soldados antes de una batalla. Los poemas épicos fueron difundidos en todo

% Cit. en: Juan Luis Alborg, Historia de la literatura espanola. Edad Media y Renacimiento, vol. 1, Madrid,
Gredos, 1966, p. 42.



un pueblo, que con el devenir del tiempo —y la gran cooperacion de los rapsodas o

juglares— conformaron la tradicion literaria de la gran mayoria de las naciones.

1.1 La épica en Espana
Uno de los grandes distintivos de la épica espafiola es su pobreza de textos, en Espafia —en
contraposicion con paises como Francia, Alemania e Inglaterra— la mayor parte de poemas
épicos se han perdido. Segun Aldn Deyermond, en la actualidad, s6lo se conservan cuatro
epopeyas: el Poema de Mio Cid (1140), el Roncesvalles (1207 aprox.), el Poema de Fernan
Gonzdlez (finales del siglo XIII) y las Mocedades de Rodrigo tercer cuarto del siglo XIV).’
Otra particularidad de la epopeya espafiola es su realismo, su apego a lo historico. En la
épica espafiola no existen elementos fantasticos, es parca si se le compara con la épica
germana o francesa, en ellas los sucesos sobrenaturales abundan. Sin embargo, el realismo
de los cantares de gesta espafioles no resulta un menoscabo poético, al contrario, la épica
espafiola es una excelente conjuncion de la poesia con la realidad. Asi lo dice José Luis
Alborg: “Nuestra épica pone la poesia muy cerca de la realidad”.* El factor historico de la
¢épica espafiola se ve reforzado gracias al entronque tematico con las crénicas. Los topicos
tratados en los cantares de gesta también podemos encontrarlos en diversas cronicas: en la
Cronica Najerense (1160) ya hay referencia a la leyenda del Conde Fernan Gonzdlez; en la
Cronica Seudosoriana (s. XI) y en la Cronica Silvense (comienzos del s. XII) se
prosificaron los Amores del Rey Rodrigo; en la Cronica General de Espainia de Alfonso X
(1289) se encuentran las historias de Mio Cid, el Roncesvalles y los Infantes de Lara; esto

solo por citar algunos ejemplos, pues los topicos €picos aparecen en un buen nimero de

3 Alan Deyermond, El cantar de Mio Cid y la épica espaiiola, Barcelona, Sirmio, 1987, pp. 11-12.
4 .
Ibid., p. 47.



cronicas. La coexistencia cronica/epopeya es otro punto distintivo y a favor de la épica
espanola sobre el resto de los cantares de gesta europeos medievales.

La epopeya espafiola resistio los embates del tiempo; mientras otros paises como
Francia dejaron los temas épicos a finales de la Edad Media, en Espafia, al contrario, los
temas épicos retoflaron una y otra vez. Los cantares de gesta espafioles, gracias a su
tradicionalidad, se perpetuaron en la literatura ibérica, como lo apuntal6 Menéndez Pidal:
“Tal es la epopeya. Si la seguimos en sus maravillosas emigraciones, la veremos animar
todos los géneros literarios: los poemas, los romances, el teatro, la novela, la lirica”.’

Muchos de los estudios a los que han sometido la épica espafiola son de indole
comparativa, se le ha estudiado a la par de la épica francesa, la cual se diferencia de los
cantares de gesta espafioles por tener un mayor refinamiento en la versificacion y en el
tratamiento de los personajes. A la épica espafiola se le ha calificado de “arcaica”, pero este
punto también posee sus ventajas, si se le sabe aprovechar, como lo expres6 Menéndez
Pidal: “[...] espero que tarde o temprano nuestra literatura [épica], a causa de su
fundamental arcaismo, habra de ser aceptada como guia indispensable en estas arduas
materias”.’

La métrica es otro distintivo de la épica espanola. Esta conformada de versos
irregulares y rimas asonantes, por lo cual se le considera arcaica en comparacion con la
francesa, que desde sus epopeyas mds antiguas presenta métrica regular. Menéndez Pidal

afirmo: “[...] la epopeya espanola [...] desde el principio hasta el final nos muestra un

° Ramén Menéndez Pidal, La epopeya castellana a través de la literatura espaiiola, Madrid, Espasa-Calpe,
1974, p. 12.
% Ramoén Menéndez Pidal, Los godos... Op.cit., p. 77.



verso de desigual nimero de silabas, dividido en dos hemistiquios, los cuales ora tienen

7+7 silabas, ora 6+7, 7+8, 6+8, 8+8, etc., sin regularidad apreciable”.’

1.1.2 Cronologia
Menéndez Pidal sefiald cuatro etapas en la formacion de la épica espanola: origenes y
formacion, florecimiento, prosificaciones y decadencia.®

a) Origenes y formacion. El nacimiento de los cantares de gesta no ha podido
dilucidarse completamente, pero no fue posterior al siglo X. Poco a poco se compusieron
las primeras epopeyas y temas que formaron parte de la épica posterior: don Rodrigo,
Fernan Gonzalez, la condesa Traidora, el Cerco de Zamora, los infantes de Lara, entre
algunos otros.

Esta etapa se da por terminada en 1140.

b) Florecimiento. De 1140 a 1236. En la primera fecha se compone el Mio Cid; en la
segunda, se escribio el Chronicon de Mundi de Lucas de Tuy, la primera obra
historiografica que tomo las epopeyas como fuente historica. En esta etapa, por el contacto
politico y la interaccion de las peregrinaciones, la épica espafiola se enriquecid con la
influencia de las chansons francesas.

c) Prosificaciones. De 1236 a 1350. Los cronistas caen en cuenta de la importancia de
las epopeyas como fuentes historicas y comienzan a utilizarlas en sus obras. Las
prosificaciones aumentaron en la extension y variedad: Cronica pseudo-isioriana, Cronica

silense, Cronica najerense, la Primera cronica de Alfonso el Sabio.

7 Ramoén Menéndez Pidal, De primitiva lirica espaiiola y antigua épica, Madrid, Espasa-Calpe, 1968, p. 39.
¥ Cit. en: Juan Luis Alborg, Op. cit., pp. 50-51; y en: Emiliano Diez-Echarri y José Maria Roca Franquesa,
Historia de la literatura espariola e hispanoamericana, vol. I, Madrid, Aguilar-Tollelge, 1972, pp. 31-32.



d) Decadencia. El gusto por los largos cantares de gesta vino a menos a partir del siglo
X1V, se incrementd en el XV. Se introdujeron elementos novelescos y legendarios. En la
memoria de las personas sOlo se quedan los episodios mas dramaticos, los cuales

adquirieron independencia y se convirtieron en poemas breves.

1.1.3 Las teorias mas reconocidas

No existe una teoria inequivoca con respecto al origen de la epopeya espafiola, como lo
sefiala Deyermond: “Ninguna teoria puede, por si sola, explicar el conjunto de la épica™.’
Las hipotesis mas aceptadas sobre el nacimiento del cantar de gesta espainol son tres: la
individualista, la tradicionalista y la arabe-andaluz.

La teoria individualista cont6 con el francés Joseph Bédier (1864-1938) como su
principal exponente, quien en su obra Les Légendes Epiques' postuld el nacimiento de los
cantares de gesta como la obra de un tnico autor, donde la personalidad, el tono y el estilo
de dicho autor, son el factor primordial del poema, negandole asi cualquier valor historico a
las epopeyas y reduciéndolas a simples historias de hechos lejanos. Bédier sostiene que los
poemas debieron ser creados mucho tiempo después de acontecidos los sucesos narrados en
ellos, también justifica la propagacion y la colectividad de la epopeya como algo fortuito.
Esta teoria niega cualquier posibilidad de existencia a la tradicion oral. Bédier consideraba
a los monjes cultos de los monasterios situados a orillas de los caminos de peregrinacion
(por ejemplo, en el camino de Santiago de Compostela) como los autores de los poemas
¢épicos. Estos monjes —segiin Bédier—, lograron interesar a poetas y juglares en la

propagacion de sus textos. La teoria individualista hoy dia estd casi abandonada, suftié

? Alan Deyermond, Historia de la literatura espaniola. Edad Media, México, Ariel, 1987, p. 98.
10 Cit. en: Max Aub, Manual de historia de la literatura espariola, vol. I, México, Pormaca, 1966, p. 51.



fuertes reveses, entre ellos: la demostracion cabal y cientifica —hecha por Ferdinand Lot—
de la falsedad del material usado por Bédier, el cual resultd ser apdcrifo; esos textos eran
solo simples transcripciones de los poemas é€picos. Otro punto en contra de la teoria
bederiana fue el auge de la teoria tradicional, que se vera enseguida.

La teoria tradicionalista puede dividirse en dos grandes periodos: la tradicional o
romantica y la neotradicional. La romantica fue encabezada por Jacobo y Guillermo
Grimm, Fauriel, Barrois, d"Hericault, Gautier y Fernando Wolf. Ellos postulaban que los
cantares de gesta medievales nacieron como una expresion colectiva del pueblo, impersonal
y anOnima, con base en topicos transmitidos de generacion en generacion. El rompimiento
o mejor dicho, la revolucion dentro de esta teoria se dio a partir de los estudios de Mila y
Fontanals. Este investigador manifesto: “[...] la poesia heroica fue primitivamente poesia
de ‘la prepotente aristocracia militar’ y no estuvo formada por cantos aislados y breves”."
Los cantares de gesta de origen “aristocrata militar” se difundieron entre el pueblo, quien
los hizo suyos. En esto, primordialmente, radica la ruptura de los neotradicionales con los
romanticos; pero cabe sefialar que los neotradicionales concordaron con los romanticos en
los siguientes puntos referentes a la epopeya espafiola: la constante de la colectividad, la
tradicion oral, el gusto popular por la literatura y la necesidad de dejar vestigio de sucesos
de suma importancia. Menéndez Pidal asi lo escribi6: “Segun la concepcion tradicionalista,
nace el cantar de gesta para noticiar y conmemorar hechos [...]”."> Esta caracteristica le da
a la teoria tradicionalista una importancia histdrica sobresaliente. Dicha corriente considera

el génesis de los poemas épicos tan s6lo un poco después de acontecidos los hechos

historicos narrados en los mismos cantares. Sobre esto Menéndez Pidal argumentd: “La

' Cit. en: Manuel Alvar, Manuel prol. y sel., Cantares de gesta medievales, México, Porrtia, 1991, p. XV.
'2 Ramoén Menéndez Pidal, Los godos..., Op. cit., p. 63.



teoria tradicionalista cree que la epopeya en su origen se basa en una impresion directa de
los hechos historicos, fijada en forma poética cuando atn estd fresca la memoria de los
hechos histéricos [...]”." La gran diferencia, en cuanto al aspecto historico, entre la teoria
tradicional e individual, radica en que la primera posee mayor veracidad historica por su
posible creacion cuando los hechos historicos narrados atn estaban recientes; la segunda, al
postular los cantares de gesta como el producto de monjes cultos, no puede servir de
herramienta para el estudio de la historia. La épica, vista desde la postura tradicionalista,
pudo ser utilizada como cronica fidedigna de hechos historicos y no asi el cantar de gesta
apreciado desde la teoria individualista, pues esta corriente reduce el poema épico a una
mera novela historica.

”14 __e] simil francés de los

Gaston Paris formuld una teoria denominada las “cantilenas
romances espafioles—. En dicha hipdtesis el autor sostiene que los cantares de gesta son el
resultado de la suma de las cantilenas. Gaston realizo esta teoria basado en la teoria por
aglutinacién propuesta por Wolf. Otros estudiosos aceptaron dicha propuesta, entre ellos:
Uhland, los Grimm, Agustin Duran, Mila —en los comienzos de sus investigaciones— y
algunos otros. Con base en su teoria Gaston Paris planted el origen de la épica espaiiola
como una derivacion de la gesta francesa, basandose en los siguientes puntos: “[...] cierta
semejanza entre las dos y la prioridad cronoldgica de la francesa con respecto a la
espafiola”.”

La teoria de las “cantilenas” fue rebatida en los estudios de investigadores tales como:

Mild —en la segunda fase de sus investigaciones—, Pio Rajna, Ferdinand Lot, Menéndez

Pelayo y Menéndez Pidal, este ultimo apuntal6 el origen germanico de la epopeya espaiiola,

B Ibid., p. 62.
' Cit en: Juan Luis Alborg, Op. cit., p.42.
15 Ibid., p. 45.



en la cual, puntos como la épica y los temas godos en la epopeya espafiola, el estado de
latencia, la refundicién y la colectividad; juegan un papel primordial.

a) La ¢épica entre los germanos. Tras la caida del imperio romano —el cual fue tomado
por Alarico en el 410 d. C.—, la invasion de la peninsula ibérica no se hizo esperar, los
pueblos de origen germano (véandalos, alanos, suevos) comenzaron la conquista. Sin
embargo, fueron los visigodos quienes se expandieron por toda Espafa, como lo sefala
Antonio Alatorre: “[...] a comienzos del siglo VI, los visigodos [...] pasaron a lo que ahora
es Catalunia y de ahi a toda Espana [...] Los visigodos ocuparon practicamente toda la
peninsula a lo largo de dos siglos, fijaron su capital en Toledo [...]”.'" Tras una estancia de
dos siglos en Espana, los visigodos dejaron rastros de su cultura en la peninsula ibérica; el
campo de la poesia no fue la excepcion. Menéndez Pidal sostiene que la épica espafiola
tiene su origen en el pasado germano, pues los godos ya cultivaban los cantares de gesta
desde tiempos inmemoriales: “Tacito nos habla de antiguos cantos de los germanos que
servian de historia y de anales al pueblo, y nos indica dos asuntos de ellos: unos celebraban
los origenes de la raza germanica, procedente del dios Tuiston y de su hijo Mann (esto es
epopeya etnogdnica); otros cantaban a Armino, el libertador de la Germania en tiempo de
Tiberio (una epopeya enteramente historica)”."’

El mismo Menéndez Pidal reconoce los pocos referentes histéricos existentes de la
¢épica goda en suelo ibérico: “La historiografia espanola, desde Hidacio en adelante, adopta
un estilo rapido, lacénico, seco y adusto; es la historiografia més avara de noticias que se

practic6 en todos los reinos de Occidente”.' Sin embargo, Menéndez Pidal encontrd

' Antonio Alatorre, Los 1001 afios de la lengua espaiiola, México, Secretaria de Educacion Piiblica-Colegio
de México, 1989, pp. 65-66.

7 Ramén Menéndez Pidal, La epopeya castellana...Op. cit., p. 19.

'8 Ramon Menéndez Pidal, Los godos... Op. cit., p. 22.



algunos datos histéricos para apuntalar su hipotesis, entre ellos destaca la cita de san
Isidoro respecto a la formacién de un joven, noble de nacimiento, que aparte de aprender
gramatica y cultivar la musica, a la usanza goda, debia: “[...] cantar al son de la citara
gravemente, con suavidad, y no cantares amatorios o torpes, sino preferir los cantos de los
antepasados (Carmina maiorum), por los cuales se sientan estimulados a la gloria”." Los
Carmina maiorum son cantos heroicos aceptados —a pesar de su incitacion bélica— por la
iglesia. De hecho, hasta los fomentaban: “[...] en el siglo VII se cantaban en Espafa los
Carmina maiorum de origen godo y que el clero, lejos de oponerse a tales recuerdos, los
preceptuaba para la educacion de los jovenes™.”

b) Los temas godos en la epopeya espafiola. Entre los topicos godos perpetuados en la
¢épica espafiola, se cuentan: el rey o el sefior que consulta a sus vasallos para tomar alguna
decision importante; los conflictos guerreros o falsas imputaciones resueltas en un duelo; el
castigo del adulterio escarmentado con el recorte de la falda a la mujer; el manto de la
dama, utilizado como refugio; la venganza de la sangre, entre muchos otros; pero destacan
dos motivos en particular: la pérdida de Espaiia en la época de Vitizia y Rodrigo, asi lo
enuncido Menéndez Pidal: “[...] esrupro que el rey comete con la hija del conde Julian de
Tanger, causa de que el conde ofendido se vengue haciendo que los moros pasen por el
estrecho de Gibraltar y se apoderen de Espafia”.*' Este topico pas6é de la épica al
Romancero — “Romance del rey Rodrigo”—. El otro gran tema de origen godo en la épica
espafiola es la liberacion de un reino por el precio de un caballo, el cual ya se encuentra en

una antigua leyenda de los godos del Oriente de Europa, como lo sefiala Menéndez Pidal,

quien a su vez cita a Jordanes: “[...] en parte alguna las fabulas que dicen haber estado

¥ Ibid., p. 26.
2 1bid., p. 29.
2L Ibid., p. 40.



ellos reducidos a servidumbre en Britania o en otra cualquier isla, o que cierta persona los
libertd por el precio de un caballo.”” La Crénica najerense (1160) narra como el conde
Fernan Gonzalez liberd a los castellanos del dominio leonés. Mas adelante, el “Poema de
Arlanza” (1250) ahonda en el asunto: el rey de Leon quedd prendado del rocin de su
vasallo, el conde de Castilla. El conde se lo vendio al rey con una condicién: el precio de
mil marcos acordado por la venta del caballo deberia ser pagado un dia inamovible, y de no
ser asi, el precio se duplicaria dia a dia. El rey de Ledn postergd el pago, la inica forma en
que pudo zanjar la deuda, fue declarando libre el condado de Castilla. Menéndez Pidal para
dejar clara la dualidad del tema entre godos y espafioles afirmé: “[...] la liberacion de un
pueblo mediante el precio de un caballo, no puede ocurrir dos veces independientemente a
los godos del Oriente del europeo, historiados por Jordanes en el siglo VI, y a los
castellanos historiados por la Cronica najerense y poetizados por el monje de Arlanza en
los siglos XII y XII”.*

c¢) Tradicionalidad y refundicion. El que un tema se perpettie en el imaginario popular
responde a la tradicionalidad. Los temas perviven transmitiéndose de generacion en
generacion —en una poetizacion colectiva—, pero renovandose una y otra vez, donde el
autor de dichas renovaciones es andénimo y termina perdiéndose en la colectividad, mas no
sin antes haber aportado “su granito de arena”. Los temas épicos en la epopeya espafiola se
renuevan de modo constante, como lo dejé en claro Menéndez Pidal: “Ocurre [...] el rapido
olvido de cada una de las redacciones del tema épico, pronto suplantado por las sucesivas;
se pierden los textos particulares, pero ¢l tema perdura constante en el interés publico”.*

Las renovaciones constantes también se conocen como refundiciones y gracias a ellas los

2 Ibid., p. 15.
3 Ibid., pp. 51-52.
* Ibid., p. 79.



viejos temas siguen presentes en la vida cotidiana de una nacién o pueblo. En las
refundiciones los juglares y cantores jugaron un papel muy importante, pues ellos poseian
la capacidad de refrescar los viejos temas. Menéndez Pidal escribi6: “Los cantores
reaniman la cancidn, cuando a fuerza de repetirse, se ha hecho ya vieja y fastidiosa;
renuevan algo de ella; [...] para devolverle el interés que habia perdido entre los oyentes”.”
Los juglares comprendieron la necesidad del pueblo de dejar constancia de los hechos
importantes, asi como del ansia de informacion. Menéndez Pidal opind: “[...] juglares,
como los franceses y los castellanos principalmente, atendieron a la demanda historica del
publico que no sabia leer cronicas latinas, tomaron las informes narraciones que andaban de
boca en boca sobre sucesos actuales o las cronicas y leyendas de los siglos pasados y
compusieron las gestas y después los romances”.*

La tradicionalidad mantuvo vivos los temas germanos en la épica espanola. La
refundicion actualizo los viejos topicos, pero siempre respetando sus particularidades. Los
temas perpetuados mediante la tradicionalidad y la refundicion le dieron al cantar de gesta
su esencia de colectividad, de pueblo, de nacion.

La teoria arabe-andaluz fue preconizada por el arabista Julidn Ribera, quien postulo
esta hipotesis en 1915, con la cual intentd6 demostrar el origen drabe-andaluz de la epopeya
espanola. Ribera —tras traducir la Historia de Benalcutia— encontr6 en dicho texto
prosificaciones romanceadas de tema épico, que eran moneda corriente en Andalucia, en
plena dominacion arabe a finales del siglo IX y principios del X. Los poemas tratan de

algunos temas de nobles godos, quienes se quedaron en el territorio arabe, destacan: la

“Generosidad de Artabas”, godo que le cedié a los sarracenos aldeas y cortijos; la del

% Cit. en: Francisco Rico dir, Historia y critica de la literatura espaiiola, vol. I, Barcelona, Critica-Grijalbo,
1979, p. 100.
¢ Ramo6n Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y juglares, Madrid, Espasa-Calpe, 1956, p. 240.



“Primer conde de Andalucia”, donde el protagonista es otra vez Artabras, que al verse
despojado de sus propiedades fue a inconformarse con Abderraman I, quien le devolvid a
Artabras sus propiedades, y ademads, le concedio el titulo de conde; y la “Izrac ben Mont”,
sefior de Guadalajara, quien cuid6 las fronteras de su territorio. Estos cantares de gesta se
mantuvieron vigentes mientras un buen numero de cristianos residieron en la zona
sarracena, después se eclipsd, casi sin dejar huellas. Ribera para apoyar su teoria afirmo:
“Si de la Espafia musulmana, la nacion mas culta entonces de Europa, partieron para todo el
mundo influencias artisticas, [...] la filosofia, la astronomia, la lirica en gran parte, la
musica, la medicina, la matematica y hasta el apologo, ;por qué no habia de pasar también
[lo mismo con] la épica?””’

La teoria arabe-andaluz esta casi abandonada. Debido, principalmente, a dos puntos: el
primero, la escasez de textos existentes; el segundo, las pocas referencias de origen arabe
en la epopeya espaiola. Si hay influencias arabes en la épica espafiola, pero son obvias por

el arraigo sarraceno que hubo en Espaiia.

1.2 Importancia del Romancero

El Romancero posee una gran importancia en la literatura espafiola. No se podria concebir
la literatura hispanica sin la existencia de los romances. Menéndez Pidal, quien dedico su
vida al estudio del Romancero y del Mio Cid, apuntd: “El extrafio que recorre la Peninsula
[Ibérica] debe traer en su maleta [...] un Romancero y un Quijote, si quiere sentir y
comprender bien el pais que visita”.”® Queda claro que Menéndez Pidal pone el Romancero

a la altura de la novela mas importante de la literatura espanola: el Quijote.

*7 Cit. en: Emiliano Diez-Echarri y José Maria Roca Franquesa, Op. cit., p.29.
2 Ramon Menéndez Pidal, Flor nueva de romances viejos, Argentina, Espasa-Calpe, 1963, p. 9.



El Romancero cruzé las fronteras de Espafa, tras la conquista de América llegd al
“nuevo continente” y tras la salida de los judios de la peninsula ibérica se expandi6 por
todo el mundo. En Israel se han encontrado antiguos romances de origen espafiol, los cuales
se cantan como si fuesen cantos modernos. Los romances no so6lo se cultivaron en Espaia,
su fama es universal. Victor Hugo, Chateubriand y d’ Avigny parafrasearon e imitaron
varios romances; en Francia se definia al Romancero: “Como una [liada sin Homero”.”
Hegel en su Estética califico a los romances como un: “[...] sartal de perlas —que
constituye— una graciosa corona po¢tica, que nosotros los modernos, nos atrevemos a
poner al lado de lo mas hermoso que la Antigiiedad clasica tiene”.** Herder, Friedrich
Schlegel, los Grimm, Goethe, entre algunos otros personajes, se interesaron por estudiar,
traducir y publicar los romances espafnoles. En Espafia, autores de la talla de Lope de Vega,
Gongora, Calderén, san Juan de la Cruz, Quevedo —por nombrar solo algunos de los
autores del Siglo de Oro—; Espronceda, Rivas, Zorrilla —en la época romantica—, se
dedicaron a cultivar el romance. El gusto de escribir romances no se perdi6 —aunque se
debilito en la época del Neoclasicismo—. Y en pleno siglo XX, autores como Antonio y
Manuel Machado, Juan Ramoén Jiménez, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Miguel
Hernandez y —en América— Rubén Dario, mantuvieron vivo el arte de escribir romances.

En la actualidad, la produccion de romances es minima. Pero no debe darse al romance
por muerto. Menéndez Pidal opind: “Hoy la tradicion estd decaida porque soélo vive entre

los rusticos, pero, jacaso no podra revivir también en un ambiente cultural?”'

2 Margit Frenk Alatorre, Cancionero de Romances viejos, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1961, p. XXII.

3 Idem.

3! Ramoén Menéndez Pidal, Flor nueva... Op. cit., p. 37.



1.2.1 Origen y caracteristicas del Romancero

La palabra romance en su acepcién mas antigua significa “vulgar” y se le adjudicaba a la
lengua hablada por el pueblo, en contraposicion a la lengua culta de esa €época, el latin. A
partir de esta conceptualizacion, el término “romance” se le comenzo a dar a toda la
produccion literaria escrita en lengua vulgar.

El romance es un cantar popular —aunque como ya se vio, también los grandes autores
sintieron afinidad por esta expresion poética—. El romance, al no tener el compromiso “de
la poesia culta”, del refinamiento y de las grandes formas, es la expresion popular espafiola
por excelencia, pues cualquier persona los puede cantar, sin importar su formacion
académica, basta con haberlos escuchado en alguna ocasion, para aprenderlos y repetirlos.

El romance acompana a las personas en sus faenas diarias, ameniza los jornales con sus
historias. Menéndez Pidal defini6 asi al romance: “Los romances son poemas €picos liricos
breves, que se cantan al son de un instrumento, sea en danzas corales, sea en reuniones para
recreo simplemente o para el trabajo en comun”.*

Aunque el fendmeno de poesia €pico-lirica no es privativo de Espaifia; por ejemplo,

3

Francia posee las “cantinelas”, Dinamarca las “visers”, Inglaterra las ‘“baladas”. Sin
embargo, el Romancero se distingue del resto de poesia €pico-lirica por su tradicionalidad
en los temas; mantuvo vivos los topicos de las epopeyas, como se puede combrobar en los
romances de “Fernan Gonzilez”, “el Cid”, los “Infantes de Lara”, entre algunos otros.

Menéndez Pidal, refiriéndose a esto, escribiod: “[...] el inmediato y fuerte entronque con las

gestas medievales es el caracter mas profundamente distintivo del Romancero, ya que el

32 Ibid., p. 9.



entronque no se da o se da a penas en la cancion narrativa tradicional de los otros
pueblos”.*

Los topicos de los cantares de gesta sobreviven en la actualidad, como lo afirmé
Menéndez Pidal: “Los romances primeros [...] contribuyeron a que las gestas se olvidasen,
pero prolongaron la vida de los temas heroicos [...] ain hoy divulgados algunos de ellos en
el canto popular de Espaia, Portugal, de América y de los judios sefardies”.*

La historicidad de los cantares de gesta espafioles también la hered6 el Romancero, asi
lo demuestra la existencia de romances donde los protagonistas son: los reyes de Castilla y
los de Granada, el principe Abenamar, el maestre de Calatrava, el conde de Niebla, el
obispo de Jaén, entre algunos otros.

Un distintivo mas del Romancero es su apertura de temas, esto es fehaciente en los
romances de contenido carolingio. Ademas, en el Romancero no s6lo se habla de los héroes
espanoles, existen también los romances dedicados a héroes clasicos: Carlomagno, el rey
Arturo, Roldén, el rey moro Marsin, Tristan, Lanzarote, Dido, Eneas, Paris, Helena.

En cuanto a la métrica de los romances se postulan dos teorias: la de hexasilabos y la
de octosilabos.

La primera apoya sus fundamentos en que los romances al ser fragmentos desgajados
de las epopeyas, preservaron la métrica de éstas. Menéndez Pidal afirmé: “La forma
métrica del Romancero es una tirada de versos de dieciséis silabas con asonancia
monorrima; es, en sustancia, la misma versificacion de las gestas medievales”.”

Quienes apoyan la postura octosildbica —con rima asonante en los versos pares y

quedando libres los pares—, argumentan que los versos hexasilabos de los cantares de gesta

3 Ibid., p. 14.
3 Ramén Menéndez Pidal, Los godos..., Op. cit., p. 84.
3% Ramoén Menéndez Pidal, Flor nueva...Op. cit., p. 16.



se partieron a la mitad —pues poseian un hemistiquio—, creando asi el octosilabo. Esta
idea se popularizo, en mayor medida, porque los editores de romances prefieren el uso del
octosilabo por la comodidad al editar los libros. Tomas Navarro Tomas opina: “Consiste el
romance en un numero mas o menos extenso de octosilabos, de los cuales los impares son
sueltos y los pares asonantes bajo la misma rima. Los romances populares, antiguos y

modernos, admiten la mezcla de asonancia y consonancia”.*

1.2.2 Clasificacion de los romances

Cada estudioso ha adoptado diversos métodos de sistematizar el Romancero, ya sea de
modo cronologico, formal o tematico. Todos los procedimientos tienen sus pros y sus
contras; sin embargo, la mayoria de los investigadores han aceptado tanto la clasificacion
cronologica de los Grimm como la temdatica de Menéndez y Pelayo, ambas se
complementan una con otra.”’

Los Grimm dividieron el Romancero por etapas: los viejos o populares y los nuevos o
artisticos.

a) Los romances viejos o populares. Se consideran entre este grupo todos los romances
anteriores al siglo XVI, sin importar su modo de preservacion (editados o por tradicion
oral).

b) Los romances nuevos o artisticos. Forman parte de este grupo todos los romances
creados a partir de mediados del siglo XVI hasta la fecha.

Menéndez y Pelayo formuld la siguiente clasificacion temadtica, la cual se ha aceptado

por la mayoria de los estudiosos de los romances:

3% Tomas Navarro Tomas, El arte del verso, México, Compaiiia General de Ediciones, 1952, p.152.
37 Cit. en: Emiliano Diez-Echarri y José Maria Roca Franquesa, Op. cit, pp. 151-153.



1. Romances historicos. En ellos la tematica principal es la historia de Espafia, son los
mas antiguos y cercanos a los cantares de gesta. Se dividen en varios subgrupos:

a) El rey Rodrigo y la pérdida de Espafia. Tratan de modo particular el estupro
cometido por el rey Rodrigo a la Cava; el como el rey Rodrigo es vencido por los moros; y
como el rey purga penitencia.

b) Bernardo de Carpio. Hijo del conde de Saldana y Jimena, hermana de Alfonso, el
Casto; éste, al enterarse de los amores ocultos del conde y Jimena, hace apresar al conde.
Cria a Bernardo con prolijidad. Cuando Alfonso comienza a tener tratos con Carlomagno
para que su reino quede bajo la jurisdiccion francesa, Bernardo se subleva y derrota a los
franceses en Roncesvalles. Alfonso aterrado accede a todas las peticiones de Bernardo,
quien exige la libertad de su padre, sin embargo, el conde de Saldafa ya estaba muerto.

c) El conde Fernan Gonzalez. Su figura aparece en muchisimos romances. Es
recordado por la proeza de lograr la independencia de Castilla. El rey de Ledn le compro al
conde un caballo. Fernan Gonzalez aceptd venderlo con una tnica condicion: el pago
deberia ser efectuado en una fecha exacta, de no ser asi, el precio del caballo se iria
duplicando dia con dia. El precio del caballo llego6 a ser tan alto, que el rey de Leon se dio
obligado a declarar libre el condado de Castilla para saldar la deuda.

d) Los infantes de Lara o de Salas. En torno a la tragedia de los infantes de Lara
nacieron muchos romances. La historia de los siete infantes se puede resumir asi: Fernan
Gonzalez le da por esposa a dofia Lambra a Ruy Velazquez. Los infantes de Lara, sobrinos
de Ruy Veldzquez, mataron al amante y después a un siervo de dofia Lambra, quien le
exigié venganza a Ruy Velazquez. Veldzquez traiciond a sus sobrinos, permitié su muerte a
manos de los moros. Afios mas tarde, un medio hermano de los infantes llamado Mudarra

vengo la muerte de sus hermanos.



e) El Cid. En torno a este héroe surgieron muchos romances que se clasifican en tres
series: Mocedades del Cid, conquista de Valencia y castigo a los infantes de Carrion.

f) Romances historicos varios. En este subgrupo se clasifican los romances
protagonizados por: Alfonso X, la infanta dofia Teresa, Almazor, Bernardo II, el conde
Vélez, Alfonso VIII, entre algunos otros personajes.

g) El rey don Pedro. Narran los hechos del rey Pedro I, también conocido como el cruel
o el justiciero.

h) Romances fronterizos. Giran en torno a los sucesos y luchas entre arabes y
cristianos, durante el tltimo periodo de reconquista (siglos XIV y XV). Se creen de un alto
valor historico. Destacan: “Moriscos, mis moriscos”, “Reduan, bien si te recuerdo”;
“Abenamar, Abenamar”; “Alora, la bien cercada”, “Alla en Granada la rica”, “el rey moro
que perdié Granada”, entre muchos otros.

1) Romances historicos de tema no castellano. Tratan de temas historicos de lugares
como Navarra, Aragdn, Napoles, Portugal, Roma y algunos otros sitios.

2. Romances del ciclo carolingio. Estan llenos de las historias de la época de
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Carlomagno: “Los doce pares”, “la cronica de Turpin”, “el libro de los linajes de Francia”,
“el conde de Baldovinos”, “el conde de Montesinos”, “el conde de Dirlos”, “el marques de
Mantua”, “Roncesvalles”, entre varios otros

3. Romances del ciclo breton. Referentes a la figura del rey Arturo y de la mesa
redonda. También hay algunos que hablan de Tristan e Isolda y de Amadis de Gaula.

4. Romances novelescos sueltos. Son de temas muy variados, van desde topicos
clasicos y mitoldgicos hasta escenas cotidianas del folklore. Sobresalen: “la bella

malmariada”, “la morilla enganada”, “la infanta encantada”, “Rosa fresca”, “la hija del rey

de Francia”, entre muchos otros.



5. Romances liricos. Forman parte de este subgrupo los romances carentes de
contenido épico-narrativo y abunda en ellos la emocion lirica. Los temas son el amor, la
melancolia, los celos, otro topico sentimental. Destacan: “Fontefrida”, “Un suefio sofiaba a

29 ¢¢

noche”, “En Sevilla estd una Ermita”, “el conde Arnaldos”, entre varios otros.™

1.2.3 Cronologia

Ramoén Menéndez Pidal situa el nacimiento de los romances mas viejos —los desprendidos
de los antiguos cantares de gesta— a finales del siglo XIV y a principios del XV.*’ Se han
encontrado romances fechados en 1442, atribuidos a Carvajal, poeta de la corte de Alfonso
V de Aragon. Sin embargo, los romanceros mas importantes en orden cronoldgico son:
Cancionero de Constantina, de Juan Ferndndez de Constantina (principios del siglo XVI);
Cancionero General, de Hernando de Castillo (Valencia, 1511); Cuarenta cantos, de
Alonso de Fuentes (Sevilla, 1550); Cancionero de romances, también conocido como “Sin
ano”, de Martin Nucio, Amberes; Silva de varios romances, de Esteban de Najera
(Zaragoza, 1550); Cuarenta cantos de diversas y peregrinas historias, de Alonso de
Fuentes (Sevilla, 1550); Romancero, de Lorenzo de Septulveda (Amberes, 1551); Rosa de
romances, Rosa de amores, Rosa espanola, Rosa gentil y Rosa de real, de Juan de
Timoneda (Valencia, 1572). Tras esta fecha los romances entran en una nueva etapa,
pierden cierto aire popular y son escritos por poetas cultos, quienes se dieron a la tarea de
imitar los viejos romances, esto se puede comprobar en el Romancero general (1600),

donde aparecen romances escritos por los grandes autores del Siglo de Oro. Durante dos

3 La clasificacion anterior fue tomada de: Emilio Diez-Echarri y Jos¢ Maria Roca Franquesa, Op. cit., pp.
150-151.
3% Ramoén Menéndez Pidal, Flor nueva... Op. cit., p. 9.



siglos no hubo reimpresiones, hasta finales del siglo XVIII los hermanos Grimm,
embriagados por el espiritu romantico, desenterraron los romances y los difundieron por
toda Europa. Agustin Durdn dedicd gran parte de su vida a recopilar romances y el
resultado fue su Romancero (1823-1832). F. Wolf y C. Hofman editaron en Viena su
Primavera y flor de romances (1856). Menéndez Pidal dio a luz a su Flor nueva de

romances viejos en 1938.%

1.2.4 Teorias del origen del romance
Existen dos teorias sobre el origen del romancero: la roméntica y la neorromantica o
neotradicional.

La teoria romantica fue defendida por Jacobo y Guillermo Grimm, Fauriel, Barrois,
d’Hericault, Gautier, Fernando Wolf, Carolina de Michaélis, entre algunos otros. Ellos
—como ya se vio en el apartado de gesta de este mismo capitulo— sostuvieron la idea de
que los romances fueron el preambulo de la épica, es decir, los romances al aglutinarse
dieron origen al cantar de gesta. Los romanticos consideraban a la epopeya —y al resto de
la poesia popular— como el fruto de toda una nacion. Menéndez Pidal explico el como
Jacobo Grimm concebia la épica: “Jacobo Grimm definia la epopeya —dicha afirmacion
también es valida para el romance— como producciéon de todo un pueblo, no de un poeta
determinado, la cual, lo mismo que la religion y el lenguaje, tiene un origen sobrenatural,
divino, misterioso; poesia otorgada por Dios, como un privilegio, al pueblo mas noble y
digno [...]”.*' Esta teoria ya se encuentra en desuso, fue rebatida de modo brillante por los

neorromanticos.

“ Ibid., pp. 149-150.
* Ramén Menéndez Pidal, Estudios sobre el Romancero, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, p.328.



La teoria neorromantica o neotradicional contd entre sus miembros a Mild, Pio Rajna,
Ferdinand Lot, Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal. Ellos rompieron con los romanticos en
dos aspectos: primero, no consideraban al romance el antecedente de la epopeya; segundo,
tampoco concebian al romance como producto de la colectividad, sino la obra de un primer
y Unico autor.

Los neorromanticos plantearon que los cantares de gesta fueron compuestos para las
clases principales y no para el pueblo. Las epopeyas —segun los neorromanticos— fueron
obra de un tnico autor. Menéndez Pidal apoy¢ esta postura propuesta por Mila:

La epopeya [...] lejos de ser poesia nacida en el pueblo, era segin Mila, poesia
compuesta para la clase aristocratica y caballeresca, era poesia ilustre, de casta
jerarquica, sin que por serlo dejase de interesar al pueblo [...] nada de misterioso
hay en el origen de los poemas extensos [...], pues no son obra del pueblo, sino de
un individuo que se siente capaz de poetizar para sus oyentes."

Los neorromanticos expusieron el nacimiento del romance como el efecto de la
descomposicion de los viejos cantares de gesta. Las viejas epopeyas ya aburrian a los
escuchas, éstos comenzaron a preferir ciertas partes de los largos poemas épicos, los cuales
se aprendian de memoria y divulgaban. Asi lo expuso Menéndez Pidal:

Los oyentes de una larga recitacion épica se encarinaban con algin episodio [...],
haciéndolo repetir a fuerza de aplausos, y luego que el juglar acababa su largo
canto, se dispersaban llevando en su memoria aquellos versos repetidos, que luego
ellos propagan por todas partes. Pues bien, esos breves fragmentos desgajados de

un antiguo cantar de gesta y hechos asi famosos y populares son, ni mas ni menos,
los romances mas viejos que existieron.*

2 Ibid., p. 330.
® Ibid., p. 15.



1.2.5 El romance en América

El romance se difundié por casi todo el mundo, y el continente americano no es la
excepcion. Menéndez Pidal encontrd romances en diversos lugares de América, entre ellos:
México, Argentina, Colombia, Chile, Cuba, Republica Dominicana, Peru, Nuevo México,
Venezuela, Uruguay y algunos otros sitios. Menéndez Pidal llegd a afirmar: “[...] el
romancero se encontrara vivo en cualquier parte de América como haya quien quiera y sepa
buscarlo”.*

El viaje que realizo Menéndez Pidal a Sudamérica en 1905 para recolectar romances,
desperto el interés de muchos investigadores, quienes se dieron a la tarea de compilar dicho
material en sus paises de origen. Desde entonces, hasta la fecha han aparecido multiples
compilaciones de romances.

El romance lleg6 a América con los conquistadores, como lo demuestran las constantes
referencias al Romancero en sus cronicas. A continuacion, citaré un ejemplo de Bernal
Diaz del Castillo:

Y acuérdome que llegd un caballero que se decia Alonso Hernandez
Puertocarrero, y dijo a Cortés: Paréceme, sefior, que os han venido diciendo estos

caballeros que han venido otras dos veces a esta tierra:

Cata Francia, Montesinos, Cata Paris, la ciudad,
cata las aguas del Duero do van a dar a la mar.

Yo digo que miréis las tierras ricas, y sabeos bien gobernar. Luego Cortés bien
entendi6 a que fin fueron aquellas palabras dichas, y respondi6: Dénos Dios
ventura en armas, como al paladin Roldan que en lo demas, teniendo a vuestra
merced y a otros caballeros por sefiores, bien me sabré entender.

El didlogo sostenido entre Hernandez Puertocarrero y Cortés, con base en los

romances, manifiesta lo arraigado del Romancero en la filosofia de los conquistadores.

* Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico, vol. 11, Madrid, Espasa-Calpe, 1968, p. 344.
* Bernal Diaz del Castillo, Historia de la conquista de la Nueva Esparia, México, Porrua, 1965, p. 65.



Menéndez Pidal refiriéndose al fendémeno de la llegada del romance a América por via de
los conquistadores escribio:
[...] en la memoria de cada capitan, de cada soldado, [...] iba algo del entonces
popularisimo Romancero espafiol, que como recuerdo de infancia reverdeceria a
menudo para endulzar el sentimiento de soledad de la patria, para distraer el
aburrimiento de los inacabables viajes o el temor de las aventuras con que
brindaba el desconocido mundo que pisaban.*

Pero no solo los conquistadores fueron los responsables de trasplantar la tradicion del
romance a América, Mercedes Diaz Roig tipificé en cuatro puntos el modo en que se
enriquecio el Romancero americano: el aporte peninsular oral, el aporte peninsular escrito,
el aporte americano oral y el aporte americano escrito. *’

El aporte peninsular oral tuvo, en un primer momento, la figura de los conquistadores
como principales protagonistas, pero después también todo aquel venido de la peninsula
ibérica, ya fueran espafioles o portugueses, colonizadores o emigrantes. Ademas, cabe
agregar que la emigracion espafiola llegada a América (1939-1942) en los tiempos de la
Guerra civil, también trajo consigo la tradicion de los romances.

El aporte peninsular cuenta con vestigios desde el siglo XV1, época en que comenzaron
a llegar romanceros de Espafia a América; y ya en épocas mas modernas es indiscutible la
trascendencia alcanzada en el nuevo continente de los romanceros de Menéndez y Pelayo y
La flor nueva de romance viejos de Menéndez Pidal.

El aporte americano oral comenz6 cuando el Romancero ya se encontraba aclimatado
en América y fue echando raices. La difusion oral jugd un papel preponderante en su

divulgacion, pues gracias a ello, los romances llegaron a un a los lugares mas apartados e

inaccesibles del continente.

% Ramén Menéndez Pidal, Los romances de América, Madrid, Espasa-Calpe, 1943, p.14.
*" Mereces Diaz Roig, Romancero tradicional de América, México, Colegio de México, 1990, pp. 10-11.



El aporte americano escrito es obra de investigadores y difusores de la tradicion del
romance. Existen numerosas compilaciones de romances en todo el continente, las cuales
no solo se han editado en su pais de origen, pues circulan por varios paises de América.

De modo particular, yo agregaria la difusion de los romances hecha por los medios de
difusion masiva como el cine, la radio, —aunque en menor medida— la television e

internet.

1.2.6 Caracteristicas de los romances en América

Los romances en América sufrieron ciertas variaciones: asimilaron la topografia, algunos
personajes, términos coloquiales, usos y costumbres del Nuevo Continente. Asimismo, si
recordamos la teoria de la refundicion de Menéndez Pidal estaremos concientes de que si
una persona difunde un canto de modo oral, llega —muchas veces— a introducir ciertos
cambios, los cuales pueden ir desde trastocar palabras, hasta afiadir motivos nuevos,
prolongar episodios, mutar las rimas, introducir nuevos personajes, entre muchas otras
variaciones.

El romance espafiol sirvido a los americanos como modelo de composicidon para sus
propios romances, como lo deja en claro Menéndez Pidal al citar el siguiente ejemplo:
“Jos¢ Maria Vergara, en su Historia de la Literatura en Nueva Granada (Bogota, 1867),
decia [...] que en los llanos de Venezuela se cantaban romances nuevos del tipo de los
romances espafioles, pero que los llaneros «desechaban luego todos los originales, y
compusieron romances suyos para celebrar sus propias proezas»”.*

Sin embargo, el romance en América también mantiene rasgos de la tradicionalidad

hispanica. Entre los romances tradicionales, de los cuales se pueden encontrar ejemplos en

8 Cit. en: Ramon Menéndez Pidal, Ramén. Romancero hispanico, vol. 11, Op. cit., pp. 342-343.



todo el continente, se cuentan: “Hilitos de oro”; “las sefas del marido”; “san José pidid
posada”; “el villano vil”; “la aparicion de la amada difunta”; “Blanca flor”; “don Gato”;
“Mambru”; “el Marinero”; “santa Catalina”; “Bernal, el francés”; “Delgadina”; entre
muchos otros.

Menéndez Pidal hallé dos ejemplos en los cuales se hace referencia a los romances
historicos; los mas antiguos en la tradicidn del Romancero:* el primer caso es el del
colombiano Rufino José Cuervo (hacia 1865), quien encontr6 en los Andes, al noroeste de
Bogota, a un campesino iletrado, que le recit6 varios romances de los “Infantes de Lara” y
“Bernardo de Carpio”; el segundo caso hace referencia al consul norteamericano en
Nicaragua, Perter Scout, que oyo cantar a una muchacha un romance referente al “Cid”.
Cuando el consul le pregunté a la muchacha quién le habia ensefiado ese romance, ella
contesto: “Mi mama”, quien a su vez lo habia aprendido en su tierra, Nicaragua.

Como hemos podido ver, el romance en nuestro continente posee una dualidad:
reverdece mediante las constantes refundiciones, pero también mantiene sus rasgos
primigenios. Mercedes Diaz Roig lo escribi6 asi: “El romance tradicional en América,
como sus congéneres de todo el mundo hispanico, estd sometido a las dos fuerzas que rigen

la literatura tradicional: se renueva y se conserva a la vez”.*

¥ Ibid., pp. 346-347.
% Mercedes Diaz Roig, Romancero tradicional... Op. cit., p. 14.



1.2.7 El romance en México
El romance llegd a México con los conquistadores. Desde esos dias, el antiguo canto
espanol solto sus raices en las nuevas tierras. Bernal Diaz del Castillo narra cémo se entono
el que se considera el primer romance nacido en la Nueva Espafia:
[...] en este instante suspird Cortés con una muy gran tristeza, muy mayor que la
que antes traia, por los hombres que le mataron antes que en el alto cu subiese, y
desde entonces dijeron un cantar o romance:
En Tacuba esta Cortés,
con su escuadron esforzado,
triste estaba y muy penoso,
triste y con gran cuidado,
una mano en la mejilla
y la otra e el costado, etc. !
Es importante resaltar que Bernal Diaz del Castillo califica al ejemplo anterior como
“un cantar o romance”.
Tras la conquista, la imposicion de la cultura espafiola se dio en toda la Nueva Espaiia.
Asi la hispanizacion repercutié en todos los ambitos, desde el religioso hasta el econémico,
desde el arquitectonico hasta lo agrondémico; y, el campo de la poesia no fue la excepcion.
Si bien, se preservaron viejos cantos de las culturas prehispédnicas, en poco tiempo se
mezclaron con el romance espafiol. Armando de Maria y Campos escribi6: “Los naturales
de esta tierra conservaron en su corazén el eco de los cantares antiguos, y llegado el
momento de expresar sus emociones [...] compusieron, mitad recuerdo de los cantares
primitivos, mitad influencia del romance espaiol, mensajes liricos para exaltar a sus

primeros héroes”.”

>! Bernal Diaz del Castillo, Op. cit., pp. 323-324.
52 Armando de Maria y Campos, La Revolucion mexicana a través de los corridos populares, vol. I, México,
Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicana, 1962, p.21.



Aunque durante los tres siglos de dominacién espafiola los romances tradicionales
seguian de boca en boca, también nacieron algunos nuevos, pero el crisol del romance en
México se dio en la época de la Independencia. Ignacio Manuel Altamirano sefiala al
respecto: “[...] se sabe que entre las tropas insurgentes [...] hubo muchos cantos en que se
celebraban las victorias, se lamentaban los reveses y se alentaban las esperanzas de la
patria. [...] Eran romances muy rudos, naturalmente, pero muy expresivos, y pintaban con
exactitud los sentimientos de la época”.”

Una obra de suma importancia fue el Romancero historico de Guillermo Prieto,
publicado en 1885. Prieto escribié romances dedicados a los héroes de Independencia y
eligié el romance por ser la poesia del pueblo. El mismo lo explico: “[...] adopté, el

romance como lo mas popular y acomodaticio a todos los tonos [...]™*

Prieto, a pesar de
ser un autor culto, comprendio la esencia del Romancero, es decir, que debia ser accesible a
cualquiera que lo consultara: “Al concluir, vi que podia haber mucho de cansado y
prosaico; pero todo claro, todo potable, como agua de fuente publica, al alcance del primero
que pasa, y esto me satisfizo.”

El romance, a pesar de ya encontrarse asimilado por la entonces joven nacién mexicana
y trabajado por autores cultos como Prieto, mantenia su naturaleza: era una poesia para el
pueblo.

En las primeras décadas del siglo XX personalidades como Véazquez Santana, Pedro

Henriquez Urefia, Antonio Castro Leal, Rubén M. Campos, Vicente T. Mendoza, —entre

otros investigadores—, se dedicaron a estudiar y a recopilar romances en nuestro pais.

>3 Guillermo Prieto, Romances histéricos, vol. I, Manuel Altamirano prol., México, Consejo Nacional para la
cultura y las Artes, 1995, p. 53.

> Idem.

> Ibid., pp. 55-56.



La recopilacion de romances sigue vigente; sin embargo, los investigadores se han
topado con diferentes problemas en sus esfuerzos por reunir el material. Asi lo manifesto
Mercedes Diaz Roig, respecto a una compilacién realizada por ella en México:
“Desgraciadamente, no ha sido posible hacer una recopilacion a fondo, dado el inmenso
territorio por cubrir y la escasez de recursos humanos y pecuniarios”.*

Por lo anterior, queda de manifiesto que atin falta compilar muchisimos romances, pero
también se requiere de personas interesadas en continuar el trabajo, asi como de recursos
econdmicos. Los romances estan en todo el pais, esperando por investigadores quienes se

den a la tarea de proseguir la tradicién de coleccionarlos.

¢ Mercedes Diaz Roig y Aurelio Gonzéalez prol. y ed., Romancero tradicional de México, México,
Universidad Nacional Autonoma de México, 1985, p.16.






2. El corrido mexicano

Todos los paises del mundo poseen una poesia popular en su tradicion literaria. En ella
plasman usos y costumbres, asi como hechos relevantes. Francia tiene las “cantilenas”;
Dinamarca las “visers”; Inglaterra las “baladas”; Espafia los “romances”; y México los
“corridos”.

El corrido es la poesia del pueblo mexicano. Es el movil de las personas humildes
para cantar tanto sus tragedias como sus bonanzas. El corrido es la voz popular, es el
periodico del pueblo, no acepta censuras, lo mismo denuncia injusticias sociales o
glorifica a los caudillos de la Revolucion, notifica sobre siniestros o simplemente cuenta
sucesos dignos de ser narrados.

El corrido, como las grandes poesias populares del mundo, al no tener el
compromiso estético o rebuscamiento de la poesia “culta”, es sincero, sencillo y facil de
entender. Héctor Pérez Martinez al respecto expresd: “Frente a la poesia culta,
inalcanzable y extrafa para la multitud, de que la esta poesia se ha apartado por sistema,
la masa ha debido inventar una poesia propia, exclusivamente de ella y que conserva lo
mejor de nuestra tradicion: el corrido”.! El corrido es la literatura del pueblo, en un pais
donde aun existen altos indices de analfabetas, y al cual, las Gltimas estadisticas ubican
entre los paises de menos lectores a nivel mundial, no se puede pensar que todos los
mexicanos se recreen leyendo libros considerados cultos como el Quijote, la Celestina,
el Lazarillo de Tormes, o el Libro de buen amor, o cualquier otro. No, las personas
escuchan y se divierten con los corridos, los cuales hacen las veces de un cofre de
recuerdos donde el pueblo va guardando sus memorias.

El corrido es un fendmeno de masas. Las personas se identifican con los pasajes y

vivencias narradas en los corridos, éstos son un Optimo referente para comprender la

! Héctor Pérez Martinez, Trayectoria del corrido, México, s.e., 1935, p. 3.



idiosincrasia del pueblo, la filosofia popular, la esencia de México. Héctor Pérez

Martinez sefial6:
Para mi que lo importante de la poesia —popular o0 no— no es la manera de
como ella se ajusta a la realidad; més bien consistiria en como ella reacciona
ante la realidad. Y aqui reside una de las mas valiosas aportaciones del corrido
para penetrar al alma popular, ya que nos descubre minuciosamente, los
movimientos emocionales de la masa ante un hecho avidamente sentido,
calurosamente compartido.’

Durante cierto tiempo, el corrido fue desdefiado por los académicos, sin embargo,
tras las primeras décadas del siglo XX, algunos investigadores pusieron su mirada en el
corrido y lo revaloraron como lo que es, poesia. Estudiosos como Manuel Toussaint,
Pedro Henriquez Urefia, Antonio Castro Leal, Alvaro Custodio, Carlos Chavez, Miguel

Galindo, Andrés Henestrosa, Vicente T. Mendoza, Celedonio Serrano Martinez, entre

otros varios estudiosos, se dieron a la tarea de reivindicar la figura del corrido.

2.1 Diversas definiciones del término corrido

Una de las mayores dificultades en el estudio del corrido radica —como en la mayoria
de géneros literarios— en la problematica de conceptualizar una definicion concluyente
y universal. Las posturas de los investigadores varian; algunos prefieren repetir las
definiciones de autores consagrados dentro del campo del corrido como Vicente T.
Mendoza o Celedonio Serrano Martinez; otros optan por acufiar las propias. Hasta la
fecha ambos criterios resultan validos. Por ende, presentaré diversos conceptos del
término “corrido”, con el fin de homologarlos. Entre ellos: la definicion del Diccionario
de la lengua espaniola; una definicion metalingliistica; la definicion de Vicente T.

Mendoza; la de Celedonio Serrano Martinez; la de Armando Duvalier —dado que ésta

2 Ibid., p. 7.



es una definicion estructural, aprovecharé este punto para desglosar un corrido y marcar
en ¢l las formulas distintivas del género—.

El Diccionario de la lengua espariola concreta el término corrido asi: “Romance
cantado, propio de Andalucia. En América, romance o composicion octosildbica con
variedad de asonancias. En México, cierto baile y la musica que lo acompafia. Corrido
de la costa”.’

La definicion resulta paupérrima y superficial, apenas se limita a ligar al corrido
con el romance espaiiol, lo cual, en mas de una forma es cierto —como se vera mas
adelante—, pero segun esta concepcion de corrido, pareciera, que, sin mas, solo fuera el
romance espafol trasplantado en América; lo cual dista mucho de ser verdadero y
comentaré en el apartado de los posibles origenes del corrido.

El corrido se ha definido a si mismo en corridos de un modo metalingiiistico, ha
planteado algunas de sus caracteristicas, como puede comprobarse en los siguientes
Versos:

El alma del pueblo canta

a sus héroes en corridos,

y nunca entona nada

para los héroes fingidos,

que con mentiras se elevan

para después hundirse en los olvidos.
jPara saber quién es quién,

hay que escuchar los corridos!*

El corrido es de extraccion popular, en él se canta a los héroes y es un medio
veridico de informacion: “Para saber quién es quién”. Sin embargo, esta definicién

también estd incompleta, pues no llegamos a enterarnos de muchos datos. Por otro lado,

es bien conocida la existencia de los corridos donde se exhibe a los “héroes fingidos™:

3 Diccionario de la lengua espariola, 21%. ed., Madrid, Espasa- Calpe, 1992, p. 580.
4 Anoénimo, “Yo soy el corrido”, en Ignacio Lopez Tarso, narr., Corridos de la revolucion, México, disco
compacto, Sony Disc, 2001.



Adolfo de la Huerta, Porfirio Diaz, Ledn Guajardo, entre otros. Ademas, el corrido no
solo habla de héroes, sino también de multiples topicos.

Vicente T. Mendoza es el maximo representante de la corriente hispanica —Ila cual,
postula al corrido como descendiente directo del romance espafiol—. Mendoza definio,
en una primera etapa de sus investigaciones, al corrido asi: “En esencia el corrido
mexicano es un género lirico, narrativo principalmente, que relata en la forma simple e
invariable de una frase musical compuesta de cuatro miembros [sic], aquellos sucesos
que hieren poderosamente la sensibilidad de las multitudes”.” Esta definicion resulta
acertada hasta cierto punto, sin embargo, cuando Mendoza intentd apoyar su definicion
con un corpus de corridos privilegi6 el ambito musical. Afios mas tarde, el mismo
Mendoza complement6 la definicion ya vertida:

El corrido es un género épico-lirico-narrativo, en cuartetas de rima variable, ya
asonante o consonante en los versos pares, forma literaria sobre la que se
apoya una frase musical compuesta generalmente de cuatro miembros, que
relata aquellos sucesos que hieren poderosamente la sensibilidad de las
multitudes; por lo que tiene de épico deriva del romance castellano y mantiene
normalmente la forma general de éste, conservando su caracter narrativo de
hazafias guerreras y combates, creando entonces una historia por y para el
pueblo. Por lo que encierra de lirico, deriva de la copla y el cantar, asi como de
la jacara, y engloba igualmente relatos sentimentales propios para ser
cantados, principalmente amorosos, poniendo las bases de la lirica popular
sustentada en coplas aisladas o en series.

La jacara, a su vez, le ha heredado el énfasis del machismo, las
baladronadas, jactancias, engreimiento y soflama, propios de la germania y en
los labios de jaques y valentones.*

Esta definicion es muy digna de calificarse como completa, pues ya considera al
corrido “un género épico-lirico-narrativo”. Es decir, el corrido puede tratar de diversos
temas y no Unicamente de héroes; también incluye una descripcion métrica “cuartetas de

rima variable, v asonante o consonante en los versos pares” y toca un lazo filial con el
> Y y

romance espafiol y la jacara arabe. A esta definicién pocos errores pueden encontrarsele.

> Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol y el corrido mexicano, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1997, p. 118.
® Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, México, Fondo de Cultura Econémica, 1976, p. IX.



De hecho, s6lo me interesa destacar dos puntos: el primero es de aspecto métrico, pues
los corridos no estan constituidos unicamente de cuartetas, sino de diversas y variables
estrofas —como expondré a continuacion—; segundo, Vicente T. Mendoza, al ser un
arduo defensor de la postura hispanica, hace pocas alusiones a la importancia de los
elementos prehispanicos existentes en los corridos —éstos son en su mayoria tanto
nombres propios como términos toponimicos—.

Celedonio Martinez Serrano es el principal exponente de la corriente nacionalista
—Ila cual se contrapone a la tesis hispanica, pues considera el origen del corrido
exclusivamente mexicano y ya existente mucho antes de la llegada de los espafioles—.
Celedonio Serrano Martinez defini6 al corrido como:

[...] un género épico-lirico-tragico, que asume todas las formas estroficas y
comprende todos los géneros; que usa todos los metros poéticos y emplea
todas las combinaciones de la rima, el cual se canta al son de un instrumento
musical (guitarra o bajo sexto), y relata en forma simple y sencilla, todos
aquellos sucesos y acontecimientos asonados, asaltos, combates, catastrofes,
asesinatos, hazafas heroicas, historias de bandoleros, crimenes ruidosos,
fusilamientos, pasiones amorosas, traiciones militares, politicas y amorosas,
cuartelazos, descarrilamientos, etc., al mismo tiempo que protesta contra las
injusticias de un régimen o condena las multiples manifestaciones de su
tirania.”

Celedonio Serrano Martinez supera la definicién de Vicente T. Mendoza. Respecto
a la métrica se muestra mas abierto a los formatos, apuntalando que el corrido “usa
todos los metros poéticos y emplea todas las combinaciones de rima”. Con ello, se
contrapone a Mendoza, quien sélo daba espacio a los cuartetos. Ademas, Celedonio
Serrano Martinez agrega un término muy acertado a la definicion de corrido, al
calificarlo de “tragico”, porque esa es una de las caracteristicas predominantes en los

corridos, como lo sefial6 el mismo autor:

Y es que el corrido mexicano alienta un profundo sentido tradgico, por eso casi
siempre conmemora con mas interés los desastres que los éxitos o las

" Celedonio Serrano Martinez, EI corrido mexicano no deriva del romance espaniol, México, Centro
Cultural Guerrerense, 1973, p. 36.



victorias. Para comprobarlo, bastaria echar un vistazo a los titulos de los
diferentes textos que se ha compuesto. Encontrariamos que uno de los aspectos
preferidos de su tematica es el de la muerte, en todas las formas en que puede
presentarse [...].}

Celedonio Serrano coincide con las definiciones anteriores en cuanto a la esencia
épica del corrido; también concuerda con Mendoza respecto a lo de lirico. Pocos
pretextos se le pueden poner a la definicion de Celedonio Serrano, sin embargo,
considero que ésta concepcion es tan abierta, que llega a tornarse demasiado genérica, y
ante esto, cualquier cancion podria llegar a calificarse como un corrido.

Hoy dia es muy comin que las canciones puestas en boga en época de la
Revolucion sean llamadas “corridos™ a pesar de tener un origen bastante anterior a
dicho suceso armado, como ejemplo de esto, baste citar el comentario de Andrés
Henestrosa respecto a “La Valentina™:

Los unicos cantos de la Revolucion, sin género de duda, son los corridos, y eso
en su letra, pues las melodias —las tres o cuatro melodias esenciales—
pertenecen al pasado. “La Valentina”, para citar s6lo un ejemplo, aparece
transcrita en una novela de principios de siglo que ahora no puedo recordar,
pero que puede ser Temochic, de Heriberto Frias, publicada en un tiempo en
que la Revolucion todavia no se manifestaba, si bien ya se oia latir.’

Por lo anterior, es importante incluir una definicion enfocada en el plano
estructural, pues permitird separar al corrido de las canciones.

Armando Duvalier hizo un gran aporte al campo del corrido al realizar una
definicién estructural, la cual retomaron tanto Armando de Maria y Campos como
Vicente T. Mendoza:

Literalmente el corrido mexicano es un poema lirico-épico que fluctiia entre
veinte y treinta cuartetos octosilabos sujeto a seis formulas primarias: llamada
inicial del corridista al publico; lugar, fecha y nombre del personaje central,

formula que precede a los argumentos del personaje; mensaje y despedida del
corridista.

8 Ibid., p. 37.
% Andrés Henestrosa, “Las canciones de la revolucién”, en Corridos y cantares de la revolucion
mexicana, Alejandro Gémez Maganda, comp., México, Gobierno del Estado de Guerrero, 1998, p. 7.



Aparte de estas seis formulas, existen ocho secundarias: frase de insistencia
del corridista, para que el auditorio no olvide tal o cual suceso; exclamacion y
reflexion apartes del motivo que hace el corridista; biografia y sefias generales
del personaje; recapitulacion y resumen del motivo; invitacion del corridista al
auditorio para que compre el corrido; fin del primer corrido e invitacion a
escuchar la segunda parte o cualquier otro corrido; nombre del autor y
principio de la segunda parte o de cualquier otro corrido analogo al anterior."

Es substancial mostrar lo anterior desglosando un corrido, donde se note que la
estructura del género esta bien delimitada y gracias a ello puede diferenciarse de
muchas canciones consideradas corridos, s6lo porque incluyen esta palabra dentro de su
letra. Las formulas pueden variar en orden de aparicidon e incluso no llegan a estar
presentes todas en un solo corrido; esto es variable. Desglosaré el corrido “el Moro de

Cumpas™:

El diecisiete de marzo

a la ciudad de Agua Prieta,

llegd gente de donde quiera.

Vinieron a las carreras Fecha, lugar y nombre de los protagonistas
del Relampago y del Moro,

dos caballos de primera.

El Moro de Pedro Frezbe

era del pueblo de Cumpas,

muy bonito y muy ligero;

el Relampago era un zaino, Biografias y sefas generales de los
personajes

era un caballo de estima

de su amo Rafael Romero.

Cuando pasearon al Moro\
se miraba tan bonito.
Comenzaron a apostar,

toda la gente decia,

que aquel caballo venia

especialmente a ganar.
> Narracion del suceso

Cheques, billetes y pesos
le sobraban al de Cumpas,

1 Cit. en: Armando de Marfa y Campps, Op. cit., p. 49; y en: Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano,

pp. XX-XXVIL.




el domingo en la mafiana.
Por la tarde las apuestas
pasaban de cien mil pesos
en esa copa cabana.

Abandaba Trini Ramirez,

también Chino Valenzuela

paseando ya los caballos.

Dos corredores de faja, Sefias generales de los personajes
dos buscadores del triunfo,

los dos eran buenos gallos.

Por fin dieron el “Santiago”;™
el Moro sali6 adelante

con la intencién de ganar,
Ramirez le tupe al zaino, > Narracion del suceso
al llegar al medio traste
dejaba al Moro, pa’ tras.

_/

Leonardo Yanez, el Nano,
compositor de este corrido} Nombre del compositor
a todos pide disculpas.
Aqui se acabaron dudas,
gano el zaino de Agua Prieta Recapitulaciéon y resumen del corrido
y perdi6 el Moro de Cumpas."'

El corrido, como ya se menciond, presenta una gran apertura en cuanto a la métrica
y las estrofas. Ademas, su tematica no se limita a la épica o a la lirica. Lo valioso de la
definicion de Armando Duvalier es la tipificacion estructural. La cual delimita las
férmulas del corrido y permite separarlo de muchas canciones, entre las que existen
muchas consideradas corridos por el simple hecho de incluir la palabra “corrido” dentro
de su texto o titulo

Con la idea de homologar las definiciones anteriores, considero al corrido: un
género épico-lirico-didactico bafiado, la mayoria de veces, por un halo de tragedia. La

muerte es uno de los temas o consecuencias cotidianas dentro del corrido —como lo

sefialo Celedonio Serrano Martinez—. El corrido permite el uso de diversas estrofas y

" Leonardo Yaiiez, “El moro de Ciimpas”, en Gilberto Vélez, comp., Corridos mexicanos, México,
Editores Mexicanos Unidos, 1982, p. 214.



pies métricos. Lo épico se puede comprobar por la presencia de corridos relacionados
con batallas, historias de héroes, bandoleros o sucesos de interés para la nacion
mexicana. Lo lirico se halla en los corridos referentes a hechos sentimentales o
cualquier emocién interna de los protagonistas como el amor y el desamor. Y aunque
pareciera fuera de lugar, dentro del corrido también existe la didactica, los corridos —
aunque no todos— dejan ensefianzas a la usanza de los viejos exampla medievales;
pueden encontrarse diversos temas como la desobediencia de los hijos a los padres, la
censura al adulterio, el castigo a los traidores, la invitacion a comportarse como los
protagonistas, entre otros.

Para evitar la confusion entre corridos y canciones, deben tomarse en cuenta
factores estructurales propios del corrido —ya enunciados por Armando de Maria y
Campos—. Los principales son: invitacion del corridista al auditorio a escuchar el
corrido, la fecha y el lugar donde se desarrolld el hecho contado; el nombre del
protagonista; mensaje y/o despedida del corridista; los elementos secundarios mas
frecuentes son: frase de reiteracion con respecto a alguna parte o suceso del corrido;
reflexion de parte del corridista sobre un punto particular del corrido; los datos
generales del protagonista: descripcion, origen, nombre de sus padres, entre algunos:
sintesis y/o resumen del pasaje; convite a los escuchas para adquirir el corrido;
conclusion del corrido e invitacion a escuchar la segunda parte —si ésta existe—;
nombre del autor; y comienzo de la segunda parte del corrido o de alguno otro

relacionado al mismo tema.

2.1.2 Ubicacion geogrdfica
El corrido se encuentra diseminado en todo México, pero existen diversas regiones

consideradas de mayor arraigo corridista como lo sefialé6 Daniel Castafieda: “No



obstante que el corrido se canta y se produce en casi todo el pais [...] la mayoria de los
autores estan de acuerdo en considerar dos focos principales de produccioén para el
corrido mexicano: 1. La region norte del pais: Corridos nortefios; y 2. La region
central del pais: Corridos a secas”."

Cabe senalar que la produccion de corridos en esencia es bastante regionalista, cada
parte del pais cuenta con diversos corridos representativos y eso se puede verse en las
menciones geograficas hechas en los mismos corridos, por ejemplo el corrido de
“Simon Blanco”, oriundo de Guerrero:

Voy a cantar un corrido

sin agravio y sin disgusto,
lo que pas6 en Tres Palos,
Municipio de Acapulco."”

Como ya se sefiald en la definicion estructural del corrido, es comun la mencion del
lugar de los hechos. Magdalena Andrea Altamirano Pineda en su tesis de licenciatura
—donde buena parte del corpus de corridos es originario de Guerrero—, cita diversas
versiones de Modesta Ayala: “[...] las versiones de Vazquez Santana y Mendoza poseen
64 versos; la del Cancionero del Bajio, 72; la version acapulqueiia, 70; y la del Dueto
Caleta, 36 [...]"." Con esto queda claro que el corrido regional —como el romance—,
también sufre refundiciones y es parte de la tradicionalidad.

El corrido de cada region posee particularidades propias. Por eso es de suma
importancia proseguir con la recopilacion de corridos en todas las regiones de México,

tanto para preservar la memoria corridistica de las diversas localidades como para

comprender mas el mismo.

12 Daniel Castafieda, El corrido mexicano, México, Surco, 1943, pp. 11-13.

13 Anoénimo, “Simoén Blanco”, en Ignacio Lépez Tarso, narr., Op. cit.

'Y Magdalena Andrea Altamirano Pineda, El corrido mexicano actual: confluencia de elementos y
posibilidades de apertura, México, el autor (UNAM-FFYL), 1990, p. 138.



Pero el corrido no se encuentra solo en México, se ha extendido mas alla de nuestro
suelo, llegando a Norteamérica. Vicente T. Mendoza escribié: “El corrido [...] ha
alcanzado una dispersion geografica que abarca no solamente el territorio nacional, sino
que rebasando las fronteras, ha llegado a diversos puntos de la Unién Americana”."
Uno de los factores que contribuyd sobremanera a esto, fue la inmigracion de
mexicanos a Norteamérica. Los compatriotas, nostalgicos por su pais —como los
conquistadores y exploradores espafioles en su momento, al colonizar la Nueva Espaia,
en el caso de los romances—, llevaron los cantos de su tierra consigo, al pais extranjero.

En la actualidad, gracias a los medios masivos de comunicacion, es factible tropezar con

piezas clésicas del corrido mexicano en todo el mundo.

2.1.3 Propagacion

La difusion del corrido mexicano cont6 con dos principales modos de propagacion en el
pasado: la transmision oral y la transmision escrita; y en la actualidad los medios
masivos de comunicacion.

La tradicion oral es caracteristica de toda la poesia popular del mundo. Los cantos
surgen de trovadores o poetas andnimos y pasan de boca en boca y —segun Catalina H.
de Giménez— sobresalen los siguientes elementos: “[...] en la tradicion oral el canto
popular se caracteriza por su apropiacion colectiva (y por tanto anénima), [asi como]
por la pluralidad de las versiones [...]”."

Vicente T. Mendoza también considera a la tradicion oral de suma importancia:

15 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. VIII.
' Catalina H. de Giménez, Asi cantaban la Revolucién, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes-Grijalbo, 1990, p. 40.



[...] han sido los cancioneros populares [...] los que con su fantasia creadora,
ante los hechos que les han conmovido, han forjado rapidamente el relato
apoyandose sobre literatura tradicional, segun los modos locales o regionales
[...] En ocasiones son los testigos presenciales de las luchas y aun los
combatientes mismos [quienes han escrito los corridos]."”

En el caso del corrido debe considerarse como un importante modo de propagacion
la oralidad. Dentro de esta tradicion, el constante fluir de las tropas revolucionarias jugod
un papel muy importante. Las tropas propagaron los corridos por todo el pais. Tal lo
sefialo6 Armando de Maria y Campos:

La Revolucion fertilizo con trinos el entusiasmo popular; rios de notas se
volcaron entre el tronar de la fusileria y en el momento del remanso bullicioso
del campamento ensayo6 una historia recogida en el propio sitio de los sucesos
y con acompafiamiento de guitarrones, olorosa todavia a polvora, la hizo correr
por todos los caminos de la Republica que conducen al corazén del pueblo.'

En la tradicién escrita las gacetillas ocupan un lugar destacado, pues con su
difusién comenzo6 la masificacion del corrido. Respecto a esto Catalina H. Giménez
resaltdé: “En la tradicion escrita la autoria singular adquiere un papel dominante, la
version tiende a ser Unica y sin variantes, conforme a un original, y la métrica es mas
variada y compleja”."”

Los trovadores adquirian hojas con los corridos e iban ofreciéndolas por los
caminos. Asi lo describio Vicente T. Mendoza: “Los propagadores son los cancioneros
que van de feria en feria acompafandose con su guitarra y en medio de las multitudes
pregonan los titulos escandalosos que encabezan las hojas impresas [...]”.*

Dos casas impresoras fueron las mas importantes en la tarea de publicar corridos, la

de don Antonio Villegas Arroyo y la de don Eduardo Guerrero. Ambos impresores son

reconocidos como ejes fundamentales en la propagacion escrita del corrido.

7 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. XXVIIL.
'8 Armando de Maria y Campos, Op. cit., p. 47.

1 Catalina H. de Giménez, Op. cit., p. 40.

2 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. XXX.



Don Antonio Villegas Arroyo (1852-1917) fue oriundo de Puebla, su padre fue
impresor, en 1867 la familia emigr6 al D. F. En 1880 abri6 su propia imprenta y como
primeros trabajos imprimid La oracion del Justo Juez 'y La sombra del serior san Pedro,
después comenzaron las publicaciones de corridos. Sin embargo, don Antonio no sélo
publico oraciones y corridos, sino también, recetas de cocina, cartas amorosas, estampas
de santos, canciones amorosas, entre muchas otras cosas de interés popular. Don
Antonio, al verse galardonado con el éxito de la venta de los corridos, contratd a
escritores como: Manuel Romero, Miguel Flores del Campo, Francisco Osécar, Arturo
Espinoza, Ramon N. Franco; pero también resaltan los nombres de dos grabadores:
Manuel Manilla y José Guadalupe Posadas.

Don Eduardo Guerrero (1868-1958) fue poeta e impresor, en 1910 pagaba dos
pesos la creacion de un corrido. En muchos casos nunca se enter6 del nombre de los
autores, por eso publicaba los corridos bajo el epiteto de “andénimo”. Don Eduardo
Guerrero buscaba en los corridos —segun palabras de Armando de Maria y Campos—:
“[...] la pureza de verdad y la elocuencia del relato”.** Tras la muerte de don Eduardo, a

la edad de 90 afios, sus hijos prosiguieron con el oficio que aprendieran de su padre.

2.1.4 Tipificacion tematica y cronologica del corrido
Los temas dentro del corrido son diversos y variados. A continuacién presento tanto la
tipificacién realizada por Vicente T. Mendoza como la de Alvaro Custodio.

Vicente T. Mendoza. Los corridos de hechos historicos. Narran diversos motivos
de gran trascendencia en la historia del pais: los sucesos acontecidos afios antes de la
independencia y después del movimiento de independencia, las guerras de religion, la

Intervencion Francesa, los acontecimientos del ultimo cuarto del siglo XIX. Los

2! Catalina H. de Giménez, Op. cit., pp. 49-56.
22 Armando de Maria y Campos, Op. cit., p. 55.



corridos de la Revolucion. Son considerados el niicleo més importante en el desarrollo
del corrido. Se nutrieron del movimiento revolucionario. Los temas frecuentes son: la
narracion de las batallas, las tomas de ciudades, la glorificacion y muerte de los
caudillos, entre algunos otros. Los corridos donde se destaca la figura de Emiliano
Zapata. El elogio al caudillo surefio es el principal motivo, pero en ellos también se
hace referencia al reclamo de la reparticion de tierras. Los corridos de caracter
politico. En ellos se exponen tanto apologias como ideales y fines politicos. Los
corridos de fusilamientos. Narran las ejecuciones frente a un paredon, los
protagonistas muestran su valor y serenidad ante la muerte. Los corridos de valientes.
Son protagonizados por personajes con la dualidad héroe/salteador. Los valientes tienen
gran presencia de &nimo, confianza en sus armas, su caballo y su punteria. Los corridos
de bandoleros. Se distinguen por narrar las historias de hombres rebeldes a todo
gobierno que, al modo de Robin Hood, robaban a los ricos para dar a los pobres.
Aparecian solos o al mando de respetables bandadas de hombres. Los corridos de la
vida en prisiones. Giran en torno al destino de los delincuentes en presidio. Los
corridos de raptos, persecuciones, alevosias y asesinatos. Los primeros narran raptos
de mujeres; los segundos refieren historias de hombres perseguidos; el tercer y cuarto
grupo relatan hechos o traiciones donde se da cuenta de abusos y asesinatos a sangre
fria. Los corridos de parricidios, maldicién y fatalidad. Este es un grupo por demas
dramatico; en los primeros la muerte entre familiares es el principal motivo; los
segundos se caracterizan por la desobediencia a los padres, embriaguez, golpes,
altaneria y malas palabras, asi como menosprecio a los consejos; en los terceros resalta
la presencia del destino, el cual no se puede evadir, a pesar de avisar su llegada con
corazonadas y presentimientos. Los corridos de tragedia pasional. El amor es la

principal causa de la tragedia. Resalta el orgullo varonil, el cual no acepta



humillaciones. Los corridos de accidentes y desastres. Los motivos mas
convencionales son los descarrilamientos, temblores, inundaciones y ciclones. Los
corridos de caballos. Los equinos también inspiraron letras, son protagonistas. Es mas
frecuente su presencia en los corridos de carreras. Los corridos de toreros. Resaltan
como idolos de las multitudes, asi sus triunfos, accidentes o muertes son retratados en
corridos. Los corridos de temas religiosos, biblicos y morales. Destacan los dedicados
a imagenes famosas y a celebraciones piadosas. Los corridos de ciudades. En ellos se
ensalzan los méritos y bellezas de ciudades. Los corridos de asuntos varios. En este
campo se engloban todos los corridos relacionados a la vida cotidiana.”

Alvaro Custodio tomé como referencia la tipificacion de Vicente T. Mendoza e
intentdé depurarla, porque la sistematizacion temadtica realizada por Mendoza —tal
como se puede ver en el apartado anterior— es bastante amplia. Magdalena Andrea
Altamirano Pineda senal6: “El autor no advirtié6 que al mezclar apartados muy amplios
con otros muy especificos ponia en evidencia que los primeros contenian los
segundos”.*

Custodio resumid los topicos del corrido en los siguientes campos tematicos:
Historicos. Anteceden al movimiento revolucionario. Comienzan a narrar los sucesos
de la Independencia a partir del Grito de Dolores (1810). Revolucionarios. Narran los
hechos de mayor relevancia de dicho movimiento armado: caudillos, batallas,
cuartelazos, actos heroicos, entre muchos otros. Amorosos. Culminan —la mayoria de
veces— con la muerte del novio, del raptor de la coqueta, de la ingrata, de la esposa
infiel, del rival, entre otros. Machismo. Protagonizados por dos hombres —
generalmente bastante tomados— quienes se dan muerte entre si, para demostrar su

valentia. Bandoleros. Refieren historias de los bandidos que asolaron México durante

2 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., pp. XXXIV-XLIL
# Magdalena Andrea Altamirano Pineda, Op. cit., p. 11.



las diversas guerras intestinas. Carcelarios. Narran la vida en presidio. Panoramicos.
Glorifican diversas regiones y ciudades de México. Fusilamientos. Donde muere
alguna persona frente a un peloton. Sucesos. Engloban multiples y diversos motivos: un
parricidio, un descarrilamiento, una alevosia o un crimen pasional. Maldiciones. Son de
causa efecto: el ofender a los padres trae consigo el castigo de la muerte. Toreros.
Narran la muerte, alguna lesion severa o el triunfo de algin idolo del ambiente taurino.
Caballos. Protagonizados por los “cuacos”, los compaieros del charro mexicano, a
quienes se les atribuyen sentimientos humanos.”

Como puede comprobarse en las referencias anteriores, el corrido tiene una gran
posibilidad de apertura en cuanto a temas se refiere. Esto se comprende facilmente si se
recuerda la definicion ya vertida: el corrido es un género €pico-lirico-didactico bafiado,
la mayoria de veces, por un halo de tragedia.

Con el fin de realizar un mayor acercamiento a los topicos del corrido debe tenerse
en cuenta, también, una tipificacion cronologica. A continuacién, presento la de
Armando Duvalier y la de Vicente T. Mendoza:

Armando Duvalier se basé en un criterio épico-historico para realizar su tipificacion
cronoldgica:

El corrido popular mexicano, historicamente se divide en tres periodos. El
primero abarca desde la Independencia hasta la toma del gobierno por don
Porfirio Diaz; el segundo, del gobierno del dictador hasta la Revolucion, y el
tercero, desde el movimiento revolucionario hasta el término de la lucha que
coincide con el nacionalismo en el arte (1927-1929).%

Vicente T. Mendoza también establecio tres etapas como las mas significativas en

la vida del corrido: El primero. “El tltimo cuarto del siglo XIX, cuando se cantan las

hazafias de algunos rebeldes al gobierno porfirista”.”” El segundo. “La revolucion

2 Alvaro Custodio, E! corrido popular mexicano, Madrid, Ediciones Jucar, 1975, pp. 85-87.
26 Cit. en: Daniel Castafieda, Op. cit., p. 14.
2 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. XV.



maderista con todos sus antecedentes desde los motines de Rio Blanco (1907) hasta la
caida del general Porfirio Diaz, la revolucidon orozquista, la Decena Tragica con sus
consecuencias, la Revoluciéon Carrancista, seguida del villismo, la Convencién de
Aguascalientes hasta la muerte de don Venustiano Carranza e implantacion del régimen
obregonista, con la caida de éste y el movimiento llamado “los cristeros”, liquidado en
1929”2 El tercero. “De 1930 a la fecha [...]”.*

Ambos investigadores —como la gran mayoria de estudiosos del tema— coinciden,
poco mas, poco menos, con estas tipificaciones cronoldgicas del corrido. Tomando en
cuenta estos precedentes, puede seguirse el crecimiento y desarrollo del corrido
mexicano, donde la época dorada —como es bien sabido— fue la época de la

Revolucion.

2.1.5 Los posibles origenes del corrido mexicano
El origen del corrido mexicano aun no se ha logrado discernir totalmente, existen tres
principales teorias de su origen: la hispanica, la nacionalista y la mestiza.

La teoria hispanica ha contado con varios adeptos, entre ellos: Jesus Romero,
Gabriel Saldivar, Héctor Pérez Martinez, Alfonso Reyes, Ali Chumacero, Alfonso
Reyes, Raul Leyva, Daniel Castafieda, Clementina Diaz y Ovando, Celestino Herrera
Friamont, Armando Duvalier, entre otros. Pero el mayor representante de esta corriente
es Vicente T. Mendoza, quien repetidas veces sefial6 que el corrido mexicano desciende
de modo directo de la tradicion hispanica:

[Al llegar] a nuestras costas los conquistadores hispanicos: castellanos,
extremefios, andaluces, astures, etc., los usos y costumbres peninsulares, la
musica, el canto, la danza, ain las supersticiones, fueron trasladados a
América y, por ende, a nuestro territorio, donde, con ¢l transformaron y

produjeron nuevos brotes conteniendo en si los dos elementos: el indigena y el
hispanico.

2 Ibid., XV.
2 Ibid., X V1.



El corrido mexicano, género completamente popular, constituye uno de
estos brotes, es un exponente de la sensibilidad de nuestro pueblo, siendo su
antecesor directo, literario y musical, el romance espafol.”

Vicente T. Mendoza vincul6 al corrido mexicano con el romance espafiol tanto por
la construccion estrofica como por el nimero de silabas:

La forma literaria del corrido es siempre estrofica, ya sea de cuatro versos, de
seis 0 de ocho. La mas comun es de cuatro versos octosilabos, razén por la
cual puede decirse que, por su texto, es la misma forma espafiola del romance,
precisamente del romance/corrido de Andalucia, en el que los cuatro versos se
cantaban simple y llanamente, sin mas aditamentos.”'

Sin embargo, la relacion establecida por Vicente T. Mendoza entre el corrido
mexicano y el romance espafiol no es s6lo formal, sino también tematica:

[El corrido mexicano] por lo que tiene de €pico deriva del romance castellano
y mantiene normalmente la forma general de éste, conservando su caracter
narrativo de hazanas guerreras y combates, creando entonces una historia por y
para el pueblo. Por lo que encierra de lirico, deriva de la copla y el cantar, asi
como de la jacara, y engloba igualmente relatos sentimentales propios para ser
cantados, principalmente amorosos, poniendo la base de la lirica popular
sustentada en coplas aisladas o en series.”

Como puede verse, Vicente T. Mendoza acept6d la influencia de otros tipos de
poesia —la copla, el cantar y la jacara— traida por los espafioles dentro de la génesis
del corrido y no solo le dio cabida al romance, aunque esta idea sea de las mas
difundidas dentro de quienes apoyan el origen hispanico del corrido. La postura
hispéanica baso la generalizacion de que el romance espaiiol es el antecedente del corrido
sobre todo por algunos casos de asimilacion. Algunos romances decantaron en corridos.
Dichos romances son: “La adultera”; “Bernal, el francés”, “Las sefias del esposo”,
“Delgadina”, “Hilitos de oro”, entre otros. En el apartado del romance en América ya se
sefialo a algunos de estos romances como tradicionales en todo el continente.

Pero algunos puntos no clarificados por Vicente T. Mendoza, ni por el resto de los

seguidores de la postura hispanica, son: una explicacion clara y contundente del cambio

3% Vicente T. Mendoza, EI romance espaiiol... Op. cit., pp. 3-4.
3 Ibid., p. 132.
32 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. IX.



de la rima asonante del romance a la consonante del corrido; tampoco esclarecieron la
existencia de la diversidad de estrofas y metros —punto que, como se vera mas
adelante, aclard Celedonio Serrano Martinez—; tampoco se ocuparon demasiado de los
elementos prehispanicos dentro del género. La mayoria de los investigadores solo
denotan los nombres propios y los toponimicos como de origen precortesino, mas no
repararon en la existencia de una tradicion poética entre los indigenas, bastante anterior
a la llegada de los espaioles.

La postura nacionalista contd entre sus seguidores a diversos investigadores: Marco
Arturo Montero, Rubén M. Campos, Angél M. Garibay, entre algunos mas; aunque el
principal promotor de esta tendencia es Celedonio Serrano Martinez, quien defendid
denodadamente el origen indigena del corrido, considerando la teoria hispanica como
una ofensa a nuestro pasado prehispanico, al negarle cualquier posible influencia en la
conformacion del corrido. Celedonio Serrano Martinez expreso asi su parecer:

[...] como va a ser posible que mejor el romance espafiol, forma de poesia que
solo conocian algunos de los conquistadores, los medianamente ilustrados,
influyera mas en la creacién de nuestro corrido que la poesia indigena, que
estaba bastante desarrollada y difundida a la llegada de los espaiioles, que
comprendia todos los géneros poéticos, y que, dado que casi siempre se
acompanaba de la musica, cuyas melodias eran diferentes en cada caso, es de
suponerse que fuera muy variada en sus formas métricas y estroficas.”

Celedonio Serrano Martinez sefiald como las principales divergencias entre el
corrido mexicano y el romance espafiol los siguientes puntos: el origen, los
protagonistas y la forma. Respecto al origen, Serrano apunt6:

La derivacion es un recurso que sigue la tradicion espafiola para generar
nuevos cantos, mediante el fragmentarismo y la reelaboracion, pero no es el
procedimiento que emplea nuestro corrido. El no repite los mismos temas ni
conserva los mismos personajes o los mismos escenarios, sino que se origina

cada vez que alglin nuevo suceso impresiona hondamente la sensibilidad del
pueblo.*

33 Celedonio Serrano Martinez, Op. cit., p. 51.
* Ibid., p. 45.



Y respecto a los protagonistas y forma, Celedonio Serrano Martinez, siguiendo un
analisis anterior —realizado por Marco Arturo Montero—, baso sus desacuerdos con la
postura hispanica principalmente en los siguientes puntos:

[...] mientras en el romance predomina el personaje caballeresco, casi siempre
de estirpe noble, en el corrido, el protagonista es de origen humilde y
andénimo; mientras el romance tiene una sola estructura inalterable, que le
imprime cierto aire de algo monolitico, el corrido es multifacético en sus
formas poéticas, agil y variado en su forma, es decir, que usa diferentes tipos
de estrofas; en tanto que el romance tiene una rima unilateral, el corrido la
cambia de una estrofa a otra, y en fin, en tanto que el romance emplea un solo
tipo de metro poético, el corrido utiliza una métrica variada en combinaciones,
etc.”

Al estudio de Celedonio Serrano Martinez debe reconocérsele el gran acierto de

dejar en claro que el corrido: “es multiforme, polimétrico y polirrimico’*

—y no soélo
de cuartetas octosilabicas como lo subrayd Vicente T. Mendoza—. Ademads, es muy
acertada su observacion al apuntalar: “[...] el corrido mexicano es, literariamente

hablando, un género épico-lirico-tragico™’

. Pero su argumento respecto al posible
origen prehispanico del corrido es muy endeble, porque descalifica abruptamente las
posibles relaciones entre el romance espafiol y el corrido mexicano. Por ejemplo,
Serrano —como ya se citd mas arriba— le niega al romance la posibilidad de retratar
temas actuales, apela a la tradicionalidad y refundicion de los temas hispanicos. Sin
embargo, Serrano demostrd cierta ignorancia al mostrarse tan tajante, porque el
romance —al igual que el corrido— posee las facultades de hablar de temas recién
acontecidos como lo expresdé José Maria Legido respecto a un suceso espafiol
contemporaneo: “Durante nuestra ultima guerra civil, por exponer un caso mas reciente,

los soldados republicanos encontraron en el romance el mejor modo de desahogarse y

manifestar sus ideas, lo que supondria el ultimo brote espontdneo de creacidon poética y

3 Ibid., pp. 73-74.
3 Ibid., p. 74.
37 Ibid., p. 36.



colectiva”.’® Asimismo, los temas épicos no son los tnicos dentro del Romancero, basta
con abrir cualquier antologia de romances para encontrar diversos topicos.

Respecto al origen noble del romance en contraposicion con el origen popular del
corrido, debe tenerse en cuenta la apropiacion popular de los romances. Ramoén
Menéndez Pidal lo expreso asi: “[...] la poesia del Romancero tradicional o de la balada
no es poesia conclusa y fijada por la inventiva de un poeta tinico, porque el pueblo, la
colectividad, la ha hecho suya [...]”.”” Con esto, quiero remarcar que el origen noble y
caballeresco del romance es superado por el sentido de pertenencia, de apropiacion del
pueblo.

Las diversas formas estroficas y pies métricos del corrido, si no provienen,
totalmente, del romance, si de la herencia hispanica como lo sefialé el mismo Celedonio
Serrano Martinez: “[...] aceptando que estas formas [estroficas y ritmicas] las haya
tomado nuestro corrido de la literatura hispanica, exclusivamente, tendremos que decir
de todas maneras, que no le vienen del romance, sino de la poesia espafiola en general
[...]°%

Como un punto adyacente, Celedonio Serrano denot6 su falta de conocimiento
respecto a la épica universal, pues catalogd a la mayoria de las epopeyas del mundo de
“realistas”: “El realismo es, ciertamente, privativo de la épica, pero no lo es exclusivo
de alguna en particular, de tal manera que las demés tengan que pedirselo prestado o
que para poseerlo forzadamente deban heredarlo de ella. Podran ser més realistas unas
épicas que otras, pero en general, a todas les es comun esta caracteristica”.*' ;Acaso
para Celedonio Serrano Martinez es realista —por citar algunos ejemplos— que los

dioses luchen con y al lado de los mortales como en la //iada, o que los monos ayuden a

38 José Marfa Legido, ed. y nn., El romancero, Madrid, Castalia, 1999, p. 9.

3 Ramoén Menéndez Pidal, Romances del rey Rodrigo y de Bernardo del Carpio, Madrid, Gredos, 1957,
p. 1.
0 Celedonio Serrano Martinez, Op. cit., p. 124.
1 Ibid., p. 64.



un hombre —Rama— a recuperar a su esposa —Sita— como en el Ramayana, o que la
sangre de dragon vuelva casi inmortal a un héroe —Sigfrido— en el Cantar de los
nibelungos?

Gran parte de los corridos revolucionarios son de tono épico, pues la Revolucion
fue un movimiento armado. Sin embargo, no encontramos demasiados elementos
fantasticos en ellos como en textos épicos prehispanicos tales como el Popol Vuh, la
Leyenda de los cinco soles, el Chilam Balam. Celedonio Serrano Martinez nunca aclaré
este hecho: ;por qué los corridos revolucionarios de tono épico son mas realistas que
fantasticos, acercandose con ello més al tono €pico espafiol y no al prehispanico? Ya se
sefialo en el primer capitulo de esta tesis el gran realismo de las gestas espafiolas, varios
historiadores, en repetidas ocasiones, tomaron la epopeya espafiola como guia de hechos
historicos, reales.

La teoria mestiza ha contado principalmente con tres representantes: Armando de
Maria y Campos, Andrés Henestrosa y Mario Colin. Estos autores asumieron una
posicion intermedia entre la postura hispanica y la nacionalista. Asi, para ellos, el
corrido es de origen mestizo como lo senald6 Armando de Maria y Campos: “Los
naturales de esta tierra conservaron en su corazon el eco de los cantares antiguos, y
llegado el momento de expresar sus emociones —llanto o alegria, comunes a todos los
hombres— compusieron, mitad recuerdo de los cantares primitivos, mitad influencia del
romances espafiol, mensajes liricos para exaltar a sus primeros héroes [...]”.* Al
respecto, Andrés Henestrosa opind:

El corrido —“romance nacional”, lo llam6 Vicente Riva Palacio— nacié en
México hasta que hubo manifestaciones de una nueva patria, de un nuevo

sentimiento nacional; mientras esto no ocurrio, hubo romances, que era el
corrido de los espanoles, que pariente del corrido, no lo es por dado origen

2 Armando Maria y Campos, Op. cit., 1962, p. 21.



formal, sino en cuanto a la intencion y a la finalidad de informacion que lleva
implicita [...].*

A su vez, Mario Colin, coincidiendo con las posturas tanto de Armando de Maria y
Campos y de Andrés Henestrosa, sefialo: “[...] el corrido es un producto auténticamente
mestizo, lo que vale decir mexicano de verdad, y que hace su aparicion en el momento
en que el pueblo que lo crea lucha por su independencia y lo necesita como un
instrumento de expresion y combate”.*

El corrido es de origen mestizo y surgid por la necesidad de expresar los
sentimientos de una nacidon en un primer momento en la lucha de la Independencia y
luego en el crisol del corrido, la Revolucion.

La gran critica —si se le puede llamar asi— que le adjudico a Vicente T. Mendoza
y a Celedonio Serrano Martinez es su apasionamiento por sus respectivas posturas
respecto al origen del corrido. No es posible asumir elementos predominantes de una u
otra tradicion poética en el corrido de modo tan categdrico como lo hacen estos dos
autores. Ademads, ambos investigadores aceptaron el mestizaje del corrido. Vicente T.
Mendoza cuando escribid: “[El romance] Ya implantado en nuestra América y en
nuestro pais representa también una lejana tradicion, s6lo que aceptada, asimilada y, en
ciertos casos, transformada por el sentimiento indigena con sus propios elementos
[...]”.* También Celedonio Serrano Martinez reconoci6 al corrido mexicano como un
elemento mestizo: “[...] nuestro corrido es una poesia primitiva, no por lo antiguo o
arcaico del pueblo que la ha creado, sino por lo reciente de su integracion nacional,

particularmente, por lo reciente del mestizaje que lo ha producido”.*

# Andrés Henestrosa, prol. y comp., Espuma y flor de corridos mexicanos, México, Porrua, 1977, pp. 13-
14.

* Cit. en: Catalina H. Gimenéz, Op. cit., p. 20.

* Vicente T. Mendoza, EI romance espaiiol... Op. cit., p. 115.

% Celedonio Serrano Martinez, Op. cit., p. 99.



Tratar de desentranar totalmente los elementos que dieron origen y forma al
corrido, asi como intentar una tipificacion de elementos por la tradicion espafiola o
indigena es tarea harto dificil, por no decir, imposible. El corrido es de origen mestizo,
en ¢l se conjugan los elementos hispanos e indigenas. Es asi el corrido como la fiesta de
dia de muertos, donde encontramos los elementos hispanicos: el trasfondo cristiano, las
cruces, las veladoras; pero, ;qué seria de esta fiesta sin la aparicion de elementos
prehispanicos como las flores de cempasuchil o el gusto de exhibir a la muerte en las
calaveritas de azticar? El corrido es la suma tanto de la tradicion poética espafiola como

la indigena. Es decir, el corrido es de origen mestizo.

2.1.6 El corrido en la actualidad
Vicente T. Mendoza, en su momento, auguraba un declive y posible extincion del
corrido popular al escribir:

De 1930 a la fecha el corrido se hace culterano, artificioso, frecuentemente
falso, sin caracter auténticamente popular: tiende a constituir la literatura
mexicana en manos de auténticos valores intelectuales; pero por otra parte, ha
perdido su frescura y fluidez; su espontaneidad en la pluma de escritores
mediocres; se le estudia, colecciona, clasifica; se imita su lenguaje, su forma,
su entonacion; pero solo sirve para resefar hechos politicos o sociales, la
desaparicion de algun poder y para hacer campafias politicas, no so6lo a la
Presidencia de la Republica, sino también a la de los municipios. Todo esto
denota, en suma, la decadencia y préxima muerte de este género como
genuinamente popular.*’

Y, en mas de un punto —con respecto al uso indebido del corrido—, Vicente T.
Mendoza tiene razon al decir que: los politicos se valen de los corridos para hacer sus
campanas electorales; muchos compositores han cimentado su fama en “pseudo

corridos”, imitando las caracteristicas de los corridos clasicos. Pero, jacaso en la época

porfirista el gobierno no usaba al corrido para hacer apologias de si mismo?; o, jlos

4T Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. XVI.



caudillos no ridiculizaban a sus enemigos en los corridos? El corrido puede tomar
multiples rostros, pero eso no significa que vaya a morir.

Vicente T. Mendoza fue un tanto extremista al afirmar la pérdida de la esencia
popular en el género, lo cual, no es cierto. El corrido sigue vivo, solo se ha adaptado a
las necesidades de una vida moderna, porque el México de hoy ya no es el mismo de la
Revolucion —aunque muchas de las demandas de ese movimiento armado se sigan
exigiendo—.

José Manuel Valenzuela senald cinco fendmenos sociales que han repercutido en la
elaboracién, temas y usos del corrido actual: la alfabetizacion; la disminucion del peso
proporcional de la poblacion rural, depositaria principal de la tradicion corridistica; la
transformacion de contextos y situaciones; la renovacion generacional; y la
diversificacion social.*”

La alfabetizacion sufri6 cambios, impactando la esencia informativa del corrido.
Tal lo expres6 José Manuel Valenzuela:

En México en las postrimerias decimondnicas, o de los albores del siglo XX,
el grueso de la poblacion mexicana era analfabeta y, al inicio de los afios
treinta, casi dos terceras partes de los mexicanos y mexicanas mayores de diez
afos no sabian leer ni escribir, condicion que influia de manera favorable en la
propalacion de corridos que daban cuenta de la situaciéon nacional, como
registros o diarios populares.*

La disminucidon del peso proporcional de la poblacion rural, depositaria principal de
la tradicion corridistica, igualmente, ha afectado al corrido, los cambios en las
producciones agricolas y la pobreza rural han provocado que: “[...] la poblacién
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campesina [viva] un proceso constante de expulsion hacia los polos urbanos del pais”.

Esta situacion ha estimulado la pérdida de diversas tradiciones, entre ellas el corrido:

8 José Manuel Valenzuela, Jefe de jefes. Corridos y narcocultura en México, México, Raya en el agua-
Plaza Janés, 2002, pp. 76-80.

¥ Ibid., p. 76.

O 1bid., p. 77.



“Paulatinamente, los referentes identitarios de estos grupos se fueron trasformando,
tanto por el cambio de la condicion rural a urbana como por las modificaciones de los
ocupantes, insertandose en los sectores industriales, de servicios, en la informalidad, o
como masas depauperadas sobrevivientes en las llamadas periferias urbanas”.”'

La transformaciéon de contextos y situaciones también provocd cambios en el
corrido; los escenarios rurales, poco a poco, han ido cediéndole su lugar a elementos
urbanos, el mismo autor dio el siguiente ejemplo: “Asi, el caballo pierde su centralidad
frente al automovil, tanto en su dimension de vehiculo de transporte, como en su
condicion fetichizada””® Los elementos naturales son sustituidos por elementos
tecnologicos: “[...] las imagenes recurrentes de cenzontles, jilgueros y palomas, que
tenian una funcién importante como mensajeros de las voces y sentimientos populares,
deberan competir con nuevos recursos tecnolégicos como la television, la radio, el
teléfono o el correo electrénico”.™

La renovacidon generacional se refiere a la representatividad alcanzada por los
jovenes en la sociedad. Esto ha provocado cambios culturales de medianos alcances.
Asi, los jovenes han buscando sus propios modos de expresion: “En estas
identificaciones gregarias, muchos jovenes abrevan en nuevas formas de expresion,
donde el corrido apareceria algo distante y ajeno a las pautas desde las cuales se
producen y reproducen sus sentidos, pues ellos, supuestamente, estarian mas cercanos al

rock y a la balada”.** Pero no todos los jovenes han abandonado la tradicion del corrido.

El mismo autor indico: “[...] el corrido mantiene una importante presencia, incluso

U Idem.

52 Idem.

53 Ibid., pp. 77-78.
4 Ibid., p. 79.



entre los jovenes, como ocurre entre amplios sectores del norte de México, donde el
corrido y la musica nortefia poseen gran aceptacion”.>

La diversificacion social provocd alejamiento a la tradicion del corrido. La
aparicion de “la clase media” dentro de la sociedad ha decantado en el abandono de las
raices ancestrales de los grupos sociales que han logrado permear a un estrato social
mas alto: “[...] los sectores medios rompen con muchos de los elementos tradicionales
que consideran premodernos, chuntaron [sic], nacos o acholados y una serie de
diferencias clasistas desde las cuales conforman su sana distancia con los grupos
populares”.*

Con lo anterior, deseo dejar en claro que los contextos sociales y politicos de la
Revolucion —me refiero a esta época por ser la de mayor importancia en cuanto al
corrido mexicano se refiere— y hoy dia, no son los mismos. La sociedad ha cambiado y
con ella el corrido, tanto en los modos de propagacion como en los temas.

Con la aparicion de los medios masivos de comunicacion el corrido adquiri6é nuevas
formas de propagarse, las cuales ya no se remitian so6lo a la tradicion oral o a las
gacetillas, porque aparecieron el radio, el cine y —un poco mas tarde— la television e
Internet. Hay quienes afirman que gracias a este fendmeno el corrido se ha convertido
en un simple objeto mercantil; pero esto no es del todo cierto, baste recordar lo ya
mencionado por Héctor Pérez Martinez:

Para mi que lo importante de la poesia —popular o0 no— no es la manera de
como ella se ajusta a la realidad; més bien consistiria en como ella reacciona
ante la realidad. Y aqui reside una de las mas valiosas aportaciones del corrido
para penetrar al alma popular, ya que nos descubre minuciosamente, los

movimientos emocionales de la masa ante un hecho avidamente sentido,
calurosamente compartido.’’

> Idem.
%8 Ibid., pp. 79-80.
3" Héctor Pérez Martinez, Op. cit., p. 3.



El corrido es una apropiacion de la colectividad y, ante esto, debemos reconocer la
importancia de los medios masivos de comunicaciéon, pues han colaborado
indudablemente en la difusion de los corridos. En realidad, lo cuestionable es el
debilitamiento de la tradicionalidad, porque a diferencia de los corridos anénimos de la
Revolucion, los corridos actuales poseen autores plenamente identificados, preocupados
mas por conseguir riqueza que por ser voceros del pueblo. En contraposicion, las
diversas regiones del pais siguen produciendo corridos, en esencia todavia anénimos y
difundidos oralmente como lo aseverd Catalina H. de Giménez:

[...] el corrido genuino ha sobrevivido en la clandestinidad, tomando caminos
mas secretos y respondiendo siempre a intereses populares comunitarios. Asi
tenemos los corridos de Genaro Vazquez, de Lucio Cabafias y de Rubén
Jaramillo, que de vez en cuando se pueden escuchar todavia hoy hasta en las
playas de Acapulco. La sobrevivencia de estas manifestaciones de cultura
popular alternativa, permite pensar que el viejo corrido andénimo todavia no ha
muerto y sigue transmitiéndose de oido a oido, a la vieja usanza de la cultura
oral [...].%8

El corrido, en la actualidad, presenta esta dicotomia: mediante la difusién masiva se
divulgan los corridos permitidos por el gobierno y a la vieja usanza oral —como en los
tiempos de la Revolucion—, los corridos “no oficiales”, los corridos rebeldes.

Manuel Valenzuela sefiald algunos de los nuevos usos del corrido: la ejecucion de
reporteros por denunciar los abusos de los poderosos —“Corrido del Gato Félix”,
periodista que publicéd pruebas contra Jorge Hank Ron, culpandolo como responsable de
algunos hechos ilicitos. El Gato Félix fue asesinado en el hipoédromo de Tijuana por
personal de Hank Ron—; desmentir posiciones oficiales —“Corrido del obispo Juan
Jesus Posadas Ocampo”, donde se responsabiliza a la mafia policiaca del asesinato del
obispo—, evidenciar la muerte de candidatos —“Corrido de la muerte de Colosio”—;

diversas situaciones politicas tanto regionales como nacionales —*“Corrido a Cardenas”,

habla sobre el fraude electoral de las elecciones de 1988 o el “Corrido del

%% Catalina H. Giménez, Op. cit., p. 58.



Chupacabras”, en ¢l se hace referencia al ser fantastico que asold hace algunos afios la

imaginacion de los mexicanos y el compositor aproveché para compararlo con el PRI—
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Aunque éstos no son los Unicos temas que toca el corrido en la actualidad, José
Manuel Valenzuela, también, agrego:

A lo antes dicho podemos afiadir una gran cantidad de corridos que se
componen en diversos campos de la accion social, ademas de la profusa
elaboracion de corridos popularescos creados o recreados por las industrias
culturales, entre los cuales han tenido gran relevancia los difundidos por el
boom grupero de los ultimos afios. Ademés de la constatacion conspicua de
que el corrido no ha desaparecido, destaca la persistencia de su funcionalidad
social como recurso narrativo y de denuncia de los sectores populares.®”

El corrido sigue denunciando problemas de interés social, dejando entrever la
ineptitud del gobierno para solucionar problemas, como es el caso de las muertas de
Ciudad Juarez:

Humillante y abusiva

la intocable impunidad,

los huesos en el desierto
muestran la cruda verdad,

las muertas de Ciudad Juarez
son vergiienza nacional. [...]
Ya hay varias miles de muertas
en panteones clandestinos,
muchas desaparecidas

que me resisto a creer.

Es el reclamo del pueblo

que lo averigiie la ley.

Es el reclamo del pueblo

que lo averigiie la ley.”

Mencion especial, entre los nuevos temas del corrido, merecen los llamados
“narcocorridos”, pues han causado gran revuelo al ser censurados y prohibidos por el
gobierno. Jaime Magdaleno Dominguez, en su tesis de licenciatura, asi definié el

término: “[...] como el corrido, el narcocorrido es, ante todo, un canto popular que

%9 José Manuel Valenzuela, Op. cit., pp. 80-91.

5 1bid., pp. 90-91.

8! paulino Vargas, “Mujeres de Judrez”, en Los Tigres del norte, intér., Pacto de sangre, México, disco
compacto, Fonovisa, 2004.



expresa la vision que un grupo social determinado tiene acerca de un fendmeno en
particular, en este caso, el narcotrafico”.”

Con esta definicion podemos corroborar la apertura de temas modernos en el
corrido. En la época revolucionaria encontramos corridos relacionados con el
contrabando de armas, en la actualidad encontramos corridos referentes al trafico de
drogas. El corrido no ha cambiado tanto, s6lo se ha adaptado a los temas de nuestra
época.

El narcocorrido posee una fuerte influencia en la cultura actual. Esto se puede
comprobar con el fenomeno de “Camelia la Tejana”, tema interpretado por el grupo los
Tigres del norte, que al ser escuchado por el novelista Arturo Pérez Reverte, le inspird
la novela La Reina del Sur. A su vez, los Tigres del norte le correspondieron a Pérez
Reverte componiendo un narcocorrido con el mismo nombre de su novela.

Una caracteristica primordial en el narcocorrido es el tono épico, los narcocorridos
narran hechos prohibidos y estigmatizados por la ley, lo cual provoca una lucha entre
narcotraficantes y los diferentes cuerpos policiacos. Al respecto, Jaime Magdaleno
Dominguez opino:

El narcocorrido esta envuelto en un halo de belicosidad, los relatos desarrollan
historias de confrontacion guerrera con dos bandos claramente diferenciados:
por un lado, los narcotraficantes (la mayor parte de las veces protagonistas del
relato) y, por el otro, la autoridad (encarnada en policias, militares, agentes
federales o aduanales, erigidos, a su vez, en antagonistas de la accion).”

En sintesis, el corrido ha sufrido cambios, ya no es el mismo de la época de la
Revolucion, factores sociales como la alfabetizacion, el abandono del campo, los

cambios politicos y contextuales, los nuevos gustos de la juventud y el ascenso de

grupos sociales a circulos mas altos (que abandonan sus tradiciones como el corrido). El

62 Jaime Magdaleno Dominguez, El narcocorrido: Epica y mitologia, México, el autor (UNAM-FFYL),
2005, pp. 23-24.
8 Ibid., p. 37.



modo de propagacion del corrido también ha evolucionado, gracias a los medios
modernos de comunicacion —radio, cine, television e Internet—, también ha incluido
entre sus topicos temas de actualidad (elementos urbanos y tecnoldgicos); sin embargo,
el corrido mantiene tanto la estructura clasica —tipificada por Armando Duvalier—, asi
como la apertura en estrofas y pies métricos. Ademas, el corrido mantiene sus
principales funciones, me refiero a las de informar y denunciar.

El corrido seguird en el gusto de los mexicanos, ya sea narrando hechos de
caudillos de la Revolucién o hablando de narcotraficantes, contando la vida de los
braseros en Norteamérica o denunciando problemas sociales como las muertas de
Ciudad Juarez. El corrido no desaparecera porque es la verdadera poesia popular de

México.



3. El caballo

El equino en la historia de la humanidad ha jugado un papel preponderante, y bien lo
dice la frase popular: “La historia del mundo se hizo a caballo”. Desde su domesticacion
—1los estudiosos del tema ubican este suceso en Eurasia hace cinco o seis mil afios—',
el caballo ha estado al servicio del hombre, sirviéndole dia a dia. ;Quién si no el caballo
resulto ser la bestia més apta para las faenas del campo? ;No es el caballo el animal que
le facilitd el medio de locomocion al hombre? ;Acaso los grandes conquistadores —
Julio César, Carlomagno, Napoleon, entre otros— no corrieron el mundo en el lomo de
sus caballos?

Las bestias —o animales— estan presentes en nuestra vida diaria con sus multiples
y variadas connotaciones; y el equino no es la excepcion. Hallamos al caballo en la
ciencia como unidad de medida (Hp, horse power); en la gimnasia —en la prueba del
mismo nombre del animal mencionado—; en la pintura —el caballete—; en el ajedrez
—Ila pieza del caballo—; en frases diarias: “Caballo que alcanza, gana”, “El caballo
negro de la competencia”, “Es el caballito de batalla”, “A caballo regalado no se le ve el
diente”...

El caballo, como todo lo importante y representativo en la vida del ser humano, no
tarddo en volverse un motivo artistico. Lo anterior podemos cotejarlo en las pinturas
rupestres de Lascaux, Francia y en Altamira, Santander, Espafia. El caballo, también,
aparecio en la literatura, volviéndose una figura importante, baste citar algunos
ejemplos: Alejandro y Bucéfalo, el Quijote y Rocinante, Perseo y Pegaso, el Cid y
Babieca, Aquiles y Janto, el caballo de Troya, los centauros, el unicornio y las

multiples leyendas a su alrededor, entre otros.

' Edwin Hartlry Edwardes, EI gran libro del caballo, Guian Castell, tr., Madrid, El Pais-Aguilar, 1992, p.
12.



El corrido mexicano, igualmente, incluyd dentro de sus temas al equino con sus
diversas connotaciones y serd la tarea del presente capitulo revisar las funciones del

caballo dentro de nuestros corridos.

3.1 Antecedentes del estudio de las funciones del caballo en el corrido mexicano
Las funciones del caballo en el corrido mexicano no son desconocidas, la mayoria de
los investigadores del género estan conscientes de su existencia, sin embargo, no se han
dado a la tarea de desglosarlas con detalle. Incluso hay estudiosos de gran
reconocimiento que han negado la existencia de los animales como protagonistas dentro
del corrido y con ello al caballo. Lo anterior puede verse en el caso de Andrés
Henestrosa quien escribio:
El corrido mexicano no se inspira jamas en sucesos en que participen
animales, salvo que el hombre sea el personaje central. Es vehiculo de las
acciones humanas, nunca de circunstancias de otros mundos, fantasticos o
imaginarios. Falso, por eso, “El corrido del caballo blanco”, con que en los
ultimos afios nos atosigaron los cancionistas.’
Andrés Henestrosa acerto al sefialar: “El corrido del caballo blanco” es un corrido
falso, pues surgi6 inspirado en una anécdota acontecida a José Alfredo Jiménez y no en

un hecho real’ —aunque yo preferiria el término ficticio—, pero también se debe

mencionar el yerro cometido al negarle protagonismo al caballo en el corrido mexicano.

? Andrés Henestrosa, Espuma y flor de corridos mexicanos, Op. cit., p. 11.

3 Juan Jaramillo, “Vida y obra de José Alfredo Jiménez”, 2003, en
http://www.fortunecity.es/salsa/rap/552/jimenez.html, 20 oct., 2005:

Es la historia de un viaje a bordo de un automovil blanco en el que hizo un recorrido agotador
al frente de una caravana de la que se hizo responsable cuando el empresario Miguel Aldrete
los abandoné por cuestiones econdmicas en Los Mochis, Sinaloa. José¢ Alfredo empeifio el
coche en Los Mochis para pagar el hospedaje y la alimentacion en el Hotel Santanita.
Empezaron a trabajar y en el Valle del Yaqui, reuni6 dinero suficiente y envié a Benjamin
Rébago Lozano (El noble jinete), inseparable amigo, por el automovil blanco con el que
llegaron a Ensenada, Baja California y regresaron felizmente a la ciudad de México [sic].



Otros autores de importancia apenas han sefialado algunos de los papeles del
caballo dentro de nuestro corrido. Por ejemplo Vicente T. Mendoza, cuando realizé su
tipificacion de los temas del corrido, apunto:

No solamente las criaturas humanas despiertan el estro poético del creador,
sino también los animales cuando retinen condiciones especiales,
sobresaliendo los caballos por sus cualidades de rapidez, instinto y nobleza
casi de seres racionales. En esta clase de relatos los solipedos alcanzan la
categoria de los héroes, principalmente en las carreras, aunque el hombre
siempre intervenga con sus malas tretas y arteria [...].*

Alvaro Custodio —al depurar la lista de Vicente T. Mendoza, por creerla
demasiado extensa— toco el tema del caballo: “Caballos, los mejores compaiieros del
charro mejicano [sic], llamados en el campo, cuacos, a los que se atribuyen sentimientos
humanos”.’

Gilberto Vélez, por su parte, escribio:

Una hazafia militar, el rapto de una mujer amada, una pelea, una fuga
espectacular: sucesos notables que los corridos cantan y resefian
admirablemente; historias que van de boca en boca despertando admiraciéon en
todos.

Esas historias tienen a veces al caballo como protagonista central: leal
compaiiero de las historias dificiles, es cantado por los autores populares y
ocupa un lugar destacado en innumerables composiciones.

Magdalena Andrea Altamirano Pineda subray6: “[...] un animal de gran
importancia en el medio rural y compafiero imprescindible de cualquier héroe
épico/revolucionario, han sido utilizados para crear un texto novelesco donde el
personaje principal es el caballo al cual se le otorgan cualidades humanas:
entendimiento, voluntad de sacrificio y conciencia de la amistad”.’

Es importante resaltar el rescate que hicieron algunos investigadores al incluir en

sus antologias corridos de caballos, algunos de éstos son Vicente T. Mendoza, (E/

* Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., p. XLI.
> Alvaro Custodio, Op. cit., pp. 86-87.

% Gilberto Vélez, Op. cit., p. 211.

" Magdalena Andrea Altamirano Pineda, Op. cit., p. 174.



corrido mexicano), Alvaro Custodio (EI corrido popular mexicano) Gilberto Vélez
(Corridos mexicanos). A esto debe aunarse la significativa participacion de cantantes
como Antonio Aguilar, Vicente Fernandez, el Charro Avitia y —el recitador— Ignacio
Lopez Tarso, quienes incluyeron en su repertorio y en sus grabaciones, corridos de
caballos.

En sintesis, las funciones desempefiadas por el caballo dentro del corrido mexicano
son conocidas, mas no se han estudiado con la debida profundidad. No obstante, es
importante sefialar que la mayoria de los investigadores estdn conscientes del
protagonismo del caballo en el corrido. También han clarificado la existencia de algunas
de las funciones del equino, entre ellas: la de ser compaiiero tanto del hombre de campo

como del hombre revolucionario, asi como la personificacion del caballo.

3.2 Las funciones del caballo en el corrido mexicano

En el apartado anterior ya se sugirid que el caballo si puede ser protagonista en los
corridos. Su presencia como personaje principal la podemos constatar en diversos textos
“Caballo prieto azabache”, “Caballo alazan Lucero”, “El Alazan y el Rocio”, “El Siete
Leguas”, “El tio Juan”, “El caballo Bayo”, “El Grano de oro”, “El Califa”, ente muchos
otros.

El caballo si es protagonista —sobre todo en los corridos de carreras—, pero sus
participaciones son mds frecuentes, unas veces, como personaje secundario y, otras
como personaje incidental. Estas apariciones del caballo a veces sirven para establecer
el dibujo de personaje de algiin protagonista o para dar ambientacion al corrido. Las
funciones del caballo varian, dependiendo del contexto. Por eso, los distintos casos

donde aparece el equino merecen ser revisados de modo aislado.



Algunas de las funciones del caballo en el corrido mexicano no son nuevas (el
caballo compaiiero en la batalla, en las faenas del campo, la personificacion...). De
hecho, se encuentran y pueden rastrearse en los grandes poemas épicos —la Iliada, la
Eneida, el Cantar de Mio Cid, entre otros—, lo relevante en este trabajo es mostrar que
esas connotaciones también aparecen en el corrido mexicano.

Las funciones mas sobresalientes del caballo en el corrido mexicano y las que se
desglosaran en el presente capitulo son: el caballo: vocativo y estribillo; el caballo:
simbolo de guerra, riqueza y hombre; el caballo con rasgos humanos; el caballo:

compafiero del hombre en las faenas del campo, en la batalla, y en la diversion.

3.2.1 El caballo: vocativo y estribillo

Homero comienza la /liada con un vocativo: “jCanta, oh, diosa, la colera del Pelida
Aquiles [...]!"® Virgilio en la Eneida —tras una breve mencion del argumento de la
obra— invoca a la figura de la musa: “Recuérdame, musa, las causas de tan prolongado
penar [...]”.° Con lo anterior, quiero resaltar la tradicion del uso del vocativo como
herramienta poética para narrar un suceso. Dentro del corrido mexicano este recurso
también es usado, aunque la mayoria de veces se recurre a la figura de un animal.

De hecho, la paloma es el animal mas solicitado. Vicente T. Mendoza escribid: “La
férmula mas tipica es la que principia: “Vuela, vuela palomita”, cuyo origen encuentro
en las canciones de boda del folklore leonés, regiones de Maragateria, la Bafieza y la
Montafia de Murias [...]"."° Los animales son llamados con el fin de llevar alguna
noticia para comenzar y/o terminar un corrido.

La paloma —por su filiacion con la mensajeria— es considerada “la bestia” mas

convocada, sin embargo, no es la tnica. Dentro de la amplia gama de corridos existentes

8 Homero, La Iliada, Alfonso Reyes, prol., México, Porraa, 1975, p. 1.
? Virgilio, Eneida, Gedrgicas, Bucdlicas, México, Porrtia, 1990, p. 3.
1 Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Op. cit., pp. XX-XL.



se pueden rastrear diversos animales: conejos, cenzontles, pavos reales, coyotes,
jilgueros, canarios, entre muchos otros.

El caballo —como en el caso de la diosa en la /liada o de la musa en la Eneida—
también realiza la funciéon de vocativo dentro del corrido. Su figura es un recurso
poético usado por los compositores para narrar un hecho donde el personaje del caballo
no trasciende dentro de la historia. Un excelente ejemplo de lo anterior lo podemos
encontrar en el “Corrido del caballo criollo™:

Caballo criollo afamado

del fierro de la Sauceda,
para que te ensille otro
pidele a Dios que me muera.
No siento caballo prieto

ni siento silla plateada,

lo que siento es mi morena
que la dejé enajenada [...]"

La mencion del caballo y de la silla plateada son el pretexto y el comparativo para
narrar la tristeza de haber dejado “enajenada a la morena”. El corrido continaa:

Adentro, mulas del Parque,
pezuilas ametaladas;

(Por qué no relinchan ‘hora,
hijas del siete de espadas? [...]
Qué dices mi alma, nos vamos
o descansamos aqui,

vamos a tomar el tren

a ese San Luis Potosi.

Qué dices, mi alma, nos vamos
o descansamos un rato,

para ir a tomar el tren

al Ramal de Guanajuato [...]
Dame lo que yo te pido

que no te pido la vida;

dame un abrazo, chiquita,
morenita consentida. [...]"

La anécdota del corrido gira en torno a los amantes. La invocacion del caballo, la

silla, y las mulas so6lo son las formulas utilizadas por el compositor para descubrir la

" Anénimo, “Corrido del caballo criollo”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit., pp.
431-432.
2 Idem.



historia que realmente le interesa: la relacion de los amantes. El final del corrido es
digno de mencion. El corridista concluye:

Ya con esta me despido

por orillas del Sahuayo,

ya les canté a mis amigos

el corrido del caballo."”

El corridista llama a esta pieza “Corrido del caballo”, como si el equino fuera el
personaje principal, cuando el caballo tinicamente es un vocativo para abrir y cerrar la
historia de los amantes.

El estribillo es una figura retérica constituida de aliteraciones alternadas
estratégicamente y distribuidas dentro de los poemas o canciones con el objetivo de
mantener el ritmo y/o remarcar un suceso de trascendencia. Helena Beristain define al
estribillo asi: “Figura de elocucion que consiste en la reiteracion periddica de una
expresion que suele abarcar uno o mas versos. Puede ir colocado dentro de la estrofa o
al final de ella, o como estrofa, entre otras”."

Dentro del corrido mexicano el caballo —como otros muchos animales— también
hace las veces de estribillo para rememorar topicos de las mas diversas y multiples
indoles. A continuacién citaré un par de ejemplos, el primero de ellos tomado del
“Corrido de Juan Alvarado™:

Corre, caballo tordillo,

corre ve y dile a mis a mis padres:
que he sido herido a traicion

por unos viles cobardes.

Corre, caballo tordillo,

corre, ve y da este recado:

que en el real de Piedras Largas
falleci6 Juan Alvarado."”

13
Idem.

4 Helena Beristain, Diccionario de poética y retorica, México, Porraa, 1992, p. 200.

15 Anoénimo, “Corrido de Juan Alvarado”, en Vicente T. Mendoza, El romance espariol... Op. cit., p. 469.



En este caso, el caballo cumple con dos funciones: estribillo (“Corre, caballo
tordillo”, en el primero y cuarto verso) y mensajero de la muerte de Juan Alvarado. Esto
ultimo adquiere mas sentido si se recuerda la importancia del caballo como medio de
locomocion.

En el “Corrido de Catarino Maravillas”, donde se narran diversos temas, la figura
del caballo sirve para hacer una pequeia pausa y seguir contando tanto la muerte de
Francisco Villa como lo acontecido a Catarino:

Combate de Las Palomas,
batalla en El Capulin;
veinte leguas a caballo,
veintiuna a ferrocarril.
Caballito de batalla
—galopar y no llegar—,
caballito de batalla

nunca podras descansar.
Villa fue muerto a balazos
—ila cosa se puso mal!—
Catarino Maravillas

se regresa a la ciudad.'

El caballo no sélo aparece como estribillo, sino también como medio de transporte

y compaiiero del hombre revolucionario. Ambos puntos se desglosardn mas adelante.

3.2.2 El caballo: simbolo de guerra, riqueza y hombre

Antes de abordar directamente el corpus de canciones y corridos de donde se rastrearan
los simbolos de este apartado, creo importante dedicarle unas cuantas lineas a una
aproximacion del término “simbolo”. Los trabajos sobre dicho concepto son multiples y
variados, por eso me limitaré a retomar algunas definiciones —a mi parecer—

relevantes respecto a la nocion de simbolo.

16 Miguel N. Lira, “Corrido de Catarino Maravillas”, en Ibid., p. 581.



El Diccionario de la lengua espaniola define simbolo asi: “Representacion
sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos que se asocian con ésta
por una convencion socialmente aceptada”.'” El mismo concepto desglosado por Helena
Beristain nos dice:

Un simbolo es aquel signo que en relacion signo-objeto, se refiere al
objeto que denota en virtud de una ley o convenciéon que es su condicion
constitutiva y que suele consistir en una asociacion de ideas generales
que determina la interpretacion del simbolo por referencia al objeto. En
otras palabras: el representamen [considérese este término como
sinonimo de signo] solo se relaciona con su objeto por mediacion del
interpretante (ya que perderia el caracter que lo convierte en simbolo si
careciera de interpretante), como consecuencia de una asociacion mental

[...]."

Las asociaciones mentales son de suma importancia en el proceso de dar
connotaciones a los simbolos; esto lo corrobora Juan Eduardo Cirlot en la introduccion
de su Diccionario de simbolos bajo el concepto de analogia: “La analogia como
procedimiento de unificacion y de orientacioén aparece en el arte, en el mito, en la poesia
constantemente [...] la analogia [...] es tal vez la piedra angular de todo el edificio
simbolico”."

El concepto simbolizar —tomado del Diccionario de la lengua espariola— nos
ayuda a acercarnos a la comprension de simbolo: “Servir una cosa como simbolo de

otra, representarla y explicarla por alguna relacion o semejanza que entre ellas hay”.”

Por ejemplo, “[...] la cruz simboliza al cristianismo, la paloma simboliza la paz [...]”.*'

Una propuesta bastante acertada y aplicable, es la realizada por Peirce en su teoria de

signo-objeto al plantear la formula: “esta en lugar de”.”” La cual, facilita la deteccion de

' Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 1882.

'® Helena Beristain, Op. cit., p. 458

' Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Colombia, Labor, 1991, pp. 36-37.
2 Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 1882.

2! Helena Beristain, Op. cit., p. 459.

22 Cit. en: Ibid., p. 455.



simbolos. Si retomamos los modelos ya vertidos: “cruz en lugar de cristianismo”;
“paloma en lugar de paz”.

De aqui en adelante desglosaré la relacion existente entre la figura del caballo y sus
diversas connotaciones en el corrido mexicano.

a) El caballo: simbolo de guerra. Este apartado tiene una estrecha conexion con el
apartado el caballo: compaiiero del hombre en la batalla, que se vera mas adelante en
este mismo capitulo. Sin embargo, es importante mencionar su aparicion como simbolo,
pues su propia figura ya anuncia la proximidad de la batalla. Esto representa una antigua
relacion establecida entre el equino y la guerra como puede corroborarse en el
Diccionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot: “[el equino] estaba consagrado a
Marte, y la vista de un caballo se considera presagio de guerra”.”

Dentro del corrido mexicano basta la simple presencia o avistamiento de un caballo
para presentir la cercania de una batalla y —a veces— de la muerte. Citaré dos casos
que demuestran lo anterior. El primero tomado del “Corrido de la toma de Papantla™:

Por Cohatzintla vienen muchos,
muchos hombres a caballo,

y una columna de mil

invade el camposanto.*

En el caso anterior puede verificarse la cercana relacion entre la presencia de los
caballos y la muerte, producto esta ultima de la batalla. Otro ejemplo lo tenemos en el
corrido de “Por esas tierras de Chiapas”:

Por esas tierras de Chiapas

va el macho galopador,

la tarde trae de la rienda

la tristeza de una cancion [...]
La noche trae de las riendas

el grito desgarrador
de los indios que en el rio

2 Juan Eduardo Cirlot, Op. cit., p. 76.
 Maria de la Luz Lafarga “Corrido de la toma de Papantla”, en Vicente T. Mendoza, El romance
espaniol... Op. cit., pp. 656-657.



se estan lavando el dolor.”

En este corrido la presencia del caballo denota la batalla, la cual también concluye
con un final tragico, la derrota de los “indios”.

La presencia del caballo dentro del corrido mexicano —entre algunas de sus
diversas connotaciones— anuncia un enfrentamiento bélico con las acostumbradas
consecuencias de la guerra: dolor, tragedia y muerte.

b) El caballo: simbolo de riqueza. Otra de los funciones del caballo dentro del
corrido es la de mostrar posesion material o econdmica. Desde mucho tiempo atras ya
se consideraba al caballo como riqueza en especie. Esta simbolizacion —por mencionar
un caso— es notoria en el Poema de Mio Cid. Entre los regalos que acostumbra enviar
el Campeador al rey Alfonso, los caballos juegan un papel capital:

”iMerced, rey Alfonso, sois tan honrado!

”que en nombre del Cid Campeador os besamos los pies;

’a vos o0s tiene por sefior, y €l se tiene por vuestro vasallo.
”Mucho aprecia el Cid la honra que le habéis dado.

”Hace pocos dias, rey, que ha ganado una gran batalla,

”a Yusuf, rey de Marruecos,

”a €l y a sus cincuenta mil hombres los hizo huir del campo,

” las ganancias obtenidas han sido incontables,

” todos sus vasallos se han hecho ricos,

”a vos os envia doscientos caballos y os besa las manos” >

Tras algin triunfo en el campo de batalla, entre los despojos quedaban un buen
numero de caballos, éstos eran cogidos por el bando ganador y después repartidos segun
los merecimientos y la posicion social. En el transcurso del Poema de Mio Cid, puede
presenciarse como, en repetidas ocasiones, el rey Alfonso es regalado con caballos.

El caballo dentro del corrido mexicano mantiene la misma importancia como

simbolo de riqueza. Esto puede verse en el “Corrido del hijo desobediente”, donde un

3 José Mufioz Cota, “Por esas tierras de Chiapas”, en /bid., p. 682.
26 Anoénimo, Poema de Mio Cid, México, Porrta, 1985, pp., 110-111. Las cursivas son mias.



hijo —Felipe— muere por no “acatar las 6rdenes de su padre”; pero antes
fenecer hereda sus Unicos bienes, sus caballos:

El caballo colorado

que hace un afio que nacio,

ahi se lo dejo a mi padre

por la crianza que me dio.

Los tres caballos que tengo

ahi se los dejo a los pobres

para que siquiera digan:

iFelipe, Dios lo perdone!”’

El caballo colorado le es legado al padre en pago de la educacion otorgada a su
hijo; los tres caballos restantes les son heredados a los pobres para que se conduelan del
alma de Felipe.

El caballo también es un simbolo de posicion social. En los primeros afios de la
conquista, el uso del caballo era privativo de los espanoles, esto se llevaba a cabo con el
objetivo de mantener la hegemonia sobre los indigenas: “En zonas urbanas se aislo al
indio en barrios especiales; se les prohibio el uso de vestimenta europea, de armas de
fuego y del caballo, se limitd su derecho a la propiedad individual y su libertad de
movimiento también tuvo restricciones importantes”.*

La posicion social se refleja en la montura. Entre mas fino sea el caballo denota
mayor estatus; si el caballo es de baja ralea, remarca la pobreza de su duefo. Esto lo
podemos ver en los corridos donde los protagonistas montan equinos de buenas razas —
la mayoria de ocasiones, de color alazdn—. Y, por el contrario, si se hallan apeados en
caballos de razas inferiores son blanco de burla y escarnio. El “Corrido de Regalado y
Tolentino” da muestra de ello:

En un caballo lechero

de modesto y humilde rango,
llego el ilustre guerrero

27 Anoénimo, “Corrido del hijo desobediente”, en Vicente T. Mendoza, Corridos mexicanos, México,
Fondo de Cultura Econdmica-Secretaria de Educacion Publica, 1985, pp. 135-136.
2 Ibid., p. 21. Las cursivas son mias.



a la ciudad de Durango.”

Tolentino, uno de los protagonistas del corrido, sali¢ a enfrentar a sus enemigos. Es
batido y apenas logra salvar la vida. Vuelve a Durango en un caballo de baja indole,
hecho que remarca la sorna hacia Tolentino por su derrota.

Buen niimero de protagonistas en nuestros corridos son recordados apeados en
alazanes. Este color de caballos no es privativo de ninguna raza de equino, cualquiera lo
puede poseer, sin embargo, llama la atencion la constante mencion de dicho color de
caballos en los corridos.

La palabra alazan —segun el Diccionario de la lengua espaiiola— es de origen
arabe (“al-az’ar, el r0jizo) y es definida asi: “Dicese del color méas o menos rojo, o muy
parecido al de la canela. Hay variedades de este color, como alazan palido o lavado,
claro, dorado o anaranjado, vinoso, tostado, [...]".*

Por el origen de la palabra y las noticias que tenemos respecto al desarrollo del
ganado caballar en nuestro pais, puede establecerse una relacion con la raza arabe de
equinos, pues ¢€sta se trajo de Espafia para mejorar el pie de cria en México. Tal lo
menciona Arnulfo Landaverde: “El caballo mexicano tiene como origen las
importaciones hechas desde tiempo de Cortes, pues seglin relacion de Bernal Diaz del
Castillo, con fines de perfeccionamiento importé el propio Cortes 18 caballos
andaluces, y posteriormente se fueron sucediendo las importaciones de yeguas comunes
y de raza pura espafiola”.’' Este mismo autor declara el alazan uno de los colores mas

comunes entre los caballos arabes: “El pelaje mas popular en el caballo arabe es el

tordillo, el colorado retinto y el alazdn, siendo raros los completamente blancos, los

% Anénimo, “Corrido de Regalado y Tolentino”, en Ibid., p. 15.
3 Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 80.
3! Arnulfo Landaverde, La cria caballar, México, s/e, 1943, p. 21.



negros, y no existen los colores claros ni el rosillo [sic]”.** Segin un viejo proverbio
arabe: “El caballo mas veloz de todos es el alazan; el mas resistente el zaino; el mas
fogoso el negro; y el mas docil el blanco”.”

Con lo anterior, pretendo relacionar la fineza del caballo drabe —reconocida en
todo el mundo— y el color alazan —en particular el tono dorado, dada la conocida
filiacion de este color con el campo semantico de la riqueza—, lo cual daria como
resultado un caballo superior a los otros y explicaria la predileccion y la constante
mencion de los alazanes dentro del corrido. Lo anterior es una mera suposicion mia,
aunque como un punto de apoyo a mi hipotesis, se encuentra el corrido de “El Califa™:

Sefiores voy a cantarles

el corrido de un caballo,
se llamaba el “Califa”,
color alazan dorado.

Su duetio el doctor Anaya,
médico muy afamado.™

La suma de los elementos mencionados hace referencia a un posible origen arabe
del caballo —el nombre, Califa; el color, alazdn—. El estatus de riqueza se refuerza por
el “color dorado” y la posicion social del duefio “médico muy afamado”. Dentro del
corrido existe una filiacién constante entre el color alazan dorado y la buena estirpe del
caballo. Un claro ejemplo se encuentra en el “Corrido del Grano de oro™:

Yo le puse “Grano de oro”
a mi caballo alazan,

era de fierro criollo,

era hermoso mi animal,

mas se lo di a Pancho Villa,
en su santo, alld en Parral.”

2 Ibid., p. 39.

33 Cit en: M. E. Ensminger, Produccion equina, Buenos Aires, Ateneo, 1975, p. 102.

3% Martin Chévez Nava, “El Califa”, en Antonio Aguilar, intér., 15 éxitos de corridos de caballos con
tambora, México, disco compacto, Musart, 1990.

35 J. Antonio Meléndez, “El Grano de oro”, en Gilberto Vélez, Op. cit., p. 218.



En este corrido volvemos a encontrar la relacion oro/alazan, no en un caballo fino,
pero si de “buena estampa”. El caballo es magnanimo, de hecho, el “Grano de oro” es
un digno presente para el general Francisco Villa —como en el Poema de Mio Cid, los
equinos eran decorosos presentes a un para el mismisimo rey Alfonso—.

Cuando el héroe o el protagonista de un corrido monta un caballo de dicho color, su
figura obtiene un mayor realce. Los corridos donde los personajes principales montan
alazanes son numerosos: “La muerte de Emiliano Zapata”, “Nicolds Romero”,
“Heraclio Bernal”, “Macario Romero”, entre varios més. Para esclarecer el punto,

unicamente citaré el corrido de “Marcial Cavazos”:

Con su caballo alazan

y su silla vaquerilla,

me parecia don Marcial

la sombra de Pancho Villa.

iAhi anda Marcial Cavazos
llenando de gloria el monte,

de su caballo alazan

no hay nadie que lo desmonte!*®

El alazén distingue a quien lo monta como un personaje de abolengo y distincion.
Considero importante mencionar que en los corridos de carreras, los caballos
representantes del pueblo son comunes y corrientes; por el contrario los equinos de los
ricos son finos y de buenas razas —alazanes en la mayoria de casos—. Esto es
fehaciente en el corrido de “El Alazan y el Rocio™:
Los caballos que corrieron
no eran grandes ni eran chicos,
el Rocio de los pobres,
el Alazan de los ricos.”

El caballo simboliza riqueza. Cumple con la funcion de bien material, pago en

especie y refleja la posicion social de los personajes dentro del corrido.

3% Miguel N. Lira, “Corrido de Marcial Cavazos”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit.,
pp. 526-528.
37 Luis Pérez Meza, “El alazan y el rocio”, en Antonio Aguilar, intér., Op, cit.



¢) El caballo como simbolo del hombre. El caballo es el compafiero del hombre por
excelencia en las faenas del campo —mads adelante se le dedica un apartado particular a
este punto—. Asi, el equino debe considerarse simbolo del hombre o por lo menos de la
presencia de éste. Con el fin de demostrar lo anterior, tomaré algunas muestras de
canciones y corridos donde el caballo puede llegar a sustituir al hombre. (Caballo en
lugar de hombre, siguiendo la foérmula propuesta por Peirce para el simbolo, ya
mencionada con anterioridad).

En la cancion “La Chancla” queda esclarecida la figura del caballo como simbolo
del hombre:

Una Sota y un Caballo
burlarse querian de mi [...]*

La cancién hace referencia a la baraja espafola: la mujer encarna la carta numero
10, la sota y el hombre la carta nimero 11, el caballo. Dentro de la cancidn, la Sota y el
Caballo le estan jugando contras al narrador. Y éste, en venganza por la traicion de ella,
le da el calificativo de “Chancla”. Es conveniente mencionar la denotacion que el
Diccionario de la lengua espariola le adjudica al término sota en su segunda acepcion:
“2. Mujer insolente y desvergonzada”.’® Lo anterior tiene bastante pertinencia dentro de
la relacion simbolica del caballo y la sota vertidos en los versos arriba mencionados.

“La Chancla” no es la tinica pieza musical mexicana donde se mencionan a la sota y
al caballo. En el “Corrido del novillo despuntado”, la sota y el caballo vuelven aparecer
juntos, aunque en una primera instancia sin relacion aparente con la traicion:

A la sota y al caballo
siempre apuesto mi dinero,
iUy, jay, jay!,

a la sota por bonita

y al caballo por ligero.

¥ Anénimo, “La Chancla”, en Vicente Mufioz Pélit ed., Cuco Sdnchez, Album de Guitarra ficil, nam. 1.
México, Guitarra Facil, s/a, p. 39.
% Diccionario de la lengua espaiiola, Op. cit., p. 340.



iUy, jay, jay, qué risa me da!
Mi mujer y mi caballo,
los dos murieron a un tiempo.

iUy, jay, jay!

Mi mujer, Dios la perdone,
mi caballo es lo que siento.
iUy, jay, jay, qué risa me da

140

Este corrido deja algunos cabos sueltos, porque a pesar de llevar la palabra corrido
en su titulo no lo es; en realidad son coplas humoristicas, independientes.* Asi, la
relacion sota/caballo no es explicita. La conexion entre ambas cartas —y por tanto
ambos simbolos mujer/hombre— estd velada. Sin embargo, hay algunos puntos que
sirven de asidero para intentar una interpretacion encaminada a encontrar una situacion
muy parecida a la de “La Chancla”. La sota es calificada de “bonita” —no aparece solo
como simbolo de mujer, sino también se encuentra matizada con rasgos humanos, es
decir, se personifica — y el caballo goza de la preferencia del apostador gracias a su
“ligereza”. Después se manifiesta la pérdida de la mujer del protagonista y de su caballo
a un mismo tiempo. La desaparicion de la fémina no provoca mayor preocupacion en el
narrador del corrido, en cambio la muerte del caballo si. Con esto nace la pregunta: ;por
qué el desinterés del protagonista por la defuncion de su consorte? ;jAcaso hubo una
infidelidad de ella y eso provoco la apatia del hombre? ;Por qué mueren al mismo
tiempo la mujer y el caballo? El caballo no adquiere la connotacion del hombre en este
caso, pero por las relaciones establecidas esté cerca de ello.

El caballo como simbolo del hombre es fehaciente en los corridos donde el caballo

demuestra la cercania o presencia de un hombre. A veces le basta a la mujer amada ver

% An6énimo, “Corrido del novillo despuntado” en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit., p.
529.

I Respecto a las coplas, Margit Frenk escribio: “La gran mayoria de las canciones no narrativas [...],
estan [...] compuestas de estrofas mas o menos independientes unas de otras, que se asocian muchas
veces al azar, que se suelen cantar con melodias diferentes y que, aun cuando s6lo pertenecen a una
cancion determinada, no quedan sujetas a un orden definido. Si en el corrido la unidad es el texto
completo, en la cancion lirica la unidad es casi siempre la estrofa o la copla”. Margit Frenk, dir.,
Cancionero folklorico de México, vol. I, México, El Colegio de México, 1975, p. XVIIL.



desde lejos el caballo de su querido para enterarse de que su “hombre” se acerca. Tal es

el caso del “Corrido de Macario Romero”:

Decia la nifia Rosita:
—Mama, ahi viene Macario,
—Hija, ;jen qué lo conoces?
—En su bonito caballo.*

Recordemos la formula de Peirce para la comprobacién del simbolo: “el bonito
caballo en lugar de Macario”.

El corrido de “La Martina” —derivacion del romance de “Blanca nifia”—merece
atencion particular dada la claridad del caballo como simbolo del hombre. El esposo de
Martina regresa a su casa y se encuentra con la infidelidad de su esposa. Sin embargo, lo
trascendente para este trabajo es la presencia del caballo del otro hombre en el potrero
del marido de Martina:

Y estaban en la conquista
cuando el marido llego:
“;Qué estas haciendo Martina
que no estas en tu color?” [...]

“;De quién es esa pistola?,
(de quién es ese reloj?,
(de quién es ese caballo
que en el corral relinch6?”
“Ese caballo es muy tuyo,
tu papa te lo mando,

pa' que fueras a la boda

de tu hermana la menor”.

“Yo pa' que quiero caballo,

si caballos tengo yo,

lo que quiero es que me digas:
(quién en mi cama durmi6?” [...]

2 Anoénimo, “Macario Romero”, en Ibid., p. 439.



Hincadita de rodillas
no’mas seis tiros le dio,
el amigo del caballo

ni por la silla volvio.*”

La figura del caballo en este corrido denota la presencia del hombre. El corrido
presenta dos planos simultaneos: el caballo dentro del corral y el amante en la cama
junto a Martina. Otro punto de suma importancia lo encontramos cuando el marido
pregunta por un par de enseres —relativos a un campo semantico del hombre—. Esto,
junto con el relincho de un caballo desconocido, amplia las sospechas de la infidelidad:
“;De quién es esa pistola?, /;de quién es ese reloj?, /;de quién es ese caballo /que en el
corral relinch6?” Martina trata de justificar al equino como un regalo de su suegro, pero
su esposo no cree la mentira. Lleva a Martina con sus padres y termina matandola. El
burlador perdié parte de su esencia varonil al abandonar su caballo. Mas le vali6
quedarse sin caballo que arriesgar la vida: “el amigo del caballo/ ni por la silla volvio”.
El caballo —en este caso junto con el reloj y la pistola— es un simbolo del hombre.
Estos elementos, con el devenir del tiempo, se convirtieron en parte primordial del
dibujo de personaje del charro. Tal se puede verificar en la cancion “Las botas de
charro™:

Yo me acuerdo que estaba chiquillo
y no iba a la escuela

porque no aguantaba

seis horas sin verte.

Siempre juntos, crecid mi cariio

y un dia me gritaste:

—Me gustan los hombres,

me aburren los nifios.

iY ahi te voy a quebrar mi destino!,
y en una cantina

cambié mis canicas

por copas de vino.

iQué coraje me daba conmigo!,

* Anénimo, “La Martina”, en Ignacio Lopez Tarso, narr., Op. cit.



no tenia bigote,
ni traia pistola,
ni andaba a caballo.

iQue coraje me daba conmigo!,
yo andaba descalzo,

y a ti te gustaban

las botas de charro.*

Jos¢ Alfredo Jiménez en estas lineas retrata el estereotipo del hombre mexicano:
“bigote, pistola, caballo y botas de charro”. Esta imagen se hizo comtin en México, pues
se reforzo gracias a las peliculas de la llamada “Epoca del Cine de Oro”, donde la figura
del charro predomin6 sobremanera. Asi, el caballo —junto con el bigote, la pistola y las
botas de charro— es un requisito para ser “hombre” y gustarle a la mujer. La posesion
de un caballo —mas los enseres ya mencionados— marca un proceso de transicion, de
infante a varon. El Diccionario de la lengua espariola —en su tercera acepcion— define
a hombre como: “El que ha llegado a la edad viril o adulta”.* Es decir, la evolucion ya
concluida de nifio a hombre.

La idea de la transicion de la infancia a la madurez se redondea a la perfeccion con
los versos: “y en una cantina cambié mis canicas/ por copas de vino”. Algunos de los
elementos esenciales para trazar el retrato del hombre —de modo particular el caballo y
la pistola— en esta cancion, son constantes en algunos corridos como en el de “La
Martina” o los corridos relacionados con el rapto de mujeres. Cuando el caballo no
logra ser simbolo del hombre —lo cual ya se expuso un poco mas atrds— si logra
situarse como el compafiero ideal del hombre en los raptos de mujeres. Lo anterior

puede cotejarse en el “Corrido de Juan Urzua™:

Juan Urzua traia pistola,
buena rienda y buena silla,

4 José Alfredo Jiménez, “Las botas de charro” en Cancionero completo, México, Turner, 2005, p. 41.
Las cursivas son mias.
* Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 1117.



para llevarse a Lucita

del mero Plan de la Villa,
Juan Urzua traia caballo,
buena reata y muy buen sable,
para llevarse a Lucita

en presencia de sus padres.*

En este corrido volvemos a encontrar al caballo y a la pistola como parte de la
composicion del dibujo de personaje del hombre, asi como otros elementos con
connotacion falica: reata y sable. La figura del raptor montando su caballo es frecuente
dentro de los corridos. Otro ejemplo de esto se encuentra en “El ranchero afamado™:

—Ensillenme mi caballo,
también mi yegua alazana;

si no me llevo a Teresa,
siempre me llevo a su hermana.
Préstenme la carabina,

la pistola de mi hermano;
vamos pa’ dentro muchachos,
se me hace que yo les gano—."

Por otro lado, el montar un caballo indomito es una forma de distinguirse como
hombre entre los hombres. Es decir, gracias a la doma de un caballo ingobernable un
vardn puede consolidar su posicion de “hombre a carta cabal”, por el simple hecho de
triunfar donde otros hombres fracasaron. El caso especifico de esto se encuentra en el
“Corrido del cuaco lobo gatiado™:

Lo vide entre cien caballos, ¢l cual era el mas bonito;
si por duro lo dejaron, lo duro yo se lo quito;

si lo compro, lo veran dirigiéndose solito.

Se fue a ver el hacendado: —Sefior, traigo una tratada;

que me cambie su caballo por mi yegua colorada;
si le conviene, seor, echando algo de coliada.

—(Qu¢ caballo a ti te gusta, asi pa’ poder tratar?
—Un cuaco “lobo gatiado” que ayer vide [sic] en el corral.

 Anénimo, “Corrido de Juan Urzaa”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit., pp. 446-
447. Las cursivas son mias.
4 Anoénimo, “El ranchero afamado”, en Ibid., pp. 470- 471. Las cursivas son mias.



Vaqueros y caporales no lo han podido amansar.
—Por tu yegua doy mil pesos, mi cuaco te lo regalo,
el cuaco que a ti te gusta pensamos mandarlo al carro;
vaqueros y caporales a todos los ha tumbado.

Tan luego que se lleg6 esta carrera afamada,

casaban pesos tronchados a la yegua colorada,

al cuaco “lobo gatiado” ni quien le apostara nada.
Tan luego que éstos corrieron, los dos corrieron a un tiempo,
se cubrian la polvareda, jqué caballo tan violento!
Sélo alas le hicieron falta para volar por el viento.
Mas, en fin ya me despido, de esa carrera afamada,

le he ganado al hacendado con su misma caballada,
sus dos mil quinientos pesos, sin acortar la jornada.*

Si el poseer un caballo —como ya se dijo mas arriba— marca la diferencia entre un
niflo y un hombre, someter un “cuaco con fama de indomable”, le da una posicion
privilegiada de “hombre entre los hombres” a quien lo consigue. Por eso, el charro,
premeditadamente, elige al potro lobo gateado porque lo sabe el mas bello e indomito.
A ese caballo, varios hombres —charros y caporales, es decir, hombres dedicados a las
faenas del campo, incluyendo la doma de caballos— intentaron someterlo, pero
fracasaron. El potro lobo gateado no sélo fue domado, sino también usado para ganar
una carrera a su ex duefio, venciendo a la yegua colorada.

Hasta este momento se ha mostrado la relacion del caballo como simbolo —y en
los raptos compaiero— del hombre, pero no debe pasarse por alto la constante
aparicion de la figura de la mujer o simbolos con connotacion femenina (la sota,
Martina, la novia de Macario, Lucita, Teresa y su hermana, la yegua colorada). El
caballo solo es simbolo de hombre gracias a la presencia de la imagen femenina. De

hecho, en el corrido “De Cadenas y Chabela” se puede comprobar como un simbolo

femenino —Ilas trenzas— substituyen las riendas y dominan al caballo:

48 Anoénimo, “Corrido del cuaco Lobo gateado”, en Gilberto Vélez, Op. cit., p. 216.



[...] con las trenzas de Chabela
gobierno yo a mi caballo.”

El caballo s6lo adquiere plenitud como simbolo del hombre gracias a la presencia

de un simbolo femenino.

3.2.3 El caballo con rasgos humanos
No es nada extrafio encontrarse en la literatura con animales parlantes o que presenten
conducta casi humana, tal es el caso de muchas fabulas. El caballo no es la excepcion,
también se le ha presentado con sentimientos y rasgos humanos. Baste recordar un caso:
en el “Romance del rey moro que perdié Valencia”. Babieca, el caballo del Cid, insulta
a su madre, la yegua que lleva al rey moro:

—Adios, adios, mi sefora,

la [sic] mi linda enamorada

que del caballo Babieca

yo bien oigo la patada.

Do la yegua pone el pie,

Babieca pone la pata.

Alli hablara el caballo,

bien oiréis lo que hablaba:

—iReventar debia la madre

que a su hijo no esperaba!®

La personificacion —al colindar con otras figuras retoricas como la metéafora, la

prosopopeya o la metatoge— es concretada por Helena Beristain asi: “[...] metafora
sensibilizadora en virtud de que lo no humano se humaniza, lo inanimado se anima
[...]”.%" Juan Casas engloba los conceptos personificacion y prosopopeya bajo la misma
definicion: “Consiste en conceder entidad y atributos humanos —por lo general, el don

del lenguaje— a seres inanimados, ya concretos, ya abstractos, o a seres irracionales”.*

¥ Anoénimo, “De la Giiera, Chabela o de Jesus Cardenas”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol...,
Op. cit., p. 478.

% Anénimo “Romance del rey moro que perdi6 Valencia”, en Margit Frenk Alatorre, Op. cit., pp. 49-52
3! Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 309.

52 Juan Casas Antonio Azaustre, Manual de retorica espaniola, Barcelona, Ariel, 2001, p. 139.



En los corridos mexicanos pueden rastrearse casos donde los caballos tienen
actitudes muy cercanas a las del ser humano. Los sentimientos son varios y numerosos,
las situaciones pueden ir desde el caballo declarado amigo sin par por su propio jinete,
hasta la caballerosidad de un equino al dejarse ganar una carrera por una yegua; desde el
caballo que le salva la vida a su jinete, hasta la capacidad de un caballo al llorar de dolor
por la pérdida de su amo.

Por ejemplo, el corrido de “Marcial Cavazos™:

iQué triste quedo el caballo
cuando Cavazos murio!
Como la gente lloraba,

el “cuaco” también lloro.
La cola meneaba al viento
con aire de arbol lloron,

al perder a su jinete

perdid alli su corazon.™

El caballo, un deudo mas, demuestra su pesar por la muerte de su amo.
Encontramos la personificacion del caballo al momento de llorar.

Los caballos —como los seres humanos— también sucumben a la atraccién por el
sexo opuesto. Esto se puede presenciar en el “Corrido del alazan Lucero”, un corrido de
carreras, donde el protagonista —el alazdn Lucero—se enamora de la yegua contra la
que va a competir. El alazan se deja ganar y por ello pierde la vida, pues su duefio, al
saber perdida la apuesta y con ello su dinero, descarga su pistola sobre el equino:

Caballo alazén Lucero

que por ligero, qué bueno fuiste,
ganaste muchas carreras

yo bien recuerdo, nunca perdiste
Jamas tuviste derrota,

de costa a costa, no fue mentira,

hasta que llego6 esa yegua
por quien perdieras hasta la vida.

53 Miguel N. Lira, “Corrido de Marcial Cavazos”, en Vicente T. Mendoza, EIl romance espariol..., Op.
cit., pp. 526-528.



Sus ojos también oscuros

clavo en los tuyos como diciendo,
que en esas quinientas varas

tu la dejaras llegar primero |[...]

Al salir del partidero,

vi que la yegua casi volaba;

y ta sin correr violento

dandole tiempo a que te ganara.

Caballo alazan Lucero cual
caballero con una dama,

la fortuna de tu duefio por cuerpo
y medio quedo en la nada.

Tu dueno desesperado

echando mano de su pistola:

—Si todo me lo han ganado

este caballo solo me estorba.

Y no dando tiempo a nada

con cinco balas rodaste herido;
caiste junto a la yegua

tu que por ella habias perdido.
Moriste viendo a la yegua

como diciendo: “esta usted servida”;
Caballo alazén Lucero

hoy tu recuerdo no se me olvida.*

El alazan Lucero se porta “como un caballero con una dama” y deja ganar a la
yegua, haciendo con esto referencia al amor cortés. Resulta interesante el contraste entre
el duefio y el caballo, mientras el caballo denota sentimientos humanos por enamorarse
de la yegua, el duefio se torna “inhumano”, al solo interesarse por su fortuna, al grado
de matar al alazan. Ante la derrota, el humano demostré ser mas animal que el caballo.

En el corrido de “Caballo prieto azabache” encontramos un ejemplo mas de como
un caballo puede demostrar sentimientos humanos. En este corrido el caballo ofrenda su

vida con tal de salvar la de su duefio, cuando esta a punto de ser fusilado por las huestes

de Pancho Villa:

54 Anoénimo, “Corrido del caballo alazdn Lucero”, en Gilberto Vélez, Op. cit., p. 218.



Caballo prieto azabache

(,como olvidarte?, te debo la vida,
cuando iban a fusilarme

las fuerzas leales a Pancho Villa.
En una noche nublada

una avanzada me sorprendio

y tras ser desarmado,

fui sentenciado al paredoén [...].

Recuerdo que me dijeron:
—Pide un deseo pa’ ajusticiarte.
—Yo quiero ser fusilado

en mi caballo prieto azabache.

Y cuando en ti me montaron

y prepararon la ejecucion,

mi voz de mando esperaste

y te abalanzaste sobre el peloton.

Con tres balazos de mauser,
corriste azabache salvando mi vida,
lo que ta hiciste conmigo,
caballo amigo, no se me olvida.
No pude salvar la tuya
y la amargura hoy me hace llorar,
por eso prieto azabache
no he de olvidarte nunca jamas.”
El prieto azabache quiso tanto a su duefio, que dio la vida por ¢él. El “Corrido del
caballo prieto azabache” no es s6lo un corrido méas de caballos, sino todo un himno a la

amistad entre hombres y caballos.

3.2.4 El caballo: compariero del hombre en el campo, la batalla y la diversion

El caballo se ha distinguido sobre el resto de animales por ayudar al hombre a civilizar
el mundo, esto debido en gran medida a sus cualidades como medio de locomocion y de
fuerza bruta. El caballo es el compafiero por excelencia en las faenas del campo, en la
batalla y en la diversion —particularmente en las carreras—. Dentro del corrido

mexicano pueden encontrarse estas funciones del equino.

%5 José Albarran, “Corrido del caballo prieto azabache” en Antonio Aguilar, intér., Op. cit.



a) El caballo compariero del hombre de campo. El ser compafiero del hombre de
campo es una de las funciones mas conocidas del caballo dentro del corrido, pues desde
la Colonia, la participacion del caballo resulté de suma importancia para el desarrollo de
la ganaderia y las faenas del campo.” Por ende, no es de extraiar que este papel del
caballo haya saltado a los corridos y canciones mexicanas como uno de los papeles méas
recurrentes. En “Corrido de Manuel Judrez” puede comprobarse como el caballo es
esencial en la vida del campo:

En un ranchito en la sierra
feliz vivia Manuel Juarez,
arrendando sus caballos,
cuidando sus propiedades,
trabajando bien la tierra,
poco salia a las ciudades.

Manuel ensilla una yegua,
también su potro mas fino.
Con su sonrisa y su chata
con rumbo al pueblo se vino. [...]
Un tipo grito en la calle:
—iAy que rechulas caderas!;
no se referia a la yegua

y ésas si son tiznaderas.
Manuel le dio vuelta al potro,
el otro sacd pistola,

Juarez herido del brazo,

el otro muerto hecho bola,

en las patas del caballo

que Manuel Juérez adora.

Testigos hubo del caso

y aunque a Manuel apresaron,
luego de averiguaciones

en libertad lo dejaron,
mientras que calladamente

%% Esto lo clarifica Guillermina Sanchez Hernandez: “La actividad ganadera de las primeras décadas de la
colonizacion en la Nueva Espaiia estuvo caracterizada por la trashumancia, la migracion hacia el norte, el
seminomadismo de los rebafios y de sus criadores. Fueron peculiaridades comunes de esta fase de
inestabilidad poblacional, en la que el caballo jugd un papel trascendental; todo ello influird en la
formacion de la naciente sociedad mexicana del siglo XVI. [...] En el ambito rural, sobre todo en el de la
hacienda, unidad mixta de producciéon, fue donde adquirié importancia la figura del hombre a caballo
[...]”. Guillermina Sanchez Hernandez, La charreria en México, Guadalajara, Secretaria de Cultura del
Gobierno de Jalisco-Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1993, p. 29.



al hocicon sepultaron.

En un ranchito en la sierra
alla vive Manuel Juarez,
con sus hijos y su chata
tiene pocas amistades,
trabaja cuacos y tierra,

ya no sale a las ciudades.”

Manuel Juérez sali6 del campo a la ciudad en compafiia de su mujer, un “hocicén”
insultd a su esposa, Manuel lo mat6 arrollandolo con su caballo. En este corrido puede
confirmarse la importancia del caballo para el hombre campirano, pues: “En un ranchito
en la sierra/ feliz vivia Manuel Juarez, /arrendando sus caballos [...]”. El hombre de
campo es feliz con sus caballos, este hecho resalta mucho, porque con esa misma idea
se cierra el corrido: “En un ranchito en la sierra/ alla vive Manuel Juérez,/ con sus hijos
y su chata/ tiene pocas amistades,/ trabaja cuacos y tierra, ya no sale a las ciudades”. El
caballo en este corrido es un personaje secundario, pero de gran importancia, cumple
con diversos papeles: ganado, transporte e instrumento bélico.

Un buen ejemplo del sentimiento y carifio existente entre el hombre de campo y su
caballo lo podemos encontrar en el “Corrido del caballo Bayo*:

Y fue en este mismo tiempo,

ya tantos afios, que ayer cumplio
cuando una terrible peste

en el potrero lo revolco:

parece que me llamaba;

su pataleo me lo anuncio.

ijAy! pobre de mi caballo,
c6émo he llorado porque ¢l murio. [...]

Después de un suspiro fuerte,
como una piedra se endurecio,

y yo con el alma rota

le dije: —Bayo, ;qué te perdio?;
lo meti en un hoyo grande

y al enterrarlo pena me dio.

iAy! pobre de mi caballo,

57 Joan Sebastian, “Corrido de Manuel Juarez”, en http:
www.lacuerda.net/Canciones/j/joan_sebastian/manuel juarez.shtml, 10 de jul., 2006.



como he llorado porque él murio.™

Este corrido deberia llamarse “Elegia del caballo Bayo”, por su trasfondo
melancoélico y funebre. El dolor del duefio del caballo es tan grande que a pesar de haber
transcurrido ya varios afios de la muerte de Bayo, no ha logrado superar por completo
su pérdida. Con este corrido percibimos la importancia del caballo para el hombre de
campo: el caballo no es un animal més entre el ganado; no, es el amigo y compafiero en
las faenas diarias del hombre campirano.

b) El caballo compaiiero en la batalla. El equino es el compafiero por excelencia de
los grandes héroes, baste recordar algunos casos: Alejandro y Bucéfalo, el Quijote y
Rocinante, Perseo y Pegaso, el Cid y Babieca, Aquiles y Janto; entre muchos otros. No
es de extrafiar que dentro de los cuerpos de la milicia exista el llamado regimiento de
caballeria: “Cuerpo de soldados montados y del personal y material de guerra
complementarios que forman parte de un ejéreito”.”

Sin embargo, la figura del caballo, desde remotas épocas, estd acompafiada de un
arraigado sentido bélico, por ejemplo en la Eneida cuando Eneas con su comitiva llego
a Italia, Anquises, padre del héroe, al notar que son recibidos por caballos, auguro:

A medida que nos acercamos, parece que el templo se aleja de la playa. Alli,
por primer agiiero, vi cuatro caballos blancos como la nieve, que estaban
paciendo en un extenso y hermoso prado. Entonces mi padre Anquises
[expresd]: Guerra nos traes joh tierra hospitalaria! Para la guerra se arman los
caballos: esos brutos nos amenazan con la guerra.*

Respecto a los equinos como simbolo bélico, el Diccionario de simbolos de Jean de
Chevalier sefala como le eran consagrados caballos a Marte, dios de la guerra:

En Roma los caballos destinados a la caballeria se consagraban a Marte (por
las Equinias, del 27 de febrero al 14 de marzo): era el comienzo de las
expediciones militares. Cuando éstas finalizaban, seis meses mas tarde, se

sacrificaba una vez al afo, el 15 de octubre, dia siguiente de la cosecha, un
caballo dedicado a Marte. Su cabeza se guarnecia con semillas en

3% Anénimo, “Corrido del caballo Bayo”, en Vicente T. Mendoza, EI romance espaiiol... Op. cit., p. 630.
% Diccionario de la lengua espariola, Op. cit., p. 339.
5 Virgilio, Op. cit., p. 44.



agradecimiento de la mies entrojada; pues Marte defiende la colectividad,
tanto contra los azotes de los cultivos como contra los enemigos de los
hombres.”'

El caballo jugd un papel trascendente en la caballeria andante y el caballo, aparte de
ser un instrumento que facilitaba las empresas del caballero, se le otorgaba al caballero
porque: “El caballo se le da al caballero en significado de la nobleza de corazén, y para
que a caballo esté mas alto que cualquier otro hombre, y sea visto de lejos, y tenga mas

cosas debajo de si, y antes que nadie cumpla con todo lo que conviene al honor de la

caballeria”.®

Un ejemplo dentro de los corridos mexicanos de cémo el hombre a caballo es
simbolo de pelea y lucha y de como un hombre apeado es igual a un hombre vencido, lo
podemos encontrar en el “Corrido de Benito Canales”:

Sali6 Benito Canales

en su caballo retinto,

con sus armas en las manos,
peleando con treinta y cinco. *

Benito Canales desciende de su caballo, aceptando con ello la derrota:

Dijo Benito Canales:
—Padrecito de mi vida,
jcomo es posible que venga
a encontrarme de rodillas!—
Le contesto el Capellan:
—Yo te vengo a confesar,
quiero que dejes las armas,
pues al fin te han de matar [...]
Se bajo de su caballo

todo muy arrepentido;
nomas se puso a pensar

en tanto muerto y herido.*”

%1 Jean Chevalier, dir., Diccionario de simbolos, Barcelona, Herder, 1986, p. 212.

62 Ramén Llull, Libro de la orden de caballeria, Madrid, Alianza Editorial, 1999, p. 77.

5 Anoénimo, “Corrido de Benito Canales”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit., pp.
443-446.

8% Jdem. Las cursivas son mias.



Al bajar del caballo, Benito Canales aceptd su derrota y dejé de ser un hombre que
estd por encima de los demds, para convertirse en un hombre vencido y dispuesto a
morir fusilado.

Dentro de los corridos mexicanos, el héroe del pueblo —identificado con Robin
Hood por robar a los ricos para dar a los pobres— es llamado bandolero y en sus
correrias es comun encontrar al caballo como su inseparable compafiero. Tal puede
notarse en el “Corrido de Heraclio Bernal™:

Heraclio Bernal decia,
cuando encontraba un arriero,
que €l no robaba a los pobres,
antes les daba dinero.

Dijo dona Bernardina,

la querida de Bernal:

—Mas que la vida me cueste,
yo lo mando retratar—.

Y entonces lo retrataron
sobre su caballo oscuro,

que en medio de la Acordada
se estaba fumando un puro [...]
Pero una vez en la sierra

de sorpresa lo tomaron;

a ¢l y a Fabian, el indito,

en un punto los cercaron.

El indio Fabian, le dijo:
—Pues esto no tiene fin,

aqui nos formaron sitio

los Rochas de Copalquin—.
Y Heraclio Bernal decia

en su caballo alazan:
—Ahora rompemos el sitio

y entramos a Mazatlan. ©

El caballo de Heraclio Bernal esta presente tanto en el momento en que hacen el
retrato del héroe como en el momento de la batalla —recordemos: el equino es simbolo
del hombre o de la presencia de éste—. Asi, el caballo es pieza indispensable para la
plenitud del hombre frente a la amada —pues es la querida quien manda hacer el

retrato— como en la batalla.

65 Anoénimo, “Corrido de Heraclio Bernal”, en Ibid., pp. 442-443.



Heraclio Bernal fue muerto a traicion, pero dentro del corrido se le recuerda lleno
de gallardia montado en sus diversos caballos:

Lloran todas las muchachas
desde Altata a Mapimi:

i Ya mataron a Bernal,

ya no le veran a aqui!

iQué bonito era Bernal

en su caballo jovero;

¢l no robaba a los pobres,
antes les daba dinero! [...]
iQué bonito era Bernal

en su caballo retinto,

con su pistola en mano
peleando con treinta y cinco!®

Sin embargo, Heraclio Bernal no es el unico “bandolero” recordado montado en su
caballo, podemos encontrar otros casos como el “Corrido de Martin Herrera”, quien
poseia un equino acostumbrado a las correrias:

Martin tenia buen caballo
que nombraba Palafrén,
se soltaba relinchando
cuando oia silbar el tren.”

Si consideramos que la Revolucion fue un hecho armado —no por nada la mayoria
de los corridos de este periodo son épicos—, comprenderemos la importancia del
caballo como medio de transporte, compafiero del hombre revolucionario y como arma.
Por eso, no es de extrafar su constante aparicion en los corridos. Citaré algunos casos.

“Corrido de la toma de Papantla™:

Se ven diez grupos que corren
y que rayan sus caballos,

y en silencio se pierden
ya los ultimos disparos.*®

“Corrido del muchacho alegre™:

66
Idem.

67 Anoénimo, “Corrido de Martin Herrera”, en Vicente T. Mendoza, Corridos mexicanos, Op. cit., p. 123.

5% Anénimo, “Corrido de la toma de Papantla”, en Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol... Op. cit.,

pp. 656-657.



Tengo mi par de caballos
para la Revolucion,

uno se llama E/ Morito

y otro se llama El Gorrion.’

9
“Corrido de los Dorados™:

iAy Hidalgo del Parral,

donde mataron a Villa!

Para montar mi alazan

no necesito de silla.

Mi carabina y mi yegua

son mis fieles compaiieras,

tengo que andar veinte leguas

para matar ratas giieras.”

Los grandes caudillos mexicanos son recordados con motes de admiracion y carifio:

a Morelos se le denomina, “el Siervo de la Nacion”, a Miguel Hidalgo, “el Padre de la
Patria”, a Benito Juarez, “el Benemérito de las Américas”; y los héroes revolucionarios
no fueron la excepcion: Francisco I. Madero fue llamado “el Apodstol Madero”;
Obregon, “el Manco de Celaya”; Zapata, “el Charro suriano”; Pancho Villa, “el
Centauro del norte”, este ultimo mote es de gran importancia para el presente apartado,
pues gracias a ¢l, puede comprenderse, un poco mas, la trascendencia del caballo en la
Revolucion, porque al general de la Division del norte se le identifica con el mitico ser
griego del “centauro”, es decir, Pancho Villa y su caballo eran considerados como uno
mismo. El afecto que Villa tenia por su caballo fue retratado en el famoso “Corrido del
Siete leguas™:

Siete leguas, el caballo que Villa méas estimaba,

cuando oia pitar los trenes; jse paraba y relinchaba!

iSiete Leguas, el caballo que Villa mas estimaba!

Como a las tres de la tarde silb6 la locomotora:

jArriba, arriba muchachos! jSaquen la ametralladora!
Como a las tres de la tarde: jsilbo la locomotora!™

% Anénimo, “Corrido del muchacho alegre”, en Ibid., pp. 463-464.
70 Anoénimo, “Corrido de los Dorados”, en 1bid., pp. 563-564.
! Graciela Olmos, “Corrido del Siete leguas™, en Alejandro Gomez Maganda, comp., Op. cit., pp. 50-51.



La figura del Siete Leguas es el pretexto —vocativo— para hablar de Pancho Villa
y la toma de Zacatecas y como en el corrido de “Martin Herrera”, podemos notar el
gusto del caballo por los sonidos de los trenes: el caballo posee un acendrado gusto por
las batallas.

Pancho Villa no es el tnico héroe nacional recordado montado a caballo, también
los caudillos de la época de la Intervencion francesa fueron plasmados en los corridos
sobre sus caballos como se aprecia en el corrido de “Corrido de Nicolas Romero”:

Riva Palacio decia:
—Ahora si que venceremos,
viene Nicolas Romero,

y a franceses coparemos.
Toditos los combatientes
reconocieron su hombria,

y €l en su caballo moro

su machete asi blandia.”

Para cerrar esta reflexion del caballo en torno a su funciéon de compafiero, arma y
medio de transporte en los enfrentamientos bélicos, citaré un ejemplo mas, donde otro
de los grandes generales de la Revolucion es recordado como hombre a caballo,
“Corrido de la muerte de Emiliano Zapata”:

Montado con garbo en su yegua alazana
era charro de admirar;

y en el coleadero era su mangana

la de un jinete cabal.”

El que Zapata sea recordado como “charro de admirar” no es casual, porque en
particular este caudillo, hecho por todos conocido, lucho por el reparto agrario —véase

el apartado del caballo: compafiero del hombre del campo—. Versos mas adelante del

mismo corrido, podemos ver —de modo similar al “Corrido de Benito Canales”™— que

2 Anoénimo, “Corrido de Nicolds Romero”, en Vicente T. Mendoza, Corridos mexicanos, Op. cit., p. 16.
3 Armando Liszt Arzubide, “Corrido de la muerte de Emiliano Zapata”, en Vicente T. Mendoza, El
romance espariol... Op. cit., pp. 690-695.



cuando un hombre desciende del caballo, aunque en este caso, cae, es simbolo de su
derrota:

Cayo del caballo el jefe Zapata

y también sus asistentes.

Asi en Chinameca perdieron la vida

un puiado de valientes.™

Todo gran héroe debe poseer como compafiero un caballo. Los caudillos y

bandoleros retratados en los corridos mexicanos, no fueron la excepcion.

¢) El caballo: compaiiero en las carreras. La figura del caballo estd ligada a una
de las diversiones mas arraigadas en el campo: las carreras de caballos. Hecho que ha
inspirado multiples corridos, donde el equino es el protagonista: “El Moro de Cumpas”,
“Corrido del caballo Canciller”, “El alazan Lucero”, “El Grano de oro”, “El alazan y el
Rocio”, “El caballo Mojino”, “El Cuatrero®, entre otros.

La costumbre de las carreras de caballos llego con los espafioles. La primera carrera
de tipo parejera se realizd en México en 1538, tuvo el fin de festejar la paz concertada
entre Carlos V y Francisco 1. La carrera fue parte de una serie de acontecimientos
planeados por Antonio de Mendoza, el primer virrey de la Nueva Espafia y por el
conquistador Hernan Cortés. Bernal Diaz del Castillo narr6 el hecho asi:

[...] otro dia corrieron caballos desde una plaza que llaman el Tatelulco [sic]
hasta la plaza mayor, y dieron ciertas varas de terciopelo y raso para el caballo
que corriese y primero llegase a la plaza; y asi mismo corrieron unas mujeres

desde debajo de los portales del tesorero Alonso de Estrada hasta las casas
reales, y se le dio ciertas joyas de oro a la que mas presto llegd al puesto

[...].7°

Desde entonces las carreras de caballos se hicieron comunes en México. Al

respecto Leovigildo Islas Escarcega escribid: “A medida que fue prosperando la cria del

™ Ibid., p. 695.
3 Op. cit., p. 548.



ganado caballar en el pais, las carreras parejeras tomaron gran incremento, por lo que
cuentan con multiples adeptos en todos los confines de nuestro territorio [...]".°

Dada la importancia del caballo en las faenas del campo, las carreras se
convirtieron en parte indispensable de la diversion. La estructura de estos corridos es
muy similar en la mayoria de casos. En una fecha significativa —recuérdese el “Corrido
del cuaco lobo gateado”, donde la carrera se concertdé “un 2 de febrero”—, se realiza
una carrera entre dos caballos con fama de ligeros y vencedores. Al final de la
competencia siempre hay un vencedor y un vencido. Las reacciones de los duefos
varia: hay quienes aceptan la derrota estoicamente o buscan el mas minimo pretexto
para evadir la responsabilidad de pagar las abultadas apuestas o matan al caballo,
culpandolo del fracaso —véase el corrido del “Alazan lucero”™—.

El caballo es un alter ego de su dueio o del pueblo por el que corre,
estableciéndose un notable vinculo con el apartado de: el caballo con rasgos humanos.
A fin de cuentas, cuando un caballo representa a su duefio o a una poblacion se
personifica. Recordemos unos versos de “El Califa™:

Jamas perdi6 una carrera,

yo lo guardo en mi recuerdo,
como que el cuaco sabia
que alli en sus patas llevaba
el orgullo de su pueblo.”

El caballo dentro de las carreras también llega a figurar como vengador social; se
convierte en un Robin Hood cuadripedo, demuestra —a pesar de su origen humilde—
estar a la altura de las mejores razas de caballos en el mundo; tal puede apreciarse en el
“Corrido del Alazan y el Rocio”, donde el primero representa a los ricos y el segundo a

los pobres, resultando ganador de la carrera el Rocio:

Los caballos que corrieron

76 Leovigildo Islas Escarcega, “Las carreras” en Charreria... revista informativa, Afio II, naim. 18 de
junio de 1961, p. 22.
" Martin Chavez Nava “El Califa”, en Antonio Aguilar, intér., Op. cit. Las cursivas son mias.



no eran grandes ni eran chicos,
el Rocio de los pobres,
el Alazan de los ricos.

Gritan los de Mocorito

con talegas de dinero,

aqui sobren diez mil pesos
al Alazan por ligero.
Contesta los Mamopan
basta de tanta alharaca

se nos acabo el dinero.

nos quedan bueyes y vacas.

Como a las once cuarenta
se arrancan del partidero,
como a las cincuenta varas
se quedo atras el ligero.
Ya se llevan al rocio
se lo llevan a la sierra,
anda vete desgraciado,
anda a robar a tu tierra.”
El caballo es un animal sin par, no sélo es el companero del hombre en las labores
del campo, en la batalla e incluso en los raptos de mujeres, también presta diversion en

las carreras. Ningiin animal —exceptuando tal vez a la paloma y al gallo— es tan rico

en funciones en el corrido de nuestro pais como el caballo.

8 Luis Pérez Meza, “El alazan y el rocio”, en Ibid.



CONCLUSIONES
El cantar de gesta espaiol es considerado primitivo y realista si se le compara con las
épicas de otros paises europeos — Francia, Alemania o Inglaterra—. Sin embargo, la
épica espafiola —como lo mostr6 Ramén Menéndez Pidal a lo largo de sus trabajos—,
gracias a su realismo sirvié de fuente historiografica, de la cual se nutrieron diversas
cronicas.

Tras varios siglos de existencia, las largas epopeyas espanolas aburrieron a los
escuchas, éstos comenzaron a preferir breves pasajes, los mas tragicos e intensos. Los
juglares comprendiendo esta necesidad, contribuyeron a la fragmentacion de los viejos
cantares de gesta. Asi nacieron los romances historicos, considerados los primeros
romances.

Los espaioles trajeron el Romancero a América desde la época de la conquista y
éste como en tantas otras partes del mundo, echo raices. Los romances se convirtieron
en el antecedente del corrido mexicano. Sin embargo, el origen de éste no puede
suscribirse solo a la tradicion del romance, ni a la de la épica prehispanica —la cual no
muri6 con la llegada de los hispanos—. Al estudiar el origen del corrido mexicano debe
tenerse en cuenta la fusion de las dos culturas: tanto la fragmentacion de los cantares de
gesta espafioles y el nacimiento de los romances, la llegada de éstos a América; asi
como la tradicion de la poesia prehispanica que aunque un tanto menoscabada,
sobrevivio (mayoritariamente en nombres propios y toponimos). El corrido es de origen
mestizo, naci6é cuando ya existia una patria, cuando el pueblo necesitaba cantar a sus
propios héroes, pues el corrido —al igual que el resto de poesias populares del mundo—
tiene como una de sus funciones primordiales, divulgar noticias relevantes para su

nacion.



El corrido mexicano es un género épico-lirico-didactico, rodeado por un halo de
tragedia. Acepta diferentes estrofas y metros para su creacion. Su apertura de temas es
amplisima, acepta desde el canto de la toma de una ciudad hasta el rapto de una mujer;
desde la maldiciéon de un hijo hasta el elogio de un torero; desde la aventura de un
inmigrante hasta el trafico de drogas, entre muchos otros tdpicos. Sin embargo, la época
dorada de los corridos fue el periodo de la Revoluciéon mexicana; por ende, la mayoria
de los corridos son de tono épico, dada la esencia bélica de dicha época historica; es
importante hacer hincapié en el tono realista de estos corridos, pues es un punto donde
muestra una gran similitud con los cantares de gesta y romances historicos espafioles.

Dentro del corrido, uno de los temas menos estudiados es la figura del equino. El
caballo en el corrido mexicano cumple con diversas funciones:

El caballo —como la paloma y otros diversos animales— aparece en el corrido
como vocativo y estribillo. A veces solo es invocado para comenzar el texto, por lo cual
su figura no trasciende dentro del corrido. Es estribillo con la idea primigenia de esta
figura retorica: dar ritmo. Su mencidn a veces es aprovechada para pedirle que lleve un
mensaje —esto esta intimamente relacionado con su funcion de medio de transporte—.

El caballo en el corrido es simbolo de guerra, su sola presencia, en diversas
ocasiones, augura enfrentamientos bélicos, con las consecuentes tragedias de la batalla
(hambre, pobreza, heridos), de modo particular, la muerte. El equino también es
simbolo de riqueza; baste pensar que no todo el mundo posee un caballo, y el tener uno
marca diferencias pecuniarias sobre quien no lo tiene. El caballo es considerado dentro
del corrido como pago en especie. Ademas, montar caballos de buena raza denota
estatus social. Los protagonistas de nuestros corridos montan regularmente caballos de
color alazan, cuando esta tonalidad es cercana al dorado se remarca el campo semantico

de la riqueza, lo cual podria explicar la constante aparicion del color alazédn en los



caballos de las personas adineradas y en las monturas de los protagonistas en los
corridos. Asimismo, el caballo es simbolo del hombre —o por lo menos de la presencia
de éste—, el poseer un caballo marca la transicion de nifio a hombre; este simbolo sélo
logra consolidarse ante la presencia de un simbolo femenino. En casi todos los corridos
de raptos de mujeres figura un caballo, lo cual muestra que la aparicion de un caballo es
un simbolo de la presencia del hombre; por otro lado, cuando un hombre logra domar
un caballo, que no han podido amansar otros hombres, se afirmar como “hombre entre
los hombres”. La mayoria de las veces, el caballo en el corrido mexicano es un animal
con connotacion masculina.

En diversos corridos el caballo muestra rasgos humanos, no sélo en lo fisico, sino
en el plano sentimental —amistad, amor, agradecimiento—. El caballo llega a sacrificar
su vida con tal de salvar a su jinete, o llora la muerte de su amo, o se enamora de una
yegua y se deja ganar la carrera... Esto muestra la personificacion alcanzada por el
equino en el corrido mexicano, muy cerca del ser humano.

El caballo es el compaiiero idoneo del hombre del campo, pues le facilita sus faenas
diarias. Tras la conquista —donde jugd un papel primordial—, el caballo ayudé a
colonizar el territorio recién descubierto. Por otra parte, el caballo es el compafiero por
excelencia del hombre en las batallas, su presencia es constante en los movimientos
armados o en los corridos referentes a los grandes caudillos de la Revolucion. El caballo
es el compafiero del hombre en diversos ambitos, incluso en la diversion,
especificamente en las carreras. En estos corridos el caballo es el protagonista, se

muestra como un alter ego de su duefio o de la poblacion que representa
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