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Tendré entonces que resaltar y poner sobre la mesa el nivel de alfabetidad visual de los Tlacuilos, realizando un 
comparativo entre los elementos de diseño de la Lámina· 56 del Códice Borgia y la teoría del "Estilo Visual" de A. 
Dondis, donde se ejemplifican los diferentes estilos europeos desde la prehistoria hasta la Bauhaus. 

Elaborar la lámina 56 en 3a dimensión me parece determinante para entender contundentemente el principio de diseño 
que. propusieron los Tlacuilos. La síntesis y los resultados. de la investigación se expondrán en un DVD-ROM 
interactivo, puesto que en la actualidad es un medio de comunicación llamativo, accesible y que se adapta 
perfectamente a las necesidades de lectura de cada usuario, ya que éste decide qué tema abordar y en qué momento, 
además, proporciona una buena calidad de imagen y video capaz de reproducirse sin tener largos lapsos de descarga. 

Esta investigación se elaboró bajo un enfoque universal puesto que la imagen es un elemento presente en todas las 
culturas y rincones del mundo. Está dirigida a todos los interesados en la cultura prehispánica, de cualquier nivel de 
conocimientos previos sobre el tema, teniendo como propósito dar a conocer el punto de vista de un diseñador, con 
respecto a la imagen Prehispánica, tomando como fundamento la Lámina 56 del Códice Borgia. 
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~roducción 

h 1 tomar en mis primeros años de la carrera un curso ínter semestral sobre códicesprehispánicos, me percaté de 
que existen "n" cantidad de temas en estos docUmentos que pueden concernir Iü, área de trabajo del disefto 

. gráfico, Considero que también los 'diseftadores gráficospodcmos colaborar en estos estudios desde nuestro 
muy particular ciunpo profesional. 

Por esta razón, en la presente investigación trabajaré ~l estiIovis~ que propone Donis A. Dondis para el estudio y 
análisis de la gráfica contemporánea en la lámina 5.6 del Códice Borgia, tomando esta lámina de lacu\tura Mixteca, de 
la era Posclásica, para mostrar que no solo la cultura Maya tiene un gran movimiento gráfico. 

Mi interés principal se centra en la posibilidad de e~diar con métodos contemporáneos y de forma dequctiva de 
análisis una lámina extraída de la región mixteéa del México precolombino, y esperar que los resultados concuerden, . 
amplíen o arrojen nueva luz sobre los estudios que hacen de estos documentos los especialistas en la materia. 

Esta lámina posee en particular la sintesis gráfica de un Tonalpohualli, razón por la cual tendremos que empezar por 
conocer los aspectos más importantes de la filosofia, la religión, lacosmovisión y la concepción del tiempo y el espacio 
que se desarrolló. en el México prehispánico. Y la mejor forma de tener un acercamiento a estos temas es presentando 
en forma de Códice está tesis, para adentrar allectpr desde la forma y manejo de un Códice Prehispánico, ubicándolos 
fisicamente en el uso de ÚIlO, teniendo en cuenta queJo único que difiere ~e un Códice Prehispánico es; su forma de . 
lectura, ya que en este ejemplar se lee de izquierda a derecha y de arriba abajo, en vez de derecha a izquierda y de abajo 
a arriba, tal y como se,usabaen los Códices Prehispánicos. ' 

También, personalmente,' me es de gran interés hacer un resumen del. concepto mesoamericano de 111 muerte, y de 
Mictlantecuhtli "Seftor del lugar de los muertos" porque es uno de los personajes principales de la lámina y además es 
la que otorga el verdadero significado para entender esta escena. 

¿Podemos llegar a pensar que el trabajo que desarrolló el Tlacuilo en estos códices esta direcUunente emparentado con 
la laborque desempeftan los actualesdiseftadores gráficos?, ¿que los problemas que enfrentaron sQnsinlilares a los que 
solucionamos actualmente? Y si esto fuera correcto ¿podríamos entender mejor la gráfica prehispánica si la miramos a 
través del lente del disefto gráfico? . 

Podríamos entonces con técnicas de composición en el disefto contemporáneo, proiUndizary conocer elnivel creativo 
y estético que mostraron estos antiguos profesionales de la imagen, sobreponiéndose a las limitaciones propias de su 
época. 
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~pitulo 1: ~iCo~ehiSpánico' 

'

ara realizar un adecuado estudio del estilo visual de la Lámina 56 del Códice Borgiaes necesario 

,
. ,considerar eleme.ntos culturales de Mes,.oamérica como: ,su origen, cosmogonía, leyendas,sistemas calendáriCO,S 

y códices; aspectos que sirven como punto departida en la presente investigación, la cual además, recurre al 
método deductivo para profundizar en el objeto de estudio. 

~oamérica 

h mérica fue poblada por los hombres que cruzaron el estrecho de Bering durante la era Glacial ocurrida 
millones de años atrás .. En un principio eran nómadas y basaban su alimentación en la recolección de frutos, 

• hojas y semillas. Al convertirse en sedentarios, su forma de organización cambió, dando como consecuencia la 
creación de la política y la religión, ambas, principio de la organización de toda 
Mesoamérica. 

Se denomina Mesoamérica ala amplia extensión de tierra, desde el actual estado de 
Sinaloa, los ríos Lerma y Panuéo, de México hasta Costa Rica. Paul Kirchhoff la 
nombró así porque las culturas que ahí habitaron presentaron semejanzas respecto a 
las siguientes elementos culturales: 

"el politeísmo con dioses antropomorfos asociados al culto de fenómenos 
naturales, y da especial importancta al agua, al Sol ya Venus, grandes centros 
ceremoniales, templos con basamentos piramidales, juego de pelota con 
significación cósmica y ritual. Sacrificio humano por extracción del corazón y 
autosacrificios. Rituales asoCiados a los calendarios de 365 (xíhuitl) y 260 . 
(Tonalpohualli) días, conceptos del tona y del anual. ,,1 

Una explicación de ello puede radicar en. los intercambios de productos típicos de cada 
región, y por lo tanto la difusión del conocimiento, entre las distintas culturas que ahí 

, habitaron. ' 

1 Yolota González Torres. DiccionariodE mitologiay religión de Mesoamérica. Ediciones Larousse. México, 1991, P. V 
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~riodos culturales en~oamérica 

~
n Mesoamérica existieron diferentes culturas, como la Mixteca, Olmeca, Zapoteca, Maya, entre otras, que 

. 
compartieron costumbres, creencias, organización política y social, e ideas religiosas. Con el paSo del tiempo y 
a causa del contacto entre ellas, las distintas culturas sufrieron cambios, que para su estudio, los historiadores 

han clasificado en tres grandes periodos: 

El Preclásico o formativo: De 1600 a.C. hasta los inicios de nuestra era. Se realizó la construcción de los 
primeros templos para adorar a los dioses. 

El Clásico: Del año O,· al 900 d.C. Se crearon las primeras ciudades, mercados, palacios, ejércitos, la 
administración publica, florecieron la religión y las artes, entre ellas la escritura jeroglífica. En esta época se 
crearon las ciudades mayas Tikal, Palenque, Calakmul, entre otras; y enel centro de México surgió la ciudad de 
Teotihuacan 

El Posclásico: Del 700 al 900 d.C. Es el momento de la decadencia del periodo clásico, las grandes ciudades, 
como Teotihuacan y las ciudades mayas, fueron abandonadas. Una hipótesis de ello consiste en que las 
personas de las antiguas ciudades se reorganizaron, crearon nuevos reinos y conquistaron nuevos imperios, 
como fue el caso de la cultura Azteca. Esta nueva época de esplendor fue interrumpida por la llegada de los 
españoles. 

Para, conocer los orígenes de las culturas mesoamericanas, los antropólogos han recurrido a las fuentes de primera 
mano; 

(f;;smovisión 

~
oda civilizaci.ón .crea sus eXPli.c,aciones a. cer.ca de la creació, .. 0 y concepción delhom ... b., re y del mundo. En 
Mesoamérica se encuentran variables de un mismo principio dependiendo deta cultura que se consulte. En este 
caso nombraré la forma en q~e los antiguos náhuatls explicaron la creación del mundo con la leyenda del 

quinto sol, Y la creación del ser humano con la leyenda de Quetzalcoatl quien bájóal Mictlan (inframundo) por los 
huesos sagrados. 
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~alidad 
~ ue un. principio báSiCO. p.uesto que para ellos todos los elementos que los rodeaban eran duales, es decir, t ~ complementarios entre sí, tal ycomo los explicaAlfredo LópezAustin. 

"Una· oposición dual de contrarios que segmenta el cosmos para explicar su diversidad, su orden y su 
movimiento. Cielo y tierra; calpr y frío, luz y oscuridad, hombre y mujer, fuerza y debilidad, arriba y abajo, 
lluvia y sequía. Son al mismo tiempo concebidos como pares polares y complementarios, relacionados sus 
elementos entre sí por su oposición como contrarios en uno de los grandes segmentos, y ordenados en una 
secuencia alterna de dominio.,,2 

Ángel Ma. Garibay3 refiere a la dualidad como dos deidades: 

t.La celeste, unida o identificada con el sol, masculina. 
2. La terrestre, unida o identificada con la Tierra, femenina. 

Con ello está dada la doble pareja que pronto se convierte en el Gran Padre y la Gran Madre. Esta primera concepción 
religiosa pervive a través de muchas complicaciones y la alcanzamos, al cabo del progreso religioso que interrumpe la 
con'luista española, idéntica a sí misma, aunque sumamente adornada. 

En la cultura mexicana, son importantes las dualidades, tales como: Vida-Muerte, Hombre-Mujer, Día-Noche, 
Húmedo-Seco, etc. Por lo tanto, este concepto será detenninante al enfocarnos·en el estudio de los elementos gráficos. 

~acióndel~ .~ 

~ 
u,il.le.;roo Marín4e~pl~ca qu. e antes de lácreación de nuestro actual sol, el Quinto Sol, existieron cuatro con las 
SIgUientes caractenstIcas: 

" . 

2 LÓPEZAustin,Alfredo. Cuerpo Humano e Ideologia. Tomo l. UniversidadNacionalAulónomadeMéltico. Méltico ,1989. p. 59' 
3 Cita encontrada en: LIMÓN Olvera, Silvia. EljUego sagrado, Simbolismo}' Ritualidad Enire los Nahuas. Colección Científica. Méltico, 2001. P. 173. . 
4 Infonnación acerca de la creación del Quinto Sol encontrada en: MARIN,.Guillenno. Filosofla del Anahuac. HtIp://www.toltecayotl.orglfilosofia.htm. consultado el dla: 10 de 
enero,2006,7:00p.m. 
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El Sol de Agua: 

En un tiempo muy remoto, nació el primer Sol, el cual fue creado a la par que los primeros seres humanos, los 
cuales surgieron por.el soplo divino de Quetzalcoatl. Pero Tezcatlipoca, el eterno rival de Quetzalcoatl provocó 
un inmenso diluvió, donde los seres humanos perecieron ahogados y se convirtieron en peces. 

El Sol de Fuego: 

El mundo transcurrió mucho tiempo en penumbras en espera de que los dioses hicieran otro intento para crear 
un nuevo sol y seres humanos. Fue Tlaloc el encargado de ello, pero Quetzalcoatl, hizo·llover fuego con el cual 
los seres humanos se quemaron y se transformaron en aves. . 

El Sol de Viento: 

Nuevamente la Tierra se mantuvo en la oscuridad y sin hombres, hasta que Quetzalcoatl creó el tercer Sol y a 
otros seres humanos que comían de la copa de los pinos. Fue entonces que Tezcatlipoca creo unas grandes 
ventiscas y así derrumbo a casi todos los hombres que se encontraban en las copas de los árboles, los pocos 
sobrevivientes se convirtieron en monos. . . 

El Sol de Tierra: 

Creado por Tezcatlipoca. Época delos gigantes, seres que cuando se caían yano se levantaban. No sembraban 
ni cultivaban la tierra, sólo comían raíces, bellotas y frutoS que recogían del campo. Sin embargo, un día 
Quetzalcoatl derribó a Tezcatlipocacon su bastón e hizo que cayera en el agua para transformase en un tigre, el 
cual se comió a todos los g!gantes dejando nuevamente despoblada a la Tierra y sin sol. 

El Quinto Sol: 

Después de que el munrlopasó sin luz otro periodo grande de tiempo, los dioses decidieron reunirse y 
acordaron que dos de ellos tendrían que sacrificarse para crear al nuevo Sol. Tecuciztécatl "El Sefior de Los 
Caracoles" y Nanahuatzín, "El Purulento", uno exaltación de la belleza y el otro representación de la 
imperfección humana, se ofrecieron para el sacrificio, ya que ambos querían ser el Quinto Sol y buscaban la 
perfección humana. 

Todos los dioses se. encontraban alrededor. de la gran fogata cósmica en donde tendrían que saltar para 
consumirse en el fuego . liberador de las impurezas terrenales. Primero Tecudztécatl· intentó saltar, pero el 
miedo no lo· dejó. Entonces Nanahuatzín, decidido saltar .en medio de las grandes llamas. Al observar esto, 
Tecuciztécatl se lleno de vergüenza y se arrojó a la hoguera. Eldestino de Nanahuatzín fue convertirse en el Sol 
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de la quinta era y Tecuciztécatl se convirtió en la luna, porque después de haber saltado y vencer su miedo, 
apareció por el Oriente. Fue entonces qué los Dioses decidieron arrojarle un conejo en la cara, para que no 
brillara tanto como el Sol. 

Es por esto que a los seres humanos se les llamaba "macéhuales" (merecidos del sacrificio de los dioses). 
Gracias a ellos, la Tierra nuevamente tenía un sol yet movimiento creador del día y la noche, elementos de cuya 
sucesión dan origen al tiempo. Sin embargo faltaba lo más importante, los seres humanos. 

~ 
uillermo Maríns

, de acuerdo con la mitología meso americana, explica el surgimiento de los seres humanos como 

.
.. produc. to del sacrificiod.e los?ioses. Q~izá po. r ~sto; nuestros an~epasados reali~ab~ sacrificios humanos, para 

poder ayudar a la supervIvenCIa de sus dIoses, aSl como ellos 10 hiCIeron en un prmcIpIo. . 

Además, sefiala que, con la creación del quinto Sol, el mundo tuvo de nuevo luz, pero hacía faltaba alguien que viviera 
en ella, por lo tanto, los dioses decidieron crear a los seres humanos. Sin embargo, para ello era necesario que primero 
se recuperaran los "huesos divinos" (huesos pertenecientes a los seres que vivieron en la época del cuarto sol) que 
estaban resguardados por Mictlantecuhtli·"Sefior de los Muertos". Dicha misión fue designada por los dioses a 
Quetzalcoatl. 

Fue entonces que Quetzalcoatl bajó al lugar de los muertos donde Mictlantecuhtli es el sefior, Quetzalcoatl iba 
acompafiado de su nahual Xolotl, o doble, pero al llegar ante Mictlantecuhtli y decirle sus intenciones, éste le impone 
dos tareas: que hiciera sonar su caracol y que le diera cuatro vueltas en tomo a su círculo precioso. Es aquí cuando 
Quetzalcoatl recibe la ayuda de sus amigos los gusanos y las abejas, los gusanos le hicieron los orificios necesarios al 
caracol para que las abejas se introdujeran en él y lo hicieran sonar con su revoloteo. Cuando Mictlantecuhtli vio la 
proeza ordenó asus vasallos que detuvieran a Quetzalcoatl, peroéste con la ayuda de Xolotl, tomó los huesos divinos y 
aunque sufrió algunos percances logró llegar a Tomanchan, el lugar mítico de los orígenes. La:diosa Quilaitli molió los 
huesos en su metate para poner el polvo én un molcajete, Quetzalcoatl roció el polvo. de los huesos preciosos con su 
sangre e hicieron sacrificio todQS los dioses para que nacieran de los nuevos seres humanos y poblaran la tierra. 

5 Idem. 
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rt;lendariOS 

~
' omo sabemos antes de la conquista, el uso del calendario era un rasgo común en Mesoamérica. Hay indicios de 

su existencia entre los nahuas, otomíes, tarascos, huastecos, mayas y otras culturas del sur. Para los antiguos 
. pobladores de México, el calendario era una guía al pasado mítico y una ventana al futuro astrológico. Ordenaba 

los rituales asociados a los ciclos del tiempo, las actividades agrícolas o comerciales, los mercados y losreinados de los 
soberanos. Dictaba los nombres de los pueblos y de la gente, divinizaba sus destinos, y provocaba o curaba 
enfermedades. En general se' podría decir que eran dos 'los calendarios más importantes; el TonalpohuaIli y el 
calendario Solar. 

~alpohualli 

"

1 calendario mesoamericano más antiguo era el de 260 días ("calendario sagrado") llamado entre los mayas 
' " , "tzolkin", entré losnahuas "tonalp, ohua, lli" y "piye" en,tre los za, potecos. Marcaba el ciclo m, ás elemental y era el 

que más importancia tenía para la vida cotidiana de todos los pueblos mesoamericanos. Es una cuenta especial 
de probabilidades involucrada con el destino de los seres; cada signo y numeral, tienen determinadas características que 
al combinarse proporcionan cualidades únicas a cada día. . 

"Cada día con su numeral tiene una carga energética que lo conecta con lafuerza del cosmos, y está bajo la 
protección de un dios, se relaciona con un rumbo del universo ya un color y tiene un augurio ,,6 

Cada uno de los días que forman un mes está representado por un signo tomado de la naturaleza. Al combinarse los 
veinte signos de los días y los trece números, se van uniendo sus particularidades, compartiendo sus características con 
los seres que llegan al mundo al momento de nacer. Se dice 'que los trece núinerosbásicos del "tonalpohualli" tienen 
una relación cósmica y humana. 

De acuerdo con FerdinandAnders, Maarten Cansen y Luis Reyes García, los veinte signos del calendario representan 
elementos de la náturaleza existente comúnmente en el siglo XVI, tales como: 

" .. . fuerzas atmosféricas o elementos terrestres, plantas cuadrúpedos y aves. Sólo dos de ellos son de carácter 
cultural: la casa y el cuchillo, ,,7 

6 Yolota GonzálezTorres. Op, Cit p.24 
7 Cita textual y explicación del Tonalpohualli tomadas del libro explicativo del códice Borgia: ANDERS, Ferdinand, Maarten Cansen y LuiS Reyes Garcfa. Los Templos del Cielo y de 
la Oscuridad. Editoriales Sociedad Estatal Quinto Centenario (Espatla), Akademische Druckund Verlagsanstalt (Austria), Fondo de Cultura Economica (México). Impreso en 
México, 1993. P. 75 . 
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Sin embargo., existen do.s elemento.s muy impo.rtantes del o.rden de lo. abstracto.: el mo.vimiento. y la muerte. 

Se cree que so.n veinte signo.s puesto. que la veintena es la UIlidad más natural para elho.mbre, ya que se obtiene al co.ntar 
co.n diez dedo.s en la mano y diez en lo.s pies. Los cuales no.mbrare tal y como aparecen en el To.nalpohualli del Códice 
Borgiay en la cultura Nahuatl: 8,9 

1. Lagarto (cipactli): el animal que simboliza la tierra, 
el principio, la creatividad. Dios o Patro.no. 
Tonacatecuhtli "Señor de nuestra carne o señor de 
los mantenimientos" deidad creadora. 

2. Viento (ehecatl): el aire que respiramos co.mo 
principio. vivificador, pero también co.mo 
perecedero.. Se representa como la máscara del dios 
Quetzalcoatl. Dio.s o. Patro.no. Quetzalcoatl 
"serpiente quetzal" o "serpiente de plumas 
preciosas" deidad de la fertilidad. 

8 Ferdinand, Maarten Cansen y Luis ReyesGarcia: Op. Cit. pp. 75-77 
9 Citadetextual de las deidades o patronos, YohltaGonzálezTorres. O¡:>. (:.it. pp.27-28 

3. Casa (calli):nuestra morada, que se. to.ma como. signo. 
de reposo.. . 

4. Lagartija (cuetzpallin): animal ciesnudo., asociado 
con trabajo.s. Dios o Patrono Huehucóyotl "coyote 
viejo" deidad del canto y de la danza. 
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5. Serpiente (coatl): animal peligroso, asociado con la· 
sexualidad. Dios.o Patrono Chalchiuhtlicue "falda de 
jadeíta" deidad del agua corriénte. 

6. Muerte (miquiztli): se representa como uncráneo~ 
Dios o Patrono Teccistécatl "caracol marino" deidad 
masculina de la Luna. 

7. Venado (mazatl): animal del monte. Dios () Patrono 
. Tllaloc "vino de la tierra" deidad de la lluvia. 

8. Conejo (tochtli): animal del monte, asociado con el 
pulque. Dios o Patrono Mayoouel deidad del pulque 
y del maguey. 

9. Agua (atl): elemento que arrasa todo y, no obstante, 
es indispensable pata la vida. Dios o Patrono 
Xiuhtecuhtli "sefior precioso" o "sefior del afio" 
deidad del fuego y del afio: 

--.,::,. 'J ~-

- -~~ 

~,,; .. 
/.:/::~ 

J~ 

10. Perro (itzcuintli): uno de los pocos animales 
domésticos. Se asocia cQn la. muerte. Dios o 
Patrono Mictlantecuhtli "el sefior de la mansión de 
los muertos". 
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11. Mono (ozomatli): animal que representa lo artístico 
. y lo gracioso. Dios o PatronoXochipilli "flor 
preciosa" o "flor noble" deidad de las flores, de la 
danza, de. los juegos y del amor. 

12. Hierba torcida (malinalli): en otros sistemas, un 
diente. Representa la tenacidad, Dios (, Patrono 
Patécatljunto con Mayáhuel es deidad del pulque. 

13. Cafia (acatl): el carrizo, que se usa para flechas, . 
pero además es hueco. Dios o Patrono Tezcatlipoca 
"espejo humeante" deidad que . daba riquezas y 
propiedades pero a su vez las quitaba. 

14.Jaguar (ocelotl): animal que representa la valentía y 
el poder. Dios o Patrono Tlazoltéotl "diosa del 
amor", "diosa de la suciedad" deidad de la lujuria se 
cuenta que Tlazoltéotl tenia el poder de perdonar 
los malos actos. 

15. Águila (cuauhtli): otro signo de valentía, en 
asociación con el cielo. Dios o Patrono Tezcatlipoca 
Rojo .. 

16. Zopilote (cozcuauhtli): pájaro viejo, asociado con 
la vejes .. Dios ci Patrono Itzpapálotl "mariposa de. 
obsidiana" deidad madre de dioses y legiones de· 
hombres. 
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17. Movimiento (oUin): símbolo que se refiere tanto al 
temblor terrestre como al curso del Sol. Dios o Patrono 
Xolotl gemelo de Quetzalcoatl deidad de losgemelos. 

18. Pedernal (tecpatl): cuchillo de piedra, usado para 
cortar y para matar. Dios o Patrono Huaxólotl 
Tezcatlipoca. 

19. Lluvia (quiahuitl): elemento determinante para la 
vida y la agricultura. en Mesoamérica. Dios o 
Patrono Tonatiuh "el luminoso o el calienta" 
deidad del Sol. 

20. Flor (xochitl): signo de la belleza, de la alegría y de 
. la melancolía. Dioses o Patronos Xochiquetzal 

"flor quetzal" deidad de la belleza y el amor y 
Xochipilli 

Además de los números cada signo estaB;compafiado de una influencia procedente de algún rumbo del universo (Norte, 
Sur, Oriente y Poniente). El Tonalpohualli era un sistema ene! que todos los seres podían conocer los posibles caminos 
a tomar en la vida. 

FerdinandAnders, Maarten Cansen y Luis Reyes García nos explican las características del Tonalpohualli, de acuerdo 
con su representación en las ocho láminas que componen al Códice Borgia, de la siguiente forma: 

Los 260 días del Tonalpohualli se ordenan horizontalmente en cuatro trecenas continpas(52 días en total), sobre los 
cuales se agregan otras cuatro y así sucesivamente hasta llegar a sobreponer cinco renglones de cuatro trecenas cada 
una. Cada trecena tiene los numerales del l al 13. Se forma una cuadrícula de 52 x 5 sobre los cuales se ponen los veinte 
signos. Así, ningún signo dentro de toda la cuadricula tiene el mismo numeral dentro de cada trecena. Finalmente, se 
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forman cuatro columnas verticales de cinco trecenas cada una que se vinculan con uno de los cuatro puntos cardinales; 
Orden de los inicios de trecenas y su ubicación en los cuatro rumbos cardinales del Tonalpohualli: 10 

Oriente 

Trecena 1 Lagarto (cipacdi) 
Trecena 5 Cafia (acatl) 
Trecena 9 Serpiente (coatl) 
Trecena 13 Movimiento (ollin) 
Trecena 7 Agua (aH) 

Poniente 

Trecena 3 Venado (mazad) 
Trecena 7 Lluvia (qui8huitl) 
Trecena 11 Mono (ozomatli) 
Trecena 15 Casa (calli) 
Trecena 19 Águila (cuauhtli) 

rg;lendariO~ 

Trecena 2 Jaguar (ocelotl) 
Trecena 6 Muerte (miquiztli) 
Trecena 10 Pedernal (tecpatl) 
Trecena 14 Pérro (itzcuintli 
Trecena 18 Viento (ehecatl) 

Trecena 4 Flor (xochitl) 
Trecena 8 Hierba (malinalli) 

. Trecena 12 Lagartija(cuetzpalli) 
Trecena16 Zopilote (cozcacuauhtli) 
Trecena 20 Conejo (tochtli) 

~ 
tro calendario que se usaba era el solar de 365 días (xihuitl), dividido en 18 meses de 20 días (360 días) y 5 días 

. adicionales (nemontemi)~ La combinación de los ciclos de 260 días y el de 365, forma unidades de 52 afios. Se 
asoció un número diferente del 1 al13a cada uno de los 4 nombres de día, los cuales tienen la energía de cada uno 

de los cuatro rumbos, Tochtli(sur), Técpatl (norte), Acatl (oriente) y Calli(poniente), también conocidos como 
regentes de· afio. Entre regente y regente hay 13 afios, por lo que al multiplicar los 4 regentes de afio por sus 13 
numerales obtenemos las 52 unidades de afios. Los nahuatls llamaron a un "siglo" de 52 afios xiuhmolpilli o "atadura 
de los afios".y también se le conoce como "cuenta corta". 

En la "cuenta corta" de 52 afios caben exactamente 73 tonalpohualli (52 x 365 = 73 x 260 = 18,980 días). Al termino de 
este periodo, las combinaciones de los ciclos de 365 y 260 días se empatan, y comienza otro ciclo mayor con 
exactamente las mismas fechas. Dos ciclos de 52 afios, es decir 104 afios, se llama huehuetiliztli (la vejez) y se 
caracteriza además por la coincidencia con el ciclo de Venus. El cíclode transición de Venus contiene 584 días 

10 Ferdinand, Maarten Cansen y Luis Reyes Garcfa. Op. Cit P 79 
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terrestres, y 5 años de dicho planeta, corresponden a 8 años solares; por lo tanto~ cada 65 
años de Venus coincidían con 104 años solares y con 146 tona)pohualli(65 x 584= 104 x 
365 = 146x260=37, 960 días). 

Los mexicas utilizaban una fónnula abreviada pata los fechamientos: el día del 
tonalpohualli, el ordinal del día .dentro de la veintena y. el añO; en cambio, decían 
únicamente el día del tonalpohualli y el año, por ejemplo: 8 ehécatl de 1 ácatl. 

Al momento de la conquista espafiola, este sistema para contar los días era típico del centro 
de México. Este periodo se llamó "Rueda del Calendario". 

(f;,pitulo 2:rt::JdiCeS 

~. s neo cesario hablar de los tipos de códiCes que se conocenpuesto que el pres.ente trabajo de tesis. tiene su base en 
~ dicho soporte gráfico, específicamente en la Lámina 56 del Códice Borgia. 

La palabra "códice" tiene su origen etimológico del latín codex-libro o manuscrito, pero en el México prehispánico se 
le conociacomoAmoxtli (libro) a todos los dQcumentos pictóricos. 

Al encargado de escribir los Códices sele llamó "Tlacuilo", ténnino que tiene su raíz de la palabra Nahuatl "tlacuiloa" 
que significa escribir. Fueron hombres y mujeres instruidos, de cualquier nivel social, con una gran sensibilidad 
plástica, gran conocimiento del lenguaje y la cultura. Fue un elemento muy importante en el Méxicoprehispánico, ya 
que recopilaba datos de tribunales, templos, mercados, etc. 

Los códices eran consultados por personas de alto nivel social, como sacerdotes y dirigentes, sin embargo, muchas 
personas de cualquier nivel tenían acceso a ellos, ya que algunos o la gran mayoría de los pict()gramas 11 se ubicaron en 
los frisos de los edificios públicos. Los códices eran guardados en los Amoxcallin, de la raíz Amoxtli (libro) y Calli 
(casa), que fungían como biblioteca. 

Se conocen varios fonnatos de códices~ sin embargo, los conocidos se doblan en fonnade biombo. Éstos se realizaron 
sobre los siguientes materiales: . 

11 Pictograma: es la representación gráfica distintiva, en el cual se util~ban elementos como cosas, animales y figuras humanas que carecen de tipografia. PÉREZ, Rafael. 
. Marcaje ... personal.A! Disefto. No. 55 Junio-Julio. México,2001. P58. 
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* Papel amate 
* Piel de venado 
* Tela de algodón tejida en telar de cintura 
* Papel europeo 
* Telaindustrial 
* Pergamino 

En los códices conocidos se manejan una gran variedad de temas y para su estudio, el Dr. Joaquín Galatza los ha 
clasificado en: 

* Calendáricos:rituales, almanaques. 
!/< Históricos 
* Cartográficos: lienzos, mapas y planos. 
* Económicos: catastrQs (censos o padrones de las fmcas), censores, registros financieros, planos de 

propiedades y tributos. 
* Etnográficos 
'" MisceláiJ.eos:como litigios, historia natural. . 
* Catecismo indígena 

También se puede realizar una clasificación más general, de acuerdo a su origen: 

1. Según el momento de su creación. Pueden ser: 

* Coloniales, aquellos códices creados después de la conquista como el Lienzo de Tlaxcala y el de 
Cuahquechollan. 

* Prehispánicos, aquellos creados antes de la conquista. 

2. Según la, cultura de origen y los temas en común.12 

. 
De acuerdo al segundo punto de la clasificación de códices según su origen, a continuación se clasifican algunos de los 
códices que existen en la actualidad. 

12 Clasificación encontrada en:· GUTIÉRREZ, NeUy, JoséAlcina. Códices de México, Historia e interpretación de los grandes/ibros pintadosprehispánicos. Ed. Panorama. México, 
1992. pp. 8; asicomo ene1articulo encontrado en la revistaArqueologiaMexicana. Códiées Prehispánicos. No 23 Enero-Febrero., México, 1997; pp.14-15, basado en GLASS, John 
B, con la colaboración de Donald Robertón.A censusu o/Native American Manuscripts. Handbook ofMiddleAmerican lndians. Vol 14. University ofTexas Press. Austin, 1975. 
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rt;;dices ~ecos 
.W os Códices Mixtecos.son de carácter genealógico e histórico. Presentan perfección y fmneza de trazo, gran brillo /lr en el color. En este grupo se han catalogado seis Códices: 

1. Códice Becker 
2; Códice Bodley 
3. Códice Colombino 
4. Códice Vindobonense 
5. Códice Nuttall 

.. tJ:Ádices ~as 

X a región Maya es una de. las regiones más importantes, ya que cuenta con una gran tradición de escritura. La 
producción de códices se realizód. lirante más de mil afios. Sin embargo, en la época de la co. lonia, los espafioles 
destruyeron gran parte de los códices porque trataban temas religiosos. Solamente se conservan completos tres. 

códices: . 

1. Códice Dresden 
·2. Códice París· 

3. Códice Madrid. 

rg;dices del ~o $gia 

@Y os Códices de este grupo tienen en común una temática religiosa, que abarca rituales, astronomía y magia, /lr expresados a través del Tonalpohualli. Este grupo está constituido por cinco Códices: . 
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1. Códice Cospi 
2. Códice Vaticano B 
3. Códice Laud 
4. Códice Fejérv'áry-Mayer 
5.. Códice Borgia 

Ya que el códice Borgia se utiliza como referencia en esta tesis, a continuáción se presenta una reseña de su historia y 
características. 

~
. ste códice es uno de los más interesantes y hermosos que~e conocen, por su belleza de trazo y por su extensa 

variedad· de temas.· También se le conoce· como Codex Borgia, Codex Borgianus o Manuscrit de Veletri. 
.. Actualmente se conserva gracias a que salió ileso de la quema de códices llevada a cabo· en la conquista. 

Finalmente fue el Cardenal Borgiael último en rescatarlo de las manos de' los hijos del sirviente de la familia 
Giustiniani, quienes estaban a punto de quemarlo. No se sabe desde. qué año este códice llegó a Europa, pero se piensa 
que se encontraba ahí desde el siglo XVI. Actualmente está enlaBibliotecaApostólica del Vaticano, Roma. 

Al igual que todos los del Grupo Borgia, este códice está escrito sobre piel curtida de venado, se encuentra doblado en 
forma de biombo y desplegado llega a medir 10 metros de largo. Consta de 39 hojas, de las cuales 28 se encuentran 
pintadas por ambos lados, cada una mide alrededor de 26.5 cm de largo por 27 cm de ancho. Actualmente no cuenta con 
tapas pero se ha pensado que eran de madera. . 

El Códice Borgia trata una gran variedad de temas, los cuales fueron clasificados por Ferdinand Anders, Maarten 
J ansen y Luis García Reyesl3 de la siguiente forma: . 

1. La cuenta de los días (laminas 1-8). 
a. Los 20 signos . 

. b.Cuatrobloquesde52columnas. 
2. Los señores de 10s20 días (láminas 9-13). 
3. Los nueve Señoresde la Noche (lámina 14). 
4. Los patronosrle los nacimientos (lámmas 15-17) . 

. a. El abrir los ojos con el punzón del autosacrificio. 
b. La presentación d.el niño. 

13 ANDERS,Ferdinand, Maarten Janseny Luis GarcíaReyes. Op. Cit. pp.73·74 
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c. El dominio del cordón umbilical. 
d. La lactación. 

5. Tezcatlipoca, señ.or de los días (lámina 17). 
6. Los periodos aciagos (láminasI8-21). 
7. Los dos venados (lámina 22) .. 
8. Aspect{)s adicionales de la veintena (láminas 22-24). 
9. Los cuatro dioses del día Movimiento (lámina25). 
10. Los cuatro dioses de los Bultos Mortuorios (lámina26). 
11. Las cinco manifestaciones del dios de la Lluvia (láminas 27 -28). 

12. Los nueve ritos parala Luz, la Vida y el Maíz (láminas29-47). 
a. Rito 1 (láminas 29-32): El templo del Ciuacoatt 
b. Rito 2 (láminas 33-38): Los templos del Cielo y el Envoltorio Sagrado. 
c. Rit03 (láminas 39-40): El sacrificio del Sol Nueve. 
d. Rito 4 (láminas 41-42): El sacrificio del hombre consagrado a Itztlacoliuhqui. 
e. Rito 5 (lámina 43): El crecimiento de las mazorcas. 
f. Rito 6 (lámina 44): La perforación de lanariz. 
g.Rito 7 (lámina45): El altar de Venus. 
h. Rito 8 (lámina 46): El Fuego Nuevo. 
i. Rito 9 (lámina 47): Tona11ehqueh y Ciuateteoh. 

13. Cinco Cihuateteoh y cinco Tonallehqueh (láminas 47-48). 
14. Los cuatro rumbos (láminas 49-53 abajo). 
15. Los cargadores del cielo (láminas49-53 arriba). 
16. El venado de nuestra existencia (lámina 53). 
17. LosataquesdeVenus(láminas 53-54). 
18. Los seis caminantes (lámina 55) 
19. Quetzalcoatl y Mietlantecuhtli, Señores de las trecenas (lámina 56) 
20. Las seis parejas (lámina 57) 
21. Pronósticos para los matrimonios (láminas 58-60) 
22. Los señores de las veinte trecenas (láminas 61-70) 
23. Trece aves agoreras alrededor del Sol(lámina 71 
24. Los cuatro dioses. de nuestra existencia, rodeados por serpientes (lámina 72) 
25. Quetzalcoatly Mictlantecuhtli, Señores de los días (lámina 73) . 
26. La casa de la mujer y laca;;;a del hombre (lámina 74) 
27. Los señores de las trecenas divinas (láminas 75-76) 
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~pitulo 3:~;u 

.~ .. s·importante indagar en la. muerteya que es uno de los elementos principales de la Lámina 56 del Códice 
Borgia, sin cuyo entendimiento no puede realizarse una efectiva lectura. . 

. . -" ~ 

~uiztli~rte) 
'Dara poder indagar en qué fue la muerte en el México prehispánico, se debe partir del estudio del vocablo Miquiztli 
)f' que se utiliza en lengua náhuatl para denominar a la muerte: El concepto muerte tiene como definición médica: 

"Ausencia total de actividad en el cerebro y el resto del sistema nervioso central, del sistema circulatorio y 
. t . >114 respIra ono. 

Mientras que para el pensamiento náhuatl, consistió en: 

"La desagregación y dispersión de los componentes del ser humano. ,,15 

Alfredo López Austin, plantea que en la cultura náhuatl se concebía al ser humano como la unión de todo lo fisico del 
cuerpo humano y la parte de las entidades anímicas visibles e invisibles, este elemento es el que dala individualidad al 
ser humano, la inteligencia, los sentimientos y la unión entre el hombre y la deidad que lo protege. 16 

. Se concebían tres entidades anímicas principales: 17 

El Tonalli: Es la entidad que después de la muerte se encuentra en la Tierra, por 10 regular, lo conservaban las 
familias en forma de cenizas junto con dos mechones de cabello. A esta parte anímica se le atribuía el destinode 
las personas y su individualidad. 

Ihiyotl: Es laparte anímica que, se piensa, se convertía en las enfermedades oen las entidades fantasmagóricas. 
Se creía que daba al hombre la pasión por las cosas. 

14 Diccionario de Medicina. Ed. OcéanÍ) Mosby. 4' edición, Barcelona Espafta:p. 883 
15 LÓPEZAustin,Alfredo. "Misterios de la vida y de la muerte". ArqueologlaMexicana. Noviembre- Diciembre ;No. 40, México 1999. p. 7. 
16 En la ideología prehispánica, cada persona que naela era regida por la energía de una deidad que le otorgaba las características qUe ésre iba a rener en la Tierra. Descripción de la 
muerte en laculturanahuatl así como de la explicación sobre larelación entre los hombres y las deidades, encontrada en: LÓPEZ;AlfredoAustin. Cúerptj humano e ideología. P.357 
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. Teyolia: En ésta se encuentra la esencia del ser humano, es decir, la vida, el razonamiento y la semejanza que 
guardaban con su grupo. Es la parte que viaja a uno de los cuatro tumbos a donde van las personas después de 
morir. Se encuentra en elcorazónhumano. 

Aquí cabe citar aAlfredo LópezAustin: 

"Tras la muerte ... el corazón viaja al mundo de la muerte, recibía en el camino la lustración que borra todo 
vestigio de existencia individual ... y queda como semilla divina. ,,18 

~ dónde se 1Ia :l!:spués de la~rte? 
. . 

X os antiguos pobladores de México entendían a ·la muerte desde el aspecto físico, sin embargo,· buscaron 
resp.onder ala pregunta qué pasa después de la muerte, mediante la creación de mitos19 acerca de la naturaleza, 
así como de la vida y la muerte. . '". 

Alfredo López Austin, Cecilia A. Robelo y Eduardo Matos Moctezuma, presentan la siguiente descripción de lo que 
ocurre después de lamuerte: . 

El Teyolia podía ir a uno de los cuatro lugares que le eran destinados, según el tipo de muerte que sufrió la persona. Los 
lugares a los que iban eran los siguientes: 

Chichihuacuauhco: 

Tiene su origen en las palabras náhuatls, Chichihua (nodriza), cuahuitl (árbol) yen ca (en); lo cual se traduce 
como "en donde se encuentra el árbol nodriza". A esté lugar iban todos los niños que morían en su época de 
lactancia. Añade, Cecilia A. Robel020

, que este sitio contaba con un árbol con ramas de las que brotaba la leche 
que alimentaba a los niños del lugar. Los náhuatl creian que estos niñós repoblarían al mundo cuando la raza 
humana se extinga. Nuestros antepasados ubicaron este lugar en el Poniente. 

Tlalocan: 

Se podría decir que su raíz viene de Tlalli (tierra), octli (vino) y can (lugar), que se puede traducir como: 

17 Ídem. Para la 91asificaci6n de las entidades animieas. 
18 .L6pEZAustin,Alfred<J. ArqueologfaMexicana.No. 40.' Opcit. P9 
19 El mit() trata de dar respuesta a fenómenos que siempre han preocupado al hombre." crea seres sobrenaturales que lo ayudarán en la ansiada búsqueda Sus temas eran acerca de la 
naturaleza, la vida y la muerte. Definición encontrada en MATOS,. Eduardo Moctezúma, Muerte al filo de obsidiana Los nahuas frente a la muerte, Fundo de Cultura Económica; 
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"lugar en donde esta el vino de la tierra" o "lugardé TIa/oc". "A este lugar iban las personas que morían 
por rayos, ahogados enfermos por lepra, la sarna, la gota o también los hidrópicos. ,,21 

En el Tlalocan siempre había comida como lo describe Fray Bemardino de Sahagún: 

"Nuncajamásfaltaban las mazorcas de maíz verde, y calabazas y ramitas de bledos, y ají verde y jitomate y 
frijoles en vainay flores". 22 

En este lugar siempre era verano y no se tenía pena alguna. Lo ubicaban en el Sur. 

Ichao Tooatiuh Ilhuicatl 

Que se puede denominar" el cielo que es la morada del sol ,,23. A este lugar iban: 

"Los. caídos en combate, . los ofrecidos en sacrificio al sol, las mujeres muertas en su primer parto y 10s 
comerciantes que morianen las experiencias comerciales. ,,24 

Eduardo Matos Moctezuma, considera que todós aquellos que estaban en este lugar, acompañaban al sol en su 
trayecto. Los guerreros lo acompañaban en su.salida hasta el Nepantla (medio dí~), a partir de este punto cedían 
su lugar a las mujeres muertas en parto, también llamadas chiuapipiltlin, quienes acompafíaban al sol hasta su 
puesta. 

Fray Bemardino de Sahagún, señala que en elIchan TonatiuIlhuicatl, había una gran variedad de árboles y que 
después de haber permanecido cuatro afios en este lugar, el Teyolia de esta persona se convertiría en ave de 
preciosos colores y plumajes, los cuales vivían chupando las flores. Este lugar se ubicó en el Oriente. 

Mictlan 

La palabra MictIan tiene su origen en los vocablos náhuatls Micqui (muerte), tlan{junto a), que se traduce. 
como "lugar de los muertos". 25 . 

De acuerdo con Fray Bemardino de Sahún, a ~ste lugar iban: 

"Los que morían de enfermedad, ahorafuesen señores o principales, o gente baja. ".26 

Además: 

México, Cuarta edición 1996.p.44 
20· ROBELO, CecilioA, Diccloirmío de MitologiaNahr¡atl. Diccionario de MitologiaNáhuatl, México, 1966, p.71 
21 MATOS,EduardoMoctezwna.OpCi!.pp.60 
22 SAHAGÚN, Fr. Bemardino de. "Capitulo 2"y "Apéndice r'. Historial general de las cosas de la Nueva Espaila. Libro m. Editorial Porrua, México, 1999: P. 207. 
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" ... el Mictlanera un lugar yermo, espacioso y sumamente oscuro, un sitio sin orificios para la salida del 
humo ... ,,27 ~ , . 

Cecilio A. Robelo apunta, que las personas que iban alMictlan tenían que pasar por un largo y cansado viaje, a 
través de nueve sitios, para poder llegar. Este lugar se describe amplio, oscuro, cerrado y se ubic.ó en el Norte. 
Este autor describe de la siguiente fonnalos nueve lugares delviaje;28 ' 

El primer lugar era el río Apanoayan (que tiene su origen de; atl (agua),panoa (pasar, vadear Un río), yan (seudo 
posición de lugar donde se ejecuta la acción), lo cual traduc,e como "dónde esta el vado del río"). Para poder 
pasar este lugar era necesaria la ayuda de un perrillo que llevaba a su duefio en el lomo. Si el amo moría, de 
enfennedad o fonnanatural, se tenía que enterrar al perrillo junto con éL 

Al cruzar el Apanoayan, la persona se despojaba de sus vestimentas para poder atravesar la Tepememonamictia 
(palabra que tiene su origen.en Tempe (plural de'tepetl, que significa cerro o monte); Monamictia (luchar o 
chocar), se traduce como "Cerros, que luchan o se chocan"). 

El tercer lugar que se debía pasar consistía en una especie de cerro erizado de pedernales, el Iztztepetl 
(proveniente de los vocablos Itztli (obsidiana, navaja ocuchillo), tepetl (cerro o montafia), que se, traduce como 
"el cerro de obsidiana"). 

Después, ocurre el cruce del Cehuecayan (palabra que tiene su origen en cehuetú (helar) y de yan (lugar 
donde), y significa "lugar donde hiela"), constituido de ocho collados en donde siempre nieva. 

Posterionnente, los difuntostenian que cruzar el Itzehuecagan, un lugar constituido por ocho parajes, donde el 
viento cortaba como navaja. Después, en el Teocoylehualogan, se presenta un tigre que les comía sus 
corazones. 

Los difuntos caían en el Apanhuiayo, una agua negra donde se encontraba sumergido una especie de lagarto 
llamado Xochitonal (proveniente de Xochitl (flor); tonalli (día, alma, calor, espíritu), se considera que esta 
palabra no tiene un sentido etimológico necesario para la traducción). . 

A continuación se tenia que pasar el Chiconauhapan (de la palabra Chiconahui (nueve), atl (agua o río), pan 
(en), que se traduce como "En los, nueve ríos"). Y finalmente llegar ante Mictlantecutli (el sefior del 
inframundo) en el lugar llamado Izmictlanapochcalocca. 

23 Traducción realizada por Alfredo LópezAustin Op. Cit.p. 7 
24 LópezAustin,Alftedo Op. Cit. p; 8 
25 Traducción de CecilioA Robelo 
26 SAHAGÚN, Fr. Bemardino de. "Capitulo 2"y "Apéndice j". Historial general de las cosas de la Nueva ESpalla. Libro m. EditorialPorrúa. México; 1999. P. 205 
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~lantecuhtli 

~ 
ictlantecutli es el nombre d. e.l. señor d. el.infratnundo. Su origen etimOlógi .. CO proviene de los vocablos náhuaJls: 
Mictlan (mansión de los muertos) y Tecutli (señor), lo cualse traduce como "el señor de la mansión de los 
muertos". El infierno según los misioneros.29 

.. . 

Sahagún30 define al Mictlan como el infierno donde habitaba un diablo que se decía tanto Mictlantecutli como 
Tzontemoc,y su mujer la diosa Mictecacihuatl. 

A Mictlantecutli también se 'leconoce como:' Ixtupec (Rostro Quebrado), Nextepehua (Esparcidor de Cenizas) y 
Tzontemoc (El que baja de cabeza).3! 

Eduardo Matos Moctezuma considera que "Mictlantecutli ejerciafunciones que pudieran resultamos paradójicas, 
como el otorgar y fomentar la vida. Este extraño protagonista tiene su explicación en el poder regenerativo de los 
huesos de semillas". 32 

Pero esta característica, no fue tan predominante como su carácter de muerte, puesto que "el dios de la muerte es, ante 
todo, un devorador insaciable de carne y sangre humana,?33 

Quizá para nuestros antepasados, Mictlantecuhtli tuvo significados más filosóficos también acerca de la vida debido al 
valor dual que se le atribuyó, donde la muerte es viday viceversa. Además, porque una persona no puede tener 
conciencia de la vida si antes nola tiene de la muerte. 

G~lantecuhtli enel rI:;dice$gia 

Ya conocemos los conceptos que conforman la esencia de Mictlantecuhtli, sín embargo cómo podremos 
reconocer.lo gráficamente.Bodo Spranz también se enfrentó a esta pregunta acerca de Mictlantecuhtliy de todos 
los dioses de los Códices del grupo Borgia, por lo que creó un catálogo con las características graficas 

inconfundibles de cada deidad. 

27 MATOS, MoctezumaEduardo, "Camino al Mictlan: .. "InStituto Nacional deAntropologia e Historia, México 1997. p. 26 
28 Descripcióndel viaje a Mictlan encontrÍldo en: ROBELO, Cecilio"A. Diccionario de MitologlaNáhuatL pp. 1~-14,71, 151, 266, 274, 813. 
29 Ídem. p. 267 . 
30 SAHAGÚN,Fr.Bemardinodé OpCit.p.205 
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A continuación se muestran las diez formas como se identificó' a Mictlantecuhtli en el Códice Borgia según Bodo 
Spranz:34 

. 

Detalle Lámina 13 

Detalle Lámina 15 

31 MATOS, MoctezumaEduardo. CaminoalMictlan. p.25. 
32 Ídem. p.26 
33 Ídem. . . . 
34 Sp~ Bodo, Los Dioses en/os códices mexicanos de/grupo Borgia. Fondo de Cultura Ecónómica. México, 1973. pp. 262-285 

Detalle Lámina 14 

Detalle.Lámina 16 
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------.--.. -----. ----~~l 

Detalle Lámina 16 

Detalle Lámina 50 

Detalle Lámina 52 

Detalle Lámina 52 
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I.··~ 
Detalle Lámina 58 

Detalle Lámina 73 

Detalle Lámina 70 
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Las características gráficas para identificar a Mictlantecuhtli en el Códice borgia son: 

Pintura facial. 
Adorno para la cabeza. 

Tocados. 
Adorno para el cabello. 

Pectoral. 

Maxtlat (Taparrabo). 

S
'·· 

. , 

.~ 
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Adorno de la nuca y de la espalda. 

Sandalias. 

r¡;,pitulo 4: . R-:..mentos ffi icos de:!f!;,seño 

A:' 1 háb, er dado anterio, rm, ente, los principios del pensamiento prehispánico, los cuales son impo, rtant, espara poder 
entender la gráfica de la Lámina 56 del Códice Borgia, es necesario ahora dar los principios básicos de la 
comunicación y alfabetidad visual, así como dar un pequeño panorama de qué es un diseñador, para que el 

lector pueda definir bajo su propio criterio si los Tlacuilos eran diseñadores gráficos o creadores visuales con un alto 
nivel de alfabetidad visual. Unavezteniendo estos principios definidos así como los del pensamiento prehispánico, 
posteriormente. será mássenciUo definir el estilo visual de la Lámina 56. del Códice Borgia. 

¿ ~é e.s ::/!seño? 

¡, e acuerdo con Wuc/us Wong: .. . . 

"E/Diseño es un proceso de creación visual con un propósito ... el diseño cubre exigencias prácticas. Una 
unidad de diseño gráfico debe de ser colocada frente a los ojos del público y transportar un mensaje 

,r,' -1 ,,35 preJl)auo . 

35 WONO, Wucius. Disef10 bi-dimensional. "Fundamentos deI Disefto". OO. México, 1995. P. 41 
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Mientras que undi~eñador, de acuerdo con Joan Costa, se define como: 

"Hombre de comunicación que deberá operar, en todo momento, soluciones en forma de verdaderas síntesis 
expresivas; además de desarrollar un proceso de síntesis mentales y técnicas de estrategias comunicativas 
que desembocarán enformade respuesta. ,,36 

La defmición de diseño de Wucius Wong se complementa con la siguiente esquematización de los componentes del 
37 ' diseño de J oan Costa : 

1. La existencia de un propósito. 
2. El conocimiento de los datos de base y la posesión de las técnicas para realizarlo. 
3. La disposición de los medios materiales necesarios. 
4. El proceso temporal de planificación, creación y ejecución por el cual finalmente se materializará la intención 

en una forma: . 

Pero ¿qué es un proceso visual? 

A.Dondis38 considera que se habla de un proceso visual cuando unindividuo analiza, entiende, descubre, reconoce, lee 
y examina la infonnación qUe obtiene, de su entorno. Proceso que requiere elementos sencillos, que al relacionarse dan 
una infinidad de combinaciones de imágenes. 

Entonces ¿qué es la imagen? 

"Del sustantivo latino imago·imaginis, que se traduce literalmente como retrato. Sinembargo, la raíz de la 
palabra i-mag-o es la misma que la de magda.· Raíz que entraña componentes semánticos de encanto, 
hechizo o atractiva con que una cosa deleita o cautiva. ,,39 

Santos, analiza de una fonna más detallada de la imagen de la siguiente forma:40 

36 COSTA, Joan Imagen Global. Enciclopedia del Diseno, Editorial GG, México, 1986 p. 11 
37 Ídem.p.15 - -
38 A. Dondis. La sintaxis de la Imagen, Introducción al alfabeto visual. Colección Comunicación Visual. Ed Gustavo Gili, SA Barcelona Espalla, 1973. P.II. Explica el concepto 
"alfabetización visual" como la comprensión, el medio de very compartir el significado. 
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Características Generales de la Imagen: 

1. La imagen es a la veZ presencia vivida y ausencia real. Es una reproducción de la realidad ausente que 
mediante ella, se hace presente. 

2. La imagen es, a la vez, suefio y realidad; en ella la objetividad y la subjetividad se mezclan de manera 
constante. 

3. En la imagen se encierra una carga racional y otra afectiva. Nos informay a la vez, nos despierta 
sentimientos y emociones. 

4. En la imagen hay algo visible y algo oculto. Posee capas ocultas de significación que es necesario 
explorar y quizás otras a las que nunca se llega. 

5. La imagen es un fenómeno individual y sociaLEs creada por un autor en un contexto social que la influye 
y de cuya cultura pasa aformar parte. . 

6. La imagen es, a la vez, concreta y abstracta. El soporte que la materializa le otorga concreción y su 
capacidad evocadora ciertas dosis de abstracción~ 

7; La imagen es, ala vez, pasado, presente Y futuro. Podemos considerarla como una encrucijada temporal. 
La imagen es un presente· de un acontecimiento pasado que ·perdurá en el futuro gracias a su 
permanencia técnica. 

8. La imagen es, a la vez, objetiva y subjetiva. Su autor se ve en la obligación de. controlar múltiples 
variables técnicas que confieren al producto icónico una objetividadrelativa. Por otro lado, el receptor 
visual interpreta esta objetividad desde sus propias expectativas visuales, recuerdos y actitudes hacia el 
tema, haciendo de la subjetividad su principal argumento lector. 

~municaCión y sus émentos 

~es los elementos necesarios que deben estar presentes para poder habl", de 1m proceso de comunicación: 

l. Un mensaje que 
2. Un emisortransmite a 
3. Un receptor. 

39 ORTEGA, JoséAntonio. Comunicación Visual y TecnologlaEducativaeditorialANAYAMultimediaSA, Madriq, Espalia, 1996 p.35 
40 Cuadro encontrado en, ORTEGA, José Antonio, Op. Cit pp. 42-43 
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Modelo básicode comunicación: 

Emisor -.. Mensaje -.. Receptor 

L . d· d '. 41 os mensajes pue en ser e tres tlpOS: 

* Sonoros: los mensajes orales o musicales 
* Visuales: aquellos queutilizan los medios escritos e icónicos 
* Audiovisuales: Hi combinación de los mensajes sonoros y visuales. 

Los elementos que determinan tanto el proceso de comunicación como los significados que se producen en él, de 
acuerdo conA. Dondis42, son: . , . 

* Contenido: Componente básico e irreducible de todos los medios, es lo expresado directa o indirectamente. Es 
el carácter de la información. . 

* Mensaje: Se elabora con un fin, como expresar, explic~r, dirigir, instigar, aceptar. 
* Composición: Es el medio interpretativo destinado a controlar la reinterpretación de un mensaje visual por su 

receptor. El significado está tanto en el ojo del obServador como en el del creador. 

Con base en lo anterior, se puede decir que para hablar de un proceso de comunicación no debe faltar ninguno de los 
elementos de la triada del modelo, y para buscar un proceso efectivo hay que tener un conjunto estable de los elementos 
que intervienen en la interpretación del mensaje. En esta tesis, se maneja el concepto de mensaje como mensaje visual. 

~aje~ual 

r .os mensajes visuales son aquellos q.ue estructurados con elementos gráficos, como son las imágenes o elementos 
escritos. Éstos se clasifican en tres grupOS:43 . . ' 

. . 

1. Representación: La información es el nivel más eficaz para lainformación directa e intensa de los'detalles 
visuales del entorno, sean naturales o artificiales. Es la representación fiel de la información visual tal 
como aparece ante la vista. 

2. Abstracción: Es un proceso con el cual se eliminan detalles que no tienen interés, para realzar los rasgos 
distintivos. Al usar la abstracción de los elementos visuales, se tiene una mejor comprensión de los 

41 Clasificaciónencontradaeli: ORTEGA, JoséAntonlo. OpCit. p. 93 
42 ~.Dondis. Op.Cit.p.123 
43 Idem. pp. 98-100 
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mensajes. La naturaleza libera al visualizador de las demandas que suponen representar la solución final 
acabada y pennite así que salgan a la superficie las fuerzas estructurales. 

3. Simbolismo: Es un elemento que requiere de un alto nivel de abstracción. El símbolo puede ser tanto una 
imagen simplificada así comounaimagenconun sistema muy complejo de significados. Es necesaria 
cierta educación en las personas que observan un símbolo, el cual Se vuelve selectivo y elitista, para que el 
mensaje se lea claro. Por Id cual el símbolo es sencillo y se refiere a un grupo, una idea, una situación, etc. 

~nCiónde~o 
" 1 estilo es l. integración de decisiones, las cuales se dan: en diferentes niveles:· 

1. Hacer una elección del medio y la influencia de ese medio sobre la fonna y el contenido. 
2. El propósito; es la razón porla que se crea algo, ya sea para la supervivencia, para comunicar o para expresión 

personal. 
3. Elección de elementosy técnicas paracreardichoestilo. 

El resultado final es una expresión individual, o a veces colectiva, dirigida a la mayor parte de los factores (niveles de 
estilo), pero influida principal y profundamente por lo que está ocurriendo en el entorno social, fisico, político y 
psicológico, entorno que es crucial para todo lo que se hace o expresa visualmente. 

~entos ~iCOS de lar[;municación ~ual 
Una imagen consta de uno o más de los siguientes elementos básicos de la comunicación. De acuerdo conA. Dondis: 

. "Los elementos visuales, constituyen la sustancia básica de lo que vemos y su número es reducido: punto, línea, 
contorno, direcci6n, color, te~tura yescala. ,,45 

44 Ídem. p. 98. Ubicación de la definición y clasificación de estilo. aquí presentada. 
45 A. Dondis. Op. eil. P.15 
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Sin embargo, para el estudio de la imagen considero importante también estudiar los conceptos de volumen, forma y 
figura. 

~nto 
~. .. . s la forma más simple y diminuta q.ue.componeuna imagen46. KandinSky. sefialaque un punto puede ser casi . W invisible visualmente hablando, o tan grande hasta ocupar todo el soporte de una composición. 

"El punto es /a unidad má;simple e irreducible ... se identifica con la marca mínima colocada sobre una superficie. ,,47 

A. Dondis considera que" ... dos puntos constituyen una sólida herramienta para la medición del espacio en el 
entomo.,,48 

·e •• 

'

araA. Doudis49, es una sucesión de puntos que se encuentran tanjúutos entre sí, que no se reconocen como tal. 

. 
También la línea puede ser la historia del deSPlazamiento. de un punto. Así mismo, considera que la une. a es por 
naturaleza dinámica y el elemento básico de un boceto. La línea es un elemento muy flexible, puesto que depende 

como se use; puede ser. rigurosa y firme, comoen.1os trazos de un plano arquitectónico,pero puede ser también 
indisciplinada como en los primeros bocetos, o muy personal como cuando se hace caligrafia. 

Para Kandinsky la línea es el rastro que deja un puntúal desplazarse, lo cual, hace que el punto deje de existir comotal y 
se convierta en una linea. 

46 Tanto el autorA Dondis como Kandinsky, Justo VilIafafle y Wucius Wong, coinciden en esta defmición del punto. 
470RTEGA,JoséAntonio.OpCit.p.139 
48 A Dondis. Op. Cit. p.55 . 
49 Ídem. p. 55 
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"La línea es la traza que el punto deja con su movilidad. "so 

rg;ntorno O r¡¡:;'!}o 

~,
' , s la descripción que crea u,na linea. Existen tres tipos de contornos; el cuadrado, el triángulo equilátero y el 

circulo. La variación y combinación de estos tres ,contornos básicos nos, dan todas las formas que el hombre 
percibe y que imagina. . . . 

Para José Antonio Ortega "el contorno puede crear figuras orgánicas o geométricas, pueden ser cerradas o abiertas y se 
les puede ubicar de cualquier modo en el espacio visual. "SI. Dicho autor tambiénconsidera que los diseñadores pueden 
representar la forma con tres técnicas: 

L Larepresentación proyectiva: El diseñador adopta un punto de vista fijo, con 10 cual representa sólo un 
aspecto del objeto, tomando una forma que 10 identifique de entre las miles que posee; 

2. Escorzo:Sirve al diseñador para mostrar la realidad tridimensional, mostrando solo una parte. 
3. Superpoción (traslapo): Es utilizado por el diseñador para mostrar profundidad mediante el traslapo de 

elementos. 

Wucius Wong, ensu libro Fundamentos del Diseño, plantea que la forma es todo aquel elemento que ocupe un espacio 
en cualquier lugar con el requisito principal de que sea visible. Para Justo Villafañes2

, la forma es laque da la identidad 
visual de un objeto. 

50 KANDINSKI. Punto y Linea Sobre Plano. Editorial Labor, Barcelona, 1993. p.47 
510RTEGA,JoséAntonio.Op.Cit.p.l58 ' 
52 VILLAF~E, Justo. Introducción a la teorlade la imagen. Ediciones Pirámide S.A., Madrid, 1982. p. 126 
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~ura 
d ---

~ 
nlos estudios de Wucius Wong, define a la figura como una vista de la fonna, en donde dependiendo del ángulo . 
o la posición del espectador, se observará una figura específica, llegando así a tener múltiples figuras una de 
~L . . .. . 

:!I!reCción 

.,amA. Dondis" existen tres direcciones básicas que se describen en los tres contornos que él sef\ala: 

1. El cuadrado: direcciones hori:z;ontal y vertical. 
2. El triángulo equilátero: dirección diagonal 
3. El círculo: dirección curva. 

Dicho autor, señala que gradas aJa dirección horizontal y verticales más fácil·entender la estabilidad, puesto que, 
gracias a éstas se percibe el equilibrio. La dirección diagonal provoca la sensación de inestabilidad y atrae más la 
atención. La dirección curva es menos agresiva que la diagonal y se relaciona cOlllarepetición de las fonnas. 

Bljuego de direcciones, de acuerdo con los significados que se les confieren, ayuda a crear un mejor mensaje visual54
• 

Sus significados son los siguientes:55 

* Horizontal-Vertical: Está muy relacionada con el bienestarymaniobrabilidad del hombre. 
* Horizontales: AHenerlasen gran abundancia crean.tensión perceptiva. 
* Diagonales: Cuando las diagonales son ascendentes puede significar triunfo, poder, ascenso, optimismo. 

53 Clasificación encontrada en: A. Dandis. Sintaxis de la Imagen. Op. Cit. p. 60 
54 Tanto el autor José Antonio Ortega como A. Dondis, le confieren significados a las direcciones. 
55 Relación de significados de los tipos de direéciones encontrada en: ORTEGA, José Antonio. Op. Cit. p. 170 
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Mientras tanto, las diagonales descendentes incitan fracaso; desánimo, realismo y pesimismo. 
* Curvas: su significado está .asociado al encuadramiento, repetición, calor, ternura, seguridad, flexibilidad y 

conversación. 

El siguiente cuadro, realizado por José Antonio ürtega5\es una indagación más profunda acerca de los significados de . 
la composición visual a nivel psicológico. Quizás con estudios más arilpliosy específicos al respecto, se pueda 
aseverar que este tipo de niveles psicológicos también pueden aplicarse a la cosmogonía prehispánica. 

Lineas compositivas predomilíantes 

Horizontales 

Verticales 

Diagonales 

Oblicuas abiertas hacia arriba 

Oblicuas abiertas hacia abajo 

Curvas 

Circulares 

Quebradas 

Onduladas 

S6 ídem. p. 113 

Significados sugeridos 

Calma, tranquilidad e inmensidad. 

Elevación, fortaleza, espiritualidad, 
grandezay poder. 

Ejemplos 

Personas, animales y paisajes 

Monumentos, bosques, personas de 
pies, escenas religiosas y publi
citarias. 

Sugestión, triunfo, optimismo y Banderas, escenas publicitarias y 
alejamiento. paisajes arquitectónicos . 

. Exaltación, expansión. apertura y 
·1ibertad 

Depresión, pesadez, protección. 

Complejidad, sensualidad, ciclos, 
flexibilidad y suavidad 

Seguridad, conservación, ciclos. 

Vitalidad, agresividad, violencia. 

Armonía, sensación de movimiento 
armónico, repeticióny.ciclos. 

Rostros alegres, señales de victoria, 
escenas publicitarias. 

Casas y rostros tristes. 

Figura humana, monumentos, 
esculturas, paisajes y motivos 
vegetales (flores) 

Monumentos, frutos, gotas de agua 
y recipientes. 

Rayos, ramas de árboles, saltos, 
carrerasy alambradas. 

Olas del mar, movimiento de los 
barcos, montañas y flores. 
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rt;;Zor 

~
ara.Justo Villafañe

57
., elco.lor es e.l r. esultado de.una.excitaciónfisiológic.a de. lascélulasfotorreceptoras que se 

encuentran en la retina del ser humano, además, nos ayuda a percibir los espacios tanto bi como tridimensionales 
en la imagen. Obtener una ilusióri de volumen se puede lograr superponiendo diversos planos cromáticos. 

ParaA. Dondis el color tiene tres aspectos principales: 

l. Matiz (hue). Es color o croma. Existen tres matices primarios; amarillo, rojo y azul. Basándose en estos tres 
matices primarios, Kandinsky llego á la conclusIón de que los colores cálidos, aquellos que se acercan a la 
gama de los amarillos, crean una ilusión de acercamiento al respecto y los fríos, los que se acercan a la gama de 
los azules, dan la iínpresión de alej amiento. . 

2. Saturación. Este aspecto trata la pureza de los colores con respecto al gris, que es el color más neutro. "Los 
colores menos saturados apuntan hacía una neutralidad ... son sutiles y tranquilizadores. Cuanto más intensa o 
saturada es la coloración de un objeto visual,.. éste se cargara de expresión y emoción". 58 . 

3. Acromática. Se refiere a la gradación tonal. "La variación de luz, es decir las intensidades de oscuridad o 
claridad de un objeto visto. ,,59 

Georgina Ortiz considera que "el color tiene en muchas ocasiones. un significado fácilmente reconocible, sobre todo si 
está asociado con imágenes familiares, como las señales, o si se utiliza en figuras muy simples." 60 

Por último, para comprender el color, se pueden considerar el siguiente aspecto acerca de la connotación de 
codificación del mensaje: 

"El color no sólo tiene un significado universalmente compartido a través de .la experiencia, sino que también 
un valor independiente informativo atravésde los significados que se adscriben simbólicamente. ,,61 

57 VILLAFAÑE, Justo. Opeit pp. 113-11 5 
58 ADondis. Op. Cít. p. 68 
59 ídem. p. 61 
60 ORTIZ, Georgina. El significado de los colores. Ed. Trillas, México, 1992p. 74 
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~ura 

~ 
e acuerdo conA. Dondis62

, la textura la apreciamos con el tacto, la vista o ambas, sin embargo, el hombre es más 
visual que ·táctil. wuc, ius Wong63 considera que la, textura es la característica de la superficie de una figura,que 
puede ser suave o rugosa, lisa o decorada, opaca o brillante, blanda o dura. 

Bruno Munari clasifica las texturas en orgánicas y geométricas, está última la describe como aquella "formada por' 
multitud de elementos iguales, semejantes, distribuidos a igual distancia entre sí, o casi, sobre una superficie de dos 
dimensiones y de escaso relieve.,,64 

X a escala permite cuantificarla relaciÓ,n entre una escena visual y la realidad qU, e intenta representar~ A. Dondis la 
define como "el control de la escala puede hacer que una habitación grande parezca pequefia y acogedora y que 
una habitación pequefia parezca abierta y desapacible. ,,65 

61 A.Dondis,Op,Cit,p.69 
62 ídem, 
63 WONG,Wucius.OpCit.p.43 

•••• 

64 MUNARI, Bruno.Diseflo y Comunicació~ Visual contribución a ilna metodologiadidáctica, editorial GG: Espafla, 1985, Op, Cit. p 177 

36 



~men 

'

ara KaniZs. a66,el.vOlum. en se logra traslapan. do, inclinando y separan. do la imagen delfondo, siempre y cuando 
exista. Una de las primeras técnicas bidimensionales para crear volumen o simularlo, fue ocultar partes de un 
objeto con otro para crear ásí la sensación de profundidad y acercamiento en la imagen. 

Detalle Códice Mendocino Laminas. LXx 

~ntraste 
~ 1 contraste es uno de los elementos más import. antes del diS. efío, ya que. crea.la intensificación de los mensajes, 
~~: . . 

. "la estrategia visual para aguzar el significado, no sólo puede excitar y atraer la atención del observador, sino 
que es capaz también de dramatizar el significado para hacerlo más importante y más dinámico. ".67 

A. Dondis afíade en su libro Disefío Bi-Dimensional, que "el contraste es sólo una clase de comparación, por la cual las 
diferencias se hacen claras.',68 . . 

Existen ocho contrastes principales con los cuales un disefío puede lograr captar la atención del espectador69
: 

65 A.Dondis.Sintaxisde laimagen.p. 74 
66 KANIZA. Gramática de la Visión. Editorial Bologna: 11 Mulino, 1986 P 25 
67 A.DondisOp.Cit.p.1l4 
68 . WONG, Wucius. Op. Cit p!05 
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1 ... EqJlilibrio e Inestabilidad 

.. El equilibrio es uno de los elementos que tiene más fuerza en la percepción del hombre, ya que en su 
naturaleza está buscarlo en todo lo que observa, medianteláinvención de un eje sentido o eje vertical. Su 
contrario, la inestabilidad, sejdentifica cnando una imagen es desorientadora O inquietante. . 

2. Simetría yAsimetriá 
Detalle Códice Borgia Laminas. 3 

L~ simetría axial consiste en todo aquello que al doblarlo por la mitad sus laqos corresponden entre si. Los 
griegos consideraron que la asimetría. era un mal equilibrio, a.unque el equilibrio visual se puede conseguir 

. altérando elpeso y la: posición de los elementos. . 

Simetria axial 

69 Clasificación de los ocho tipos de contrastés encontrada en: A. .Dondis. Op.Citpp.131-146 
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3. Regularidad e Irregularidad 

Regularidad es la unifonnidad de elementos, en orden irrompible y predecible, al contrario de la irregularidad 
que es inesperada y no se apega a ninguna regla, lo cual hace al diseño impredecible. 

Regularidad 

Irregularidad 

4. Simplicidad y Complejidad 

La simplicidad es aquella que tiene sólo los elementos necesarios para dar un mensaje. Mientras que la 
complejidad utiliza numerosas unidades y fuerzas elementales que, por el excedente de elementos, hacen 
compleja la comprensión del diseño. 

Simplicidad 
Complejidad 
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5. Actividad y Estática 

La estática es la utilización de un absoluto y total equilibrio, contraria de la actividad que es la qenotaciónde 
movimiento. Arheim70

, define al movimiento como la síntesis de una determinadaacci6n, aquello que da la 
sensación desecuencia o postura temporal. 

Estática 

Actividad 

6. Plana y Profunda 

Profundidad consiste en el todo que presenta elementos enperspectiva71
• Mientras que una textura plana es la 

que carece de dichatécnica. 

Plana Profunda 

70 Cita de ORTEGA Carrillo con respecto aArheim. Op: Cit. p. 83 
71 Perspectiva: es el método para representar objetos en una superficie plana. 
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7. Secuencialidad y Aleatoreidad 

La secuencialidad es producto de un ordenamiento lógico, rítmico obasado en una formula de ordenación. La 
aleatoriedad es la falta de ésta o de la ubicación accidental de los elementos. 

Secuencialidad 

8. Continuidad y Episodicidad 

La continuidad y la episodicidad tienen la característica de tener secuela entre una imagen y otra, pero difieren 
en un detalle, en que en la primera, la secuencialidadde las imágenes deben de ser muy notorias. Al contrario 
de la episodicidad, eh donde la continuidad es muy fuerte. 

72 DondisA. Op. Cit p. 157 
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(jgpitulo 5: ~lo visual de la ~ina 56 del 

rt!5dice ~rgia. 

~ 
uando hacemos un estudio.del arte de otros tie~pos la pre.gu. nta ~en~ralizada es conocer el significado de este, 
entonces nos centramos en conocer el contemdo de la forma pnnclpalmente y relegar en segundo plano a la 
forma misma que . damos por hecho que depende del contenido. Sin embargo y más aun en el caso de culturas 

antiguas es necesario investigar la forma desde su nivel mas sencillo y la significancia de los elementos individuales 
como el color, línea, textura, proporción, simetría etc; Y el efecto acumulativo de todos estos elementos juntos. 

Al hacer esta labor nos damos cuenta que la lámina 56 del códice Borgia es un cuerpo de datos compuesto de partes 
constituyentes y de un grupo de unidades determinadas por otras unidades cuyo significado en conjunto es una función 
de la significación de las partes. . 

y el responsable de estas imágenes es el comunicador visual que en un mundo donde no se ha desarrollado el lenguaje 
escrito, la imagen y el símbolo son los medios principales de comunicación, en estas circunstancias el comunicador 
visual adquiere gran importancia. 

Cada cultura genera un estilo que es la síntesis visual de los elementos, las técnicas, la síntesis, la instigación, y la 
finalidad básica, en resumen es la expresión visual conformada por un entorno cultural total. 

Dondis ha comentado que no hay soluciones sencillas o absolutas para el control de un lenguaje visual, la expresión 
visual son muchas cosas, en muchas circunsatancias y para muchas personas, sin embargo y es el caso de la gráfica 
prehispánica la forma sigue a la función 

Como ya se ha comentado anteriormente, el estilo visual está determinado por la integración de decisiones, las cuales 
.se dan en diferentes niveles: 

"Todo estilo visual extrae su carácter y su aspecto de ras técnicas visuales aplicadas (punto, línea, forma, 
figura, contraste, etc.)ya sea concientemente por el artista o por el artesano bien adiestrado,,72 

La anterior definición se ejemplificará más adelante en la lámina 56 del Códice Borgia. 

73 Gaarder Jostein, El mundo de Sofía, Editorial Patria, Ediciones Siruela, México, 2003, p. 481 
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~,:!encia 
W a influencia en un estilo visual co. nsistente en todos aquellos elementos que rodean a las personas creadoras de 
~ productos culturales. Karl Marx comenta en su teoría del comunismo: 

"son los cambios materiales los que crean las nuevas condiciones espirituales ,,73 

Con lo cual se refiere a que todos los cambios en la política, en las leyes, en suentomo geográfico, en la cosmovisión, la 
filosofia, la moraly la ciencia afectan directamente en todas las actividades realizadas por el hombre. 

Dicha influencia en nuestra lámina 56 se vera reflejada en su propósito, en la elección del medio, en la elección de sus 
elementos yen su estilo visual, lo cual ampliare en los siguientes tópicosde la investigación. 

~PÓSito 

'

e puede em¡5ezar a definir el propósito de esta lámina recordando que el Códice Borgia, del cual es parte la 
. Lámina 56, se basa .. en un. órdenmág. iC. o-religioso donde además se muestra la cuenta del tiempo por medio de tres 

representaciones de untonalpohualli completo. . 

* La primera representación completa Se encuentra dentro de las Láminas 1 y 8, en las cuales se puede observar 
los regentes de los días que influyen energéticmlente enlos días del hombre. 
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* La segunda representación es la Lámina 56 en la cual se representa las energías que influyen en el ser humano. 
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* La tercera representación se ep.cuentra entre las Láminas 61 y 70, donde se puede observar los regentes de 
trecenas que influyenenergéticamente sobre el hombre. 

Una vez identificado la forma y el número de veces que es representado el Tonalpohualli dentro del Códice Borgia, 
podemos adentrarnos más en el propósito de la Lámina 56. 

El propósito puede ser, en un primer orden jerárquico, mostrar las dos energías. que más influyen en el hombre (la 
dualidad vida-muerte) y el receptáculo en donde se vierten (la Tierra), ambos elementos son representados 
gráficamente de la siguiente forma: 
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* La Vida (Quetzalcoatl, energía que influye en el hombre) 
* La Muerte (Mictlantecuhtli, energía que influye en el hombre) 
* La Tierra (un gran cráneo, receptáculo t 

De acuerdo con la forma de lectura de la Lámina 56 aquí propuesta, la cual se basa en la observación de dos niveles 
jerárquicos, se deduce que en segundo nivel se encuentra ía síntesis de un Tonalpohualli completo, aunque también 
cabe la posibilidad de que su lectura deba realizarse como un solo elemento y no mediante la identificación de los 
dichos niveles .. 

Elementos que influyen en el hombre 

74 Estos ~lementos serán tratados con mayor detalleen el Capitulo 5: Estilo Visulade la Lámina 56 del Códice Borgia, sub título "Elección de los elementos", 
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éCCión del ~iO 

~ 
1 medio que utilizaron los T1acuilon para crear el Códice Borgia fue una base de piel de venado, previamente 

. curtida, adelgazada, y. alisada; quizás eligieron este m. aterial por su facilidad para doblarse sin quebrarse y por 
la comodidad que da al usuario para pasar de una lámina a otra. 

Es posible que eligieran la piel de venado porque permitía obtener soportes de gran longitud, ya que en la época 
prehispánica era uno de los animales más grandes, puesto que superaba en mucho al jaguar y al jabalí (también 
animales de tamaño considerable), sin embargo otra razón determinante consiste en las propiedades cosmogónicas que 
le atribuían a éste animal. 

"el venado mismo se considera una manifestación del Dios del Sol, Piltzintecuhtli. ,,75 

Códice Borgia, detalle Lámina 53 

7S ANDERS, Ferdinand, Maarten Jansen y Luis Garcfa Reyes, suponen que se utilizó dicho material porque. Op. Cit. p.142 
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eCCión de·los ~entos 

~
ara adentrarnos, e~ el estu?io. de los elementos que conforman la Lámina·56 del Códice Borgia, tenemos que 
retomar el proposlto de la lamma: .. 

. . 

* La representación de las dos energías que influyen en el hombre (dualidad vida-muerte) y el medio en donde se 
vierten (la Tierra). . 

* El paso del tiempo representado en forma de un Tonalpohualli. 

Los Tlacuilos se dieron a la tarea de representar los elementos que ejemplificaban los propósitos buscados en la lámina 
en cuestión, quizás pudieron empezar por el concepto dual dela vida- muerte, el cual se basa en el principio dual donde 
una parte no puede existir sin su contraparte,tal como el blanco no existe sin el negro, pasa lo mismo con la vida, puesto 
que ésta nace de la muerte (según el mito de la creación del hombre) y ambos productos son inseparables. 

El concepto de dualidad puede ayudarnos a explicar 
por qué, según el mito de la creación del hombre, 
Quetzalcoatl baja al Mictlan para crear a los seres 
humanos usando los huesos divinos que custodiaba 
Mictlantecuhtli. Y es quizás por este mito. que en la 
Lámina 56 del Códice Borgia yen la Lámina 76 del 
Códice Vaticano, se representa a· Mictlantecuhtli 
(muerte) y a Quetzalcoatl (vida) unidos por la 
espalda o espina dorsal a pesar deque ambos 
conceptos se desenvuelven en lugares y. tiempos 
diferentes. 

Códice Vaticano Lámina 76 
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Con respecto a la representaci6n de la Tierra, quizás escogieron un cráneo con ojos, nariz, oídos y boca, puesto que 
nuestros antepasados la concebían como un cuerpo frío, húmedo y oscuro, como laregión de los muertos (Mictlan) la 
cual se puede representar con una parte inherte del cuerpo humano pero específicamente un cráneo porque ahí es donde 
se almacenan todos los registros de lo que vemos, oímos, olemos, degustamos y pensamos, además porque consiste en 
la única parte del cuerpo humano con la cual podemos percibir los cinco sentidos. 

Al haber resuelto la representación gráfica de las energías y el receptáculo que influyen en el hombre, a 10 mejor se 
dieron a la tarea de representarlos juntos con un Tonalpohualli en un espacio de 26.5 y 27 centímetros y que a su vez 
tuviera una fácil lectura; , 

Mictlantecuhtli (Muerte) Quetzalcoatl (Vida) 

Cráneo (Tierra) 
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El primer punto a tocar en la representación de un Tonalpohualli completo es cómo representarlo si éste consta de 260 
elementos, comúnmente representados en 8 láminas con una cuadricula de 5x52 espacios, representación que además 
debe conservar su forma de lectura de derecha a izquierda en un orden ascendente. Una solucio.n es crear columnas 
donde se dispusiera de los primeros inicios de cada trecena, tal como se hace actualmente donde por medio de una 
cuadrícula se ordenan los doce meses del afio, quizás los tlacuilos pensaron los mismo y decidieron sólo representar las 
veinte trecenas que representan a un Tonalpohualli y su disposición en columnas es la forma más ideal para que se 
tenga una lectura ágil y se pueda identificar rápidamente cada inicio de trecena. 

Tonalpohualli completo y su lectura 

Sur (azul) Poniente (rojo) 

Norte (negro) . Oriente (blanco) 

Tonalpohualli completo y sus rumbos76 

76 Los colores de cada rwnbo son basados en la ubicacíón que lesda ORTIZ, Georgina El significado de los colores. El significado de los Colores, Ed. Trillas, México, 1992, p: 138 
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Además de tener que pensar en una forma de organización de los elementos para obtener una forma de lectura sencilla, 
los Tlacuilos tuvieron que pensar en dejar el espacio suficiente para la representación gráfica de los tres elementos que 
influyen en el ser humano. El problema fue resuelto creando dos columnas en cáda orilla de la lámina, cada una con 
diez signos (los inicios de trecenas). Para indicar que se trataba de un inicio de trecena se colocaron los signos según su 
orden de aparición en el Tonalpohualli, acompañados con doce puntos, doce en la parte superior y doce en la inferior, 
para que fungieran como los doce días que se encuentran entre cada inicio de trecena, los cuales visualmente unen un 
inicio de trecena con el otro. 

Lámina 56 del Códice Borgia 
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~o visual de la ~a 56 del~ice ~rgia 

~ 
1 ya ~aber definido la influe~cia, el propósito, l~ elección del me~io ~ los elementos de la lámina 5,6 del. Códice 
Borgla, sólo hace falta defimr los elementos básICOS de la comumcaclón que fueron usados en esta lamma para 

. crear su estilo visual . 

En primera instancia, en la lámina se identifica una simetría entre los elementos que la componen, ya que si se divide 
por la mitad en un sentido vertical se dispondrán en ambos lados la misma cantidad de elementos, por ejemplo: una 
deidad en cada lado, Mictlantec\lhtli a la izquierda y Quetzalcoatl a la derecha, la mitad del cráneo, diez inicios de 
trecenas, en la izquierda los pertenecientes a los rumbos del Norte y del Sur yen la derecha los pertenecientes a los 
rumbos Oriente y Poniente, seis puntos representantes de los días en la parte superior y seis en la inferior en cada mitad. 
Otro elemento presente son las formas planas, las cuales se perciben por la falta de uso de la perspectiva en ésta . 

•••••• 
Mictlantecuhtli 

,.~ 
fiiiT~Iilti!!',h_;L 

Días 

I 

¡~ . 
I~ Inicio de trecenas 
,,--. Oriente- Poniente 

l_~ 
•••••• 

~ 
i ¡ 

i~--
1& 
~ 
~ 

l~ 
f'j: 
~-
¡~-I@U)~@~.I 1-. DJías 

--~'~-C==b~_-______________ ~_ 
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Se puede observar un sentido de actividad y regularidad en la organización de los elementos del Tonalpohualli, ya que 
se ubican de tal forma que no se permite error en la lectura, la cual se observa a lo largo de todo el Códice Borgia 
principalmente en la forma de la lecturaque debe realizarse de derecha a izquierda y de abajo hacia arriba. 

Sin embargo, en la Lámina 56 existe una dirección de lectura en diagonal y horizontal creada por la disposición de los 
inicios de trecenas, puesto que al observar detenidamente éstos últimos nos damos cuenta de que son ellos los que nos 
determinan gráficamente qué dirección d~lectura tomar, hacia donde miran estos elementos será el sentido que se debe 
de seguir con la vista, es por esto que los inicio de trecena del rumbo Oriente-Poniente nos hace dirigir la mirada hacia 
la izquierda, y mirar a la derecha ante los inicios de trecena del rumbo Norte-Sur. Una excepción para la anterior regla 
de lectura son los signos (oUín, calli, atl, aqatl, malinalli y xochitl), los cuales compensan la falta de ojos, cargando 
ciertos elementos de ellos hacia la dirección que tienen los demás inicios de trecena de su rumbo. 

20 

18 

16 

14 

Forma de lectura 12 11 
del Tonalpohualli 

10 9 

8 7 

6 
5 

4 3 

2 1 
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Otro componente presente es la complejidad de síntesis y de simbolismo que se observan en la representación del 
Tonalpohualli, así como enlas energías (dualidad vida- muerte) y el receptáculo (la Tierra) que influyen en el hombre. 

Energias (Dualidad Vida-Muerte) y el Receptáculo (la Tierra) 

Tonalpohualli 
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La técnica del contraste logrado por medio delcoloe7 se observa en las referencias a la idea de la dualidad representada 
por las dos deidades, donde Mictlantecuhtli, representa al Mictlan "lugar de los muertos", presenta colores vivos tales 
como el amarillo y el blanco, y significa que aún en la muerte hay vida, mientras que en Quetzalcoatl, quizás represente 
el Chichihuacuauhco "en donde se encuentra el árbol nodriza", predominad negro y hace referencia a la presencia de 
la muerte en la vida, éste referencia también se observa en las partes salientes del cráneo que representa a la Tierra, 
donde, del lado de Quetzalcoatl (derecho) se encuentran elementos de color oscuro relacionado con lo terrestre, un 
manto de agua con sus conchas marinas que quizás representaba al Tlalocan "lugar donde está el vino de la Tierra" y de 
lado de Mictlantecuhtli (izquierdo) se encuentran plumas del Qolor delsol (amarillas) que quizás representen al Ichan 
Ilchuicatl "el cielo que es la morada del sol". 

Mictlantecuhtli . 
(Mictla) --,... 

Tocado de Plumas 
(Ichan Ilchuicatl) 

J 

Quetzalcoatl 
(Chichihuacuauhco) 

77 Es importaryte mencionar que para realizar el análisis del colory de la técnica del contraste, se están integrando los conocimientos sobre la materia del México Prehispánico as! como 
los estudios de comunicación visual del mundo occidental contemporáneo, especificarn~nte la teoría del color encontrada en ORTIZ; Georgina. Op.Cit. 
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Exceptuando los 24 puntos rojos en la parte superior e inferior que hacen referencia a los días, todos los demás 
elementos representados en la Lámina 56 tienen formas inconfundibles. 

'rtt 

" ~. 
"'·EUi3i 

~.;~_. 

~ 
::'" 
~ 

" 
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En resumen, el estilo visual que existe en la lámina 56 del Códice Borgia es el siguiente: 

Estilo visual de la lámina 56 del Códice Borgia. 

* Simetría: Se encuentra al dividir la lámina en dos partes iguales y encontrar la misma cantidad de 
elementos de un lado y del otro; 

* Actividad: Se ve en la forma de lectura que da el Tonalpohualli, ya que esta es activa, puesto que nos 
lleva de derecha a izquierda y de abajo hacia arriba. . 

* Regularidad: Se encuentra en la disposición de los inicios de trecena, ya que estos tienen una forma 
regular en su disposición. 

* Complejidad: Se percibe en la cantidad de elementos gráficos y conceptúales que se maneja, (un 
Tonalpohualli completo, energías (dualidad vida- muerte) y el receptáculo de estas energías (la 
Tierra). -

* Plana: Se encuentra en la falta de usode la perspectiva en sus trazos. 

* Sintesis: Se percibe en la síntesis de un tonalpohualli de 260 elementos en tan solo 44 elementos. 

* Simbólica: Al manejar diferentes elementos gráficos relacionados entre si por sus conceptos, 
(tonalpohualli, dualidad vida-muerte y la tierra). 

* Contraste entre elementos: El cual se observa en casi toda la lámina, ya que exceptuando los 24 puntos 
que representan a los días todos los demás elementos contrastan entre ellos ya que se pueden 
diferenciar uno de otro sin ningún problema. 

* Contraste cromático: Se percibe en las imágenes de Mictlantecuhtli y Quetzalcoatl, donde además de 
ser diferentes en su forma son completamente diferentes en su color al ser uno cIaro (Mictlantecuhtli) 
y el otro oscuro (Quetzalcoatl). 

Es al observar este pequeño resumen del estilo visual usado enJa Lámina 56 que reafirmo mi idea de que los tlacuilos 
eran unos grandes conocedores de laalfabetidad visual, que quizás en nuestros días pudieran denominarse 
Diseñadores Gráficos en vez de Tlacuilos o tal vez para su época la palabra Tlacuilo era sinónimo de Diseñador 
Grafico. 
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~ible rg;;nstrucción de la~a 56 del rt;dice$rgia 

a na vez que ya se ha dado a conocer el estilo visual que existe en la Lámina 56 del Códice Borgia, quizá sea 
posible deducir cómo los Tlacuilon y la. demás gente, leían la Lámina consid.erando los elementos gráficos y 
las ideas cosmogónicas. Donde quizás todos estos elementos nos den la pauta para crear o construir algo, 

haciendo así a la lámina una especie de código. 

Con.respecto a la concepción del mundo los antiguos pobladores lo concebían como una especie de cuadrángulo, en 
donde cada esquina era concebida como un rumbo (Norte, Sur, Poniente y Oriente) a través de los cuales fluían las 
energías que creían que intervenían en su vida diaria 

Cuadrangulo 
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Se cree que el Tonalpohualli también se encontraba dividido en cuatro partes que posiblementehacían alusión a los 
cuatro rumbos del mundo, Es posible percatarse de esto observando que en laLámina 56, las trecenas cambian de 
organización para lograr una división de cuatro grupos de cinco inicios de trecena, mismas que a continuación se 
enlistan de acuerdo con el rumbo al que pertenece cada inicio de trecena, la enumeración corresponde al orden de 
aparición en el TonalpohuaUi: 

Norte y Sur Oriente y Poniente 

.~ 
!dI 20 Conejo (tochtli) Sur 
, 

19 Águila (cuauht1i) Poniente I . , 
! 

18 Viento (eheéatI) Norte !c'''=_~_~ le 17 Agua (atl) Oriente 
! . ~M __ • _ 

~ 16 Zopilote (cozcacuauhtli) Sur 
, 15 Casa (calli) Poniente 

l!t 14 Perro (itzcllintli) Norte 1* 13 Movimiento (ollin) Oriente 

,pI 'l:) 11 Mono (ozomatli) Poniente 
12 Lagartija (cuetzpalli) Sur 

' .. 

~ 9 Serpiente (coatl) Oriente ~ 

1 
. 1 10 Pedernal (tecpatI) Norte 

---''';1 .,J 7 Lluvia ( quiahuitI) Poniente ¡ 
. ~ 8 Hierba (malinalli) Sur 
, e' ! 

4-~~""'JL'"~ 

6 Muerte (miquiztli) Norte 5 Cafta (acatl) Oriente 

''U!1 3 Venado (mazatl) Poniente 
4 Flor (xochitl) Sur 

1 Lagarto (cipactli) Oriente 
2 Jaguar(ocelotl)Norte 
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· A los difuntos les era atribuido uno de lossiguientes lugares que tiene relación con los cuatro rumbos del mundo: 

Oriente: Ichan Tonatiuh Ilhuacatl, "El Cielo que es la morada del sol". 
Poniente: Chichihuacuauhco, "Lugar del árbol nodriza" 

Norte: Mictlan, "Lugar de IQS muertos" .. 
Sur: Tlalocan "Lugar en donde está el vino de la Tierra". 

Mictlan 

18 Viento (ehecatl) Norte 

14 Perro (itzcuintli) Norte 

10 Pedernal (tecpatl) Norte 

6 Muerte (miquiztli) Norte 

2 Jaguar ( ocelot!) Norte 

Chichihuacuauhco 

19 Águila (cuauhtli)Poniente 

15 Casa (calli) Poniente 

11 Mono (ozomatli) Poniente 

7 Lluvia (quiahuitl) Poniente 

3 Venado (mazatl) Poniente 

Tlalocan 

20 Conejo (tóchtli) Sur 

16 Zopilote (cozcacuauhtli) Sur 

12 Lagartija (cuetzpalli) Sur 

8 Hierba (malinalli) Sur 

4 Flor (xochitl) Sur 

lchan Tonatiuh llhuacatl 

17 Agua (atl) Oriente 

13 Movimiento (ollin) Oriente 

9 Serpiente (coatl) Oriente 

5 Cafia (acatl) Oriente 

1 Lagarto (cipactli) Oriente 
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Esta cosmogonía tridimensional, que consiste en la división del universo en cuatro tumbos, hace pensar que quizás la 
lámina 56 del Códice Borgia es una especie de montea, en una vista de planta, la cual tal vez se tenga que representar en 
una forma tridimensional, forma que posiblemente nuestros antepasados creaban en su mente, ya que la representación 
gráfica se realizó de manera bidimensional plana.· Por esta razón, posteriormente se muestra en esta investigación, 
dicha representación en tercera dimención, donde se organizan los inicios de trecena según el orden y el rumbo en que 
aparecen tanto en el Tonalpohualli como en la Lámina 56. 'rt .. ___ 8 _______ _ 

r~~=Hi 

.~. 

I 
~ 

~ 
~i 
~I~b 
_~~J~ 

~. 

_fJ 
I . 

• 1 ~ ~~~A~~.~& •• 
ij ~ ~w~.v~~ •• vv 

Montea 
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Una vez armada la estructura, se obserVa que los cuatro rumbos (Norte, Sur, Oriente y Poniente), según aparecen en la 
lámina 56, se entrecruzan en la parte central los cuatro rumbos .. En este cruce es donde quizás deben estar 
Mictlantecuhtli, Quetzalcoatl, y la representación de la Tierra, elementos que intervenían en la vida del hombreen su 
pasar del tiempo. 

" 

Norte Oriente 
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Teniendo una imagen tridimensional de las 20 trecenas del Tonalpohualli y los tres elementos que lo influían, sólo falta 
colocar en su lugar los doce días intennedios entre trecena y trecena, los cuales son representados por los doce puntos 
que se encuentran en la parte inferior y superior de la lámina. Dichos días describen una espiral ascendente, y en el 
punto final de la última docena se cuentan 260 elementos, con 10 cual se concluye un Tonalpohualli, sin embargo, en la 
parte superior se encuentran 12 puntos con los que posiblemente los Tlacuilon quisieron sugerir que al tenninar la 
cuenta de un Tonalpohualli, se debe seguir una nueva para continuar la espiral y que esta nunca se detuviera, tal y como 
lo hace el tiempo. 

_.8,,:'.1 >A, '. 
~ .. 
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fi:gpitulo 6: ~aCión de un ~activo 

¿ ~~s un ~activo? 

~ 
s el formato hipermed. ia que .contiene .. la información que se desea tqms.mitir .... Su cua.lidad principal consiste en 

. que el usuario controla el tiempo, ritmo y orden de la consulta de datos. La interacción se puede llevar a cabo de 
diferentes maneras: tocando una pantalla, llenando con información campos vacios o navegando entre vínculos 

utilizando el cHc del mouse. 

kucturas d~ermedia 

~ 
osé Luis Orihuela y Maria Luisa Santos de ... finen. a la HiPerme. d.ia como una "estruct.ura electrónica con contenidos 
de diversos formatos, ya sean: video, audio, gráficos u Hipertextos,,76, mientras que un hipertexto consiste en "un 
sistema de escritura ramificada sólo posible en medios digitales,,77. La cual tiene seis fotmas básicas de 

organización78: 

1. Lineal 

Es una representación única, en donde la interactividad consiste en adelantar o retroceder, en el recorrido. 
Este tipo de estructuras obliga alusuario a acceder a todo el contenido del interactivo para poder salir de él. 

76 CitaencontradaenORlHUELA,JoséLuisyMaríaLuisaSll11tos:lntroducciónalDiseiloDigital.editorialANAYAMultimediaS.A,Madrid,Espalla, 1999,p.46 
77 ídem.p.38 
78 Organización de la hipermediaencontrada en:1dem. p. 38 
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2. Ramificada 

Tiene como base la navegación lineal pero incluye subtemas dentro de ciertos elementos. Este nivel de 
estructura también obliga al usuario a navegar por todo el contenido, pero al hacerlo, agrega información que 
amplía el nivel lúdico del interactivo. 

3. Paralela 

Esta estructura utiliza una serie de secuencias lineales con elementos de un mismo nivel comunicados 
entre sí. Se requiere principalmente para dar una organiZación a historias o acciones que ocurren 
simultáneamente. Con modelo se puede seleccionar l.mahistoria o acción que esté sucediendo en el mismo 
nivel de acción. 
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4. Concéntrica 

Este modelo también cuenta con una estructura lineal pero su diferencia radica en que es necesario terminar 
una secuencia para poder acceder a otra. C.omúntnente se requiere en los juegos donde se necesita terminar un 
nivel para poder acceder a otro. 
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· 5. Jerarquía 

Estructura también llamada "árbol" o "arborescente", es un modelo muy utilizado para los interactivos 
educativos puesto que crea una dependencia entre los elementos y les marca un nivel jerárquico. 
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6. Reticular 

En este modelo todos los elementos tienen conexión, además, es la estructura más interactiva pero a su vez la 
más confusa para el usuario porque puede perderse dentro de toda la información. 

7. Mixta 

Estructura compuesta de la combinación de los elementos de los seis modelos básicos, con la finalidad de 
lograr una mejor forma de navegación. 
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La cualidad que ti~ne un interactivo,.a diferencia de otros medios como el cine, radio, televisión o video; es la 
exigencia que plantea al usuario para que tome las decisiones de visualización de los temas del interactivo. Por lo 
tanto, se puede decir que es un medio que exige actividad al usuario, y contrario a los demás medios de 
comunicción, no fomenta la pasividad. . 

~os de los ~activos 
De acuerdo con José Luis Orihuela y María Luisa Santos, se puede clasificar, los interactivos en cinco géneros de 
acuerdo con sus características, lo cual además de permitirnos estudiarlos dan elementos al usuario para que reconozca 
el tipo de contenido y su estructura. Los cinco géneros son: 79 

1) Ficción 

En este género el usuario puede decidir la trayectoria de la navegación, o asumir a un personaje para 
resolver problemas específicos. Ejemplos de este género son las novelas hipertextuales, los cuentos 
interactivos (living books) y los juegos. 

2) Información 

Es una versión digital de medios analógicos como las bases de datos, los programas de consulta alfabética 
o temática, proyectos de divulgación científica y documentales. 

3) Educación 

Se caracteriza por tener como objetivo el dar información educativa al usuario a través de universidades 
virtuales, cursos on-line, materiales de apoyo a la ensefianza, museos virtuales, enciclopedias y guías 
temáticas. 

4) Promocional 

Género que tiene como finalidad reforzar o crear una imagen publicitaria a una empresa o institución, 
. como ejemplo tenemos los interactivos institucionales y corporativos, así éomo las aplicaciones de 
carácter publicitario o propagandístico. 

79 ClaSificáción y definición de los géneros de los interactivos encontrada en ORIHUELA, José Luis y MarfaLuisa Santos. Op. Cit p. 50y 51 

70 



5) Expresión artística 

Requerido por artistas para expresarse gráficamente, utilizando el medio digital para la creación de obras 
de arte. 

¿J/Jr qué un ~activo? 

t· a pres.ente investi.gación se presen. ta en un interactivo ya que así se t. iene la posibilidad de utiliiar videos o 
animaciones como apoyo al texto. Además, de reéurrir a una animación en tercera dimensión, es muy útil para 
lograr la comprensión de la lectura de la Lámina 56 del Códice Borgia y porque en la actualidad se ha visto que la 

utilización de un medio dinámico da mejores resultados en el proceso de aprendizaje que un medio pasivo. 

r¡;;racterísticas del ~activo, 

~ 
1 interactivo que se desarrolló para esta tesis, consiste en una eStructura de hipermedia mixta, con la cual se 

. puede crear una navegación muy dinámica y a su vez lineal en la que el usuario determina el recorrido a través 
. de la información. Sm¡.características son representativas del género educativo, puesto que su propósito es dar a 

conocer una investigación acerca de el Estilo Visual de la Lámina 56 del Códice Borgia, explicados a partir de una 
comprensión de la teoría de los elementos que intervienen en la creación de un mensaje visual, el contexto histórico y la 
evolución de la ciencia y el arte en la cultura. 

Este interactivo tiene la intensión de causar interés en.el tema de la técnica gráfica prehispánica, en aquellas personas 
que naveguen en él. . 

Se utilizo una cuadricula áurea en uria superficie de 1 067x800 pixeles, en donde se decidió tener un frame principal, de 
donde se podrá acceder a todos los temas y sus subtemas, además de un link que vincula a el mapa de navegación en 
donde se encuentra toda la estructura del interactivo y desde donde se podrá también tener acceso a cada tema y 

. subtema que tiene el interactivo, además de un uso de flechas de navegación con las cuales el usuario podrá tener una 
navegación completamente lineal. 
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Se decidió hacer uso de una tipografia scriptparahacer una evocación al usuario de un espacio de la conquista, en 
donde los escribas hacían uso de este . tipo de tipografia, además de la utilización de un background con textura de 
papiro para dar un énfasis mayor en la idea de evocación ala época dela conquista, sin que este cause un ruido en la 
lectura de el interactivo. 

Se manejan cinco niveles de jerarquías en casi todos los frames, (exceptuando la entrada, el menú principal, el mapa de 
navegación y la salida) el primer nivel se. encuentra en el nombre del tema, ubicado en la parte superior izquierda, el 
segundo nivel es el subtema, ubicado en la parte superior derecha, el tercer nivel se encuentra en la información de el 
tema o subtema, el cuarto nivel se encuentra enloslinks ubicados en la parte izquierda, y por ultimo se tiene las flechas 
de navegación lineal ubicadas en la parte inferior derecha. 

.. Periodos Culturales 

.. ~nÚ [Principal 

.. \?ideo eosmovisión 

.. Dualiodad 

.. Leyenda del 

~intoSor 

f!:gsmovisión 
Toda cIVilización crea sus explicaciones acerca de la creacl6n y concepci6n del hombre y.del mundo. En 
Mesoamélica se encuentran distintas expliceciones dependiendo de la cunura que se consutte. En este 
ceso se nombrará la forma en que los anllguos náhualls explicaron la creación del mundo .con la 
leyenda del quinto sol, y la creacl6n del ser humano con la leyendade Quetzalc:oatl quien baJ6 al Miellan 
(Inframundo) por lOs huesos sagrados (esta ónlma será mencionada en el apartado de la muerte) . 
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En la creación del presente interactivo se ha usado el programa Director 8.0, el cual es bastante amable en su interfasas, 
para que un Diseñador Grafico pueda manipularlo sin ser un amplio conocedor de su lenguaje nativo "Lingo", puesto 
que maneja librerías en donde se encuentran los elementos básicos para crear un interactivo, tales como; stop, go to, 
roll over, etc. Así como tener una gran facilidad en las importaciones soportando diferentes formatos tales como: jpg, 
gif, png, mov, mpge, entre otros. Los cuales se pueden insertar sencillamente en nuestra área de trabajo con solo 
arrastrarlos a esta. .. 

Es por estos puntos de fácil uso como Diseñador Grafico, no como programador, que no fue usado el programa 
Macromedia Flash, puesto este programa requiere de un nivel intermedio de conocimiento en su lenguaje nativo 
"action scipt", el cual como Diseñador Gráfico aún no eh obtenido, por lo cual opté en utilizar el programa que me daba 

. más facilidades de creación sabiendo las limitantes de programación que tengo en estos momentos. 

~plos de 'ff:a'!Jes usados en el ~actiVO 

lí1 ;JTCesoamerica 

.,. . La ;JTCuerte 

II! SI Códice como Soporte Gráficó 

II! La Cuenta del ffíempo 

II! &stilo -roisual de A. Dandis. 

II! &stilo -roisual de la Lámina 56 del Códice [J3orgia 

II! ¿Cómo navegar por el tSnteractivo? 

II! ;JTCapa de Yeavegación 

~ . [J3ibliograjia 
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~oamerica ---~ ___ l 
1lualidad 

.. Periodos Culturales 

.. Cosmovislón 

.. Video Cosmovislón 

.. :Jrr:eml [PrinCipal 

.. leyenda del 

~lnto801 

.. mLapa de ~egación 

""'-

FlIe un concepto muy Import$nte puesto que para ellos todos los elementos que los 
rodeaban eran duales, es deCIr, complementarlos entre si, tal y como los explica Alfredo 
L.ópezAustin. - ... 

"Una oposición dual de contrarios que segmenta el cosmos para explicar su diversidad, T 
su orden y su movlmlent~. -CIelo y tierra, calor y frlo, luz y oscuridad, hombra y mujer, 
fuerza y debilidad, arriba y abajo, lluvia y se-qula. Son al mísmotiempo concebidos corno_ 
pares pOlares y complementarios, relacionados sus elementos entre si por su oposición 
como-contrarios en uno d~ los gran.des segmentos, y ordenados en una secuencia 
alterna dedomlnlo.'" 

~ __________ , ______________ ~~n ~ 

.. Leyenda de la creación 

del Ser Humano 

.. lA dónde se va 

después de la m<:uerte? 

# Los nueve sitios 

del m<:ictlan 

11< m<:ictlantecuhtli 

,11< m<:apa de :navegación 

~rte 
Se concebían tres entidades anfmlcas principales 

El Tonam: Es la entidad que después de la muerte seencuentl"8 en la Tierra, por lo regular, 
lo conservaban I~s familias en forma de cenizas jun~o con dos mechones de eabeHo. A esta " 
parte anímica se le atrlbuia el"destlno de las personas y sl.Ilndivldualldad . 

Ihlyotl: eS la parte anlmJea que, se piensa, so convortla en las on[ormodados o on la. ., 
emidades fantasmagóricas, Se creia que daba al hombre la pasión por las co~as. 

Teyolia: en ésta se encuentra la ssanda elel ser humano, es deelr, la vIda, el razonamiento 
'1 le semejanza que guardaban con su grupo. Es la parte 
que vlala a uno de los cuatro rumbos a don,de yan las 
per.sonas después de morir. Se en~entra en el coraz6n 
humano. 

Aquí cabecitaraAlfredo LópezAustin: 

~Tras la muerte", el corazónvla,laal munclo de la muerte, 
reclbfa en el camino la lustración que borra todo vestigio 
de existencia Individual... y queda como s,,"nta divina. 05 
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'lIt¡Jdice como ~rte Jirg¡;co 

4t.:m:.nú 8'nncipal 

I 4t mlapa de 3Lavegaclón 

rDdices ~tecos 

l""C6cI,,"M~_~ecaraeterger.eekl¡¡kxle~~rIcO PreMnlAnporlfl<:e\ótlyfirml'l2l1t1etrJzo,granMlben.!COIOf.en_9rl1POM"hM 
aelalogMGlIIIlC6c!!C8&; 

~ _____________ ~ __ ~ _______ ~ __ F_f_~ __ ~ 
~o ~ual de A:J!:mdis I 

~municación y sus ~mentos I 
4t La IJmagen 

4t .:m:.nú 8' nnclpa/ 

4t 81 31Zensaje ~Isual 

4t 8sll/0 ~isual 

4t 81,mentos másiCOS de la 

Comunicc(ció~ ~sua/ 

I l. 4t ml:apa de :navegación 

L _______ _ 

LaComunlcsClóny sus Elementos 

Son tres IeIs elementos neoesarlos que deben aslar presentes para pOder hablar de un • 
proceso de comunicación: 

1. Un mensaje que 
2. Un en1lsortranam¡tea 
3. UnreC$ptor, 

El modelo básico de comunicación es: 

Emisor _ Mensaje _ Receptor 

L.os If\$nsajes puedet:\ ser de lres tipos: 11 

• Sonoros: los mensajes orales o musicales 
*Visuales: aquetfosqueutllizan los mediosescrltou lcónlcos 
• Audiovisuales: la combinación de los mensajes sonorosy visuales. 

l'C~ .. _..,·<lltrJ¡(¡'" __ e¡.""-¡>p.) 

.~--~--------_~_~~.I 
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¿Cómo navegar por el tSnteractivo? 

~""'" 
ClflIl\l<kllIllMEII!IoVl6uald~Iaum,Ir\a!.& ... lcc.dlooBorQIs',se_nnnlm~quepUDdenlilirilm~I/IIcDdIl.Ii.IU~IMIP¡¡e<!w1lóentl11lllralPllUlr.oli!$.~pu~delMQUM,1I 
Maaml:lataenf«malle",pa.looual!\Cl!llndl<:il~uedlllltulm¡)gen"'lplleden13efem~afl6ldarunorlot!l¡or~6(lbreáe~1 

.~ 

.é-&-..drI.m... 

~m<..,,

~&.J.~",¡"e-
,I¡I<tICo..lB.rp. 

4ó.E= .. Sz:~ 
c(o~:!fcJ!.t 
J!<mr...tn-~ 

I I 

.,. ttL--' __ ---" 

~ade~aCj6n 
J1fr mlesoamerica 

l. Periodos Culturales 
2. Cosmovisión 
3, Video Cosmovisión 
4. Dualidad 
5. Leyenda del Quinto Sol 

JI!: 13a :muerte 
l. Leyenda de la creación del ser humano 
2. ¿A dónde se va después de la Muerte? 
3. Los nueve sitios del Mietlan 
4. Mictlantecuhtli 

JI!: 81 Códice como Soporte c!Jráfico 
l. Códices Mixtecos 
2. Códices Mayas 

.. ., 
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~ade~ación 
~ 1 siguiente mapa de n, avegaci6n demuestra la estructura de hipennedia mixta, usada en el presente interactivo, W tomando como link el nombre del tema y subtemas a tratar. 

~ mIesoamerica 

l. Periodos Culturales 

2. Cosmovisión 

3. Video Cosmovisión 

4. Dualidad 

5. Leyenda del Quinto Sol 

". La Cuente del mempo 
l-l. Tonalpohualli 

L 2. Calendario Solar 

# LamLuerte 
I ' 

1. Leyenda de la creación del ser humano 

2. ¿A dónde se va después de la Muerte? 

3. Los nueve sitios del Mictlan, 

4. Mictlantecuhtli 
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.# tSndex 

lit 81 Códice 'como Soporte Gráfico 

~ 
1. Códices Mixtecos 
2. Códices Mayas 
3. Códices del Grupo Borgia 
4. Códice Borgia 

Jt 81 estilo ~isual de A Dondis 
I 

1. La Imagen 
2. La ComunicaCión y sus Elementos 
3. El Mensaje Visual 
4. Estilo Visual 

I 
5. Elementos Básicos de la Comunicad,ión Visual 

i 
5.1. El Punto ! 
5.2. La Línea i 
5.3. Contorno o Forma 
.5.4. Figura 

5.5. Dirección 
5.6. Color 

5.7. Textura 

5.8. Escala 
5.9. Volumen 

5.10. Contraste i 

5.10.1. Equilibrio e Inestabflidad 
5.10.2. Simetria y Asimetrí1 
5.10.3. Regularidad e Irre~/aridad 

5.10.4. Simplicidad y Com¡#ejidad 

5.10.5. Actividad y Estática! 
5.10.6. Plana y Profunda 
5.10. 7. Secuencialidad y Alea~orioedad 
5.10.8. Continuidad y Episodi~idad , ' 
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Jt 81 estilo~isual de la Lámina 56 del Códice $orgia 
1. Influencia y Proposito 
2. Elección del medio 
3. Elección de los Elementos 
4. Estilo Visual en la Lámina 56 del C6dice Borgia 

5. Posible Construcción de la Lámina 56 
del Códice Borgia 

6. Video en 3-D de la Lámina 56 del Códice Borgia 

Jt $ibliografía 
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(l;nclusión 

h lo largo del tiempo en el que estuve investigando todos los elementos vertidos en esta tesis me di cuenta de 
que, para un disefiador gratico, adentrarse en temas prehispánicos es un tanto complicado puesto que la 
información existente al respecto generalmente esta enfocada en descripciones históricas, cosmogónicas y 

ubicaciones espacio-temporal, y no se aborda con ahínco la parte grafica. Lo anterior es muy importante debido a que 
en esta investigación se deja ver la estrecha relación que hay en el estudio de los elementos gráficos con otras 
disciplinas como la antropología y arqueología, ya que gracias a los conocimientos que aportan, se advierte la 
existencia de los tlacuilon que utilizaban los elementos b!\sicos del disefio para crear códices. 
Respecto a los tlacuilon, se desconoce si se trataba de personas que nacían con el don de la observación o si 
desarrollaban sus habilidades y alfabetización visual en escuelas especializadas en el tema, en lo personal, considero 
que para lograr el dominio de las técnicas de representación gráfica y simbólica que muestran los códices, debió existir 
una escuela o lugar especial para la ensefianza y desarrollo de aptitudes graficas, como ocurre en la actualidad. 

Adentrarse a la historia de las culturas prehispánicas es conocer los pensamientos de hombres con una concepción de sí 
mismos y del universo completamente diferente a la de la cultura occidental. Para comprender mejor la historia y a 
nuestros antepasados es necesario romper barreras culturales. Además, una vez realizado un primer acercamiento a 
estudios de ésta índole, será más fácil emprender posteriores trabajos, así, espero que esta tesis sea el principio de 
muchas otras en las que cuente con.un nivel más profundo de conocimiento,ya que como dice el refrán. "más sabe el 
diablo por viejo, que por diablo". 

En el transcurso de la redacción de este proyecto, al estudiar a fondo los principios básico del disefio y buscando su 
aplicación en los elementos gráficos de la Lámina 56 del Códice Borgia, me di cuenta de que quizá si Jos tlacuilos 
existieran en la actualidad, posiblemente se les podría nombrar disefiadores, aunque no sepamos si ellos utilizaban 
bocetos previos para la creación de los elementos gráficos, silos códices se construían en masa o eran piezas únicas, si 
surgieron por necesidades de expresión del propio tlacuilo o si fueron encargos de otras personas. 

Con este trabajo busco que todo aquel lector y navegante del DVD-ROM se interese en los temas prehispánicos, al 
igual que me interesó a mí o quizás aún más, y así, algún día podamos descifrar los enigmas gráficos que nuestros 
antepasados dejaron, teniendo en cuenta que para llegar a tal punto se debe trabajar en conjunto con arqueólogos y 
antropólogos. 

Conforme se desarrollaba esta investigación me fueron surgiendo dudas: ¿cómo llegaron nuestros antepasados a 
concebir el concepto de la dualidad?, ¿sería posible que un disefiador contemporáneo fuera un buen tlacuilo?, ¿será 
posible que algún día se entienda completamente lo que querían explicar. en los códices? 
Además de estas preguntas, tal vez como lectores se cuestionen al igual que yo, qué tan cierta puede ser la información 
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que manejan los antropólogos y arqueÓlogos, qué tan fiel a la realidad fue la recopilación que hizo Fray Bemardino de 
Sahagún de los relatos N ahuatls que le contaron nue.stros antepasados y qué tanto pudo haberlos modificado a causa de 
su influencia católica. Qué tan confiable puede ser la historia oficial o el testimonio de los ancianos de las regiones 
indígenas que todavía sobreviven. 

Quizás estos.cuestionamientos den pie a crear una antitesis de lo anteriormente escrito, pero quién puede aseguramos 
que todo Jo que nos dicen nuestras fuentes primarias y secundarias Sea cierto. Es en estos momentos, cuando el 
razonamiento humano se convierte en la herramienta más útil para determinar qué puede ser cierto y qué no. No es 
posible llegar al punto de discriminar sin error, pero con toda certeza puedo afirmar que lo importante es razonar al 
respecto, formular preguntas aunque temporalmente carezcan de respuestas. Fue esta búsqueda así como el coraje y la 
determinación para responder mis interrogantes, 10 que finalmente me llevó a la evidencia de que los tlacuilos, 
aquellos artistas del pasado creadores de los códices, tenían un altísimo nivel de alfabetidad visual y siguiendo esta 
premisa y haciendo uso de la misma forma de estudio usada en la lámina 56 del Códice Borgia, en otras laminas de los 
Códices prehispánicosse llegara la niisma premisa que yo eh llegado. 

Es por estos que me parece importante dar~ conocer este trabajo el Fondo de Cultura Económica, para que pueda ser un 
suplemento de su edición del Códice Borgia, asicomo a la· Revista Arqueología Mexicana, al Instituto de 
Investigaciones Antropológicas de nuestra Universidad Nacional Autónoma de México, al Museo de Antropología e 
Historia de México, para mostrar la visón de los Disefiadores Gráficos con respecto a la grafica prehispánicaplasmada 
en sus Códices. 
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