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Tu ausencia viva a tu presencia invade,

que lentamente mueren si se mira;

pues no por verte mas se acerca el horizonte de los ojos,
mas vacio mientras mas profundo...

Jorge Cuesta



Voy a morir de un deseo,

Si un deseo sutil vale la muerte;

A vivir sin mi de un deseo,

Sin despertar, sin acordarme,

Alla en la luna perdido entre su frio.

Luis Cernuda
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INTRODUCCION

El pensamiento ha encontrado diversas vias para dar respuesta a las inquietudes que lo
asedian: el entendimiento de su ser, de su hacer, de su mundo dentro de si y la relacion con
los demas, por ejemplo. La filosofia, por un lado, y el arte, por otro, se han encargado de
satisfacer, en cierta medida, la necesidad inmanente que tiene el hombre de conocer,
aunado a todo lo que implica este acto. Mientras el fildsofo se debate con las ideas y la
razon mediante el entendimiento, haciendo uso de su inteligencia y lucidez, el artista crea,
plasma, simboliza, representa... y quiza el talento sea su mejor herramienta.

No obstante los dos buscan respuestas, los dos se buscan a si mismos. El filosofo
produce, crea los conceptos en un proceso de abstraccion, mientras que el artista se vuelca
y toca el acto en si... en la aventura del conocimiento se juegan las miradas, las formas, el
sentido, los colores, el espacio, los sonidos, la conciencia, la teoria, las dudas, el miedo, la
certeza... la vida misma, el tiempo y la palabra.

La filosofia, concretamente desde la fenomenologia, ha planteado a la hermenéutica
como posibilidad de conocimiento en una dialéctica de entendimiento que se enriquece en
el circulo donde la explicaciéon y la comprension se complementan y ainan mutua y
constantemente.

Si bien la filosofia es un camino de conocimiento, también la literatura es una forma de
conocimiento y una manera de expresar, ya sea en la configuracion, es decir en la obra, o en
la reconfiguracion, es decir en la recepcion de la obra, la experiencia humana, la vida
misma, la mirada, la visién del mundo.

Al expresar la experiencia humana, se nos brinda la oportunidad de asomarnos a ese
mundo “contenido” que nos deja ver lo que historicamente hemos sido y lo que somos, asi
como lo que descubrimos, nos explicamos y comprendemos de nosotros mismos; luego es
posible participar de este hecho mediante un acercamiento a la literatura como lector, esto
es, el receptor al asomarse a los mundos que el propio acto de la lectura abre, encuentra en
¢éste una forma de verse y comprenderse. Por esto considero importante analizar lo que
somos desde el ambito de la literatura. Ahora bien de lo que somos me importa
esencialmente la identidad como tema de estudio y si la identidad, como ha dicho Paul

Ricoeur, es narrativa, la mejor manera de acercarse a ella serd por medio del relato.



La novela que he elegido para este analisis se encuentra insertada en una de las grandes
discusiones en torno al problema que enfrenta el escritor en la tarea de su hacer, y que es
sin duda el momento cuando el creador se encuentra ante la pagina en blanco.

(Como se llena esta pagina y para qué?, ;qué se dice, de donde surge lo que da forma a
un libro, como se hilvanan las palabras?, ;son ideas ordenadas?, ;es sOlo técnica y
destreza?, o va mas alld y se trata de un acto misterioso.

El momento en que el escritor se convierte en creador y transforma su mirada en la del
otro que lo contempla se vuelve un acto puro y magico, unico. Sin embargo el proceso para
llegar a concretar la obra es un camino arduo y muy sinuoso, implica un gran esfuerzo de
reconocimiento, de reflexion y hasta de sufrimiento; aunque para algunos escritores poco o
nada de esto ocurra asi y en su proceso creativo solo exista gozo y placer.

Ahora bien, la obra que encierra este planteamiento y que a mi me interesa analizar bajo
una perspectiva totalmente diferente, se publica en México en el afio de 1958.

Es la primera novela de una escritora, con una actividad fecunda sélo en el ambito
cinematografico; su experiencia radicaba en hacer guiones para el cine nacional, algunos,
por cierto, de gran calidad y que fueron premiados por la critica especializada, como Los
perros de Dios.

Es notable que una escritora dedicada al guionismo cinematografico recurra a la
narrativa y logre desarrollar la problematica del escritor frente a la pagina en blanco,
ademas de crear un texto que rebasa, con mucho, este planteamiento. Josefina Vicens
escribe El libro vacio y recibe el premio Xavier Villaurrutia.

El escritor Octavio Paz le envia una carta de felicitacion donde exalta su capacidad
como escritora. En este texto, el erudito escritor menciona a la nada como el gran tema de
El libro vacio e intuye un planteamiento filosofico bajo sus lineas:

Es admirable que con un tema como el de la “nada”—que ultimamente se ha
Prestado a tantos ensayos, buenos y malos, de caracter filoséfico- hayas podido
escribir un libro tan vivo y tierno. También lo es que logres crear, desde la
intimidad “vacia” de

tu personaje, todo un mundo—el mundo nuestro, el de la pequefia burguesia—.
(Naturalismo? No, porque las reflexiones de tu héroe, siempre frente a la pared de
la nada, frente al muro del hecho bruto y sin significacion, traspasan toda
reproduccion de la realidad aparente y nos muestran la conciencia del hombre y
sus limites, sus ultimas imposibilidades. El hombre caminando siempre al borde
del vacio, a la orilla de la gran boca de la insignificancia (en el sentido lato de esta



palabra).'

Por un lado, El libro vacio ha sido estudiado bajo la perspectiva del escritor frente a la
pagina en blanco, un libro vacio lleno de... , la nada, el vacio, la impotencia frente al deseo
de querer escribir y no poder... , y el canon de interpretacion se ha centrado principalmente
en la orbita de este tema; pero por otro lado, es importante mencionar que Octavio Paz se
arriesga en su percepcion, como se nota en la cita, y aduce a la conciencia del hombre, a sus
limites, a la apariencia, es decir, intuye y menciona un planteamiento filoséfico que
envuelve a la novela. ;Y esto qué significa? De alguna manera la filosofia y la literatura se
encuentran ligadas. La capacidad intelectual del pensador, del filésofo se vincula con la
capacidad creativa del artista, ademas de que la filosofia marca las pautas de reflexién que
siguen los teodricos de la critica literaria. Anteriormente mencioné la razén por la que uno
busca respuestas en la literatura: la posibilidad de ver lo que historicamente hemos sido y
somos abre puertas a la comprension de cada ser humano, y con esto se enriquece el propio
ser.

Es sabido que en la historia de la literatura han surgido diferentes procesos para la
explicacion de la composicion narrativa como fuente generadora de elementos que aportan
luz a la busqueda personal y colectiva del hombre; estos procesos estan vinculados con los
problemas filosoficos, toda vez que ambos intentan responder a interrogantes humanos.

Asi, la teoria literaria se ha nutrido del cuestionamiento que lleva al hombre a
enfrentarse a su realidad, a su verdad, a su propia vida, a su existencia... a la apariencia...y
es entonces cuando surgen los “métodos” o “sistemas” que permiten abordar el texto, lo
narrado, el discurso, de tal modo que se pueda alcanzar una mayor comprension y
conocimiento.

Para contextualizar este proceso y vincular, en cierta forma, la literatura con la filosofia
mencionaré algunos cambios que muestran la relacion ideologica que se genera entre ambas

disciplinas.

' La novela de Josefina Vicens es ganadora del tercer premio Xavier Villaurrutia (1957). Este premio habia
sido otorgado en 1955 a Juan Rulfo por Pedro Paramo, y en 1956 a Octavio Paz por El arco y la lira. El
jurado lo conforman los mismos escritores que anteriormente han sido premiados. De modo que Octavio Paz
envia una carta de felicitacion a Josefina Vicens al resultar premiada, y dicha carta se publica como prélogo a
la 17 edicion de El libro vacio en Lecturas Mexicanas, en 1986 (siendo la segunda edicion de la novela).



A principios del siglo xx la crisis ideologica afectaba a todos los ambitos de la vida del
hombre: la ciencia comenzaba a adolecer de su extrema postura positivista y la
irremediable y absurda salida mediante la guerra revestia de vacio y desesperanza la
conducta humana.

La fenomenologia husserliana abre nuevos paradigmas, nuevas rutas donde los filosofos
encuentran respuestas que generan cambios de gran trascendencia en el pensamiento que
corre desde aquel momento, hasta hoy en dia. Se trataba de lograr un regreso a las cosas en
si, de conquistar nuevamente la confianza en el conocimiento, donde la conciencia jugaria
un papel determinante; para sintetizar este concepto se puede recurrir a la imagen que la
propia fenomenologia utiliza: la epojé el hecho de poner entre paréntesis, ubicar al
fenomeno en si, “el fenomeno puro” sin la influencia real y concreta de todo lo que se
encuentra en torno a ¢€l, una especie de suspiro donde el aire no se pone en contacto con
todo lo que toca al expirar. Esta idea se extendio a la teoria literaria donde lo que se puso
entre paréntesis fue la obra literaria, se “aisla” de su autor, de las condiciones en que surge,
del momento en que se lee y de quien lee. En el entendido de que dejar fuera todo aquello
relativo al texto, causaria otra problemadtica al negar su vinculacion con la historia.

Después de Husserl (1859-1938) serda Heidegger (1889-1976) quien replantee al sujeto
como el “ser ahi” perteneciente a su historicidad, con la carga de la “precomprension” que
le pertenece al ser. Por lo que comprender, plantea Heidegger, es algo que le pertenece al
hombre como parte de su estructura humana. Donde el tiempo y la carga historica son
inmanentes, no es posible desprenderse de ellos. Ademas de estas diferencias que
Heidegger encuentra en el pensamiento de su maestro, otro factor en el que difiere con ¢l es
el lenguaje, el sentido que el discipulo encuentra en el lenguaje da un giro total a lo
planteado hasta ese momento.

Para Heidegger el lenguaje deja de ser un simple instrumento de comunicacion, es algo
que constituye la existencia humana, es lo que permite que el mundo llegue a la vida
humana. En forma paralela a este planteamiento filosofico, y en el ambito literario se
encuentran los estructuralistas, sin embargo aunque pareciera que la hermenéutica y el
estructuralismo confluirian en sus planteamientos, ambos se encuentran totalmente
distanciados. ;Pero en qué sentido se da esta separacion? Esencialmente en la idea acerca

del lenguaje, es decir, la herencia que Heidegger deja a la filosofia es de apertura y cambio



del punto de vista. Considerar que el lenguaje reviste una importancia en si mismo, y que se
vuelve una especie de eje para la comprension de la actividad humana, trasciende el
concepto limitado que adoptan los estructuralistas, para quienes el lenguaje es la
herramienta del relato, y éste se queda contenido en una estructura limitada que no tiene
acceso a la otredad y se aisla en la forma de explicacion cercada en su propio concepto.

La busqueda se torna dificil y compleja, hay quienes se obcecan en sus propuestas y
creen que tienen la respuesta mas proxima a la verdad aforada, y hay quienes se van
deslindando de su hermetismo y llegan a nuevas rutas en el camino de la teoria literaria.

Creo que en este caso, para los objetivos de la tesis, no es necesario hacer un recorrido
minucioso por la historia de la critica literaria, baste ahora con mencionar los cambios
drésticos que permiten llegar a la postura tedrica que he de seguir en mi propuesta. El
omitir el paso por cada uno de los momentos de cambio no resta la importancia que hayan
tenido o sigan teniendo algunos de ellos hoy en dia; lo que me importa subrayar es el
vinculo que se establece entre el pensamiento filosofico y el pensamiento tedrico acerca del
arte.

Ahora bien, para continuar con este proceso cabe mencionar que mads tarde, y como
heredero del pensamiento heideggeriano, tal vez mediante Schleiermacher (1768-1834) y
Dilthey (1833-1911), se encuentra Gadamer (1900-2001), quien se convertira en uno de los
mas importantes hermeneutas del siglo xx, junto con Paul Ricoeur (1913-2005). Con
Gadamer se abren otras posibilidades ante el texto, es decir, la mirada se dirige
principalmente a ;jqué significa el texto?, y ;qué importancia tiene su intencion? La
reflexion gadameriana deriva de la bisqueda de la verdad de la obra de arte, no es posible
conformarse con la idea de copia de la realidad, es necesario darle un lugar relevante a la
obra en si misma en el vinculo que la une con lo real. Para ¢l todo se realiza mediante el
lenguaje porque el mundo es entendido como lenguaje, y la relacion que establece el sujeto
consigo mismo y con su entorno se funda en la interpretacion por medio del lenguaje.

La fenomenologia hermenéutica se plantea como el camino de indagacion en todas estas
cuestiones referentes al texto y a su creador, asi como al receptor de la obra, donde se
ponen en juego la historicidad, el tiempo y el propio lenguaje. La teoria literaria también
buscard respuestas en este sentido y aunque se discuta profundamente acerca de la

injerencia o no del autor para analizar la obra, el punto de vista estard en funcion de la



tendencia elegida; por ejemplo la teoria de la recepcion se lanzara mas alla del autor y su
obra, tomara en cuenta lo que el lector o espectador logre interpretar, sin embargo siempre
habra riesgos y limites. Hasta qué punto resulta factible emitir un juicio, una lectura, con
base en qué lineamientos se esta interpretando, quién lo estd haciendo y desde qué
perspectiva. En realidad, la suma de los factores que conforman los criterios de la teoria
literaria responden a preguntas de Ordenes diversos: una postura existencial, una
epistemologica, una ontoldgica, una estética, en fin, una cadena que responde de cualquier
forma a las preguntas que se hace el hombre para comprenderse mejor.

De toda esta gama de posibilidades que existe para mirar e interpretar a la obra de arte y
particularmente a la obra literaria elijo como guia para llevar a cabo mi analisis al filosofo
francés Paul Ricoeur, quien traz6 un camino de grandes aportaciones no sélo a la filosofia,
sino también al arte y particularmente a la literatura.

Si bien la hermenéutica filoséfica subyace a un planteamiento ontolégico, su
pensamiento se basara en el plano del lenguaje, de donde se derivan nuevas formas de
abordar al sujeto, es decir, al ser que lo constituye. Paul Ricoeur dialoga con los filosofos
arriba mencionados y propone una manera diferente de mirar, un acercamiento que abra
perspectivas de donde se derive una hermenéutica que descubra un modo de existir
susceptible de ser interpretado.

Para Ricoeur el campo hermenéutico se constituye de las expresiones de sentido
multiple derivadas del simbolo, porque entiende por simbolo “toda estructura de
significacion donde un sentido directo, primario y literal designa por afiadidura otro sentido
indirecto, secundario y figurado, que sélo puede ser aprehendido por el primero”.” Si bien
la actividad hermenéutica, propuesta por Ricoeur conserva el sentido inicial de la exégesis,
el concepto de interpretacion que plantea es “el trabajo del pensamiento que consiste en
descifrar el sentido oculto en el sentido aparente, en desplegar los niveles de significacion
implicados en la significacién literal”.’

A diferentes niveles se despliega el trabajo hermenéutico y brinda asi la posibilidad de
alcanzar un entendimiento, una comprension de si que se vincula con el lenguaje simbolico.

Esta relacion que propone Paul Ricoeur reduce la distancia que existe entre la época a la

% Paul Ricoeur, El conflicto de las interpretaciones, p. 17.
3
Idem.



que pertenece el texto y la del propio intérprete, por lo que éste se puede apropiar del
sentido del texto: hace suyo lo que era ajeno y entonces surge una dialéctica donde el
intérprete amplia la comprension de si mismo al comprender lo otro.

Es en este cruce de caminos donde encuentro la relacion entre la novela de Josefina
Vicens y la obra de Paul Ricoeur, es decir, entre la literatura y la filosofia. Al acercarme a
El libro vacio me doy cuenta de que si bien todo el planteamiento discutido por la critica
especializada se encuentra entre sus paginas, también me sumo a la intuiciéon de Octavio
Paz, en la idea de que la novela va mas alla de la problematica del escritor ante la pagina en
blanco o, en otro sentido, encuentro que el protagonista se estd buscando en una necesidad
inmanente de comprender quién es en realidad ese sujeto que yace dentro de si y no alcanza
a coincidir (a lo que Ricoeur llama incoincidencia) con el que se encuentra frente al mundo,
a su propio mundo.

Mi propuesta se abre hacia una interpretacion de la novela como respuesta o ejemplo de
la teoria expuesta por Ricoeur. Si bien en la obra del filésofo encuentro el razonamiento y
explicacion del proceso de identidad en el hombre, ademas de muchos otros aspectos, en la
novela de Vicens, el protagonista José¢ Garcia se convierte, ante mis 0jos, en el sujeto que
se narra y construye su ser, en el sujeto que sufre y padece la culpa, en el sujeto que es
incoincidente consigo mismo, que necesita de la memoria para comprenderse mejor, asi
como del olvido para seguir viviendo.

Por consiguiente he dividido mi estudio en tres capitulos que relacionan la novela con la
hermenéutica ricoeuriana.

El primer capitulo se centra en la obra Si mismo como otro, donde la identidad sera el
tema principal del andlisis, el protagonista de la novela de Josefina Vicens se narra a si
mismo y es asi como construye su identidad. Es pertinente aclarar que la teoria literaria
aborda este topico, principalmente desde la narratologia®, cuando se pregunta ;como
construye el personaje su identidad?, o ;como el narrador les construye la identidad a sus
personajes?; sin embargo la linea de investigacion que me interesa se aleja de esta vision y
unicamente se centra en la propuesta ricoeuriana que surge de la busqueda del si mismo, de

la aventura de encontrarse en lo narrado y de verse en lo otro.

* Dorrith Cohn, The distinction of fiction.



En El libro vacio percibo la posibilidad que tiene el protagonista de buscarse de manera
casi obsesiva y angustiante, pero también la salida que encuentra al ir comprendiéndose
mientras se relata a si mismo. Cada dia que pasa y vuelve a su cuaderno, no sélo vuelve a la
pagina en blanco, sino que acude al encuentro consigo mismo y, en términos ricoeurianos,
al encuentro con su mismidad ¢ ipseidad, a la permanencia y al cambio que se dan en el
tiempo, en su propio tiempo. De tal manera que como interviene un elemento tan
determinante en la constitucion del si mismo, es decir, el tiempo, en este primer capitulo se
expondri el sentido del tiempo que conviene al fildsofo utilizar para su teoria.

Cabe mencionar que con su obra Tiempo y narracion I, Il y III, Paul Ricoeur replantea
el problema del tiempo y lo centra en la actividad narrativa, dando un giro en la perspectiva
del relato tanto histérico como de ficcién. La suma de los tiempos por los que atraviesa el
sujeto sera la idea acerca del tiempo que proponga Ricoeur: un entrecruzamiento o
superposicion de varios momentos, o tiempos (el tiempo cosmoldgico, el tiempo de vida, el
tiempo historico) con el discurso narrado.

De forma paralela y enlazada a dicho tiempo, se expondra el concepto de mimesis que
Ricoeur replantea y explica, a partir del concepto aristotélico, en tres momentos: la
preconfiguracion, la configuracion y la refiguracion de la obra. La mimesis como actividad
creadora, generadora, y no como una copia de la realidad.

Otro elemento que estudiaré sera la historicidad, ya que la reconfiguracion creativa se
encuentra inmersa en la historicidad del sujeto que hace. Ya no es posible dejar al arte
aislado de su carga historica, la precomprension que trae a cuestas el sujeto desde que nace,
se corresponde con todo su mundo, con su hacer y por supuesto, con su ser.

Se suman a dicha historicidad la memoria y el olvido, elementos que también
intervienen en la conformacion del si, al estar vinculados directamente con el factor tiempo,
y que Paul Ricoeur considera como parte fundamental para comprender el proceso humano.

Este despliegue teoérico dara paso y sustento al segundo capitulo, donde el protagonista
José Garcia sera el sujeto de interpretacion que permita vincular a la teoria de Ricoeur con
la novela. El presente texto se erige en andlisis de la novela a partir de este momento,
porque sera posible relacionar el proceso del personaje asumido como sujeto de la accion,
con la construccion de la identidad del sujeto, propuesta por Ricoeur, sustentada en una

identidad que se modela por la via narrativa. Cada uno de los conceptos tedricos expuestos



en el primer capitulo estara relacionado con el proceso del personaje, de modo que sea
posible observar el entrecruzamiento de la mirada de la escritora con la del filoésofo.

Una vez explorados los conceptos de identidad, tiempo, mimesis, historicidad, memoria
y olvido, ademas de analizarlos en el personaje José Garcia, serd posible llegar al capitulo
tercero donde la atencion se centrara en otra de las obras de Paul Ricoeur: Finitud y
culpabilidad. Esta obra dara sentido al planteamiento del hombre visto como ser en
conflicto, aspecto que José Garcia sufre en su proceso de busqueda. Los limites que cercan
al ser humano, el hacer que lo lleva al olvido del otro, dejando culpa en su interior al
momento de tomar conciencia de sus actos. En primera instancia se hara un acercamiento
con el pensamiento ricoeuriano y consecuentemente FE/ libro vacio sera interpretado desde
la culpa, la incoincidencia, la labilidad y la importancia que tiene el acto de narrarse para la
conformacién de la identidad. Asi como el filosofo borda su teoria a lo largo de toda su
obra, también José Garcia, bajo mi interpretacion, elabora un proceso que le permite llegar
a tocarse en la conformacion de su ser.

A raiz de este andlisis, el contenido de la novela se abrird hacia otras perspectivas.
Desde mi optica Josefina Vicens escribid con profunda sencillez del lenguaje y gran
simpleza estructural una de las mas complejas situaciones a las que se enfrenta el hombre:
la busqueda y el encuentro consigo mismo. Tal vez con este proceso de vinculacion sea

posible justificar el acercamiento de la literatura con la filosofia.
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Capitulo 1: El hombre en busca de si. José Garcia en busca de si.

(Qué busca el hombre cuando se enfrenta a la necesidad mas intima de entender(se), de
comprender(se), de saber quién es?, ;busca tal vez una respuesta que le revele su identidad,
que le presente clara y nitidamente la imagen; una imagen que le hable de si, del si mismo y,
como diria Paul Ricoeur, de un si mismo como otro? Pero qué revela la identidad, ;sera una
respuesta concreta?, o es acaso un mundo complejo de elementos que se acomodan como
piezas de un rompecabezas; piezas que tal vez no estén completas, o simplemente no
podamos ver al momento de construir(nos) de entender(nos). Sera tal vez que se requiera de
tiempo para completar(se), que se requiera tal vez de otro que nos permita distinguir lo que a
simple vista no podemos apreciar, o sera que el hombre nunca alcanza su completud. Pero
ante todo esto, ;qué es la identidad?, ;por qué es importante reflexionar sobre este proceso al
que se enfrenta el hombre cuando se busca a si mismo?

Los estudios de Paul Ricoeur plantean una teoria sobre la identidad en su obra El si
mismo como otro, busqueda que abre puentes en la vinculacion con la vida misma mediante
la reflexion en diferentes disciplinas. Asi la literatura también se convierte en una
posibilidad de encuentro personal desde el momento en que la narracion abre ventanas para
mirar a los otros y a uno mismo. Por un lado la filosofia y por otro el arte, y en este caso en
particular la literatura como ejemplo o revelacion de lo que expone el pensamiento adentrado
en la busqueda del entendimiento, del esclarecimiento de los porqué de la vida humana. De
modo que en la busqueda de respuestas que enriquezcan el propio entendimiento estableceré
una relacion de la teoria de la identidad con la novela El libro vacio de Josefina Vicens. Sera

en este relato donde me aboque a indagar las lineas que la autora ha puesto en voz del
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protagonista José Garcia. Personaje que desde mi interpretacion se convierte en la referencia

clara y concreta del pensamiento ricoeuriano.

1.1 Descripcion del concepto de identidad, planteado por Paul Ricoeur en El si

mismo como otro. Mismidad e ipseidad en José Garcia.

La filosofia ha dedicado gran parte de su estudio a la problematica de la identidad, donde
las diferentes tendencias manifiestan su reflexion, dando lugar al idem, un centro
acumulativo de experiencias, es decir, a lo idéntico como la columna que erige el
planteamiento sobre la identidad.! Paul Ricoeur manifiesta una postura que difiere de las

teorias sobre la identidad, en tanto la disociacion que hace del término mismo (Si mismo

" El concepto de identidad ha tenido diferentes acepciones de acuerdo al sentido a partir del cual se estudia. Los
dos sentidos de mayor importancia son el ontoldogico (que se refiere al ser) y el ldgico, sin embargo ambos
sentidos crean confusién desde el momento en que en cierto momento parecen mezclarse y confundirse. Sera
importante sefialar a continuacion algunos significados tomados del Diccionario de Filosofia de Ferrater Mora,
que clarifiquen el concepto de identidad. “el principio ontoldgico de identidad (A=A), segln el cual toda cosa es
igual a ella misma. El principio logico de identidad, el cual es considerado por muchos légicos de tendencia
tradicional como el reflejo logico del principio ontoldgico de identidad, y por otros légicos como el principio “a
pertenece a todo a”[...] Aristoteles no dedicod gran atencion a la cuestion de la identidad; ni en sus escritos 16gicos
ni en la Metafisica se encuentra un analisis de la identidad tan minucioso como el analisis del principio de no
contradiccion. Cuando trat6 de definir la identidad, Aristoteles observo que esta nocion se da en varias formas: es
una unidad de ser, unidad de una multiplicidad de seres o unidad de un solo ser tratado como multiple, como
cuando se dice, por ejemplo, que una cosa es idéntica a si misma. Aristoteles hablo asimismo de la identidad
desde el punto de vista de la igualdad (matematica). [...] En la filosofia contemporanea se ha examinado el
problema de la identidad de muy diversos modos. Una cuestion muy debatida ha sido la de la identidad personal.
Otra cuestion disputada ha sido la de la identificacion de objetos, la cual puede ser-como ha sefialado Quine-
identificacion de objetos concretos (por ejemplo, un rio), en el curso de la cual se usan términos singulares, o
identificacion de objetos abstractos (por ejemplo, un cuadrado), en el curso de la cual se usan términos generales.
Heidegger [...] indica que la formula A=A se refiere a una igualdad, pero no dice que A sea como lo mismo. La
identidad supone que la entidad considerada es igual a si misma, o como escribia Platon [...], que es lo mismo
con respecto a si misma. En la identidad propiamente dicha hay la idea de la unidad consigo misma de la cosa
(idea ya perceptible en los griegos, pero desarrollada solamente con Leibniz y Kant, y sobre todo con los
idealistas alemanes: Fichte, Schelling y Hegel). Desde éstos no podemos ya representarnos la identidad como
mera unicidad (Einerlei). La unicidad es puramente abstracta y nada dice del ser en si mismo con a que el
principio de identidad se refiere metafisicamente. Como ley del pensar, el citado principio es valido sdlo en
cuanto es una ley del ser, que enuncia: A todo ente como tal pertenece la identidad, la unidad consigo mismo.
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como otro). Eso mismo, ese centro ya sea idéntico o no, para Ricoeur tendra una variante de
gran importancia respecto al tiempo.” El centro que permanece idéntico (la identidad), en
relacion a la temporalidad en su proceso evolutivo o de desarrollo tendra, segun Ricoeur, un
aspecto cambiante: la ipseidad. De tal manera que la identidad idem y la identidad ipse seran
los dos componentes de la identidad del ser humano, por lo que en la novela de Josefina
Vicens, El libro vacio, donde José Garcia sera el centro de este analisis, identificaré estos
elementos para lograr un acercamiento a la identidad de dicho personaje.

El filésofo se da a la tarea de organizar un pensamiento coherente y bien fundamentado
para llegar a corroborar las hipotesis que dan forma a su teoria. El proceso que emprende
Paul Ricoeur se nutre de varias filosofias, de aquellos argumentos que existen en torno a la
identidad (en este caso), y que en su camino le sirven de herramientas para apoyar, discernir,
o enriquecer sus propios argumentos. El trabajo hermenettico que presenta en E/ si mismo
como otro enmarca los lineamientos que seguiré para apoyar la relacion que existe con E/
libro vacio, para lo cual tomaré como base principal la depuracion que hace Ricoeur de los
conceptos que sostienen su teoria, es decir, el resultado al que llega el filosofo, sin tener que
exponer todo el proceso por el cual transita su reflexion.

Para los fines de esta investigacion es necesario aclarar el término de referencia que
servira para nombrar al personaje en su proceso de busqueda. Hablaré del sujeto, término
con el que Ricoeur se refiere al locutor, al agente, al personaje de narracion, al sujeto de
imputacion moral. Si bien filos6éficamente cada expresion tiene un sentido muy especifico,

en términos literarios (ambito del presente estudio), el concepto es mas abierto y permite

2 Mas adelante se aclarard en qué sentido se toma al tiempo, sentido que plantea Ricoeur a través de su obra
Tiempo y narracion I, Il y 111.
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oscilar con mayor libertad al momento de expresarse. Por lo que en este andlisis serd mas
apropiado considerar el término sujeto como lo hace Ricoeur, sabiendo que existen claras
diferencias (para la filosofia), entre persona, sujeto, ser, agente... Es importante sefalar que
el proceso de construccion de la identidad que hace el filésofo francés implica el
discernimiento de cada uno de los términos que van llenando de sentido las expresiones que
finalmente dardn voz a su teoria. Por ejemplo, se refiere a la nociéon de persona como
particular de base’, aquella que tiene un cuerpo (la materia) y un pensamiento y, por tal
razon, sera objeto de una atribucidon doble, es decir, dos tipos de predicados para una misma
persona: los fisicos y los psiquicos. El filosofo toma esta referencia porque es la pauta que le
permite fundamentar la cuestion del si, misma que permanece oculta en cuanto a la
atribucion de los predicados arriba mencionados; trata de darle forma al si oculto, que
impide ver el aspecto dual en la identidad: la mismidad y la ipseidad; este si oculto sera
palpable en José Garcia, protagonista de la novela a estudiar. A diferencia de las teorias que
han considerado a la persona como particular de base que solo necesitan “una
autorreferencia marginal a un (uno), (se), que es un cualquiera...” * y no permiten diferenciar
al si, se encuentra la teoria ricoeuriana donde el objetivo sera desentrafiar al si que queda
oculto, a la vez que la ipseidad queda oculta en la mismidad. A pesar de esta diferencia
esencial, Ricoeur rescata de estas teorias aquello que considera a la persona mas alla de un
particular de base; esto implica reconocer a la persona como el “cada uno”, donde se
diferencia al si y a otro distinto de si.

Ricoeur habla de alguien que piensa, que se piensa y piensa en, es decir, ese alguien sera

3 Ricoeur cita en El si mismo como otro a P. F. Strawson con su obra Los individuos de donde se basa para hacer
un desarrollo tedrico que le permite enriquecer su analisis. pp 6-17.
* Paul Ricoeur, idem. p.13.



14

el sujeto que piensa y que hace, que actia, un quien como sujeto de accion frente al gué del
acontecimiento. En la presente investigacion ese sujeto sera José Garcia, enfrentado al qué
hacer, al escribir como acontecimiento en busca de su identidad, y a la lucha por querer y no
poder hacerlo. A partir de aqui es posible aplicar la identidad personal que busca Ricoeur en
sus dos aspectos fundamentales: el idem y el ipse, un principio de permanencia y variacion
en el tiempo, y donde el sujeto alcanza su identidad personal mediante la funcion narrativa.

Se estd apostando por la narracién como posibilidad de encuentro consigo mismo, como
la forma de establecer la identidad del sujeto.

Cuando se habla de identidad idem, es decir, de la mismidad, debe considerarse la
permanencia en el tiempo, asi dird Ricoeur: “la mismidad es un concepto de relacion y una
relacion de relaciones”.” Dos tipos de identidad seran sus componentes: “la identidad
numérica y la identidad cualitativa”.® El fiempo que se ha mencionado y que comienza a
tener un valor determinante en la conformacion de la identidad, sera explorado mas adelante.

Cuando el filosofo habla de la identidad numérica se refiere a la univocidad que tiene el
sujeto que nos concierne. Lo cual significa que la aparicion de alguien sera idéntica a su
reaparicion, esto es, que cuando se tiene frente a uno a la persona o sujeto, se le considera
como alguien Unico, con todas sus caracteristicas que lo conforman, de tal manera que, en su
reaparicion ante nosotros, se tendra a ese mismo sujeto ya identificado, ya reconocido y
Unico: sin importar el nimero de veces que aparezca ante nosotros dicho sujeto sera
identificado en su mismidad. De aqui que cuando uno deja de ver a determinado sujeto por
un largo tiempo, se percibe una sensacion de desconocimiento que puede ser por la

apariencia fisica o porque la mismidad ha sido desplazada en parte, por la ipseidad.

3 Idem. p. 110.
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Por otro lado, la identidad cualitativa se refiere a la semejanza que pudiera existir entre
dos sujetos de acuerdo a su apariencia fisica, o incluso rasgos fisicos que los hagan casi
idénticos, sin embargo prevalece lo propio, lo Unico que los hara diferentes, es decir que no
habra “pérdida semantica” , ya que el parecido sera unicamente externo a nivel fisico.

Para seguir construyendo la nocion de identidad, Ricoeur sefiala un tercer elemento: la
continuidad ininterrumpida: que es donde el individuo se enfrenta a un proceso de
crecimiento como parte de su condicidn fisica, mismo que terminard en el envejecimiento.
Este crecimiento implica cambios fisicos tangibles. Conforme avanza el proceso, llegara a
marcar grandes diferencias de una edad a otra, lo cual trae consigo “desemejanza”,
diferencia entre el que se era y el que se es. Cabe mencionar que a nivel psicologico las
diferencias, que aparecen en cada etapa de crecimiento, también representan desemejanza
entre el que se era y el que se es; aun cuando los cambios fisicos no correspondan con los
psiquicos. Esto se hace evidente cuando por ejemplo, a un joven se le exige una conducta de
acuerdo a su edad cronologica y €l se comporta como adolescente o nifio; alcanzar una
correspondencia entre el nivel fisico y psiquico también representa un proceso en el que el
tiempo es factor determinante.

Ya he mencionado que la identidad idem tiene como caracteristica su permanencia en el
tiempo, ratificandose mediante la identidad numérica, la identidad cualitativa y Ia
continuidad ininterrumpida. Se puede subrayar la tendencia de ocultar la identidad ipse
precisamente por la permanencia que rodea a cada componente de la misma. Resulta factible
ver otros dos modelos que confirman lo anterior: el caracter y la palabra dada, a lo que

Ricoeur dira: “Entiendo aqui por caracter el conjunto de signos distintivos que permiten

8 Idem. p. 111.
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identificar de nuevo a un individuo humano como siendo el mismo™;’ el caracter que hace
reconocible e identificable a un sujeto, en este caso a José Garcia, s6lo oculta en su
mismidad la identidad ipse que busca, aquello que tiene variacion en el tiempo. El caracter
visto como esas disposiciones duraderas, que menciona Ricoeur, lo lleva a considerar un
vinculo entre disposicion y costumbre.

Ya he dicho que el carécter tiene una relacion con el tiempo, ahora es necesario sefialar el
porqué de esta relacion temporal: la costumbre le da una historia al caracter y precisamente
la permanencia en el tiempo se ratifica al observar como ese caracter distingue al sujeto de
otros. Se conoce a la persona por su caracter, por la costumbre que se fortalece al mismo
tiempo que impide la evidencia del ipse. El caracter se va conformando de rasgos que
identifican a la persona, de modo que todos los rasgos distintivos dan forma al caracter.

Es necesario considerar, a la par del caracter, a la palabra dada como otra forma que
ratifica la continuidad del si. La fidelidad de la palabra, de lo dicho, de lo prometido se
diferencia del caracter por el sentido que tiene cada uno de estos factores; mientras que el
caracter se apega a una continuidad: de actitudes y conductas aunadas a la costumbre, la
palabra dada se mantiene y mantiene al si obedeciendo mas que nada a un factor ético. El
sujeto en relacion con el otro establece un pacto, una promesa que lo hace mantenerse en lo
dicho, en lo expresado a ese otro. Ricoeur toma como ejemplo a la amistad para mostrar la
importancia y diferencias con la palabra dada. En la amistad debe sefialarse una gran
diferencia en cuanto a la “continuidad del caracter” y la “constancia en la amistad”, estas dos
caracteristicas deben distinguirse porque el perseverar en el caracter no es lo mismo que

perseverar en la palabra dada: en la amistad. La principal diferencia se encuentra en el nivel

7 Idem. p. 113.
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que alcanza el si en estas dos relaciones; en la continuacion del caracter.

Dicha continuacion del caracter pertenece a una dimensidon general y externa, no asi la
constancia en la amistad que pertenece a una permanencia sustancial en el mantenimiento
del si ® en el tiempo. Frente al caracter o en sentido opuesto se presenta este mantenimiento
del si, donde interviene el factor ético que sustenta el mantenimiento de esa palabra dada.
Mediante el lenguaje se establece una promesa que corresponde a una fidelidad pactada entre
los involucrados. De tal manera que el tiempo adquiere un sentido diferente: para el caracter
es permanencia y para la palabra dada el tiempo implica modalidades propias.

En este caso se puede apreciar que la ipseidad y la mismidad no coinciden mas: se
encuentran en dos polos opuestos; donde el primero busca el cambio, el movimiento y el
segundo la permanencia, el arraigo a lo que ya se es. Si se habla de dos polos que se alejan
entre si, entonces el espacio entre ambos, dira Ricoeur, es “un intervalo abierto por la
polaridad, en términos temporales, entre modelos de permanencia en el tiempo, la
permanencia del caracter y el mantenimiento de si en la promesa ”.° El intervalo que queda
entre la ipseidad y la mismidad serd ocupado, segin la propuesta ricoeuriana, por la nocioén
de identidad narrativa.

Esta idea se refiere al vaivén de la identidad narrativa que ira de un punto donde el idem y
el ipse parecen confundirse, hacia otro donde el ipse se libera de la mismidad y plantea su
propia identidad. No hay que perder de vista que la busqueda de la identidad, que emprende
Ricoeur, sirve de eje para entender el proceso de José Garcia en E! libro vacio; José Garcia

busca su identidad y la imagen externa, entonces el caracter le sirve para asir una posicion de

¥ Heidegger, en El ser y el tiempo, distingue de la permanencia sustancial el mantenimiento de si, término que
Paul Ricoeur traduce como constancia de si en Tiempo y narracion II1.
? Paul Ricoeur. Si mismo como otro p. 120.
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arraigo, es el anclaje que le impide un mayor movimiento, o hacer, es decir su propio hacer.

Asi en la novela se puede apreciar, desde esta perspectiva, el caracter de un hombre
comun, padre de familia, burdcrata, inmerso en una rutina a la que se puede considerar su
costumbre, donde ha ido construyendo parte de la historia de si, historia que presenta al
mundo que lo rodea.

De tal modo que serd posible ver la mismidad de José Garcia frente a su ipseidad.
Justamente en el intervalo, como senala Ricoeur, se encontrara su identidad. Si se habla de la
identidad de Jos¢ Garcia se asumira que se trata de una identidad entendida narrativamente,
y a la cual se le llamard identidad del personaje (esto responde a una convencion de
lenguaje).'”

Ahora bien, siguiendo el planteamiento ricoeuriano, la identidad del personaje, José
Garcia, se construye en relacion a la identidad de la trama. Y cuando se habla de la trama la
referencia obligada es de la Poética'' de Aristoteles. Con base en estos planteamientos,
Ricoeur establece el concepto de identidad para la construccion de la trama.

Aristoteles habla de la disposicion de los hechos, es decir, de un ordenamiento, el de las
acciones. Subraya la importancia de cada acontecimiento y el orden en que suceden, donde
este orden es de gran relevancia. Cabe recordar que las acciones son de suma importancia
para el filésofo griego. Particularmente en la tragedia griega dichas acciones determinan el

proceso mimético, del que hablaré mas adelante. De aqui que la disposicion de las acciones,

19 Esta convencion proviene de la dialéctica entre idem e ipse misma que corresponde a la dialéctica del
personaje originada de la trama al momento de trasladar la accion a los personajes del relato. Todo esto en el
ambito de la narracion.
' Aristételes plantea una estructura de la tragedia en seis partes principales: argumento o trama, caracteres
éticos, recitado o diccidn, las ideas, el espectaculo y el canto. Considera como parte fundamental al argumento o
trama, es decir la reproduccion imitativa de las acciones “la peculiar disposicion de las acciones”. La importancia
de la trama radica precisamente en el valor que tiene la construccion de la historia por medio de la cual se
construyen los caracteres.
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o sea de los hechos, requiere de un orden preciso que no altere la verosimilitud de las
acciones planteadas y el caracter propio de los personajes, es decir, que no altere los hechos
para que sostenga su identidad.

De tal manera que Ricoeur dira que la identidad de la trama se conforma de una dinamica
necesaria entre concordancias y discordancias, donde la concordancia, para ¢él, sera
precisamente la disposicion de los hechos que menciona Aristoteles, el orden en que
aparecen en la historia narrada los acontecimientos, y las discordancias seran aquellos
cambios de fortuna o peripecias también mencionados en la Poética y que daran la dindmica
de la alternancia entre lo dado y lo sorpresivo. Ricoeur llamara configuracion narrativa a este
proceso de concordancias y discordancias.

Esta configuracion narrativa considera todos los componentes que afectan la elaboracion
de cada suceso que participa en la creacion de la trama. Cada uno de los acontecimientos
estara edificado en la dindmica de concordancia y discordancia; serd en la totalidad de la
historia narrada donde se podra apreciar la trayectoria y repercusiones de las acciones de los
sujetos o personajes que intervengan en la trama. Cabe sefialar que esta dinamica permite
establecer una relacion estrecha entre lo dado y lo cambiante, entre lo que ya es de
determinada manera y lo variable. A partir de aqui es posible vincular a la identidad idem y
a la identidad ipse (mencionadas al principio de este apartado), con la identidad narrativa.

El vinculo que se establece involucra a la trama y al personaje como categorias narrativas
y la relacion con la identidad personal se dara a partir de la dindmica mencionada o “sintesis
de lo heterogéneo”, como también la llama Ricoeur.

El sujeto de accion, el que actha, es decir, el que hace es reconocido por su identidad

idem (lo permanente) y su identidad ipse que le otorgara la variacion en el tiempo. Asi, el
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personaje que se construye en torno a la trama mantiene ciertas caracteristicas que lo
identifican (idem) y todas aquellas irrupciones que ocasionan un cambio conformaran el ipse
que se relaciona con todos los sucesos que aparecen en la historia y rompen su continuidad.

El personaje José Garcia tiene una identidad frente al lector, es decir en el proceso de
interpretacion (la mimesis 11l que analizaré mas adelante) es posible percibir al sujeto como
“alguien” particular que hace diversas acciones; pero también en otro plano o grado de la
narracion, es decir en otro plano diegético, el personaje narra su historia y recuerda o hace
énfasis en lo que otros personajes le dicen de si mismo, para luego €l reconocerse en eso que
le han dicho. De tal manera que en esa narracion es posible percibir elementos de su propia
identidad, ya sea idem o ipse, como en el siguiente caso:

“Mi mujer me pregunta por qué en la mafiana, cuando despierto, me miro
insistentemente las manos. Claro estd que no puedo contestarle. ;Cémo voy a
saber lo que hago en ese borde sutil del despertar! Pero a veces también lo hago en
la vigilia, en la oficina, y tampoco puedo explicarlo. Es algo como realizar para mi
mismo una identificacion, una rapida comprobacion de existencia fisica.”'?

De tal manera que si la identidad personal es la configuracion de una vida humana, y la
vida humana son las acciones de un sujeto que conforman una historia, es decir, una trama,
entonces es posible establecer una relacion entre la identidad personal y la identidad
narrativa. Asi la novela constituye el holon susceptible de interpretar, donde aparece el
personaje José Garcia en un didlogo consigo mismo mediante la escritura. La diégesis se
vislumbra en la voz de Garcia quien escribe y va contando su proceso de busqueda, ¢l solo
escribe para si intentando escribir “bien” algo digno de publicarse, algo digno de un escritor

profesional. Para lo cual se vale de dos cuadernos: uno que es donde ¢l escribe a diario, todas

las noches, deseando pasar al cuaderno niumero dos lo que €l considere “bien” escrito, accion

12 José Garcia en El libro vacio, pp- 47-48.
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que nunca realiza en el holon que presenta la novela. El mundo del texto narrado por el
personaje despliega otros niveles en que la diégesis cambia de nivel. Si bien E! libro vacio
muestra una estructura sencilla, la complejidad del relato rebasa, desde mi interpretacion,
cualquier andlisis de tipo estructural, narratologico, etc. La indagacion que me atrae se finca
en el proceso del personaje en el acto de narrarse que apunta hacia la posibilidad de
transformacion. De aqui el apego a los planteamientos ricoeurianos.

El analisis filos6fico que emprende Paul Ricoeur en El si mismo como otro, le permite
llegar a esta relacion después de enfrentarse a diversas posturas respecto a la identidad.
Desde el momento en que el si mismo, para Ricoeur, se construye narrativamente, cabe la
posibilidad de entender la identidad personal como una identidad narrativa. La reflexion de
Ricoeur se desplaza del sujeto enfrentado hacia un si que se cuestiona, y ;quién es ese sujeto
que se pregunta y se debate por esclarecer su identidad? Ese quién es un yo ante un si que
interactuan en una dinamica de contar(se), de narrar(se) para intentar un conocimiento de si
como uno mismo y como un otro: la identidad idem y la identidad ipse como ya lo he
mencionado. De igual manera ese quién, también es José Garcia ante un si como ¢l mismo y
como otro: “sentia que yo era yo mismo, pero al mismo tiempo otro; otro que me
reconciliaba conmigo y me libertaba”. 13

Ahora bien, en la configuracion de la identidad personal o narrativa el tiempo se plantea
como un elemento fundamental, sin embargo aun falta acordar en qué sentido se le
considera, ya que Ricoeur ha establecido al ipse como una variacion en el tiempo, y al idem
como una permanencia en ¢él. A continuacion esclareceré la forma en que el filésofo asume

la idea del tiempo para la construccion de su teoria sobre la identidad, asi como el concepto

13 Ibidem, p. 74.
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de mimesis que deriva del propio Aristoteles.

1.2 Tiempo y Mimesis

En la historia de la filosofia se ha planteado el problema del tiempo como algo primordial
y aporético, ocupando siempre la atencion de grandes pensadores; desde Aristoteles, San
Agustin, Kant, Husserl, Heidegger... en la construccion de la identidad Ricoeur reflexiona
desde el planteamiento aristotélico respecto al tiempo donde la idea principal se centra en la
inmovilidad del tiempo (como tal) y las acciones del hombre son las que daran un
desplazamiento subrayado por los “instantes” que determinan los cambios en esa linea
temporal. En otra posicion se encuentra San Agustin, quien dira que el tiempo se unifica en
un presente continuo, dado que el pasado se puede considerar como un presente- pasado y el
futuro como un presente proyectado y el presente en fuga se convierte en la inica posibilidad
real aprensible (distenti animi): el tiempo experimentado como presente.

El seguimiento que Ricoeur hace del tiempo en San Agustin y el planteamiento
aristotélico de la trama lo llevan a considerar el acto mimético como un acto desplegado en
tres momentos: la mimesis 1 que sera la preconfiguracion de la obra, la mimesis 1I: la obra
esto es, el texto en si y la mimesis III la refiguracion de la misma. Ya que encuentra en el
acto narrado la posibilidad de configuracion de la identidad respecto al tiempo:

Entre la actividad de narrar una historia y el caracter temporal de la existencia
humana existe una correlacion que no es puramente accidental, sino que presenta la
forma de necesidad transcultural. Con otras palabras: el tiempo se hace tiempo

humano en la medida en que se articula en un modo narrativo, y la narracion
alcanza su plena significacion cuando se convierte en una condicion de la
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existencia temporal.'*

Esa necesidad que menciona Ricoeur alude al hacer del sujeto que se narra, que narra a
otros y que puede interactuar con la narracion de los otros; acciones que lo llevaran a una
reflexion de si mismo en el proceso mimético, dependiendo de la posicion que tenga al
enfrentarse a la actividad narrativa.

Antes de ahondar un poco mas en el sentido del tiempo es conveniente diferenciar la
mimesis, planteada por Aristdteles, de la postura de Paul Ricoeur donde despliega en tres
momentos al proceso mimético.

Ya he dicho que la trama planteada por Aristoteles, en su Poética, considera como un
hecho de suma importancia la disposicion de las acciones, el orden en que suceden, la
verosimilitud... y que particularmente en la tragedia dichas acciones determinan el proceso
mimético. Es conveniente detenerse un poco sobre este proceso mimético ya que la idea de
mimesis que despliega Ricoeur, arriba mencionada, proviene del planteamiento aristotélico.

Aristoteles retne en el término poesia a la epopeya, a la tragedia, a la comedia y a la
musica; ademas de considerar que dichas artes son “reproducciones por imitacion”. Ahora
bien, ;de qué se trata esta reproduccion? Para entender la idea de la reproduccion imitativa
es necesario ir al origen de las artes que menciona Aristoteles. Para el filosofo griego el
origen de la poesia parece estar sustentado en dos causas naturales principalmente: “1. ya
desde nifios es connatural a los hombres el reproducir imitativamente; y en esto se diferencia
de los demas animales: en que es muy mas imitador el hombre que todos ellos, y hace sus

primeros pasos en el aprendizaje mediante imitacion; 2. en que todos se complacen en las

' Paul Ricoeur en Tiempo y narracion I, p. 113.
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reproducciones imitativas.”'> Es importante enfatizar los dos conceptos que se encuentran
inmersos en este planteamiento: primero el aprender mediante la imitacion como un acto
connatural al hombre, es decir, es parte de su condicion el aprender mediante la imitacion; y
segundo el contemplar dicha reproduccion, por lo que ésta tendra que estar cefiida a ciertos
parametros estructurales y estéticos para que su contemplacion logre ser placentera. De tal
manera que cuando Aristoteles habla de la reproduccion imitativa, como ya mencioné, va
mucho mas alla de una simple imitacién literal de la realidad. Se puede considerar que la
mimesis '® es un proceso creativo que recrea la realidad de diferentes formas y con diferentes
medios. Y asi lo expone Aristoteles, existen tres maneras de imitar: “l.0 por imitar con
medios genéricamente diversos, 2. o por imitar objetos diversos, 3. o por imitar objetos, no
de igual manera sino de diversa de la que son.”” Una vez que se conocen las formas en que
se imita, no se puede pasar por alto el objeto de la reproduccion imitativa. Para Aristoteles el
objeto de dicha reproduccion seran las acciones de los hombres; por lo que en la tragedia
deberd representarse a los mejores hombres y en la comedia a los hombres comunes y
ordinarios. Ahora bien la reflexion de Aristoteles se basa en el sentido que tiene su Poética,
es decir “estd construida, por tanto, como ontologia, como estudio del ser de las obras

poéticas™'®

por lo que el centro de su reflexion sera el ser de la poética del que se deriva el
concepto de mimesis. De modo que el filésofo insistird en que todos se complacen en la
reproduccion imitativa porque:

[...] no solamente a los filosofos les resulta superlativamente agradable aprender,

sino igualmente a todos los demas hombres, aunque participen éstos de tal placer
por breve tiempo. Y por esto precisamente se complacen en la contemplacion de

" Aristoteles, Poética. 1448 b 7.

' Aun cuando Aristételes no haya precisado como tal el concepto de mimesis, Garcia Bacca en su introduccién a
la Poética, reitera que puede deducirse de todo su planteamiento teodrico. pp. VII-CXXVII.

"7 Aristételes, Poética. 1447 a 14.

'8 Garcia Bacca en la Introduccion a la Poética. p. IX.
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semejanzas, porque, mediante tal contemplacion, les sobreviene el aprender y sobre
qué es cada cosa, por ejemplo: “éste es aquél”, porque, si no lo hemos visto
anteriormente, la imitacion no producira, en cuanto tal, placer, mas lo producira en
cuanto trabajo o por el color o por otra causa de este estilo."

Ha dicho Aristoteles algo de suma trascendencia para el proceso mimético: el aprender
como resultado de la contemplacion y no so6lo de una simple contemplacion sino de la
contemplacion de semejanzas. Y esas semejanzas con los otros, que el hombre descubre
precisamente en dicha contemplacion, abren la puerta a la otredad, al reconocimiento que
experimenta el hombre, durante la contemplacion, en la mirada sobre los otros, donde al
identificar las semejanzas del otro, se estd reconociendo en ese otro como uno mismo y
también como otro. Y justamente en este proceso se encuentra el sentido de la reproduccion
mimética o mimesis que ha planteado Aristoteles. Este sentido sera el reconocimiento que en
el aprendizaje se convierta en conocimiento del ser, de uno mismo, es decir del si mismo y
como dird Ricoeur del si mismo como otro. Reconocimiento que Aristoteles menciona en la
tragedia como el proceso de anagnorisis al que se enfrenta el héroe tragico, mediante el cual
se logra ver como realmente es y no como lo que ha querido o creido ser. De ahi que se
hable de un reconocimiento que mediante el aprendizaje le permite al hombre conocer.

Paul Ricoeur ha dicho en sus analisis que Aristoteles deja de lado el concepto del tiempo
cuando plantea la reproduccion imitativa o mimesis. Para el filésofo francés el tiempo resulta
determinante no solo en la mimesis sino también en la conformacion de la identidad
narrativa, de tal manera que apostara por un proceso que abarca dos momentos mas al que ha
planteado Aristoteles. La triple mimesis sera la propuesta ricoeuriana que se analiza a

continuacion. De acuerdo a su idea seran tres los momentos de la reproduccion imitativa,

uno anterior y otro posterior a la configuracion de la obra en si. El momento previo a la
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configuracion de la obra serd una prefiguracion del hecho creativo: la mimesis 1: este
momento corresponde a la precomprension del mundo de la accion entendida en tres
direcciones, una se refiere a las estructuras inteligibles, otra a los recursos simbolicos y la
ultima al caracter temporal. Y estos tres elementos concentrados en la figura del creador, es
decir del sujeto que hace. Se reafirma el valor del acto mimético como un hacer creativo y
no como copia de ese hacer. Ricoeur habla de la precomprension de las acciones y explica
que es parte de la condicion humana el comprender a los sujetos en su hacer, donde este
hacer implica a todo el mundo del ser, desde un movimiento o desplazamiento fisico hasta
una subjetividad mas compleja de su conducta. Es a partir de aqui que la simbolizacion
conforma dicha precomprension, la carga historico-cultural que tiene el sujeto se extiende al
hacer que lo constituye como sujeto de accion y sujeto creador. Estos elementos no pueden
desprenderse del caracter temporal que los acompaiia. De tal manera que puede entenderse a
la mimesis 1 como todo lo que es el sujeto y lo que ocurre en dicho sujeto que narra antes del
momento concreto de la creacion, sus inquietudes, intenciones, conflictos, en fin, todo lo que
humanamente le invade y dispone a crear, o a escribir si se trata de la narracion. Es decir,
que la precomprension que el sujeto tiene acerca del mundo envuelve a la preconfiguracion
de la obra.

El momento posterior a la obra en si, sera la refiguracion de la obra: la mimesis 111, donde
interviene el otro, ese receptor que dialogara con la obra, el lector en nuestro caso. De esta
forma quedara en medio de estos dos pasos, la configuracion de la obra en su completud, es
decir la mimesis 11.

En relacion a este proceso, el tiempo en que ocurre la mimesis en su totalidad corresponde

19 Aristoteles. op. cit. p. 5 1448 b 18.
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a su vez a tres diferentes tiempos de acuerdo a la mimesis 1, I1 y II1. Entonces ;de qué tiempo
se estara hablando sino de una superposicion o cruzamiento de varios tiempos que se enlazan
con la narracion?

Por un lado, la temporalidad de la mimesis I: la prefiguracion o precomprension se refiere
a un tiempo interior del sujeto que piensa, que trama; pero a la vez este sujeto esta situado en
un tiempo de vida (el presente de su propia vida) donde este sujeto no deja de pertenecer al
tiempo histérico y cosmoldgico, aun cuando el tiempo preponderante para su accion sea su
propio tiempo interior en el que sucede el acto prefigurativo.

En la mimesis 11 el tiempo interior de dicho sujeto estara interactuando con el tiempo
exterior en que se desarrolle la obra, ademas de los tiempos que se pongan en juego dentro
de la misma obra (si se trata de una narracion, por ejemplo).

Ya en la mimesis 111 el tiempo correspondera al sujeto receptor de la obra quien a su vez
estara interactuando con los otros tiempos: histérico, de vida y cosmologico, ademas de su
interiorizacion en juego con la temporalidad planteada en el texto.

La idea sobre el tiempo que servira para entender la conformacion de la identidad como
narracion, sera entonces un entrecruzamiento del tiempo de vida, donde se puede considerar
la postura de San Agustin, el presente que se atrasa y se adelanta, pero siempre permanece
en el presente, es el tiempo de nuestra vida con el tiempo histdrico que abarca los
acontecimientos ocurridos en una sociedad, puntualmente ubicados y atestiguados en un
momento que marca la historia de los pueblos: un tiempo datable y lineal donde en la suma
del hacer de cada dia se dara cuenta de lo ocurrido; y, por ultimo, se entrecruza también el
tiempo cosmologico, que es la medida y referencia del transcurrir de los fenomenos fisicos

del cosmos, un tiempo datable. De modo que la identidad narrativa se conformara en esta
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interaccion de los tres tiempos: de vida, historico y cosmologico.

Si bien ha quedado planteada la idea del tiempo desde la teoria, es posible preguntar ;qué
pasa concretamente con el sujeto de accion? No hay que olvidar que dicho sujeto, en este
analisis, es el propio José Garcia, quien de acuerdo a lo ya expuesto, se debate con su propia
temporalidad, con los tres tiempos, arriba mencionados, en una interaccion personal que lo
lleva a cuestionarse de la siguiente manera:

O sea, que en alguna época fui capaz, que pude haberlo hecho. No lo hice porque
no hubo ocasion, porque el tiempo fue pasando [...] No puedo hacer nada para que
éstas [se refiere a las hazafas de su imaginacion] se conviertan en realidad, por eso,
porque el tiempo ya pas6. Antes, cuando aun no pasaba, yo no sabia que pasa tan
rapidamente que ni siquiera lo sentimos, ni que después, cuando empezamos a
notar su paso, es que ha pasado ya. Es muy dificil, realmente. Queda uno atrapado
por los acontecimientos del corazon, del instinto, de la esperanza; luego por los
deberes, por la casa, por los hijos. No sabe uno, no siente cual es el dia exacto en
que debe poner una marca o hacer un tajo hondo y cambiar el rumbo, pese a todos
los vientos.?

Aqui las palabras de José Garcia se convierten en la imagen del presente-pasado que
expone San Agustin, la evocacion de lo ya acontecido, de lo que sucedi6 anteriormente, le
confirma al personaje lo vivido, lo extraviado, y lo que en un presente continuo es afiorado.
Pero no so6lo es el hecho de hacer referencia a estos momentos temporales, sino que el
contenido que les da forma, es la vida misma, es lo que se narra el personaje a si mismo en
su busqueda continua. Ademas de plasmar la sensacion de pérdida que le provoca ese pasado
bajo la mirada de la rutina diaria, donde las actividades, es decir las acciones, lo envuelven
de tal manera que no puede asir “ese tiempo”, el tiempo transcurrido.

Es notable la reflexion del personaje acerca de la idea del tiempo, quien sin tener el

conocimiento de conceptos teoricos ejemplifica de manera clara, la forma en que el hombre

se enfrenta a su temporalidad, por consiguiente a su finitud (término que se expondra en el
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tercer capitulo). Asi dice José¢ Garcia :
(Como iba yo a saber que la acumulacion de esos “mafiana” que ni siquiera
distinguia, y que sin notarlo ya eran “hoy” y “ayer”, harian pasar no soélo el tiempo,
sino mi tiempo, el tnico mio? ;Quién va a vigilar el tiempo y a medirlo entre esa
serie de sucesos cotidianos, de tiernos proyectos, de deberes inaplazables, de fechas
tristes, de otras ansiosamente esperadas, de otras perdidas en otras y en otras mas,
iguales siempre, que forman la vida del hombre comun? [...] Y asi, deseando que
pase el tiempo para que pasen también los problemas diarios que nos agobian, nos
encontramos un dia con que ha pasado nuestro tiempo.*'

Aqui su percepcion lo lleva a considerar un factor de su propia historia, de su propia
conformacion personal: la experiencia, el hacer y el repetir, misma que se vincula con la
mismidad, pero ademas representa el andar en ese tiempo evocado, lo que se vive y se
escapa sin aprender de ello, lo que es hoy y se convierte en ayer, asi como lo que se espera y
se fuga en el mismo presente. Jos¢ Garcia se construye en su propia narracion, la cual esta
ligada inevitablemente a la temporalidad.

Una vez aclarado el sentido del tiempo que abordaré en este analisis, quedan
conformados los elementos de la identidad que seran vinculados con José Garcia: el caracter,
la mismidad y la ipseidad como una permanencia y una variacion en el tiempo
respectivamente. También sera importante observar el proceso de la triple mimesis en El
libro vacio como uno de los logros de la novela al mostrar simbolicamente la fase de la
mimesis | en la busqueda que enfrenta el protagonista José Garcia.

Ahora bien, otro aspecto que interviene en la conformacion de la identidad, y que se
vincula con el sujeto de accion tanto en la mimesis 1, mimesis Il como en la mimesis 111, es la

historicidad que acompafia siempre a dicho sujeto. Y a la historicidad se le sumaran dos

factores mas que Ricoeur pone en la linea de su reflexion por el vinculo estrecho que tienen

2 José Garcia en El libro vacio, pp. 225-226.
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con el tiempo. Dichos factores que a su vez guardan relacion con la historicidad, son la

memoria y el olvido, mismos que se analizardn en el siguiente apartado.

1.3 Historicidad del sujeto en un andar de la memoria al olvido

ENTENDI LA GRAN VERDAD:
QUE EL ESFUERZO DE OLVIDAR
ES LA ACCION DE RECORDAR
LO EN EL CORAZON CLAVADO;
Y COMO NO TE HE OLVIDADO
NO TE PUEDO RECORDAR.

JOSEFINA VICENS.

Ya he mencionado que la identidad puede entenderse como la busqueda que encuentra su
conformacion en el acto de narrar (se), y también he considerado al tiempo como elemento
basico donde se da la busqueda del sujeto, sus acciones y la posibilidad de mirarse como
proceso de conocimiento en diferentes momentos: el pasado, el presente y el futuro. De
modo que el sujeto vive su hacer en el mundo relacionado a la temporalidad que le
acompana siempre. El hacer que se desliza a lo largo de su vida da forma a la trama en
términos literarios, y a la historia del sujeto en el proceso de la existencia humana, desde que
nace hasta que muere. La historia personal del sujeto esta inmersa en la historia del mundo al
que pertenece, de tal forma que existe una relacion entre la Historia de los acontecimientos y

la historia de cada sujeto. Este factor historico que forma parte de la vida humana es tan

2! Ibidem, p. 226-227.
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importante como la temporalidad en la que sucede, ya que ambos factores participan de una
dindmica donde interactiian permanentemente.

De tal manera que cuando se habla de la ipseidad como variacion en el tiempo, también
se pone en juego ademas del caracter, de la historia personal del sujeto y de su mundo
interior, la historia a la que pertenece, por la sencilla razoén de integrar un determinado
nacleo familiar, social, cultural... Asi mismo cuando se ha planteado la triple mimesis
ricoeuriana, el factor historicidad estd plasmado, insertado en cada una de las tres fases de
dicha mimesis.

El sujeto vive construyendo su propia historia, y vive con la historia de su mundo a
cuestas, no puede desprenderse de ella.

Sin embargo existe una diferencia entre la Historia de los acontecimientos y la historia
personal de cada sujeto; atin cuando las dos pertenecen al pasado, como diria Aristoteles, en
el sentido de que el recuento de los sucesos s6lo puede darse en lo ya acontecido, en lo que
ya sucedio, es decir, pertenecen dichos eventos a la esfera del pasado.

La Historia exige en su narracion el grado maximo de verdad, de fidelidad con lo
acontecido, los hechos deben ser narrados tal y como sucedieron, o al menos ésta debe ser la
intencion, de aqui que para narrar la Historia se haga uso de la investigacion, de los archivos,
de los testimonios, etc. y la historia personal se dibuja en la aventura, en la pasion, en los
suefos, en el imaginario y por supuesto en las acciones que ratifican, que muestran, y
algunas veces mucho mas que las palabras. A diferencia de la historia personal considerada
como un relato que el sujeto narra, cuenta y algunas veces inventa, se encuentra la Historia
que, para Ricoeur, no es un relato, sino la explicacion de los hechos pero con base en la

verdad, siempre se busca la verdad del acontecimiento, aunque si se lleve a cabo una
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interpretacion en esa busqueda de la verdad, la intencion historiadora es representar el
pasado tal y como sucedio, por lo que la Historia es una narracion estructural y referencial.

Para volver al planteamiento de la historicidad del sujeto de accion, de quien, como ya
dije, que ademas de tener su propia historia estd inmerso en la Historia a la que pertenece por
diferentes circunstancias, se puede considerar que existe una relacion directa entre dicha
Historia y la memoria. Esta memoria constituye el factor de reconstruccion de los
acontecimientos del pasado, pero por otro lado, el sujeto en la busqueda de su identidad
también apela a la memoria para construirse, para conocerse, y para comprenderse en su
proceso en el que intenta saber quién es. Esto lo tiene muy claro José Garcia cuando dice:

La tnica forma de apoderarnos hondamente de los seres y de las cosas y de los
ambientes que usamos, es volviendo a ellos por el recuerdo [...] (Que sabia de mi
madre cuando tenia yo nueve afios? Que existia, solamente [...] Eramos entonces
demasiado reales, demasiado actuales para poder darnos cuenta de lo que éramos y
de como éramos |[...] regresar, por el recuerdo, para poseer con mayor conciencia lo
que comunmente solo usamos.*

Aqui el personaje intuye la importancia que tiene la memoria mediante el acto de recordar
para la construccion de una historia, de una vida, de su propia identidad.

Ahora bien, retomando el campo de la Historia de los acontecimientos, si existe una
interpretacion en la narracion de ésta, lo cual se debe, precisamente a la peculiaridad del
momento en que se narra, en que se cuenta, en que se escribe la misma, por lo que si la
Historia es del pasado, dicho pasado no sélo conduce a lo mismo, sino que conduce a cosas
diferentes. Lo que permanece es el hecho acontecido en su marco de verdad. Los hechos
narrados deben apegarse a la verdad de lo acontecido, describir o narrar lo sucedido en la

forma mas fiel y fidedigna, aunque en el correr del tiempo la mirada a esos hechos cambie

de perspectiva y surja una interpretacion diferente.
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Cabe poner un ejemplo para ilustrar lo anterior: no es lo mismo narrar el movimiento
estudiantil del 68 en un México supuestamente reprimido y aterrado por la imposicion
gubernamental, que treinta y siete afios después cuando ya se puede acusar directamente a
los culpables de la matanza del 2 de octubre y se puede exigir su castigo, atin cuando se trate
de un ex presidente y con la salvedad de que denunciar o exigir el castigo no significa que se
haga justicia, pero la historia de México ha experimentado ciertos cambios y hoy en dia es
mas factible denunciar publicamente a los responsables que cuando se dieron los hechos. Es
decir, el momento histérico cambia, se modifica, el tiempo interviene puntualmente al
permitir una distancia que abre otros escorzos, que guia la mirada por otros senderos donde
surgen nuevos planteamientos, por lo que la interpretacion puede ser otra; pero el acto
criminal que acabo6 con miles de vidas inocentes no cambia, eso fue lo que sucedio, esa es la
verdad que permanece, s6lo que ahora es posible acusar directamente a los autores
intelectuales. La variante se encuentra en el hecho de acusar, porque ha sido evidente que
hasta el momento permanece la impunidad.

A partir de aqui es necesario plantear un elemento fundamental tanto en la Historia de los
acontecimientos como en la historia del sujeto, dicho elemento, ya mencionado, es la
memoria.

La filosofia, desde una postura ontoldgica, considera al hombre como un ser histérico. El
ser humano hace algo hoy, porque antes ya hizo otras cosas, es decir arrastra la herencia, las
huellas que la humanidad le ha dejado, no es un ser independiente del exterior y ajeno al
mundo. En esta condicion histérica del hombre, la memoria juega un papel muy importante,

es una continuidad de acciones, de sefias que quedan como herramienta fundamental, tanto

22 Ibidem, pp. 18-19.
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para escribir la Historia como para que el sujeto construya su identidad. De tal manera que

cuando José Garcia hace un vuelco a los recuerdos, suma forma a su identidad en el acto de

narrar:
Mi abuelita me decia unas cosas que cuando estadbamos solos me gustaban, pero
que me avergonzaban en presencia de mis hermanas o de los muchachos vecinos.
Siempre me comparaba con flores. Parecia que no habia belleza en el mundo mas
que en las flores. [...] Pero eso daba a su ternura un tono excesivamente femenino,
que yo no podia tolerar mas que en la intimidad: —jMi rosita de Castilla, mi rosita
de Jericd, mi boton de rosal— Yo no me atrevia a pedirle que no me dijera en
publico esas cosas.”

Con la perspectiva hacia el pasado, el recuerdo le permite hacer un reconocimiento de si
mismo, de su actitud frente a esta circunstancia, vista en el presente.

Si se ubica a la Historia en el pasado, entonces la memoria también pertenecera a ese
pasado invocado, y la memoria basada en la imagen® seré el recuerdo del pasado. Asi como
el historiador recuerda y se basa en la memoria de los otros, también el sujeto recuerda en la
busqueda de si mismo, y de aqui se deriva otro factor. ;Qué se recuerda?, ;es posible
recordar todo el pasado?, y la respuesta contundente es no. Ricoeur habla de un trabajo de la

memoria para volver a las imagenes, a lo vivido, a lo sentido, a lo sufrido... y este trabajo

implica una seleccion, de donde se deriva ese otro factor: el olvido.

2 Ibidem, p. 27.

 Paul Ricoeur aborda el concepto de imagen en varias de sus obras, por ejemplo en Finitud y culpabilidad dice
lo siguiente: “entiendo por imagen la funcion de la ausencia, la reabsorcion de lo real en un irreal figurado. Esta
imagen representativa, calcada sobre el modelo del retrato de lo ausente, todavia permanece demasiado vinculada
a la cosa que irrealiza, contintia siendo un procedimiento para hacerse presentes (para re-presentarse) las cosas
del mundo” p. 177. Este sentido de la imagen para “re-presentarse” sera el que explique en José Garcia la
continua necesidad de recurrir a la imagen que se ha hecho de si mismo, y que definitivamente no coincide con
su deseo de ser, asi como la imagen que tiene de ese otro que quiere ser y no coincide con lo que es. En La
Memoria, La Historia, El Olvido Ricoeur declara: “ Se dice indistintamente que uno se representa un
acontecimiento pasado o que uno tiene una imagen de ¢él, que puede ser cuasi visual o auditiva” y ademas cita a
Platon cuando se pregunta: “;a qué llamamos, pues, concretamente, imagen?, ;Qué definicion daremos de la
imagen, Extranjero, sino llamarla un segundo objeto (eterno) semejante copiado segun lo verdadero? [...] Asi
pues, (lo que llamamos semejanza (eikona) es realmente un irreal no-ser?[...] admitir a pesar nuestro, que el no-
ser en cierto modo es” pp. 21-80.
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La memoria hace una seleccion, por lo que existen tanto el olvido como el recuerdo. No
viene al caso ahondar en el anélisis que sobre este tema, hace Paul Ricoeur™, solo tomaré el
sentido que tienen tanto la memoria como el olvido en el sujeto al conformar su identidad en
el proceso narrativo. Se puede entender a la memoria como recuerdo de lo acontecido, donde
las imagenes son la via para llegar a ese pasado, independientemente de si existe 0 no, un
trabajo que medie la posibilidad de recordar, la memoria actiia en el sujeto y lo dota de
elementos que le revelan signos o datos acerca de si mismo, ya que acordarse de algo es
acordarse de si. De igual modo, el olvido se presenta como un trabajo de seleccién donde la
memoria decide o elige qué es necesario recordar, y qué es necesario olvidar.

En la busqueda y en la conformacion de la identidad también el olvido es importante, ya
que a veces resulta necesario olvidar para seguir viviendo, o recordar, segun sea el caso.

También existe una relacion estrecha, con la memoria y el olvido, en el proceso de culpa
(que analizaré mas adelante), por el que transita el hombre. Dado que la culpabilidad se
engendra en la conciencia, es posible que la memoria actie como detonante en el momento
de la confesion y si se logra el perdon, no solo del otro sino de si mismo, serd mas facil que
la memoria elija el olvido para sanar la culpa. De tal manera, es posible decir que la memoria
y el olvido tendran una actividad relevante en la construccion de la identidad del sujeto.

El sujeto que actlia, que hace, que recuerda y olvida como el personaje de El libro vacio,
de modo que José¢ Garcia se enfrentara a su memoria que le revela hechos, situaciones,
sentimientos, etc. donde en su lucha por encontrarse intentara olvidar o recordar lo que
necesite para seguir viviendo.

Intentaré seguir la travesia que emprende José Garcia en su busqueda con la lupa de la

3 Cf. La memoria, la historia, el olvido pp. 21-176, 539-594.
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mirada ricoeuriana: la identidad en sus dos componentes, la mismidad y la ipseidad, asi
como el caracter y el proceso mimético en su relacion con el tiempo y su implicacion con la

historicidad.
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Capitulo 2 Mismidad e ipseidad en José Garcia

Tal vez no fui dichoso.
Yo era otro, siendo el mismo:
Yo era el que quiere irse.

Alfonso Reyes.

Se trata ahora de plantear la identidad del personaje de E! libro vacio: José Garcia en
términos de la teoria ricoeuriana; teoria que apuesta por una identidad que se configura
mediante la narracion. Cuando Ricoeur comienza su obra El si mismo como otro se remite al
planteamiento filoséfico cartesiano: “;quién soy?”, y de alli parte para analizar puntualmente
el problema que atafie al hombre en la busqueda de si. La filosofia intenta dar respuesta al
cuestionamiento que embarga al sujeto que piensa /quién soy?, yo pienso, yo existo, pero
(quién soy?, ;quién es ese sujeto que piensa...?, y finalmente habra respuestas como la del
propio Descartes.! Sin embargo, dichas respuestas permaneceran alejadas del concepto de
identidad que propone Ricoeur, por lo que toma como ejemplo la segunda meditacion
cartesiana para sefalar la diferencia que existe con su propuesta de identidad narrativa:
“...;Qué es una cosa que piensa? Es una cosa que duda, que entiende, que afirma, que niega,
que quiere o que no quiere, que también imagina o que siente...”” a lo que Ricoeur dira:

Esta enumeracion plantea la cuestion de la identidad del sujeto, pero en un sentido
totalmente opuesto a la identidad narrativa de una persona concreta. No puede
tratarse mas que de la identidad en cierto sentido puntual, ahistorica, del “yo” en la

diversidad de sus operaciones; esta identidad es la de un “mismo” que escapa a la
alternativa de la permanencia y del cambio en el tiempo, puesto que el Cogito es

! René Descartes en Las meditaciones metafisicas.
2
Idem.
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instantaneo.’

De tal manera que el sentido de la identidad que Ricoeur considera como la identidad del
sujeto sera diferente respecto al sentido cartesiano. Sujeto que si bien por un lado duda y se
cuestiona, por otro lado no se queda encerrado, ni atrapado en si mismo como plantea
Descartes. La identidad del sujeto que expone Paul Ricoeur se extiende y se abre al mundo
donde interactian tanto el mundo interno como el mundo externo del sujeto; desde la
identidad idem, y la identidad ipse que tienen una relacion directa y determinante con el
tiempo hasta el encuentro con la otredad que permite el conocimiento del si mismo en una
dindmica con los otros, ya que ésta es la posibilidad para que el hombre se encuentre consigo
mismo. Ademads el filosofo francés propone una hermenéutica del si donde considera a la
interpretacion como una forma de conocimiento de si mismo y de los otros, interpretacion
que se relaciona estrechamente tanto con el proceso mimético, donde la contemplacion da
cabida precisamente al proceso hermenéutico, como con la historicidad que también se
convierte en un proceso interpretativo a través del tiempo.

De aqui que este planteamiento sea el punto de partida en el analisis acerca de José
Garcia, la busqueda de una identidad que no esta unicamente en contacto con el si mismo, en
cuanto al planteamiento del Cogito que se encuentra encerrado en si mismo, sino la identidad
narrativa de la persona concreta en una dinamica de concordancias y discordancias.

José Garcia se conforma de la mismidad y la ipseidad, permanencia y cambio en el
tiempo, la otredad del si mismo como otro y del otro sujeto y, ademas, su implicacion con la
historicidad, donde precisamente se encuentra la “sintesis de lo heterogéneo”, es decir la

dialéctica donde se manifiesta lo concordante y discordante del sujeto que actaa, es decir, lo

3 Paul Ricoeur en El si mismo como otro analiza y discute el planteamiento del cogito en Las meditaciones
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heterogéneo de su propio hacer.

El personaje se pregunta: “;Quién es ese José Garcia? ;Quién es ese Jos¢ Garcia que
quiere...”” Y Descartes se plantea: ;quién soy?, ¢quién soy yo? a lo que ha dicho Ricoeur
que esta busqueda so6lo denota la identidad de un si mismo encerrado, sin la posibilidad de la
permanencia y el cambio en el tiempo por lo instantaneo del Cogito; sin embargo el sujeto a
discusion ya esta conformado como un personaje, es un sujeto de accion, tiene un nombre y
mediante la narracion, es decir su propia narracion, establece forzosamente una temporalidad
por medio de la cual se podra ir configurando la busqueda de su identidad.

A José Garcia se le conoce narrandose, es decir buscandose en el tiempo, aiin cuando ¢l
no estuviese consciente de este proceso.

El libro vacio narra en voz de su protagonista José Garcia el proceso por el que atraviesa:
su necesidad y su intento continuo y fallido de escribir una novela, José Garcia quiere ser
escritor y no puede. El es un hombre mediocre, un burdcrata que todas las noches intenta
escribir algo que pudiese plasmar en su cuaderno numero dos, pero nunca lo logra. Lo que
va escribiendo lo deja en su cuaderno niimero uno y no logra pasar nada al nimero dos. Y es
ahi donde en su propio ejercicio de la escritura, el lector puede asomarse a su mundo y
conocerlo; porque Garcia no le cuenta su historia a un publico, €l se narra a si mismo. Todo
lo que se puede conocer del personaje es precisamente por su cuestionamiento consigo
mismo, plasmado en su escritura, y enfrentado a su otredad.

Es entonces que se pregunta: “;Quién es Jos¢ Garcia?, ;quién es ese José Garcia que
quiere escribir, que necesita escribir, que todas las noches se sienta esperanzado ante un

cuaderno en blanco y se levanta jadeante, exhausto, después de haber escrito cuatro o cinco

cartesianas, p. XVIIIL.
* José Garcia en El libro vacio, p. 17.
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paginas en las que todo eso falta?”.’

Jos¢ Garcia se pregunta constantemente sobre si mismo y sobre su hacer. Este
cuestionamiento del sujeto frente a su hacer plasmado en su narracion es lo que permite al
lector conocer al personaje, al sujeto de la accion, aunque dicha accion sea precisamente una
imposibilidad de hacer, en este caso la imposibilidad de concretar su novela y convertirse en
un escritor.

También es por medio del personaje que se conoce a los otros personajes, los otros sujetos
de accion que aparecen en su vida, la esposa, los hijos, los amigos, la amante... se presentan
ante el lector bajo la mirada de José Garcia, es decir se les conoce mediante la interpretacion
que ¢l hace de todos ellos, lo que el narra sobre cada uno y lo que recuerda de sus
conversaciones:

Mi abuela me pididé perdon un dia; un perdon tierno y altivo que no olvidaré nunca.
Yo era su nieto preferido y merecia la distincion porque ella era mi abuela
preferida. Cierto que no conoci a la otra, que vivia en Espafia y que no me
interesaba lo mas minimo, pero tenia buen cuidado de hacerlo notar. [...] Mi
abuelita me decia unas cosas que cuando estabamos juntos me gustaban, pero que

me avergonzaban en presencia de mis hermanas o de los muchachos vecinos.®

Aqui aparece ya uno de los factores que acompafian a la historicidad del sujeto, el
recuerdo, es decir, la memoria. El personaje hara uso de los recuerdos para pensarse y tratar
de comprenderse: “en vez de escribir, voy a recordar. Serd una actitud distinta. Y ahora

mismo, en este momento en que la preparo, ya siento que va a gustarme, que tendra algo de

5 Idem.
® Ibidem, pp. 26-27.
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viaje, de sorpresa no ante lo desconocido, sino ante lo nuevamente encontrado”.”

La estructura de la novela s6lo muestra una voz narrativa y es la de José¢ Garcia en un
dialogo consigo mismo en la busqueda por encontrarse; solo serd esa voz la que dé cuenta
del personaje como si mismo y de los otros:

Mi mujer esta cansada; José necesita cada dia mas cosas, ya va en segundo de
Leyes; Lorenzo ha sido siempre tan enfermizo, que el médico y las medicinas estan
considerados como gasto fijo en nuestro presupuesto. Me inquieta este nifio: tiene
una mirada extrafa, una expresion ausente, una melancolia que no corresponde a

sus pocos afios.®

Ahora bien, se puede ver a José Garcia como el personaje central de la novela y como el
sujeto de la accion; cabe preguntar ;qué caracteristicas tiene el personaje que lo hacen unico
y particular?, a lo que responderé con la teoria ricoeuriana expuesta en el capitulo anterior.

Del sujeto José Garcia me interesa su identidad, y ya he dicho que la mismidad idem
como centro acumulativo de experiencias y permanencia en el tiempo tiene dos
componentes: la identidad numérica, donde José Garcia serd siempre José Garcia sin
importar el nimero de veces que aparezca ante nosotros. Tanto externa como internamente
la identificacion que se haga del personaje sera la de un sujeto reconocido como tnico (aun
tratdindose de una novela, cada lector crea un particular de base del o de los personajes). La
identidad cualitativa permitird distinguir siempre a este José¢ Garcia a pesar de las muchas
semejanzas que existan con otros sujetos ya que siempre habra elementos exclusivos de €él.

Todos estos componentes estaran concentrados en el caracter de dicho sujeto, quien se

"Ibidem, pp. 177-178.
¥ Ibidem, p. 47.
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describe de la siguiente manera: “no soy mas que un hombre mediano, con limitada
capacidad, con una razonable ambicion en todos los demas aspectos de la vida. Un hombre
comun, exactamente eso, un hombre igual a millones y millones de hombres™.’

Antes de hacer hincapié en el caracter, es posible notar nuevamente, la manera en que el
personaje se niega a si mismo en un intento de proyectar una aparente identidad, se nota que
el desprecio por si mismo lo enfatiza hablando en negativo de su persona. José Garcia se
mira como un hombre igual a millones de hombres; pero ;qué es entonces lo que lo hace
diferente y unico? El caracter es lo que marca la diferencia entre cada sujeto. El caracter con
un factor muy importante que enfatiza esta diferencia: la costumbre, misma que le da una
historia a dicho caracter, ademas que esa costumbre ha sido la de negarse a si mismo, es
decir, negar lo que si es y buscar la otredad. José Garcia lo sabe y dice: “Porque, realmente,
es un sacrificio. Me da pena escribirlo, pero para mi constituye un terrible esfuerzo tomar
cualquier decision. Me falta caracter, valor. Soy asi desde muy nifio”.'?

El terrible esfuerzo que hace para tomar cualquier decision es parte del caracter de José
Garcia aunque ¢l mismo diga que le falta caracter, es asi como muestra su debilidad para
tomar cualquier decision, ya que ha sido una costumbre desde su infancia y ha permanecido
a lo largo de su vida, dandole una historia a su caracter y enfatizando su mismidad.

Retomando la costumbre, es ésta la que se encarga de reafirmar la mismidad, de anclar
los habitos que impiden la manifestacion del ipse, ademas la costumbre envuelve al sujeto y
le impide darse cuenta de la rutina a la que se somete facilmente. Esto se puede notar a
continuacion en voz del protagonista: “Pero ahora, como mi costumbre de escribir se ha

transformado para todos en ‘mi mania’, en ‘mi chifladura’, la ejerzo con cierto cinismo.

? Ibidem, p. 17.
' Ibidem, p. 117.
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Cuando me respetaban, me cohibian, naturalmente. Ahora entro a mi despacho con
naturalidad, con desparpajo, a la vista de todos”. !

La costumbre le gana aun a los temores de la opinién de los demas, el cinismo que
menciona Garcia es parte de esa actitud que provoca la costumbre, los actos se realizan y
repiten con tanta frecuencia que parecen perder el sentido en algunos momentos. Esto refleja
también, la dificultad a la que se enfrenta el hombre ante la posibilidad de cambio, ante la
posibilidad real de alejarse del que se es y abrir las puertas al otro que desea manifestarse.
Garcia ante su mismidad y el asomo de su otredad dira: “No he querido hacerlo. Me he
resistido durante veinte afios. Veinte afios de oir : ‘tienes que hacerlo...tienes que hacerlo’.
De oirlo de mi mismo. Pero no de ese yo que lo entiende y lo padece y lo rechaza. No; del
otro, del subterraneo, de ese que fermenta en mi como un extrafio hervor”. 12

Con estas lineas comienza la novela, asi es como José Garcia inicia su busqueda y se le
puede ir conociendo; se puede apreciar como la costumbre se prolonga por mucho tiempo
como una permanencia que mantiene a la ipseidad oculta. Desde este primer encuentro, se
oye la voz del personaje que se narra en primera persona y se debate consigo mismo en su
lucha por encontrarse, por comprenderse para saber quién es José¢ Garcia. Ya desde el inicio
de la novela se nota que el personaje es un yo que reflexiona y percibe al otro que esta
dentro de si mismo que le resulta extrafio y hasta ajeno.

En voz del personaje se escucha: “Hay algo independiente y poderoso que actua dentro

de mi, vigilado por mi, contenido por mi, pero nunca vencido. Es como ser dos. Dos que dan

vueltas constantemente persiguiéndose. Pero a veces me he preguntado quién a quién. Llega

" Ibidem, p. 92.
12 Ibidem, p. 11.
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a perderse todo sentido. Lo Gnico que preocupa es que no se alcancen”."

(Cudl serd el sentido que pierde el personaje ante su cuestionamiento?, ;Sera que la
definicion de ser alguien le proporciona la libertad?

Si se considera que José Garcia en su mismidad, como idem, es ese sujeto permanente,
ese sujeto que va conteniendo todas y cada una de las experiencias a lo largo de su
existencia;
entonces ese otro que actia dentro de ¢l podria ser el ipse, lo que va cambiando, lo que aleja
de si a la costumbre, pero a la vez se mantiene vigilado, contenido y hasta oculto por el idem.
El ocultamiento del ipse se refleja en la mismidad que rechaza el personaje pero que le es
casi imposible quebrantar, y el paso del tiempo le ratifica la presencia de lo oculto y sufre
por no darse la oportunidad de manifestarse como ese otro. He aqui la reflexion del
personaje que muestra lo anterior: “retrocedo en el tiempo y en mi mismo y me encuentro
con quien era yo antes, cuando atn no los tenia (se refiere a su mujer y a sus hijos). Cuantos
deseos no realizados sobreviven tenuemente en mi y aparecen de pronto, aunque
amortiguados por la larga y espesa distancia”."*

El tiempo es determinante en la manifestacion de la identidad tanto en el idem, como en
el ipse, todos los deseos que se quedaron almacenados representan la ipseidad oculta. De
igual manera se nota que la accion de regresar en el tiempo, de volver la mirada hacia el
pasado, permite al sujeto mirarse como el otro que ha quedado atras, y asi es posible tener la
referencia de la otredad que revela inmovilidad y olvido respecto a las intenciones o deseos
que se tenian en aquél momento. En cierto sentido el personaje en su afioranza experimenta

una especie de traicion a si mismo al enfrentar su situacion actual en que se encuentra casado

13 Ibidem, p. 12.
' Ibidem, p. 65.
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y con hijos. Esta situacion lo llevara a la culpa, cuando se descubra renegando de dicha
situacion, aunque en el fondo de su intimidad no se arrepienta de haber formado una familia:
“Un dia, lo recuerdo muy bien, estuve tentado de escribir con grandes letras: A4 veces me
arrepiento de haberme casado. Me alegra no haberlo hecho, porque es mentira; no estoy
arrepentido”. "

La oscilacion que vive el personaje, donde a veces quisiera negar todo lo que ha hecho y
es, y al mismo tiempo le duele despreciar a los otros, porque finalmente es €l quien se
desprecia a si mismo.

El hombre en conflicto, el burdcrata, el esposo, el padre de familia, se muestra ante todos
en la cotidianidad enfrentado al que quiere y necesita escribir, el que se arriesga y todas las
noches recurre a su cuaderno para ser €se que también esta dentro de si, pero como otro.
Garcia se debate asi: “No sé si es esta mitad de mi, esta con la que creo contar todavia, esta
con la que hablo, la que agotada, se ha sometido a la otra para que todo acabe de una vez, o
si es la otra, esa que rechazo y hostigo, esa contra la que he luchado durante tanto tiempo, la
que por fin se yergue victoriosa.”.'®

La lucha interna entre el idem y el ipse del protagonista serd parte de la busqueda de su
identidad, pero ;quién es en realidad Jos¢ Garcia?, “desde hace tantos afios soy el mismo y
hago lo mismo, no sé por qué me siento ajeno a mi; como si accidentalmente hubiera yo
caido dentro de mi cuerpo y de pronto me diera cuenta del sitio en que habito”."”

Aqui resulta clara la presencia de la mismidad que por muchos afios ha estado en el

personaje y a la vez siente algo distante que percibe como ajeno en el sentido de

experimentar un desconocimiento, de tal vez ya no reconocerse, y al mismo tiempo de llegar

5 Idem.
1 1dem.
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a percibirse como otro; ain cuando habite el mismo cuerpo, es decir, el particular de base
que lo caracteriza y distingue de los demas.

En el proceso de la lectura de E! libro vacio, uno de los elementos que mas contribuyo a
mi eleccion fue el hecho de encontrar en las palabras del personaje una capacidad
impresionante para reflexionar sobre si mismo a través de la contemplacion, lo cual evoca no
solo la teoria ricoeuriana, sino también los argumentos filosoficos de otros pensadores como
Aristoteles. Resulta muy interesante observar como José Garcia describe la naturaleza en un
acto de posar la mirada donde al mismo tiempo logra abstraer lo que ejemplifica con gran
claridad la teoria que se ha manejado en este analisis. Y dice Garcia:

Soy un hombre con tantas verdades momentaneas, que no s¢ cudl es la verdad. Tal
vez el tener tantas sea mi verdad unica, pero de todos modos, quisiera ser mas
firme, mas rotundo.

He visto los arboles en invierno, la época del rigor: troncos escuetos, desnudos,
silenciosos. Los he visto en primavera, cubiertos de follaje, rumorosos, llenos de
frutos. Pero todo esto, el follaje, el rumor y los frutos, es lo que cae, lo nuevo cada
vez, lo inexperto. La real existencia del arbol, su continuidad y sustento, estan en el
tronco invariable.'®

Estas lineas presentan a un hombre tal vez un poco equivocado, primero manifiesta su
deseo de ser otro: “mas firme, mas rotundo”; pero en seguida establece una similitud con el
arbol donde declara que la “real existencia” se encuentra en lo invariable. Precisamente de
esto habla la teoria ricoeuriana, donde se reconoce la mismidad como lo permanente, que en
la reflexion del personaje seria el tronco invariable. Tal vez la equivocacion de José estaria
en creer que lo permanente, lo estatico es la real existencia. Si se ha planteado como un
hecho contundente el que existan factores que permanecen en el sujeto, pero lo que cambia,

su variacion en el tiempo también lo constituyen firmemente. Por lo que la posibilidad de

cambio a la que se enfrenta el hombre, se convierte en un reto para lograr su transformacion.

7 Ibidem, p. 47.
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José Garcia le estaria dando poco valor a eso que ¢l llama lo nuevo, lo inexperto; ya que al
reparar en dicha imagen también es posible deducir que eso cambiante es lo que da vida al
arbol, lo llena de vitalidad y belleza.

Si el sujeto no tiene la posibilidad de cambiar, de ser el otro que también late dentro de si
y desea manifestarse, entonces se vuelve un tronco silencioso, un poco muerto en vida. Esto
es precisamente lo que le ocurre al personaje, no logra ver la grandeza que podria alcanzar si
dejara salir al otro reprimido que yace dentro de ¢l mismo. Otro aspecto importante que se
deriva del parrafo citado se vincula a lo expuesto en el capitulo anterior, cuando hablé de la
historia del sujeto dije que a diferencia de la Historia de los acontecimientos, que requiere
total fidelidad a la verdad, la historia personal no exige dicha veracidad, por la misma
condicion del hombre en busca de si. Aqui José Garcia lo expresa claramente, ser un hombre
con tantas verdades momentaneas lo aleja de poder escribir una historia unica y verdadera,
de modo que el ejemplo sirve para subrayar la diferencia antes mencionada, y notar que el
hombre va construyendo su identidad conforme se va narrando en diferentes momentos de su
vida, es decir, cada vez que se narra surge una historia con variantes, porque el punto de
vista, el escorzo ha cambiado, ya no es el mismo.

Otra manifestacion del ipse asomado en José Garcia se puede ver cuando dice:
“Verdaderamente no sé¢ qué seria del hombre si no tuviera dentro de si, escondidos,
superpuestos, sumergidos, adyacentes, provisionales, otros muchos hombres que no sélo no
destruyen su personalidad, sino que la constituyen al ampliarla, repetirla, y hacerla posible

5519

de adaptacion a las mas variadas circunstancias de la vida. Precisamente la palabra

indicada es “escondidos”, esos otros que menciona el sujeto aturdido son la ipseidad que se

18 Ibidem, p. 90.
¥ Ibidem, p. 193



48

reclama, pero que a la vez es tan dificil dejar en libertad. Constituir la identidad, constituir al
hombre que se busca, tanto en su mismidad como en la variacion; pero si tan solo
permanecen ocultos los otros, el arraigo a la permanencia tendra caracter morbido y la
angustia por querer hacer y ser se quedara anquilosada como la peor de las costumbres.
Entonces se encuentra el personaje enfrentado a la otredad en la buasqueda de si mismo
como otro. Pero lo que le angustia es lo que nos angustia a los seres humanos: llegar a
entendernos y a encontrarnos mediante la mirada interna que muestra lo otro de uno mismo y
también al otro como uno mismo. El personaje se mira dividido y dice:
En el fondo hay algo de eso. Soy un poco eso. Solo un poco porque alli también me
divido. Me robo a mi mismo. Como un ladron, le robo una gota a mi seca
conviccion de no escribir; esa gota ultima que queda siempre cuando la resequedad
acontece de afuera hacia adentro, y no al contrario. No sé si me explico. Quiero
decir: cuando uno no se seca por si mismo, sino por uno mismo. Secarse por si
mismo es carecer del elemento que humedece y conserva la frescura. Y secarse por

uno mismo es hacer desaparecer voluntariamente ese elemento, extraerlo de uno
para provocar la resequedad *°

Como si José Garcia estuviese consciente de la teoria que expone Paul Ricoeur, continta
debatiéndose consigo mismo y menciona otro elemento fundamental en el pensamiento
ricoeuriano, la voluntad. La capacidad de elegir que tiene el hombre, cuando en un ambito de
libertad se prefiere algo y se excluye lo otro. Este concepto se ampliara en el capitulo
siguiente. También aparece en el texto citado el sujeto ante la posibilidad de crear y al
mismo tiempo la decision de no hacerlo. Esta problematica se encuentra considerada en el
proceso de la creacion: la mimesis, que como ya he mencionado, Ricoeur la distingue en tres
pasos.

Respecto a la mimesis 1 se puede plantear como una hipdtesis el hecho de ver el proceso

de José Garcia como esa precomprension de las acciones, la preconfiguracion de la obra que
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nunca se concretara; pero esta idea la retomaré mas adelante. Ya ha dicho el personaje que es
un hombre ordinario, sin talento alguno, por lo que no puede escribir, aunque se enfrenta
constantemente a la necesidad de hacerlo. Sin embargo en este parrafo habla de la voluntad
de impedirse el hecho de escribir; la pregunta seria entonces ;jJosé Garcia es capaz de
escribir una novela y no lo hace porque ¢l mismo se lo impide? , o ;realmente José¢ Garcia no
tiene las cualidades para ser un escritor y lucha contra esta realidad? Este cuestionamiento
conduce a la reflexion en torno a la finitud humana, en el sentido en que lo hace Ricoeur?',
por lo que se esclarecera a lo largo del analisis si el personaje realmente se considera incapaz
de escribir un libro o es un hombre limitado para esa actividad. En el siguiente parrafo se
puede apreciar su lucha consigo mismo:
Un “yo” se ha secado por ¢l mismo, no por si mismo, y el otro, que lo sabe, sabe
también que siempre encontrard alguna forma de robarle su ultima gota. Cuando
eso ocurre empiezan los dos a escribir. Ya quisiera nombrarlos; poner un nombre a
cada uno, igual que he puesto un numero a cada cuaderno. Saber en cual puedo
confiar y de cudl debo defenderme. Porque a veces, el “yo” que hace lo que no
quiero hacer, es al que en realidad amo, porque me desata de ese no tercoy
hermético al que estoy sujeto. Y a veces al que admiro es al otro, al que trata de
apretar sus nudos y poner llave a sus puertas. Pero ocurre que aunque los dos
persigan propositos distintos, siempre se encuentran en el mismo sitio: en un
cuaderno donde uno escribe para explicar, para demostrar por qué no debe escribir,
y el otro lo hace para negar el derecho a demostrarlo, si esa demostracion requiere
ser escrita.
El hombre en cuestion percibe claramente su otredad y la define como esos dos que
luchan entre si, lo que provoca que se ubique como espectador de estas dos fuerzas que lo
jalan para uno y otro lado. El yo que define como “terco y hermético” y al que se encuentra

atado es el idem que el personaje rechaza y quisiera anular, y el otro yo es el ipse que

presenta toda posibilidad de movimiento, de cambio, de ser el otro que no ha llegado a ser.

2 Ibidem, p. 39.
2! Paul Ricoeur en Finitud y culpabilidad.
22 Josefina Vicens op. cit. p. 40.
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Cabe recordar que se analiza a un sujeto, al sujeto de la accidon que se muestra mediante su
hacer, aunque este hacer para el personaje sea un aparente no hacer, es decir, un no
movimiento, un no cambio que permanece oculto a la luz del idem del que, por costumbre,
siempre se es. Aun cuando la mayor parte de su vida el personaje vive preso en su mismidad,
es capaz de percibir y dar cabida, aunque sea solo algunas ocasiones, a lo otro que vive preso
dentro de si bajo el yugo del idem, es decir al ipse. De modo que en voz de Garcia se
escucha lo siguiente: “Verdaderamente no sé qué seria del hombre si no tuviera dentro de si,
escondidos, superpuestos, sumergidos, adyacentes, provisionales, otros muchos hombres que
no sélo no destruyen su personalidad, sino que la constituyen al ampliarla, repetirla y hacerla
posible de adaptacién a las més variadas circunstancias de la vida.”>

Esta idea que plantea Garcia corresponde a la ipseidad propuesta por Ricoeur, y se
constata porque el personaje percibe claramente la presencia de lo otro, de lo variable en el
tiempo como parte de si mismo, de su interioridad que se debate por sacar a la luz al otro que
yace en la oscuridad de su ser. Sigue aflorando el cuestionamiento anterior. El personaje
José Garcia logra ver la lucha interna que le impide desarrollarse creativamente mediante la
escritura; pero todavia no queda claro si estd convencido de su capacidad literaria al sentir
que el idem le impide dar el salto definitivo para convertirse en un verdadero escritor. Se
puede decir que el sujeto de estudio se queda entonces en el primer paso de los tres que
conforman la mimesis segin Ricoeur: el momento previo a la obra en si. En este proceso de
la creacion, proceso que en sus tres fases representa el acto de encontrarse, de poder
conformar una identidad mediante la narracion en cualquiera de sus manifestaciones; donde

en este caso se habla de la narracion escrita, el escritor inmerso en la necesidad que lo

3 Ibidem,. p. 193.
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llevara a concretar la obra como resultado de su busqueda personal. Aun cuando sea posible
la terminacion de un libro, por ejemplo, la busqueda continuaré y ese libro solo sera parte de
la obra del hombre que busca. Solo con su muerte se dara fin a la obra completa del autor si
se considera a la vida como una obra completa donde el hacer cotidiano y el hacer creativo o
artistico la conforman en su totalidad.**

El libro vacio, que es la mimesis 11, s6lo muestra el primer momento del proceso
mimético, José¢ Garcia ante su necesidad de escribir una novela y frente a la realidad
concreta y tangible de no lograrlo. Aun en el enfrentamiento que aturde al personaje, en €l se
manifiesta todo su mundo que lo conforma como ser humano, la experiencia de vida que lo
ha llevado a ser quien es y quien no es, los miedos, temores, angustias, traumas, silencios,
rutinas, ideas, hechos... asi como la simbolizacion de la vida, de su propia vida que ha
logrado mediante la escritura, el cuaderno en blanco, la pluma, el encuentro con el escritor
que grita dentro de €l queriendo salir, y todo esto inmerso en el tiempo, la temporalidad que
se desliza en la carrera que apremia su esfuerzo ante la nulidad del resultado. Por eso es
factible presenciar, de manera simbolica, la mimesis 1 en la novela de Josefina Vicens.
Luego, se tiene la busqueda de la identidad de un sujeto que desea narrarse y constituirse
como sujeto de accidon en su hacer mediante la narracion escrita que busca identidad, hecho

que queda perfectamente ejemplificado bajo la teoria ricoeuriana. Se puede decir que el

*Esta idea acerca de la vida como la obra completa del hombre se encuentra plasmada en E/ espacio literario de
Maurice Blanchot. Aqui se notan diferencias respecto a la teoria ricoeuriana, o tal vez planteamientos que el
mismo Ricoeur no toca desde esta perspectiva. Blanchot habla de la posibilidad de verse sé6lo en las obras de los
otros y nunca en la propia, ya que para ¢él, el hombre esta imposibilitado para mirarse en si mismo, es decir, en su
propia creacion. De tal manera que en la otredad si es factible la mirada y el encuentro cuando se logra hallar al
autor que nos habla y logra penetrar en nuestra busqueda. Sin embargo de acuerdo a la teoria ricoeuriana, existe
la posibilidad de mirarse en la propia obra, toda vez que al quedar concluida ya puede considerarse como obra
independiente del autor; lo cual permite al propio autor mirarse en dicha obra. Entonces el creador seria el sujeto
de la mimesis IlI, aun tratindose de su propia obra. Esta percepcion, que tal vez denote diferencias, esta
determinada por el tiempo, es decir, para Ricoeur el proceso que se da en el tiempo permite a la distancia ver en
la propia obra esa parte de si que al momento de la creacion no resulta factible.
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personaje se mantiene en la mimesis 1 donde se aprecia la complejidad particular del sujeto
enfrentado al proceso de la creacion artistica, aunado a la precomprension del mundo que
constituye al sujeto.

Asi se narra José Garcia: “A esos dos ‘yo’ quisiera ponerles nombre, familiarizarme un
poco con ellos, tratarlos. En apariencia esto carece de sentido, puesto que son yo mismo.
Pero es que en realidad, en cierto modo ya no forman parte de mi, ni uno ni otro. Parece que
los dos se lanzan a lo suyo, apresurados, despiadados, y yo siento que me van dejando
atras”.

Nuevamente la clara percepcion del personaje acerca de su otredad manifestada en su
idem y su ipse luchando entre si y a la vez como desplazando al propio Garcia, quien se
siente ajeno a esos dos que lo conforman y al mismo tiempo le son distantes. La otredad
separa al yo del si mismo en el sentido de la posibilidad de verse. ;Como puede verse el
hombre a si mismo si no es por medio de su otredad y también del otro que esta fuera de él,
es decir de los otros? Es asi como el personaje se va encontrando en la medida que logra
distinguir a esos otros que lo habitan, y es ahi donde distingue lo que es, donde se distingue
ante si mismo por medio de los dos “yo”. Y qué es eso “suyo” a lo que se lanzan esos “yo”
de José Garcia: si uno se lanza a escribir desaforadamente sin tener ningiin impedimento, el
otro solo trata de impedirlo fundamentando lo absurdo que resulta todo el esfuerzo que hace
por escribir algo que no vale la pena. Esa voz que queda en medio de los dos serd la imagen
de la pasividad plena y total que no logra romper los anclajes que tiene el sujeto para poder

hacer; ademas de ser la imagen, también, de la imposibilidad de pasar a la fase siguiente del

proceso creativo: la mimesis 11.

3 Ibidem, p. 41.
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Nuevamente la voz de José Garcia revela su problematica: “En aquél veo una sinceridad,
una expresion honesta y viva. En éste, que es el que tendria la razén si se callara, veo
seriedad y conciencia, pero también cobardia. Lo terrible es que uno y otro saben lo mal que
hacen al escribir s6lo esto, s6lo esto que no es nada y que ninguno de los dos puede
remediarlo”.?

Pareceria que esta voz que se queda en medio de los dos “yo” asume un papel pasivo; sin
embargo, esta actuando como juez al calificar de “nada” lo que el personaje logra escribir.
Aqui nuevamente se nota la conducta ambigua de José Garcia: por un lado, su idem es el que
lo mantiene arraigado a su actitud de no escribir, esa voz ratifica cierta contradiccion cuando
habla de cobardia (conducta que ya se habia sefialado como parte del caracter del personaje,
es decir, de su mismidad) ademas de toma de conciencia acerca de la incapacidad que tiene
para escribir. Esta posicion de la voz que analiza ;es realmente honesta?, ;realmente esta
convencido que no es posible escribir algo “digno”?, o espera que alguno de sus “yo” pueda
remediarlo.

Estas observaciones se acercan al planteamiento que hace Ricoeur en su obra Finitud y
culpabilidad, la cual también servird de base para el andlisis en el capitulo siguiente. Es
pertinente ir introduciendo uno de los elementos que mencionaré y que se deriva del
cuestionamiento que he venido haciendo. Si se habla de cierta contradiccion en el personaje,
entonces se puede pensar en algo que no concuerda, que no esta claramente definido en su
pensamiento o en su sentir. En términos ricoeurianos se estaria hablando de la incoincidencia
que caracteriza al ser humano, ser incoincidente consigo mismo. La condiciéon humana no

alcanza a poner en equilibrio el deseo y la capacidad, el querer hacer o ser y el poder hacer o

2 Ibidem, p. 42.
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ser: José Garcia en lucha siempre consigo mismo, lucha entre el que quiere y necesita
escribir y el que no puede hacerlo, su debatir continuo que angustia y lo lastima.

De modo que José¢ Garcia dirda: “jAdelantado! Me quedo pensando: ;Coémo puedo
adelantar en un libro rigidamente contenido para ocultar esta impotencia de escribir y ésta,
mayor aun, de no escribir?””?’

José Garcia no s6lo Iucha sino que también sufre y padece el proceso al que se enfrenta,
la necesidad y el deseo frente a la incapacidad y al empecinamiento por no aceptarlo, actitud
soberbia e incapacidad que impide reconocerse con sus limitaciones y en su condicion de lo
que se es, en cierto sentido tendria que aceptar lo que si es lo que si hace y no soélo
permanecer en la negacion de si mismo.

El personaje ve el resultado de su esfuerzo y lo juzga como algo intrascendente, algo
torpe que no alcanza los niveles de un escritor, es decir, supone que no puede ser escritor
pero al mismo tiempo se resiste a aceptarlo, y hace caso a su necesidad de seguir
intentandolo aunque de antemano suponga que no va a servir.

Esta incoincidencia lleva a pensar en el mito tragico, donde el planteamiento se sustenta
precisamente en la incapacidad que tiene el héroe de poder ver su situacion respecto al
universo que lo rodea, de verse a si mismo en relacién a ese entorno y de aceptar su
condicion finita y limitada. Es esta la condicion tragica del ser humano: no alcanza a verse y
no se acepta en esa condicion. Situacion que traera aunada la angustia del hombre como
resultado de la exigencia que se impone a si mismo. Jos¢ Garcia necesita escribir, pero es
una exigencia para si el intentarlo, suponiendo su limitacion y al dar por hecho que no puede

hacerlo. Es en esa suposicion donde se encuentra el error tragico. Por esto es evidente que se

7 Ibidem, p. 43.
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trata de un personaje lleno de elementos que muestran la busqueda de la identidad, el
proceso mimético en su primera etapa, ademas de la condicién humana finita y labil que
produce culpa, como se verd en el siguiente capitulo, donde se considera que otra
caracteristica importante del personaje es la culpabilidad.

Regresando al analisis de José Garcia, ademas del rechazo que siente por si mismo, es
decir por lo que es, se vislumbra en su actitud una intencion de rescatarse, de reivindicar su
propia vida, por lo que diré:

No me gusta acordarme de aquello. No me gusta referirme a ese adolescente de
entonces que no podia imaginar que muchos afios después estaria hablando de si
mismo en este tono sordo y apagado... Pero también pienso que si no hablo de ¢,
que ha sido lo mejor de mi, ;de qué voy a hablar? ;De éste que soy ahora? ;De
éste en que me he convertido?;De este hombre oscuro, liso, hundido en una
angustia que no puedo aclarar ni justificar, porque los motivos que lo provocan no
son explicables?*®

Resulta apabullante la forma en que se mira Garcia, a pesar de intentar salvar parte de si
mediante su hacer en el pasado, le absorbe su incapacidad de rescatarse en el momento en
que se es, es decir, en el presente refleja la frustracion al afiorar al que se era en el pasado.
Pero ese pasado también fue presente, y el presente que ahora desdefia posiblemente en un
futuro lo intente rescatar al quedar convertido en su pasado. Esta actitud refleja la
incapacidad de verse y aceptarse, y al mismo tiempo manifiesta la condicion humana donde
la incoincidencia con uno mismo siempre estara presente en la vida del hombre.

Abhora bien, existe otro factor que no debe excluirse en la configuracion de la identidad y
que tiene que ver con esto que acaba de plantear el personaje: la historicidad.”

Ha quedado claro que el idem y el ipse son los componentes de la identidad, pero cada

uno contiene en si el aspecto historico que afecta dicha identidad. Se puede decir que José

2Ibidem, pp .67-68.
% Paul Ricoeur en La memoria, la historia, el olvido. pp. 311-595
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Garcia mantiene su mismidad como el cimulo de experiencias que la conforman: la historia
que arrastra consigo también forma parte de ¢él, y cuando logra cambios o alguna
modificacion en su conducta habitual, la de costumbre, entonces su ipseidad logra
evidenciarse. No obstante en ambos elementos lo historico se encuentra presente. La
pertenencia heredada, la ubicuidad, la geografia, la economia son componentes historicos
que no pueden omitirse, de modo que cuando José Garcia dice que no le gusta acordarse “de
aquello” esta hablando de su propia historia: trata de olvidar lo que fue de adolescente, se
compara con ¢l ahora y no se acepta, no puede creer que haya terminado en lo que es hoy.
(Qué es lo que si llena al hombre en su vacio de insatisfaccion, en su incapacidad de
aceptarse como es para sentirse aliviado, rescatado?

En el personaje hay un resquicio de salvacion porque reflexiona y se rescata mediante la
memoria, recordando que esa etapa de su vida ha sido la mejor. Aunque José quisiera evadir
esa época, la memoria actia como un detonante que le refiere su otredad, lo hace voltear
hacia esa historia que le permite mirarse. Cabe recordar a Ricoeur cuando incluye en su
reflexion que la historia es del pasado y que tanto la memoria como el olvido son necesarios
para construirla y reconstruirla. Garcia estd viendo a otro, a alguien que en algiin momento
fue y “ya no es”. Este “ya no es” requiere comillas porque el sujeto sigue siendo José Garcia,
pero cuarenta y cinco afios después; la historia, su propia historia ha sufrido variaciones en el
tiempo que lo llevan a mirarse como otro, aunque existan partes arraigadas que no se han
ido.

Anteriormente se menciono la angustia en la que se ve inmerso el hombre a raiz de su
incoincidencia. Asi José Garcia sumido en la angustia que no puede explicar, se debate por

entenderse, por encontrarse, y se le puede ver a través de su narracion, de eso que cuenta y
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permite conocerlo. De este modo se mira José a si mismo:
No le habria dicho que soy un hombre atrapado entre cuatro paredes lisas; ni que a
veces siento que me ahogo por el hecho de saber de memoria el nimero de
peldafios que tienen las escaleras de mi casa y las de mi oficina; y por conocer el
nombre y la voz y los pasos de todos mis vecinos; y por haber agotado la
posibilidad de descubrir nuevas figuras en la gran mancha que una gotera dejo en el
techo de mi recamara; y por encontrarme desde hace ocho afios, todos los dias, en
el camion, a un sefior que se baja una cuadra antes que yo; y porque Rosendo
Arellano va todos los sdbados de todos los meses, sin faltar uno solo, a cobrar el
abono de la ropa que le compro a crédito; y porque cada vez que el gerente entra a
mi departamento y pasa a mi lado, dice lo mismo, exactamente lo mismo... Eso no
lo comento nunca; tnicamente aqui en mi cuaderno. No quiero inspirar lastima a
nadie; ya es suficiente con la que yo me tengo.*’

Pareceria que José Garcia ademas de tener la necesidad de escribir, también tiene la
imperiosa necesidad de negarse a si mismo, de negar lo que es, de ocultar su mismidad, de
hacer a un lado lo que a diario vive y padece en la angustia de querer ser otro, el escritor que
desea ver en si mismo y no logra ser. Decir lo que se es pareceria una obviedad cuando es
evidente esa forma de ser, ese caracter, esa costumbre, esa parte idem que lo acompaiia
siempre. No decirlo careceria de sentido, aunque para José si lo tiene: para ¢l es muy
importante no decirlo. Es mas, ni podria hacerlo, pero lo narra, lo escribe, de manera que se
lo esta diciendo a si mismo mediante el efecto de espejos que se genera en la busqueda de si
con la mirada sobre el otro, que también es €l mismo pero representado, narrado para poder
verse. Garcia no quiere inspirar lastima mas de la que se tiene, y aqui se manifiesta la
otredad, ese otro que esta fuera de €I, los otros percibidos que narra en su trayectoria; otros
que también forman parte de nuestra identidad desde el momento que son necesarios para
poder vernos. El personaje repara en su mismidad de la siguiente manera: “Tal vez por eso

estoy siempre triste. Puse en mi mismo una confianza absurda, nacida de no sé¢ qué vanidad.

Asi tracé un plan cuando pretendi escribir una novela, del mismo modo, desde muy joven,
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hice un apasionante proyecto de mi vida. Esquemas, proyectos, siempre lo mismo”.”!

José Garcia puede reconocerse en ese pasado adolescente y darse cuenta de que el
proyecto de entonces es similar a su inquietud de ser escritor, a su inquietud de ser. Reitera
que su mismidad lo absorbe continuamente, sin embargo al asumir que el personaje se
engafia al no querer aceptar sus limitaciones, ;qué seria lo que le podria dar sentido a su
vida, a la vida triste y miserable que tanto rechaza? Es la expectativa de lograr algo lo que le
hace levantarse cada manana, y aunque de manera automadtica transcurra su rutina diaria,
llegar al final de la jornada y poder encontrarse con su cuaderno es lo que le da sentido a su
existencia. ;Qué otra cosa podria hacer José Garcia si no tuviese la necesidad y la ilusion de
escribir un libro? Aparte de caer en una desesperacion inevitable por no escribir ni una linea,
de emborracharse con mayor frecuencia, o de sentirse culpable por lo que no ha podido
llegar a ser, tal vez se quedaria inmovil frente a un vacio abrumador que lo consumiria
totalmente. E1 hombre necesita llenar ese vacio, o por lo menos saber que lo esta intentando,
porque finalmente quizé en esa pregunta: -;quién soy?- se encuentra la lucha interminable a
la que se enfrenta durante su existencia. El si mismo luchando siempre con ese otro que
también esta alli dentro y con los otros que conforman la sociedad, la historia, el tiempo, la
vida misma. También José Garcia percibe su ipseidad asi:

Yo s6lo me doy cuenta de que mi mujer ha envejecido cuando veo antiguos
retratos. Y ni aun asi, porque estan tomados en ambientes tan distintos del actual y
con trajes tan olvidados, que los miro como si no fueran de ella, como si la
fotografia representara a un personaje parecido, pero no a mi mujer. Ella es la que
ayer, sentada frente a mi, contemplaba el retrato y se reia de ‘aquel sombrero
extravagante’; o la que hoy me instaba a que no saliera desabrigado porque hacia
frio; o la que manana me reclamara: jte lo dije, ya pescaste

un catarro! Sus manos viejas, sus ojos rodeados de arrugas y su pelo canoso... El

cambio ha ocurrido con tanta lentitud y tan entrafiablemente acompafiado del mio,
que ni ella ni yo hemos podido notarlo.*>

3 Josefina Vicens. El libro vacio p. 85.
31 Ibidem, p. 95.
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Aqui se encuentra el hombre que recuerda, que nota los cambios fisicos de si mismo y de
su esposa en forma casi imperceptible; requiere de la memoria, del ejercicio mental que le
permite relacionar esas épocas ya distantes con su presente real y concreto. Se puede decir
que las modificaciones que se dan en el tiempo también afectan al cuerpo, lo fisico, al
particular de base que se menciond anteriormente. Jos¢ Garcia solo se percata del
envejecimiento de su esposa cuando mira las fotos. La memoria lo hace notar esas
diferencias fisicas, y a su vez, solo asi, es como puede percibir su propio deterioro fisico:
viendo al otro sujeto que esta junto a ¢l y a quien recuerda cuando era joven. Recordar a su
esposa joven es recordarse a si mismo también joven, y verla de mas edad es verse a si
mismo también mayor. Garcia se mira mediante el otro y dice: “Hace poco fui al restaurante
donde trabaja Margarita, y desde un sitio discreto estuve observandolo, [a mi hijo] sin que
advirtiera mi presencia. No sé si sentia por ¢l la mas profunda lastima y por eso lloré, o si
mis lagrimas eran por mi mismo, por mis veinte afios, tan lejanos ya”.*’

Se puede notar con claridad que José Garcia no solo se ve a si mismo en la interaccion
con su esposa, también con su hijo mayor tiene esta proyeccion de su yo, asi como con los
otros sujetos que forman parte de su vida. En cada uno de ellos podra ver algo de si mismo y
podré intentar una mayor auto-comprension, narrarse en el otro y narrando al otro, buscarse
en el otro para tal vez encontrarse en la representacion de los otros. Aunque el personaje
muestre un proceso de reflexion interna, de didlogo consigo mismo, estan presentes todos los
sujetos que tienen o que han tenido que ver con €l en todos los aspectos. La historia o las
historias que se conocen mediante su cuaderno nimero uno se refieren a su mundo con los

otros: la esposa, los hijos, el jefe, los amigos, los compaiieros, la ciudad, el autobus, las

32 Ibidem, p. 100.
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calles, los bares, las fiestas, los extrafios que confluyen diariamente en el ir y venir de su
andar, la amante, y aquello que también esta en sus recuerdos, en su memoria. La identidad
de José Garcia se conforma de toda su historia. Tedricamente se pueden distinguir elementos
como el idem y el ipse, pero junto a éstos la historia total del personaje dara forma a su
identidad. Su busqueda continua se puede percibir en las siguientes lineas: “;Me habia
buscado una mujer! Iba, pero no precisamente a encontrarme con ella, sino conmigo
mismo”.** José Garcia se da cuenta de su basqueda: algo que lo acompafia siempre es la
necesidad de escribir, que se corresponde a la necesidad de entender y saber quién es. Por un
lado, sabe que le dafia afectiva, moral y econémicamente encontrarse con su amante; pero
por otro lado el encuentro con ella le representa ese encuentro consigo, que tanto busca
exhaustivamente. Por medio de la amante él puede representarse, ser ese otro que se permite
ser, simbolizar su busqueda. En el mismo sentido, pero en otra situacion, dira:
Sé que Reyes no hizo bien; que cometioé una falta grave. Lo que no sé es si en
circunstancias semejantes hubiera yo hecho lo mismo.;Cémo puedo entonces
juzgarlo? Ellos pueden porque su realidad es otra y tan distinta que no hay
posibilidad de que se encuentren en un caso similar. Pero nosotros somos, en cierta
forma, ¢l mismo: problemas semejantes, idéntico ritmo cotidiano, igual cansancio y
la misma intermitente y levisima esperanza. *°
Este parrafo confirma lo anterior, la relacion con los otros es lo que permite al hombre
acercarse consigo mismo: el compaiiero de trabajo que se encuentra en una circunstancia
dificil, José Garcia es capaz de comprenderlo porque a la vez se siente y estd identificado
con €l, concretamente como trabajador, empleado de la misma clase social. Estas semejanzas

lo acercan a ¢€l, es decir, se esta viendo en su compaifiero y es asi como se crea la posibilidad

de entendimiento no sélo del otro, sino de si mismo gracias a ese otro.

3 Ibidem, p. 133.
3 Ibidem. p. 145.
3 Ibidem, p. 171.
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Aparentemente éste seria uno de los grandes logros de E! libro vacio ya que permite ver
durante sus paginas este proceso de acercamiento, de identificacion, de encontrar la
identidad mediante la mirada al otro; al si mismo enclaustrado en busca siempre de ser,
donde en nuestra realidad el proceso seria contundente si los hombres pudiesen verse en los
otros como un si mismo siendo otros. Retomando la imagen del acto dramatico como
ejemplo en este andlisis, donde he mencionado particularmente a la tragedia, es pertinente
recordar por qué era tan importante en la cultura griega.

Formaba parte de su paideia porque la conducta del héroe tragico les permitia a los
ciudadanos ver la condicion humana en toda su grandeza y en su mas infima pequefiez, en la
incoincidencia de no poder aceptar lo que se es y querer ser lo que humanamente no se
puede ser. El espectador se sometia a un proceso de encuentro, de entendimiento de la propia
comprension en tanto condicion humana finita y labil. El héroe tragico durante el tiempo
dramatico era incapaz de verse como ser finito y labil, tenia que pasar por su autodestruccion
para llegar al proceso de anagnorisis. Por eso era tragico: los dafios se consumaban y el
orden codsmico y social era transgredido por la hybris, cegando al héroe hasta las ultimas
consecuencias. Mientras tanto, el espectador que estaba en el tiempo real, si podia ver esta
vivencia del hombre preso en su ignorancia, su equivocacion, y al mismo tiempo limitado
por su condicion de ser humano débil y fragil que cae en lo mas hondo luego de haber sido
rey, o de los hombres elegidos de su sociedad. La posibilidad de ver al otro, ver en el otro y
verse en el otro abre las puertas al entendimiento para una convivencia social armoénica y
pacifica. Para Ricoeur este proceso en que el espectador, o lector ve, mira, reconoce y se

reconoce resulta placentero para el lector, en este caso, con base a los planteamientos
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Aristotélicos™ sefiala: “El placer de aprender es, pues, el de reconocer.[...] Asi, pues, el
placer del reconocimiento se construye en la obra y, a la vez, lo experimenta el
espectador”.’’

Cuando Ricoeur plantea una identidad personal como una identidad narrativa, también
pone en juego el lenguaje en toda su extension, asi el arte se manifiesta en diversos
lenguajes, pero es también por medio del arte que el hombre, el artista, participa de una
busqueda, de la busqueda de si mismo, de su identidad. Asi como me he referido a la
tragedia griega, también puedo decir que la literatura en general o la pintura son
posibilidades no so6lo para el creador, sino también para el lector o el espectador, segin sea
el caso, posibilidad de ver en “la obra” parte de si, algo que remite al si mismo, y en el mejor
de los casos algo que transforme, mediante esa mirada, al que esta observando. ;Y por qué
tendria que haber una transformacion?, ;qué no basta con ser creador o espectador de lo
bello? Finalmente es el cambio lo que se busca, lo que modifique la mirada interior para que
surja otra mirada exterior, que conforte al espiritu y apacigiie la angustia existencial. Aqui se
puede establecer un paralelismo con el arco hermenéutico propuesto por el propio Ricoeur*®,

donde el sujeto va al texto y encuentra una explicacion que en el volver a si mismo se

enriquecera con una mayor comprension de si. Tal vez no sea una mirada, una ocasion, una

3% Aristoteles en su Poética habla asi de este placer: “ Cosas hay que, vistas, nos desagradan, pero nos agrada
contemplar sus representaciones y tanto mas exactas sean. Por ejemplo: las formas de las mas despreciables
fieras y las de muertos. Y la causa de esto es que no solamente a los filésofos les resulta superlativamente
agradable aprender, sino igualmente a todos los demas hombres, aunque participen éstos de tal placer por breve
tiempo. Y por esto precisamente se complacen en la contemplacion, les sobreviene el aprender y razonar sobre
qué es cada cosa, por ejemplo: “éste es aquél”, porque, si no lo hemos visto anteriormente, la imitaciéon no
producira, en cuanto tal, placer, mas lo producird, en cuanto trabajo o por el color o por otra causa de este estilo.”
p. 135.

37 Paul Ricoeur, Tiempo y Narracion I pp. 108-109.

%8 Ricoeur plantea en Del texto a la accion la dialéctica de la interpretacion que se genera con la comprension y
la explicacion donde dice. “Por dialéctica entiendo la consideracion seglin la cual explicar y comprender no
constituiran los polos de una relacion de exclusion, sino los momentos relativos de un proceso complejo que se
puede llamar interpretacion”. El circulo hermenéutico genera la posibilidad de ampliar el proceso de
comprension cuando se regresa nuevamente la mirada, pero enriquecida después de haber pasado por la
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obra, sino que, a lo largo de la vida misma, se puede ver quizd muchas veces en muchas
obras, e ir descubriendo en cada una algo, un fragmento de nosotros que permita encontrarse,
reconocerse y aceptarse.

José Garcia estd en esa busqueda continua y hasta agotadora. He citado los parrafos
donde se ratifica su caracter, su mismidad, su ipseidad principalmente; pero también E! libro
vacio revela el proceso de preconfiguracion por el que atraviesa el personaje, quedandose,
como ya se ha mencionado, en la primera fase de la mimesis. Este proceso de mimesis I, que
de facto es la mimesis Il mirando a la mimesis I, por un lado, sitia al personaje en el
conflicto que padece al querer escribir y no poder hacerlo; en ocasiones le muestra su
incapacidad, su limitada posibilidad de ser el escritor que desea ser, al mismo tiempo le
confirma su necesidad de escribir aunque sea una sola linea. Por otro lado, a nosotros,
lectores nos muestra el desquebrajamiento de este proceso doloroso que también representa
al sujeto en el momento previo a la configuracion de la obra en si; proceso que por obvias
razones nos esta impedido contemplar y conocer: no seria posible ver y conocer dicho
proceso debido a que, como receptores, espectadores, lectores o intérpretes unicamente
tenemos acceso a lo obra, es decir a la mimesis II. En este caso se trata de un hombre que
quiere y necesita escribir y no logra concretar su obra. Es decir, en una especie de circulo,
toda la elaboracion previa a la mimesis 11 la tenemos frente a nosotros y la novela permite
asomarse a dicha travesia, que también sera parte de la busqueda del personaje.

Cabe recordar que la fase mimesis 1 abarca la precomprension que tiene el sujeto acerca de
las acciones y contiene hasta el momento de enfrentarse a dicho proceso, en palabras de

Ricoeur:

explicacion.
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el sentido mismo de la operacion de configuracion constitutiva de la construccion
de la trama resulta de su posicion intermedia entre las dos operaciones que yo
llamo mimesis I y mimesis III, y que constituyen el antes y el después de mimesis
IL.[...] Cualquiera que pueda ser la fuerza de la innovacion de la composicion
poética en el campo de nuestra experiencia temporal, la composicion de la trama
se enraiza en la precomprension del mundo de la accion: de sus estructuras
inteligibles, de sus recursos simbélicos y de su caracter temporal.*’

Ricoeur esta planteando el universo que envuelve al sujeto en el momento de enfrentarse
a la poiesis. Este sujeto llega con un mundo preconcebido y adquirido por los factores que lo
determinan desde su origen hasta ese momento preciso en que se encuentra ante la necesidad
de crear una obra. La precomprension del mundo de la accion en los tres sentidos, ya antes
mencionados, implica un conocimiento y manejo de las estructuras que intervienen en la
conformacion de la trama, es decir, el saber narrar con los elementos que logran la
inteligibilidad de las acciones, el como deben tejerse, el orden de las mismas. Ricoeur llama
a todo este proceso comprension practica® y lo vincula con la comprension narrativa. De
igual manera ahonda en la simbolizacion poética que se requiere para la conformacion de
dichas acciones, asi como la temporalidad inmersa en este proceso. La completud del sujeto
estara en juego con la posibilidad de llevar a cabo su creacion, pero la imagen que nos revela
la novela es la del sujeto limitado que no logra concretar su proceso, de modo que el
siguiente paso seria la obra misma, es decir la mimesis 1. Sin embargo, José Garcia se
encuentra en la frontera de esa fase y no puede rebasarla. Es por esto que E! libro vacio

muestra al sujeto inmerso en su necesidad de hacer, es decir, de escribir concretamente una

39 Paul Ricoeur.en Tiempo y narracion 1. pp. 114-116.
40 Ricoeur puntualiza cada uno de los tres sentidos de la conformacién de la trama, extendiendo un analisis del
funcionamiento de las estructuras de la accion vinculadas a una dinamica de presuposicion y transformacion a
partir del dominio de los elementos que intervienen, como el eje paradigmatico, sintagmatico... “Comprender una
historia es comprender a la vez el lenguaje del “hacer” y la tradicion cultural de la que procede la tipologia de las
tramas” Tiempo y narracion I pp. 116-119.
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novela e imposibilitado de hacerlo. Si bien la critica especializada®' ha estudiado, en El libro
vacio, este fendomeno del escritor frente a la pagina en blanco, la reflexién en esta tesis varia
del punto de vista considerado generalmente por dicha critica. Mi interés se ubica en la
posibilidad, que otorga la novela, de constatar el proceso de la bisqueda de identidad
mediante la narracion: el sujeto necesita saber quién es y va encontrando respuestas en su
propio discurso narrativo; al leerse logra ver algo de si mismo, y conforme mas se narra mas
elementos encuentra para conformar su identidad. Porque es un hecho que si bien José
Garcia no logra escribir un libro o una “gran obra literaria”, si escribe y lo hace cada noche,
existe una escritura real y concreta que es la que le permite conocerse, comprenderse y la
que brinda al lector la oportunidad de acercarse a su mundo.

Pero también, en forma paralela, este hacer del sujeto, enfrentado a la imposibilidad de
concretar su obra representa, de manera simbolica, la mimesis 1, aunque no se trate de un
escritor en si mismo: Jos¢ Garcia nunca ha escrito un libro y nunca lo hara; por lo menos en
el mundo del texto factible de interpretacion, no existe esa posibilidad. Sin embargo, el

lector puede ver esa unidad previa en la que el sujeto se debate con su mundo adquirido en el

1A partir de que EI libro vacio se publico en 1958, ha sido objeto de diversos tipos de criticas y estudios
especializados. Desde una carta que Octavio Paz le envia a la autora por haber obtenido el premio Xavier
Villaurrutia, misma que ha servido de prefacio a la novela y donde expresa su importancia para las letras
mexicanas, hasta las reseflas periodisticas de destacados escritores como Aline Pettersson, Marco Antonio
Campos, Maria Luisa Puga, Elena Poniatowska entre otros. Menciono los trabajos mas relevantes, aquellos que
muestran las diferentes interpretaciones de dicho texto: Sergio Fernandez, Josefina Vicens, un retrato. Aline
Pettersson, Lo esencial en Josefina Vicens. jEs la narracion un acto solipsista? Primer Encuentro de Novela
Mexicana del siglo xx, Xalapa, marzo, 1984. Maria Luisa Puga, El hecho bruto en la escritura de Josefina
Vicens. Daniel Gonzalez Duefias y Alejandro Toledo. Josefina Vicens: la inminencia de la primera palabra.
Fabienne Bradu. Serias particulares:escritora. José Garcia jsoy yo! Martha Robles, Escritoras en la vida
nacional, Josefina Vicens. Ana Rosa Domenella. Los tesoros de la memoria. Aline Petterson. Dos libros de
carne y hueso. Sergio Fernandez, Peque Josefina Vicens. Ana Rosa Domenella, Josefina Vicens y El libro vacio:
sexo biogrdfico femenino y género masculino. Joanne Saltz, El libro vacio: un relato de la escritura. Eliana
Albala, El libro vacio de Josefina Vicens: un libro lleno de palabras. Ana Rosa Domenella, La muerte y la nifia
“Petrita” de Josefina Vicens. Sara Poot Herrera, Secreto a dos voces, El libro vacio de Josefina Vicens. Mildred
C. Farley, ;Quién es José Garcia?. Alvaro Ruiz Abreu, Novela de una novela. La biisqueda de otro lenguaje.
Armando Pereira, Josefina Vicens las dos caras de la escritura. Maria del Rosario Garcia Estrada, Josefina
Vicens o la primera posibilidad. Alessandra Luiselli, La bitextualidad en las novelas de Josefina Vicens.
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intento por llegar a la configuracion de la obra o mimesis 1I. Luego, en El libro vacio se
pueden observar, entre otros, ambos procesos: la busqueda de la identidad y la
preconfiguracion —mimesis I— en José Garcia. En el siguiente parrafo se puede ver al
personaje en dicho proceso:
Hoy he comparado los dos cuadernos. Asi no podré terminar nunca. Me obstino en
escribir en éste lo que después, si considero que puede interesar, pasaré al nimero
dos, ya cernido y definitivo. Pero la verdad es que el cuaderno nimero dos esta
vacio y éste casi lleno de cosas inservibles. Crei que era mas facil. Pensé, cuando
decidi usar este sistema, que cada tres o cuatro noches podria pasar al cuaderno dos
una parte seleccionada de lo que hubiera escrito en éste, que llamo el nimero uno y
que es una especie de pozo tolerante, bondadoso, en el que voy dejando caer todo
lo que pienso, sin alifio y sin orden. Pero la preocupacion es sacarlo después, poco
a poco recuperarlo y colocarlo, ya limpio y aderezado, en el cuaderno dos, que sera
el libro. No; creo que no lo haré nunca.*’

En el proceso de escribir un libro José Garcia no deja de ser el sujeto que se busca a si
mismo; su hacer constante es la busqueda que lo lleve a comprender “;quién es ese José
Garcia que...?”, que lo confronte y ayude a encontrar respuesta a su conflicto interno. La
narracion, la escritura, es esa posibilidad que tiene el hombre para encontrarse y para
acercarse a su identidad. El personaje se debate en ese intento por descubrirse. Sin embargo,
se asoman otros factores que repercuten en la biisqueda de Garcia; por ejemplo, la necesidad
de reconocimiento ;/de quién?, para qué?, ;por qué? Tal vez no existan respuestas para estas
preguntas; pero José las busca e insiste en esclarecer la angustia que lo persigue y orilla a
negarse la posibilidad real de tener el libro escrito por él. Entre tanto, no deja de narrarse, de
perseguirse, de explicarse a si mismo para comprenderse mejor. Ante este reto dira:

No puedo seguir. Ya siento en el &nimo de quien lea esto ese desprecio tolerante
que suscita el que cuenta cosas que solo a €l interesan. Veo escritas, escritas por mi,
esas frases cuyo recuerdo todavia me estremece, y que sin embargo se quedan

desnudas, dulzonas, porque no tienen ya, ni puedo lograr que tengan al escribirlas,
eso que las hacia respetables y conmovedoras.

39 Josefina Vicens, op.cit. p. 15.
“ Ibidem, p. 29
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La otredad presente en el discurso de Garcia, ese “quien lea esto”, puede ser otro ajeno y
extrafo, alguien todavia sin nombre, pero también es otro que habita en José Garcia, el otro
que mira con “desprecio tolerante”, ese otro que rechaza al posible escritor: y dice asi:
“¢Qué puede contar de su vida un hombre como yo? Si nunca antes de ahora, le ha ocurrido
nada, y lo que ahora le ocurre no puede contarlo porque precisamente eso es lo que le ocurre:
que necesita contarlo y no puede”.*!

Todo este proceso, previo a la obra, se encuentra inmerso en un laberinto que el propio
sujeto ha ido elaborando. Primero, tan s6lo en estas tres lineas se puede ver la imposibilidad
que el personaje tiene para mirarse a si mismo, “un hombre como yo”. ;Coémo se ve Garcia?,
(qué es lo tnico que alcanza a ver de si? Solo asume que no puede escribir, ;y lo demas?,
(acaso José Garcia queda reducido a la incapacidad de escribir un libro?, porque realmente
escribe, casi a diario todas las noches corre al encuentro consigo mediante su cuaderno
niimero uno.

Sin embargo, no alcanza a ver lo demads, y cuando repara en esto lo rechaza, lo niega, es
decir, se niega a si mismo. Nuevamente se nota la incoincidencia del ser humano: quiere ver
lo que no es y lo que si es lo rechaza con gran desprecio. En esta obra se puede ver que la
necesidad de narrar lo rebasa en la medida que él mismo no alcanza a ver que precisamente
en el cuaderno uno esta planteando el proceso complejo y hasta oscuro de la
preconfiguracion, aunque evidentemente esto no le complace porque lo que ¢l quiere lograr
es la configuracion de la obra.

En este proceso previo a la obra en si, el personaje sufre y se angustia en la impotencia

! Ibidem, p. 31.
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que vive ante la creacion. La voz de Garcia declara:
Mi hijo, claro, cree que cada nuevo renglon es un adelanto. No puedo decirle que
cada nueva palabra es un machacante retroceso a la primera y que ésta es tan
intrascendente e insegura como la Gltima. Que ninguna tiene un sentido importante
que la justifique y que todas juntas, las que ya estan escritas y las que faltan por
escribir, seran Ginicamente el burdo contorno de un hueco, de un vacio esencial. **

Ademas, la angustia y sufrimiento también representan a Jos¢ Garcia inmerso en la
angustia del mantenimiento de si, ya que ha dicho a su familia que estd escribiendo una
novela, y particularmente a su hijo le cuenta los adelantos que va teniendo en la misma, y
sufre al aferrarse a la palabra dada. El hijo tiene la expectativa de que su padre como escritor
algin dia serda famoso, aunque esta expectativa la ha creado Garcia, ¢l es quien siente el
compromiso de cumplir la promesa de ser escritor, tal exigencia le causa gran dolor al
sentirse siempre incapaz de plasmar una linea digna de ser publicada y leida por los otros.
José Garcia narra dicha angustia:

Otra angustia, esta de no poder dejar de escribir, por ejemplo, tiene alternativas.
Por momentos siento que no la padezco. Sé que hay pequenas separaciones
provisionales que me hacen experimentar esa limpia tristeza de estar lejos de algo
que me pertenece, a lo que volveré, pero de lo que, no obstante, puedo alejarme
por algun tiempo. jPero aquélla! jAquella angustia persistente, inexplicable,
adherida como el hombre a su muerte!

Esta angustia que agobia a José Garcia por no poder escribir, también la experimenta si
intenta lo contrario, el resultado entonces es un hacer no-hacer sin salida: vive preso de la
necesidad-imposibilidad. Relaciona su malestar con la condicion humana: la finitud, la
muerte que siempre acompafia al hombre y de la que nunca podra escapar. Pero ;qué hace
Garcia cuando no puede ni siquiera narrarse en su cuaderno niimero uno?, a lo que contesta:

“En ocasiones, para adormecerla [se refiere a la angustia], me emborracho. Y si durante la

embriaguez siento como un denuedo interior, un arrojo que me contenta y me exalta.jMe
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voy de mi, me voy de mi temblor, me voy de mi muerte! ;A donde? A lo mismo tal vez el
hombre no puede inventarse totalmente-, pero me siento armado”. **

Con esta declaracion aparece un nuevo elemento paralelo a la busqueda de la identidad.
Garcia se ha planteado a la narracion como posibilidad de conformar la identidad buscada,
somos en cuanto hacemos, conforme nos narramos nos construimos, pero José declara que
en su desesperada angustia se emborracha.

Este elemento permite ver en el personaje un juego doble que establece en su busqueda,
por un lado se puede hablar de una evasion, de fugarse de si mismo; pero, por otro lado, y
sin negar lo anterior, la direccion de Garcia también se inclina hacia un “otro” poder ser otro,
el que cotidianamente no puede ser, el que bajo los efectos del alcohol si logra decir o narrar
como si fuera otro, como si en su “liberacion” pudiese en realidad dar vida al otro que habita
en su interior. Esta situacion compleja conforma la identidad de José Garcia, aunque el

alcoholismo pasa a otro ambito: el de una patologia dependiente, donde tanto el proceso

. 45
como los resultados pudieran ser efimeros y hasta falsos.

2 Ibidem, p. 43.

* Ibidem, pp. 48-49.

* Ibidem, p. 49.

* No es el objetivo en este analisis desglosar el problema de adiccion y lo concerniente al mismo, pero cabe
mencionarlo muy acotado porque es parte del proceso interno del personaje. Solo se expondra como la busqueda
del otro también se manifiesta bajo los efectos que el alcohol produce en José Garcia. Narra algunas sensaciones
con las siguientes palabras “[...] la embriaguez, no me quita mi condicion de hombre que sufre, pero le da al
sufrimiento otro sentido: el de un dolor incorporado a mi naturalmente, cuya persistencia no me hace suftir,
porque no la percibo. Es decir, encuentro natural que exista en mi, tan natural como existir yo mismo. Acé no he
podido acostumbrarme nunca a la idea de existir. Siempre estoy preguntando, siempre inquieto, sorprendido de
mi existencia. Alla no es asi: ser es ser”. Es una forma de ser otro, de dejar de ser, aunque sea por momentos, el
que se es siempre, como en este caso en que Garcia dice que el dolor no le afecta, no lo hace sufrir, ademas de
que “encuentra” una verdadera forma de ser. Cabe insistir en que toda esta situacion queda acotada ante las
posibilidades de analisis clinico, psicologico, terapéutico... que puedan aplicarse al alcoholismo. Sin embargo
resulta interesante ver como los estudios cientificos sobre el problema del alcoholismo involucran al si mismo de
manera sobresaliente. Se puede mencionar el caso de Gregory Bateson quien en su libro Pasos hacia una
ecologia de la mente realiza un estudio minucioso sobre la problematica del alcohdlico en el intento de la
autocomprension. Esto se puede relacionar paralelamente con la busqueda de la identidad mediante la narracion.
Resulta interesante el andlisis que hace Bateson al relacionar la cibernética como sistema complejo y similar a la
mente humana con el sistema que los Alcohdlicos Anénimos emplean para la recuperacion de sus integrantes. En
palabras de Bateson: “La unidad total autocorrectiva que procesa la informacion, o como digo yo, “piensa” y
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Retomando el proceso mimético que se ha venido observando queda claro cémo en el

siguiente parrafo, el personaje se debate continuamente en su lucha por escribir:
jCuanto he escrito esta noche! Todo para decir que aquel miércoles pude no
hacerlo. ;Y qué hice hoy? Contar deshilvanadamente que llevé a mi mujer a oir
musica y que mi hijo ya tiene una amante. ;Para decir solo eso, Dios mio?. ;Como
haran los que escriben? ;Como lograran que sus palabras los obedezcan? Las mias
van por donde quieren, por donde pueden. Cuando ya las veo escritas, cuando con
una vergiienza golosa las releo, me dan pena. Siento que van desprendiéndose de

mi y cayendo en mi cuaderno. Cayendo solamente, sin forma, sin premeditada
colocacion.

Tal vez José Garcia no logre ser ante si mismo el escritor que le gustaria ver; sin
embargo, narra, cuenta aunque sea “deshilvanadamente”; es asi como se va construyendo, se
va mirando poco a poco en esas lineas que plasma y que mas tarde relee. También la pena y
verglienza que siente por si mismo forman parte de su identidad, del caracter que lo
distingue, por todo aquello que arrastra y de lo cual no puede desprenderse: su mismidad, su

identidad idem .

“actua” y “decide”, es un sistema cuyos limites no coinciden todos con los limites, sea del cuerpo o de lo que
vulgarmente se llama “si mismo” o “ “conciencia”; y es importante advertir que existen multiples diferencias
entre el sistema pensante y el “si mismo”, tal como se lo concibe vulgarmente [...] si excluimos del “si-mismo”
los procesos inconscientes y los llamamos “extrafos al yo”, entonces estos procesos adquieren el colorido
subjetivo de “impulsos”(urges) y “fuerzas”; y esta cualidad pseudodinamica es extendida luego al “si-mismo”
consciente que intenta “resistir” las “fuerzas” del inconsciente. Entonces el propio “si-mismo” se convierte en
una organizacion de “fuerzas” aparentes. La nocion vulgar, que pretende equiparar el “si-mismo” con la
conciencia lleva por consiguiente a la concepcion de que las ideas son “fuerzas”, falacia que a su vez se respalda
diciendo que el axoén lleva “impulsos”. ” pp 349-350. Mas adelante plantea la Teologia de los Alcohdlicos
Anodnimos y dice: “Hay un poder superior al si-mismo. La cibernética va un poco mas alla y reconoce que el “si-
mismo”, tal como se lo entiende de ordinario, es s6lo una pequefia parte de un sistema de ensayo y error mucho
mas vasto, que lleva a cabo el pensar, actuar y decidir. Este sistema incluye todas las vias de informacion que
tienen pertinencia en cualquier momento dado para tomar cualquier decision concreta. El “si-mismo” es una
reificacion falsa de una parte inadecuada delimitada de ese campo mucho mas vasto de procesos entrelazados. La
cibernética también reconoce que dos o mas personas —cualquier grupo de personas- pueden formar juntas uno de
esos sistemas de pensamiento y accion.” p.361.Este planteamiento emite la imagen de fuerzas en lucha,
conciente — inconsciente y si mismo con lo otro, y lleva a establecer un vinculo con el proceso interno de José
Garcia, su lucha interna que padece continuamente es similar a la lucha que se procesa bajo los efectos del
alcohol, de aqui que pueda establecerse una extension de su busqueda tanto estd en sus cinco sentidos como
cuando se encuentra bajo los efectos del alcohol.
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Antes de pasar al siguiente capitulo y a manera de digresion pertinente expongo la
siguiente reflexion: El proceso creativo implica una contemplacidon previa a la obra, y
también implica el contener todo un mundo que permite la transformacion, simbolizacion,
elaboracion, es decir, la mimetizacion. Cuando Ricoeur despliega en tres momentos a
proceso mimético, despliega el acto creativo, primero en la preconfiguracion de la obra,
segundo la propia configuracion, que es la obra en si, y tercero la refiguracion de la misma.

De aqui que haya dicho que la novela permite asomarse a la primera fase llamada
mimesis 1 proceso que no es factible apreciar en el ambito de la realidad, esto sélo sucede en
la ficcion, es decir, en la ficcion de El libro vacio, donde a José Garcia se le puede ver en el
proceso de preconfiguracion y alli se queda, no hay configuracion y por lo tanto tampoco
refiguracion. La autora, Josefina Vicens, dio origen a la mimesis 1, y cred la novela, es decir
logra concretar la mimesis 11 y en este caso, como lector me encuentro haciendo la
refiguracion de la obra, es decir la mimesis 1II. La imagen desplegada se extiende al
momento en que esta tesis representa también un proceso de preconfiguracion, donde existe
el mundo contenido del que habla Ricoeur, y de manera simboélica también se crea en mi un
camino similar al de José Garcia. Cuando mi texto quede terminado, éste serd la
configuracion que los lectores interpreten elaborando la refiguracion de lo aqui presentado.
En todo este proceso mencionado se encuentra infiltrada la imagen de ver al otro para poder

Verse uno mismo.

* Ibidem. p. 61.
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Capitulo 3: El hombre como ser en conflicto. José Garcia ante su

finitud

La existencia del hombre es vulnerada cuando se enfrenta a una parte de su condicion
humana, a esa parte que le recuerda su mortalidad. Y ese algo de si que le violenta y sacude
es su limitacion, ¢por qué tendria que padecer esta realidad tan clara y concreta? Dolor y
pesar le invaden al percatarse de sus limites, de las fronteras que lo cercan en su busqueda
por comprender y comprenderse.

Es irrefutable que el hombre es finito, es mortal y es labil. Pero el ser labil, ha dicho
Ricoeur', puede entenderse como consecuencia de la limitacion humana, y entonces la
limitacion sera la causa que lleve a la desproporcion que existe entre lo finito y lo infinito.
Esta desproporcion significa que el hombre no coincide consigo mismo, y precisamente su
incoincidencia es el ambito donde la labilidad dara cabida al proceder que olvida al otro, que
lastima y olvida a los otros, eso que ““se nos manifiesta por el modo como afecta la existencia
humana”, es decir, donde la labilidad permite al hombre caer o hacer el mal. Esta situacion
que da cabida al mal genera en el hombre la culpa.

De la incoincidencia y de la culpa me ocuparé en este capitulo, porque José Garcia es
ejemplo contundente de la travesia del ser humano como ser finito, 14bil y por consiguiente
culpable. El personaje como sujeto que narra y se narra a si mismo, y es en este acto donde
se construye paulatinamente, se descubre limitado, y se siente culpable. Su incoincidencia
no le alcanza para liberarse del acecho de la culpa, culpa que se relaciona con la imagen de si

mismo ante los otros, la otredad que le revela su pequefiez, su angustia de no ser lo otro, lo

! Paul Ricoeur en Finitud y culpabilidad pp. 149-162.



73

anhelado, lo deseado...

3.1 Incoincidencia y Labilidad. La limitacion en José Garcia

Cuando se habla de la idea de limitacion humana como aquello que permite hacer el mal,
se habla de que el hombre no coincide consigo mismo. ;jPor qué no coincide?, porque es
parte de la condicion humana el querer, el desear...,y evidentemente no todo lo que se quiere
se puede. Ante esta situacion, el hombre se debate y sufre o insiste en conseguir lo que no
puede. Entonces se ciega, se obsesiona, se pierde. En ese proceso es factible que el hombre
caiga o se “coloque” para hacer el mal; por lo que el término “colocarse” implicaria un acto
voluntario de hacer. Su limitacion humana es todo aquello que le impide lograr lo que desea
o quiere; por lo que si se considera un eje donde en cada extremo se ubiquen la finitud y la
infinitud, respectivamente, el espacio intermedio correspondera a la desproporcion o
incoincidencia. Sera entonces, en esta desproporcion entre lo finito y lo infinito, donde la
limitaciéon humana se convierta en labilidad.

La incoincidencia ubicada entre lo finito y lo infinito revela un proceso de dolor, de
sufrimiento, de angustia, es decir, revela el sentimiento agrupado en un término que expresa
el padecimiento humano, eso que todos padecemos: la tristeza. El sentimiento que
experimenta el hombre por la necesidad de comprender y aceptar su origen, asi como su
condicion finita lo enfrenta inevitablemente a la pérdida de si y del otro; el hecho dréstico y

concreto de la muerte esta contenido en la tristeza que describe Ricoeur en las siguientes
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lineas “El hombre es el gozo del s en la tristeza de lo finito”.

De tal manera que el sentimiento se revela precisamente en la mediacion entre lo finito y
lo infinito, es decir, en la incoincidencia. Si bien la desproporcion humana es donde la
labilidad se ubica para hacer caer, o para poder caer, se podra decir que dicha debilidad
permite hacer el mal en varios sentidos; pero sin ser el origen de dicho mal. Cabe insistir en
que, bajo la optica del filésofo francés, el hombre es quien se pone alli para hacer el mal. El
acto de “colocarse” refiere la voluntad de hacerlo, es decir, existe una eleccion deliberada,
por lo que Ricoeur considera que en esta accion la libertad queda establecida cuando acepta
al mal como acto voluntario: “declaracion de una libertad que reconoce su responsabilidad,
que jura considerar el mal como mal cometido y que confiesa que estaba en su mano el

3 El mal, aquello que se aparta de la creacion, lo que se desvia hacia la

haberlo impedido
degeneracion, hacia la destruccion, donde esta imagen de separacion, de alejamiento de lo
originario, muestra al sujeto en culpa.

Es necesaria la relacion de desproporcion para entender la incoincidencia del hombre.
Ahora bien, si dicha desproporcion se ubica entre la finitud y la infinitud, el ser y la nada,
para Ricoeur se encuentra sobre todo en relacion con el si mismo; considera al hombre como
un intermediario, pero en si mismo, entre su yo y su yo, el hombre como intermediario en y
consigo mismo.

Con base en esta idea, se ha relacionado a José Garcia en su proceso interno: se puede

apreciar con claridad su propia incoincidencia, misma que se ejemplifica de esta forma: “Es

algo como realizar para mi mismo una identificacion, una rapida comprobacion de verdadera

? Paul Ricoeur habla de la tristeza en Finitud y culpabilidad, pp. 155-156.
3 Ibidem, p. 18.
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existencia fisica. Como si hubiera un grave desajuste entre lo que soy y lo que me representa,
y necesitara yo, de pronto notarme. No me gusta mi cuerpo: es débil, blando, insignificante.
No, no me gusta.”4

La percepcion de si mismo, que tiene el personaje, pone en juego la incoincidencia que he
descrito anteriormente, s6lo que en este caso el proceso comienza en una percepcion exterior,
fisica, del ya mencionado particular de base que constituye a la persona.

El “desajuste” que menciona el personaje, evoca a la desproporcion entre su mirada, su
necesidad de verse como otro y lo que es. Ademas agrega que no le gusta su cuerpo: no hay
coincidencia entre lo que quiere ser fisicamente y lo que es, la imagen® que tiene de si mismo
no coincide con su deseo de ser otro. El aspecto exterior es s6lo una parte de la desproporcion;
pero es la puerta que abre la percepcion de saberse ajeno, extrafio a la idea de si mismo, por
un lado la materia, es decir, el cuerpo, y por otro su identidad y su interior.

Ahora bien, Garcia dice claramente que hay un desajuste entre lo que es y lo que lo
representa, y esto se vincula con lo planteado por Pageaux y el propio Ricoeur acerca de que
la imagen es representacion, y no en el sentido literal, sino de forma referencial. Ahora resulta
conveniente aclarar que la imagen también ha sido estudiada por la literatura comparada
mediante la Imagologia literaria, que basicamente se dedica al estudio de las imagenes del
extranjero en una obra. Las ideas que se derivan de este planteamiento permiten entender la
dindmica que se genera a un nivel social, pero también a nivel del individuo. Se estudian los
vinculos que se establecen entre las diferentes naciones precisamente por la imagen que los

otros tienen de determinada cultura; ademas, se aportan elementos donde se ponen en juego la

* Josefina Vicens, op.cit. p. 48.
5 Cf. Nota 18 capitulo 1.
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individualidad del sujeto y su otredad de acuerdo a la imagen. Para ahondar en el sentido de la
imagen, mencionaré¢ algunos conceptos que se relacionan con la dindmica del personaje en su
necesidad de adquirir determinada imagen.
La imagen es hasta cierto punto, lenguaje (lenguaje acerca del Otro); y por ello
remite obviamente a una realidad a la que designa y confiere significacion [...] Yo
“miro” al Otro; pero la imagen del Otro también trasmite una cierta imagen de mi
mismo. No se puede evitar que la imagen del Otro, en un nivel individual (un
escritor), colectivo (una sociedad, un pais, una nacion), o semi colectivo (una familia
de pensamiento, una “opinioén’), aparezca también como la negacion del Otro, el
complemento y la prolongacion de mi propio cuerpo y de mi propio espacio...]
Precisemos atin mas: la imagen no es una imagen en el sentido analogico (es mas o
menos parecida a...), sino en el sentido referencial (imagen pertinente a una idea, a
un esquema, a un sistema de valores preexistente a la representacion). [...] Porque la
imagen es representacion y sustituye por tanto en lugar y sitio a otra cosa, no podria
tener (a diferencia de algunas imagenes-iconos o imagenes poéticas) el caracter
teéricamente polisémico que corresponde a toda composicion artistica o estética.’
Ahora bien, en este ambito “la imagen es representacion y sustituye [...]Ja otra cosa”, es lo
que subraya Pageaux, y en el sentido en que lo plantea no hay objecion; sin embargo para
Ricoeur’ todas estas teorias acerca de la imagen, fluctian en dos ejes de oposicién: uno del
lado del objeto, (eje de la presencia y de la ausencia), y el otro del lado del sujeto, (eje de la
conciencia fascinada y de la conciencia critica). Del lado del objeto es una imaginacién
productora con presencia y ausencia de la cosa, pero del lado del sujeto, que es lo que me
interesa para el analisis de José Garcia, el eje oscila en relacion a la capacidad que el sujeto
de la imaginacion tenga para adoptar, o no, una conciencia critica que le permita diferenciar lo
imaginario de lo real. Cuando en un extremo se presenta una falta de conciencia critica,

entonces la imagen no sélo es confundida con lo real, sino también tomada por lo real; por el

contrario, cuando se tiene una conciencia plena, entonces la imaginaciéon se convierte en

8 Cf. De la imagineria cultural al imaginario de Daniel-Henri Pageaux, publicado en el libro Compendio de
literatura comparada dirigido por Pierre Brunel e Yves Chevrel. pp. 101-131.
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instrumento de la critica de lo real.

Lo anterior pone de manifiesto que el personaje estd muy pendiente, es decir, muy
consciente de lo que es y de lo que quiere ser; pero al mismo tiempo se debate en el juego de
la representacion como una necesidad, tal vez, de completarse en eso otro que se imagina y
quiere ser, y en este sentido ;qué tan diferentes pueden ser los ejes de la imaginacion, donde
en uno se puede confundir lo imaginado con lo real, y en el otro se es demasiado consciente
de si mismo?

La representacion de José es incoincidente, si, pero lo lleva a una situacion de extrafieza,
de cierta lejania, lo aparta en espacio y forma de lo otro, y le hace vivir una impostura, como
el que se atavia de lo prestado, de lo usurpado, de lo que no es propio, para parecer,
paradojicamente, algo completamente propio.

José Garcia se habla a si mismo una y otra vez, en su busqueda interna siempre se
manifiestan su idem y su ipse en una dialéctica que lo lleva a enfrentarse con su otredad. Y
en este didlogo se asoma su limitacion, su condicion finita que se evidencia en las siguientes
palabras que se dice a si mismo:

No puedo dejar de escribir. Confiesa que tu necesidad de hacerlo es méas fuerte que
tu, olvida tu desorbitada ambicion de escribir un libro que a todos interese; acepta
tu verdadera medida y comprende que si no has escrito otra cosa es porque s6lo
puedes referirte a lo que es tuyo: los recuerdos que estremecen, contentan o
lastiman tu corazon, los opacos sucesos de tu vida diaria y tu relacion con unos
cuantos seres humanos que coincidieron en tu pequena orbita. Eso es lo tinico que
te pertenece, lo tinico que conoces, lo Unico que comprendes y, por tanto, lo inico
que puedes expresar.®

La forma en que el personaje se dirige a si mismo es en segunda persona, como si la voz

estuviera “fuera” o “aparte” de €I, situacion que pone de manifiesto la otredad que subyace

7 Cf. La imaginacion en el discurso y en la accién en Del texto a la accion pp. 197-218.
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en su vida. Pero, ademas, esa voz resulta ser un imperativo que lo trata con cierta distancia,
con una falta de piedad para consigo mismo que lo muestran en el completo abandono de su
yo interno: confiesa, olvida, acepta, comprende, palabras que suenan con dureza implacable
y desamor a si mismo. Y asi habla de su verdadera medida, lo cual manifiesta conciencia
respecto a su limitacion humana; pero a la vez se nota la contradiccion del ser, la
incoincidencia entre su deseo y su capacidad de hacer. Ya se habia planteado la posibilidad
respecto a que el personaje no aceptaba completamente su situacion, a saber, ser incapaz de
escribir el libro que siempre ha querido escribir; si Garcia aceptara honestamente que nunca
podra escribir su libro, entonces no habria conflicto. Este es justamente el mecanismo de
acciones que originan la trama, y el problema que permite ver el proceso de incoincidencia.
José Garcia no puede aceptar su condicion limitada y sufre cada noche, y se debate consigo
mismo cada vez que se enfrenta a su cuaderno y no puede escribir. Cabe enfatizar que el
proceso doloroso que sufre el personaje es claro ejemplo de la desproporcion en la que el
hombre no coincide consigo mismo, asi como de la tristeza que lo invade permanentemente.
Tener conciencia de algo o ser conscientes de tal o cual situacion no garantiza la reflexion
ni la posibilidad de transformacion; si bien es una parte del proceso, otro aspecto que influye
y determina son el deseo y la voluntad. Ante estos factores se enfrenta Garcia e insiste en su
anhelo, pese a darse cuenta de su limitacion. Realmente en el fondo José no renuncia a su
deseo de lograr convertirse en un escritor, ya que si estuviera completamente seguro de no
poder lograrlo, y sin esperanza alguna, entonces no escribiria una sola linea, ;para qué?, no

tendria ningtn sentido. De modo que en su conflicto interno se le puede escuchar asi:

¥ Josefina Vicens en EI libro vacio p. 182.
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Me molesta dirigirme a mi mismo cuando escribo. jQué autoridad! jQué tono
rotundo y ampuloso! Cudntos argumentos obvios, cuantos titubeos para decirme
que no soy escritor, que no soy artista, que no puedo hacer el milagro de crear otra
realidad o de sublimar la que existe. Ya lo sé. Pero tengo el derecho de decir lo que
creo que debo hacer, lo que sé que debo hacer, aunque no pueda hacerlo. En ultimo
analisis, esa es la condicion del hombre y la lucha constante entre su anhelo de
perfeccion y su debilidad.’

Aqui se encuentra el personaje en un didlogo con la teoria expuesta por Ricoeur, como si
respondiera a lo que se ha dicho acerca de la fragilidad humana. Cuando insiste en que ¢l
puede hacer lo que cree, estd haciendo uso de su voluntad y rechaza su realidad limitada, y
mas aun se da cuenta que el proceso de lucha que caracteriza al hombre es el mismo que esta
viviendo y que lo consume dia a dia. El esta consciente de que asi es la condicién humana:
finita y 1abil, concreta y drastica a lo que el hombre se rebela y lucha en contra, no es facil
aceptarla: por eso sufre y padece debido a que no puede rebasarla.

Tal vez tendria que existir una mediacion entre el deseo y la realidad, en el sentido en que
el hombre acepte su limitacion no como una fatalidad irremediable, sino como algo que
forma parte de €l y que en dicha condicién pueda vivir plenamente. El problema surge o se
acentua cuando el deseo va mas alla de los limites, por un lado, y por otro, se convierte en
una obsesion ciega y desbordada como le sucede al personaje tragico que termina preso de si
mismo, envuelto en su soberbia, mas alla de un destino marcado. Como ya mencioné el
deseo de Garcia toma diferentes formas: la escritura es la mas constante, el deseo de poseer a
su amante buscandose ¢l mismo: “Lo que no sabia era que yo tampoco la buscaba a ella, sino
a lo que representaba para mi [...] Me aferraba a ella, es cierto, pero en realidad me asia a

todo aquello que pronto iba a desaparecer en mi”'’, también el deseo por lo otro, por lo que

? Ibidem, p. 185.
' Ibidem, p. 148.
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se rechaza cuando elige algo, su eleccion libre y voluntaria que a veces traiciona el
verdadero deseo, o la imposibilidad de elegir sin afiorar lo otro, lo que se excluye después de
optar por algo. Esto puede verse cuando el protagonista recuerda que siempre ha sido “asi”,
es decir, ha luchado con ese deseo que lo invade y hasta paraliza desde su infancia:
Recuerdo lo que sufria para elegir un solo dulce entre los muchos que, en aquel
cajoncito [...] Me gustaban mucho; pero elegir uno, uno solo, disminuia, hacia
desaparecer, casi, el placer de la compra, porque después siempre me asaltaba la
idea de que los desechados eran mas grandes y mejores [...] El tocado era, pues, el
definitivo, el implacable, el sin remedio. Me quedaba con él, pero mi deseo
permanecia en los otros. Empezaba a roerlo lentamente, con una especie de
amargura por esa posesion sin alternativa. Pero era un dulce, sabia bien y poco a
poco me iba reconciliando con él. Asi me ha pasado siempre en la vida.”"

También le sucede con el traje que cada afio le compraba su madre, con la esperanza de
que eligiera novia. En fin, como ¢l lo dice, le ha pasado toda su vida. Esa sensacion de vivir
atrapado en una “forma” durante lo que se ha vivido, resulta desesperante, la mismidad que
hostiga y hastia, pero al mismo tiempo resulta casi imposible deshacerse de ella. Todo el
proceso al que se enfrenta José Garcia lo lleva a un reconocimiento de su condicién y de la
imposibilidad de alcanzar su deseo; pero esta toma de conciencia no logra separarlo de su
lucha, y es por esto que se encuentra inmerso en una situacion de profunda tristeza y
desasosiego. A veces intenta ser mas realista pero se acepta débil; es cuando repara en si
mismo de la siguiente manera:

Mi esfuerzo, en lo sucesivo, debe aplicarse unicamente a vencer el anhelo de ser
leido, de ver mi nombre escrito en cada pagina, de oir a la gente decir: “el libro de
José Garcia”. Esta lucha si puedo emprenderla y ganarla porque acontece en una
zona intima, susceptible de perfeccionamiento. S€ que me sera muy dificil; sé que

ya no abriré mi cuaderno con igual alegria y que cada noche lo cerraré con la
sensacion, no de que he escrito, sino de que he enterrado en él mis palabras.'?

Y Ibidem, p. 117.
12 Ibidem, p. 186.
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Pareceria que el personaje acepta dejar de escribir y renuncia a la fama sofiada, que es
una de las formas que toma su deseo; sin embargo ¢l mismo sabe que esto no sera asi, jamas
dejard de escribir y lo que es peor atn ( 0 no, {quién lo sabe?) , jamas dejara de sofar y
desear convertirse en un gran escritor.

Mientras Jos¢ Garcia ha ido construyendo su identidad en su proceso narrativo, también
ha estado presente el tema de la representacion. En diferentes niveles, el representar ha sido
un factor que forma parte de la identidad, en cuanto la mirada del otro y en el otro. Ademads
de la representacion que hace el sujeto de si para consigo mismo. En estos términos también
la incoincidencia entra al juego de la representacion y de la imagen, como ya se dijo.

Cuando el sujeto se “inventa” una forma de ser, una forma de actuar, para hacer coincidir
su deseo con su realidad, esta participando en una representacion que bien puede ser interna
o externa. El peligro seria perder la proporcion de la realidad y vivir en una situacion
totalmente disparada y falsa. Otro caso seria en el que la representacion ayude al sujeto a ser
otro por algiin momento y hacer lo que desea. Esta imagen es la misma que la ipseidad , en
el sentido de ser otro con la salvedad de lo efimero, de lo momentaneo. De estos casos
participa Garcia, y aunque se reconozca en su limitacion, va mas alld e intenta mediante la
representacion el vivir otras experiencias, de tal modo que dira:

Siento que el mediocre puede ser un triunfador, si por triunfo entendemos no sélo
la brillante apariencia, la fama o la prosperidad, sino por la paz intima y la falta de
avidez por los elementos estridentes que dan un suntuoso contorno a la existencia.
Me refiero al hombre medio, que se sabe medio y que acepta con humildad su
dimension. Yo he conocido algunos y me parece que viven con gran dignidad y
tersura. Pero esta deduccion no puede servirme. Yo no acepto mi medida
humildemente. Dentro de mi siempre estoy despreciandola o sustituyéndola por

otra que acuse rasgos sobresalientes. Me ocurre con mucha frecuencia, casi podria
decir que con una reiteracion alarmante. Mds claro, mas sincero: me gusta jugar al
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héroe. Y para hacerlo utilizo circunstancias muy variadas...me meto al cuarto,
cierro con llave y principia dentro de mi el juego: soy un artista incomprendido
que, venciendo todos los obstaculos, llega a su cuaderno con animo heroico. "

En este parrafo se enuncia el problema de José Garcia, que €l reconoce claramente: no
acepta su medida, no se resigna a verse como un hombre mediocre: se vale de todo lo que
esta a su alcance para evitar ser lo que es. ;Qué significa el menosprecio que siente por ser
asi?, ;qué o quién rechaza a este sujeto limitado? Finalmente José es quien funge como juez
ante si mismo, solo él se mira de tal manera que no encuentra satisfaccion en su ser; los
otros, su familia, sus amigos, sus compafieros de trabajo, los extrafios, no van por la vida
exigiéndole ser quien no es. Garcia se ubica frente a su otredad, frente a la voz que lo
persigue y asedia para rechazarse y buscarse en otro. Ademads el juego que emplea para
alejarse de si mismo, es decir, la representacion, le sirve para transformarse por momentos
en el que si acepta ser. Resulta atractivo, aunque sea por un momento, ser el otro, el que
realmente se quiere ser.

A lo largo del presente capitulo, he recurrido a la idea de la imagen y de la
representacion, asi como la imagen como representacion, por lo que resulta pertinente
relacionar esta dinamica con el trabajo actoral. En la actividad histrionica, particularmente
de los actores, se experimenta este proceso similar como posibilidad factica en la busqueda
personal, y por eso se puede convertir en un placer dicha actividad, resulta fascinante la
posibilidad de ser otro, ahi arriba en el escenario donde los otros, es decir los espectadores,
estaran mirando a otros que no son ellos mismos sino que representan a algunos otros, y los

actores se pueden mirar en esa otredad momentanea y magica que les permite comprenderse.

'3 Ibidem, pp. 219-220.
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Con la salvedad de que el proceso para llegar a la creacion del personaje (se puede hablar de
mimesis 1) no deja de ser tormentoso y angustiante, parecido al que vive José Garcia. En
cierta forma, Garcia crea su propio escenario aislandose de los demas: el encuentro es
consigo mismo y el otro que yace en su deseo. Cada noche llega a su camerino donde se
prepara para dar la funcion: (su escritura), y se convierte en el creador, el artista capaz de
escribir su libro, su obra, su propia vida, y al mismo tiempo se convierte en marioneta de si
mismo. Si bien ya he dicho que la imagen es representacion, cabe recordar que Ricoeur
habla de ausencia, de algo que se trae ya sea a la memoria como recuerdo mediante las
imagenes, 0 como imagen representativa, y de aqui surge un planteamiento que vincula toda
la teoria previamente expuesta. El proceso creativo, es decir la mimesis, desplegada en tres
fases por Ricoeur, también apela a la representacion y a las imagenes. Se podria decir que el
pintor, por ejemplo, plasma o representa en el lienzo imagenes de algo..., asi el escritor en su
novela representa mundos que refieren a otros mundos, y las imagenes también participan.

La teoria ricoeuriana apuesta por la posibilidad de conocerse y comprenderse mejor
mediante la narracion, es asi como José¢ Garcia se acerca a si mismo y cada noche
paralelamente al hecho de acudir al juego de la representacion, acude al encuentro consigo
mismo.

Este proceso muestra como la teoria expuesta toma forma en el personaje; se aprecia la
busqueda por su identidad convertida en una lucha incesante; el arraigo de su mismidad, el
asomo de su ipseidad, y finalmente el sujeto fragil ante el espejo de la desproporcion
absoluta. Todo esto es Jos¢ Garcia y todo esto es, también, el ser humano. ;Hasta qué punto

el ser humano puede verse sin mirar al otro?, ;es parte de su condicion estar siempre en
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conflicto por querer ser lo otro? El libro vacio muestra al hombre en conflicto, pero las

preguntas quedan abiertas a la reflexion personal de cada uno.

3.2 Culpa y culpabilidad. La angustia que asfixia a José Garcia.

El analisis exhaustivo que hace Ricoeur en Finitud y culpabilidad acerca de todos los
elementos que conforman la falta, la mancha, el pecado, la culpa... toca diferentes niveles de
estudio, la relacion con procesos miticos, simbdlicos y religiosos, le permiten crear una base
solida de entendimiento y explicacion. Para los fines en esta investigacion bastara con
acercarme a la culpa y a la culpabilidad, esclareciendo la diferencia entre ambas y el sentido
que tienen en la configuracion del personaje en cuestion.

En el inciso anterior he planteado el concepto de labilidad humana, esa debilidad del
hombre que le permite hacer el mal. Es cuando el hombre “se coloca” en ese &mbito factible
de hacer el mal el momento en que el sujeto se convierte en el ejecutante de una falta, y esta
falta se transforma en culpa. Asi la culpa puede existir sin que aparezca la culpabilidad, ya
que se requiere de un proceso subjetivo en el que la conciencia se ubica en el ambito de
ruptura y trasgresion para que aparezca la culpabilidad en el sujeto. Esta sera la diferencia
principal entre ambos conceptos: la culpa puede existir sin culpabilidad y ésta s6lo aparece
como la conciencia de la culpa, como un elemento en la psique personal y siempre como un
estado de conciencia. Ricoeur insiste en que la culpabilidad deber ser considerada en dos
momentos importantes: el primero, en el que aparece y se convierte en un elemento de

ruptura, de la fractura que sufre el individuo consigo mismo y con los otros, la implicacion



85

ética que tiene al formar parte de una sociedad. Y el segundo momento es el de la
reintegracion. En la ruptura es donde nace la imagen del hombre culpable y la reintegracion
hace que esa nueva experiencia del hombre como ser culpable se llene de todo el simbolismo
que precede al pecado y a la mancha, lo cual conducira hacia el “concepto de un hombre
responsable de su estado de cautividad. En una palabra, hacia el concepto del siervo
arbitrio”."* Este concepto de hombre responsable se refiere a la toma de conciencia de la
culpabilidad que es precisamente lo que afecta al hombre al reconocerse como un “yo
disminuido”, limitado y labil o capaz de hacer el mal. Pero esa conciencia de culpabilidad
surge, precisamente, del libre albedrio, del hecho que representa la libertad de elegir
voluntariamente y que le pertenece al ser humano. El hombre adquiere dicha conciencia
porque se sabe libre y capaz de elegir cualquier camino, cualquier opcion, y cuando elige
tanto el bien como el mal, es ¢l quien decide libre y voluntariamente. Jos¢ Garcia tiene
conciencia de ambos elementos y puede detectar que su decision es libre y voluntaria, en el
caso cuando recuerda a su amante, por ejemplo: “Ahora bien, si el recordarla no fuera un
acto voluntario o casual, sino permanente y obsesivo, es decir, a pesar de mi mismo, sentiria
yo, ademas de su existencia, su presencia. Y en realidad, casi no la recuerdo”. '

El proceso de la culpabilidad puede considerarse como un gran cambio a partir de que
aparece la falta o la mancha, puesto que en la ruptura, en el rompimiento que el hombre hace
consigo mismo y con el otro, se le revela el mal uso de su libertad; y esto es lo que lo lleva a
verse como un hombre disminuido. Desde este momento en que la culpabilidad se encuentra

inmersa ya en una conciencia de castigo, se lleva a cabo una evolucion, un proceso en el que

' Ricoeur opta por el término siervo arbitrio en lugar de libre albedrio, ya que considera que esa libertad de
elegir se encuentra atada, sujeta al si mismo que estara siempre encadenado. Finitud y culpabilidad. p. 260.
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el mismo castigo se convierte en una enmienda de ese pecado o falta en que la culpabilidad
se ha interiorizado. Pero ;qué es lo que realmente da sentido expiatorio a este proceso de
interiorizacion del pecado, de la falta?, para responder, Ricoeur plantea la confesion como
esa posibilidad de expiacion de la falta. La confesion de los pecados hace que la culpabilidad
se sittie dentro del ser. La confesion se realiza ante un quien o quienes, es decir, ante un
quien se confiesa el hombre una vez absorto en su culpabilidad. En la vision religiosa sera
ante Dios y en la visidon subjetiva sera ante si mismo donde la conciencia se erige como
tribunal.

El hombre consigo mismo es tan culpable como se crea. De este modo el término que
utiliza Ricoeur de “hombre-medida” sirve para entender que la culpabilidad se mide en un
proceso individual o colectivo. Este proceso que experimenta la ruptura de la alianza por
aquel que falto al pacto social y que se derrumba en el nivel de culpable, no sélo frente a si
mismo sino también frente a los otros. Asi como la culpabilidad abarca este caracter doble:
individual o comunitario, la confesion también se caracteriza por estas dos posibilidades, ya
que el vinculo entre culpabilidad y confesion es imprescindible cuando se plantea el
concepto de culpabilidad como una conciencia de la culpa a través de la confesion. De aqui
es posible notar que en épocas y sociedades especificas el hombre se enfrenta y se encuentra
primero en esa comunidad encargada de velar por un equilibrio social, y a partir de esta
posicion del hombre como ser integrante de una sociedad se llega a la individualidad, y con
¢sta a la individualizacion de la culpa.

En la imagen que se desprende de la conciencia de la culpa, es decir, en la imagen del

!5 Josefina Vicens op. cit. p. 160.
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hombre como alguien consciente de su culpabilidad que refiere al si mismo disminuido en su
yo, es posible ubicar otro elemento, ya mencionado en el inciso anterior, que se suma a la
constitucion del hombre como ser finito y limitado. Dicho elemento es un sentimiento que
se inserta en el espiritu del hombre de manera drastica y dolorosa: la tristeza. Tristeza que se
vincula con los diversos procesos a los que se enfrenta el ser humano durante el correr de su
vida. Cabe mencionar la importancia de la tristeza porque José¢ Garcia también es la imagen
de este padecimiento que lo acecha, que lo persigue continuamente. La forma de ver el
mundo, la manera de interpretarlo se nutre de la precomprension (antes mencionada) y de la
historicidad que inevitablemente lo conforman.

Cuando Lipovetsky, en su obra La era del vacio, aborda la situacion del hombre inmerso
en la época posmoderna, evoca la imagen del hombre atado al individualismo como el factor
detonante en la pérdida de identidad, del sentido y de la capacidad de verse como un ser
social en relacion con los otros. Es posible comprender desde otra perspectiva el proceso de
vacio por el que atraviesa el sujeto inmerso en la apatia, la indiferencia, la intolerancia que
impide ver y considerar al otro. En términos ricoeurianos es la incapacidad de verse a si
mismo por la anulaciéon de la otredad. José Garcia también intuye esta situacion en una
reflexion que lo lleva a enfrentarse a la necesidad de estar con el otro, con ese “extrafio” que
deambula por las calles de la ciudad en una rutina ignorada por los otros, pero que tal vez, en
un acercamiento, ambos sujetos encuentren coincidencia en el vacio que les acompaia, tal
vez compartan diferencias que los lleven a relacionarse de otra forma, en un encuentro
simple, sencillo en el que las estructuras impuestas por los roles sociales logren modificarse

y la actitud espontanea del individuo logre tocar al otro, a su semejante, en las fibras mas
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sensibles y vulnerables de su condicion: en la tristeza, esa tristeza que aparece cuando se
anula al yo. José¢ Garcia se cuestiona la posibilidad de acercarse al otro, al hombre solitario
que recorre los caminos de la angustia, de la soledad, al semejante a si mismo. El personaje
narra un dia en que decidi6 acercarse a ese otro y entablar una conversaciéon con un
desconocido para compartir la angustia, la tristeza, lo que fuera, tal vez una palabra, o la

simple compaiiia:

Llegu¢ a la Alameda y la recorri lentamente, observando con atencién. Por fin me
decidi. En una banca estaba un hombre con cara adusta, mal vestido; tenia las
piernas estiradas y las manos en las bolsas del pantalon [...] Aquel hombre pensaba
en algo. en una sola cosa que evidentemente no era agradable. Me senté junto a él;
lo miré varias veces [...] Entonces le ofreci un cigarro. Me mir6, lo tomé y dijo
escuetamente con una voz opaca: ‘Gracias’ [...] Yo pensé que se iba a levantar y a
dejarme alli, solo, sin haberle podido decir nada, con toda mi compasion inutil,
frustrada. No podia permitirlo. Senti que debia hablarle sin rodeos, categorico y
directo. Senti que debia abrazarlo y decirle que no sufriera, que no estaba solo, que
yo era su amigo; que viviamos en el mismo planeta, en la misma época, en el
mismo pais; que ahora estdbamos los dos en el mismo parque, en la misma banca;
que los seres humanos deben hablarse, sentirse, quererse; que todo hombre que
pasa junto a nosotros representa una ocasion de compaiiia y de calor y que la
indiferencia y el desdén de unos a otros es un pecado, el peor de los pecados.'

La necesidad, que muestra José Garcia, de identificarse con el otro, de no sentirse solo en
su busqueda, es también la necesidad de verse en el otro, momento que permite el
reconocimiento de si mismo, proceso de anagnorisis que permite una mayor comprension de
si mismo. Es cuando se logra la imagen del espejo que refleja la otredad en la mismidad del

sujeto. Asi se mira el personaje:

Senti que debia decir todo esto y lo dije, atropelladamente, a borbotones, trémulo
de emocion. A medida que hablaba experimentaba la sensacion de que por fin

'S [bidem, pp. 71-74.
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habia encontrado el camino; sentia que era yo mismo, pero al mismo tiempo otro;

otro que me reconciliaba conmigo y me libertaba. No sé en qué momento ni en qué

palabra, el hombre aquel me interrumpi6. Sélo recuerdo su expresion dura y su

frase cortante, helada: — No estoy para sermones!— Se levanté y se fue.'’

Cuando José Garcia se enfrenta al otro sujeto, al desconocido, al que posiblemente se

encuentra solo igual que €l, logra reconocerse como otro que aparece en si mismo; este
proceso es también la imagen clara de la ipseidad que se filtra en la permanencia del sujeto,
es decir, en la mismidad: “sentia que era yo mismo pero al mismo tiempo otro; otro que me
reconciliaba conmigo y me libertaba”. En estas lineas se puede ver la fascinacion que
experimenta el personaje al sentirse otro, pero no cualquier otro, sino aquél que lo reconcilia
consigo mismo y lo libera. La liberacion de lo que permanece y estorba, lo que le impide ser
el que verdaderamente quisiera ser: el si mismo como otro.

A partir de este planteamiento serd posible adentrarme a la angustia de José Garcia, ya

que no solo su tristeza sino también su culpabilidad lo acecha y acrecienta su padecimiento.

7 Ibidem, p. 74.
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3.3 José Garcia y su culpabilidad

Ya he planteado como el personaje busca su identidad y como su limitacion le impide
realizar su obra, en sentido concreto de un libro, no asi en el encuentro consigo mismo.

Ahora bien, la culpa interiorizada en Garcia es un elemento que se revela en E/ libro
vacio. |De qué es culpable o de qué siente culpabilidad? ;Es la culpa un impedimento para
que su identidad se consolide? ;En qué medida la culpabilidad le impide ser el otro que
quiere ser? Ahora revisaré este proceso mediante el analisis del texto.

En la relacion que se establece con los otros se encuentran respuestas que uno se hace,
mismas que no se perciben sin la otredad. Sin embargo, en la convivencia diaria la rutina y
la mismidad se apoderan de las situaciones; la culpa o culpas que aparecen no llegan a
constituirse en la conciencia, y por lo tanto no se convierten en culpabilidad. Lo paraddjico
de esta situacion radica en que la suma de estas culpas si constituye culpabilidad cuando, en
el ahogo de la relacion del hombre consigo mismo y con el otro, se esfuman las posibilidades
de entendimiento. En este proceso dialéctico donde la identidad individual necesita ser
aprehendida, la posibilidad de realizacion se escapa cuando se carece de dicha
consolidacion. Esto le sucede a Garcia, no tiene una vida total y realizada que le permita
aceptarse y aceptar a los otros. De modo que la presencia de su esposa, por ejemplo, le
impide ser “ese” que quiere. Rechaza la conducta de ella, dando lugar a la culpa o culpas que
le persiguen:

iYa esta! jAhora la vergiienza de haber sido injusto! La severidad, la razén, la
eficacia estan con ella siempre. Todo lo limpio y claro le pertenece [...] No queda

nunca zozobra ni duda; s6lo remordimiento. Y después buscar la reconciliacion,
dar la excusa...Lo mejor es recurrir a explicaciones comunes: fatiga, nervios.
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Aunque la realidad sea bien distinta. Me gustaria decirle: -Te trato mal porque me
molesta tu equilibrio, porque no puedo tolerar tu sencillez. Te trato mal porque
detesto a las gentes que no son enemigas de si mismas.'®

Garcia siente vergiienza, remordimiento y dice que ante su realidad no es asi. Esta es la
culpa que no alcanza una interiorizaciéon en su conciencia. Pero estd presente y sumada a
otras culpas. Finalmente, lo convertirdn en un sujeto culpable ante si mismo. José se asume
como el enemigo constante de si mismo puesto que se recrimina, se rechaza y se castiga.
Esta situacion se ve reflejada en el trato hacia su esposa; dice que la trata mal porque detesta
a personas como ella, siendo que tiene los defectos que le imputa, como se prueba en las
siguientes lineas: “me asfixia la tranquila, metddica, acompasada repeticion de mis actos y
de como me avergiienza y oprime el conocimiento de mi mismo y la conviccion de que
jamas tendré el valor de dar la espalda a esa estabilidad, a ese pequefio orden en que vivo y
hago vivir a mi familia”."” Ese “pequefio orden”, la rutina que le proporciona estabilidad,
son la imagen de la sencillez, de la claridad, de lo limpio que recrimina en su esposa. La
otredad le sirve para sacar el coraje que siente consigo mismo, aunque al hacerlo en forma
inconsciente no pueda escapar de la culpa y de su conflicto. Al que detesta, mediante la
mirada a su esposa, es a si mismo. No solo el rechazo y el odio son hacia su esposa, también
le sucede con sus hijos, con su casa, con su papel de padre de familia, de oficinista mediocre,
de amante... él so0lo quiere ser otro. Ante esta situacion siempre se verd embargado por la
culpa, el remordimiento y la vergiienza como se puede ver en estas lineas: “Yo,

profundamente avergonzado de esta cooperacion, de este respeto, me revuelvo contra ella [se

'8 Ibidem, p. 24.
¥ Ibidem, p. 88.



92

refiere a su esposa], contra la casa, contra todo”.*

La vida de José¢ Garcia transcurre con pesar, dolor, sufrimiento, la culpa es parte de ¢l y
cuando la asume conscientemente, la culpabilidad se convierte en un lastre mas de su andar.

Hasta este momento la relacion con los otros es la que le revela la culpa. Como si viviera
en un total arrepentimiento de cada una de sus acciones, lo que ha hecho a lo largo de su
vida le resulta reprobable. La voz interior le reclama su egoismo al anteponer siempre su
deseo de escribir a la responsabilidad de ser padre. Asi se expresa José cuando la
enfermedad de su hijo lo agobia: “Lorenzo esta enfermo otra vez. jQué haré¢, qué haré con
esa criatura! [...] Me parece que soy culpable de un mal reparto [...] Me avergiienza estar
escribiendo, tener ganas de escribir, pero asi es. No podria hacer otra cosa”.!

Resulta cadtico vivir en lucha continua: el didlogo interno que sostiene Garcia con su
otredad le mantiene en un estado constante de ansiedad y desdicha. Como si tuviera que
dividirse, o mejor dicho, totalmente dividido entre el deseo de escribir y sus obligaciones
como padre, otra vez la imagen del deseo y la realidad. Por si esto fuera poco, se siente
culpable ante si mismo y ante los demas.

Si bien ya he mencionado que la culpabilidad es el proceso de interiorizacion de la falta,
mancha o el pecado y con este proceso surge la conciencia; ahora es pertinente aclarar en
qué sentido se manifiesta la culpabilidad en Jos¢ Garcia. Cuando Ricoeur precisa que culpa 'y
culpabilidad no son sinénimos, estd considerando a esta ultima, en una oscilacion en tres
sentidos diferentes: “racionalizaciéon penal, al estilo griego; una interiorizacion y

refinamiento de la conciencia ética, al estilo judio, y una sensacion consciente de la miseria

2 Ibidem, p. 46.
2! Ibidem, p. 81.
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del hombre bajo el régimen de la Ley y de las obras legales, al estilo de Pablo”.** La
racionalizacion al estilo griego se refiere al ambito social donde la ley tiene una aplicacion
¢tica sobre la relacion que se establece entre penalidad y responsabilidad. En la conciencia
¢tica al estilo judio la reflexion gira también en torno al aspecto ético, pero vinculado a la
religion, apuntando sobre la conciencia “delicada y escrupulosa”; y por ultimo, la ley al
estilo de Pablo, donde la reflexion se establece entre el aspecto psiquico y el teoldgico, es
decir, que se hace presente el castigo, el infierno que acecha la conciencia acusada y
condenada, precisamente por convertirse en culpabilidad. Sera en este ultimo sentido en el
que se ubique al personaje del Libro vacio.

Ahora bien, esta direccion que toma la culpabilidad se manifiesta a partir de la ruptura
consigo y con los otros, pero se radicaliza la exigencia de la Ley », y ésta se convierte en ley
maldita que apresa al sujeto bajo el yugo demandante del cumplimiento perfecto. Si el
hombre es finito y 14bil resulta inalcanzable la exigencia de perfeccion al hombre limitado.
Por eso se vuelve ley maldita, es una obligacion alejada de las posibilidades reales de poder
cumplirla al pie de la letra. Es en este sentido que la reflexion psiquico-teoldgica actiia en el
sujeto y se convierte en la carcel que la culpabilidad resguarda dia y noche.

Ya que el hombre es quien se dispone para hacer el mal, el proceso que se ha mencionado
muestra por qué el hombre asume que hace el mal, por qué asume que se convierte en ser
malo. La falta o pecado lleva al proceso de conciencia y se origina la culpabilidad al
momento de asumirse hombre pecador, hombre manchado, entonces se considera un hombre

malo.

22 Paul Ricoeur, op.cit. p. 259.
2 La ley entendida como mandato divino bajo la vison de San Pablo, analisis que hace Ricoeur en Finitud y
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De tal modo que en José Garcia se puede observar como la culpabilidad le revela el mal
que es capaz de hacer no s6lo a si mismo sino a los demas, a su esposa y a sus hijos
principalmente, como lo manifiesta en el siguiente fragmento:

Cuando naci6 José, mi mujer vivio el acontecimiento con gran naturalidad [...]
permanecia horas enteras ante €1, serio, silencioso, mirandolo unicamente. [...]
Dejaba yo de mirarlo y me alejaba temblando de miedo [...] porque ni mi
pensamiento ni mi corazon le estuvieron dedicados. Me sentia en culpa, tenia
remordimientos y pensaba en los hombres y en su gran soledad. Pensaba que
llegamos al mundo solos, terriblemente solos. [...] quiere decir que el hombre nace
solo. Y que igual que nace, permanece y muere solo.

Yo

Garcia se siente culpable por cada uno de sus actos que repercute en los demas, se siente
ajeno, extrafio, y hasta indiferente al tener que compartir hechos de la vida, de su propia vida
como si no la hubiera elegido, lo que también revela que José vive en su angustia como
alguien unico y apartado. Es decir, no alcanza a tender nexos que lo hagan semejante a los
otros porque consigo mismo no estd identificado. La dualidad o multiplicidad que se
despliega dentro de si, lo aislan, lo apartan de la posibilidad de encontrarse y aceptarse. Ni
siquiera considera factible que su mejor amigo sea capaz de comprender. Lo expresa asi:

No, mi hijo José no puede acompafiarme. Tampoco mis amigos, ni siquiera Pepe
Varela, a quien quiero tanto. Nuestro trabajo es igual, nuestros problemas muy
semejantes, pero ¢l nunca ha pensado que su vida hubiera sido distinta. Lo unico
que desea transformar es su economia; con todo lo demas esta tan conforme, que
jamas lo menciona. La noche en que le hablé de mi cuaderno estabamos en una
cantina; las copas exaltaron mi afecto por €l y senti la necesidad de hacerle
participar en mis intimidades, sobre todo en esa, tan profunda y tan sola, de mis
cuadernos. Pero apenas habia empezado a hablarle de ellos cuando comprendi que
un muro frio nos separaba y que €I, tan bueno, tan generoso, tan cuidadoso de mi
vida y de nuestra amistad, no podria comprender nunca una obsesion que ¢l mismo
no fuera capaz de padecer. Tampoco puedo culparlo. Pero tampoco puede
acompaﬁarme.25

culpabilidad pp. 295-305.
2 Josefina Vicens op.cit pp. 104-105.
S Ibidem, pp. 190-191.
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He aqui un ejemplo de la falta de coincidencia que experimenta el personaje al vivir
inmerso en un mundo ;imaginario?, ;encerrado?, ;aislado?, esta descripcion de su amigo
Pepe también es su propia descripcion; sin embargo, para Garcia existe un abismo entre los
dos, no hay forma de que su mejor amigo logre comprenderlo, atn existiendo tantas
semejanzas entre ambos. Tal vez el espejo que tiene frente a ¢l s6lo le muestra una parte de
si mismo, lo otro: la mediocridad o conformidad es algo con lo que lucha intensamente. Pero
la lucha es interna con y para consigo mismo. Aparentemente no hay forma de evitar ser lo
que se es, y puede ser solo aparente, porque la escritura y el deseo de hacer un libro le
acompafian siempre. ;Qué tanta diferencia o lejania existe entre ambos personajes? Si Pepe
Varela es como José Garcia, a excepcion de la pasion u obsesion de éste, entonces la
distancia radica en el mundo interno que alcanza la linea de la transformacion. El primero no
busca transformarse, s6lo se conforma, y el segundo apuesta todo por lograr el cambio,
aunque en la pertinencia del texto no lo logre, Garcia se manifiesta en constante lucha por
conseguirlo.

Por otro lado, Garcia decidi6 casarse y formar una familia, lo que significa haber ejercido
su voluntad para realizar dichas acciones; su problema se acentfia ahora al no estar conforme
con lo que ha construido. De modo que la culpa se le presenta como un ciimulo de acciones
que rechaza, pero al mismo tiempo ha elegido realizarlas, pero que ademds perjudican, en
cierto sentido, a los otros involucrados. La indiferencia que experimenta hacia el nacimiento
de su hijo, lo lleva a reflexionar sobre la soledad del hombre. En su lucha interna esta solo
consigo y su otredad: padece la angustia existencial del abandono y la tristeza. Ademas de su

deseo frustrado que lo muestra incoincidente y culpable, también se enfrenta a los
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remordimientos que le confirman el mal que causa.

Cuando Ricoeur analiza la culpabilidad en el sentido psiquico-teologico insiste en la
imagen de la conciencia encerrada, presa en una carcel, donde se encuentra aislada de los
otros, precisamente por haber roto con la Ley. Al separarse de los otros y volcarse hacia
adentro se produce un efecto de carga aplastante sobre si mismo, es decir, todo el peso del
mal recae en si mismo como si la conciencia culpable fuera esclava. Ante este desamparo,
solo queda la promesa de reintegracion, la busqueda de la comprension que alcance a liberar
al hombre de su esclavitud. Esto serd posible, segin Ricoeur, cuando a distancia, en el
tiempo, el hombre comprenda su condena y le sirva a manera de ensefianza para comprender
y comprenderse mejor. Pero mientras viva bajo el yugo de la Ley no podra liberarse de su
prision. Esta Ley puede estar expresada en sentido metaforico tanto a nivel psiquico como a
nivel religioso, el problema es el efecto esclavizante que tiene sobre el sujeto.

Ya habia mencionado que el proceso de reintegracion: resarcir la culpa se obtiene
mediante la confesidn ante si y ante los otros, y es posible que se responda a la necesidad de
terminar con la extrafieza de sentirse Unico. Primero tiene que existir la falta, luego la
conciencia de ésta para que surja la confesion; luego entonces, se confiesa el culpable (quien
es culpable o se siente culpable). Esta confesion busca resarcir el mal, por lo que se pide
perdon, el cual algunas veces se obtiene y otras no, dado que existe lo imperdonable.*®

José Garcia se encuentra en el proceso de la confesion ante si mismo y al reconocerse

26 paul Ricoeur en La memoria, la historia, el olvido establece una reflexion sobre el perdon ante la falta y lo
lleva a situaciones en que a veces resulta imposible otorgarlo. “ La sucesion de las conexiones es rigurosa:
donde hay regla social, hay posibilidad de infraccion; donde hay infraccion se da lo punible, ya que el castigo
tiende a restaurar la ley al negar simbdlica y efectivamente el dafio cometido en detrimento del otro, la
victima. Si el perdon fuera posible a este nivel, consistiria en levantar la sancion punitiva, en no castigar alli
donde se puede y se debe castigar. Esto es imposible directamente, pues el perdon crea impunidad, que es una
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como infractor pide perdon: “Solo cuando lo vi y pensé que él me veia también, y cuando oi
su llanto, el llanto con que se inicia la vida, me senti culpable. Y para resarcirlo del tiempo
que lo habia dejado solo, sobre todo de aquel instante en que no habia pensado en ¢él, lo
acompafiaba siempre, a toda hora; lo miraba profundamente y dentro de mi le pedia
perdon”.?’

He planteado que el proceso de culpabilidad por el que atraviesa el personaje implica la
presencia de los otros, tanto de su familia como del trabajo o de sus amistades. Cuando
Garcia se enamora de una amiga se enfrenta al martirio de la culpa que carga a sus espaldas,
hace caso a su deseo y rompe las leyes establecidas en el matrimonio. Sin embargo ain
cuando se genera una especie de complicidad con su esposa, el silencio impera entre los dos,
y solo ¢l serd quien padezca su culpabilidad como una carcel: “No sé si senti vergiienza o ira
al escucharla [se refiere a su esposa] ;Por qué no dudaba de mi y trataba de impedir que me
fuera, para que yo pudiera exaltarme, pelear y apaciguar un poco mi conciencia? Me habria
ido de todos modos, pero no con esa sensacion de remordimiento. Y me habria ido porque
no podia hacer otra cosa”.*®

Jos¢ Garcia no puede escapar a su deseo, en el caso de la escritura necesita estar con su
cuaderno, narrandose, buscandose, y en el caso de su amante tampoco puede desistirse a su
deseo, cada vez que ella lo busca €l corre incondicionalmente a su encuentro aunque se trate

de una relacion en desigualdad, ¢l la ama y ella s6lo lo utiliza y le saca el dinero. Sin

embargo es en la narracion donde el personaje se encuentra consigo mismo, es narrandose

gran injusticia. Bajo el signo de la inculpacion, el perdon no puede enfrentarse frontalmente con la falta, sino
solo marginalmente con el culpable. Lo imperdonable de derecho permanece.” p. 610.

27 Josefina Vicens op.cit. p. 106.

2 Ibidem, p. 145.
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donde conoce realmente quién es José Garcia, y por eso el lector puede darse cuenta de ese
sujeto que cuenta, hablandose a si mismo, en su busqueda, en ese proceso que lo construye y
constituye. Siguiendo con lo anterior, la debilidad del caracter del personaje se ha ratificado
en sus acciones, y en momentos decisivos ha sucumbido a su fragilidad. Se puede constatar
como su deseo toma diferentes formas: escribir, tener una amante y la fascinacién por
representar, representarse como otro. Pese al cardcter débil del personaje, su deseo y la
necesidad de concretarlo lo llevan a defenderse de si mismo, aun cuando la conciencia lo
persigue constantemente, se enfrenta a su otro que le reitera su culpabilidad.

Por momentos se escapa de si y hace lo “prohibido”, aunque al regresar a su cotidianidad
se asume culpable, y vuelve a quedar preso de la angustia y remordimiento inevitablemente.
Garcia sufre por el deseo que lo apresa. La imagen resulta paradojica porque la carcel que lo
aprisiona no tiene salida, desde cualquier posicion su tortura lo acompafia como resultado de
sus acciones. Esto puede apreciarse en las siguientes lineas:

Me enamoré como un hombre de cincuenta y un afios, deficiente, temeroso,
atormentado por los remordimientos, por los celos, por la pobreza, por la falta de
tiempo para estar siempre a su lado, por el terror de que me abandonara y, sobre
todo, por la absoluta imposibilidad de dejarla. Lo intentaba, luchaba conmigo
mismo, ardientemente, con verdadera ferocidad...jy volvia, volvia siempre! [...]

Todo eso, que para mi era torturante, lo soportaba tan sélo por su cuerpo, en el que
el mio estaba anclado sin esperanza y sin sosiego.”’

Se puede observar la desproporcién entre el querer y el poder, donde la dimension
abismal no corresponde con lo que se obtiene. El esfuerzo, dolor, pesar, para tener algunos
momentos placenteros, y después encontrarse nuevamente ante la falta, ante el si mismo

disminuido, ante los otros lastimados. La culpabilidad latente en Garcia, como también la

¥ Ibidem, p. 147.
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blsqueda latente que no cesa, que insiste en encontrar respuestas, caminos, verdades que lo
lleven a constituirse, a construirse, a saber quién es José Garcia. Con las siguientes palabras
continta reconociendo su hacer como la prision que lo acoge: “Yo sabia que era culpable
ante ella, [se refiere a su esposa] pero creo que solo los que han estado en una carcel,
encerrados en una celda estrecha y fria, pueden entender esa otra carcel en la que, a pesar de
que el cuerpo se desplaza, en realidad permanece fijo, atado a un deseo que no se desea
sentir”.*

(Por qué soporta el hombre una carcel asi? ;qué necesita para liberarse? Por un lado esta
la incapacidad de verse a si mismo, para esto es necesario mirar a los otros y encontrarse en
ellos. Tal vez como un rompecabezas, algunas piezas apareceran en unos y las demds se
asomaran en otros. Mientras tanto la prision es la guarida, se permanece alli sin movimiento
alguno que genere un cambio: la lucha del idem y el ipse, la voluntad prisionera al servicio
del dolor. ;Por qué se siente lo que no se desea sentir? La claridad del deseo se enmascara
ante uno mismo, o quiza uno es quien la enmascara, la cubre, la disfraza. Negar lo que uno
es, ocultarse, rendirse ante la angustia para no aceptar los limites, la finitud, la realidad.

Pero cuando se olvidan los limites, se infringe la ley, y se vulnera a los otros, el sujeto de
la accion trasgresora, si se reconoce culpable, se encierra en si mismo y sufre, la conciencia
dicta la sentencia y algunas veces ni el perdon otorgado sana la herida. Un amigo y
compaiiero de Jos¢ Garcia se enfrenta a la necesidad de tomar “prestado” un dinero que no le
pertenece, ha caido en la falta, ha sido juzgado, castigado, pero la peor sentencia, dira

Garcia, se la otorga su memoria:

3 Ibidem. p. 150.
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Reyes no podra olvidar nunca el momento en que tomo6 ese dinero. Su castigo no
habia que buscarlo en la carcel, ni fue haberle quitado su empleo; ni sera su
conciencia, que sabe que su falta tiene atenuantes. El verdadero castigo es su
memoria, que revivira en cualquier momento el suceso minuciosamente, con todos
sus dolorosos detalles. Pero igual que el castigo mayor, la memoria puede ser
también el mas tibio refugio y la mas suntuosa riqueza del hombre. Para mi nuevo
y més modesto proposito de escribir relatos cortos y faciles, debo recurrir a ella,
igual 3c%ue si se tratara de esa caja largamente guardada que un dia nos decidimos a
abrir.

En esta reflexion del personaje se puede ver el entrecruzamiento de varios elementos ya
mencionados: la culpa, la memoria, el olvido, pero también la representacion. Y algo de
suma importancia y que envuelve estos aspectos es sin duda el acto narrativo, a José Garcia
lo conocemos porque se narra, se cuenta su propia historia.

Hablar de la memoria implica hacer un alto en el tiempo: es volver la mirada hacia el
pasado, donde se posa el recuerdo, la imagen que traera al presente aquello guardado,
estacionado en el paraje de la huella. Si bien Garcia plantea que la memoria de Reyes,
evidentemente un trasunto mas del propio Garcia, se encargara de revivir el acontecimiento
con todos sus detalles, el proceso de rememoracion al que se enfrente no necesariamente
tendra que ser doloroso. Posiblemente en un principio el recuerdo quede guardado, tal vez
con la consigna de no traerlo al presente; sin embargo el tiempo sera un factor de ayuda en la
comprension y aceptacion de los hechos. ;Por qué la memoria puede ser peor castigo que la
conciencia? Tal vez si se convierte en una imagen que perturbe los sentidos; pero también
existe la posibilidad de que la memoria actie como mitigante al momento de reflexionar,
precisamente como camino de entendimiento. Reyes se queda, entonces, con su culpabilidad.

Serd en la memoria donde se almacene el hecho doloroso; asi, el olvido tomara

3! Ibidem, pp. 176-177.
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importancia en la medida que sea necesario para volver a integrarse a la sociedad. Pareceria
que la culpabilidad queda inmersa en la memoria y cada vez que llega el recuerdo, el sujeto
culpable padece el tormento de su accion. ;Cuanto tiempo se queda la culpa postrada?, ;el
perdon de los otros ayuda a extinguir la culpa? o ;sélo el perdon de si mismo redime la
falta? A raiz de la situacion en que se encuentra Reyes es posible que Jos¢ Garcia pueda
mirar desde otro angulo a la memoria. Ya no sera unicamente el peor castigo, sino que la
considera como una gran riqueza del hombre. Asi como el olvido se vuelve necesario en
algunas ocasiones, también la memoria se vuelve indispensable para rescatar aquello que
permite ubicar la mirada desde otra perspectiva, con un enfoque diferente que revele lo
pasado a la luz del presente.

La experiencia de la falta se relaciona con el sujeto y su accion, accion que es imputable a
dicho sujeto por lo que se le declara culpable y susceptible del perdon. Esta experiencia
refleja la imagen del si quien puede verse en la imputacion, en el reconocimiento de su
accion (la confesion), en el castigo y en el perdon otorgado; asi como los otros afectados o
inmersos en la situacion también pueden ver(se) en el sujeto culpable. Si bien la fragilidad
humana abre paso a la caida, al acto de disponerse para hacer el mal, también existe la
capacidad reflexiva sobre el hacer de la memoria: rememorar los hechos, recrear la historia
para reconocerse. Reconocimiento que logra ser en José Garcia un proceso anagnorico, por
el hecho de narrarse, y esta anagndrisis lo lleva a una mayor comprension de si mismo, del si
que busca respuestas en una identidad conformada en la escritura. Finalmente José Garcia se
acerca a si mismo, a su identidad porque se narra, es asi como se construye y logra

conocerse, conforme se narra logra saber quién es ese José Garcia que todas las noches...



CONCLUSIONES

Después de haber indagado la profundidad de las lineas de la novela de Josefina Vicens,
y de haberle insertado sutilmente la teoria de Paul Ricoeur, surgen en mi las siguientes
preguntas: ;qué es lo que la muerte nos revela de la vida?, ;qué es lo que nos hace
cambiar?, ;por qué la permanencia se parece al olvido?, el hombre se asoma al mundo y
percibe, siente, contempla, razona, comprende... ;pero qué le hace comprenderse?, ;por qué
es capaz de decidir y arriesgar algo? Acaso las respuestas para estas interrogantes se
encuentran en cada una de las acciones que emprende el hombre, o en su decir, o en el
pensar... , o sencillamente en la accion de narrar, de narrarse.

Pareceria que cuando se llega al final de una investigacion, uno adquiere la certeza de
haber encontrado las respuestas buscadas, pareceria que uno satisface las expectativas que
surgieron en el proceso de acercarse a la palabra escrita, a la lectura; y sin embargo no es
asi, al menos no del todo. De tal manera que concluir también es una forma de elegir y
decidir qué es lo que se ha resuelto, cuales son las dudas que han quedado disipadas, qué se
transformo en el lector, investigador, critico o espectador. Es asi como en esta tltima parte
de la exposicion, la estructura exige terminar el recorrido, el circulo hermenéutico, la
indagacién y también ;jpor qué no? la angustia de poner el punto final.

Ahora bien, en este proceso la intencion de acercar la novela de Josefina Vicens a la
teoria ricoeuriana ha sido posible debido al papel intermediario que me ha tocado
representar. Lejos de plantear una obviedad, me interesa hacer evidente que la mediacion
que surge entre dos elementos como pueden ser la literatura y la filosofia, el escritor y su

narracion, o el sujeto y el si mismo, por ejemplo, sucede por la accién de mirar, por la del



punto de vista..., es decir, por el acto de interpretar. El libro vacio ante la teoria de Paul
Ricoeur, mediante la mirada que me ha permitido elaborar una hermenéutica particular.

La revision teorica expuesta en el primer capitulo permitié adentrarme en los términos
ricoeurianos y establecer las bases donde finqué el andlisis del protagonista José Garcia.

Conforme fui aclarando cada uno de los conceptos, como la identidad, el tiempo, la
mimesis..., percibi que la voz del personaje era un ejemplo claro y preciso de dichos
conceptos. La tendencia del personaje de repetir conductas y ser “siempre” igual confirmé
el aspecto de la mismidad, asi como sus actos arrebatados y de gran ruptura con sus habitos
denotaron la otra cara de la identidad, es decir, la ipseidad. La exploracion que hace
Ricoeur dota a las teorias sobre la identidad existentes una complementacion indispensable
que enriquece este concepto. El ipse abre la posibilidad de considerar el movimiento, el
cambio que se da tanto en la temporalidad como en la historicidad; y qué mayor ventaja que
tener a la mano la explicacion de aquello que se plantea racional e intelectualmente frente
al ejemplo concreto en José Garcia.

A raiz de mi exposicion en el apartado Tiempo y mimesis, percibi cierta confusion en
mis ideas. He de confesar que el concepto de mimesis que Ricoeur despliega en tres
momentos: la preconfiguracion, la configuracion y la refiguracion de la obra, me causd
cierta incertidumbre respecto al primer paso que es la preconfiguracion. Si bien Aristoteles
solo considera al segundo paso que es la configuracion de la obra, Ricoeur abre el concepto
al antes y después de la configuracion de dicha obra. Las dudas surgieron al considerar que
el filosofo francés apela al mundo del creador, en este caso del escritor, a una
precomprension de dicho mundo que, entendida como tal, se refiere a la precomprension
que el propio Heidegger ya menciona en su teoria, es decir, el hombre en su condicion

ontoldgica es intérprete, por lo que se vincula al mundo mediante la interpretacién. Sin



embargo Ricoeur enfatiza que esa preconfiguracion abarca el hecho de saber en qué
consiste el obrar humano, las acciones humanas inmersas en un plano semantico, simbolico
y temporal, es decir, le da una mayor proyeccion. Ahora bien, esta semiotica de la accidon es
precisamente lo que antecede a la configuracién de la obra. Pero entonces surgen las
preguntas: ;se puede entender que todo lo que le ocurre al escritor al momento de
enfrentarse a la pagina en blanco, forma parte de la mimesis 1? Yo creo que si, con la
pertinencia de que no se trata de la mimesis 1, sino de la mimesis 11 desentrafiando la
mimesis 1. Ademas de lo otro, o como parte de eso otro simbolizado e inmerso en el sujeto,
se enfoca la angustia y el proceso critico al que se enfrenta el escritor en el momento de la
preconfiguracion.

Por consiguiente, mi perspectiva ratifica la idea de que E! libro vacio suma a sus logros
la posibilidad que brinda al lector de asomarse al proceso que, en general, a los receptores
de la obra esta impedido observar; y conocer; en este caso a José¢ Garcia si se le puede ver
en ese momento. La novela representa concretamente la mimesis 1l (creacion de Josefina
Vicens) desde donde es factible observar la mimesis I (proceso de José Garcia).

Lo relevante de esta percepcion radica en que este andlisis rebasa o cambia el punto de
vista planteado por la mayoria de la critica especializada. No s6lo se observa al personaje
ante la pagina en blanco, sino que se le est4 analizando en la busqueda consigo mismo, en
el enfrentamiento con su otredad, esto es, en un holon donde concretamente esa accion esta
integrada a la serie de acciones que permiten conocer y configurar la identidad narrativa del
personaje.

Ahora bien, dado que el dambito de este analisis es el de la interpretacion, el circulo
hermenéutico se puede observar en un juego donde Ricoeur arroja lo que se “comprende”,

es decir, el pensamiento racional e intelectual plasmado en la teoria filosofica como



herramienta para poder avanzar a un segundo nivel: el de la explicacion, que en este caso y
de manera simbolica estd a cargo de la autora Josefina Vicens, y en un tercer nivel, esta
dialéctica genera en mi, y a partir de mi comprension, la intermediacion conmigo misma.
Para ejemplificar esta dialéctica elijo al arte dramatico, donde la imagen desplegada se
puede entender como una metafora del teatro dentro del teatro, como unas acciones a
canon, ya que en los distintos niveles del hacer cada quien tiene un papel que representar.
De por si las convenciones teatrales establecen ya una complicidad entre los actores y el
publico: se da por hecho que el espectador acude a presenciar “algo veridico” que sucede
en un tiempo dentro de la obra, y que se lleva a cabo durante otro tiempo en el que dicho
espectador permanece frente al escenario. En un despliegue de estructuras, el codigo se
extiende alin mas si ocurren acciones de representacion dentro de la obra. Para aclarar esta
idea puedo mencionar como ejemplo al principe Hamlet cuando recurre al espectaculo
teatral para desenmascarar al asesino de su padre; o a la propia Porcia en E/ Mercader de
Venecia, caracterizandose en un otro que sirva de mediacion en el juicio de Antonio. Estas
imagenes simbolizan la cadena que se genera a través de las diferentes miradas, el punto de
vista de cada quien, asi como el papel intermediario, que se van jugando respectivamente.
(Pero qué se busca con esa representacion?, en cada una de las obras existe una intencion
del personaje, Hamlet busca llegar a la verdad, quiere desenmascarar al asesino de su padre,
es decir, quiere un cambio; y en el caso de Porcia también existe una intencién que busca
una verdad, un cambio, una modificacion en la actitud de Shylock. Porque en el fondo de
esta busqueda, de estas acciones, lo que se manifiesta es la necesidad del encuentro que
permita llegar a la transformacion. El punto de vista, el escorzo, la mirada que cambia, que
se modifica para poder ver, y verse en los otros, el encuentro consigo mismo que ratifique

la existencia.



Siguiendo la l6gica de este planteamiento, es posible analogar las relaciones que surgen
en este proceso de interpretacion, ubicandolas en sentido figurado desde el interior de una
espiral. Por lo que en el fondo se encontrarian José Garcia y su “libro vacio”, en un
siguiente nivel estarian Josefina Vicens y su novela concreta y real: El libro vacio,
posteriormente quedarian Paul Ricoeur y su filosofia, y al final de dicha espiral, se asoma
este texto como resultado de mi interpretacion. Donde todos y cada uno de los integrantes
de este laberinto se debaten, confrontan, luchan, buscan, se buscan y encuentran, dando
forma al holon que genera la escritura. Ahora bien, ;qué es lo que resulta de esta resonancia
de miradas, de mediaciones en el actuar, de busqueda en la representacion? Por un lado, la
reflexion acerca de la identidad del sujeto, respecto a la posibilidad de cambio; ;es
realmente factible que el hombre enfrentado a si mismo y confrontado a su otredad,
cambie?, ;se transforme?; ;es posible vencer a la costumbre y modificar conductas que se
convierten en culpa? Ricoeur ha planteado a la narracion como posibilidad de
entendimiento, de conocimiento, de comprension, para que, en un momento dado, se pueda
generar el cambio, la mirada que abra horizontes y posibilidades de ser otro, sin anular la
mismidad, pero abriendo el espacio para que la otredad también evolucione. Creo que en el
caso de José Garcia, en cierta medida, gana la mismidad, al menos, en su relacion con los
otros, pero consigo mismo si se logra un proceso de cambio, aunque sea de menor
proporcion. Su encuentro consigo, cada noche, mediante su escritura, le da la posibilidad de
ser el otro que quiere ser, el otro que anda buscando, aunque al final no logre alcanzarse en
su idea de ser un gran escritor reconocido socialmente, (no llega a la mimesis 11). Quien si
logra trascender este momento, es la escritora Josefina Vicens, ella lucha en forma similar a
la de su personaje y le es muy dificil llegar a concretar su novela, pero a diferencia de él,

ella si lo logra:



Cuando se publico por primera vez El libro vacio, me dieron las galeras y yo
estaba asustadisima, lo confieso. Encontré un ciimulo de errores € hice
correcciones. Le pedi a Jiménez Siles que me diera nuevas galeras. Otra vez
correcciones y rectificaciones. Le pedi otras y me dijo: ‘;Usted cree que el plomo
no cuesta?’ Entonces me puse de acuerdo con el corrector de pruebas, un anciano
espafiol, y le dije: ‘Por favor, mire, usted me da unas pruebas y yo vengo a las
cinco de la mafiana y se las entrego, para que no se entere el sefior Jiménez Siles.’
Cumpli exactamente, a las cinco de la mafiana estaba yo con todas mis
correcciones. Y después le dije: ‘;Me da usted otras?’ El me contestd: ‘Mire, nifa,
su libro me gusta; no lo siga corrigiendo porque se le va a secar.’

Fue como un golpe; tenia toda la razon. Desde luego, la correccion es una forma
indispensable de ir escribiendo y ajustando el texto, pero cuando ya se ha
terminado y se empefia uno en corregir y corregir sin cesar se corre el peligro de
que se seque lo espontaneo. Asi que me dije: ‘bueno, asi se queda, y que salga
como salga.”'

El resultado al que llega la escritora es su novela, es decir, la mimesis I1. Y es a partir de
este momento que se puede generar la mimesis 111, dado que tomo la novela como tema de
analisis, de interpretacion.

Regresando a la imagen de la espiral, Jos¢ Garcia se va transformando cada noche
cuando vuelve a su cuaderno y se narra, la accion de narrar (se) le permite ir cambiando su
mirada de si mismo y hacia los otros. En el caso de la autora, también se da un cambio al
menos en el aspecto externo, perceptible, en lo que se puede constatar. Su vida como
escritora, como guionista en el ambito cinematografico da un giro radical, ya que al obtener
el premio Xavier Villaurrtia, pasa del anonimato a la fama. Cinco afios después de su
publicacion, El libro vacio rebasa las fronteras, se traduce al francés y se edita bajo el
nombre de Le cahier clandestin.* Es evidente que la escritora experimenta un cambio en su
vida, y aunque no es posible constatar como se transform¢ internamente, al menos queda el

testimonio de su experiencia en la escritura:

! Josefina Vicens en entrevista que le hacen Daniel Gonzalez Duefias y Alejandro Toledo, publicada en
Material de lectura: Josefina Vicens: la inminencia de la primera palabra, pp. 20-21.

2 El libro vacio fue traducido al francés por Dominique Eluard y Alaide Foppa. Le cahier clandestin, Ed.
Julliard, Paris, 1963.



El libro vacio me ha dado muchas satisfacciones. [...] Es un deleite tan doloroso
escribir, es un deleite tan intimo, que no puede compartirse. [...] Porque es que ve
uno la hoja en blanco y no sabe, no sabe verdaderamente qué va a hacer, que va a
salir, malo, bueno, a disgusto de uno, a gusto. Y ademas del infierno blanco,

puedo decir que [la literatura] es el deleite, el deleite mayor, el mas intimo para el

. 3
escritor”.

En el acto de narrarse se encuentra la constatacion del ser del sujeto, se construye la
identidad, es por eso que José¢ Garcia poco a poco se encuentra, la autora se encontrd al
concluir su obra, aunque la blisqueda se extienda a toda la vida y todo lo que se escriba
constituya “la obra” de cada uno, el texto en su completud, como Aolon también responde a
las preguntas que vuelcan el hacer, la mirada, el cambio... la vida.

Ya en el tercer capitulo al plantear al hombre como ser en conflicto, pude palpar la
importancia del decir, del contar, del narrar. Si bien la culpa es una atadura en la
conciencia, el arraigo y desapego que se pueda lograr se vincula con la identidad en sus dos
vertientes. La mismidad cobijard a la culpa, serd su espacio propicio para mantenerla,
mientras que la ipseidad dard libertad al sujeto, ya que en relacion con el tiempo, la
conciencia cambiara la mirada, el punto de vista y abrira la puerta a otros rumbos. El sujeto
tiene la posibilidad de superar los arraigos siempre y cuando los perciba, los pueda ver, ya
sea en la otros o en su propia otredad. Asumir como primera instancia, la condicién finita
de hombre 14bil, permite comprender la incoincidencia que nos angustia y hace sufrir. Y
José Garcia se convierte en ese espejo donde uno puede ver la limitacion humana y el deseo
de cambiar lo que uno es, de poder lo que se quiere y de alcanzar el deseo anhelado. Desde
esta perspectiva me atrevo a considerar a la culpa como una limitante mayor para el posible

cambio del ser del sujeto, un anclaje que anula toda posibilidad de ser uno mismo y de

3 Josefina Vicens en la Introduccion de Voz viva de México, UNAM, 1986.



permitir el paso a la otredad. Al narrarse se constituye el quién, porque es factible ver lo
que se es y lo que se quiere y puede ser.

He analizado una novela y mencionado ejemplos de obras de teatro, he aplicado una
teoria filosofica a un texto literario y he puesto en juego mi interpretacion, pero ;por qué es
factible establecer estas relaciones?, acercar los diferentes ambitos, ;qué es lo que conecta?,
(donde esta el punto de encuentro? Contestando con Ricoeur, se confirma que el arte tiene
referencia. El vinculo con la realidad es lo que permite relacionar un personaje de ficcion
con el sujeto que se debate consigo mismo y se busca mediante la accion de narrar, de
narrarse. Es entonces cuando se ratifica que la literatura no sélo es recreacion, sino que
ejerce una labor en la realidad tanto del creador como del receptor, en todos los planos se
logra una reconfiguracion de cada sujeto, el ;quién soy? en cada uno tiende al encuentro
consigo mismo y como consecuencia a la transformacion.

Al final de la espiral queda este texto resultado de mi interpretacion, de la mirada que se
fue transformando cuando encontré las referencias y vinculos entre las obras estudiadas. La
voz de Paul Ricoeur me permitié cambiar de perspectiva en el encuentro con E/ libro vacio,
siempre provoca angustia el qué decir, el no tener algo diferente que aportar a la tarea de la
investigacion, y sin embargo Ricoeur aporta la posibilidad de encontrarse en lo narrado, es
decir, el relato adquiere otra manera de proyectarse, adquiere gran importancia como factor
de revelacion en la busqueda de si mismo. En la obra ricoeuriana encontré y sigo
encontrando las respuestas que han hecho cambiar mi punto de vista, que han transformado
mediante la mirada, mi interioridad, mi ser; y en la obra de Josefina Vicens encontré la
ventana que me lleva al encuentro conmigo a partir de la simbolizacion que establezco con
Jos¢ Garcia. La novela es lo que me permite relacionar, vincular la realidad con las

“experiencias que no pueden ser eclipsadas por las relaciones reales de interlocucion y de



interaccion™ lo que provoca en mi, es decir, la afectacion a mi ser es lo que permite
reconocerme conmigo misma en mi realidad.

José Garcia, Paul Ricoeur y yo... ahora queda la mirada del otro, de quien desentrafie
este laberinto y se una al circulo hermenéutico, pero mas que eso, a la posibilidad de
transformacion que busca el hombre, tanto en el ejercicio literario, como en el encuentro
con los otros, con la vida misma... con el poeta:

En la palabra habitan otros ruidos |...]
Y en el silencio en que sin fin murmura,
es el lenguaje, por vivir futura,

que da vacante a una ficcion un eco.

Jorge Cuesta.

* Paul Ricoeur. Si mismo como otro, p. 366.
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