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INTRODUCCION

Hallazgos arqueologicos recientes, nuevas interpretaciones

Durante los ultimos ocho afios el Museo de Sitio de Palenque, “Alberto Ruz Lhuillier”,
ha enriquecido su coleccion permanente con una serie de monumentos descubiertos en
la Acropolis Sur, conjunto arquitectonico situado en la parte oriental del area civico-
ceremonial de la antigua ciudad de Lakamha’, “Lugar de las Grandes Aguas” (nombre
que los propios palencanos dieron a la capital de su sefiorio). Destacan, dentro de estas
incorporaciones recientes, dos tableros esculpidos que decoraron un trono del Templo
XIX, asi como otros dos que estuvieron colocados en una pilastra del mismo edificio.
Estos monumentos fueron rescatados durante las excavaciones que, bajo la direccion de
Merle Greene Robertson, llevo a cabo el Proyecto Grupo de las Cruces (PARI) entre
1998 y 1999 (Robertson, Merle Greene et al, 2001, 2002; Morales y Miller, 2004;
Stuart, 2000a, 2000b, 2004, 2005b).

Pocos afios después, a principios del 2003, el museo recibié otro monumento
extraordinario: el trono del Templo XXI, formado por una banca monolitica cuyo canto
fue esculpido con una larga inscripcion glifica, y por un tablero que decor6 la parte baja
del sitial, labrado con textos glificos y una escena que muestra cinco personajes. El
trono del Templo XXI fue descubierto durante la Temporada 2002 del Proyecto
Arqueoldgico Palenque (INAH), dirigido por el arquedlogo Arnoldo Gonzalez Cruz
(Gonzalez, Bernal, Vasquez del Mercado y Madrigal, 2002; Gonzalez, 2003, 2004).
Para mi fue un verdadero privilegio el haber participado en el hallazgo y colaborado con
los primeros estudios epigraficos del monumento (Bernal 2002b; Gonzalez y Bernal,
2003a, 2003b, 2004). Esta tesis presenta los resultados generales de las investigaciones
que inicié a partir del descubrimiento.

Ademas de su valor intrinseco como obras de arte, las inscripciones y escenas
iconograficas de esas esculturas son fuentes relevantes de informacion historica. Sus
textos glificos han arrojado un torrente de luz sobre un periodo de la historia dinastica
palencana que resultaba bastante oscuro: el reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721-
circa 736),1 gobernante que mandd labrar tales monumentos y construir los edificios
donde fueron erigidos (Stuart, 2005b; Gonzalez, 2005).

Debido a las azarosas circunstancias de la investigacion arqueolodgica, hasta

1998 solamente conociamos aproximadamente la mitad de los textos glificos que fueron

! Salvo indicacion contraria, todas las fechas manejadas en esta tesis son después de Cristo.



labrados durante la época de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’: las jambas esculpidas y los
restos de un tablero de estuco del Templo XVIII, un portaincensario de piedra del
Templo de la Cruz, los tableros de las alfardas de la Torre del Palacio y del Templo
XXI, el Tablero del Bulto (Grupo XVI) y el Tablero de los Esclavos (Grupo IV), por
mencionar Unicamente a las inscripciones mas relevantes.

Con base en la informacion disponible, en ese entonces sabiamos que K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’ habia nacido en 678 y que su padre, el sefior Tiwohl Chan Mat, lo
dejo en la orfandad poco tiempo después, ya que murié en 680. La sefiora Kinuuw Mat,
madre de Ahkal, era un personaje enigmatico, ya que no se conocian sus antecedentes
familiares. Asi mismo sabiamos que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ se habia entronizado en
721 y que su esposa, la sefiora “Men Nik”, le habia dado un hijo llamado K’inich K’ uk’
B’ahlam, quien también habria de convertirse en “Sagrado Gobernante de B’aak-al”
(764).

Se reconocia que Ahkal habia ordenado la edificacion de algunas estructuras de
cierta envergadura, como la Torre del Palacio, el Templo XVIII y el Edificio 1 del
Grupo IV, pero existia la impresion de que su reinado habia observado una escasa
actividad constructiva. Las esculturas conocidas (que casualmente no eran las mejor
logradas) también sugerian una época de aletargamiento artistico. En términos generales
se creia que Palenque habia atravesado un periodo de crisis politica y deterioro del
poder dinastico.

Se atribuyé como principal causante de esa situacion la desastrosa guerra que
Palenque habia mantenido con la vecina y belicosa ciudad de Toniné. Esta contienda
inici6 en 678 con un ataque ordenado por K’inich Kan B’ahlam y desemboco6, en 711,
con la derrota militar y captura del sucesor de éste, su hermano K’inich K’an Joy
Chitam. Bajo estas condiciones parecia natural que el reinado del siguiente gobernante,
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721), prolongara la debilidad del poder dinéstico palencano.
Desde luego, se reconocia que —con la colaboracion de su jefe guerrero Chak Suutz’— €1
habia logrado una serie de victorias militares en el area dominada por Piedras Negras,
otro poderoso enemigo del sefiorio de B’aak-al, pero estos logros fueron caracterizados
como intentos tibios de remediar el irreparable desprestigio de las armas palencanas.

Hoy podemos afirmar que tal escenario no es correcto. De hecho es posible
establecer categdricamente que el reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ representd un

periodo de renovacion, restauracion y magnificacion del poder dinastico palencano. Este
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auge del seforio estd fielmente testificado por las grandes obras arquitectonicas y
numerosos monumentos esculpidos que fueron creados durante su época.

Tematica

Esta tesis puede caracterizarse como un estudio de epigrafia historica Maya. Su tematica
fundamental es el estudio epigrafico y las implicaciones historiograficas de la
inscripcion glifica del trono del Templo XXI. Sin embargo, la comprension cabal de
esta pieza de informacién no puede sustentarse en un analisis independiente o aislado de
su contenido. Proporciona lineas de informacidén que estan estrechamente relacionadas
con los textos que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ mand¢ labrar en otros edificios de la
Acropolis Sur y, de manera especial, con los registros del Templo XIX (Stuart, 2005b).
Es interesante sefialar el caso de dos pasajes dafiados del tablero del Templo XXI, que
pueden ser reconstruidos confiablemente a partir otro monumento -excelentemente
conservado- que narra los mismos sucesos: el tablero oeste del trono del Templo XIX,
(Bernal 2002b).

Las inscripciones glificas mayas pueden ser caracterizadas como fuentes
primarias de conocimiento histérico, ya que fueron formulados por observadores
contemporaneos o cronolégicamente cercanos de los hechos relatados (con excepcion,
claro esté, de los acontecimientos miticos y de los hechos histdricos temporalmente muy
distantes). Se trata, sin duda, de documentos historicos sui géneris, pues fueron escritos
en una lengua maya hoy extinta y mediante un sistema de escritura logo-silabica, muy
diferente a la nuestra (alfabética). Con excepcion de los codices (escritos de naturaleza
portatil que datan del periodo Posclasico [900-1521]), la mayoria de los textos glificos
mayas pertenecen al periodo Clasico (250-900) y se conservan a través de esculturas
labradas en piedra, localizadas en espacios y recintos arquitectonicos. Por su peculiar
origen pueden ser definidos como documentos historicos en contexto arqueoldgico. No
es posible disociarlos de los espacios fisicos donde se insertan, con los cuales mantienen
relaciones significativas.

En el caso especifico de la Acropolis Sur de Palenque, los monumentos dejan
constancia de los altos dignatarios que mandaron erigir las obras arquitectonicas, asi
como ciertas funciones y significaciones rituales y politicas de los edificios. Algunas de
estas funciones estan testificadas por datos del registro arqueoldgico. Es por esta razén
que en este trabajo ofrezco una descripcion de los contextos y depositos arqueoldgicos
de la Acropolis Sur de Palenque, poniendo particular énfasis en las caracteristicas del

Templo XXI.
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Los estudios epigraficos mayas actuales generalmente no establecen un vinculo
organico entre las lineas de evidencia arqueoldgica y epigrafica, lo cual restringe las
posibilidades de ampliar y profundizar las interpretaciones derivadas de las lecturas
glificas. Es por esta razon que, antecediendo al analisis epigrafico del trono del Templo
XXI, ofrezco una descripcion arqueolodgica de la Acropolis Sur, espacio donde se han
localizado la mayor parte de las inscripciones del reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.
La combinacién de lineas de evidencias arqueoldgicas y epigraficas hoy nos permite
proponer explicaciones mas solidas sobre el trono del Templo XXI y, en general, de las
inscripciones de dicho conjunto arquitectonico. Es en este sentido que esta investigacion
adopta un enfoque esencialmente interdisciplinario.

Objetivos

Esta tesis tiene como propodsitos esenciales: a) establecer una lectura epigrafica
confiable de la inscripcion glifica del trono del Templo XXI; b) determinar, a través del
estudio iconografico, la naturaleza del acontecimiento representado en la escena del
monumento; c¢) caracterizar, vincular y contextualizar la informacion historiografica
derivada de la lectura epigrafica del trono dentro de las narrativas registradas en los
monumentos de la época de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, particularmente con los del
Templo XIX; d) definir las relaciones entre el contenido discursivo del trono y las
funciones y significaciones concretas que tuvo el Templo XXI, mismas que pueden ser
percibidas a través de lineas de evidencia arqueologica; y, por ultimo, e) redefinir el
reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ a través de las fuentes de informacion epigraficas
recientes y preexistentes.

Aspectos metodolégicos

El desarrollo reciente de la epigrafia maya ha convertido a esta disciplina en una sub-
area de la lingiiistica maya (Stuart, 2005a). Los textos glificos ofrecen informacion
sustantiva sobre una amplia variedad de caracteristicas fonologicas, sintacticas y
gramaticales de la lengua maya plasmada en los textos del periodo Clasico. Los
patrones lingiiisticos atestiguados por las inscripciones hoy permiten determinar que la
escritura maya fue formalizada a partir de una variante dialectal concreta que,
perteneciente al grupo cholano, se hablaba en la zona oriental maya, de la cual
descienden el ch’olti (ya desaparecido) y el ch’orti  Otras lenguas derivadas del grupo
cholano son el chontal y el ch’ol occidental. (Stuart, Houston y Robertson, 1999;
Houston, Robertson y Stuart, 2000, 2001, 2004; Lacadena y Wichmann, 2000, 2002;
Lacadena y Wichmann, 2004; Stuart, 2005a).
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El ch’ol oriental del periodo Cléasico operé como una lingua franca o de
“prestigio” que fue asimilada por las dinastias gobernantes de toda la region maya, sin
importar que en otras regiones se hablasen variantes diferenciadas, como el maya-
yucateco de la Peninsula de Yucatdn y el chontal de Tabasco y norte de Chiapas
(Lacadena y Wichmann, 2000, 2002). No obstante resulta interesante advertir que en
regiones periféricas los textos glificos muestran incorporaciones de elementos fonéticos
y gramaticales derivados de las lenguas locales o vernaculas. En la region palencana se
puede detectar la presencia de giros fonologicos y formas de declinacioén verbal propios
del chontal e incluso, posiblemente del maya-yucateco. En Palenque, el verbo que en el
Petén se escribié como ch’am, “recibir”, fue registrado como k’am (forma fonoldgica
caracteristica del maya-yucateco). Las inscripciones de Tortuguero, Comalcalco y
Palenque muestran el empleo de elementos tipicamente chontales, tal como ocurre con
el sufijo de verbos posicionales —waan, que a menudo se emplea en sustitucion del
sufijo —/-aj, caracteristico de la lengua ch’ol oriental (que también se us6 en Palenque)
[Hruby y Child, 2004]. De esta forma resulta notorio en los textos palencanos podamos
encontrar las expresiones chum-(u)l-aj-0 'y chum-waan-@-0, que significan lo mismo:
“él se sienta” o “¢él comienza”.

En sus origenes, el sistema de escritura maya estuvo sustancialmente compuesto
por logogramas, es decir, glifos que expresan palabras completas. Un rasgo
sobresaliente de su evolucion historica fue la aparicion y creciente generalizacion de
los signos fonéticos, esto es, glifos que no tienen un significado por si mismos, sino que
solamente expresan sonidos vocéalicos o silabicos.

Un recurso técnico actualmente implementado para diferenciar los glifos
logograficos y fonéticos opera en el nivel inicial y mas simple de la lectura epigrafica:
la transcripcion. A través de este recurso los glifos logograficos pueden ser identificados
a través de mayusculas, en tanto que los fonéticos son sefialados mediante minusculas,
por ejemplo, en la expresion: U-K’AL-wa TUUN-ni K’INICH AHK-la MO’ NAHB”.

De manera sucesiva, la version transcrita del texto es sometida a la
transliteracion formal, que puede definirse como el despliegue de la expresion glifica tal
como fue leida originalmente. Retomado el ejemplo anterior, la transliteracion
pertinente es uk’al(a)w tuun K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. En esta fase del desciframiento
los elementos logograficos y fonéticos asumen sus funciones especificas. En la
expresion verbal U-K’AL-wa, el glifo fonético -wa se asocia con el verbo transitivo

K’AL para senalar su declinacion en voz activa: k’al-(@)w. En la misma expresion
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podemos observar la presencia de otro glifo fonético: -ni, pero éste no modifica
gramaticalmente el sustantivo con el que se asocia, el logograma TUUN. En este caso la
funcion del silabograma asume otras funciones: por una parte opera como un
complemento fonético para sefialar que dicho logograma termina en consonante “n” vy,
por la otra, que presenta una vocal larga (la “u” larga de fuun).”

En aras de la brevedad, en este trabajo fusiono la transliteracion formal con la

transliteraciéon lingiiistica. Este ultimo ejercicio permite separar los elementos

lingiiisticos de una expresion para luego analizarlos morfologicamente.

u-k’al-aw tuun K’inich-Ahkal-Mo ’-Nahb’

ERG.3SG-atar-ACT piedra K’inich Ahkal Mo’ Nahb’

El analisis lingtiistico-morfolégico permite reconocer pronombres ergativos,
particulas modificadoras de verbos, marcadores temporales y otros elementos que
resultan imprescindibles para establecer una traduccion realmente fundamentada y
precisa del texto. Dicho analisis emplea “términos-herramienta” que sefalan Ias
funciones especificas de dichos elementos lingiiisticos (en la parte final del capitulo
segundo ofrezco una lista de abreviaturas de esos términos). En el presente caso, el
verbo k’al es modificado por u, que es el pronombre ergativo de la tercera persona del
singular (abreviado como ERG.3SG) y —aw, que sefiala la voz activa (ACT). La
traduccion literal de la expresion u-k’al-aw tuun K'inich-Ahkal-Mo’-Nahb’ es “él ata la
piedra, K’inich Ahkal Mo’ Nahb”. Desde luego, esta traduccion acepta una forma
literaria mas cercana a nuestra lengua: “K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ ata la piedra” (un
monumento pétreo)”. A pesar de la innegable importancia que tiene la epigrafia
lingiiistica maya, la tematica y objetivos de esta tesis se centran en las implicaciones
historiograficas de la informacion registrada en los textos glificos.

El analisis epigrafico del trono del Templo XXI sigue el orden cronolégico de
los pasajes tal como relatados estan relatados en la fuente de informacion. Este esquema
discursivo no es rigido, ya que a menudo resulta necesario hacer algunas digresiones
que permiten esclarecer aspectos problematicos de las lecturas epigraficas o bien,
establecer conexiones complementarias con otros registros glificos, anteriores y

contemporaneos.

? La determinacién de longitud y articulaciéon vocélica se basa en los principios de sinarmonia y
disarmonia observados en la complementacion fonética de logogramas y, sobre todo, en las
construcciones fonéticas propiamente dichas. Esta hipdtesis fue propuesta por Houston, Robertson y
Stuart (1998 [2004]). A partir de este trabajo seminal han surgido diversos estudios que han aceptado
algunos planteamientos de esos autores en tanto que han rebatido otros. Para una semblanza sobre el
estado actual de la discusion, véase Wichmann, 2004a.
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Cabe sefialar que bajo una perspectiva estrictamente historiografica esta tesis
establece una serie de criterios normativos. La discusion esencial se centra en el
desciframiento epigrafico, en la extraccion de la informacion positiva proporcionada por
los textos glificos. Como es habitual, cada vez que se descubre una inscripcion maya se
presentan glifos desconocidos: el trono del Templo XXI no es la excepcion. Ademas,
nuestra fuente incluye glifos previamente documentados que han resistido los intentos
de desciframiento. La presencia de expresiones glificas problematicas promueve una
serie de andlisis y planteamientos que intentan esclarecer su significado. Las respuestas
ofrecidas pueden variar en cuanto a su confiabilidad y en ocasiones se formulan como
meras posibilidades de solucion. En ciertos casos —y ante la imposibilidad de establecer
lecturas concretas e inequivocas de esos elementos glificos- propongo significados
basicos, que en el nivel interpretativo operan como hipotesis provisionales. Siendo un
trabajo pionero, esta tesis reconoce los limites de la epigrafia moderna para explicar
diversas secciones de la inscripcion del trono. Las largas discusiones epigraficas sobre
esos glifos problematico exploran distintas posibilidades de desciframiento y quiza
despierten el interés y las criticas de mis colegas.

Desde luego, no toda la inscripcion del trono presenta dificultades de
desciframiento. De hecho, aproximadamente un 75% del texto del monumento puede
ser leido confiablemente. Este avance permite fijar lineas de informacion que sustentan
con solidez algunas interpretaciones historiograficas. Los datos arqueologicos a menudo
resultan esenciales para ampliar y profundizar nuestras explicaciones de las fuentes
epigraficas.

Otro criterio que norma esta investigacion concierne a la amplitud de sus
propuestas interpretativas. La informacién derivada de la inscripcion del trono es
enlazada, en primera instancia, con la que ofrecen otros monumentos palencanos. Ante
la ausencia de informacion complementaria a veces se recurre a fuentes de otros sitios
contemporaneos (como Piedras Negras), pero existe una clara intencion de agotar la
evidencia interna, local. En ocasiones estuve tentado de rastrear algunos aspectos
realmente fascinantes, como el uso y simbolismo de las cuerdas rituales, de las que
existe mucha informacion en varias esculturas y pinturas murales del periodo Clasico,
en el Codice Paris, en fuentes indigenas coloniales y hasta en los registros etnograficos.
Me he abstenido de hacerlo, ya que ello hubiese desbordado los limites tematicos de

esta tesis.
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Futuras investigaciones abriran nuevas vertientes y vias de interpretacion
derivadas de la informacion epigrafica del trono del Templo XXI. En sentido estricto, la
presente indagacion no es mas que una primera aproximacion a las complejas
problematicas que involucra su estudio. Espero que esta contribuciéon no solamente
motive la discusion y la critica de mis colegas epigrafistas, sino también de especialistas
en otras disciplinas, como arquedlogos, antropologos, etndlogos e historiadores de las

religiones y del arte.
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CAPiTULO 1

ASPECTOS ARQUEOLOGICOS DE LA ACROPOLIS SUR Y DEL

TEMPLO XXI DE PALENQUE

1.0 Nota preliminar

Este capitulo ofrece una descripcion arqueologica general de la Acropolis Sur, conjunto
en el que se localiza el Templo XXI. Después, con mayor detenimiento, refiere las
exploraciones en este ultimo edificio, ya que fue precisamente ahi donde se localizo el
trono de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Aunque el tema de la tesis tiene un enfoque
esencialmente epigrafico, se considera que la comprension del paisaje arquitectonico y
de los depositos arqueoldgicos resulta crucial para abrir vias de interpretacion sobre las
narrativas expresadas por los textos glificos.

Este capitulo no agota la informacion arqueoldgica que han generado las
exploraciones realizadas en la Acropolis Sur, particularmente intensas durante el ultimo
medio siglo: Saenz, 1954; Ruz, 1958a, 1958b, 1958c, 1958d; 1962a, 1962b; Robertson,
et al, 2001, 2002; Fernandez, 1996; y Gonzalez, 1991, 2003, 2004, 2005, por citar
solamente algunos de los trabajos mas importantes. En buena medida, la informacion
seleccionada favorece la identificacion y caracterizacion de los contextos arqueoldgicos
y las ubicaciones fisicas de los monumentos que presentan inscripciones. Las funciones
primarias de los edificios donde se localizan (por ejemplo, mortuorios) guardan una
estrecha relacion con las tematicas narrativas de sus textos. Desde luego, en ocasiones
encontraremos el caso de inscripciones que no fueron descubiertas en sus ubicaciones
originales, sino que se hallaron desmanteladas y desplazadas. Sin embargo, a veces es
posible determinar esas locaciones, conjugando vias de informaciones arqueologicas y
epigraficas (y éste es el caso de un par de tableros de la Acropolis Sur). La presente
investigacion intenta demostrar lo fructifero que puede resultar este enfoque

interdisciplinario.

1.1 Ubicacion, dimensiones y aspectos topograficos de la Acropolis Sur

La Acropolis Sur se encuentra enclavada dentro del area arquitectonica principal de
Palenque y abarca parte de su angulo sureste (figura 1.1). Limita por su lado norte con

el Grupo de las Cruces, el conjunto ceremonial mas importante de la ciudad (figura
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1.2). En sentido estricto, el Grupo de las Cruces y la Acropolis Sur no son conjuntos
arquitectonicos disociados, ya que estin comunicados a través de una escalinata que
salva la diferencia de altura que existe entre ambas. Esta escalinata desplanta del
extremo sur de la plaza de las Cruces y contacta con el lado norte de la plaza principal
de la acropolis. En términos visuales ambos conjuntos formaban un solo paisaje
arquitecténico y no existia ningin obstaculo que, por ejemplo, impidiera observar el
Templo de la Cruz, situado en el extremo norte del Grupo de las Cruces, desde el
Templo XIX, ubicado en el extremo meridional de la acrépolis (figura 1.3).

En este trabajo ocasionalmente utilizo el término “Ciudadela del Oriente” para
referir el conjunto arquitectonico unitario que integran el Grupo de las Cruces y la
Acropolis Sur. Esta denominacion unitaria de ningiin modo resulta arbitraria, ya que los
antiguos palencanos concibieron ambas areas como un solo espacio ceremonial que
llamaron Lakamha’ Chan Ch’een, “El Cielo y el Pozo del Lugar de las Grandes Aguas”.

La Acropolis Sur estd integrada por los templos XVII, XVIII, XVIII-A, XIX,
XX, XX-A, XXI y XXII (figura 1.4). Mide aproximadamente 120 metros en su eje
longitudinal maximo noreste-suroeste y 110 en el oriente-poniente. Fue erigida dentro
de los limites de una gran terraza natural, acondicionada y parcialmente nivelada que
permitio crear una plataforma apta para efectos constructivos. Esta plataforma presenta
algunas oscilaciones de altura, debido a que, adaptandose al terreno, sus constructores
crearon tres escalonamientos principales dentro de ella. El punto mas bajo se encuentra
en la Plazoleta Noroeste, espacio que se encuentra a 206 m.s.n.m. La Plazoleta Noreste
se ubica en un punto ligeramente mayor, a 208 m.s.n.m. Una amplia escalinata, que
contacta con los desplantes de los templos XVIII y XX, corre bajo un eje oriente-
poniente y divide a la plataforma en dos secciones. Esta escalinata permite acceder a la
Plazoleta Central, que alcanza la cota de los 210 m.s.n.m. en su extremo norte y de 214
en el extremo sur (en el desplante de la fachada norte del Templo XIX).

Hacia el oeste y suroeste la acropolis esta limitada por la cafiada del rio Otolum,
misma que desciende hasta el lecho de esta corriente (194 m.s.n.m.). Este rasgo
fisiografico obstaculizo el acceso a la acropolis. El Templo XXII, edificio que mide 30
metros de largo, corre por el borde de la cafiada e impide la entrada a la gran
plataforma. El tnico acceso franco a la Ciudadela del Oriente se encontraba justo al
norte del Templo XXII, en un patio hundido localizado entre este edificio y el Templo
del Sol, donde todavia existen restos de una escalinata que desciende hasta el nivel del

arroyo Otolum (Arnoldo Gonzalez, comunicacién personal 2005). Es posible que el
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Templo XXII fuese un area residencial de algunos miembros del grupo sacerdotal y
quizé también, de guardias que habrian controlado la entrada al espacio ceremonial.
1.1.1 El Templo XVII

Hacia el lado oriental de la Acrépolis Sur se encuentra una serie de edificios alineados
en un eje norte-sur: los templos XVII, XVIII y XVIII-A. Los tres estan orientados hacia
el poniente y desplantan sobre los primeros escarpes del Cerro del Mirador, notable
elevacion donde se han localizado pocas estructuras arquitectonicas, la mayoria de ellas
concentradas en el Grupo D, ubicado en su ctspide (352 m.s.n.m.).

El Templo XVII fue excavado por el arquedlogo Gerardo Ferndndez, miembro
del Proyecto Especial Palenque, en 1994. Esta compuesto por un basamento escalonado
que es rematado por un santuario de doble crujia (Fernandez, 1996). La crujia posterior
presenta un cuarto abovedado (tipo pib-naah) similar a los que se observan en los
templos vecinos de la Cruz, la Cruz Foliada y del Sol, construidos durante el reinado de
K’inich Kan B’ahlam (684-702). Es indudable que el Templo XVII también fue erigido
por este gobernante, ya que el Tablero de los Guerreros, localizado sobre el escombro
del pib-naah, muestra una representacion suya, asi como registros que conmemoran su
victoria militar sobre Tonind (687) y la captura de un dignatario llamado B’olon Yooj
Aj B’ahlam (695) [figura 1.5]. El Tablero de los Guerreros fue labrado sobre tres losas
independientes de roca caliza, luego ensambladas (técnica que también fue
implementada para crear los tableros de los santuarios del Grupo de las Cruces).
Fernandez recuper6, practicamente completas, las lajas izquierda y central; en cuanto a
la laja derecha, recobré6 pocos fragmentos, algunos de los cuales se encontraron
enterrados en la crujia frontal, colocados dentro de un portaincensario cilindrico. Tal
como lo veremos mas adelante, casi todos los segmentos perdidos de la laja derecha
habrian de ser descubiertos muy cerca del Templo XVII, a escasos 20 metros de
distancia, en el vecino Templo XXI.

1.1.2 El Templo XVIII

En 1954, y bajo la direccion de Alberto Ruz Lhuillier, el arquedlogo César Saenz
excavo el Templo XVIIL, edificio que habia sido parcialmente intervenido por Frans
Blom, en 1925, y por Enrique Berlin, en 1942 (Ruz, 1958b: 150). Sdenz recuperd 44
cartuchos glificos de un tablero de estuco que decord el santuario-pib-naah, que se
sumaron a los 32 cartuchos descubiertos por Blom y a los 73 localizados por Berlin
(figura 1.6a). Saenz descubri6 algunos cartuchos in situ, adheridos al muro posterior del

pib-naah (figura 1.6b). Por otra parte, en el escombro del santuario fue localizado un
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fragmento de portaincensario de piedra que muestra una fecha (9.14.13.0.0) 6 Ajaw 8§
Keh (figura 1.7). Ademdas encontr6 dos tableros esculpidos de piedra caliza que
decoraron las jambas del santuario (Ruz, ibidem: 156-157; lamina XLII y figura 16)
[figura 1.8]. En relacion a éstos ultimos Sdenz establecid que formaban parte de un solo

texto y descifrd correctamente sus fechas y computos calendaricos.

09.12.06.05.08 3 Lamat 6 Sak / Fecha de Serie Inicial

- 1.10.01

(09.12.04.13.07) 1 Manik’ 10 Pohp [evento del ciclo de 819 dias]
+ 14.01.12  ND* sumado a la Fecha de Serie Inicial
(09.13.00.07.00) 5 Ajaw 8 Ch’een

+ 02.02.02

(09.13.02.09.00) 11 Ajaw 18 Yax

+ 2.03.16.14 ND sumado a la Serie Inicial 09.12.06.05.08, 3 Lamat 6 Sak
(09.14.10.04.02 9 Ik’ 5 K’ayab) [fecha implicita]

- 7.14.09.12.00

02.00.00.10.02 9 Ik’ 0 Sak

* ND = Numero Distancia

En la crujia frontal del Templo XVIII, Sdenz descubri6 tres tumbas de cista
alineadas sobre el eje longitudinal del santuario, basicamente situadas frente a cada uno
de sus accesos (figura 1.9). La Tumba 1, ubicada en el lado sur, se encontrd saqueada y
Unicamente contenia algunos restos 0seos, pintados con cinabrio, lo cual indica que
pertenecia a un dignatario muy importante. Las tumbas 2 y 3 estaban intactas, selladas
por losas rectangulares.

La Tumba 2, situada en el centro del edificio, resultd ser la mas rica de las dos
(figura 1.10). Contenia pocos restos 0seos, tres hachuelas de pedernal y una magnifica
ofrenda de piezas de jadeita, concha nacar, perlas, obsidiana y pirita, entre otros
materiales suntuarios. Sdenz, quien conocia muy bien la entonces recién descubierta
tumba del Templo de las Inscripciones, reconocié la presencia de orejeras, tubos para
mechones del cabello y otras piezas de jadeita, como las teselas que habian formado la
nariz, un parpado y el borde supraorbital de una mascara de aspecto humano, ademas de
una pupila de obsidiana. La importancia del individuo ahi enterrado qued¢ testificada

por la presencia de una placa grabada y, sobre todo, por un adorno de diadema con la
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representacion del “dios Bufon” (Ruz, ibidem: 153), insignia exclusiva de los miembros
mas encumbrados de las dinastias mayas (figura 1.11). Ademas, Sdenz recuperd una
concha de origen marino que presentaba un breve texto glifico grabado sobre el borde,
parcialmente dafiado por la erosion (figura 1.12d). Tal como lo reconocié Séenz, la
inscripciéon inicia con una Rueda Calendérica: el dia tz’olk’in es Etz’nab’, con
coeficiente numérico superior a 10, en tanto que la fecha haab’ es 1 K’ank’in. Propuso
que esta Rueda Calendarica se podia reconstruir como 13* Etz’nab’ 1 K’ank’in,
asociada con la Cuenta Larga 9.12.13.09.18 [5 de noviembre de 685] (Ruz, ibidem),
propuesta que es acertada. El dibujo de la inscripcion (figura 1.12e), realizado por
Hipolito Sanchez, resultd bastante correcto y hasta exacto en algunos detalles. Sin
embargo resulta comprensible que haya confundido los trazos de algunos cartuchos
glificos, mas aun si consideramos que éstos son muy pequefios (1.5 por 1.5 centimetros
en promedio), de relieve muy bajo y un poco erosionados.

Saenz aprecié que los restos 6seos de la Tumba 2 eran escasos, dispersos y no

guardaban una disposicion anatomica. Al respecto sefialo:

En la Tumba # 2 hicimos el hallazgo de mas de un centenar de objetos de jade, concha

nacar, pedernal, perlas, obsidiana y barro [...] Los restos 6seos que se encontraron en esta

tumba presentaban un gran estado de destruccion. Se encontraron piezas dentarias. Es de

hacerse notar que los objetos de ofrenda y restos 6seos se encontraban esparcidos sin
ningun orden, por lo que debe estimarse que esta tumba sirvié para un entierro
secundario (Saenz, 1954: 11) [las negrillas son mias].

También observdé que habia dos piezas dentarias dentro de un cajete (Saenz,
ibidem: 11-12), estimadndose imposible que ello se debiese a factores naturales o incluso
a la actividad de roedores. Mdas atn, la concha marina grabada estaba partida en dos
pedazos, muy separados entre si: el fragmento que tenia la inscripcion glifica se localizo
dentro de un cajete y segmento complementario, en el fondo de la cista (Saenz, ibidem:

19-20). Ruz consider6 viable la posibilidad de que fuese un entierro secundario, pero al

mismo tiempo se mostrd un tanto dubitativo:
La falta de esqueletos completos, o de los cuales quedaron cuando menos vestigios del
craneo y de los huesos largos, asi como la dispersion normal de los pocos fragmentos de
6seos en las tumbas del Templo XVIII, plantean un problema dificil de resolver. Dos de
esas tumbas fueron localizadas completamente selladas, y como ademas conservaban los
objetos de las ofrendas es obvio que tiene que descartarse la suposicion de un saqueo. La
dispersion de los escasos restos humanos incita a considerar los entierros como
secundarios, pero es dificil imaginarse que se construirian semejantes tumbas solo para

conservar unos cuantos fragmentos de huesos y piezas dentarias, dejandose en la tumba
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los objetos de la ofrenda como cosas sagradas y cayéndose durante la operacion algunos

pedazos del esqueleto (Ruz, 1958b: 183). [las negrillas son mias].

A pesar de sus dudas, Ruz estaba describiendo con cierta exactitud el origen de
los depositos funerarios de las tumbas 2 y 3 del Templo XVIII. Hoy sabemos que los
restos 0seos de la Tumba 2 pertenecieron a un dignatario llamado Tiwohl Chan Mat,
quien fue el padre de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Tal como se ha planteado, la concha
labrada de la Tumba 2 presenta la fecha (9.12.13.9.18) 13 Etz’nab’ 1 K’ank’in, que
ocurri6o exactamente 5 tunes después de la muerte del sefior Tiwohl Chan Mat, acaecida
en 9.12. 8.9.18, 7 Etz’nab’ 6 Muwaan, 1° de diciembre de 680. Ello quiere decir que esa
pieza le fue ofrecida al cumplirse su aniversario luctuoso de 5 tunes.

Saenz reportd que en el pequefio espacio que mediaba entre la tumbas 1 y 2
localizé un depdsito funerario que denominé “Entierro I, el cual contenia pocos restos
oseos y algunas piezas dentarias. Entre las tumbas 2 y 3, y también en un espacio
reducido, encontré el “Entierro II”, donde halld algunos huesos muy destruidos y un
plato de barro café pulido. Estos individuos debieron ser los acompafiantes mortuorios
de los importantes dignatarios que fueron sepultados en las tumbas 2 y 3.

En el 2004, el Proyecto Crecimiento Urbano de la Antigua Ciudad de Palenque
(PCU), dirigido por el arquedlogo Roberto Lopez Bravo, practicd un pozo de sondeo en
el lado norte del edificio. Lopez Bravo (comunicacion personal, 2004) me sefialo la
existencia de una subestructura. Javier Lopez Mejia, arquedlogo responsable de esa
operacion, recientemente me ha confirmado la existencia de esa etapa constructiva
(comunicacién personal, marzo 2006). Es muy posible que se trate de una construccion
funeraria, similar, quiza, a la descubierta en el vecino Templo XVIII-A, edificio que
describimos a continuacion.

1.1.3 El Templo XVIII-A

Es arquitectonicamente parecido al Templo XVIII, ya que también presenta un
basamento escalonado, portico de tres entradas y un santuario de tipo pib-naah, hoy
muy destruidos (figura 1.13). Fue excavado por Enrique Berlin durante la Temporada
1956 del Proyecto Arqueolédgico Palenque (Ruz, 1958d). Sobre el escombro localizd
una vasija de piedra caliza con forma de carapacho de tortuga, misma que tenia restos
de pintura roja en el interior y de azul en el exterior (figura 1.14a). En este edificio no
se descubrieron inscripciones, salvo dos cartuchos glificos, modelados en estuco: el
primero formé parte de un nimero distancia de 2 o 3 k’ines y 10 winales; el segundo

muestra la expresion CH’EEN-na (figuras 1.14b y c¢). Es muy posible que
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originalmente hayan formado parte del tablero de estuco del Templo XVIII. Al igual
que en este ultimo, en el XVIII-A se descubrieron tres sepulcros situados sobre el
corredor de la crujia frontal (véase la figura 1.13).

La Tumba 1, localizada en el centro de la crujia contenia pocos restos 6seos. A
pesar de ello el antropdlogo fisico Santiago Genovés opind que se trataba de un
individuo adulto, de sexo femenino (Ruz, ibidem: 260). Ello parece bastante factible, ya
que en el entierro se localizO una mano de mortero (instrumento de molienda
generalmente usado por las mujeres) y un silbato de ceramica que muestra la
representacion naturalista de una mujer adulta.’ Berlin observé que el atuendo de la
mujer incluia un collar de 133 cuentas de jadeita, asi como ornamentos de concha nacar
y de otros materiales suntuarios (Ruz, ibidem: 260-263).

La Tumba 2, localizada hacia el lado sur del portico, contenia todavia menos
restos Oseos que la anterior. La cantidad de piezas de ofrenda era escasa y solo
destacaba una pulsera de 22 cuentas de jadeita. También habia fragmentos de concha,
pirita, obsidiana y una aguja de hueso (Ruz, ibidem: 263). La presencia de este ultimo
objeto indica que el individuo enterrado en la Tumba 2 era otra fémina (en Palenque y
en otros sitios, las agujas, los malacates y otros objetos usados en la confeccion de
prendas textiles son exclusivos de las tumbas de mujeres).

El tercer sepulcro, que Berlin denomin6 Entierro 3 (por no presentar contenedor
de cista, sino que fue implementado directamente sobre el relleno), se localizoé en el lado
norte de la crujia frontal. Contenia los restos de un adulto de “edad avanzada” (Genovés
no dio una estimacion precisa de ella) y de sexo masculino. En este entierro fueron
descubiertos dos pendientes de concha y un par de cuentas de jadeita, rotas.

Berlin encontr6 una pequena ofrenda debajo del piso del pib-naah. Se trataba de
una cabecita de jadeita y un vaso con tapa que contenia un nucleo de obsidiana y huesos
de jabali (Ruz, ibidem: 264). En el curso de la exploracion del santuario fue detectado
un tubo de mamposteria que descendia dentro del relleno constructivo, pero el término
de la Temporada 1956 postergo6 la investigacion para el aflo siguiente.

Las exploraciones de la Temporada 1957 ya no estuvieron a cargo de Berlin,
sino de Victor Segovia. El descubrié que a los 2.70 metros de profundidad el tubo

desembocaba en un arreglo de cuatro losas, mismas que presentaban cuatro agujeros

' La arquedloga Maria de los Angeles Flores (comunicacion personal, 2000), experta en figurillas
palencanas, me ha sefialado que, cuando se presentan en contextos funerarios, los silbatos son exclusivos
de las tumbas de mujeres. El caso mas conocido es la tumba del Templo XIII-sub, o “de la Reina Roja”
(Gonzalez, en prensa).
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alineados verticalmente. Al levantar la cuarta losa descubrié una cdmara mortuoria que
claramente pertenecia una etapa constructiva previa (Templo XVIII-A-sub). Esta
construccion funeraria recibid la denominacion de Tumba 3 (Ruz, 1962a: 63-64).
Destaca el hallazgo de un conjunto de vasijas de la fase Motiepa (400-600) que
formaban parte de la ofrenda funeraria. Las jambas de la tumba estuvieron pintadas con
imagenes de seres sobrenaturales (figura 1.15). Este recinto abovedado albergd los
restos de un individuo muy importante cuyo alto rango esta indicado por su ostentoso
ajuar mortuorio, compuesto por objetos de jadeita: orejeras, bezotes, discos, cuentas y
una pequefia mascara, la cual muestra aplicaciones de concha nacar (Ruz, ibidem: 71-
73; Cuevas y Bernal, 2000: 208-210). El cuerpo fue pintado con cinabrio y colocado en
forma extendida, con la cabeza dirigida hacia el norte. El analisis de los restos 6seos,
realizado por Santiago Genovés, indica que tenia unos 19 afios de edad. Cuatro personas
fueron sacrificadas para servir como acompafiantes del fallecido (Cuevas y Bernal,
ibidem: 369, nota numero 14). Tres de ellas, dos adultos y un nifio (Genovés no estimo
las edades con precision, debido al pésimo estado de las osamentas), se localizaron
fuera de la cdmara funeraria, detras del tapiado que sell6 la entrada del recinto, por su
lado oeste. El cuarto individuo se localiz6 dentro de la cdmara, en la esquina sureste y
carecia de ofrenda (véase la figura 1.13). Era una mujer de unos 25 afios de edad quien,
curiosamente, tenia entre sus piernas una tibia del personaje principal que fue sepultado
en el centro de la tumba (Ruz, 1962a: 67-70). Este detalle resulta dramatico pues indica
que esa mujer fue encerrada viva dentro de la tumba, como acompafiante del dignatario
principal, cuyo cuerpo ya habia perdido los tejidos blandos. La presencia de la tumba
real del Templo XVIII-A-sub sefiala que la Acropolis Sur era, desde el Clasico
Temprano, un espacio ceremonial de primera importancia.

1.1.4 El Templo XIX (figuras 1.16 y 1.17)

Las excavaciones formales en este edificio iniciaron en 1998 y estuvieron a cargo del
Proyecto Grupo de las Cruces, dirigido por Merle Greene Robertson y financiado por el
Instituto de Investigaciones del Arte Precolombino (PARI), de San Francisco,
California. Los trabajos de campo fueron coordinados por el arquedlogo Alfonso

Morales.
El Templo XIX fue construido sobre un basamento piramidal que presenta dos tramos de
escalinatas y un descanso que dan acceso al edificio por su lado norte, desplantando
aproximadamente 4.50 metros desde la plataforma superior. Entre sus particularidades

destacan un vano principal de acceso (5.30 m de ancho), difiriendo de las demas
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construcciones palancanas que normalmente presenta un portico con varias entradas. El

interior (de 30 m de largo por 9 m de ancho), estd conformado por dos amplias crujias

separadas por siete pilastras dispuestas a lo largo y centro del edificio que soportaban la
boéveda hoy derruida.

El piso en el interior del edificio estd construido de lajas rectangulares de piedra caliza

cuidadosamente cortadas. Una porcion del extremo oeste de la crujia carecia del enlajado,

encontrandose un piso de estuco bastante degradado, lo mismo que los paramentos que

también fueron aplanados con este Gltimo material (Gonzalez, 2005: 114-115).

Una de las primeras operaciones fue una cala practicada en el centro del edificio,
donde se localizé un acceso y posteriormente, ya dentro de la crujia, una pilastra
decorada con dos tableros (Morales y Miller, 2004; Robertson, et al: 2001 y 2002). El
primero fue localizado en la cara este de la pilastra. Realizado en estuco, este
monumento mostraba severos dafios y la mayor parte de los fragmentos se habia
desprendido, yaciendo sobre el piso y entre el escombro (Morales y Miller, 2004: 259).
Gracias a la extraordinaria labor de los restauradores Juan Alfonso Cruz y Marcia Valle,
el monumento fue reconstruido en un 80%, aproximadamente (figura 1.18). La escena
muestra a un dignatario que porta un enorme mascarén. El texto glifico lo identifica
como U Pakal K’inich, quien habria de ser el sucesor de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’
(Bernal, 2002a y 2002c).

En la cara norte de la misma pilastra fue descubierta la parte inferior de otro
tablero, esta vez de piedra caliza, donde se apreciaban los pies de un personaje central,
asi como lo pies y las rodillas de dos personajes laterales (Morales y Miller, 2004: 259-
260) [figura 1.19a]. Una excavacion practicada al pie de esta pilastra permitid
descubrir, dentro de un cavidad de mamposteria, la osamenta de un nifio recién nacido,
cuyo cuerpo habia estado amortajado con un textil, acompafiado de un nucleo de
obsidiana y dos piedras verdes, posiblemente de jadeita (Robertson, et al, 2001: 58)
[figura 1.19b]. Es posible que este infante haya sido ofrendado durante la dedicacion
del edificio o quizad especificamente, de la escultura. Al proseguir la excavacion del
recinto fueron localizados varios fragmentos que pertenecian a esta tltima, mismos que
se encontraban en el angulo noreste de la crujia.” Fue restaurada aproximadamente en

un 65%, labor que también realizada por Cruz y Valle (figura 1.20). Las pérdidas mas

% Existe alguna posibilidad de que algunos fragmentos adicionales puedan ser localizados en un “muro
seco” que se encuentra en el lado oeste del Templo XIX. Este muro habria sido erigido por algunos
grupos tardios que ocuparon los templos y utilizaron pedazos de escultura como material constructivo
para levantar esa clase de muros, tal como ocurrid en el Templo XXI (caso que analizaremos
posteriormente).
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graves afectaron la parte izquierda de la escultura, asi como el area superior, donde se
ubicaba un texto glifico que tuvo 112 cartuchos (Stuart: 2005: 23, figura 14). De éstos
solamente se recuperaron 9 completos y 7 incompletos. A pesar de su conservacion
parcial es incuestionable que se trata de una de las mejores tallas de Palenque. El texto
identifica al personaje central como el gobernante K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.

Junto a los fragmentos mencionados fue localizado otro monumento
extraordinario: un trono de mamposteria de 2.50 metros de largo por 1.70 metros de
ancho, decorado con dos tableros finamente esculpidos y muy bien conservados.

El tablero del lado sur muestra dos bloques de texto glifico principal que
enmarcan una escena palaciega (figura 1.21a). En ella se aprecian siete personajes de
alto rango identificados mediante textos secundarios. La informacion historiografica
registrada en este monumento estd estrechamente relacionada con la que ofrece el
tablero del trono del Templo XXI, razén por la cual dejaremos para los capitulos
siguientes los comentarios epigraficos pertinentes. Solamente diremos, como mera
indicacion, que la escena ilustra la entronizacion de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ en el afio
721.

El tablero del lado oeste muestra tres dignatarios (figura 1.21b). El texto
asociado con el personaje central lo identifica como Salaj B’olon Okib’ Aj Ox Te’
K’uh, quien sostiene una gran madeja de cuerda. Al igual que en el caso anterior, el
texto principal esta distribuido en dos bloques laterales.’

Un aspecto interesante del hallazgo del trono del Templo XIX es la presencia de
materiales arqueologicos que delatan la actividad de un grupo humano que ocupo el
edificio después del abandono de la ciudad, ocurrido durante la segunda mitad del siglo

IX:

Las exploraciones realizadas en el lado sur del trono y sobre un deposito (de 25 cm. de
grosor) de tierra oscura de materia organica, indican que fueron dispersados restos de
ceramica, navajas de obsidiana, espinas de mantarraya, objetos trabajados en concha y
piedra, un caparazon de tortuga, asi como una gran cantidad de fragmentos del panel de

piedra que decoraba la pilastra central (Gonzalez, 2005: 115).

Frente al trono y sobre el piso de la crujia sur, fue localizado un acceso (de 80
por 50 centimetros) que a través de tres escalones desciende hasta una pequefia cdmara,

espacio donde se localizaron dos grandes cazuelas. Dos aberturas adicionales parten de

* Tal como podremos apreciarlo en el capitulo segundo, esta inscripcion tiene capital importancia para
reconstruir algunos pasajes perdidos del tablero del trono del Templo XXI.
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esta camara subterranea hacia las fachadas este y sur del edificio. Esta construccion
guarda un parecido formal con respecto a las dos camaras subterraneas detectadas en el
Templo XX-A, que trataremos un poco mas adelante.

Las excavaciones en el Templo XIX también permitieron recuperar, aunque
incompleto, un tablero glifico que decord el cubo de la alfarda oeste (figura 1.22).
Situado en el exterior del recinto, esta escultura sufrio los efectos de la erosion, pero
afortunadamente casi todos sus cartuchos resultan legibles. Ello se debe a que el
escultor imprimi6 a esta pieza un relieve profundo. La alfarda del lado opuesto (del lado
oriental) debid tener un tablero similar, pero las exploraciones no lograron recobrar
ninguin fragmento de esa supuesta escultura.

Por ultimo, solo queda comentar la posibilidad de que el Templo XIX cuente —al
menos- con una subestructura. El arquedlogo Alfonso Morales (comunicacion personal,
2005) practico algunos pozos dentro de la crujia norte y detect6 restos de lo que podria
haber sido un piso de estuco, muy destruido. No obstante, debido a que el relleno
constructivo estaba formado por piedras muy grandes, los excavadores se vieron
imposibilitados de documentar plenamente esa caracteristica.

1.1.5 El Templo XX (figura 1.23)

A pesar de que la conformacion natural de la Acrépolis Sur fue alterada para crear la
gran plataforma, los antiguos palencanos no eliminaron un accidente prominente que se
encuentra en su parte central: se trata de un afloramiento de piedra caliza de unos 18
metros de alto, mismo que recubrieron arquitectonicamente para crear el basamento
escalonado del Templo XX. Investigaciones recientes en esta estructura han permitido
determinar la existencia de dos etapas constructivas (Robertson, ef al: 2001; 2002).

En la primera de ellas (Templo XX-sub) fue detectada una tumba de camara
(figura 1.24) decorada con pinturas murales que muestran nueve personajes (figura
1.25), iconograficamente similares a los descubiertos en la tumba del Templo de las
Inscripciones (Robertson, 2001). El recinto no ha sido excavado, pero con la ayuda de
una videocamara introducida desde el techo de la boveda se realizaron observaciones de
su interior. Las imdgenes mostraron los restos 6seos de un individuo que fue enterrado
junto con 11 vasijas y una gran cantidad de piezas de jadeita, mismas que formaron
parte de su atuendo mortuorio. Sin duda ese individuo fue un gobernante maximo de
Palenque (K 'uhul B’aak-al Ajaw). A juzgar por el estilo de las pinturas es muy probable
que la tumba haya sido erigida entre los afios 500 y 600. A reserva de los resultados que

arroje la excavacion integral de la camara funeraria del Templo XX-sub y del
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fechamiento de sus piezas ceramicas, todo parece indicar que ésta y la tumba real del
XVIII-A-sub pertenecen a la misma época. De hecho, resulta interesante que sus
fachadas principales estuviesen enfrentadas (véase la figura 1.2). Durante la Temporada
2001 fue practicada una excavacion desde el templo superior que permitio documentar
la existencia de un conducto tubular o “psicoducto” que desciende verticalmente hasta
la cdmara funeraria del Templo XX-sub (figura 1.25¢), caracteristica que comparte con
el recinto sepulcral del Templo XVIII-A-sub.

El Templo XX fue remodelado radicalmente durante el Clasico Tardio (600-
900), horizonte temporal al que pertenece la segunda etapa constructiva. La tumba de
camara abovedada quedd cubierta por un nuevo edificio que gan6é aproximadamente
cuatro metros de altura en relacion con la estructura previa. Provisto de una ancha
escalinata, la construccion tuvo un santuario superior abovedado (bastante destruido en
la actualidad), de doble crujia y poértico de tres accesos. Las excavaciones practicadas
dentro de la crujia revelaron la existencia de dos contenedores funerarios de cista que
contenian algunas cuentas de jadeita y una escasa cantidad de material 6seo (Roberston,
et al: 2001: 26). En 2004, el arquedlogo Alfonso Morales me permitio analizar restos
de portaincensarios que localizo sobre el escombro de la escalinata, ubicada en el lado
oriental del edificio. De acuerdo con la clasificacion estilistica y la secuencia
cronoldgica establecida por Martha Cuevas (2004b), esos ejemplares debieron ser
producidos a finales del siglo VIII o principios del IX. Puede resultar significativo que
los mascarones centrales de esos ejemplares no muestren rostros de dioses, sino de seres
humanos (que representaban a antepasados de la dinastia gobernante). Ello podria
indicar que, incluso hasta épocas muy tardias, los palencanos rindieron culto al ilustre y
antiguo personaje que fue sepultado en la tumba del Templo XX-sub.
1.1.6 El Templo XX-A
Aunque los cuerpos y escalinata de este edificio desplantan desde el nivel de la plaza, el
nucleo arquitectonico de este edificio no es autdbnomo, ya que se encuentra adosado al
lado norte del basamento del Templo XX. Estuvo rematado por un santuario abovedado,
de una sola crujia y un solo acceso, planta arquitectonica que es poco habitual en
Palenque (figura 1.26). Por la razones que veremos en capitulos posteriores podemos
afirmar que fue construido durante el reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721-736).
Bajo la direccion del arquedlogo Arnoldo Gonzalez Cruz, las excavaciones practicadas
por el Proyecto Especial Palenque revelaron la presencia de dos pequefias camaras

subterraneas:
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Durante los trabajos de exploracion y retiro de la boveda desplomada se encontraron dos
camaras abovedadas cuyas tapas de acceso se encontraban removidas y cuyos interiores se
encontraban orientados este-oeste. La primera se ubicaba al centro del piso del edificio y
se accedia por medio de tres escalones. La segunda camara se ubica en la esquina suroeste
y también presenta tres gradas para introducirse al interior. En ambos casos el espacio
interno es bastante reducido (un metro de altura) y son muy similares en su diseflo
arquitectonico a la localizada en el Templo XIX. La primera fue localizada totalmente
vacia y en la segunda se colocé un vaso de cerdmica con tapa que contenia un nucleo
agotado de obsidiana y una punta de proyectil de pedernal. En ambos casos las camaras
presentan pisos de tierra y carecen de aplanados de estuco en sus paredes (Gonzélez,
2005:115).

1.1.7 El Templo XXII
En el 2002, el Proyecto Arqueoldgico Palenque (INAH) inicid la excavacion integral de
este edificio (que todavia esta en proceso).

Es una estructura de forma rectangular en planta, de aproximadamente 30 metros de largo
por 15 de ancho, cuyo eje principal tiene una orientacion norte-sur. El extremo norte se
conecta con una pequeia plataforma rectangular que corre sobre la orilla del patio
hundido en direccion este-oeste. Por sus caracteristicas, los restos arquitectonicos que se
pueden observar en el Templo XXII parecen corresponder a un conjunto de habitaciones
en dos niveles o quiza hasta tres, que presenta un patio interior de forma rectangular en su
extremo sur. Al norte se ubican pequefios cuartos y corredores tapiados en un nivel

inferior con relacion al extremo sur (Gonzalez, 2003).

En este punto resulta necesario sefialar que antes de la excavacion se habia
presumido la existencia del “Templo XXII-A”, situado en el extremo norte del XXII.
Las exploraciones determinaron que realmente es una prolongacion de este ultimo, que
dobla en angulo recto hacia el oriente. Por su arreglo arquitectonico, es indudable que la
parte norte del Templo XXII tuvo un caracter residencial, siendo la tnica area dentro de
la Acropolis Sur que presenta esa caracteristica (Gonzalez, ibidem: 8-9) [figura 1.27].

Las exploraciones en el extremo norte del Templo XXII continuaron durante la
Temporada 2004, cuando fue descubierto un sistema de drenaje que evitd las
inundaciones en el lado oeste de la Acropolis Sur, justo detrds del Templo XX
(Gonzalez, 2004: 4-6). Fue precisamente frente a la embocadura de dicho drenaje donde
fue localizado un vaso incompleto, de paredes rectas y pasta fina, que corresponde a la
fase Murciélagos (684-750) [Elena San Roman, comunicacion personal, 2004]. El vaso
no presenta motivos iconograficos, pero si dos columnas de texto glifico. La inscripcion

originalmente tuvo seis cartuchos (tres por columna), de los cuales se conservan cuatro.

29



La localizacion de materiales esculpidos en el Templo XXII se redujo a un pequeio

fragmento de tablero labrado en piedra caliza, que muestra un motivo acuatico.

1.2 Las investigaciones arqueologicas en el Templo XXI

1.2.1 Las excavaciones de 1954

El Templo XXI fue explorado por primera vez durante la Temporada 1954 del Proyecto
Arqueolodgico Palenque dirigido por Alberto Ruz Lhuillier. Al momento de iniciar los
trabajos este edificio presentaba un avanzado estado de destruccion (Ruz, 1958b: 146)
[figura 1.28]. César Saenz, arquedlogo responsable de la excavacion, liberd el
perimetro de la estructura y determin6 que desplantaba de un basamento cuadrangular,
de muros rectos y moldura superior.

Este basamento, de 23 metros de largo por 9 de ancho, alguna vez sustenté un
recinto abovedado que ya estaba casi completamente colapsado: ninguna boveda
quedaba en pie y solamente conservaba algunas secciones de muros (figura 1.29). En la
parte central de la fachada norte y al pie del basamento, Saenz localizo los restos de una
escalinata que permitia ascender hasta un acceso del recinto superior, cuyas gradas
reconstruyo con cemento. Estaba limitada por dos alfardas que estuvieron decoradas con
tableros esculpidos. El tablero de la alfarda oriental se localizd integro: muestra la
representacion de un hombre arrodillado, acompafiada de un breve texto glifico (figura
1.30a). El tablero de la alfarda oeste se halld bastante incompleto y erosionado (figura
1.30b): solamente se recuperaron dos fragmentos que conservan detalles de un
personaje y algunos cartuchos glificos.

Saenz también encontr6 seis fragmentos de otro tablero, de los que no existen
datos en el informe. Estos materiales quedaron depositados en la bodega de Palenque,
con la anotacion de “Escombro T. XXI. Pal. 1954”. Linda Schele y Peter Mathews
(1979: pieza N° 554) reunieron los segmentos y opinaron que debieron formar parte de
un tablero de alfarda (figura 1.30c). En la inscripcion se aprecia la expresion “(...)
Nahb’ K’uhul B’aak-al Ajaw, que debid formar parte del nombre y titulo: “K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’, K’uhul B’aak-al Ajaw”.

Habiendo localizado la escalinata y el acceso de la fachada norte, Saenz trazo
una cala sobre el eje norte—sur del edificio y detectd otro vano en la fachada sur, sin que
se observara una escalinata de acceso hacia esta ultima (lo cual ciertamente resulto

bastante extrafio). Al evaluar las caracteristicas constructivas del Templo XXI (y a pesar
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haber excavado menos del 30% del edificio), Ruz llegd a la conclusion que presentaba
una planta arquitectonica diferente a las documentadas en los otros edificios de la

ciudad. Asi, al término de la Temporada 1954, sefialo:

Es probable que el conjunto se divida en dos crujias paralelas, sin portico, ni santuario, lo
que constituye un tipo de estructura totalmente diferente a los demas templos de Palenque

(Ruz, 1958b:146)

Esta observacion preliminar habria de resultar cardinalmente correcta, tal como
quedaria confirmado por las excavaciones efectuadas al afio siguiente.
1.2.2 Las exploraciones de 1955
Las investigaciones en el Templo XXI continuaron durante la Temporada 1955, pero
esta vez Ruz (1958c¢) no las encomendé a Saenz, sino a Victor Segovia. Este desalojo
parte del escombro del recinto superior y detectd dos crujias paralelas, divididas por
cuatro pilastras muy anchas, mismas que abrian cinco accesos internos. Al respecto,

Ruz sefialo:

Como se anticipaba en el informe de 1954, se trata de una construccion diferente de las
demas de Palenque, ya que carece de poértico, y no presenta tampoco la division entre
santuario y cuartos laterales. Comprende dos crujias paralelas sin paredes divisorias
transversales, con acceso a la anterior por una escalera en la fachada Norte que conduce a
una puerta central sumamente amplia. La crujia posterior tiene curiosamente también una
puerta central en el muro del fondo, aunque no existe una escalera en el lado Sur. Entre
ambas crujias, en vez de un muro corrido de separacion, con una o varias puertas, hay
cuatro secciones de muro que casi constituyen pilares y que determinan cinco entradas.
(Ruz, 1958c: 215). *

Segovia profundizo6 la cala que Saenz habia trazado sobre el eje norte-sur del
edificio y lleg6 hasta el piso del recinto, formado por grandes losas, bien cortadas y
ajustadas. Exactamente en el centro de la estructura y sobre este piso, localiz6 una
abertura casi cuadrada. Al excavarla detect6 una escalera angosta de cuatro peldafios
que descendia hasta una pequefia camara subterranea, que fue identificada como una
tumba (Ruz, ibidem: 216) [figuras 1.31a y b]. Sin embargo, en ella no se encontraron
restos humanos ni ofrendas funerarias. En contrapartida, y de manera algo inesperada,

Segovia localiz6 un fragmento de inscripcion glifica (figura 1.31c):

* La linea de pilastras y vanos internos se constituyé como el 4rea de soporte més endeble de las bovedas
del Templo XXI, lo cual permite explicar porqué se colapsé “hacia adentro” (tal como lo aprecié Saenz).
En su mayoria, los edificios abovedados palencanos incluyen una o varias crujias paralelas que pueden
estar subdivididas en cuartos, en tanto que la fachada frontal normalmente esta sustentada por un portico
de pilastras, area que es la zona mas débil, por lo que este tipo de edificios generalmente se colapsaron
hacia el frente (tal como ocurrié con los templos de la Cruz y de la Cruz Foliada, entre muchos otros).
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Sdlo se encontrd un fragmento de lapida con jeroglificos esculpidos en su canto, los que

corresponden a la serie suplementaria de una fecha [de Serie Inicial], leyéndose X, B, 10

A, 3 Yaxk’in (Ruz, ibidem: 215-216)

Segovia y Ruz nunca se imaginaron que ese fragmento de inscripcion era una
pequefia parte de la banca esculpida de un trono monumental que, 47 afos después,
habria de ser descubierta por Arnoldo Gonzalez Cruz a escasos 5 metros de la camara
subterranea, en el angulo sureste del edificio.

Al finalizar la Temporada 1955 el Templo XXI habia sido excavado en un 30%,
aproximadamente. Salvo la cala practicada en el eje norte-sur del recinto, el resto del
mismo permaneci6 cubierto por el escombro.

1.2.3 Las exploraciones del Proyecto Arqueoldégico Palenque, Temporada 2002

El Templo XXI no volvio a ser intervenido en el curso de las cuatro décadas siguientes.
En ese intervalo crecieron grandes arboles sobre la parte superior de la estructura,
poniendo en riesgo las secciones arquitectonicas que aliin permanecian en pie.

En 2001, Arnoldo Gonzalez, director del PAP, plante6 un proyecto de
conservacion e investigacion de los templos XXI y XXII que fue aprobado por el
Consejo de Arqueologia del INAH. Los trabajos del PAP iniciaron en junio del 2002.
Arnoldo Gonzalez conto con la asistencia de los arquedlogos Miguel Angel Vasquez del
Mercado y Yalo Madrigal Cossio, en tanto que yo me hice cargo del registro y andlisis
de los materiales esculpidos. Aunque de menores dimensiones, la planta arquitectonica
del Templo XXI (figura 1.32), es parecida a la del Templo XIX. En relacion al primero

Gonzélez nos ofrece las siguientes observaciones:

(...) fue edificado aprovechando la plataforma natural de terreno. Dos aspectos llaman la
atencion de este edificio, el primero es la ausencia de un basamento piramidal, un rasgo
atipico respecto de los edificios conocidos de Palenque y el segundo son las piedras
generalmente masivas utilizadas en su construccién a pesar de ser una estructura de
dimensiones menores.

El edificio fue construido directamente sobre la plataforma baja, presentando una planta
rectangular (23 m de largo por 9 m de ancho), con su fachada principal orientada al norte.
A diferencia de otros edificios caracteristicos de la ciudad antigua, carece de basamento
con cuerpos escalonados. El exterior del templo presenta actualmente dos secciones. La
primera compuesta por un basamento propio de un solo cuerpo con moldura, realizado a
base de piedra caliza de gran tamafo alcanzando una altura aproximada de 1.50 metros.
La segunda seccién la conforma un paramento vertical que llega a alcanzar, en muchas de
sus partes, hasta los tres metros de altura, construido también a partir de piedra caliza de
tamafio variable. Los siglos de abandono y el crecimiento de la vegetacion provocaron que

la techumbre se desplomara por completo, principalmente al interior del edificio. El
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templo presenta una orientacion de 40 grados al oeste del norte magnético y difiere
notablemente con relacion a las plantas arquitectonicas de los demas edificios que lo
rodean. Presenta también, al igual que las demas, un solo vano de acceso principal de 4.50
m de ancho al que se accedia por medio de una escalinata de siete peldafios hechos a partir
de lajas relativamente delgadas y cortadas finamente. Esta escalinata mide 6.50 m de largo

y estd delimitada por medio de alfardas (Gonzalez, 2005: 115-123).
1.2.3.1 Descubrimiento de fragmentos esculpidos en los muros secos del Templo
XXI
Luego de desalojar la vegetacion del edificio comenzé a ser liberada el ala occidental
del recinto. Al excavar los contornos de la Pilastra 1 se observo que el acceso, alguna
vez existente entre ella y el Muro Oeste, estaba cegado por un muro de lajas colocadas
en hileras, acomodadas uniformemente una sobre otra, pero sin que estuviesen
“amarradas” por algiin material cementante, formando lo que en términos arqueologicos
se suele denominar muro seco. Para sorpresa del equipo de investigacion, dentro de las
hiladas de lajas del Muro Seco N° 1 (tal como lo denominaremos de aqui en adelante) se
encontraron fragmentos de un tablero esculpido con cartuchos glificos. Gonzalez
advirtié que esos fragmentos pertenecian a la laja derecha del Tablero de los Guerreros
previamente localizado en el cercano Templo XVII (aspecto mencionado
anteriormente). Al medir el tamafio de los cartuchos, grosor de las lajas y otros detalles
del material recuperado pude constatar que, en efecto, formaban parte de la laja derecha
del Tablero de los Guerreros (Bernal, 2002). Mas aun, después de ensamblar los
segmentos de la laja derecha, pude observar que el texto de ésta era una continuacion
del texto labrado sobre la laja izquierda de dicha escultura.

Al proseguir la excavacion se detectd otro muro seco (el N° 2), que cerraba el
acceso ubicado entre las pilastras 1 y 2. En virtud de los antecedentes se inspeccionaron
las partes visibles de las lajas del Muro Seco N° 2 y en distintos casos se advirtid que,
en efecto, habia otros segmentos de tableros esculpidos, que también fueron
recuperados.’

La presencia de estos trozos de esculturas reusados como elementos
constructivos puede delatar la presencia de ocupantes tardios de Palenque que, después
del colapso dinastico (ocurrido a mediados del siglo 1X), adaptaron los antiguos templos

como espacios habitacionales.

> Estos tableros no son analizados.en esta tesis, ya que no guardan una relacion directa con la inscripcién
del trono del Templo XXI. El Proyecto Arqueoldogico Palenque tiene contemplado publicarlos en un
estudio independiente.
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1.2.3.2 El hallazgo del trono del Templo XXI
Las excavaciones continuaron en el angulo sureste del edificio y el 27 de agosto del
2002 fue descubierto un fragmento de losa de piedra caliza que presentaba una

inscripcion tallada sobre su canto (figuras 1.33a y b):
Entre la tierra y las piedras detectamos una plataforma de mamposteria y sobre ella, un
fragmento de laja monolitica cuyo canto frontal estaba decorado con algunos glifos
finamente tallados. La excavacion se torn6 mas cuidadosa, pues habia grandes
posibilidades de que en ese lugar estuviese enterrado el resto de la inscripcion. Retiramos
todo el escombro que cubria esa seccion de la crujia y se descubridé que esa plataforma
realmente era un trono. Al mismo tiempo se localizaron mas fragmentos de la laja
monolitica, algunos de los cuales también tenian textos glificos tallados sobre el canto.
Esa laja habia servido como la banca o asiento del trono mismo (Gonzélez y Bernal,

2003a: 4).

Dos dias después, al retirar el escombro que cubria la parte frontal del trono, fue
detectada una laja rectangular de piedra caliza, de grano fino, superficie pulida y partida
en once fragmentos mayores (figura 1.34). Un fragmento que estaba ligeramente
levantado permitio observar la parte de abajo y entonces fue posible apreciar un par de
cartuchos glificos labrados, con restos de pintura roja. De esta manera quedd
confirmada la sospecha de que era un tablero esculpido. El progreso de la exploracion
permitio determinar que la pieza habia decorado la parte baja del trono de mamposteria.

La excavacion del tablero quedd a cargo de Gabriela Mazén y de Constantino
Armendariz, restauradores del Proyecto Arqueoldgico Palenque, quienes hicieron, in
situ, un registro minucioso de toda la escultura y procedieron a recuperar hasta las
astillas mas pequefias del monumento (figura 1.35). Después de cuatro meses de
intenso trabajo, Mazon y sus ayudantes lograron restaurar el tablero en mas de un 90%
(figura 1.36). Mide 2.28 metros de largo por 60 centimetros de ancho y 7 centimetros
de grosor.

La calidad técnica y compositiva de la pieza es extraordinaria (figura 1.37). La
escena muestra a cinco personajes que son identificados por sus textos glificos
asociados. Por dar solamente una indicacion preliminar de sus identidades, podemos
sefalar que los tres personajes centrales son K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (el gobernante
que mando erigir el Templo XXI), K’inich Janahb’ Pakal y U Pakal K’inich, quien fue
hermano y sucesor del primero. Los dos personajes laterales, de aspecto sobrenatural,
son idénticos y sus textos asociados los identifican de la misma forma: xa-k’a-la mi-tu

tu-mu-ya si-ch’0-“NAHB’AT” (expresion nominal problemdtica que sera tratada
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después). Al igual que los tableros del trono del Templo XIX, la escena del tablero del
XXI esta enmarcada por dos bloques de texto glifico. Las pérdidas mas importantes se
registraron justamente en el bloque izquierdo del monumento, zona donde recibid el
impacto de un gran bloque pétreo que cay6 desde lo alto de la boveda, cuando ésta se
colaps6. Otro daflo mucho menor se registro en la esquina inferior derecha, donde se
perdieron tres cartuchos. El texto principal del monumento originalmente tuvo 84
cartuchos, de los cuales se conservan 70. Los cartuchos de los textos secundarios estan
completos y suman 24.

Por otra parte, la excavacion del trono permitioé recuperar la mayor parte de la
banca monolitica, pero lamentablemente algunos de los fragmentos perdidos
correspondian al canto frontal, es decir, justamente al area por donde corria la banda
labrada de la inscripcion glifica. La reconstruccion de la banca y las mediciones del
canto esculpido del trono (2.40 metros de largo) me permitieron determinar que el
monumento originalmente tuvo 60 cartuchos glificos, de los cuales se conservan 46
(figura 1.38).

El arquedlogo Arnoldo Gonzalez hizo un descubrimiento muy interesante en el
trono, ya que localizé una camara subterranea dentro de éste (figura 1.39), cavidad que
result6 similar a las descubiertas en los templos XIX, XX-A y del propio Templo XXI
(ya referidas en este capitulo). Dentro de la camara se detecto la presencia de restos de
carbon y de ceniza, asi como un cajete con huellas de fuego. Gonzélez opind que la
camara del trono debid permanecer abierta durante los rituales de consagracion del
edificio, antes de que fuera colocado el asiento del trono, después de lo cual quedd
definitivamente sellada (Gonzalez, ibidem: 124).
1.2.3.3 Investigaciones recientes en el Templo XXI
Las exploraciones del Proyecto Arqueoldgico Palenque en el Templo XXI continuaron
durante las temporadas 2003 y 2004. Esos trabajos estuvieron particularmente
encaminados a documentar el sistema y secuencia constructivos del edificio (Gonzélez,
2003, 2004). Los pozos y calas practicados en los desplantes de sus fachadas oeste y sur
permitieron documentar la existencia de dos etapas previas (figura 1.40). La mads
antigua corresponde a dos tramos de escalinatas que posiblemente partian desde el nivel

de un patio inferior (Gonzalez, ibidem).
Aunque los trabajos de exploracion no han concluido, hemos identificado tres fases
arquitectonicas diferentes. La primera fase estd formada por dos tramos de escalinata

localizadas sobre el extremo oeste del templo, que por sus caracteristicas nos sefialan que
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posiblemente desplantaban desde el patio hundido (sector que al norte limita con el
Templo del Sol) y que se encontraban adosadas a los restos del basamento de un edificio

anterior (Gonzalez, 2004: 3-4)

Como un rasgo inusual, los rellenos constructivos del XXI eran extremadamente
“limpios”. Es decir, contenian pocos tiestos de vasijas que permitiesen establecer
momentos temporales dentro de la secuencia ceramica de Palenque. No obstante, a
juzgar por la profundidad en que se localiz6 la primera etapa constructiva (alrededor de
3 metros), es bastante probable que esta area de la Acropolis Sur haya sido escenario de

una intensa labor constructiva desde el Clasico Temprano (250-600).

1.3 Comentarios generales

La informacién arqueolodgica disponible indica que la Acrdpolis Sur fue un espacio
arquitecténico que comenzo a ser construido durante el siglo V de nuestra Era. El Grupo
de las Cruces, con el que estuvo indisolublemente ligado, también existio desde esa
época. Aunque la existencia de subestructuras en esta area no es tan evidente (salvo en
el Templo del Sol), la presencia de portaincensarios que datan de los aiios 400-450, no
deja lugar a dudas sobre la contemporaneidad de ambos conjuntos (Cuevas, 2004b:
231).

La presencia de los edificios XVIII-A-sub, XX-sub y XXI-sub indica que desde esa
época la Acropolis Sur se habia convertido en un area arquitectonica de aspiraciones
monumentales. Ademds, como hemos dicho, es probable que los templos XVIII y XIX
también hayan tenido subestructuras, aunque sera necesario determinar su antigiiedad.
Durante el siglo VI, al menos dos de sus edificios, los templos XVIII-A-sub y XX-sub,
funcionaban como mausoleos funerarios y lugares de culto de sendos gobernantes
palencanos.

La actividad constructiva en la Ciudadela del Oriente (es decir, el conjunto
unitario que integran el Grupo de las Cruces y la Acrdpolis Sur) continud y se
incrementd durante el Clasico Tardio (600-900). Después de la gran remodelacion
arquitectonica que K’inich Kan B’ahlam (684-702) llevé a cabo en el Grupo de las
Cruces, la Acropolis Sur observo un auge constructivo no menos espectacular durante el
reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721-circa 736). La acropolis adquirio su aspecto
casi definitivo durante esa época, pues fue entonces cuando se erigieron los templos
XVIII, XVIII-A, XIX, XX, y XX-A mismos que ya no habrian de ser modificados

radicalmente. Dicho gobernante introdujo un nuevo tipo arquitectdonico en Palenque. Se
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trata de una clase de edificio abovedado que solamente cuenta con un acceso por su
fachada principal (templos XIX, XX-A y XXI), en tanto que las crujias (cuando el
edificio es de crujia doble) estan separadas por una serie de pilastras internas. Este tipo
de planta arquitectonica es muy diferente a la del tradicional templo abovedado, con
portico de tres o mas accesos, en el que las crujias internas estan dividas por muros
(como los templos del Grupo de las Cruces, el Grupo Norte y varios recintos del
Palacio). Sin embargo, debe sefialarse que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ también mandé
erigir edificios que siguieron este patron arquitectonico tradicional, tal como ocurri6 con
los templos XVIII y XVIII-A.

Ademas de compartir el mismo tipo basico de planta arquitectonica, los templos
XIX, XXI y XX-A guardan otras semejanzas. Son los tnicos dentro de la Acropolis Sur
que presentan pequefias camaras subterraneas ubicadas dentro de las crujias, mismas
que en un principio se pensod eran tumbas (hoy sabemos que tuvieron una funciéon
ceremonial). Otro parecido es su orientacién, ya que con algunas variaciones sus
fachadas principales miran hacia el Grupo de las Cruces. Son los tnicos edificios de la
acropolis que tienen esta caracteristica. Estas similitudes contrastan con una notable
diferencia: las alturas variables que observan los desplantes de sus recintos superiores.
El santuario del Templo XIX se ubica en el punto mas alto, en la cota de los 220
m.s.n.m.; el del Templo XX-A se encuentra a una altura intermedia (212 m.s.n.m.);
mientras que el recinto del Templo XXI esta colocado en el nivel mas bajo (208
m.s.n.m.). En el curso de esta investigacion intentaremos demostrar que esas similitudes
y esa diferencia no son producto de la casualidad. De hecho, con la ayuda de las lecturas
epigraficas, podremos establecer que esas caracteristicas delatan vinculos especificos
entre esos edificios y el culto a los dioses de la Triada Divina de Palenque: GI, Unen-
K’awiil (GII) y GIII, cuyos templos principales estan ubicados en el Grupo de las
Cruces.

La actividad constructiva en la Ciudadela del Oriente disminuy6 dramaticamente
durante la segunda mitad del siglo VIII, época en la que el poderio de la dinastia local
entré en franco declive. En la acrdpolis no se han encontrado inscripciones posteriores
al reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.

Al igual que la mayoria de las capitales mayas del periodo Clasico, Palenque fue
abandonada durante el siglo VIII. No obstante, un numero indeterminado de grupos
aldeanos siguieron viviendo en los alrededores. En el curso del periodo Posclasico

Temprano (900-1200) algunos de ellos reocuparon de manera discontinua diversas areas
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de la ciudad. En el area arquitectonica principal adaptaron algunos templos y palacios
como espacios habitacionales. En ciertos casos dividieron las crujias con muros secos,
obteniendo las lajas de los edificios derrumbados. En ocasiones utilizaron fragmentos
de tableros esculpidos. Tal es el caso del Muro Seco N° 1 del Templo XXI, donde
emplearon lajas del Tablero de los Guerreros, mismas que extrajeron del cercano
Templo XVII. Sin embargo, en otras ocasiones tuvieron comportamientos sui generis
cuya explicacion resulta no resulta tan evidente. En el Templo XIX arrancaron casi todo
el tablero de una pilastra y colocaron parte de los fragmentos frente al trono del mismo
edificio, donde realizaron grandes sahumerios y autosacrificios sangrientos (actividades
inferidas por la presencia de braseros, abundantes cantidades de ceniza, navajas
prismaticas y ptias de mantarraya). Otros grupos posteriores excavaron los tronos, tal
como ocurri6 con los sitiales de los templos XIX y XXI. En este tltimo rompieron y
desalojaron el tablero frontal, luego destrozaron la banca monolitica y penetraron en la
camara subterranea, situada en su interior. Es muy posible que estas actividades hayan

tenido el propdsito de extraer las ofrendas, particularmente de jadeita.
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[lustraciones del Capitulo 1
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Figura 1.1. La Acropolis Sur se localiza en el angulo sureste de la urbe palencana y dentro de su area arquitectonica principal. Mapa de
Edwin L. Barnhart, Palenque Mapping Project, PARI.



Figura 1.2. La Acrépolis Sur y el Grupo de las Cruces son parte del conjunto
arquitectonico unitario que en este trabajo llamo Ciudadela del Oriente. La flecha sefiala
el tnico acceso franco a este espacio. El patio hundido oper6 como un punto de
distribucion. Detalle del mapa de Edwin L. Barnhart, Palenque Mapping Project, PARI.
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Figura 1.3. Dibujo reconstructivo de la Ciudadela del Oriente. Vista desde el Templo XIX, situado en su extremo sur.

Obsérvese el suave escalonamiento de las plazoletas dentro del paisaje arquitectonico. Dibujo M. Ballay, Proyecto Grupo
de las Cruces, PARI.



Figura 1.4. La Acropolis Sur estd conformada por los templos XVII, XVIII, XVIII-A,
XIX, XX, XX-A, XXI y XXII. Detalle del mapa de Edwin L. Barnhart, Palenque
Mapping Project, PARI.
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Figura 1.5. Tablero de los Guerreros, Templo XVII. Dibujo de Mark van Stone.
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Figura 1.6. a) Localizacion de cartuchos glificos en el escombro del santuario del
Templo XVIII; b) Ubicacion de cartuchos in situ, dentro del mismo recinto. Dibujos
tomados de: Ruz, 1958b: 158-159, figuras 17 y 18.
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Figura 1.7. Fragmento de portaincensario de piedra con inscripcion glifica. Dibujo de
Hipolito Sanchez, tomado de Ruz, 1958b: 164; figura 23a.
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Figura 1.8. Jambas esculpidas norte y sur del Templo XVIII, a la izquierda y derecha,
respectivamente. Dibujo de Hipoélito Sanchez, tomado de Ruz, 1958b: 157, figura 16.
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Figura 1.9. Planta y corte del Templo XVIII . Localizacion de las tres tumbas de cista sobre la crujia frontal. Tomado de Ruz, 1958b:
154, figura 15.



Figura 1.10. La Tumba 2 del Templo XVIII: a) cerrada, con una losa que presentaba
una perforacion (forma basica de “psicoducto”); b) abierta, apreciandose las tres
hachuelas de pedernal. La presencia escasa y dispersa de los restos dseos indica que
este contenedor recibié un entierro secundario. Fotos tomadas de Ruz, 1958b: 165,
laminas XLV y XLVIL.

Figura 1.11. Ornamentos de jadeita localizados en las tumbas 2 y 3 del Templo XVIIIL.
a-c) Placa de jadeita con la representacion de un personaje ataviado como el dios
Chaahk, orejera con decoracion incisa y cabecita del dios “Bufon”, procedentes de la
Tumba 2; d-e) Cabecita de rasgos humanos y cabeza del dios Solar, localizadas en la
Tumba 3. Dibujos de Hipolito Sanchez, tomados de Ruz, 1958b: 171, figura 26.
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Figura 1.12. Ofrendas de la Tumba 2 del Templo XVIII: a-c) hachuelas de pedernal; d)
concha marina labrada con inscripcion glifica sobre el borde; e) detalle de la
inscripcion. Dibujos de Hipoélito Sanchez, tomados de Ruz, 1958b: 168, figura 24.
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Figura 1.13. Corte y planta del Templo XVIII-A. Obsérvese la distribucion de tres sepulcros sobre la crujia frontal del edificio, asi

como el conducto tubular que desciende directamente hasta la camara funeraria de la primera época constructiva (XVIII-A-sub).
Tomado de Ruz, 1962a: 47, figura 5.



Figura 1.14 a) Vasija con forma de carapacho de tortuga localizada en el escombro del
Templo XVIII-A; b) Cartucho de niimero distancia 1-3 k’ines y 10 winales; ¢) Cartucho
ch’een, “pozo”.
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Figura 1.15. Restos de pintura mural en la tumba del Templo XVIII-A-sub: a) jamba
oeste; b) jamba este. Dibujos tomados de Ruz, 1962a: 68-69, figuras 6 y 7.
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Figura 1.16. El Templo XIX. Vista desde el oeste.

Foto de Octavio Moreno Nuricumbo, Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH.
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Figura 1.17. Planta del Templo XIX con la ubicacion de sus monumentos esculpidos en el trono, la Pilastra 4 y la alfarda oeste, asi como del
acceso a la camara subterranea y del entierro infantil. Plano del Proyecto Grupo de las Cruces, PARI, tomado de Gonzalez, 2005: 116-117:

figura 2. Montaje de imagenes del autor.



Figura 1.18. Izquierda: tablero de estuco de la Pilastra 4, cara este, Templo XIX.
Representacion de U Pakal K’inich, hermano y heredero de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.
Derecha: detalle del rostro. Foto de Jorge Pérez de Lara, tomada de Stuart, 2005: 14,
figura 5.
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Figura 1.19. a) En la cara norte de la Pilastra 4 fue descubierta la parte inferior de un
tablero de piedra caliza, donde se aprecian los pies de tres personajes. La excavacion
practicada frente a la pilastra reveld la presencia de un entierro infantil; b) Detalle de
los restos 6seos del infante, un recién nacido. Fotos del Proyecto Grupo de las Cruces,
PARI, tomadas de Robertson et. al., 2001: figuras 71 y 72.
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Figura 1.20. Tablero de piedra de la Pilastra 4, cara norte. Representacion de K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’, acompafiado de dos dignatarios subalternos. Foto de Jorge Pérez de
Lara, tomada de Stuart, 2005: 14, figura 4.
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Figura 1.22. Tablero glifico de la alfarda oeste del Templo XIX. Foto de Jorge Pérez de
Lara, tomada de Stuart, 2005: 13, figura 3.

Figura 1.23. El Templo XX fue construido sobre un gran afloramiento de piedra caliza.
Foto de Octavio Moreno Nuricumbo, Proyecto Arqueolégico Palenque, INAH.
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Figura 1.24. a) Corte de la camara funeraria del Templo XX-sub; b) vista del sepulcro.

Dibujo de Merle Greene Robertson, Proyecto Grupo de las Cruces, PARI. Foto tomada
de Robertson, 2001: 383: lamina 1.
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Figura 1.25. a-b) Foto y dibujo del Personaje 7, uno de los nueve que fueron plasmados
sobre los muros de la camara funeraria del Templo XX-sub. Foto de Alfonso Morales y
dibujo de Merle Greene Robertson, tomados de Robertson, 2001: 384-385, lamina 3 y
figura 3; ¢) Extremo superior del conducto tubular o “psicoducto” que desciende hasta
la tumba del Templo XX-sub. Foto del Proyecto Grupo de las Cruces, PARI, tomada de
Robertson et al, 2001: figura 45.
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Figura 1.26. a) Planta arquitectonica del Templo XX-A. Al igual que los templos XIX y
XXI, este edificio presenta pequefias camaras subterraneas dentro del santuario. Plano
del Proyecto Arqueologico Palenque, INAH, tomado de Gonzalez, 2005: 118-119,
figura 3; b) vista de la crujia desde el este; c) lado sur del Templo XX-A, donde
contacta con el basamento del XX, fachada norte. Fotos del autor.
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Figura 1.27. a) Plano de la seccion norte del Templo XXII. El arreglo de las crujias es
tipico de los espacios habitacionales; b) Trabajos de liberacion practicados en esa area;
c¢) Aspecto de la crujia multiple del Templo XXII al término de la Temporada 2004.
Plano tomado de Gonzalez, 2004: 5, figura 3. Fotos de Yalo Madrigal Cossio,
Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.
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Figura 1.28. Aspecto del Templo XXI al término de las excavaciones de la Temporada
1954 del Proyecto Arqueologico Palenque. La escalinata de acceso fue reconstruida. Al
fondo se aprecia el Templo XX. Foto tomada de Ruz, 1958b: 147: lamina XXXIV.
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Figura 1.29. Planta y corte del Templo XXI. La pequefia camara subterranea, descubierta por Segovia en el
centro del recinto, inicialmente fue interpretada como una tumba. Tomado de Ruz, 1958c: 213, figura 5.



Figura 1.30. Tableros de la fachada norte del Templo XXI: a) tablero de la alfarda este;
b) restos del tablero de la alfarda oeste; c) tablero incompleto. Dibujos de Linda Schele,
tomados de Schele y Mathews, 1979: piezas 554-555.
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Figura 1.31. a) Vista de la camara subterranea central del Templo XXI; b) el arquedlogo
Victor Segovia, durante la exploracion de la cavidad; c) el fragmento de inscripcion
glifica que descubri6 dentro de la cdmara subterranea. Fotos y dibujo tomados de Ruz,
1958¢: 215, 219; laminas XXXI y XXXII, y figura 8c.
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Figura 1.32. Planta del Templo XXI y ubicacion de sus principales monumentos
esculpidos (la imagen del trono no incluye la seccion de la banca labrada con
inscripcion glifica). Planta tomada de Gonzalez, 2005: 120-121, figura 4. Montaje de
imagenes del autor.
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Figura 1.33. Descubrimiento del trono de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ en el angulo
sureste del Templo XXI: a) Localizacion del primer fragmento esculpido de la banca
monolitica; b) Detalle del fragmento, cuya fractura derecha habria de corresponder con
la fractura izquierda del segmento que Segovia habia encontrado, 47 afios antes, en la

camara central del mismo edificio. Fotos del autor, Proyecto Arqueologico Palenque,
INAH.
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Figura 1.34. El tablero del trono del Templo XXI yacia con su lado esculpido hacia
abajo, roto en 11 fragmentos mayores. El circulo sefiala el area donde el monumento
que fue impactado por un pesado bloque de piedra, caido desde lo alto de la béoveda.
Foto del Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.

Figura 1.35. Gabriela Mazén y Constantino Armendariz, restauradores del Proecto
Arqueolédgico Palenque, durante la excavacion del tablero del trono. Fotos del autor,
Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH.
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Figura 1.36. Los trabajos de restauracion del tablero del trono fueron realizados en
las instalaciones del campamento arqueoldgico de Palenque (septiembre-diciembre
del 2002). Fotos del autor, Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.
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Figura 1.37. El tablero del trono del Templo XXI muestra cinco personajes que son identificados por los textos secundarios. Los dos
personajes laterales, de aspecto sobrenatural, son idénticos y sus textos asociados los identifican de la misma manera: xa-k’a-la mi-tu tu-mu-
ya si-ch’0-“NAHB’AT”. Los tres individuos centrales son (de izquierda a derecha): K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (el gobernante en turno),
K’inich Janahb’ Pakal y U Pakal K’inich (hermano y sucesor del primero). La escena esta enmarcada por dos bloques de texto glifico Los
dafios mas importantes se registraron en el bloque del lado izquierdo. Mide 2.28 metros de largo por 60 centimetros de ancho.

Foto de Michael Zabé, Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH.
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Figura 1.38. Texto de la banca monolitica del trono. Los cuadretes en blanco sefalan los cartuchos perdidos. Originalmente midi6 2.40
metros de largo. Fotos y montajes del autor, Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH.
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Figura 1.39. Vista, corte y planta de la camara subterranea ubicada dentro del trono del
Templo XXI. Contenia abundantes restos de ceniza y carbon, asi como un cajete con
huellas de ignicion. Foto de Yalo Madrigal Cossio, Proyecto Arqueologico Palenque,
INAH. Corte y planta del Proyecto Arqueologico Palenque, INAH, tomado de
Gonzalez, 2005: 122, figura 5.
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Figura 1.40. Las excavaciones practicadas en torno a al angulo suroeste del Templo
XXI revelaron la presencia de dos etapas constructivas previas. Foto de Yalo Madrigal
Cossio, Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH.
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CAPITULO 2
LA INSCRIPCION GLIFICA DEL TRONO DEL TEMPLO XXI DE

PALENQUE. ANALISIS Y COMENTARIOS EPIGRAFICOS

2.0 Notas preliminares

El texto glifico y la escena del trono han sido objeto de algunos comentarios previos
(Gonzalez y Bernal, 2003a, 2003b) y de una lectura epigrafica general (Gonzalez y
Bernal, 2004: 206-207), pero todavia no existe un estudio interpretativo amplio y
detallado de los mismos. En este capitulo abordaré¢ el analisis epigrafico y dejaré para el
siguiente los comentarios iconograficos de la escena. Antes de comenzar el estudio de la
inscripcion resulta preciso recapitular y matizar algunos aspectos relacionados con las
condiciones de preservacion de nuestra fuente de informacion.

2.0.1 Estado de conservacion de los textos y de la escena: un balance

Tal como lo hemos visto en el capitulo anterior, el texto glifico del trono esta
distribuido sobre dos elementos esculpidos de manera independiente: la losa monolitica
rectangular que, a manera de banca, sirve como asiento del trono, y el tablero que
decor¢ la cara oeste del mismo (véase el dibujo general en la figura 2.1a, y sus detalles,
en las figuras 2.1b a 2.1h).

La lectura del texto glifico principal se inicia en la banda glifica labrada sobre el
canto de la banca, continua en el bloque lateral izquierdo del tablero y luego pasa al
bloque derecho. El texto principal originalmente tuvo 144 cartuchos glificos, de los
cuales se conservan 116. A primera vista podria parecer que la pérdida de 28 de ellos es
muy grave, pero no es asi: todas las fechas faltantes pueden ser reconstruidas y los
pasajes relatados se conservan en otro monumento: el tablero oeste del trono del
Templo XIX. No obstante, también debe sefialarse que existen dafios menores en
algunos registros de acontecimientos que solamente estin mencionados en la
inscripcion del Templo XXI. En estos casos la pérdida de informacion resulta
irreparable (a menos, claro estd, que en el futuro se descubra otra inscripcion que
permita reconstruirla).

La escena presenta pocos dafios. Solamente el ser sobrenatural del lado
izquierdo sufrio la destruccion del relieve de la parte posterior de la capa y de las
extremidades inferiores. A pesar de ello podemos reconstruir confiablemente su aspecto

original, ya que en el extremo opuesto de la escena se conserva —intacta- otra
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representacion del mismo ser. Los textos glificos secundarios que identifican a los
personajes no sufrieron dafios significativos y son perfectamente legibles.

2.0.2 Sistema de ubicacion de los cartuchos glificos

En virtud que el texto de la banca corre a lo largo de una sola linea, sus cartuchos seran
referidos bajo una secuencia numérica continua, antecedidos por las siglas TB (texto de
la banca), por ejemplo: TB1, TB2, etcétera. Los cartuchos perdidos seran marcados de
la misma forma, pero encerrados entre corchetes, pongamos por caso: [TB12].

La inscripcion del tablero presenta el formato tipico de columnas dobles. Como
es la norma dentro de los estudios epigraficos, los cartuchos se ubican de acuerdo con
sus coordenadas alfa-numéricas: las columnas en orden alfabético y las filas, en
secuencia numérica. Por ejemplo, el cartucho D1 (un niimero distancia de 1 dia y 8
winales) esta ubicado en la columna D y sobre la fila 1. Al igual que en el texto de la
banca, los cartuchos perdidos se anotan entre corchetes, pongamos por caso: el cartucho
[A1]. Las ocho columnas del texto principal (es decir, las que integran los dos bloques
glifico laterales) se ordenan alfabéticamente y de manera continua (A-H). No se sigue
aqui la practica de intercalar entre ambos bloques las columnas de los textos
secundarios (insertos en la escena), mismas que reciben las letras que vande laTala Y.
Este sistema de notacion facilita el seguimiento del analisis epigrafico, ya que evita el
“salto alfabético” entre la tltima columna del bloque izquierdo (D) y la primera del
derecho (E), que forman una lectura continua.

2.0.3 Forma de exposicion; el esquema temporal

El estudio epigrafico del trono sigue puntualmente el orden de lectura original que
presenta el texto glifico. La inscripcion esta dividida en cinco pasajes o episodios que en
conjunto forman una secuencia narrativa. Cada pasaje inicia con una fecha que ubica
con precision el momento en que ocurrié un acontecimiento particular. Termina cuando
se presenta un coémputo de Numero Distancia (ND), mismo que traslada la narracion a
otra fecha o punto cronoldgico. La nueva fecha abre el relato de otro evento y de este
modo la inscripcion genera un hilvanado de hechos dentro de la linea del tiempo. Como
una indicacién preliminar, el siguiente cuadro muestra el esquema cronoldgico que

articula la continuidad de los cinco pasajes.
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Coord. | Pasaje / computo Fechas y computos

de ND
TB1- Primer pasaje 9.13.17.09.00 3 Ajaw 3 Yaxk’in (14-VI-709)
TB45
TB46- ND+ 01.04.16.16 + 01.04.16.16
TB50
[TB51]- | Segundo pasaje (9.15.02.07.16) *9 Kib’ 19 K’ayab’* (10-1-734)
[B11]
C1-D2 ND+ 02.08.01 + 02.08.01
[C3]-F2 | Tercer pasaje (09.15.04.15.17) *6 Kab’an 5 Yaxk’in* (9-VI-736]
E3-F3 ND+ 02.03 + 02.03
E4-E10 | Cuarto pasaje (09.15.05.00.00) 10 Ajaw 8 Ch’een (22-VII-736)
F10-G3 | ND-2.10.01.07.03 | -02.10.01.07.03
H3- Quinto pasaje (07.05.03.10.17) 10 Kab’an 5 Muwaan (17-VII-252 a.C.)
[H11]

Las fechas colocadas entre asteriscos (*---*) son reconstruidas.

En los apartados siguientes analizaremos los registros de los pasajes. Durante su
desarrollo evitaremos, hasta donde resulte posible, la transcripcion formal de los
elementos logograficos y fonéticos. También se limita el uso del analisis lingiiistico,
tales como las definiciones de particulas que declinan o modifican verbos, sustantivos y
otros componentes gramaticales. Con ello no se elude la tarea de definir ortodoxamente
esos aspectos esenciales, fundamentales, de la epigrafia maya actual: al final de este
capitulo incluyo un subtema que despliega ampliamente la transcripcion, la
transliteracion, el andlisis lingiiistico-morfologico y la traduccion generales de la

inscripcion del trono del Templo XXI.

2.1 Primer pasaje: una ceremonia de K’inich K’an Joy Chitam y U

Pakal K’inich en el afio 709
El pasaje inicial es el mas largo, pues consta de 45 cartuchos que abarcan casi toda la
inscripcion de la banca (TB1-TB45) [figura 2.2]. De entrada, ello sefiala la importancia
concedida al acontecimiento ahi registrado. Es el mas problematico y uno de los mas

fascinantes de la inscripcion.
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Transliteracion:
Tziik-haab’-K’in b’olon-pik oxlaju’n-winikhaab’ wuklaju’n-haab’ b’olon-
winik mih-k’in ox-ajaw y-ik’in-al [y-ik’-k’in-al] u-ti’-hu’n sahm-iiy hul-iiy-
9 [*k’a-h-l-aj-@ u-ox-uh*] ?-cham u-ch’ok-k’ab’a’ ju’n-winaak-laju’n ox-
[te’]-yaxk’in xib-muut [*u-naah- u(y-)i’la-el?*] Ox Ch’ak-Kab’an-Mat
K’inich-K an-Joy-Chitam K’ uh-ul B’ aak-Ajaw u-naah y-okob’-il-0 K ahk -
K’uh U-Suutz’-@ Icham [Ich-cham]-Ajaw wa-waan-O-@ ta i’la-el Okib -
ch’ok U-Pakal-K’inich [b’aah]-ch’ok K uh-ul B’aak-al Ajaw-0 haa’-oob’
?-n-aj-0 ?-n-aj-@ ta ch’ab’- ak’ab’-il y-ich-n-al-@ “GI” Unen-K awiil
Traduccion:
“El dios del Sol (patrono del mes Yaxk’in) cuenta las Eras: 9 b’aktunes, 13
k’atunes, 17 tunes, 9 winales, 0 Kk’ines, (en el) dia 3 Ajaw, el
Oscurecimiento del Sol (estd) en la orilla del cédice; fue temprano (cuando
ella) llegd (la Luna) y se habia presentado la tercera lunacion, cuyo nombre
infantil fue X4, (que duro) 30 dias; fue el dia 3 Yaxk’in (9.13.17.9.0 /14 de
junio de 709); (del) Hombre-Ave [Itzamnaaj], es la primera vision u
observacion de Ox Ch’ak Kab’an Mat K’inich K’an Joy Chitam, Sagrado
Sefior de Palenque, (en) la primera cavidad del Dios del Fuego, el
Murciélago del Sefior del Rostro de la Muerte (K’ahk’” K'uh U Suutz Icham
Ajaw); se coloca en la observacion el noble (de la familia) Okib’, U Pakal
K’inich, el noble principal (para ser) Sagrado Sefior de Palenque; y aquéllos
[K’an Joy Chitam y U Pakal K’inich] hicieron ...7.... .....7..... en la creacion
o penitencia, en la oscuridad, ante la presencia del dios GI y del dios Unen-
K’awiil (GII)” [TB1-TB45].
2.1.1 Comentarios sobre la fecha de Serie Inicial (SI)
El texto comienza con la SI desplegada entre los cartuchos TB1 y TB16. El cartucho
TB1 muestra el Glifo Introductor de la Serie Inicial (GISI), cuya lectura es tziik-haab’
(tzi-ka-HAAB’). En maya yucateco colonial, #ziik o tzik significar “contar”; es
interesante apreciar que bajo una acepcion mas especifica este término opere como
clasificador de veintenas, tal como ocurre en el acto de “contar los hilos de la tela de
veinte en veinte” (Diccionario Maya Cordemex, 1980: 860). Por lo que toca al vocablo
haab’, durante el periodo Clasico y en las tierras bajas centrales mayas, se empled para
referir al ciclo de 360 dias (fun, en la nomenclatura yucateca posclasica), pero también

tuvo el sentido amplio de “periodo” o “época”, tal como se observa en la expresion
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palencana cham-al haab’, “época de mortandad”, registrada en el Tablero Central del
Templo de las Inscripciones (cartucho H5). Como es la norma, en el centro del GISI se
encuentra un elemento glifico variable que sefiala a la deidad “patrona” de la veintena
(dentro del ciclo de 365 dias) en que desemboca el computo de la SI. En este caso se
trata del patron de Yaxk’in, el Dios Solar,' que es aludido mediante el logograma  in,
“Sol”. Bajo estas consideraciones, el GISI se lee tziik-haab -K ’in, expresion que puede
traducirse como “(esta es) la cuenta de las Eras del (dios del) Sol” o, términos mas
coloquiales, como “el dios del Sol cuenta las Eras”. Después del GISI se encuentra la
notacion de esas “eras” o periodos, el computo de la Cuenta Larga (CL), que es
9.13.17.9.0 (TB2-TB6), asociada con la Rueda Calendarica 3 Ajaw (TB7) 3 Yaxk’in
(TB16), equivalente en nuestro calendario al 14 de junio del afio 709.

Como es usual en las series iniciales del Clasico Tardio, entre la fecha del ciclo
de 260 dias o #z’olk’in (3 Ajaw) y del ciclo de 365 dias o haab’ (3 Yaxk’in), se insertan
los computos de la Serie Suplementaria: el ciclo novenario de los “Sefiores de la Noche”
(los glifos Gy F) y de la Serie Lunar.

El Noveno Sefor de la Noche (o glifo G9) es referido como yi-k’in-al. (yi-K’IN-
NAL-la). Otros ejemplos de G9 estan escritos bajo la forma yi-ik’-k’in-al (yi-IK’-
K’IN-NAL-la), donde el logograma achurado IK’ esta inserto en el glifo K’IN.> De
ello se deduce que yi-k’in-al es una abreviacion de y-ik’-k’in-al y refleja su
pronunciacion en el habla comun, ya que en ella la proximidad de las dos consonantes
k’ ocasion6 su fusion fonética (ik’-k’in). La expresion y-ik’-k’in-al se puede analizar y

traducir de la siguiente forma:

y-ik’-k’in-al

ERG.3SG-negro/oscuro-Sol-DER.ADJ

“el oscurecimiento del Sol (el atardecer)”

John Eric S. Thompson (1960: 208-212; 1978) propuso que los glifos G1-G9
expresaban los nombres de nueve deidades nocturnas que, por lo tanto, quiza podian ser
los equivalentes mayas de los yohualtecuctin o entidades de la noche documentadas

dentro de las creencias nahuas de la cuenca de México. No obstante, Thompson

! Un rasgo diagnostico de este dios son los tres puntos que, en arreglo triangular, se sitGian debajo del ojo,
rasgo que comparte con el dios GI de la Triada Divina de Palenque.
% Véanse los ejemplos que ofrece Thompson (1960) en la figura 34, dibujos 48, 51, 53 y 57.
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encontro severas dificultades para asociar los dioses nahuas con los de la serie del Glifo
G (Sotelo, 1988: 85-86).

La lectura del glifo G9, y-ik’-k’in-al, “‘el oscurecimiento del sol”, indica un
momento especifico, inicial, dentro del transito del astro solar hacia el mundo
subterraneo: el atardecer. Sin embargo, no resulta posible determinar con certeza si
dicha férmula alude a una deidad concreta (uno de los B olon-ti-K 'u o dioses del mundo
subterraneo mencionados en las fuentes yucatecas coloniales). Mas bien, los glifos G
parecen sefialar nueve estaciones del Sol en su camino por el inframundo. Hemos
avanzado poco desde la época de Thompson y todavia no podemos leer la mayoria de
ellos.”

Por lo que corresponde al computo lunar, la inscripcion sefiala la llegada de la
luna ese mismo dia, temprano (en la madrugada): sahm-iiy hul-iiy, “fue temprano
(cuando) lleg6”. De acuerdo con nuestros computos ello ocurrié tres dias después de la
conjuncion, es decir, cuando el astro hizo su primera aparicion sobre el horizonte, lo
cual coincide con el dato que ofrece la inscripcion. Es precisamente en este punto donde
se presenta una fractura de la banca que ocasioné la pérdida del Glifo C [cartucho
TB12], lo cual no impide reconstruirlo como 3C, k’a/h/l-aj u-ox-uh, “fue atada o
presentada la tercera lunacion”. Generalmente se ha interpretado que el glifo C sefala el
numero de lunaciones completas del semestre (Thompson, 1960: 240); en el presente
caso ello implica que habia iniciado la cuarta lunacion.

El texto contintia en el fragmento que recuper6 Victor Segovia. La fractura
destroz6 la mitad del cartucho TB13, que a pesar de ello puede ser reconocido como el
Glifo X4. Esta formado por dos elementos: arriba, el glifo de “piernas cruzadas”
(version glifica de la tipica postura de las piernas que muestran los dignatarios mayas
cuando estan sentados y son vistos de frente); abajo se encuentra, un tanto erosionado,
parte del glifo lunar, que probablemente tuvo inserto un craneo, tal como lo observamos
en algunos ejemplos del glifo X4. No esta descifrado, pero sea cual sea su significado
expresa el nombre infantil de la lunacion vigente, tal como lo sefiala el siguiente
cartucho, el Glifo B (u ch’ok k’ab’a’). El computo lunar concluye con el glifo 10A,
[ju’n] winaak laju’n, “una veintena y diez (dias)”, que senala la duracion de la lunacion
vigente: 30 dias. La Serie Inicial concluye con la fecha haab’ 3 Yaxk’in (TB16),

correspondiendo con el patrono registrado en el Glifo Introductor de la Serie Inicial.

3 El glifo G3 contiene el logograma Janahb’, que al menos en algunos casos alude a un ave guerrera, una
entidad que representa al lanzadardos (Schele y Freidel, 1990: 449, nota 56).
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En conjunto, los coémputos y fechas de la Serie Inicial, Serie Lunar y Rueda
Calendarica operan como un adverbio que ubica temporal y astrondmicamente el
acontecimiento historico que comienza a ser relatado a partir del cartucho TB17.

2.1.2 La observacion de una entidad sagrada

La narrativa del primer pasaje inicia en el cartucho TB17, que esta partido por la mitad
(debido, justamente, a que ahi se ubica la fractura derecha del fragmento de Segovia). A
pesar de ello el glifo labrado en esa colocacion se puede identificar como un ser
fantastico de cabeza humana y cuerpo de ave. La cabeza es parecida al glifo XIB’,
“hombre adulto”, “varon” (Stuart, 2005b: 35). En un ejemplo de Tonin4, el rostro del
“hombre alado” puede ser identificado como el dios Itzamnaaj, por lucir la diadema
tipica de esta deidad y por tener las alas de “ave-serpiente” (figura 2.3a). Dicho
ejemplo incluye un complemento fonético -#, lo cual indica que es un logograma que
termina con la consonante “t”; quiza expresa el término MUUT, que en varias lenguas
mayas es una denominacion genérica de “pajaro”. De este modo resulta posible que el
“glifo de hombre alado” forme la expresion Xib -Muut (XIB’-MUUT-ti), “Hombre-
Ave” [Stuart, ibidem], que seria el nombre de Itzamnaaj bajo su aspecto mixto de ser
humano y ave sagrada o, quiza especificamente, de su transfiguracion del primero hacia
la segunda. La extraordinaria escena de una vasija de procedencia desconocida muestra
esta transformacion de Itzamnaaj (figura 2.3b). Un texto glifico de Xcalumkin alude a
esta deidad como MUUT-ti ITZAMNAAJ-ji, Muut Itzamnaaj, “Ave-Itzamnaaj”, que
posiblemente es su advocacion como encarnacion genérica de las aves (figura 2.3c).

Por estar colocado después de una fecha, el glifo de Xib’-Muut opera como
verbo, pero en sentido estricto no lo es, ya que los ejemplos conocidos carecen de
sufijos tipicamente verbales. Antes del hallazgo del trono del Templo XXI, David Stuart
(2000: 13-14; 2005b: 34-36) observo que el glifo Xib-Muut siempre esta asociado con
fechas que marcan finales de ciclos de 900 dias (2.9.0), es decir, de octavos de k’atun,
patron que observo en ejemplos de Palenque y Tonina (figura 2.3b). Tomando como
base la presencia de la fecha 3 Yaxk’in, Stuart dedujo que la Serie Inicial
correspondiente al fragmento de Segovia debia ser 9.13.17.9.0, 3 Ajaw 3 Yaxk’in, lo
cual qued6 confirmado por el hallazgo del resto de la inscripcion.

Volviendo al texto del Templo XXI podemos observar que el siguiente cartucho
esta perdido (TB18). Por fortuna existe otra inscripcidon que nos permite reconstruirlo
confiablemente: el tablero de estuco que decoro6 la cara este de la Pilastra 4 del Templo

XIX, cuya primera clausula refiere el mismo acontecimiento (figura 2.4). Inicia con la
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Rueda Calendarica (RC) 3 Ajaw 3 Yaxk’in, cuya ubicacion en la CL corresponde a
9.13.17.9.0, al igual que el texto del trono, y presenta el mismo cartucho de Xib -Muut,
“Hombre-Ave”. Luego se encuentra la expresion u naah (U-NAAH-hi), “su primer” y
un glifo que muestra la cabeza de un ave que lleva un pescado en el pico. Este glifo
muestra un prefijo U y un postfijo le (U-“AVE CON PESCADO EN EL PICO”-le).
El glifo del ave muestra un achurado que, como una especie de antifaz, le cubre el ojo y
corre hasta la parte occipital de la cabeza. Puede ser identificada como el Aguila
Pescadora (figuras 2.3d y 2.3e), animal que en maya-yucateco se denomina i’la
(Bernal, 2002: 8; 2003: 188-193). Por lo tanto, existe la posibilidad de que ese glifo sea
portador del valor logografico I’LA. Si es asi, el prefijo U podria operar como el
pronombre ergativo de tercera persona del singular “el” o “su”, mientras que el postfijo
le parece desempefiarse como una particula que modifica al logograma I’LA. (U-I’LA-
le), dando como resultado la lectura hipotética de u(y-)i’la-el, “su i’la-el”. Si esto es
correcto, queda por resolver cudl es el significado de i ’la-el. La raiz i 'la significa “vista”
o “ver”. El sufijo atributivo (ATR), —el, denota la posesion de aspectos y funciones
corporales y puede convertir un verbo en sustantivo. De este modo, u(y-)i’la-el podria
significar “su observacion” o “su vision”. El sujeto de esta accion esta registrado entre
los cartuchos TB19 y TB23 y es el gobernante palencano en turno: Ox Ch’ak Kab’an
Mat K’inich K’an Joy Chitam, Sagrado Gobernante de Palenque (K’uhul B’aak-al
Ajaw).

Hasta aqui podemos proponer que el acontecimiento ocurrido en 9.13.17.9.0, 3
Ajaw 3 Yaxk’in fue: Xib-Muut u naah u(y-)i’la-el Ox-Ch’ak-Kab’an Mat K’inich K’ an
Joy Chitam K’uhul B’aak-al Ajaw, “(del) Hombre-Ave (Itzamnaaj), es la primera
observacion o vision de Ox Ch’ak Kab’an Mat K’inich K’an Joy Chitam, Sagrado
Sefior de Palenque”. *
2.1.3 La camara subterranea del “Dios del Fuego, el Murciélago del Sefior del
Rostro de la Muerte”
Entre TB25 y TB29 aparentemente es referido el lugar donde ocurrié la accion anterior:

u-naah y-okob’-il K’ahk’-K’uh U Suutz’ Icham Ajaw, “el primer okob’ del Dios del

* De acuerdo con el Tablero de estuco del Templo XIX, exactamente medio k’atun después, en 9.14.2.9.0,
9 Ajaw 18 Sek (19 de mayo de 714): “la segunda vision (sucedio6 al) recibir la cuerda-kil, la vision del
noble heredero, U Pakal K’inich, ocurri¢ ante la presencia del dios Unen-K’awiil (u cha-tal u(y-)i’la-el
k’am tab’-hil u(y-)i’la-el U-Pakal-K’inich b’aah ch’ok yich-n-al Ch’ok Unen-K awiil). Por ultimo la
inscripcion incluye un cartucho que podemos leer, parcialmente y en forma literal como “?-ver-Dios” (? -
i’l-k’uh) e interpretar como “el Dios fue visto”. Ello parece indicar que U Pakal K’inich experiment6 una
vision del Dios K’awiil.
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Fuego, (que es) el Murciélago de Icham Ajaw. La raiz del término okob’, es ok, que en
ch’ol y yucateco tiene el sentido de “hueco” o “agujero”; es probable que okob’
signifique “cavidad” y quiza haya sido alguna clase de construccion subterranea. Es
factible que dicho término refiera al tipo de pequefias cavidades abovedadas que fueron
construidas debajo del propio trono del Templo XXI, en el eje transversal del mismo
edificio y al interior de los templos XIX y XX-A (mencionadas en el capitulo inicial).
De acuerdo con el texto, la entidad poseedora del okob’ es K'ahk’-K’'uh U-
Suutz’-Icham-Ajaw. En un trabajo previo (Bernal, 2004b) he planteado que Icham Ajaw
es una forma compactada del nombre de la deidad Ich-Cham-Ajaw (ICH-|[CHAM-]
AJAW-wa), “Sefior del Rostro de la Muerte”. Es bajo esta ultima formula
completamente desarrollada que dicha entidad estd mencionada en los tableros central y
oeste del Templo de las Inscripciones (figuras 2.5a y 2.5b). En el habla cotidiana la
pronunciacion de Ich-cham debid ser Icham, porque la proximidad de las consonantes
“ch” ocasiono su fusion fonética (ich-cham). Bajo estas consideraciones la expresion u-
naah y-okob’-il K’ahk’-K’uh U-Suutz’-Icham-Ajaw podria ser traducida como “la
primera cavidad subterranea del Dios del Fuego, el Murcié¢lago del Senor del Rostro de
la Muerte”. Podemos preguntarnos cuales fueron las atribuciones y funciones que los
palencanos confirieron a esta enigmatica entidad sobrenatural. No existe dentro del
corpus glifico de Palenque otra referencia a ese ser, pero las escenas y textos glificos de
algunos vasos mayas podrian darnos algunas pistas Aunque larga, esta digresion nos
dara ciertas bases para proponer algunas de las atribuciones que pudo tener la entidad
K’ahk’-K’uh U-Suutz’ Icham Ajaw, dentro del culto que fue realizado en Palenque
durante el afio 709.
2.1.4 K’ahk’ Ti’ Suutz’, “el Murciélago de la Boca de Fuego”
Resulta de sumo interés advertir que en las escenas de algunos vasos pintados se
observa la presencia de un gran murci¢lago cuyo cuerpo esta decorado con “ojos de
muerte” y huesos cruzados (lo cual sefiala que era un habitante de la Region de los
Muertos) y que en pleno vuelo arroja largas flamas por la boca (figura 2.6a). En
correspondencia con esta caracteristica ignea, en uno de los vasos se aprecia un texto
que identifica a este ser de la siguiente forma: alay u tzihb-n-aj K’ahk’ Ti’ Suutz’, “aqui
esta pintado el Murciélago de la Boca de Fuego” (Stuart, 2005: 162). El texto del vaso
sefiala que K’ahk’ Ti’ Suutz’ era el way, “nahual” (o alter ego animal) de un gobernante.
En otras imagenes, este murciélago porta platos que contienen miembros corporales

humanos, parcialmente descarnados (figura 2.6b).
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El murciélago porta una especie de tridente o instrumento cortante de tres
puntas. Sabemos que este objeto era empleado para desprender los restos de tejido
blando, mismos que después de algun tiempo todavia quedaban adheridos a los restos
oseos de los entierros. La evidencia de ello se encuentra en la escena del Altar 5 de
Tikal, donde se encuentran dos dignatarios: el de la derecha sostiene un cuchillo y porta
un tocado decorado con “ojos de muerte” y huesos cruzados, mientras que el otro sujeta
ese instrumento de tres puntas; en medio de ambos individuos se encuentran apilados
varios huesos largos y un craneo (figura 2.7). El texto glifico sefiala que en 11 Kimi
(dia que resulta muy significativo) 19 Mak (28 de octubre de 711) “fueron extraidos los
huesos y el craneo” (pahs-aj u-b’aak u-jol) de una mujer llamada Ix Tuun Kayawak
(Grube y Martin, 2004: II-50). Laura Sotelo (comunicacion personal, 2006) opina que
esta “accion ritual debe estar asociada con un mito del inframundo”.

2.1.5 Algunas consideraciones

Volviendo a la inscripcion del trono, podemos advertir que el Dios del Fuego o K’ahk’
K’uh no es caracterizado como una entidad de tipo way, lo cual establece una diferencia
con aquella que esta representada en los vasos, mismos que por su estilo aparentemente
proceden del Petén y datan del periodo Clasico Tardio. Ello puede sefialar variaciones
conceptuales durante la misma época y en areas distantes (el Petén y la region
palencana). Al menos en apariencia, el “Dios del Fuego, el Murcié¢lago del Sefior del
Rostro de la Muerte” y el “Murciélago de la Boca de Fuego” fueron versiones
regionales que debieron partir de un solo modelo conceptual.’

En Palenque solamente conocemos otro caso en el que se menciona a la entidad
K’ahk’ K’uh. Procede del Tablero Central del Templo de las Inscripciones y registra la
ceremonia que se llevo a cabo al finalizar el 12° k’atun, ocurrida en 9.12.0.0.0, 10 Ajaw
8 Yaxk’in (figura 2.8). Como era habitual en los finales de k’atun, a los dioses de la
triada se les confirieron bultos de sacrificio, orejeras, collares y otras ofrendas. Sin
embargo sorprende que en esa ocasion (y solamente en esa conclusion k’atfinica) el dios
GI haya recibido lo que se registr6 como Yax K'ahk’ K’uh, “Primer Dios del Fuego”,
posiblemente una representacion de ese ser. ;Qué razones pudieron existir para que GI
recibiese la imagen de una entidad asociada con Icham Ajaw, “Sefor del Rostro de la

Muerte”? El propio texto del Tablero Central del Templo de las Inscripciones parece dar

> Un principio basico de esa creencia fue que el murciélago era un ser sobrenatural que destruia la vida y
con ello promovia la renovacion ciclica de la misma (Laura Elena Sotelo, comunicacion personal, 2006)
Ese elemento “resistente” de la tradicion perdurd en los mitos quichés del periodo colonial. En el Popol
Vuh, Camazotz’, “Murciélago de la Muerte”, desempefia esa funcion.
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la respuesta, pues sefiala que en esa misma fecha se entronizé o ensefiored (¢jaw-aan-
iiy, literalmente, “se hizo ajaw”) el Sefior del Rostro de la Muerte.® Desconocemos
donde se encontraba el okob’ o cavidad subterranea que en tiempos de K'inich K’ an Joy
Chitam, fue dedicada a la entidad K’ahk’ K 'uh, asi como las atribuciones especificas
que observd. Podemos inferir que se le dio importancia debido a la estrecha conexion
que guardaba con el Dios de la Muerte. Es posible que K’ahk’ K uh fuese reverenciada
en el contexto de los cultos funerarios, muy posiblemente como un agente sobrenatural
que regia sobre la preparacion de los restos 0seos de personajes importantes de las
cortes.
2.1.6 U Pakal K’inich, participe de la ceremonia
En una tercera instancia el texto del pasaje sefiala que “se coloca en la observacion el
noble de la familia Okib’, U Pakal K’inich, el noble principal (para ser) Sagrado Sefior
de Palenque” (wa-waan ta i’la-el Okib’ ch’ok U-Pakal-K’inich [b’aah]-ch’ ok K uh-ul
B’aak-al Ajaw). De acuerdo con este registro podemos entender que el dignatario U
Pakal K’inich fue un testigo o estuvo presente cuando K’inich K’an Joy Chitam
experiment6 la percepcion visual de la entidad Xib-Muut. No sabemos, con absoluta
certeza, qué connotaciones tenia el acto de “visualizar” a las deidades dentro de las
rituales. Estas percepciones quiza no fueron consideradas como experiencias meramente
internas, sino estrictamente sensoriales; momentos en los que gobernantes captaban
manifestaciones tangibles del Mundo sagrado, las hierofanias (Laura Elena Sotelo,
comunicacion personal, 2006).

U Pakal K’inich fue referido como un noble que pertenecia a la familia Okib’.
Hay suficientes evidencias para afirmar que esa familia era originaria de Ox Te’ K’uh,
sitio provincial palencano que estaba situado en algiin punto de las llanuras de Tabasco.
De ahi provenia la sefiora Kinuuw Mat, madre de U Pakal K’inich, y seguramente fue
ella quien transmitio a éste el apelativo Okib’.

El texto también registra que U Pakal K’inich ya era, en 709, el candidato

elegido para ser “Sagrado Sefior de Palenque”. No obstante debemos tener presente que

% Los tableros del Templo de las Inscripciones mencionan dos deidades que se entronizaron en finales de
k’atun, lo cual implica que se constituyeron como gobernantes sobrenaturales a lo largo del k’atun
siguiente; sucediéndose en el mando al concluir cada uno de esos ciclos. El Sefor del Rostro de la Muerte
accedio al término del k’atun 12°, sucediendo en el mando a la Diosa Lunar, entronizada en el final de
k’atun anterior, el 11°. La égida de las deidades afectaba directamente a la humanidad. Los textos sefialan
que el reinado de la Diosa Lunar fue prodigo en sustentos (por ejemplo, “brotaron los arboles frutales™) y
el del Sefior del Rostro de la Muerte, de muerte generalizada (cham-al haab’), guerras y hambrunas (en
ese entonces, “se secaron los arboles frutales”). Este tema ha sido tratado ampliamente en un trabajo
previo (Bernal, 2004).
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el texto del trono fue ejecutado mucho tiempo después, hacia el afio 736, época en la
que U Pakal K’inich efectivamente era el heredero designado para suceder al
gobernante en turno, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. U Pakal K’inich logré convertirse en el
sucesor de este ultimo. No sabemos cudndo ocurrid su entronizacion, pero si que ya
regia en el afio 742, tal como aparece registrado en el Tablero de K’an Tok (Bernal, en
prensa 1).

2.1.7 K’inich K’an Joy Chitam y U Pakal K’inich celebran una ceremonia
dedicada a los dioses GI y Unen-K’awiil

La parte final del primer pasaje abre con el pronombre demostrativo haa’-00b’,
“aquéllos” (TB38-39), aludiéndose bajo esta forma y de manera implicita a los
personajes mencionados anteriormente: K’inich K’an Joy Chitam y U Pakal K’inich.
Luego registra dos expresiones que por sus terminaciones —n-aj (-na-ja) deben ser
verbos de estructura no-CVC (consonante-vocal-consonante) flexionados en voz pasiva
(Lacadena, 2004: 184-186). No estan descifrados.

El primero de ellos (TB40) esta formado por cuatro elementos: ta? (ki?)-?-na-ja
(figura 9a). El glifo central, de lectura incierta, es una especie de ala con bandas
cruzadas que envuelve un oOvalo. El “glifo de ala con bandas cruzadas” es poco
frecuente dentro del corpus y solamente lo he observado en dos piezas mas: en el Vaso
K 1440, pieza de procedencia desconocida (figura 2.9b), y en la firma de un escultor de
la Estela 14 de Piedras Negras (figura 2.9¢), aunque es posible que existan ejemplos
adicionales. En el Vaso K1440, el “glifo de ala con bandas cruzadas” se presenta dos
veces dentro de una sola clausula. En ambos casos esta prefijado por un glifo que no
puede ser identificado. Después de él se encuentran los fonogramas ya y si. Es asi que
tenemos la expresion ta?-“GLIFO DE ALA CON BANDAS CRUZADAS”-ya-si.
Por lo que toca al ejemplo de la Estela 40, el glifo en cuestion no presenta ningun
prefijo, pero si los postfijos ya-si.

Volviendo al texto del trono, el segundo verbo (TB41) esta formado por una
mano que sostiene una especie de punzon, mismo que también presenta la terminacion
de voz pasiva -n-aj, lo cual indica que es otro verbo de estructura no-CVC. Su lectura
también es desconocida; posiblemente expresa alguna accion relacionada con el
autosacrificio sangriento.

Sea cual sea su significado, esos enigmaticos verbos sefialan acciones que dichos
personajes llevaron cabo “en la creacion (o penitencia), en la oscuridad” (ta-ch’ab’

ak’ab’-il ) [TB 42], formula que habitualmente se presenta en ritos que involucraban la
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ofrenda de sangre. El registro del pasaje termina con la afirmacidon de que todo ello
ocurrid “ante la presencia de los dioses GI y Unen-K’awiil (GII)”: y-ich-n-al “dios GI”
Unen-K’awiil (TB 43-45). Asi concluye el pasaje inicial de la inscripcion glifica del
trono del Templo XXI.

2.1.8 Comentario general sobre el primer pasaje

El acontecimiento relatado en el pasaje inicial resulta extremadamente complejo y su
interpretacion adolece de limitaciones. No obstante es posible caracterizar algunos
aspectos esenciales de su contenido:

a) En la fecha 9.13.17.9.0, 3 Ajaw 3 Yaxk’in (14 de junio del 709), y coincidiendo
con un final de octavo de k’atun (900 dias), K’inich K’an Joy Chitam, el
gobernante palencano en turno, experiment6 una vision de la entidad Xib-Muut,
un aspecto de Itzamnaaj.

b) Este acto aparentemente ocurrié en una camara subterranea dedicada al Dios del
Fuego, que era caracterizado como el Murciélago del Seiior del Rostro de la
Muerte.

¢) Elacto de K’an Joy Chitam fue atestiguado por U Pakal K’inich, su sobrino.

d) Por ultimo, ambos realizaron una ceremonia que involucré dos actos rituales, de
naturaleza indeterminada (quiza uno de ellos de autosacrificio sangriento), “en la
creacion, en la oscuridad”. Todo ello se llevo a cabo “ante la presencia” de los
dioses GI y Unen-K’awiil. Resulta de interés advertir que no se haya rendido

culto al otro integrante de la triada: GIII.

2.2 Segundo pasaje: la dedicacion de una “casa” para GI, el Templo

XIX

Un ntmero distancia de 01.04.16.16 conduce a la fecha del segundo pasaje (figura
2.10), hoy perdida, que no obstante podemos reconstruir como (9.15.02.07.16) *9 Kib’
19 K’ayab’. El evento también esta perdido, pero afortunadamente se puede recuperar,
ya que fue registrado en el tercer pasaje del tablero oeste del trono del Templo XIX
(figura 2.11).
Transliteracion:
u-tz’ak-aj-@ waklaju’n-he’'w waklaju’n winik-ij-ity chan haab’-iiy ju’n-
winikhaab’[*-iiy*] i-uht-i-O-0 b’olon-“kib’” bolonlaju’n-(te’)-k ’anasiiy

och-k’ahk’ ta waxak-k’inich-el-naah k’ahk’-?-naah u-chak tziik-at naah-il
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“dios GI"] {....} {ioie} {oone} {d Lo} {eii} [*Kinich-Ahkal-Mo -

Nahb’ K uh-ul-B’aak Ajaw*] u-ju’n-tahn-@ Ix Yax-Suuy-Nahb’-Loot-K uh-

Ix-Kinuuw-Mat Ix-Aj-Ox-Te’-K uh u-yax-loot-sak-ik’-il Ju’n-Nahb’-Naah-

Kan Tiwohl-Chan-Mat ch’ok {.....} {.....} {.....}
Traduccion:

“Se sucedieron 16 dias, 16 winales, 4 tunes y 1 k’atun, y entonces sucedio,

en el dia 9 Kib’ 19 K’ayab’ (9.15.2.7.16 / 10 de enero de 734) la Entrada del

Fuego en la Casa de los Ocho Quemadores del Sol, la Casa del

Basamento(?) del Fuego, la Gran Casa de Veneracion del dios GI; (*asi lo

mando6 o se hizo por el trabajo*) de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el Sagrado

Sefior de Palenque; ¢l es el (hijo) consentido de Ix Yax Suuy Nahb’ Loot

K’uh, “Sefiora del Primer Remolino del Lago de los Dioses Mellizos”, la

Sefiora Kinuuw Mat, Sefiora de Ox Te’ K’uh, “La (del Lugar) de los Dioses

del Arbol”; él es el primer mellizo del aliento vital puro de Ju n Nahb’ Naah

Kan, “Sefior de la Primera Serpiente de las Aguas Primordiales”, Tiwohl

Chan Mat, el noble {......} {......}”
2.2.1 La “casa” de GI
El acontecimiento estd sefialado como una “entrada del fuego” (och-k’ahk’), expresion
que indica la consagracion o inauguracion de un recinto arquitectonico (Stuart, 1998)
[figura 2.12a]. No obstante, Stuart (2005: 100) sugiere —como mera posibilidad- que en
este caso se refieran varios edificios llamados waxak-k ’inich-el-naah, “Las Ocho Casas
de los Grandes Soles Emergentes”. Aunque la lectura epigrafica es viable, la traduccion
ofrecida suscita algunas dudas. Quiza deba descartarse que se trate de ocho “casas”, ya
que en el area del Templo XIX no se observa un niimero de recintos que corresponda
con esa supuesta indicacion. Por otra parte estimo que la traduccion de la expresion
k’inich-el como “sol emergente” no se justifica, porque en todo caso deberia estar
escrito el-k’inich (con el-, “levantar”, “subir” o “emerger”’, operando como una especie
de adjetivo). Yo propongo otra alternativa, basada en el hecho de que e/ también
significa “quemar”. De hecho, algunas representaciones de braseros estan marcadas con
ese glifo. Asi, e/, también podria significar “quemador” o “brasero”. En este sentido
considero probable que la expresion waxak-k’inich-el-naah més bien pueda significar
“La Casa de los Ocho Braseros del Sol”.

Pero las complicaciones que ofrece el segundo pasaje apenas comienzan, porque

enseguida se encuentra otro nombre de “casa” cuya lectura resulta incierta. Inicia con el
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glifo k’ahk’, “fuego”, al que le sigue otro elemento formado por tres glifos. El superior
y el inferior son la silaba ku, pero el central es desconocido. Quizd no operen como
glifos fonéticos, sino que formen un logograma de significado incierto. Ese supuesto
logograma pareceria tener, por su forma grafica, un matiz iconico: la colocacion de dos
glifos ku (que también pueden operar como logogramas TUUN, “piedra”) sugieren la
presencia de un rebus que ilustra, de manera esquematica, un basamento arquitecténico
erigido con material pétreo, aunque esta interpretacion es muy tentativa. El tercer
elemento del cartucho es el logograma naah, “casa (no poseida)”. Con las reservas del
caso, el cartucho en cuestion quiza tenga el significado basico de “Casa del
Basamento(?) del Fuego”.

El siguiente cartucho inicia con dos glifos que no ofrecen dificultades de lectura:
el ergativo de tercera persona del singular u, “el” o “su”, y el adjetivo chak, “rojo” o
“grande”. El problema esta en el siguiente glifo, que no estaba documentado en el
corpus de inscripciones mayas. Esta formado por una cola de pescado que lleva infijo
un elemento de bandas cruzadas. Es posible identificar una variante de cabeza suya, la
cual aparece clasificada en el Catdlogo de Thompson (1962) bajo la clave T741b. Este
glifo muestra la cabeza de un pescado que lleva inserto el glifo de bandas cruzadas.

En Palenque existen dos contextos interesantes donde ocurre el glifo T741b.
Ambos se encuentran en el Tablero Central del Templo de las Inscripciones: el primero
se ubica en D8 y el segundo, en L7. En ambos casos T741b esta prefijado por el glifo
T124, que es portador del valor fonético tzi (figura 2.12b). Esto abre la posibilidad de
que T124 opere como determinativo fonético -tzi de T741b, mismo que podria ser un
logograma. ;Cual puede ser el valor de este supuesto logograma?

Una posibilidad es TZIIK o bien, TZIK. En la lengua maya itzaj (o itza) actual,
tziik o tzik tiene el significado basico de “respeto” y “respetar” (Hofling y Tesucun,
1977: 135, 321):

Ajtziik: respetador, respetuoso

Tziik: respeto, honor (la vocal puede acortarse en todas las formas)

Tzik: respeto
Tzikb ’e’en: adj4C digno de respeto, respetable, respetado
Tziktik : VT respetarlo

[1342]
1

En maya yucateco, el término dominante es #zik (con corta), pero podemos

[13%2]
1

deducir que la forma #ziik (con “i” larga) fue mas antigua. La observacion de Hofling y

Tesuctn sobre el acortamiento vocalico de dicho término en la legua itzaj quiza también
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podria aplicarse al caso del maya yucateco. El Diccionario Maya Cordemex (1980: 859-
860) ofrece las siguientes entradas:

Tsik 1,2, 4-9: obedecer; 1, 4, 6-9: honrar, 1, 6, 8: respetar, venerar

Tsik 2, 5: reverenciar honrando

Tsik, 2: adorar haciendo reverencia; 3: honrar haciendo caso y respeto;

adorar a otro, inclinandose

Tsikul 7: veneracion, honor

Tsika’an 1: cosa obedecida y honrada

Tsika’n 6: santificar fiesta

Tsikaha’an 3: respetado, obedecido, honrado, acatado

Tsikbe’n, obedecible, respetable, venerable

Tsikah, 7, 8, 11: venerar, obsequiar

Tsik t’an 1: 1a obediencia y reverencia que se debe a Dios y a los hombres

U tsikil Dios: obediencia a Dios

De este modo, es posible que la expresion glifica T124:741b pueda ser transcrita
como tzi-TZIIK, y leerse tziik, “obedecer”, “respetar”, ‘“venerar” o ‘“reverenciar
honrando”.”

Por otra parte, es posible que el glifo 741b no opere como un logograma, sino
que sea parte de una construccion fonética. Uno de sus elementos constitutivos, la
cabeza de pescado, podria expresar su habitual valor fonético ka, mientras que el glifo
de bandas cruzadas quiza opere como fonograma ta.| De esta manera existe una
segunda posibilidad de transcripcion: tzi-ka-ta, que daria una lectura tzikat o tziikat,
parecida a la anterior.

La expresion tziikat puede ser ser reanalizada como tziik-at. Aunque no resulta
clara la forma en que el sufijo —a¢ modifica al verbo, es probable que le confiera el
sentido de “adoracion”, “obediencia” o “veneracion”.

En el Tablero Central del Templo de las Inscripciones, el primer ejemplo de la
expresion tziik-at se encuentra incluido en un pasaje que refiere las ceremonias que
K’inich Janahb’ Pakal llevé a cabo en honor de GI al finalizar el k’atun 12 Ajaw (9.11.
0.0.0, 12 Ajaw 8 Keh, 11 de octubre de 652). Después de referir que Pakal dio el

7 Tziik es un vocablo polisémico. Tal como lo hemos visto al inicio de este capitulo, #ziik también ocurre
en el Glifo Introductor de Serie Inicial, donde opera bajo su acepcion de “contar”. En el presente caso,
tziik funciona con otra de sus acepciones documentadas: “venerar”, “reverenciar”, “honrar”. La eleccion
de alguna de las dos acepciones depende del contexto.

¥ Valencia bien documentada en otros contextos, como en la expresion glifica ya-ta-na, y-atan, “su

esposa”.
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brasero (el-al), el tocado (kohaw) el bulto sacrificatorio de la veintena del k’atun (ju 'n-
winaak u pih) al dios GI, el texto asienta que el gobernante realizé un culto en honor del
dios Chaahk, registrado mediante la expresion y-ak’-aw tziik-at Chaahk, “él da
veneracion u obediencia al dios Chaahk” (figura 2.13a). El segundo ejemplo se
encuentra en un pasaje que refiere las celebraciones que Pakal llevé en la conclusion del
k’atun siguiente, 9.12.0.0.0, 10 Ajaw 8 Yaxk’in, cuando, entre otras acciones dio “la
sagrada veneracion y el tocado al dios Ch’ok Unen-K’awiil” (k'uhul’ tziik-at u kohaw
ch’ok Unen-K awiil) [figura 2.13b]. Considero que la lectura #ziik-at como “adoracion”
o “veneracion” u “obediencia” se comporta adecuadamente dentro del ambiente o
campo de significados que presentan estos registros ceremoniales de final de periodo.
Incluso el término #ziik también tiene el sentido de “obsequiar”, matiz semantico que es
muy apropiado cuando se refiere la entrega de ofrendas e insignias a los dioses.

Volviendo a la inscripcion del trono podemos observar que el “glifo de cola de
pescado con bandas cruzadas” carece del prefijo T124-tzi. No obstante, es posible que
esté inserto en el disefio de la cola de pescado, que tiene el contorno basico de T124.
Esta debid ser eleccion del escriba ante la falta de espacio. Existe otra explicacion que
podria ser mas simple. El glifo de pescado con bandas cruzadas puede ser logografico y
expresar directamente el término TZIIK o TZIIKAT.

La expresion resultante, u chak tziik-at estd complementada con el término
naah-il, “la casa de” y el nombre del poseedor de ésta, GI. De esta manera, y con las
precauciones del caso, puedo proponer una lectura del segundo pasaje: och-k’ahk’ ta
waxak k’inich el naah k’ahk’ -?- naah u chak tziik-at naah-il “GI”, “(es) la Entrada del
Fuego en la Casa de los Ocho Braseros del Sol, La Casa del Basamento (?) del Fuego,
ésta es la Gran Casa de Veneracion de GI”.

David Stuart ha propuesto confiablemente que esta “casa” de GI fue
precisamente el Templo XIX. La presencia de textos miticos relativos a esta entidad en
el Tablero sur del trono del Templo XIX, la personificacion de K’inich Ahkal Mo’
Nahb’ como esa deidad en la escena del mismo monumento y otras lineas de evidencia
expuestas por dicho autor apuntan inequivocamente en ese sentido (Stuart, 2000b;
2005b: 99-102).

En la inscripcion del trono del Templo XXI, los dafios también afectaron la

seccion que aludia a K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ como el autor de la dedicacion de la

? Maricela Ayala (comunicacion personal, mayo de 2006) me hizo notar la presencia de la expresion
k’uhul.
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“casa” de GI, asunto que debid estar registrado entre los cartuchos [TB58] y [B3]. De
hecho, podemos estar seguros que el nombre del gobernante debi6 estar registrado entre
[A2] y [B3], ya que a partir del cartucho A4 (cuando podemos reanudar la lectura)
comienza un registro que identifica a sus progenitores.

2.2.2 Los padres de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (figura 2.10b)

El registro de parentesco del gobernante inicia con la expresion u-ju 'n-tahn, “el
predilecto o consentido de”, que en las inscripciones mayas sefiala la filiacion por via
materna. El nombre de su madre, Ix Kinuuw Mat, “Sefora Cormoran-Kinuuw”, esta
antecedido por un primer titulo, parcialmente dafiado: Ix [...] Nahb’ Loot K’uh. Por
fortuna podemos reconstruirlo a través de otro ejemplo, esta vez asociado con el nombre
de la Sefiora Tz’ak-b’u Ajaw (la esposa de K’inich Janahb’ Pakal) y que se conserva en
el Tablero del Palacio: IX-YAX-“T627”-yi NAHB’-LOOT-K’UH (figura 2.14). Hasta
donde tengo noticia, el glifo T627 no esta descifrado, pero es factible proponer una
lectura.

En términos graficos, T627 esta formado por un circulo u 6valo central del que
se desprenden lineas curvas. Estas curvas concéntricas le dan la apariencia de un objeto
que gira. El borde del glifo esta bordeado de puntos, elementos que presentan algunos
glifos mayas relacionados con liquidos (en la iconografia maya las series de puntos
sirvieron para representar gotas de agua o sangre). La apariencia “giratoria” de T627
resultd sugerente para Yuri Knorozov, quien propuso leerlo como zut, “circulo”,
“rueda”, “dar vueltas” (citado por Macri y Looper, 2003: 188). Por las razones que
veremos enseguida, quiza no estaba tan equivocado.

Es muy probable que T627 efectivamente sea un logograma, ya que a veces
presenta un complemento fonético final —yi (tal como ocurre en el presente caso). Esto
quiere decir que expresa una palabra que termina con la consonante “y”. Propongo que
T627 puede ser portador del valor logografico SUY, término que en maya yucateco
colonial significa “remolino” o “vortice”:

Suy 2, 3: [remolino]; u suy ha’: remolino que hace el agua.

Suy 8: remolino, vortice.

La presencia del complemento fonético “disarmdnico” —yi indicaria que en la
lengua de las inscripciones del periodo Clasico ese vocablo mostraba una vocal “u”
larga: suuy (SUUY-yi).

El valor suuy, “remolino”, resulta adecuado dentro del titulo mencionado, ya que

se asocia con un término que alude a un cuerpo de agua, nahb’, “lago”. Visto en su
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conjunto, ese titulo se leeria Ix Yax Suuy Nahb’ Loot K'uh, “Senora del Primer
Remolino del Lago de los Dioses Mellizos”. Lineas abajo comentaré el significado del
vocablo /oot como “mellizo”.

Después del nombre de Ix Kinuuw Mat se presenta un titulo de origen: Aj Ox
Te’ K’uh, “La (del Lugar) de los Dioses del Arbol”. Hay fuertes indicaciones de que Ox
Te’ K’uh era una cabecera provincial palencana que estaba ubicada hacia el oeste de la
capital, en los linderos con el sitio rival de Tortuguero, Tabasco (Bernal, 2005: 84-85).
La sefiora Tz’ak-b’u Ajaw también era originaria de ese sitio provincial, lo cual explica
el porqué ambas usaban el titulo Ix Yax Suuy Nahb’ Loot K’uh.

A continuacion se encuentra la expresion de parentesco paterno u yax loot sak
ik’-il. Esta formula resulta atipica, ya que los ejemplos conocidos de este tipo de
relacionador paterno solamente incluyen la expresion u sak ik’-il, “él es el aliento vital
puro de”, después del cual se menciona el nombre del padre. La insercion de la
expresion yax loot parece denotar una cualidad especial de la filiacion paterna. Yax loot
significa “primer mellizo”. De acuerdo con el Diccionario Maya Cordemex (1980), en
maya yucateco, lot significa:

Lot 1: dos que nacen de un parto,

Lot 3: dos de un vientre [mellizos], 4: fruta que nace pegada y los dos de un
vientre

Lotah 1: formarse dos en un vientre, en dos; 2, 3, 5: nacer dos de un vientre

De ahi que el relacionador u yax loot sak ik’-il pueda ser leido como: “él es el
primer mellizo del aliento vital puro de”. Ello significaria que K’inich Ahkal Mo’ nacio
junto con otro individuo, y éste no pudo ser otro que U Pakal K’inich, su heredero y
hermano menor, quien le sucedi6 en el mando entre los afios 736 y 742 (Bernal, 2005:
82). La inscripcion sefiala que el padre de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ fue el sefior Tiwohl
Chan Mat, dato que ya se conocia a través de otras inscripciones, como el Tablero de los
Esclavos (figura 3.10) y la Jamba esculpida norte del Templo XVIII (figura 1.8),
monumento que refiere el nacimiento de Ahkal en 9.12.6.5.8, 3 Lamat 6 Sak (13 de
septiembre de 678). No obstante, el registro del segundo pasaje del trono del Templo
XXI guarda especial relevancia, ya que refiere el nombre del progenitor bajo una forma
completa y antes desconocida: Ju’'n Nahb’ Naah Kan, Tiwohl Chan Mat “Primera
Serpiente de las Aguas Primordiales, Sefior Tiwohl Cormoran del Cielo”. Ju’'n Nahb’
Naah Kan fue el nombre de un ofidio sobrenatural que habitaba en los ambitos acuosos

del inframundo (Gonzalez y Bernal, 2003: 75).
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Los ultimos tres cartuchos del segundo pasaje registraban otro u otros titulos de
Tiwohl Chan Mat, pero estin casi totalmente perdidos [B10-B11]. Solamente
sobreviven, en el cartucho B10, los restos de un glifo silabico —ko. Es posible que
estuviese antecedido por el glifo ch’0o, formando la expresion *ch’o*-ko, ch’ok,

99 ¢

“joven”, “noble”.

2.3 Tercer pasaje: la consagracion de las “casas” de los dioses

Unen-K’awiil y GIII, los templos XX-A y XXI
La inscripcion del trono del templo XXI sefiala que 881 dias (2.8.1) después de la

dedicacion de la “casa” de GI ocurrid otro acontecimiento en 9.15.4.15.17, 6 Kab’an 5
Yaxk’in, fecha que en nuestro calendario equivale al 9 de junio de 736 (figura 2.15). La
mitad del registro de este pasaje esta perdida, pero, de nueva cuenta, la inscripcion del
tablero oeste del Templo XIX permite recuperar la informacion faltante (figuras 2.16a
y 2.16b). Gracias a ello podemos establecer que el tercer pasaje del trono del Templo
XXI refirid la dedicacion de dos casas mads, esta vez consagradas a los otros dos dioses
de la triada divina de Palenque: Unen-K’awiil (GII) y GIIIL.
Transliteracion:
u-tz’ak-aj-@ ju’'n-he’'w waxak-winik-ij-ity cha-haab’-iiy i-uht-i-O0-0 wak-
kab’ “G2” [u-ti’-hu’n {......} ho’-te’-yaxk’in och-k’ahk’ ox-jol-ol b’aak-?-
kab’ u-chak tziik-at-naah-il Unen-K awiil] K’inich-O’-Kan-Naah [u-chak-
tzitk-at-naah-il] K’inich-?-?- (“GII”) y-ete-ej K'inich-Ahkal-Mo’-Nahb’
K’uh-ul B’aak Ajaw y-ijate-ej Salaj-B olon-Okib’
Traduccion:
“Se sucedieron 1 dia, 8 winales, 2 tunes y entonces sucedio, [en el dia 6
Kab’an, cuando G2 estaba en la orilla del codice, en el dia 5 Yaxk’in
(9.15.4.15.17 / 9 de junio de 736), la Entrada del Fuego (en las) Tres
Cavidades Subterraneas de los Craneos y los Huesos, la Gran Casa de
Veneracion del dios Unen-K’awiil] y en la Casa de la Lechuza O’-Serpiente
del Sol, la Gran Casa de Veneracion de GIII; éste fue el trabajo de K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’, Sagrado Sefior de Palenque, con la compaiiia y el trabajo
(??) del sefor Salaj B’olon (de la familia) Okib’”.
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2.3.1 La “casa” de Unen-K’awiil
Al igual que el pasaje anterior, el tercero inicia con el verbo de “inauguracion” och-
k’ahk’, “entrada del fuego”. El elemento igneo fue introducido en un lugar que fue
registrado como: 3-%jo-lo-B’AAK-?-KAB’. El exponente (?) es un marca diacritica que
sefala la duplicacion o repeticion de un glifo silabico o vocalico, en este caso jo, que
por lo tanto se lee jo-jo. En combinacion con la silaba siguiente, lo, tenemos como
resultado la construccion fonética jo-jo-lo, que da como resultado jojol, término de
significado desconocido. Stuart (2005: 104) sefiala que la marca diacritica posiblemente
no deba ser aplicada al glifo jo, sino al signo lo. El afirma que a veces, y por razones de
limitaciones del espacio, la marca diacritica muestra un desplazamiento. Por ello sugiere
que la transcripcion correcta podria ser jo-lo-lo, jolol. Aunque dicho autor ofrece otras
posibilidades de transcripcidon, me parece que esta tltima es la mas viable. Reanalizada
como jol-ol, la raiz de este vocablo es jol, “craneo”, sustantivo que es modificado por la
particula —ol, sin se pueda establecer el sentido en que ésta lo hace.

El siguiente cartucho estd integrado por tres glifos. El primero es b aak, “hueso”.
El segundo es un logograma poco frecuente en las inscripciones mayas: presenta dos
signos kab’, “tierra”, colocados uno encima del otro. El signo kab’ que esta ubicado
arriba muestra un achurado en la esquina inferior derecha (el achurado generalmente
opera como una convencion grafica que denota el aspecto oscuro de una entidad fisica).
Stuart (ibidem: 105) hace notar que el glifo de “kab’ con achurado” parece ser una
forma esquematica de representar una cavidad subterranea. Cita como ejemplo muy
claro la escena de la Estela 40 de Piedras Negras (figura 2.17). En la parte baja de ésta
se observa un personaje que se encuentra dentro de una cavidad lobulada que muestra
marcas de “tierra”, kab’. Es incuestionable que se trata de un dignatario fallecido que se
encuentra en un lugar subterraneo, dentro de una cueva o en una tumba de camara.' El
personaje colocado en la parte superior arroja granos de incienso por un conducto que
desciende hasta la cavidad subterranea. Por esta oquedad penetra el cuerpo de la
Serpiente de Nariz Cuadrada o Monstruo Zip que, adoptando la forma de una cuerda,
baja hasta el personaje fallecido, desembocando frente a su rostro. De hecho, el extremo

final de la cuerda toca su nariz.

' De acuerdo con Martin y Grube (2000: 149), ese dignatario podria ser identificado como la madre del
Gobernante 4 de Piedras Negras. Pero yo tengo algunas dudas al respecto, ya que el individuo lleva un
tocado de la Serpiente de la Guerra, mismo que en diversos monumentos de Piedras Negras (estelas 7, 26
y 31) es portado exclusivamente por gobernantes masculinos.
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A intervalos regulares, la cuerda muestra disefios flamigeros que surgen de tres
bandas de tela anudadas (tal como lo veremos posteriormente, esas bandas anudadas se
asocian con el autosacrificio sangriento). Todo parece indicar que la escena muestra un
culto funerario donde, a través de un “psicoducto”, el gobernante fallecido recibe una
ofrenda de incienso y sangre mediante la Serpiente de Nariz Cuadrada, personificada
como una cuerda. Quizd no sea casual que esa “cuerda comunicante” llegue
precisamente a la nariz del antepasado. Es posible que éste recibiese la ofrenda a través
del olfato, tal como -se creia- lo hacian los dioses mayas (Najera, 1987).

Volviendo a la inscripcion del tercer pasaje podemos proponer una lectura de su
primera parte: och-k’ahk’ ox-jol-ol b’aak-“cavidad-kab ™, “(es) la entrada del fuego (al
Lugar) de las Tres Cavidades Subterraneas de los Craneos y los Huesos”.!" A
continuacion el texto refiere que este lugar era “La Gran Casa de Veneracion del dios
Unen-K’awiil”, u chak tziik-at naah-il Unen-K awiil. Es incuestionable que este edificio
puede ser arqueoldgicamente identificado como el Templo XX-A, mismo que se
encuentra adosado al Templo XX, el monticulo funerario méas imponente de la
Acropolis Sur (Gonzalez y Bernal, 2003: 71). Es interesante advertir que en el Templo
XX fueron descubiertas tres tumbas (véase el Capitulo 1), lo cual coincide con la lectura
epigrafica. Es un hecho que el nombre del Templo XX, “(Lugar) de las Tres Cavidades
Subterraneas de los Craneos y los Huesos” fue aplicado a la casa de veneracion de
Unen-K’awiil, el Templo XX-A, porque éste se integrd arquitectonicamente al primero.
El santuario fue construido como una dependencia del gran monticulo funerario porque
el dios Unen-K’awiil estuvo estrechamente relacionado con el culto a los antepasados.
El ejemplo mas claro de esta relacion estd documentado en la lapida de la tumba del
Templo de las Inscripciones (figura 2.18). La escena muestra a K’inich Janahb’ Pakal,
quien, personificado como el dios Unen-K’awiil, emerge de las profundidades del
inframundo, ambito representado por la fauce de una entidad llamada Sak B’aak Naah
Chapaat, “Primer Ciempiés de los Huesos Blancos”.

2.3.2 La “casa” de GIII

La inscripcion del trono del Templo XXI conserva casi todo el registro de este
acontecimiento, con excepcion de su segundo cartucho que, gracias al texto del tablero
oeste del Templo XXI, puede ser reconstruido como u chak tziik-at naah-il. El verbo

och-k’ahk’, “entrada del fuego”, asociado con la dedicacion de la casa de Unen-K’awiil,

"' Tal como se ha visto en el ejemplo del Altar 5 de Tikal , la expresion “craneo y huesos” alude a los
restos 0seos de dignatarios de las dinastias.
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también aplica para la consagracion de esta casa dedicada a GIII (ya que ambos
acontecimientos forman una secuencia continua).

El nombre de tal recinto esta expresado mediante tres glifos (figura 2.19a). El
primero es K’inich, “Sol”. El segundo muestra la cabeza de un ave, que de acuerdo con
Stuart (2005: 105) suele operar con el valor vocalico o. Es asi que, en un ejemplo del
del glifo emblema de Tonind, Po’, el logograma PO esté inserto en el ojo de dicha ave,
que le sirve como complemento fonético: PO-o (Ayala, 1995) [figura 2.19b]. Stuart
(ibidem: nota 38) sefala que en el caso del ejemplo palencano el glifo del ave debe
operar como un logograma: O’, y que este término fue el nombre de ese animal.
Propone que puede tratarse de una especie no identificada de lechuza que en el Rifual de
los Bacabes se denomina Qo (Arzapalo, 1987). Estoy de acuerdo con esta
interpretacion, pero solamente de manera parcial. Puedo anadir que el glifo de la
lechuza O’ estd aglutinado o compactado con otro glifo, el logograma KAN,
“serpiente”. Si se observa con atencion, el glifo de la lechuza incorpora un achurado
supraorbitario y la pupila serpentina, tipicos de KAN. Estos elementos “serpentinos”
estan ausentes en el glifo de la lechuza del glifo emblema de Tonina (donde como
hemos dicho expresa simplemente el valor fonético o). El tercer glifo es naah, “casa”.
El texto continua con la expresion u chak tziik-at naah-il, y concluye con el nombre
glifico de GIII (véase la figura 2.16).

En sintesis, el segundo edificio donde “entro el fuego” en la fecha (9.15.4.15.17)
6 Kab’an 5 Yaxk’in (9 de junio de 736) es: K inich O’-Kan Naah u chak tziik-at naah-il
“GIII”, “La Casa de la Lechuza O’-Serpiente del Sol, la Gran Casa de Veneracion de
GIII”. Por ser un animal de habitos nocturnos, la Lechuza O’ fue asociada con GIII," ya
que esta deidad representd al astro solar en su transito por los oscuros ambitos del
mundo subterraneo. Este ser sobrenatural observd un caracter mixto, ya que también
tuvo un aspecto de serpiente, animal con multiples valencias simbolicas que estuvo
asociado con la oscuridad y el mundo subterraneo." En el siguiente capitulo tendremos
la oportunidad de analizar dos representaciones de la entidad K’inich O’-Kan, ejercicio
que nos permitird apreciar el estrecho vinculo que guardaba con GIII.

Es interesante observar que un gobernante de Piedras Negras adoptd el nombre

del ser sobrenatural K’inich O’-Kan. Se trata del dignatario que Tatiana Prouskuriakoff

'2 Tal como también lo fue, por razones similares, el jaguar (Valverde, 2005 y 2004: 75-86).
'3 Para una comprension general sobre las diversas facetas simbolicas de las aves y las serpientes dentro
del pensamiento religioso maya, véanse los estudios de Mercedes de la Garza (1984, 1995).
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llamo6 “Gobernante 3”, mismo que en la Estela 3 de Piedras Negras esta referido dos
veces. En el primer caso (colocacion C4), su nombre se escribid bajo la forma
K’INICH yo-KAN-AHK-NAL, K’inich y-O’-Kan Ahk-nal, donde los glifos KAN y
AHK se encuentran compactados dentro de un solo cartucho (figura 2.19¢). En el
segundo caso (desplegado entre las colocaciones F5b-G6), el nombre estd abreviado, ya
que el primer término de éste, K'inich, esta ausente (figura 2.19d). El resto del
apelativo, y-O’-Kan Ahk-nal, fue escrito de una manera diferente con respecto al
egjemplo anterior: yo-O’-KAN-a-ku-NAL. Los logogramas O’ y KAN estan
compactados, razon por la cual esta forma resulta semejante a la registrada en el trono
del Templo XXI. La presencia de la silaba yo precediendo a la expresion O’-KAN
indica que en Piedras Negras la advocacion de la entidad “Lechuza O’-Serpiente”
incluyo¢ el ergativo de tercera persona del singular (y-) dando como resultado la lectura
y-O’-Kan. El prefijo yo- no esta presente en los dos ejemplos de Palenque, situacion que
podria ser explicado de dos maneras:
a) en el habla vernacular palencana, dicho nombre no recibia el ergativo y-;
b) por el contrario, si lo recibia, pero los escribas locales lo obviaron.
Si esto ultimo es correcto, deberiamos aplicar la restitucion del prefijo y- a los ejemplos
palencanos del nombre K ’inich O’-Kan, de modo tal que podriamos transliterarlo como
K’inich [y-]O’-Kan. No obstante, la validez de tal restitucion resulta incierta, razén por
la cual me abstendré de aplicarla.

Volviendo a nuestro tema, la “casa de veneracion” de GIII, K’inich O’-Kan
Naah, puede ser arqueologicamente identificada como el propio Templo XXI. Este
queda como la tinica posibilidad, ya que los otros dos edificios que comparten su tipo de
planta arquitectonica, los templos XIX y XX-A, han quedado respectivamente asociados
con los dioses GI y Unen-K’awiil (GII). Pero este criterio de “descarte” no se puede
constituir como una evidencia para establecer esa identificacion. Resulta significativo
que, de los tres edificios mencionados, el Templo XXI fue el Unico que tuvo
representaciones de prisioneros. Tal como lo hemos visto en el capitulo anterior, sus
alfardas estuvieron decoradas con tableros que muestran imagenes de cautivos de
guerra. Ello establece una conexion entre el Templo XXI y GIII, ya que ésta fue la
deidad patrona de las actividades bélicas.

La parte final del tercer pasaje (A9-F2) sefiala que las dedicaciones de las casas
fueron obra o resultado “del trabajo” (y-ete-¢j) de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el Sagrado

Gobernante de Palenque, protagonista principal de esos ritos (figura 2.15a,
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colocaciones D9-E1). Por ultimo la inscripcion ofrece un dato final e inesperado, ya que
aparentemente sefiala que en esa actividad Ahkal fue asistido o acompafiado por un
dignatario llamado Salaj B’olon Okib’ (figura 2.15b colocaciones F1-F2). Sin embargo,
en lugar de la habitual expresion y-itaaj, “en compafiia de”, el vinculo entre ambos
individuos esta sefialado mediante una expresion glifica que no conociamos: yi-ja-te-je,
que posiblemente se pueda trasliterar como y-ijate-¢j. Resulta dificil de esclarecer el
significado de y-ijate-ej, pero existe alguna posibilidad de que exprese la compactacion
de los vocablos y-itaaj y y-ete-ej, que como hemos dicho significan “en compaiiia de” y
“por el trabajo de”, respectivamente. En este sentido, la tltima parte del tercer pasaje
hipotéticamente sefialaria que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ realizd los rituales de
dedicacion “con la compaiiia y el trabajo” (y-ijate-ej) del sefior Salaj B’olon Okib’.

Este ultimo dignatario jugd un papel fundamental dentro de los rituales de
consagracion de las “casas” que, en honor de los dioses triadicos, Ahkal mandé
construir en la Acropolis Sur. El segundo pasaje del tablero oeste del Templo XIX
sefiala que ¢l y K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ celebraron el final de k’atun 9.15.0.0.0, 4
Ajaw 13 Yax (figura 2.16a, colocaciones B7-C4). La lectura de este pasaje atn resulta
imprecisa, pero parece indicar que Salaj B’olon Okib’ efectu6 algun culto dedicado a
GI. Después de mencionar la consagracion de la “casa de veneracion” de GI
(9.15.02.07.16, 9 Kib’ 19 K’ayab’), el tablero asienta que Salaj recibié una “cuerda”
(k’am-tab’) 24 dias después, en (9.15.2.9.0) 7 Ajaw 3 Wayeb’, justamente en un final de
octavo de k’atun (figura 2.16a, colocaciones E2-E4). Este acontecimiento fue ilustrado
en la escena del mismo monumento, donde Salaj sujeta una gran madeja de cuerda, luce
un tocado cdnico (tipico en la indumentaria de los sacerdotes) y sostiene una bolsa de
incienso decorada con la imagen esquematizada de Tlaloc. Sus dos acompafiantes
también portan bolsas de recinas aromaticas y lucen tocados conicos, pero mas
elaborados. Aj Sanahb’ I’la, personaje colocado en el lado izquierdo, incorpora en esa
prenda la imagen del “dios Bufon”, en tanto que O’ Ajaw Ch’ok Suutz Ajaw, ubicado
en el extremo opuesto, anade a su tocado la imagen del dios Unen-K’awiil.

Aunque resulta dificil esclarecer cuéles fueron los moéviles de esta ceremonia,
existe la posibilidad de que haya sido una preparacidon para un rito funerario. La cuerda
sostenida por Salaj B’olon Okib’ habria servido para introducirla en un “psicoducto”
(como los detectados en las camaras funerarias de los templos XX-sub y XVIII-A-sub).
Ese cordel habria operado como un elemento simbolico para transmitir a algun

antepasado las ofrendas de incienso, tal como ocurre con la cuerda flamigera
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representada en la Estela 40 de Piedras Negras (véase la figura 2.17). Otra posible
conexion con el culto funerario es la presencia de los dioses “Bufon” y Unen-K’awiil en
los tocados de los personajes laterales. Estas entidades son precisamente las que
emergen de las fauces de la serpiente bicéfala plasmada en la lapida del Templo de las
Inscripciones (figura 2.18). Aunque no sabemos con precision cudl es la funcion de
esos dioses, existe una conexion entre ellos y el culto a los antepasados. Los personajes
representados en los extremos norte y sur de la lapida colocan una mano cerca de su
barbilla, como si estuviesen hablando o, mas bien, emitiendo plegarias en honor del
gobernante fallecido. Resulta notable que dos de ellos luzcan tocados conicos, lo cual
indica que esa prenda era utilizada por dignatarios que se ocupaban de las ceremonias
funerarias.

Sobra decir que estos argumentos no resultan suficientes para poder afirmar que
la ceremonia efectuada por Salaj B’olon y sus acompafantes tenga relacion con el culto

mortuorio, pero ésta es una posibilidad que no puede descartarse.

2.3.3 Los templos de los dioses triddicos en la Ciudadela del Oriente: una vision de
conjunto

La identificacion arqueoldgica de las tres casas de veneracion de los dioses de la triada
palencana nos permite plantear una explicacion adicional sobre las diferentes alturas
que presentan sus templos superiores. Como se ha sefialado en el capitulo inicial, el del
Templo XIX, la “casa” de GI, se ubica en el punto mas alto; el recinto del XX-A,
asociado con Unen-K’awiil, en el intermedio; y el del XXI, relacionado con GIII, en el
nivel mas bajo. En la parte norte de la Ciudadela del Oriente, en el Grupo de las Cruces,
los santuarios-temazcales (pib-naah) de los dioses triadicos siguen el mismo principio:
el Templo de la Cruz, que represento al cielo y tuvo como deidad patrona a GI, ubica su
santuario en el nivel mas elevado, rematando un basamento de trece cuerpos, alusivos al
numero de estratos que tenia el ambito celeste; el del Templo de la Cruz Foliada, que
fue la imagen arquitectonica del nivel terrestre, tuvo como deidad tutelar a Unen-
K’awiil y su tabernaculo ritual se ubica en un nivel intermedio; finalmente, el Templo
del Sol, que represent6 al inframundo y tuvo como deidad regente a GIII, “el Sol Jaguar
del Inframundo”, emplaza su santuario en el punto mas bajo y remata un basamento de
nueve cuerpos, numero de niveles que tenia la region inferior. Asi, como en un juego de
espejos, los templos de los dioses se desdoblan en pares dentro de las dos areas que

integran la Ciudadela del Oriente: el Grupo de las Cruces y la Acrépolis Sur. Ello
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confirma la idea de que éstos ultimos no estan disociados, sino que la pletorica riqueza
de sus significaciones religiosas son mutuamente complementarias.

Tal como lo hemos podido observar, las lineas de evidencias arqueoldgicas y
epigraficas sostienen firmemente la identificacion de los edificios de los dioses en la
acropolis. Pero ello solamente da, por el momento, algunas bases para plantear nuevas
preguntas. En los comentarios finales de esta tesis intentaremos establecer las funciones

especificas de esos recintos dentro del circuito ceremonial de la Ciudadela del Oriente.

2.4 Cuarto pasaje: la celebracion de un final de periodo en

honor de la Triada Divina de Palenque

43 dias después de la dedicacion de los templos de Unen-K’awiil y GIII concluy¢ el
primer cuarto de k’atun o naah ho’-tuun (5 tunes o ciclos de 360 dias), en la fecha
9.15.5.0.0, 10 Ajaw 8 Ch’een, 22 de julio de 736 (figura 2.20a). En este final de
periodo el gobernante K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ llevo a cabo un gran rito en honor de
los tres dioses patronos de Palenque. La ceremonia incluyd el uso de portaincensarios
cilindricos dotados con representaciones de esas deidades. A través de ella, las “casas”
de los numenes -que ya habian recibido dedicaciones preliminares y particulares-,
fueron objeto de una dedicacion final y conjunta, después de lo cual entraron en
funciones dentro del ceremonial publico.
Transliteracion:
alay ox-he’w cha-winik-ij laju’n-ajaw naah-ho’-tuun waxak-[te’]-1k ’sihoom
u-k’al-aw tuun K’inich-Ahkal-Mo’-Nahb’ K uh-ul B ’aak-al Ajaw y-ich-n-al-
O ox-p 'uluut-k’uh “GI” Unen-K awiil K ’inich-?-?-w (“GIII”)
Traduccion:
“Aqui, después de que pasaron 3 dias y 2 winales, en el dia 10 Ajaw, es el
primer periodo de 5 tunes, en 8§ Ch’een (9.15.5.0.0 / 22 de julio de 736),
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el Sagrado Sefior de Palenque, ata (o presenta) la
piedra ante la presencia de los Dioses-Incensarios del dios GI, de Unen-
K’awiil (GII) y del dios K’inich ...?...2... (GIII)”
En las inscripciones mayas, la expresion “¢l ata la piedra” o simplemente, “atadura de
la piedra”, refiere la colocacion de monumentos pétreos esculpidos (como los tableros o
las estelas). Se les “amarra” mientras fragua el material cementante que lo fija a su

soporte. En este caso, la “piedra” aludida es el propio tablero del trono del Templo XXI,
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mismo que fue adosado a la cara frontal del sitial. Esta solemne ceremonia se llevd ante
la presencia de “los Dioses-Incensarios” de la triada divina, lo cual indica que el rito
incluy6 ofrendas de resinas a los nimenes. En este punto abriremos un paréntesis para
comentar algunos aspectos de esos artefactos ceremoniales.

2.4.1 Ox P’uluut K’uh, “los Dioses-Incensarios”

Desde 1999, Martha Cuevas y yo propusimos que los portaincesarios cilindricos de
Palenque estaban referidos en las inscripciones locales mediante el cartucho glifico que
fue leido como Ox P uluut K’uh, “los Dioses-Incensarios” (Cuevas y Bernal, 2000: 231;
2002a: 22-25; 2002b: 386-398). Una de las evidencias mas nitidas de tal interpretacion
se desprendi6 de la lectura de algunas clausulas que, registradas en los tableros del
Grupo de las Cruces, mencionaban la coccion de incensarios en un horno ceramico. El
acontecimiento ocurrié en la fecha (9.12.18.5.16) 2 Kib’ 14 Mol, 20 de julio de 690.
Cuevas y yo interpretamos que estos artefactos, que muestran representaciones de los
dioses triddicos, eran sustituidos periodicamente, principalmente durante las
conclusiones de k’atun o de fracciones de éste. El evento “2 Kib’ 14 Mol” debia ser, por
lo tanto, un evento de manufactura de los nuevos incensarios que serian dedicados en el
final de k’atun que se avecinaba: 9.13.0.0.0, 8 Ajaw 8 Wo, que fue precisamente cuando
K’inich Kan B’ahlam dedic6 los nuevos templos de los dioses en el Grupo de las Cruces
(mismos que partir de ese momento entraron en funciones). Al menos en apariencia,
nuestra propuesta no causé mucho interés dentro del circulo de especialistas en escritura
maya, pero resultd notorio que no surgiesen interpretaciones alternativas. Fue hasta
marzo del 2006, durante la celebracion del Maya Meeting en la Universidad de Texas en
Austin, que David Stuart (2006: 96) retomo la discusion sobre los registros del pasaje “2
Kib’ 14 Mol”. En términos generales, ¢l concluyd que esos textos debian aludir la
coccion, dentro de un horno ceramico, de imagenes de barro de los dioses de la triada.
Stuart me expresd que nuestra interpretacion era correcta: que esos objetos de ceramica
debian ser los portaincesarios cilindricos.

Volviendo al texto del trono del Templo XXI podemos plantear que el final de
del periodo ko ’-tuun, 9.15.5.0.0, 10 Ajaw 8 Ch’een fue la ocasion elegida por K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’ para llevar a cabo la dedicacion final y colectiva de las casas de los
dioses en la Acrdpolis Sur. Es muy posible que los incensarios utilizados hayan sido de
nueva manufactura. La ignicion de resinas aromaticas en los Ox P uluut K’'uh muy
probablemente incluy6 la quema de la sangre que, obtenida a través del autosacrificio,

debio ofrecer el gobernante y quiza otros dignatarios de la elite local.
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En el tablero oeste del trono del Templo XIX, el sexto y ultimo pasaje también
habla de la ceremonia del naah ho’-tuun 10 Ajaw 8 Ch’een, aunque en otros términos
(figura 2.20b). La inscripcion inicia con un verbo parcialmente dafiado y de lectura
dudosa. Este verbo sefiala una accion relacionada con el okob’ o “camara subterranea”
de una persona o entidad sobrenatural cuyo nombre esta perdido. Es muy posible que
esa cavidad pueda ser arqueoldgicamente identificada como el recinto subterraneo que
se encuentra ubicado justamente frente al trono del Templo XIX (véase el Capitulo 1).

A continuacion, el texto menciona que ese evento ocurrio ante la presencia de Aj
Loot ....”GI”, “el mellizo .... de GI”. Finaliza con la expresion u chok/-ch’aaj] K inich
Ahkal Mo’ Nahb’ K’uhul B’aak-al Ajaw, “el asperjado de incienso de K’inich Ahkal
Mo’ Nahb’, Sagrado Sefior de Palenque”. De lo anterior podemos deducir que este
registro sefala el sahumerio especifico de la consagracion final de la casa de GI. Ello
implica que los templos XX-A y XXI también debieron recibir sahumerios. En virtud
que tales edificios también cuentan con cdmaras subterraneas (okob’), resulta bastante
probable que éstas hayan sido utilizadas en el ritual del 10 Ajaw 8 Ch’een, tal como
ocurrid en el Templo XIX. Para concluir, solamente debe observarse la correspondencia
que guardan estos pasajes registrados en los tronos de los templos XXI y XIX. El
primero de ellos refiere que Ahkal llevo a cabo la ceremonia “ante la presencia” de los
incensarios de GI, Unen-K’awiil y GIII, lo cual indica que llevo a cabo sahumerios para
cada uno de ellos." El segundo —el del Templo XIX- se refiere especificamente al
sahumerio que el gobernante ofrecido a GI (u chok-ch’aaj, “su asperjado de incienso”).
Aunque usan emplean expresiones diferentes, ambos textos guardan el mismo sentido y

resultan complementarios.

2.5 Quinto pasaje: una vision del pasado. Los cultos de Ch’a[aj?]-

“Sangre” U Kokan Kan, un gobernante legendario de Palenque
En el quinto y ultimo pasaje, la inscripcion del trono del Templo XXI traslada la
narracion 988 afios hacia el pasado (figura 2.21). Relata que en la remota fecha de
(7.5.3.10.17) 10 Kab’an 5 Muwaan, 17 de julio del 252 a.C., fueron puestas dentro de
una “casa” y por primera vez, las imagenes de los dioses GI y Unen-K’awiil. Regia en

aquél entonces un “Sagrado Sefior de Palenque” llamado Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan

' En su gran mayoria, los portaincesarios de Palenque muestran mascarones centrales de los dioses GI y
GIII. Aunque existe un ejemplar que exhibe el mascaron del dios Unen-K’awiil, esta entidad fue
preferentemente representada encima de los rostros de las otras dos deidades (Garza y Cuevas, 2005).
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Kan, piadoso y legendario gobernante que fue conceptuado como fundador del culto
dedicado a las deidades de la triada.
Transliteracion:
u-tz’ak-aj-@ ox-he’'w wuk-winik-ij-iiy  ju’n-haab’-iiy laju’n-winikhaab -iiy
cha-pik-iiy uht-i-iiy-@ lajun-kab’ naah-? u-ti’-hu’n ho’-[te’]-muwaan naah-
och-otoot-aj “GI” Sak-B olon Unen-K awiil u-kab’-ij-iiy-0 Ch’afaj?]-? [U-
Kokan-Kan] K’uh-ul B’aak-al Ajaw joy-ti ich “portal”-kah (?) yax-pih
“Monstruo Zip” -?-k’an naah [chak-tziik-at-naah-il] {.....} {......}
Traduccion:
“Se habian sucedido 3 k’ines, 7 winales, 1 tun, 10 k’atunes y 2 b’aktunes
desde que ocurri6 el dia 10 Kab’an, cuando Naah-?- estaba en la orilla del
coddice, en 5 Muwaan (7.5.3.10.17 / 17 de julio de 252 a.C.), fue la primera
entrada a la “casa” (fueron albergados o puestos en una “casa”) los dioses
GI Sak-B’olon y Unen-K’awiil (GII): asi lo mandé el sefior Ch’alaj?]-
“Sangre” (U Kokan Kan), “Sefior del Incienso y la Sangre (Serpiente de la
Espina de Mantarraya)”, Sagrado Sefior de Palenque; (quien) consagra en el
Rostro del ‘Portal de los Antepasados’ del Pueblo (?) el Primer Bulto (del
autosacrificio), la Casa del Monstruo Zip’ -?-K’an, [Gran Casa de
Veneracion de] {.....}{......}”
La Rueda Calendarica 10 Kab’an 5 Muwaan (7.5.3.10.17) aparece asociada con
G7 o “Séptimo Sefior de la Noche”, pero el calculo del ciclo novenario indica que debe
ser un equivoco, ya a que la fecha en cuestion deberia corresponder con G1, el “Primer
Sefior de la Noche”. Es probable que no se trate de un error en el sentido estricto del
término. Quiza a los palencanos les interes6 marcar, asi fuese alterando el sistema de
computo dominante, la presencia de G7. No obstante, si asi fue, resulta dificil explicar
las razones que habria tenido esa preferencia.
2.5.1 Templos para los dioses en una época arcaica
De acuerdo con la inscripcion, el acontecimiento fue “la primera entrada a la casa de los
dioses GI Sak B’olon"’ y Unen-K’awiil”. Ello quiere decir que desde esa remota época

existieron en Palenque recintos dedicados al culto de estos numenes (al menos en los

'> En las inscripciones de Palenque (y solamente en ellas), el nombre del dios GI ocasionalmente esta
acompaiiado por un cartucho que muestra tres glifos, el primero es sak, “blanco”, el segundo es la silaba
sa, que se encuentra encima de la variante de cabeza del numero 9, b’olon. El significado literal de la
expresion, Sak-B’olon, “Nueve-Blanco”, es poco relevante. Es mas probable que el término sak opere
bajo su acepcion amplia de “luz” o “claridad”, y b’olon, como “cosa eterna” o “innumerable”. “Claridad
eterna” podria ser mas acorde con ciertas atribuciones solares y celestes que observaba GI.
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términos de la memoranda histérica que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ plante6 a principios
del siglo VIII). Esta accion fue ordenada por un Sagrado Sefior de Palenque cuyo
nombre resulta dificil de leer. El cartucho nominal esta formado por dos glifos (figura
2.22a). El primero es la silaba ch’a, que también puede operar como el logograma
CH’AAJ, “incienso”. En algunos contextos iconograficos el logograma CH’AAJ fue
empleado para sefalar un tipo de incienso (figura 2.22d). El problema reside en el
segundo, que muestra la cabeza de una deidad de ojo serpentino, con un prominente
mechén de cabello y que porta sobre la mandibula, a manera de barba, un disefio
vegetal; en la boca lleva inserto un glifo T628. De hecho, el glifo de “la deidad de ojo
serpentino” es la variante de cabeza de T628. De manera tentativa, Stuart (2003b)
propuso que T628 es portador del valor logografico ch’ich’ (o su cognada k’ik’),
“sangre”, lectura que ha abandonado recientemente.'®

Es incuestionable que el glifo T628 alude de alguna manera a la sangre, pero
todavia no es posible establecer su valor logografico concreto. En trabajos previos, he
propuesto que podria expresar el término way, bajo una acepcion que tendria el sentido
de “sangre coesencial” (Bernal, 2003: 167-169; 2004), pero en la actualidad considero
que no hay suficientes bases para sostener esa lectura.

Para resumir mi opinién sobre el nombre de este gobernante legendario de
Palenque, solo puedo plantear una posibilidad. Si el primero de sus elementos no es
portador del valor fonético ch’a, sino el logografico CH’AAJ, entonces quiza pueda ser
interpretado como Ch aaj-“Sangre”, “(sefior del) Incienso y la Sangre”. En los rituales
de autosacrificio ambas sustancias eran quemadas juntas, lo cual podria dar algin apoyo
a dicha interpretacion.

2.5.2 El glifo kokan, “espina de mantarraya”

Por otra parte, debe sefialarse que el nombre de ese gobernante legendario esta
abreviado. En un texto secundario ubicado dentro de la escena del tablero es posible
observar su apelativo completo (P1-P2) [figura 2.22b]."” Ahi, la expresion Ch’aaj?-
“Sangre”, es complementada con el cartucho formado por el ergativo U, seguido del
glifo T212/555 y el logograma KAN, “serpiente”. En 2002 determiné que el glifo
T212/555 es portador del valor logografico KOKAN, que en maya yucateco significa

' Es asi que, en el nombre del segundo gobernante historico de Palenque (“Casper”), formado por los
glifos ch’a-T628, no ofrece la lectura chi’ch’ de este ultimo y en su lugar coloca un signo de
interrogacion (Stuart, 2006: 126).

'7 Tal como lo veremos en el siguiente capitulo, esta expresion nominal inserta en el contexto de una
identificacion del personaje central de la escena, K’inich Janahb’ Pakal, quien de acuerdo con el texto
secundario (ubicado entre Q1 y S1) personifico al gobernante palencano del 252 a.C.
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“espina de mantarraya” (Gonzalez y Bernal, 2003; Bernal 2004b). En términos graficos,

el glifo T212/555 es precisamente la imagen de la ptia de ese animal marino:

El glifo T212/T555 es la representacion de una espina de mantarraya. Linda Schele dio a
este glifo la lectura tentativa de “k’ix”, término que en maya-yucateco significa “aguja o
espina de pescado”.

En mi opinioén, el glifo “espina de mantarraya-T212/T555” es portador del valor
logografico KOKAN. En maya yucateco colonial, kokan significa “hueso de pescado en
forma de una aguja aspera, que usan los indios para atravesar la piel que levantan en las
partes enfermas de su cuerpo, para curarlas” (Diccionario Maya Cordemex, 1980). Una
indicacion de que esta lectura es correcta se encuentra en el Tablero de los 96 Glifos, donde
observamos que T212/T555 presenta un complemento fonético —na dentro de la expresion
U-KOKAN-na, u kokan, “Su Espina para Sangrar”. Debe apreciarse que la incorporacion
del complemento -na sefiala el aspecto sinarmonico del logograma KOKAN (su vocal “a”

corta). [Bernal 2004b]

De esta manera podemos concluir que el nombre del gobernante legendario se
puede leer, aunque sea de manera aproximada, como: Ch’aaj-“Sangre” U Kokan Kan,
“(Setior del) Incienso (?) y la Sangre, Serpiente de la Espina de Mantarraya”. Este
apelativo guarda una estrecha relacion con el papel que tuvo ese personaje como
fundador del culto religioso en Palenque y, segiin podemos deducir, con la iniciacion de
las practicas de autosacrificio sangriento y de los ofrecimientos de incienso a las
deidades.

La tnica imagen conocida de este gobernante legendario corresponde
adecuadamente con esa caracterizacion. La representacion proviene de un vaso de
alabastro que actualmente se encuentra en la coleccion Dumbarton Oaks (Gonzalez y
Bernal, 2003a: 73) [figura 2.22c]. El texto glifico asociado lo identifica con plena
seguridad: Ch’ok Ch’afaj?]-“Sangre” K'uhul B’aak-al Ajaw, ‘“Noble, sefior (del)
Incienso? y la Sangre, Sagrado Sefior de Palenque”. Lleva un tocado formado con
placas que guarda cierto parecido con un carapacho de tortuga o con la reticula de una
hoja de lirio acuatico. El cabello estd atado en un solo mechon y muestra barba. Sin
duda realiza una ofrenda de sangre, ya que sostiene un punzon que dirige hacia abajo.
Resulta probable que esté practicando una incisidon en su miembro genital, ya que se
encuentra en posicion sedente, habitual en ese tipo de autosacrificio.

2.5.3 El portal de los antepasados y el primer bulto del autosacrificio
La parte final del quinto pasaje inicia en la posicion G9, con la expresion JOY-TIL, joy-

ti’ “estrena en” o “inaugura en” (figura 2.23a). En algunos casos, joy incluso tiene el
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sentido de “consagrar” o “bendecir”, como en la expresion yucateca hoybesah k'u na,
“consagrar o bendecir alguna iglesia” (Diccionario Maya Cordemex, 1980).

El cartucho H9 muestra cuatro glifos. El primero es el logograma ICH, “rostro”.
El segundo presenta un 6valo central con una orejera, elemento que ha sido leido KAH,
“pueblo” (lectura de Nikolai Grube y Linda Schele, citada por Macri y Looper, 2003:
184) (figuras 2.23b y 2.23d). El logograma KAH puede ser redefinido fonéticamente
como KAAJ, “pueblo”, ya que existe un ejemplo que presenta el complemento fonético
—ji, documentado en el Dintel 2 del Templo 4 de Tikal (colocacion BS: KAAJ-ji). El
logograma kaaj esta inserto dentro de otro glifo: un cuadrete que presenta muescas en
sus cuatro esquinas. Este cuadrete es muy parecido al que se observa en una variante del
patron del mes Yaxk’in, aunque ésta presenta un signo k’in, “sol”, dentro del o6valo
(figura 2.23c¢). El disefio basico del glifo “cuadrete con muescas” es el mismo que en
contextos iconograficos presenta el llamado “cartucho de antepasados” (figura 2.23e).

Este elemento iconografico es muy comun dentro del arte del Clasico Maya. En
su interior generalmente fueron representados miembros fallecidos del linaje, a veces
acompanados de dioses (figura 2.24a), operando como ‘“ventana” o “portal” que
permitia observarlos dentro de su ambito ultraterreno de existencia. Linda Schele
propuso que los antiguos mayas quiza le llamaban ohl/, “centro”, “corazén”. Ella
observo que la tortuga representada en el “Altar de El Pert” muestra un cuerpo formado
por el “cartucho de antepasados”, dentro del cual se encuentra un dignatario,
aparentemente fallecido (Freidel, Schele y Parker, 1993: 215) [figura 2.24b]. El texto
del monumento sefiala que dicho individuo esta “en el centro de la tortuga”, tu y-ohl
ahk. Fue por esta razén que Schele dio al “cartucho de los antepasados” el nombre de
“portal ohl”. Por mi parte considero prudente no aplicar la lectura okl al “cartucho de
antepasados”, ya que no conocemos una sustitucion fonética o logografica que permita
establecerla en términos estrictamente epigraficos. A cambio podemos conservar el
significado basico que debe tener: como “ventana” o “portal” hacia un ambito de
existencia sobrenatural, como una oquedad que permitia la comunicacion con dioses y
antepasados.

Después de los glifos ICH, KAAJ y “portal-cuadrete de antepasados™ se
encuentran los glifos tercero y cuarto de la colocacion H9: yax, que significa
“verde/azul” o “primero”, y pih, “bulto”. Los “bultos pih” eran envoltorios que se
ofrendaban a las deidades (Schele y Grube, 1993b). Es posible que contuviesen ofrendas

de sangre autosacrificial; de hecho, ellos eran quemados en los braseros de los
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portaincensarios durante las ceremonias de final de periodo (Cuevas y Bernal, 2002a)
[figura 2.25]. En los tableros del Templo de las Inscripciones existen multiples
referencias sobre la entrega de estos envoltorios a los dioses de la triada. En cuanto al
término yax preferimos la acepcion de “primero”, por considerar que esta connotacion
resulta mas adecuada dentro el contexto del relato, que parece hablar de las ofrendas
iniciales a las deidades. No obstante, tampoco debe descartarse que tenga la acepcion
“verde/azul”, ya que los objetos ofrendados a las deidades (e incluso las victimas del
sacrificio humano) habitualmente eran pintadas de ese color.'®

En sintesis, y tal como se puede apreciar, la expresion glifica ubicada entre G9 y
H9 ofrece ciertas dificultades de lectura. No obstante, es posible apuntar una lectura
provisional: joy i’ ich- kaaj?-“portal-cuadrete de antepasados” yax- pih, “consagra en
el Rostro del ‘Portal’ del Pueblo? el Primer Bulto (del autosacrificio)”. Desde luego el
autor de esta accion fue el sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan.
2.5.4 El “Monstruo Zip” (o “Serpiente de Nariz Cuadrada”)
El siguiente cartucho, G10, inicia con el glifo T118/794, llamado del “Monstruo Zip”,
por presentarse como el patrén de esa veintena (Thompson, 1960: 108) [(figura 2.26].
También se le ha denominado “Bestia de Marte”, por estar asociado con la tabla del
Cddice Dresde que supuestamente calcula los ciclos de ese planeta (Thompson, 1988:
259-262; Milbrath, 1999: 219-221). Las representaciones de ese ser en dicho codice han
dado pie para identificar en ellas elementos de tapir, pecari o venado. Thompson
observé que sus pezuiias son de venado, apreciacion que Milbrath considera correcta, ya
que ha identificado cuernos de ese animal en algunas imagenes de dicha entidad
(Milbrath, ibidem: 222). Ella también advierte que en algunos casos esa entidad
sobrenatural presenta unas placas o protuberancias sobre el lomo, que identifica como
tipicas de la iguana. Yo tengo algunas razones para sospechar que esas protuberancias
dorsales mas bien podrian estar relacionadas con las del cocodrilo. De hecho, el
“Monstruo Zip” parece estar muy relacionado con este tltimo animal.

En Yaxchilan existe el registro de un dignatario llamado T118[“glifo del
Monstruo de Zip”]-Chan-Ahk (figura 2.27c). En Palenque existen dos textos que
refieren a un dignatario oriundo de Pomona llamado Akin[T844]-Chan Ahk, “Cocodrilo-

Cielo-Tortuga”, que parece ser homonimo del anterior (figuras 2.27a y 2.27b). Ello no

'8 Algunos envoltorios ceremoniales, hechos de papel amate, eran pintados de azul. Tal es el caso de un
bulto ritual —probablemente una ofrenda constructiva- localizado en la Estructura 5D-87 de Mundo
Perdido, Tikal (Ayala 2002: 34).
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quiere decir que el glifo T118 deba leerse ahin, porque su aparente sustitucion por T844
en todo caso resulta excepcional y no permite formar un patrén. Ello solamente indica
que, a nivel gréfico, el “glifo del Monstruo Zip” guarda alguna relacion con una entidad
cocodriliana.

En ocasiones es dificil establecer una distincion iconografica entre el “Monstruo
Zip” y la entidad llamada “Serpiente de Nariz Cuadrada”. David Stuart (2006: 135) a
veces lo alude bajo esta ultima forma (Squared Nose Serpent) y en otras, de manera
mixta: “Monstruo Zip Cuadrado” (Squared Zip Monster) [Stuart, 2005: 22]. En realidad
parecen ser el mismo numen.

El “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada” (como le llamaremos de ahora
en adelante) es una entidad verdaderamente compleja. En ocasiones se le represent6 con
ambas mandibulas, mientras que en otras solamente incluye la superior. Cuando
presenta las dos, muestra barba en la inferior, mientras que la superior puede incluir
decoraciones de placas y pendientes (Tablero de las Cruz y Lapida del Sarcéfago del
Templo de las Inscripciones), detalle que le valio el sobrenombre adicional de
“Serpiente de Nariz Enjoyada” (figuras 2.28 y 2.29). En otra variante, la mandibula
superior no muestra esas placas y la inferior presenta marcas de kab’, “tierra”, como en
la Estela 11 de Piedras Negras. Ademas, ya hemos visto que puede tener cuerpo de
cuerda y servir como enlace con los antepasados dentro de los cultos funerarios (véase
la figura 2.17) Esa variedad iconografica indica que dicha entidad observé multiples
desdoblamientos de significados y personificaciones (que deben analizarse con mas
detenimiento).

2.5.5 Una casa de veneracion

Volviendo a la inscripcion del trono, después del glifo del “Monstruo Zip/Serpiente de
Nariz Cuadrada” se encuentran el glifo K’AN, con un prefijo. Este prefijo esta
integrado por tres pequefios ganchos, cada uno de los cuales muestra tres lineas
verticales. En la parte superior esta escrito el logograma NAAH. El siguiente cartucho,
H10, esta partido y solamente sobreviven el prefijo chak y parte del glifo tziik-at. De
acuerdo con los ejemplos observados previamente, el cartucho HI10 también debid
contener la expresion naah-il. Es decir, resulta probable que este cartucho haya tenido
la expresion chak tziik-at naah-il, “Gran Casa de Veneracion de”. La pérdida total de los
ultimos tres cartuchos de la inscripcion impide determinar a la deidad que era

propietaria de esa “casa”. Resulta razonable suponer que fue GIII, el miembro de la
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triada divina que falta en el registro del quinto pasaje. No obstante, por las razones que
veremos enseguida, esa suposicion debe ser tomada con mucha cautela.

De acuerdo con lo planteado anteriormente, el nombre de esta supuesta “casa”
de GIII debe estar expresado en el ya mencionado cartucho G10: “GLIFO DEL
MONSTRUO ZIP/SERPIENTE DE NARIZ CUADRADA”-“GLIFO DE
GANCHOS”-K’AN-NAAH. Esta expresion es muy parecida a una que se encuentra en
la alfarda sur del Templo de la Cruz Foliada (figura 2.30), con la salvedad que el “glifo
de tres ganchos” parece estar sustituido por otro que muestra tres brotes vegetales. Por
el momento no existe certeza de que sean el mismo elemento glifico y que las
diferencias entre ellos se deban a simples variaciones caligraficas. “El Monstruo
Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada” estd prominente representado en las dos jambas
esculpidas que decoran el pib-naah del propio Templo de la Cruz Foliada. En los
marcos que rodean las escenas de estas esculturas se alternan varias cabezas de esa
entidad, surgiendo de glifos k’an (Stuart, 2006: 135) [figura 2.31]. Los marcos
presentan bandas que, a intervalos regulares, insertan cuadretes achurados. En opinion
de Stuart, estos achurados corresponden con el glifo de tres brotes vegetales que se
encuentra sobre el logograma K’AN, en el cartucho glifico de la alfarda sur del TCF.
Las decoraciones de signos k’an y bandas de cuadretes achurados también se observan
sobre el friso del santuario del mismo edificio.

Es incuestionable que el “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada” guardo
una estrecha relacion con la deidad regente del Templo de la Cruz Foliada, Unen-
K’awiil, asociado con el nivel terrestre y la agricultura. También la tuvo con el dios
celeste GI, si atendemos a su prominente presencia en los brazos de la ceiba cosmica
representada en el Tablero de la Cruz. En un aspecto que atafie directamente a nuestra
interpretacion del texto del trono del templo XXI, el “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz
Cuadrada” también guarda una estrecha relacion con GIII, la deidad solar del

inframundo. El primer pasaje del Tablero del Sol (figura 2.32) relata que:

sihyaj k’inich taj way-ib k’in tahn bolay ti’ sak naah sak b’aak naah chapaat aan ti’ k’ahk-
ti “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada” “GIII”,

“naci6 (en el Lugar de) Transfiguracion de la Antorcha del Sol, el Felino B’olay del Pecho
Solar, en la Casa Blanca, la Casa del Ciempiés de los Huesos Blancos, el que tiene la Boca

de Fuego del Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada, el dios GIII” (Tab. TS: C1-D6).

111



Esta referencia indica que el Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada estaba
intimamente asociado con el fuego. Stuart opina que este numen tuvo un aspecto igneo
y que represento el calor solar, como si fuese el aliento del astro (Stuart, ibidem: 23).
Sin duda, esta interpretacion resulta correcta, pues el texto del Templo del Sol
justamente indica que el dios solar GIII tenia “la Boca de Fuego del Monstruo
Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada”. Mas atn, existe evidencia iconografica concluyente
de que esa entidad represento el calor que, como una especie de halito, expedia el dios
solar por su boca. Entre otros muchos ejemplos, en un fragmento de tablero que fue
recuperado en el Muro Seco 2 del Templo XXI, el dios del Sol es representado con una
mascara bucal que muestra al “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada” (figura
2.33a). Incluso, cuando los gobernantes personificaban al astro solar, ellos portaban esa
misma mascara bucal. Tal es el caso de un dignatario del area del Usumacinta que
vestido como guerrero, con lanza y escudo, porta ese elemento sobre la boca (figura
2.33b). Para reforzar su asociacion con el astro solar, el cuerpo del personaje muestra
marcas de k’in, en tanto que el texto que lo identifica incluye el titulo K'in Ajaw,
“Sefior del Sol” (figura 2.33c).

Para resumir, aunque existe un vinculo entre el “Monstruo Zip/Serpiente de
Nariz Cuadrada” y GIII, no resulta posible afirmar categéricamente que la “casa de
veneracion” mencionada en el quinto pasaje (“GLIFO DEL MONSTRUO
ZIP/SERPIENTE DE NARIZ CUADRADA”-“GLIFO DE GANCHOS”-K’AN-
NAAH) se asocie con esta ultima entidad. De hecho, si atendemos a la evidencia
iconografica y epigrafica del Templo de la Cruz Foliada, resulta mas probable que se
vincule con Unen-K’awiil. Es muy posible que los dos ultimos cartuchos de la
inscripcion, hoy perdidos, hayan mencionado algin recinto asociado con GIII, pero ello
no deja de ser una mera suposicion.

2.5.6 Comentario general

El quinto pasaje del trono del Templo XXI reviste particular relevancia, pues permite
aproximarnos a las ideas que, sobre los origenes de su ciudad, tenia la dinastia
palencana. Hacia el afio 736, cuando K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ mand6 ejecutar la
inscripcion del trono, Palenque alcanzaba el pindculo de su esplendor y poderio. Bajo
estas condiciones el gobernante planted que casi mil afios antes, en el ano 252 a.C.,
habia existido un “sagrado gobernante” que habia creado los recintos de adoracion de

los dioses: el sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan.
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Sin duda, esta narrativa tiene un fuerte matiz legendario, ya que en el afio 252 a.C.
Palenque dificilmente pudo ser la capital de un sefiorio y un centro importante de culto
religioso. En cierta medida, esta vision del pasado palencano es una proyeccion de la
grandeza de la ciudad transferida a una época arcaica. Pero, tal como generalmente ocurre
con los relatos legendarios, en esa narracion debe existir un trasfondo real y veridico.
Nuevas evidencias ceramicas indican que hacia el siglo III a.C. Palenque ya estaba

colonizado (Gonzalez y Bernal, 2003b: 10).

En efecto, las investigaciones realizadas por el Proyecto Crecimiento Urbano de
Palenque (INAH) han detectado una fuerte ocupaciéon en el sitio desde el Preclasico
Tardio, periodo comprendido entre los afios 250 a.C. y 250 de nuestra Era (Lopez
Bravo, Lopez Mejia y Venegas Duran, 2003 y 2004). El sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” U
Kokan Kan debié ser un importante jefe politico y lider religioso de los primeros
habitantes del sitio. Es posible que su recuerdo perdurara a través de la tradicion oral y
con el paso de los siglos su imagen fuese magnificada. K’inich Ahkal Mo’ Nahb’
decidio absorber esa figura tradicional y popular dentro de la historia dinastica local,
quiza con el propodsito de ganar un mayor apoyo de la poblaciéon comun.

El sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan fue un personaje tan importante que
no solamente fue aludido en el texto gifico, sino también, y de una manera muy
especial, en la escena del tablero del trono del Templo XXI. Pero este y otros aspectos

forman parte de la tematica que sera desarrollada en el capitulo siguiente.
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2.6 La inscripcion glifica del Trono del Templo XXI: transcripcion,

transliteracion, analisis lingiiistico-morfologico y traduccion generales
2.6.1 Transcripcion
Texto de la banca
TB1 tzi-ka-HAAB’-K’IN
TB2 9-PIK
TB3  13-WINIKHAAB’
TB4 17-HAAB’
TBS5 9-WINIK
TB6  MIH-K’IN
TB7  3-AJAW
TB8  yi-K’IN-NAL-la
TB9  U-TI’-HU’N-na
TB10 sa-mi-ya
TB11 HUL-li-ya
TB12 {.....} [*Glifo 3C*]
TB13 -?-CHAM
TB14 U - ch’0-ko-K’AB’A’
TB15 [1-]WINAAK-10
TB16 3-|TE’]-YAX-K’IN-ni
TB17 XIB-MUUT
TB18 [*U-NAAH-I’LA?-le¥]
TB19 [*3*]-CH’AK-KAB’AN
TB20 ma-ta
TB21 K’INICH
TB22 K’AN-na-JOY-CHITAM
TB23 K’UH[UL]-B’AAK-AJAW
TB24 U-na-hi
TB25 yo-ko-bi-li
TB26 K’AHK’-K’UH
TB27 U-SUUTZ’
TB28 i-cha-ma
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TB29
TB30
TB31
TB32
TB33
TB34
TB35
TB36
TB37
TB38
TB39
TB40
TB41
TB42
TB43
TB44
TB45
TB46
TB47
TB48
TB49
TB50
TB51
TB52
TB53
TB54
TB55
TB56
TB57
TB58
TB59
TB60

AJAW

wa-WA-wa-ni
ta-I’LA-le

OK-ki-b’i

ch’o-ko

U-pa-ka-la

K’INICH

ch’o-ko
K°’UH[UL]-B’AAK-la-AJAW
ha-

o-b’a

ta? (ki?)-?-na-ja
-2-K’AM?-na-ja
TA-CH’AB-AK’AB-li
yi-chi-NAL

[*“dios GI”*]
UNEN-K’AWIIL
U-TZ’AK-AJ
16-[he-wa|-16-WINIK-ji-ya
4-HAAB’-ya
1-WINIKHAAB’[-ya]
{oeeen} [*i-u-ti*]

{oeoi} [¥9-“KIB”*]

{o} [¥19-K’AN-a-si--ya*]

{......} [FOCH-K’AHK’*]

{e.} [*TA-8-K’INICH-EL-NAAH?*]
{on.} [KAHK’-2-NAAH*]

{.....} [*U-CHAK-TZIIKAT-NAAH-li*]
(oo} [*“GI7*]

o}

{on)

{on)
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Al
B1
A2
B2
A3
B3
A4
B4
AS
B5
A6
B6
A7
B7
A8
B8
A9
B9
A10
B10
All
B11
Cl
D1
C2
D2
C3
D3
C4
D4
C5
D5

Texto del tablero

(o}
(o}
o}

{.cc..} [*"K’INICH¥]

{......} [FAHK-la MO’-NAHB’*]
{.....; ["K°’UHUL B’AAK-al-AJAW¥*]
U-1-TAHN-na
IX[-*YAX-SUUY-yi*]
NAHB’-LOOT-K’UH
IX-ki-nu-wi

ma-MAT

IX-AJ

3-TE’-K’UH

U-YAX-LOOT

SAK-IK’-li

1-NAHB’

NAAH-KAN

TIWOHL-la CHAN-na
ma-MAT

[*ch’0*]-ko

U-TZ’AK-AJ

1-[he-wa] 8-WINIK-ji-ya

2-HAAB’-ya

I-u-ti

[¥6%]-KAB’

{.....} [*“G2”*: Segundo Senor de la Noche ]
{.....} [*U-TI’-HU’N-na*]

{......} [*5-(TE’)-YAXK’IN-ni*]

{......} [fOCH- K’AHK’*|
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Co6
D6
C7
D7
C8
D8
Cc9
D9
C10
D10
El
F1
E2
F2
E3
F3
E4
F4
ES
FS5
E6
F6
E7
F7
E8
F8
E9
F9
E10
F10
Gl
H1
G2

{.ccei} [*¥3-%j0-10%*]

{......} [*"B’AAK-?-KAB’*]
{......} U-[*CHAK-TZIIKAT-NAAH*]-li
{.eee.} [F'UNEN-K’AWIIL*]
K’INICH-O’-KAN-NAAH
{.....} [*U-CHAK-TZIIKAT-NAAH-Ii*]
K’INICH-?-?-wa (“GIII”)
ye-te-je

K’INICH
AHKAL-la-MO’-NAHB’
K°’UH[UL|]-B’AAK-AJAW
yi-ja-te-ji

sa-la-ja-9

o-ki-b’i

a-ALAY-ya

3[-he-wa]- 2-WINIK-ji
10-AJAW
NAAH-5-TUUN-ni
8-IK’-SIHOOM-ma
U-K’AL-wa TUUN-ni

K’ INICH

AHKAL-la

MO’-NAHB’
K°’UH[UL]-B’AAK-la-AJAW
yi-chi-NAL
3-p’u-lu-ti-K°’UH

? [GI]

UNEN-K’AWIIL
K’INICH-?-?-wa [GIII]
U-TZ’AK-AJ
3[-he-wa]-7-WINIK-ji-ya
1-HAAB’-ya
10-WINIKHAAB’-ya
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H2 2-PIK-ya
G3 u-ti-ya
H3 10-KAB’
G4 NAAH-? (“G7”: Séptimo Sefior de la Noche)
H4 U-TI’-hu-na
G5 5-[TE’]-MUWAAN
H5 NAAH-OCH-OTOOT-ja
G6 ? [“GI”]
H6 SAK-sa-B’OLON?
G7 UNEN-K’AWIIL
H7 U-KAB’-ji-ya
G8 ch’a [CH’AAJ?]- [U-KOKAN-KAN]
HS8 K’UH[UL]-B’AAK-la-AJAW
G9 JOY-TI
H9 ICH-?-KAAJ-YAX-PIH
G10  ?-NAAH-?-K’AN
H10 CHAK-[*TZIIKAT-NAAH-li*]
Gl1 {oecei}
HI1 {ooi}
Textos secundarios (insertos en la escena del tablero)
I1 o-ki-b’i
J1 U-ch’0-ko-K’AB’A’
K1 K’INICH-AHK-la
L1 MO’-NAHB’
M1 K°’UH[UL]-B’AAK-la-AJAW
N1 xa-k’a-la mi-tu
N2 tu-mu-ya si-CH’OH
N3 NAHB’AT?
01 U-B’AAH-li-A’N
Pl ch’a [CH’AAJ?]-?
P2 U-KOKAN-KAN
P3 5-WINIKHAAB’-AJAW
Q1 ya-AJAW-TE’
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Q2 K’INICH

R1 JANAHB’-PAKAL-la

S1 K°’UH[UL]-B’AAK-al AJAW
T1 U

Ul pa-ka-la

Vi K’ INICH

W1 b’a-ch’o-ko

X1 K°’UH[UL]-B’AAK-la AJAW
Y1 xa-k’a-la mi-tu

Y2 tu-mu-ya si-CH’OH

Y3 NAHB’AT ?

2.6.2 Transliteracion y analisis lingiiistico-morfologico
Se recomienda consultar el glosario de abreviaturas lingiiisticas ubicado al final de este

capitulo.

Tziik-haab -k ’in

contar-época/era-Sol

b’olon-pik oxlaju n-winikhaab’ wuklaju’n-haab’ b’olon-winik mih-k’in ox-ajaw

ADV.TEMP: 9-b’aktun 13-k’atun 17-tun 9-winal sin/ninguno-k’in 3-dia Ajaw

y-ik’-k’in-al u-ti’-hu’n sahm-iiy hul-iiy-0

ERG.3SG-oscuro-dia-DER.ADJ ERG.3SG-orilla/boca-codice temprano-COMP llegar-
PART-COMP-ABS.35G

[*k’a-h-1-aj-O u-ox-uh™*] ?-cham u-ch’ok-k’ab’a’

[presentar, cerrar, concluir-(PAS)-TEM-ABS.3SG ORD.3-luna] ?-muerte ERG.3SG-

joven-nombre

Jju’n-winaak-laju’n ox-[te’]-yaxk’in

1-veintena-10 3-[CLASF]-mes yaxk’in
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Xib-Muut [*u-naah- u(y-)i’la-el*] Ox Ch’ak-Kab an-Mat K ’inich-K an-Joy-Chitam

hombre/ave [ERG.3SG-primero- ERG.3SG-ver-ATR Ox] Ch’ak Kab’an Mat K’inich
K’an Joy Chitam

K’uh-ul B’aak-Ajaw u-naah y-okob’-il-0 K’ahk’-K uh U-Suutz’-@ Icham [Ich-cham]-
Ajaw

Dios-DER.ADJ Hueso-Sefior ERG.3SG-primero ERG.3SG-cavidad-POS-ABS.3SG
ERG.3SG-Murciélago-ABS.3SG Rostro-Muerte-Sefior

wa-waan-0-0 ta- i’la-el Okib’-ch’ok U-Pakal-K’inich [b’aah]-ch’ok K’ uh-ul B’aak-al
Ajaw-0

colocar/poner-POS-INCOM-ABS.3SG PREP-ver?-ATR Okib’-joven /noble U Pakal
K’inich Dios-DER.ADIJ. Hueso-Sefior-ABS.3SG

haa’-00b’ ?-n-aj-0 ?-n-aj-@ ta-ch’ab’- ak’ab’-il y-ich-n-al-@ “GI” Unen-K awiil

PRON.DEM-ABS.3PL<aquéllos> ?-PAS-TEM--ABS.3SG  ?-PAS-TEM-ABS.3SG
PREP-crear/penitencia-oscuro-ABST ~ ERG.3SG-frente/presencia/delante-?-ABS.3SG
“dios GI” Unen-K’awiil

u-tz’ak-aj-@ waklaju’n-he’'w waklaju’n winik-ij-iiy chan haab’-iiy ju’n-winikhaab’[*-

iy*]

ERG.3SG-ordenar-TEM 16-dia 16-winal-COM 4-tun-COM 1-k’atun-[COM]

i-uht-i-J-@ b’olon-“kib’” bolonlaju’n-(te’)-k’anasiiy och-k’ahk’

[FOC-suceder-ABS.3SG-INCOM 9-dia kib’ 19-[CLASF]-mes k’ayab’ entrar-fuego

PREP  8-sol-quemar/brasero-casa  fuego-basamento?-casa ERG.3SG-rojo/grande

venerar-PART casa-POS “GI”’] {......} {.....} {.....}

{oo} Lo} o} [FKinich-Ahkal-Mo ’-Nahb’ K uh-ul-B aak Ajaw*]

{i...} {......} {......} [K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ Dios-DER.ADJ-Hueso-Sefior]
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u-ju 'n-tahn-@ Ix Yax Suuy Nahb’ Loot K 'uh - Ix-Kinuuw-Mat Ix-Aj-Ox-Te’-K 'uh

ERG.3SG-consentido/preferido/hijo  por via materna-GEN.FEM-verde/primero-
remolino-lago-mellizo-Dios GEN.FEM-Kinuuw Mat GEN.FEM-AG-

3<muchos/pluralizador> Arbol-Dios

u-yax-loot-sak-ik’-il Ju’n Nahb’ Naah Kan Tiwohl Chan Mat Ch’ok {......} {.....} {......}

ERG.3SG-primero-mellizo-blanco/puro-aliento vital-POS  Ju’'n Nahb’ Naah Kan
Tiwohl Chan Mat Joven/Noble {......} {......} {......}

u-tz’ak-aj-@ ju’n-he 'w waxak-winik-ij-iiy cha-haab -iiy

ERG.3SG-ordenar-ABS.3SG 1-dia 8-winal-COMP 2-tun-COMP

i-uht-i-0-0 wak-kab’ “G2” [u-ti’-hu’n {......} ho’-te’-yaxk’in och-k’ahk’

FOC-suceder/ocurrir 6-dia Kab’an “G2” ERG.3SG-orilla/boca-cddice {......}5-CLASF-

mes Yaxk’in entrar-fuego

ox-jol-ol b’aak-?-kab’ u-chak tziik-at-naah-il Unen-K awiil] K inich-O’-Kan-Naah

3-7- hueso-?-tierra ERG.SG-rojo/grande-venerar-PART-casa-POS dios Unen-K’awiil ]

Sol-Lechuza O’-Serpiente-casa

[u-chak-tziik-at-naah-il] K’inich-?-?- (“GIII”")

[ERG.3SG- rojo/grande-venerar-PART-casa-POS-dios GIII]

y-ete-ej K inich-Ahkal-Mo -Nahb’ K uh-ul B’aak Ajaw y-ijate-ej Salaj-B olon-Okib’

ERG.3SG-trabajo-PART K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ Dios-DER.ADJ Hueso-Sefior
ERG.3SG-compaiia/trabajo? Salaj B’olon Okib’

alay ox-he’w cha-winik-ij laju 'n-ajaw naah-ho’-tuun waxak-[te’]-1k’sihoom

aqui 3-dia 2-winal-COMP 10-dia Ajaw- primero-5-tun 8-[CLASF]- mes Ch’een

u-k’al-aw tuun K’inich-Ahkal-Mo -Nahb’ K 'uh-ul B ’aak-al Ajaw

ERG.3SG-atar-ACT piedra K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ Dios-DER.ADJ Hueso-Sefior
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y-ich-n-al-@ ox-p ‘uluut-k’uh “G1” Unen-K awiil K inich-?-?-w (“GIII”)

ERG.3SG-frente/delante-PART mucho/abundante<ADJ-incensario-dios “GI” Unen-
K’awiil K’inich...?...2.. (“GIII”)

u-tz’ak-aj ox-he’'w wuk-winik-ij-ity ju 'n-haab’-iiy laju’n-winikhaab -iiy cha-pik-iiy

ERG.3SG-ordenar-TEM 3-dia 7-winal-COMP 1-tun-COMP 10-k’atun-COMP 2-
b’aktun-COMP

uht-i-iiy-@ lajun-kab’ naah-? u-ti’-hu’n ho’-[te’|-muwaan

suceder-COMP-ABS.3SG 10-dia Kab’an primero-?- ERG.3SG-orilla-codice 5-
[CLASF]-mes Muwaan

naah-och-otoot-aj “GI” Sak-B’olon Unen-K’awiil u-kab’-ij-iiy-0 Ch’afaj?]-? [U-
Kokan-Kan]

Primer-entrar-casa-TEM “GI”-Blanco-Nueve dios-Unen-K’awiil ERG.3SG-mandar-

COMP Setior Ch’a[aj?]-? [U-Kokan-Kan]

K’uh-ul B’aak-al Ajaw joy-ti ich “portal”-kaaj (?) yax-pih “Monstruo Zip” -?-k’an naah
[chak-tziik-at-naah-il]

Dios-DER.ADJ Hueso-Sefior consagrar.PREP rostro-“portal”’-primer-bulto Monstruo

Zip-amarillo/precioso-?-casa grande-venerar-PART-casa-POS]

2.6.3 Transliteracion general

Tziik-haab’-k’in b’olon-pik oxlaju’n-winikhaab’ wuklaju’n-haab’ b’olon-winik mih-k’in
ox-ajaw y-ik’in-al [y-ik’-k’in-al] u-ti’-hu’n sahm-iiy hul-iiy-@ [*k’a-h-I-aj-O u-ox-uh®*]
?-cham u-ch’ok-k’ab’a’ ju’n-winaak-laju’n ox-[te’]-yaxk’in xib-muut [*u-naah- u- i’la-
el?*] Ox Ch’ak-Kab’an-Mat K’inich-K’ an-Joy-Chitam K uh-ul B’aak-Ajaw u-naah y-
okob’-il-@ K’ahk’-K’uh U-Suutz’-@ Icham [Ich-cham]-Ajaw wa-waan-O-0 ta- i’la-el?
Okib’-ch’ok U-Pakal-K’inich [b’aah]-ch’ok K uh-ul B aak-al Ajaw-@ haa’-00b’ ?-n-aj-
9 ?-n-aj-0 ta-ch’ab’- ak’ab’-il y-ich-n-al-@ “GI” Unen-K awiil
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u-tz’ak-aj-@ waklaju’n-he’'w waklaju’n winik-ij-iiy chan haab’-iiy ju’n-winikhaab’[*-
iiy*] i-uht-i-0-0 b’olon-“kib’” bolonlaju’n-(te’)-k’anasiiy och-k’ahk’ ta waxak-k’inich-
el-naah k’ahk’-?-naah u-chak tziik-at naah-il “dios GI”’] {.....} {....} {...} {.....}

u-tz’ak-aj-@ ju’n-he’'w waxak-winik-ij-ity cha-haab’-iiy i-uht-i-0-0 wak-kab’ “G2” [u-
ti’-hu’n {......} ho’-te’-yaxk’in och-k’ahk’ ox-jol-ol b’aak-?-kab’ u-chak tziik-at-naah-il
Unen-K’awiil] K’inich-O’-Kan-Naah [u-chak-tziik-at-naah-il] K’inich-?-?- (“GIII”) y-
ete-ej K’inich-Ahkal-Mo -Nahb’ K 'uh-ul B aak Ajaw y-ijate-ej Salaj-B olon-Okib’

alay ox-he’w cha-winik-ij laju’n-ajaw naah-ho’-tuun waxak-[te’]-Ik’sihoom u-k’al-aw
tuun K’inich-Ahkal-Mo’-Nahb’ K uh-ul B ’aak-al Ajaw y-ich-n-al-@ ox-p ‘uluut-k’uh “GI”
Unen-K awiil K inich-?-?-w (“GIII”)

u-tz’ak-aj ox-he’'w wuk-winik-ij-iiy ju’'n-haab’-iiy laju’n-winikhaab ’-iiy cha-pik-iiy uht-i-
iiy-@ lajun-kab’ naah-? u-ti’-hu’n ho’-[te’]-muwaan naah-och-otoot-aj “GI” Sak-B olon
Unen-K awiil u-kab’-ij-iiy-@0 Ch’afaj?]-? [U-Kokan-Kan] K uh-ul B’aak-al Ajaw joy-ti
ich “portal”-kaaj (?) yax-pih “Monstruo Zip” -?-k’an naah [chak-tziik-at-naah-il]

2.6.4 Traduccion general

“El dios del Sol, patrono del mes Yaxk’in, cuenta las eras: 9 b’aktunes, 13 k’atunes, 17
tunes, 9 winales, 0 k’ines, (en el) dia 3 Ajaw, el Oscurecimiento del Sol (estd) en la orilla
del codice; fue temprano (cuando ella) llegd (la Luna) y se habia presentado la tercera
lunacién, cuyo nombre infantil fue X4, (que duro) 30 dias; fue el dia 3 Yaxk’in
(9.13.17.9.0 /14 de junio de 709); (del) Hombre-Ave [Itzamnaaj] es la primera
observacion de Ox Ch’ak Kab’an Mat K’inich K’an Joy Chitam, Sagrado Sefior de
Palenque, (en) la primera cavidad del Dios del Fuego, el Murciélago del Sefior del Rostro
de la Muerte (K’ahk’ K'uh U Suutz Icham Ajaw); se coloca o presencia la observacion el
noble (de la familia) Okib’, U Pakal K’inich, el noble principal (para ser) Sagrado Sefior
de Palenque; y aquéllos [K’an Joy Chitam y U Pakal K’inich] hicieron ...7.... ....7..... en
la creacion o penitencia, en la oscuridad, ante la presencia del dios GI y del dios Unen-
K’awiil (GII).

Se sucedieron 16 dias, 16 winales, 4 tunes y 1 k’atun, y entonces sucedio, en el dia 9 Kib’
19 K’ayab’ (9.15.2.7.16 / 10 de enero de 734), la Entrada del Fuego en la Casa de los

Ocho Quemadores del Sol, la Casa del Basamento(?) del Fuego, la Gran Casa de
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Veneracion del dios GI; (*asi lo mand6 o se hizo por el trabajo*) de K’inich Ahkal Mo’
Nahb’, el Sagrado Sefor de Palenque; €l es el consentido (el hijo) de Ix Yax Suuy Nahb’
Loot K’uh, Sefiora del Primer Remolino del Lago de los Dioses Mellizos, la Sefiora
Kinuuw Mat, Sefora de Ox Te’ K’uh, “La (Lugar) de los Dioses del Arbol”; él es el
primer mellizo del aliento vital puro de Ju’'n Nahb’ Naah Kan, “Sefior de la Primera
Serpiente de las Aguas Primordiales”, Tiwohl Chan Mat, el noble {......}{......}”

Se sucedieron 1 dia, 8 winales, 2 tunes y entonces sucedio, [en el dia 6 Kab’an, cuando
G2 estaba en la orilla del codice, en el dia 5 Yaxk’in (9.15.4.15.17 / 9 de junio de 736), la
Entrada del Fuego (al Lugar) de las Tres Cavidades Subterraneas de los Craneos y los
Huesos, la Gran Casa de Veneracion del dios Unen-K’awiil] y a la Casa de la Lechuza
O’-Serpiente del Sol, la Gran Casa de Veneracion de GIII; éste fue el trabajo de K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’, Sagrado Sefior de Palenque, con la compaiiia y el trabajo (??) del
sefior Salaj B’olon, (de la familia) Okib’.

Aqui, después de que pasaron 3 dias y 2 winales, en el dia 10 Ajaw, es el primer periodo
de 5 tunes, en 8 Ch’een (9.15.5.0.0 / 22 de julio de 736), K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el
Sagrado Sefior de Palenque, ata (o presenta) la piedra ante la presencia de los Dioses-
Incensarios del dios GI, de Unen-K’awiil (GII) y del dios K’inich ...?...7... (GIII)”

“Se habian sucedido 3 k’ines, 7 winales, 1 tun, 10 k’atunes y 2 b’aktunes desde que
ocurrio el dia 10 Kab’an, cuando Naah-?- estaba en la orilla del codice, en 5 Muwaan
(7.5.3.10.17 / 17 de julio de 252 a.C.), fue la primera entrada a la “casa” (fueron
albergados o puestos en una “casa”) los dioses GI Sak-B’olon y Unen-K’awiil (GII): asi
lo mand¢ el sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” (U Kokan Kan), “Sefior del Incienso y la Sangre
(Serpiente de la Espina de Mantarraya)”, Sagrado Sefior de Palenque; (quien) consagra en
el Rostro del ‘Portal de los Antepasados’ del Pueblo (?) el Primer Bulto (del

autosacrificio), la Casa del Monstruo Zip’ -?-K’an, [Gran Casa de Veneracion de]

Abreviaturas de analisis lingiiistico

Abreviatura Significado Elemento gramatical
ABS.1SG absolutivo de la primera persona del singular | -een

ABS.25G absolutivo de la segunda persona del singular | -at

ABS.3PI absolutivo de la tercera persona del plural -oob’

ABS.3SG absolutivo de la tercera persona del singular -0

ABST abstractivo -il, -el
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ADJ

adjetivo

ADV.TEMP | adverbio temporal
AG agentivo aj-
-oom
ATR atributivo -el
CLASF clasificador -te’
-b’ix
-lat
-pis
COM completivo -iiy
DER.ADJ derivativo adjetival -Vl
ERG ergativo
ERG.1PL ergativo de la primera persona del plural ka-(preconsonantico)
kaw- (prevocalico)
ERG.1SG ergativo de la primera personal del singular -in
ERG.2PL ergativo de la segunda persona del plural i-(preconsonantico)
iw- (prevocalico)
ERG.2SG ergativo de la segunda persona del singular a- (preconsonantico)
aw- (prevocalico)
ERG.3PL ergativo de la tercera persona del plural u-...oob’
(preconsonantico)
(u)y-...00b’
(prevocalico)
ERG.3SG tercera persona del singular u-(preconsonantico)
(u)y- (prevocalico)
FUT marcador temporal de futuro -oom
GEN marcador de género ix- (femenino)
GEN.FEM marcador de género femenino Ix
Ixik
INCOA incoativo -jal
INCOM incompletivo -0
INST instrumental —ib’
NUM.ORD | ntimero ordinal u + numeral
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(%) silente
PART particula
PAS pasivo -h-
(inserto en la raiz
verbal)
Pl plural -oob’
-taak
POS posesivo -il
PREP preposicion ti
ta
tahn
tu<ti+u
PRON.DEM | pronombre demostrativo haa’ +ABS
SG singular
SUF.PL sufijo de plural -oob’
SUST sustantivo
TEM sufijo tematico (de verbos derivados) -aj
A% verbo
VIT verbo intransitivo
VT verbo transitivo
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[lustraciones del Capitulo 2
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Figura 2.1a. Trono del Templo XXI. Dibujo general de la inscripcion de la banca y del texto y escena del tablero. Las lineas punteadas
sefalan los cartuchos perdidos. Dibujo de Constantino Armendariz, Proyecto Arqueoldgico Palenque, INAH. Las notaciones de coordenadas
alfa-numéricas de cartuchos son del autor.
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area del monumento que sufrid los dafios mas severos. Dibujo de Constantino Armendariz,

Figura 2.1b. Trono del Templo XXI. Detalle del bloque izquierdo del texto glifico principal,
Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.
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Figura 2.1c. Detalle del ser sobrenatural representado en el lado izquierdo del
monumento. Dibujo de Constantino Armendariz, Proyecto Arqueoldgico Palenque,
INAH.
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Figura 2.1d. Detalle de la representacion de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el gobernante
que mandd erigir el trono del Templo XXI. Dibujo de Constantino Armendariz,
Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.

131



23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 3
7 N = N il
1000 05 8)3 [0 960
=) o, g'\‘ ~ 4
25 2> BY) K

[FRr-W RS

S P ST

Figura 2.1e. Representacion del gobernante K’inich Janahb’ Pakal, personaje central de la
escena, sentado sobre un trono y sosteniendo una espina de mantarraya. Dibujo de
Constantino Armendariz, Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.
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Figura 2.1f. Representacion de U Pakal K’inich, hermano y heredero al trono de
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Dibujo de Constantino Armendariz, Proyecto Arqueoldgico
Palenque, INAH.
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Figura 2.1g. Representacion del ser sobrenatural ubicado en el lado derecho de la
escena. Dibujo de Constantino Armendariz, Proyecto Arqueologico Palenque, INAH.
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Figura 2.1h. Detalle de la seccion derecha del monumento. Obsérvese la considerable
pérdida de cartuchos glificos en el texto de la banca y de los tres tltimos del bloque
glifico inferior. Dibujo de Constantino Armendariz, Proyecto Arqueoldgico Palenque,
INAH.
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Figura 2.2. Primer pasaje de la inscripcion del trono del Templo XXI, TB1-TB45.

1 2 3 + 5

Tziik-haab’-k’in b’olon pik oxlaju’n wuklaju’n haab’ b’olon winik
winikhaab’
“(El dios del Sol, 9 b’aktunes 13 k’atunes 17 tunes 9 winales

patrono del mes
Yaxk’in, cuenta
las eras:

(i

mih k’in ox ajaw y-ik’in-al sahm-iiy
[y-ik’-k’in-al]
0 dias 3 Ajaw Su (estaen) la temprano por la
Oscurecimiento  orilla del codice mafana fue
del Sol

11 [12] 13 14 15

S VA T g
Lo
! )
o) W I | T :
Hul-iiy [k’ahl-aj u ox uh] ?-? (ju’n) winaak
laju’n
(cuando) llegd (la  [es presentada la Glifo X4 es su nombre (que duro) 1
Luna) tercera lunacion] infantil de (la ~ veintena y 10 dias
lunacién) (30 dias)
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ox-[te’[-yaxk’in Xib-Muut [*u-naah- Ox Ch’ak- Mat

u(y-) i’la- Kab’an-
el?*]
fue el dia 3 (del) Hombre- es laprimera Ox Ch’ak Kab’an Mat
Yaxk’in Ave [Itzamnaaj], observacion o
(9.13.17.9.0 /14 vision de

de junio de 709)

21 22

L ;
i l"c'h- Q .
? 9
2 .
) @)
il %1
K’inich- K’an-Joy-Chitam  K’uh-ul B aak y-okob -il
Ajaw
K’inich K’an Joy Chitam, Sagrado (en) la primera cavidad
Sefior de
Palenque,

c

C
o

S a9 g

K’ahk’-K uh U-Suutz’ Icham wa-waan
[Ich-cham]
del Dios del el Murci¢lago del ~ Sefior del Rostro de la Muerte; se coloca
Fuego,
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ta- i’la-el? Okib’ ch’ok U-Pakal -K’inich
en la vision el noble (de la familia) Okib’,

37 38 39 40

el

[b’aah]-ch’ok  K’uh-ul B’aak-al

Ajaw
el noble principal (para ser) Sagrado y aquéllos [K’an Joy Chitam y U S
Sefor de Pakal K’inich] [verbo no
Palenque; descifrado]

41 42 43 [44] 45

S I I ,
Q};m S
. || 7%;«@

1

o &
?-n-aj ta-ch’ab’ ak’ab’-il  y-ich-n-al- [“GI”] Unen-K awiil
..... ?2..... en la creacion o ante la del dios GI y del dios Unen-
[verbo no penitencia, en la presencia K’awiil (GII)”
descifrado] oscuridad,
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—ITZAMNAAJ

b

Figura 2.3. a) Cartucho glifico que muestra la representacion del dios Itzamnaaj portando
su tipica diadema con medallon de ak’b’al, cuerpo de ave y alas de “ave-serpiente; tiene
un sufijo —ti. Procede de Tonin4, Chiapas. Foto de Bob Schalkwijk, tomada de
Arqueologia Mexicana, N° 50, pagina 16; b) El dios Itzamnaaj, en la transfiguracion de su
aspecto humano al de ave, vasija de procedencia desconocida. Foto de Justin Kerr
(K3863); ¢) Nombre glifico de Muut Itzamnaaj, Xcalumk’in, Camp.; d) El glifo de
“Hombre-Ave-Itzamnaaj”, asociado con la fecha de octavo de k’atun (9.13.7.9.0) 4 Ajaw
13 Ch’een, detalle del Monumento 141 de Tonind. Dibujo de Peter Mathews, tomado de
Stuart, 2005: 36.

139



glifo del "Hombre-Ave", Xib'-Muut

(9.13.17.9.0)
3 Ajaw,
3 Yaxk'in

(9.14.0.0.0)
6 Ajaw
13 Muwaan

(9.14.2.9.0)
9 Ajaw
18 Tzek

Figura 2.4. Inscripcion del tablero este de la Pilastra 4 del Templo XIX. Dibujo de

David Stuart.
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~AJAW

Icham Ajaw
[Ich-Cham Ajaw]

Figura 2.5 El nombre glifico del dios Ich Cham Ajaw: a) Tablero Central del Templo
de las Inscripciones, G5; b) Tablero Oeste del Templo de las Inscripciones, P9; C) bajo
su forma compactada Icham Ajaw, trono del Templo XXI, TB28-TB29.
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"ojog de muerte”
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™1 1= 1
_“-'a tzti b?i na ja E)I.T[]-TZ' i

alay t7thbnaj K'alik' Ti' Suuty' _“' 2o i
"aqui esta pmtado el Murcielago de la Boca de Fuego” ;’q%w

Figura 2.6. a) Vaso K714. Representacion y texto glifico del “Murciélago de Boca de
Fuego”, en un vaso de procedencia desconocida. Foto de Justin Kerr; b) Vaso K1080.
Representacion del mismo ser, portando un brazo parcialmente descarnado. Foto de
Justin Kerr; ¢) la expresion K'ahk’ K'uh U Suutz’ Icham Ajaw, “Primer Dios del
Fuego, El Murciélago del Sefior del Rostro de la Muerte”, Trono del Templo XXI.
Dibujo de C. Armendariz.
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Figura 2.7. Altar 5 de Tikal. Dibujo de Linda Schele, tomado de Mathews, 1996: 185.
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Figura 2.8. Registro del final de k’atun (9.12.0.0.0) 10 Ajaw 8 Yaxk’in, que registra la
entronizacion del dios Ich Cham Ajaw y la concesion de dadivas a GI, entre ellas la del
“Primer Dios del Fuego”, Yax K’ahk’ K’uh. Tablero Central del Templo de las
Inscripciones, G1-J10. Dibujo de Linda Schele.

glifo de "ala T4 —]Ja
con bandas
cruzadas"

glifo de "ala
con bandas
9 cruzadas"

glifo de "ala
con bandas —

cruzadas" &3
@

Figura 2.9. Ejemplos del glifo de “ala con bandas cruzadas™: a) en el trono del Templo
XXI, TB40; b) en el Vaso K1140, pieza de procedencia desconocida (también véase la
figura 3.11); c) en la firma de un escultor de la Estela 14 de Piedras Negras.
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Figura 2.10a. Segundo pasaje del trono del Templo XXI. Dibujo de Constantino Armendariz

49 [50]
- 7D TP e |
@ ) !
1= | 1 |
=, ~ ! '
; | I
@ O/ (jl_____IL____J
u-tz’ak-aj wakla]u ‘n-he’w  chan haab’-ity  ju’n-winikhaab’ [i-uht-i]
waklaju’n [-iiy]
winik-ij-iiy
“Se sucedieron 16 dias, 4 tunes y 1 k’atun, y entonces
16 winales, sucedio,
[51] [52] [53] [54] [S5]
r— —r— —r— —r— —/—7ar — 7
I | 1 |1 | | | | |
I |1 | | | | I
o s sellom n wdlbe sp culloem mdles e oul
[b’ olon-kib’”’] [bolonlaju’n- [och-k’ahk’] [ta waxak- [k’ahk’-?-naah]
(te’)-k’anasiiy] k’inich-el-naah]
en el dia 9 Kib’ 19 K’ayab’ [la Entrada del [en la Casa de [la Casa del
(9.15.2.7.16/ Fuego] los Ocho Basamento(?) del
10 de enero de Quemadores del Fuego]
734) Sol]

[56] [57] [58] [59] [60]
r— 1 — 7 — /7 — 10 1
I |1 | | | | | 1 |
I |1 || |1 |1 I
o o wwlibome oo wable s wellea s wdode asusal
[u-chak tziik-at [“dios GI”] {oei} {n} {io}

naah-il]
[la Gran Casa de [dios GI;] ? ? ?

Veneracion del]

[esta figura contintia en la siguiente pagina]
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1 {.2...} {.2...}
{.2...} [Kinich]
2 (*asilo mando o se hizo K’inich
por el trabajo de?*)
[Ahkal-Mo’-Nahb’] [K uh-ul-B’aak Ajaw]
3 Ahkal Mo’ Nahb’, [el Sagrado Sefior de
Palenque;]
u-ju’n-tahn Ix [*Yax-Suuy*]
4 ¢l es el consentido (el la Sefora del Primer
hijo) de Remolino
Nahb’-Loot-K 'uh Dx-Kinuuw
5 del Lago de los Dioses La Sefiora Kinuuw
Mellizos
6 Mat Ix-Aj La (del Lugar) de
Mat (“Cormoran’)
7 Ox-Te’-K'uh u-yax-loot
los Dioses del Arbol ¢l es el primer mellizo
sak-ik’-il Ju’n Nahb’ —
8 del aliento vital puro del (sefior) de la
— Naah-Kan Tiwohl-Chan
9  — Primera Serpiente de Tiwohl Chan
las Aguas Primordiales”
10 Mat ch’ok
Mat, (“Cormoran”) el noble
11 {oir} {eir}
-9- -9

S I —
Figura 2.10b. Segundo pasaje del trono del Templo XXI (continuacion).
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i-uht-i b’olon-"kib’”
y entonces sucedid en el dia 9 Kib’
bolonlaju 'n-(te’)- och-k’ahk’
k’anasiiy la entrada del fuego
19 K’ayab’ (9.15.2.7.16 /
10 de enero de 734)
ta waxak-k’inich-el-naah k’ahk’-?-naah
en la Casa de los Ocho la Casa del
Quemadores del Sol, Basamento(?) del
Fuego,
u-chak tziik-at naah-il “GI”
la Gran Casa de del dios GI”

Veneracion

Figura 2.11. Tercer pasaje del tablero oeste del trono del Templo XIX. Dedicacion de
la “casa” de GI. Confrontese con la seccion reconstruida de la inscripcion del trono del
Templo XXI (cartuchos TB50-TB57 de la figura anterior). Dibujo de David Stuart.
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glifo de ""cola de pescado "GI"
con bandas cruzadas"

TZIIK o TZIIKAT

i '"cabeza de pescado con
bandas cruzadas"

Figura 2.12. a) El nombre glifico de la “casa de veneracion” de GI, Trono del
Templo XXI; b) El glifo tzi, como prefijo de T741b o “glifo de cabeza de
pescado con bandas cruzadas”, Tablero Central del Templo de las Inscripciones,
DS.

y-ak'-aw tziik-at

k'uhul tziik-at u kohaw ch'ok Unen-K'awiil

Figura 2.13. a) La expresion y-ak’-aw tziik-at Chaahk, “¢l da veneracion al dios
Chaahk”, Tablero Central del Templo de las Inscripciones, C8-C9; b) y (y-ak -
aw) k’uhul tziik-at u kohaw ch’ok Unen-K awiil, “(¢l da) la sagrada veneracion y
el tocado al dios joven Unen-K’awiil”, Tablero Central del Templo de las
Inscripciones, L7-K9. Dibujos de Linda Schele.
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Figura 2.14. a) Nombre glifico de la sefiora Tz’ak[-b’u] Ajaw, precedido por el
titulo Ix Yax Suuy Nahb’ Loot K'uh, Tablero del Palacio, C14-D16; b) en la
escena del mismo monumento ella fue representada con un tocado que incluye la
expresion Nahb’ Loot K 'uh. Dibujos de Merle Greene Robertson.
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Figura 2.15a. Tercer pasaje del Trono del Templo XXI. Dibujo de Constantino

Armendariz.
u-tz’ak-aj
1 “Se sucedieron
cha-haab-iiy
2 2 tunes
wak-kab’

10

en el dia 6 Kab’an

[u-ti’-hu’n]
estaba en la orilla del
codice,

[...]

?

[ox-jol-ol]

[u-chak tziik-at naah-il]
la Gran Casa de
Veneracion

K’inich-O’-Kan-Naah
y a la Casa de la Lechuza
O’-Serpiente del Sol,

K’inich-?-?- (“GIII”)
de GIII;

K’inich-
K’inich

|
+

ju’'n-he’'w waxak-winik-
ij-iy
1 dia, 8 winales,

i-uht-i
y entonces sucedio

[G2]
cuando el “Segundo
Sefior de la Noche”

[ho -te’-yaxk’in]

en el dia 5 Yaxk’in
(9.154.15.17 / 9 de
junio de 736)
[och-k’ahk’]

fue la Entrada del Fuego

[b’aak-?-kab’]

(al Lugar) de las Tres
Cavidades Subterraneas de
los Craneos y los Huesos,

[Unen-K awiil]
del dios Unen-K’awiil]

[u-chak-tziik-at-naah-il]
la Gran Casa de
Veneracion

y-ete-ej
éste fue el trabajo de

Ahkal-Mo’-Nahb’
Ahkal Mo’ Nahb’,
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y-ijate-ej

1 K’uh-ul B’aak Ajaw con la compafia y el
Sagrado Sefior de trabajo ??
Palenque,
Salaj-B olon- Okib
2 del sefior Salaj B’olon. (de la familia) Okib’”

Figura 2.15b. Tercer pasaje del Trono del Templo XXI (continuacion). Dibujo de
Constantino Armendariz.
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Figura 2.16a. Tablero oeste del Trono del Templo XIX. Dibujo de David Stuart.
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ho’-te’-yaxk’in
5 Yaxk’in (9.15.4.15.17/
9 de junio de 736)

ox jol-ol

u chak tziik-at naah-il
la Gran Casa de
Veneracion

K’inich-O’-Kan-Naah
y a la Casa de la Lechuza
O’ —Serpiente del Sol,

K inich-?-?- (“GIII)
de GIII”

wak-kab’
"en el dia 6 Kab’an

och-k’ahk’
fue la Entrada del
Fuego

b’aak-?-kab’

(al Lugar) de las Tres
Cavidades  Subterraneas
de los Craneos y los
Huesos,

Unen-K awiil
del dios Unen-K’awiil]

u chak tziik-at naah-il
la= Gran Casa de
Veneracion

Figura 2.16b. Tercer pasaje del tablero oeste del trono del Templo XIX. Dibujo de
David Stuart.
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cuerpo de

banda _| || cuerda
celeste J_
— cabeza de la
Serpiente de
Nariz
Cuadrada (o
Monstruo Zip)
flama ——{ :
tres | AR
nudos -4
granos |
de
incienso
bolsa de
incienso
marcas de kab',
~''tierra"
-
interior de la
— cavidad
subterrianea
extremo de la
gobernante cuerda
fallecido —

©r99s -TTﬂCﬂ!soﬂr.ay

Figura 2.17. Estela 40 de Piedras Negras, cara frontal. La escena muestra a un
gobernante fallecido que se encuentra dentro de una cavidad subterranea. El contorno y
las marcas de kab’, “tierra” estan bien definidas en el glifo de “cavidad-kab ™ A través
de una oquedad (quizd un “psicoducto”) penetra una cuerda flamigera que llega
directamente a la nariz del dignatario. Dibujo de John Montgomery.
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Figura 2.18. Lapida del sarcofago de K’inich Janahb’ Pakal, Templo de las
Inscripciones. Dibujo de Merle Greene Robertson.
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K'UH

b

C
K'INICH yo-KAN-AHK-NAL
K'inich y-O'-Kan-Ahk-nal

d

yo-O'-KAN a-ku-NAL
[K'inichf y-O'-Kan -Ahic-nal

Figura 2.19. a) Los dos ejemplos del nombre de la “Casa de la Lechuza O -
Serpiente del Sol”, K’inich O’-Kan Naah, registrados en los tronos de los
templos XXI y XIX de Palenque; b) Glifo Emblema de Tonind, donde el glifo de
la Lechuza O’ opera con el valor fonético o (complemento fonético del
logograma PQ); c y d) Ejemplos del nombre glifico del gobernante K’inich y-O’-
Kan Ahk-nal, registrados en las colocaciones C4 y F5b-G6 de la Estela 3 de
Piedras Negras. Dibujos de John Montgomery.
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Alay

3 “Aqui,
laju’n-ajaw
4 en el dia 10 Ajaw,

waxak-[te’]-Ik’sihoom

5 (en) 8 Ch’een
(9.15.5.0.0 / 22 de julio

de 736),

K’inich-

6 K’inich
Mo’ -Nahb’

7 Mo’ Nahb’,
y-ich-n-al

8 ante la presencia de
GGGI”

9 del dios GI,
K’inich -?-?

10 y del dios K’inich
L2020 (GIOD”?

ox-he’'w cha-winik-ij
después que pasaron 3
dias y 2 winales,

naah-ho’-tuun
es el primer periodo de
5 tunes,

u-k’al-aw tuun
¢l ata (o presenta) la
piedra

Ahkal-
Ahkal

K’uh-ul B’aak-al Ajaw
el Sagrado Sefor de
Palenque,

ox-p uluut-k’uh
los Dioses-Incensarios

Unen-K awiil
de Unen-K’awiil (GII)

Figura 2.20a. Cuarto pasaje del Trono del Templo XXI (E3-10). Dibujo de Constantino

Armendariz.
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laju’n-ajaw
3 “en el dia 10 Ajaw

naah-ho’-tuun
4 es el primer periodo de 5
tunes,

y-okob-il
5 la camara subterranea de

y-ich-n-al
6 ante la presencia de
7 GI

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’
8 K’inich Ahkal Mo’
Nahb’,

waxak-[te’]-1k’sihoom
8 Ch’een (9.15.5.0.0 /
22 de julio de 736),

Aj -?-
El de -?-

Aj Loot -?-
El Mellizo —?-

u- chok[-ch’aajj
el asperjado de incienso
de

K’uh-ul B aak-al Ajaw
el Sagrado Sefior de
Palenque.”

Figura 2.20b. Sexto pasaje del Tablero oeste del trono del Templo XIX. Dibujo de

David Stuart.
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Figura 2.21a. Quinto pasaje
Constantino Armendariz.

ox-he’'w wuk-winik-ij-iiy
3 k’ines, 7 winales,

laju’n-winikhaab -iiy
10 k’atunes

uht-i-ity
desde que ocurrid

naah-?

Naah-?-

Glifo G7 o del Séptimo
Sefior de la Noche

ho’-[te’]-muwaan

en 5 Muwaan
(7.5.3.10.17 / 17 de julio
de 252 a.C.),

“GI”
el dios GI

Unen-K awiil
y el dios Unen K’awiil
(GID)

Ch’afaj?]-; [U Kokan-
Kan]

el sefior Ch’a[aj?]-
“Sangre” [U Kokan
Kan],

[Esta figura continta en la siguiente paginal]

del Trono del Templo del XXI. Dibujo de

u-tz’ak-aj
“Se habian sucedido

Jju’n-haab’-iiy
1 tun,

cha-pik-iiy
y 2 b’aktunes

lajun-kab’
el dia 10 Kab’an,

u-ti’-hu’n
estaba en la orilla del
codice,

naah-och-otoot-aj

La primera entrada a la
“casa” (fueron
albergados o puestos en
una “casa”

Sak-B’olon
Sak B’olon

u-kab ’-ij-iiy
asi lo mando

K’uh-ul B aak-al Ajaw
Sagrado Sefor de
Palenque
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Jjoy-ti
(quien) consagra o
9 inaugura en el

10 ? -2-k’an naah
la Casa del Monstruo
Zip’ -?7-K’an,

11 o}

ich “portal”-kaaj (?)
yax- pih

Rostro del ‘Portal de
los Antepasados’ del
Pueblo (?) el Primer
Bulto (del
autosacrificio),

Chak[-tziik-at-naah-il]
Gran [Casa de
Veneracion de]

Figura 2.21b. Quinto pasaje del Trono del Templo del XXI (continuacion). Dibujo de

Constantino Armendariz.
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Ch'a
(Ch'aaj?) K'uhul

punzon
para ¢l
autosacrificio

Figura 2.22. a) Nombre glifico abreviado del gobernante legendario Ch’a[aj?]-“Sangre”
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U Kokan Kan, “Serpiente de la Espina de Mantarraya”; b) forma integra del apelativo;
¢) nombre glifico y representacion del mismo personaje en una vasija de alabastro de la
coleccion Dumbarton Oaks; d) Utilizado como elemento iconogréfico, el glifo CH’AAJ
refiere un tipo de incienso, tal como se aprecia en una escena del Codice Madrid (p. 60-
A2), donde se encuentra colocado sobre un incensario.

"cartucho de antepasadog"

Figura 2.23. a) Cartucho glifico joy ti; b) Cartucho ich-“glifo con muescas”-kaaj
yax pih, ¢) Similitud entre el “cartucho de muescas” y el contorno del glifo del
patron del mes Yaxk’in; d) el logograma kaaj; e) “Cartucho de antepasados” de la
Estela 1 de Yaxchilan (dibujo de Carolyn Tate); el “glifo de muescas™ es una
forma esquematica de este ultimo.
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tu y-ohl ahk

b

Figura 2.24. a) Cartucho de antepasados del basamento este de la Casa D de
Palenque, donde se aprecian dos dignatarios fallecidos de la dinastia local y entre
ambos, el dios Solar; dos cabezas de la “Serpiente de Nariz Cuadrada” estan
representadas en las esquinas superiores del cartucho. Dibujo de Merle Greene
Robertson; b) La escena del “Altar de El Per” muestra a un dignatario colocado
dentro de una tortuga bicéfala, ubicacion que esté sefialada por el texto glifico: fu
y-ohl ahk. Dibujo de Linda Schele.
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El bulto pih, referido como
Estela 11 de Piedras Negras (detalle) Ju'n pih

sacrificio humano asociado con el bulto pif

w k'whul pih

" su sagrado bulto (del autosacrificio)"

e
[«}

%%
=)
.

Ox P'uluut K'uh
"los Dioses-Incensarios”

R

Portaincensario y bulto pih

. ) representado en el

6 0 Altar 4 de El Cayo
i (S OW (e
LA

altar de piedra

Figura 2.25. Los bultos pih contenian ofrendas de sangre que se ofrecian a las
deidades, generalmente durante las celebraciones de final de k’atun. Eran quemados en
portaincesarios 0, a veces, junto con cautivos, tal como lo muestra la Estela 11 de
Piedras Negras (ilustracion tomada de Cuevas y Bernal, 2002a: 398).
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ey &=
@58 e (X

Figura 2.26. Ejemplos del “Patron del mes Zip” o Monstruo Zip”. Dibujos tomados de
Thompson, 1960: figura 22, 11-16.

a
b

C

) @

g
€25
L

Ahin Clhun Ahk

-7

Figura 2.27. a-b) Ejemplos del nombre del dignatario de Pomona llamado Ahin Chan
Ahk, Casa C de Palenque (dibujos de Linda Schele); ¢) posible homoénimo del anterior,
registrado en el Dintel 35 de Yaxchilan (dibujo de Ian Graham); d) el glifo de
Monstruo Zip en la inscripcion del Trono del Templo XXI.
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Figura 2.28. Representaciones de la “Serpiente de Nariz Enjoyada” en la Lapida del

Sarcofago del Templo de las Inscripciones. Dibujo de Linda Schele. También véase la
figura 2.18.
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Figura 2.29. Incorporacion de dos cabezas de la “Serpiente de Nariz Enjoyada” en el
motivo central del Tablero de la Cruz de Palenque. Dibujo de Linda Schele.
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Figura 2.30. Nombre glifico del pib-naah del Templo de la Cruz Foliada. Alfarda Sur
del Templo de la Cruz Foliada. Dibujo de Linda Schele.

Figura 2.31. Jambas esculpidas del santuario del Templo de la Cruz Foliada. Obsérvese
la constante presencia del “Monstruo Zip-Serpiente de Nariz Cuadrada” en los marcos
de ambas esculturas. Dibujos de Linda Schele.
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K’inich taj way-ib
(en el Lugar de)
Transfiguracion de la
Antorcha del Sol,

2 k’in tahn— bolay
— el Felino B olay del
Pecho Solar,
3 Ti sak naah sak b’aak naah—

en la Casa Blanca,

4 — chapaat aan ti’
la Casa del Ciempiés de -7-
los Huesos Blancos,
k’ahk’— —Ti’-?-
5 El que tiene la Boca de
Fuego del Monstruo
Zip/Serpiente de Nariz
Cuadrada,
K’inich— -7-
6 el dios GIIT”

Figura 2.32. Registro del nacimiento de GIII, “el que tiene la Boca de Fuego del
Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada”. Tablero del Templo del Sol. Dibujo de
Linda Schele.
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K’in

Figura 2.33. a) Representacion del dios Solar con mascara bucal del Monstruo
Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada, entidad que simboliza su halito ardiente. Fragmento
de tablero localizado en el Muro Seco 2 del Templo XXI; b) Gobernante con atuendo
guerrero que aparece como personificacion del dios del Sol: en su brazo lleva una
marca corporal de k’in y porta la mascara bucal del Monstruo Zip/Serpiente de Nariz
Cuadrada. Fragmento de estela, procedencia desconocida (quiza provenga del area de
La Mar, Chiapas); c) Detalle del texto glifico que identifica al mismo gobernante,
donde se aprecia el titulo de K’in Ajaw, “Sefior del Sol”. Fotos del autor.

170



CAPITULO 3
EL TABLERO DEL TRONO DEL TEMPLO XXI:

LA ESCENA Y SUS PERSONAJES

3.0 Observaciones preliminares

Durante el reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721-circa 736), el arte escultorico de
Palenque alcanzé un momento de madurez técnica y estilistica: el tablero del trono del
Templo XXI es una obra representativa de ese periodo.

El monumento fue tallado sobre una laja de piedra caliza de grano fino,
cuidadosamente seleccionada, ya que no presenta imperfecciones, tales como fisuras,
nddulos, promontorios y cambios de coloracion o dureza. Su tersa superficie permitid
que el escultor efectuara el labrado con singular precision, aun en las zonas criticas
donde el relieve alcanz6 peligrosamente la saturacion (Moisés Aguirre, comunicacion
personal). La matriz de la piedra presenta capas u horizontes compactos y uniformes; las
dos primeras capas apenas rebasan un centimetro de espesor. El escultor ejecuto la talla
sobre estas capas y, alternando la profundidad de los relieves, logré plasmar varios
planos en la representacion de los personajes y de sus atuendos. Sin embargo, y como es
habitual en los monumentos de Palenque, el tablero no esta firmado. Es una lastima que
la dinastia palencana no tuviese interés en dejar registrados los nombres de sus artifices.

Tal como lo habiamos adelantado desde el capitulo inicial, la escena del tablero
del trono del Templo XXI muestra cinco personajes que celebran una ceremonia. Los
dos laterales, de aspecto sobrenatural, son exactamente iguales como idénticos son los
textos secundarios que los identifican. Los tres centrales, de aspecto humano,
naturalista, también son identificados por textos secundarios. Ellos son, de izquierda a
derecha: K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el gobernante en turno, quien mando erigir el trono;
K’inich Janahb’ Pakal, el célebre y longevo gobernante de Palenque que rigio los
destinos de la ciudad entre los afos 615 y 683; y U Pakal K’inich, quien como hemos
dicho era el heredero al trono palencano en el afio 736. Como es habitual en el arte
escultdrico palencano, los rostros son auténticos retratos. La topografia facial estd
fielmente expresada a través de ondulaciones y ligeros cambios de profundidad,
particularmente de los pomulos, las cuencas de los ojos y la barbilla.

En los subtemas siguientes describo y analizo los detalles iconograficos de cada

uno de los personajes, a la par que ofrezco los comentarios pertinentes sobre los textos
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que los identifican. Después de estos comentarios individuales, ofrezco una vision de
conjunto de la escena que, en un tono esencialmente interpretativo, intentara explicar la
naturaleza del acontecimiento plasmado sobre ella.

El ultimo subtema analiza las representaciones de los prisioneros y los textos
glificos labrados sobre los tableros que decoraron las alfardas del Templo XXI. Con la
ayuda de otras fuentes de informacion glificas e iconograficas podremos plantear
algunas explicaciones sobre la incorporacion de esas imagenes, de tematica guerrera, en
tal edificio.

3.1 K’inich Janahb’ Pakal, personificacion del gobernante legendario Ch’a(aj?) —
“Sangre” U Kokan Kan

La escena esta dominada por el personaje central, quien se encuentra sentado sobre un
trono cuyo respaldo esta forrado con piel de jaguar (figura 3.1). El texto asociado lo
identifica de la siguiente manera: u b’aah-il-a’n Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan Ho -
winikhaab’ Ajaw Y-ajaw-Te’ K’inich Janahb’ Pakal K uhul B aak-al Ajaw, “El es la
personificacion del sefior Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan, “(Sefior) del Incienso(?) y
la Sangre, Serpiente de la Espina de Mantarraya”, el Gobernante de los 5 K’atunes, el
Sefior del Arbol, K’inich Janahb’ Pakal, Sagrado Sefior de Palenque”.

De esta manera, el texto no deja dudas que Pakal, el gobernante mas eminente de
la historia dinastica local, asumi¢ la identidad del antiguo dignatario que fundo el culto
a los dioses en el lejano ano de 252 a.C. Para reafirmar visualmente ese vinculo, Pakal
luce una diadema que en términos iconicos replica el nombre de este Gltimo (figura
3.2). La expresion iconica del glifo de “Sangre” (que como hemos sefialado antes es la
cabeza de una deidad nariguda) muestra mechones de cabello que se elevan y luego
caen delicadamente hacia el frente. Esta entidad sale de una flor de lirio acuatico.

Pakal porta una segunda diadema, mucha mas sencilla, que es una planta de lirio
acuatico, misma que le ata los cabellos en mechones que se prolongan hacia arriba,
peinado que es similar al que presenta el glifo al que hemos dado el sobrenombre de
“Sangre”.

3.2 El kokan o espina de mantarraya

El personaje sostiene un kokan o espina de mantarraya decorada con la imagen del
llamado “Dios-Perforador”, entidad representativa del autosacrificio sangriento, que
tiene como rasgo diagnostico tres nudos de tela sobre la frente (Schele, 1986; 175-177)
[figura 3.3]. El “dios Perforador” es una entidad nariguda muy parecida a la version

zoomorfa de Itzamnaaj. Considero bastante probable que el “dios Perforador” sea un
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aspecto de Itzamnaaj como instrumento de autosacrificio. Desde luego, Pakal porta la
espina de mantarraya en concordancia con el dignatario que personifica, Ch’a(aj?)-
“Sangre” U Kokan Kan.

3.3 El pectoral de K’inich Janahb’ Pakal

Pakal luce una barra-pectoral cuya parte central estd forrada con piel de serpiente
(figura 3.4a). La barra parece ser tubular, ya que de su extremo izquierdo emerge la
cabeza de la Lechuza O’, que muestra una pupila de ofidio, mientras que del lado
derecho sale la cola de una serpiente (kan). Sin duda, se trata de una representacion de
la entidad O’-Kan, “Lechuza O’-Serpiente”. Tal como lo hemos visto en el capitulo
anterior, ese numen estuvo estrechamente relacionado con GIII. El Templo XXI, la
“casa de veneracion” de esta ultima deidad, fue K'inich O’-Kan Naah, “Casa de la
Lechuza O’-Serpiente del Sol”.

La Lechuza O’-Kan tiene el pico abierto y dentro de éste asoma la mitad inferior
de un rostro de rasgos humanos. Sin embargo, es indudable que dicha faz no pertenece a
un personaje humano, sino a una deidad antropomorfa. La mandibula superior del rostro
muestra un diente de tiburdn, elemento iconico que es exclusivo de los dioses. En los
incensarios de Palenque, las representaciones antropomorfas de GI y GIII generalmente
presentan ese tipo de diente. No obstante podemos descartar que se trate de GI. La
estrecha asociacion entre K 'inich O’-Kan y GIII sugiere que este ultimo debe ser la
deidad colocada dentro del pico del ave.

Una segunda fuente iconografica permite confirmar dicha interpretacion. La
escena mitica de un vaso de procedencia desconocida muestra a la Lechuza O’-Kan, de
cuyo pico emerge GIII, numen que muestra su pupila serpentina y anteojera con rizo en
el entrecejo, dos de sus rasgos diagnodsticos (Robiscek y Hales, 1981: Vaso 168)
[figuras 3.4b y 3.4¢]. La lechuza exhibe su habitual plumaje manchado y, estableciendo
nitidamente su filiacion con GIII, luce la anteojera tipica de esta deidad. Para reforzar su
asociacion con la serpiente, la Lechuza O’-Kan muestra su pupila de serpiente y lleva a

dicho animal enrollado sobre el pescuezo.'

! Mientras arroja a GIII, la Lechuza O’-Kan mira hacia el lado izquierdo de la escena, donde se encuentra
un alambicado conglomerado de elementos iconograficos (figura 3.4c¢). El elemento central es un
mascaron de una deidad nariguda, dentro de cuya fauce se observa otro mascaron, esta vez del “dios del
Arbol” (también llamado “Patron del mes Pax”, por presentarse como el regente de esa veintena en el
GISI). Junto a ambos mascarones se encuentra una pequefia cabeza de cocodrilo que, emergiendo de una
flor de lirio acuatico, intenta devorar un pez, presa que parece disputar con una garza. Del mascaron
central brotan dos cabezas del “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada”, entidad que en esta ocasion
muestra decoraciones de signos kab’, “tierra”, aplicadas sobre la mandibula inferior. Encima del mismo
mascardn se encuentra una vasija invertida que muestra un signo de bandas cruzadas. A los lados de la

173



A partir de las consideraciones anteriores podemos sefialar que la barra-pectoral
de K’inich Janahb’ Pakal fue una insignia que marc6 una fuerte relacion entre €l y
K’inich O’-Kan, la entidad protectora (way) de GIII. Aunque no conocemos ninguin
texto que sefale a K'inich O’-Kan como el way o alter ego de GIII, es incuestionable
que se comportaba como tal. En la iconografia maya del periodo Clasico, las deidades
suelen salir de la boca de sus way-oob’ o “nahuales”. Tal es el caso de Unen-K’awiil,
que a menudo asoma de la fauce de su way, una serpiente sobrenatural llamada Sak
B’aak Naah Chapaat. En la lapida del Templo de las Inscripciones, el propio Pakal
personifica a Unen-K’awiil y emerge de las fauces de ese ser sobrenatural (véase la
figura 2.18).°

Sentado sobre un trono de piel de jaguar, Pakal se erige como el protagonista
principal de la ceremonia. Ademas de ser ¢l mismo una figura sacralizada, su
personalidad es engrandecida al ser representado como personificacion del gobernante
legendario Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. El pectoral de K 'inich O’-Kan denota que
su participacion ritual se orienta hacia el culto de GIII.
3.4 K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y el ser sobrenatural Xakal Miht Tumuuy-is Ch’oh
Nahb’at (?)
Pakal ofrece la espina de mantarraya al personaje que el texto asociado identifica como
Okib’ u ch’ok k’ab’a’ K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ K’uhul B’aak-al Ajaw, “Okib’ es el
nombre infantil de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, Sagrado Sefior de Palenque” (figura 3.5).
Se trata, pues, del gobernante palencano que mandoé construir el Templo XXI y erigir el
trono del mismo edificio. Ya hemos comentado que Okib’ fue un nombre familiar
caracteristico dentro del sublinaje palencano que residia en la cabecera provincial de Ox
Te’ K’uh. Tal apelativo le fue transmitido por su madre, Ix Kinuuw Mat, quien era
originaria de dicho lugar.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ se encuentra colocado detrés del trono de Pakal, y

curiosamente no atiende a tan insigne personaje, sino al ser sobrenatural del lado

vasija se ubican dos largas antorchas flamigeras. La parte alta de toda la escena estd enmarcada por una
banda celeste, pero resulta curioso que en el lado izquierdo y justo debajo de ella hayan sido plasmados
dos signos de “tierra” (por norma general, los programas iconograficos mayas muestran la separacion
entre los signos celestes y terrestres). A primera vista, pareceria que la escena se desarrolla en un tiempo
mitico anterior a la creacion, cuando el cielo y la tierra todavia estaban juntos.

% Sak B’aak Naah Chapaat literalmente significa “Primer Ciempiés de los Huesos Blancos”. No obstante,
Maricela Ayala (comunicacion personal, 2006) me ha hecho notar que esa entidad debid tener un aspecto
serpentino, ya que entre los mayas yucatecos se conservo el nombre de un numen llamado (Ah) Uuk
Chapat, definido como una “serpiente fabulosa de siete cabezas” (Diccionario Maya Cordemex, 1980:
898)
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izquierdo. Como es habitual en sus representaciones, Ahkal muestra una prétesis nasal
que le da a su perfil un aspecto distintivo, anguloso (las imagenes de Pakal también
presentan ese elemento facial). Luce una sencilla diadema de lirio acudtico y su cabello
esta atado en mechones que se proyectan hacia arriba. Viste una capa confeccionada con
plumas y cruza su brazo diestro sobre el pecho, posando la mano cerca de su hombro
izquierdo. Esta actitud corporal es tipica de los dignatarios que solicitaban dialogo y
mostraban respeto hacia su interlocutor. Dirige su mirada hacia dicha entidad
sobrenatural, que el texto glifico asociado identifica como xa-k’a-la mi-tu tu-mu-ya-si-
CH’OH-NAHB’AT, expresion que podemos transliterar como Xak’al Miht Tu-mu 'uy-
is Ch’oh Nahb’at (figura 3.5¢). Aunque esta lectura epigrafica resulta hasta cierto punto
segura, su significado es muy oscuro. Solamente resultan claros los dos ultimos
términos: ch 'oh, “raton”, y nahb’at, “ungidor”, que es un titulo sacerdotal.

El personaje fantastico que lleva tal nombre tiene un rostro zoomorfo. Aunque a
primera vista parece tener rasgos de felino, un examen mas atento de sus facciones
revela que mas bien es un roedor. La forma redonda de la cabeza, la nariz roma, la oreja
lanceolada, los ojos grandes y circulares y los prominentes dientes incisivos son tipicos
de los roedores. De hecho, esos rasgos estan bien testificados en el glifo ¢k ok, “ratén”,
que precisamente muestra la cabeza de ese animal (glifo que ademas forma parte del
nombre de dicho ser sobrenatural). La cabeza es de un roedor, pero es indudable que las
extremidades no son tipicas de esa clase de animales. Las garras de sus extremidades
inferiores y superiores son caracteristicas de un felino. Luce una gran capa de piel de
jaguar, misma que en este ejemplo no se preserva completa, ya que se ha perdido la
parte inferior. No obstante, es posible reconstruir la forma integra de esa prenda a través
de la otra representacion del mismo ser, ubicada en el lado derecho de la escena (figura
3.9). Gracia a ello podemos determinar que el extremo izquierdo de la capa
originalmente tuvo una cabeza de jaguar. Obsérvese que esta ultima es alargada y de
ojos almendrados, contrastando abiertamente con las facciones de roedor que exhibe el
ser sobrenatural.

La capa estd adornada con borlas circulares, mismas que estan divididas en
cuadrantes que alternan lineas verticales y horizontales. Estas borlas son idénticas a las
que se observan en el atuendo de Pakal en los tableros de la Cruz, la Cruz Foliada y del
Sol (figura 3.6). También porta un gran tocado que incluye una diadema decorada con
medallones del “dios Bufon” (parecida a la que, en algunas ocasiones, porta Itzamnaaj),

que es rematada por una planta de maiz. Del tocado pende una tira decorada con bandas

175



cruzadas, rematada con un circulo perforado y un disefio vegetal parecido a la flor de
lis, misma que también decora el ex o braguero. Esta “tira de bandas cruzadas y flor de
lis” es uno de los elementos iconico que forman la llamada “insignia cuatripartita”,
misma que ademds integra la espina de mantarraya, una concha marina (spondylus
princeps) y el signo de “k’in punteado” (figura 3.7). La “insignia cuatripartita”
represento al plato donde se depositaban las ofrendas de sangre.

El ser sobrenatural ofrece a Ahkal Mo’ Nahb’ una especie de ramillete de
plumas y tiras de tela, mismo que esta atado con tres nudos de tela. Estos nudos son
similares a los representados en la frente del “dios Perforador”, ya descrito. Las bandas
de tela estan bordadas y muestran flecos en su extremo terminal. Resulta interesante
observar que estas tiras textiles son parecidas a las que forman el tocado de K’inich
Janahb’ Pakal en sus representaciones de los tableros de la Cruz, la Cruz Foliada y del
Sol (figura 3.8).

No sabemos si el numen Xak’al Miht Tu-mu uy-is Ch’oh Nahb’at es una entidad
sobrenatural, o por el contrario, si se trata de un ser humano que lo representd a través
de una especie de disfraz. Ostenta el titulo sacerdotal Nahb 'at, lo cual podria indicar que
efectivamente se trata de un ministro del culto que efectu6é la personificacion. No
obstante, también es posible que ese sacerdote haya sido percibido como un individuo
capaz de transfigurarse en dicho numen.

3.5 U Pakal K’inich, el heredero al trono

En el lado derecho de la escena se encuentra otro personaje que luce un atavio idéntico
al de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. El texto asociado lo identifica como U Pakal K 'inich
b’aah ch’ok K uhul B’aa-al Ajaw, “U Pakal K’inich, noble principal (para ser) Sagrado
Sefior de Palenque” (figura 3.9). Tal como lo hemos planteado anteriormente, U Pakal
K’inich fue hermano mellizo del gobernante K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y, hacia el afio
736 (cuando fue esculpido el tablero del trono), se habia constituido como el heredero
designado para sucederle en el mando. A diferencia de su hermano mayor, U Pakal
K’inich no usa la protesis nasal, ornamento que también estd ausente en las otras dos
representaciones conocidas de este personaje (véanse las figuras 1.18 y 3.16b).

U Pakal K’inich dirige la mirada hacia la otra representacion del ser sobrenatural
Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at. Este numen resulta casi idéntico a su par del
lado izquierdo, salvo que en este caso se observa un ligero cambio, ya que sostiene el
atado de plumas y tiras de tela con ambas garras, mientras que el otro solamente lo hace

con la izquierda. Realmente no sé si esta pequefia diferencia tenga alguna relevancia. U
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Pakal K’inich cruza su brazo izquierdo sobre el pecho y posa la mano sobre el hombro
derecho, gesto corporal que como hemos dicho indica respeto y solicitud de dialogo. Es
interesante observar que la mano derecha del dignatario dobla los dedos anular, medio e
indice, dejando extendidos el pulgar y el mefiique. En la iconografia del Clasico Maya,
los personajes que flexionan la mano de esta manera generalmente participan en
celebraciones de final de periodo. En la escritura maya existe un glifo que muestra esa
mano flexionada y que se lee tzutz, “terminar”, “finalizar” (ciclos temporales) [Bernal y
Velasquez, 2005: 31).

3.6 Una vision de conjunto

La ceremonia plasmada sobre el tablero del Templo XXI resulta excepcional dentro de
la iconografia palencana y, en general, del periodo Clasico Maya. Resalta la presencia
de K’inich Janahb’ Pakal como el protagonista central del rito, acto en el que encarnd a
Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan, el gobernante legendario de Palenque que cred los
primeros templos y establecid la concesion de ofrendas del autosacrificio sangriento
para los dioses patronos de la ciudad.

Pakal fue el abuelo paterno de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y de U Pakal K’inich.
Ya hemos mencionado que estos ultimos nacieron en 678 y que fueron hijos de un
dignatario llamado Tiwohl Chan Mat, quien fue el tercer vastago de Pakal.

Cuando el tablero fue tallado, hacia el ano 736 (que es la ultima fecha del
monumento), Pakal tenia mas de medio siglo de haber fallecido (muri6é en 683). Simon
Martin y Mary Ellen Miller (2004: 232) opinan que la ceremonia representada en el
tablero debid ocurrir entre 678 y 683, es decir, cuando Pakal todavia estaba vivo.
Sostienen que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ plasm6, de manera retrospectiva, un rito en el
que habria acompaifiado a su abuelo paterno. Esta interpretacion parece cuestionable, ya
que en ese entonces Ahkal debio tener entre uno y cinco afios de edad (al igual que su
hermano U Pakal K’inich). Dichos autores asumen que Ahkal y U Pakal K’inich fueron
representados como adultos a pesar de que todavia estaban en su primera infancia. La
inscripcion del trono no registra ninguna ceremonia que haya ocurrido entre 678 y 683.
Sin embargo, por las razones que explicaremos en los comentarios finales de esta tesis,
la interpretacion de estos autores no puede descartarse.

Por mi parte, sostengo que el rito ilustrado en el monumento debié suceder
durante el reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ (721-circa 736). La imagen de Pakal
como participe en esa ceremonia no debe extrafiarnos, ya que los sucesores de este

prestigiado monarca se empefiaron en seguirlo representando como testigo viviente de
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sus ritos mas importantes. Por poner tres ejemplos muy notables, las escenas de los
tableros de la Cruz, de la Cruz Foliada y del Sol muestran a Pakal como acompafiante
de su primogénito y sucesor directo, K’inich Kan B’ahlam, durante las ceremonias que
éste realizo en honor de los dioses triadicos durante el afio de 684. Kan B’ahlam realizo
esas ceremonias para celebrar su entronizacion, ocurrida en enero de ese afilo. Méas aun,
Pakal no fue el Gnico antepasado que fue representado como participe viviente de ritos
efectuados por sus descendientes. La escena del Tablero de los Esclavos (figura 3.10)
ilustra la entronizacion del propio K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, ocurrida en 9.14.10.4.2, 9
Ik’ 5 K’ayab’, 30 de diciembre de 721; €l recibe las insignias de mando de manos de su
madre, [x Kinuuw Mat, y de su padre, Tiwohl Chan Mat, quien habia muerto 41 afios
antes, en 680.

Si se acepta que la escena del tablero del trono muestra una participacion
postuma de Pakal, podemos preguntarnos en qué fecha ocurrio tal evento. La respuesta
a esta cuestion no es sencilla, ya que la inscripcion no refiere ningtin acontecimiento en
el que Pakal haya estado involucrado. Es probable que la ceremonia sucediese en la
fecha de conclusion de /o ’-tuun (9.15.5.0.0) 10 Ajaw 8 Ch’een, equivalente al 22 de
julio de 736. El unico indicio que sugiere esta interpretacion es la forma en que U Pakal
K’inich dobla su mano derecha, gesto corporal que asumian los dignatarios mayas
durante las ceremonias de final de periodo. La inscripcion del trono del Templo XXI
refiere que en esa fecha fue erigido el propio tablero y que ello ocurrié ante la presencia
de los “Dioses-Incensarios” de la Triada Divina de Palenque. La quema de incienso
debid estar asociada con la ofrenda de sangre autosacrificial. Quiza por esta razoén Pakal
ofrece la espina de mantarraya a su nieto, Ahkal.

Existe otra posibilidad de interpretacion que puede ser mas viable: que la escena
muestre una instancia de la ceremonia de consagracion del propio Templo XXI, la “casa
de veneracion” de GIII, ocurrida en (9.15.4.15.17) 6 Kab’an 5 Yaxk’in, 9 de junio de
736. Seria por esta razon que Pakal luce la barra-pectoral con la representacion de
K’inich O’-Kan, “La Lechuza O’- Serpiente del Sol”, entidad protectora de GIII.

3.7 El Vaso K1440
El atuendo de plumas que lucen K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y U Pakal K’inich no esta
ejemplificado dentro del repertorio iconografico palencano. El tnico ejemplo que

resulta similar se encuentra en la primera escena del Vaso K1440, pieza de origen
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desconocido (figura 3.11).> En ella se aprecia un personaje que porta una capa de
plumas y una sencilla diadema de lirio acuatico; esta en postura sedente y reclina su
cuerpo hacia delante (figura 3.12). Frente a €I, un sacerdote sujeta un atado de tiras de
tela y lo pasa sobre su cabeza y espalda, como si lo estuviese “rameando” (ese atado es
muy parecido al que sostiene el ser sobrenatural Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh
Nahb’at). El sacerdote porta un gran mascarén de una deidad nariguda, del que pende
una “tira con bandas cruzadas y flor de lis” (misma que también presenta la entidad
sobrenatural Xak’al Miht). Un tercer personaje porta un tocado similar al del anterior,
pero en lugar de manipular un ramillete o atado de tiras de tela, con una mano sostiene
un cajete y con la otra, un objeto alargado, quiza una navaja.

La tercera escena muestra a un dignatario sentado sobre un trono (quiza es el
mismo que es “rameado” en la primera escena), quien es acompafiado por un roedor y
un murcié¢lago, ambos con un ojo desorbitado (figura 3.13).

El vaso muestra un largo texto glifico que comienza con una fecha de Serie
Inicial (cuyo computo parece tener errores) y menciona el nacimiento de un individuo
llamado B’ahlam-Te’ Ti’-is. Después registra la entronizacion de este ultimo en la fecha
1 Ajaw 8 Kumk’u. El sefior B’ahlam-Te’ Ti’-is podria ser identificado como el
personaje que es “rameado” en la primera escena, misma que ilustraria un ritual previo a
su acceso al mando, plasmado en la tercera imagen, donde aparece sentado sobre un
trono. El texto del vaso continlia con una larga serie de pasajes que resultan dificiles de
descifrar. Hay varios glifos de lectura desconocida y uno de ellos es el del “ala con
bandas cruzadas”, mismo que también se presenta en el primer pasaje del trono del
Templo XXI. Suponemos que estos registros explican las acciones de las escenas, pero
al menos bajo el estado actual de nuestros conocimientos, la lectura epigrafica de esos
pasajes resulta incierta. Las escenas de la vasija y del tablero del Templo XXI muestran
elementos iconograficos comunes y es incuestionable que en alguna medida comparten
la misma tematica. Sin embargo resulta prudente evitar mayores especulaciones y es

preferible dejar abierta la cuestion para estudios posteriores.

? La arquedloga Martha Cuevas not6 la similitud entre las escenas del tablero del trono y del Vaso K 1440
y asi me lo hizo saber (comunicacion personal, 2005). Este vaso fue publicado por primera vez en la obra
The Maya Book of Dead, de Robicsek y Hales (1981: figura 23). Posteriormente Justin Kerr lo incluy6 en
su pagina de internet Maya Vase Database, asignandole la clave K[err]1440. Dado que la obra de
Robicsek y Hales no ha sido reeditada, he preferido referir este vaso con la clave de Kerr, pues ello
facilitara a los interesados obtener una imagen digital (con alta resolucion) de la pieza.
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3.8 Aspectos generales

Tal como lo hemos visto, la escena del tablero del trono del Templo XXI involucra
significados complejos que solamente podemos entender de manera limitada. La
ausencia de un pasaje glifico que refiera la ceremonia ilustrada en el monumento
establece limitaciones insalvables para comprenderla de manera mas profunda. Este es
uno de los casos donde se pone de manifiesto la importancia que tienen los textos
escritos para la interpretacion de las tematicas iconograficas. A pesar de ello podemos
marcar algunos aspectos que pueden servir como puntos iniciales para analisis
ulteriores.

Los sucesores de K’inich Janahb’ Pakal convirtieron a este gobernante en una
entidad emblematica del poder palencano. K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ no fue la
excepcion, pero es indudable que ¢l le dio una caracterizacion muy particular.

Ahkal formul6 la existencia de un gran gobernante que, en el afio de 252 a.C.,
habia creado los primeros templos y dedicado las primeras ofrendas de sangre a los
dioses de la triada: Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. Es muy posible que este
personaje haya tenido existencia historica real, pero las connotaciones que Ahkal le
asignd (como un K’uhul B’aak-al Ajaw) sin duda fueron una transferencia, hacia un
tiempo remoto, de las condiciones de opulencia y poderio que vivia la dinastia local a
principios del siglo VIII.

La simple mencion de ese arcaico lider quiza hubiese resultado intrascendente de
no haberlo asociado con K’inich Janahb’ Pakal. Es asi que, operando como un enlace
con los dioses y los antepasados, Pakal retornd6 una vez mas del inframundo,
personificando a Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. Caracterizandola de esa manera,
Ahkal significo la imagen de Pakal como la renovacion de un pacto de fervor, piedad y
compromiso de sustentar a las deidades. Al recibir el instrumento de autosacrificio de
manos de Pakal, el gobernante y su heredero (U Pakal K’inich) proclamaron la
continuidad de las dadivas de sangre y magnificaron el recuerdo del antiguo precursor
de los cultos en Palenque.

A pesar de ello, resulta preciso aclarar que la practica de registrar la existencia
de un gobernante palencano arcaico no fue una idea original de K’inich Ahkal Mo’
Nahb’. Su antecesor y tio paterno, K’inich Kan B’ahlam (684-702), plante6 que habia
existido un dirigente incluso mas antiguo: Ahkal Ichiiw U Kokan Kan, quien de acuerdo

con la inscripcion del tablero del Templo de la Cruz (F15-F16) naci6 en 1013 a.C.
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(5.6.11.4.4, 1 K’an 2 Wayeb) y accedidé al mando como Sagrado Sefior de Palenque en
987 a.C. (5.7.17.11.17, 11 Kab’an 0 Wo) [figura 3.14].

Cabe senalar que, a diferencia del semi-historico Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan
Kan, el sefior Ahkal Ichiiw U Kokan Kan resulta plenamente legendario, ya que entre
los siglos XI y X a.C. Palenque no existia ni siquiera como una aldea (o al menos no
existe evidencia arqueoldgica de ello). Por otra parte, K’inich Kan B’ahlam mandoé
labrar una escultura en la que se personificdé como este ultimo: la pilastra esculpida
oeste del Templo de la Cruz (figura 3.15). La escena de este monumento lo muestra con
un tocado que plasma, con elementos iconograficos, el nombre glifico de Ichiiw Ahkal
U Kokan Kan. Este recurso visual también fue implementado por K’inich Ahkal Mo’
Nahb’, quien dot6 a la representacion de Pakal de una diadema que, con lenguaje
iconico, expresa el apelativo de Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. La diferencia estriba
en que Ahkal parecié comportarse de manera mas humilde y no pretendi6 personificar a
este ultimo, delegando este papel a su prestigiado abuelo. Ademas ordend que Pakal
fuese representado con la barra-pectoral de K'inich O’-Kan, quizé para sefialar que €l
operaba, de manera especifica, como un cultor de GIII.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ interactia con el ser sobrenatural Xak’al Miht Tu-
mu’uy-is Ch’oh Nahb’at. La presencia del titulo sacerdotal nahb’at indica que es un
ministro de culto que se transfigurd en esa enigmatica entidad (es menos probable que
se trate de un individuo disfrazado). Si la escena del vaso antes mencionado es un
indicador confiable, esa entidad debi6 utilizar el atado de plumas y tiras de papel para
efectuar algunos pases sobre el cuerpo del gobernante. No sabemos por qué razon ese
atado presenta los nudos simbolicos del autosacrificio. Solo podemos especular que el
gobernante impregno con su sangre ese atado, quiza para luego quemarlo, transmitiendo
de esta manera su ofrenda a las deidades (y quiza especificamente a GIII).

Las atribuciones de la entidad Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at dentro
del rito rebasan con mucho nuestra capacidad de comprension. Por una parte, su gran
capa de jaguar también establece alguna relacion con GIII, ya que ese animal se
constituyd como la manifestacion zoomorfa mas importante de dicha deidad. Sin
embargo no resulta tan sencillo el poder explicar la presencia de la planta de maiz sobre
su tocado, ni la diadema con medallones, tan parecida a la que se observa en algunas
imagenes de [tzamnaaj.

Al igual que su hermano mayor, U Pakal K’inich recibe un atado de plumas y

tiras de tela que le ofrece Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at. Esta segunda
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representacion de dicho ser sobrenatural resulta sorprendente. Es posible que se trate de
un desdoblamiento de la primera, y que ambas estén actuando al mismo tiempo. Otra
alternativa es que sean dos representaciones de una sola entidad, misma que atendi6 a
los dignatarios en momentos diferentes, sucesivos. En contra de esta segunda opcion
opera el hecho de que las escenas del Clasico Maya, cuando estan labradas sobre piedra,
no expresan dos o mas acontecimientos, sino eventos unicos e indivisibles. No obstante,
el tablero del trono del Templo XXI podria ser una excepcién a la regla. Las escenas
que expresan dos o mas episodios secuenciados son mas habituales en las vasijas
pintadas. Sin tener absoluta certeza sobre la interpretacion de los “momentos sucesivos”
de la escena del trono, esta posibilidad es explorada en los comentarios finales de esta
tesis.

Por otra parte, llama la atencion que los hermanos K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y U
Pakal K’inich muestren exactamente el mismo atuendo y actividad ceremonial. La
intencionalidad de ser representados con tanta similitud no parece ser casual, ya que en
los tableros de la Pilastra 4 del Templo XIX ellos también lucen el mismo atuendo. Esta
caracteristica es excepcional, no solamente dentro de los programas iconograficos
palencanos, sino en general de las ciudades mayas del periodo Clasico. Dicha
peculiaridad quiza tuvo como origen una circunstancia extraordinaria, y es el hecho de
que el gobernante y su heredero fuesen hermanos mellizos. Quiza por haber nacido de
un solo parto, ellos consideraron que sus vidas estaban dotadas de un paralelismo
inmanente, mismo que debia expresarse a través de acciones y atavios equivalentes.
Incluso (y tal como lo hemos visto en el capitulo anterior), ambos dignatarios tuvieron
el mismo nombre infantil: Okib’. En la generalidad de los casos, los hermanos que
aspiraban al trono no adoptaban el mismo apelativo infantil.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ naci6 en 9.12.6.5.8, 3 Lamat 6 Sak, fecha que en
nuestro calendario equivale al 13 de septiembre de 678 y, analizando su relacionador de
parentesco paterno, hemos concluido que fue el primer mellizo (yax loot) del sefior
Tiwohl Chan Mat. David Stuart ha establecido confiablemente que Tiwohl Chan Mat
murid en 9.12.8.9.18, 7 Etz’nab’ 6 Muwaan, 1° de diciembre de 680, es decir, dos anos
y tres meses después del nacimiento de Ahkal. Resulta bastante improbable que en ese
lapso tan corto Tiwohl hubiese procreado otro vastago (U Pakal K’inich) con la sefiora
Kinuuw Mat.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ promovi6 activamente a U Pakal K’inich como su

sucesor en el mando. Asi lo indica la presencia de este ultimo en los registros glificos y
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escenas de algunos de los monumentos que el primero mando erigir. La escena del
tablero del trono muestra la figura de U Pakal K’inich estrechamente vinculada con la
de K’inich Janahb’ Pakal; es indudable que la poderosa imagen de su abuelo le permitié
reforzar su preeminencia como sucesor. U Pakal K’inich efectivamente logrd
convertirse en K'uhul B’aak-al Ajaw, “Sagrado Sefior de Palenque” y, aunque no
sabemos exactamente cuando se entronizd, sabemos que ello ocurrié entre los afos 736
y 742. Al acceder al mando incorpor6 integramente el apelativo de su abuelo, de modo
tal que al ser investido como maximo gobernante adoptd el nombre de U Pakal K’inich,
K’inich Janahb’ Pakal, tal como aparece registrado en el Tablero de K’an Tok (figura
3.16a), o, de manera mas abreviada, el de U Pakal K’inich Janahb’ Pakal, apelativo que
se observa en un tablero incompleto localizado en el patio noroeste del Palacio (figura
3.16b). En este ultimo monumento dicho personaje luce la diadema tipica de Itzamnaaj,
lo cual indica que se personificd como esta deidad. U Pakal K’inich parece haber tenido
cierta predileccion por el dios Itzamnaaj. Esta preferencia podria haber derivado de su
participacion en el ritual del 9.13.17.9.0, 3 Ajaw 3 Yaxk’in (14 de junio del afio 709),
cuando acompaifio a K’inich K’an Joy Chitam en la observacién que éste hizo de la
entidad Xib’-Muut, un aspecto de Itzamnaaj.

3.9 Un comentario sobre los tableros de las alfardas del Templo XXI

En los capitulos previos hemos mencionado que la fachada principal (norte) del Templo
XXI estuvo decorada con dos tableros que, ubicados en las alfardas este y oeste del
edificio, mostraban representaciones de prisioneros (véase la figura 1.32). También
hemos planteado que, de los tres templos dedicados a los dioses de la triada en la
Acropolis Sur, el Templo XXI fue el tnico que incluy6 imagenes de cautivos de guerra,
lo cual parece natural si consideramos que tal edificio estuvo dedicado al culto de GIII,
deidad patrona de las actividades bélicas. Sin embargo, esas indicaciones no agotaron
las significaciones especificas de las representaciones de esos prisioneros, tarea que
abordaremos en este subtema.

El tablero de la alfarda oriental muestra a un cautivo atado que muestra un
atuendo desgarrado y un punzén de hueso sobre la cabeza (figura 3.17a). Este punzon
parece haberlo utilizado para perforarse los I6bulos de las orejas y ofrecer su sangre,
muy posiblemente a las deidades de Palenque (y quiza, especificamente, a GIII). El
prisionero porta orejeras de tela, empleadas para recoger la sangre resultante de la

puncion. El texto secundario inicia con un cartucho glifico que no esta descifrado y
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contintia con la expresion que podemos transcribir, transliterar y traducir de la siguiente

forma:

... A-wi-na-ki a-ku-la MO’-na-b’i ch’0-ko u-tzi K’UH-B’AAK-la-AJAW,

.....a-winaak Ahkal Mo’ Naahb’ ch’ok ... uutz K’uhul B ’aak-al Ajaw,

“.... tu servidor, [K’inich] Ahkal Mo’ Nahb’, noble, ... uutz Sagrado Gobernante de
Palenque”.

Una delgada linea muy dafiada pero aun perceptible, inicia frente a la boca del
prisionero y se dirige hacia el texto secundario; la presencia de la linea sefiala que el
texto escrito es una expresion oral emitida por el personaje.

Resulta posible que el prisionero esté expresando una suplica de clemencia,
como si dijera: “tu servidor, Noble uutz [K’inich] Ahkal Mo’ Nahb’, Sagrado
Gobernante de Palenque”. De hinojos y mirando hacia arriba, el personaje muestra una
actitud doliente, actitud corporal que parece apropiada para ese probable ruego. Su
mano izquierda levanta un ornamento textil, como si lo entregase.

Por lo que toca al tablero de la alfarda oeste, unicamente sobreviven dos
fragmentos. El de arriba conserva parte de una cabeza humana, donde se aprecia un
punzon de hueso entreverado en el cabello, lo cual indica que se trata de otro prisionero.
Este segmento también preserva dos cartuchos glificos, na-ki y a-ku-la, que quiza
formaron parte de la expresion A-wi-na-ki a-ku-la-MO’-na-b’i, a-winaak Ahkal Mo’
Nahb’, “tu servidor, [K’inich] Ahkal Mo’ Nahb”. El fragmento de la parte inferior
muestra el brazo del cautivo, cuya mano sostiene el mismo ornamento textil observado
en el tablero de la alfarda este (figura 3.17b). Este mismo segmento conserva parte del
nombre del prisionero y, lo que es mas importante, su titulo de origen: AJ-K’IN-ni-a’,
Aj K’ihn-[h]a’, “El del Lugar del Agua Caliente”. Aunque no sabemos exactamente en
donde se ubicaba, existe la certeza de que estaba situado hacia el occidente de Palenque,
cerca del rio Usumacinta y dentro de la esfera de dominio de Piedras Negras (Martin,
Zender y Grube, 2002: 1I-42). El Tablero de los Esclavos (Grupo IV de Palenque)
registra un ataque que Palenque efectud contra K'’ihn-[hja’ en (9.14.13.11.2) 7 Ik’ 5
Sek, equivalente al 31 de mayo de 725 (figura 3.18). Esta incursién militar fue
encabezada por el sefior Chak Suutz’, un distinguido combatiente palencano, predilecto

de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, quien en reconocimiento a sus servicios le otorgé el
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prominente titulo de armas Y-ajaw-K ahk’, “Vasallo del Fuego”. Es interesante observar
que el ataque contra K’ihn-{hja’ ocurrié cuando el seforio de Y-okib’ o Piedras Negras
estaba regido por el sefior K’inich y-O’-Kan Ahk-nal, cuyo reinado se extendio entre los
afios 687 y 729 (Martin y Grube, 2000: 142). El apelativo de dicho dignatario incorpora
el nombre de la entidad “Lechuza O’-Serpiente del Sol”, el protector sobrenatural de
GIII (véase las figuras 2.19¢ y 2.19d). Ello debi6 resultar irritante para la dinastia
palencana. Este hecho seguramente no fue la causa principal del ataque contra K iin-
[h]a’, pero es probable que estimulara el conflicto, ya de por si enconado, que ambas
ciudades mantenian histéricamente.

Los cautivos representados en las alfardas del Templo XXI, capturados desde
725, quiza fueron mantenidos en cautiverio durante mas de una década y pudieron ser
inmolados con motivo de la consagracion del edificio, ocurrida en (9.15.4.15.17) 6
Kab’an 5 Yaxk’in, 9 de junio de 736. Solamente si los consideramos como victimas de
un “sacrificio inaugural” podriamos explicar el porqué fueron representados en la
fachada principal del templo. De manera implicita, estas esculturas hacian escarnio del
sefior de Piedras Negras, quien asumiéndose como el protector sobrenatural de GIII se
mostraba como un jefe militar incapaz de defender su area de dominio. Al mismo
tiempo K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ se manifestaba como adorador de la “Lechuza O -
Serpiente del Sol” y de GIII, no solamente porque les dedicaba un magnifico edificio,
sino porque sus victorias militares atestiguaban fehacientemente que él gozaba de su
favor divino.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ consider6 el ataque contra K iAn-{hja’ como un gran
éxito militar. Es asi que en los tableros de la Torre del Palacio mandé representar a otro
individuo capturado durante esa contienda. El tablero de la alfarda oriente de la torre
(también conocido como “Lapida del Escriba”) senala que en “5 Sek™ fue “adornado”
(para el sacrificio) el sefior Ni-Sak-Kamay, quien puede ser identificado como el
prisionero representado en el monumento (figura 3.19a). El texto afiade que este acto
fue hecho “por el trabajo” de Chak Suutz’.

El tablero del lado oeste (conocido como la Lapida del Orador”) muestra otra
imagen del sefior Ni-Sak-Kamay, quien en esta ocasion es identificado como un sajal o
gobernante provincial del sefior de Piedras Negras (figura 3.19b). El nombre del

dirigente principal de Y-okib’ est4 escrito de manera incompleta: yo-AHK-NAL, y-O -

* La Rueda Calendarica est4 incompleta, ya que solamente conserva la fecha haab’ “5 Sek”, pero sin
duda se trata de (9.14.13.11.2) 7 Ik’ 5 Sek, fecha en que ocurrié el ataque a K’in-[h]a’.
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Ahk-nal. El gobernante K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ aparentemente evitd registrar el
apelativo completo del sefior K’inich y-O’-Kan Ahk-nal, quiza porque ello implicaba el
reconocerlo como encarnacion del alter ego de GIII. Ademas, llama la atencién que no
le asignase el glifo emblema K uhul Y-okib’ Ajaw, “Sagrado Sefior de Piedras Negras”,
lo cual en si delata una cierta intencion de degradarlo.

Aunque la victoria sobre K’ihn-{hja’ fue uno de los logros guerreros mas
resonantes del reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, esta incursion bélica no fue la
unica que emprendid. El Tablero de los Guerreros registra otras dos expediciones
guerreras, asimismo encabezadas por Chak Suutz’: la captura de un dignatario de un
sitio llamado La/h], ocurrida en (9.14.11.17.6) 9 Kimi 19 Sak, 15 de septiembre de 723
(figura 3.20a); y el ataque contra un lugar denominado Ko’ol (o Ko’l), acaecido en
(9.14.17.12.19) 2 Kawak 2 Xul, 19 de mayo de 729 (figura 3.20b).

Después del desastroso periodo de humillaciones militares padecidas durante el
reinado de K’inich K’an Joy Chitam (702-721), Palenque recobré su hegemonia
regional durante la égida de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. La impresionante actividad
constructiva que éste llevdo a cabo en la Acropolis Sur testifica la restauracion del
poderio palencano. El Templo XXI, consagrado a la deidad guerrera GIII y a su entidad
protectora K’inich O’-Kan, fortalecio el culto hacia estas entidades divinas, mismas que
auguraban el éxito de las campaiias militares, a la vez que glorificé la guerra como una

actividad esencial para la continuidad y fortalecimiento del poder dinastico.
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[lustraciones del Capitulo 3
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Ub’aah-il-a’n  Ch’a(aj?)-“Sangre” Y-aiaw-Te’

w Janahb’ K'uhul
C | Pakal B’aak-al

U Kokan Kan )
Ajaw

Ho - K’inich
winikhaab’

Ajaw

u b’aah-il-a’n Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan Ho -winikhaab’ Ajaw Y-ajaw-Te’
K’inich Janahb’ Pakal K 'uhul B aak-al Ajaw,

“El es la personificacion del sefior Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan, “(Sefior) del
Incienso(?) y la Sangre, Serpiente de la Espina de Mantarraya, el Gobernante de los
5 K’atunes, el Sefior del Arbol, K’inich Janahb’ Pakal, Sagrado Sefior de Palenque”

Figura 3.1. Representacion y texto glifico asociado de K’inich Janahb’ Pakal en el
tablero del trono del Templo XXI. Dibujo de C. Armendariz.
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cola de serpiente =

Figura 3.2. Adoptando una forma iconografica, la diadema de Pakal expresa el nombre
del gobernante arcaico Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. Dibujo de C. Armendariz.

kokan,
"espina de mantarraya"

Figura 3.3. a) Representacion del “dios Perforador” en una vasija de procedencia
desconocida. Dibujo de Linda Schele; b) Detalle del “dios Perforador con espina de
mantarraya” que sostiene Pakal. Dibujo de C. Armendariz.
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Figura 3.4 Representaciones de la entidad K 'inich O’-Kan: a) en el pectoral de K’inich
Janahb’ Pakal. Dibujo de C. Armendariz; b) en una vasija de procedencia desconocida
(detalle). Imagen tomada de Robiscek y Hales, 1981: Vaso 168.
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Figura 3.4c. Vasija de procedencia desconocida que incluye la representacion del ser sobrenatural K 'inich O’-Kan. Foto tomada de
Robiscek y Hales, 1981: Vaso 168.



“Okib’ es el nombre infantil de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, Sagrado Sefior de Palenque”
Okib’ u-ch’ok-k’ab’a’ K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ K uh-ul B aak-al Ajaw

Tu-mu uy-is Ch’oh

Nahb’at
(titulo sacerdotal)

Figura 3.5. Representaciones y textos glificos identificatorios de K’inich Ahkal Mo’
Nahb’ y del ser sobrenatural Xak’al Miht Tu-mu uy-is Ch’oh Nahb’at. Dibujos de C.
Armendariz.
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Figura 3.6 El atuendo de Xak’al Miht Tu-mu 'uy-is Ch’oh Nahb at incorpora dos borlas
circulares (izquierda) que son idénticas a las que muestra el atavio de Pakal en los
tableros de los templos del Sol (derecha), de la Cruz y de la Cruz Foliada. Dibujo
izquierdo, de C. Armendariz, y derecho, de Linda Schele.
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cruzadas y flor de lis"
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Kk'in "punteado
brote de maiz

Figura 3.7. El atavio de la entidad sobrenatural Xak’al Miht incluye el elemento iconico
“tira de bandas cruzadas y flor de lis”, tanto en el tocado como en el faldellin: a)
detalles de ese elemento en la representacion del Xak’al Miht del lado izquierdo; b) en
la del lado derecho; c) junto con la espina de mantarraya, una concha marina y el signo
de “k’in punteado”, la “tira de bandas cruzadas y flor de lis” es uno de los elementos
que forman la llamada “insignia cuatripartita”. Detalle del Tablero del Templo de la
Cruz. Dibujo de Linda Schele.
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Figura 3.8 Los atados de plumas y tiras de tela bordada que portan las dos
representaciones del Xak’al Miht (arriba). Dibujos de C. Armendériz. Estas bandas de
tela son parecidas a las que forman el tocado de Pakal en los tableros de los templos de
la Cruz (abajo), del Sol y de la Cruz Foliada. Dibujo de Linda Schele.
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“U Pakal K’inich. noble principal (para ser) Sagrado Sefior de Palenque”
U Pakal K’inich b’aah-ch’ok K’uh-ul B aak-al Ajaw

Xak’al Miht

Tu-muuy-is Ch’oh

Nahb’at
(titulo sacerdotal)

Figura 3.9. Representaciones y textos glificos asociados de U Pakal K’inich, hermano
menor y heredero al trono de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, y de Xak’al Miht Tu-mu "uy-is
Ch’oh Nahb’at. Dibujos de C. Armendariz.
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Figura 3.10. El Tablero de los Esclavos, procedente del Edificio 1 del Grupo IV, ilustra
la entronizacion de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, ocurrida el 30 de diciembre del 721. Le
acompafian sus padres: Tiwohl Chan Mat (izquierda), su progenitor, le entrega el tocado
sefiorial, en tanto que su madre, la sefiora Kinuuw Mat (derecha), le ofrece el fo’k’-
pakal, “pedernal y escudo”, simbolos de la guerra. Dibujo de Linda Schele.
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861

Figura 3.11 El Vaso K1440, de procedencia desconocida. Por su estilo quiza procede del Petén y pertenece al periodo Clasico
Tardio. Los circulos marcan la presencia del glifo de “ala con bandas cruzadas”, que también se observa en el primer pasaje del
trono del Templo XXI (también véase la figura 2.9b).



atado de tiras de tela

pendiente de
bandas
cruzadas
con "flor de
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con lirio
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- navaja
plumas

prismitica

cajete

faldellin de picl faldellin de picl

de jaguar de jaguar

Figura 3.12 Primera escena del Vaso K1440. El dignatario del lado izquierdo (el sefior
B’ahlam Te’ Ti’-is?) luce una sencilla diadema de lirio acuatico y una capa de plumas,
atavio similar al que presentan K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y U Pakal K’inich en la
escena del tablero del Templo XXI. Al centro, un sacerdote sostiene un atado de tiras
textiles que pasa sobre la cabeza del personaje anterior. Un tercer sacerdote sostiene un
cajete y una navaja (?), posiblemente indicando que el primer dignatario realizara un
autosacrificio sangriento.

Figura 3.13. Tercera escena del Vaso K1440. El sefior B’ahlam Te’ Ti’-is (?), sentado
sobre un trono, viste un faldellin decorado con huesos cruzados (simbolo de la muerte).
Le acompanan dos animales de aspecto sobrenatural y abdomen prominente, un raton y
un murciélago: ambos muestran un ojo desorbitado y portan ollas marcadas con el

EAN13

signo de ak’ab’, “oscuridad”.

199



KOKAN

Figura 3.14. Pasaje del Tablero del Templo de la Cruz (E10-Q3) que refiere el
nacimiento del gobernante legendario Ahkal Ichiiw U Kokan Kan en (5.6.11.4.4) 1
K’an 2 Wayeb (fecha implicita) y su acceso al mando, como Sagrado Sefior de
Palenque, en (5.7.17.11.17) 11 Kab’an 0 Wo (la fecha haab’ registrada, 0 Pohp, es un
equivoco). El nombre del personaje esta referido bajo la forma abreviada U Kokan
Kan. Dibujo de Linda Schele.
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ichinw (un tipo de garza)

ahkal

2 by = (U) KoKatnt
"tortuga" i

"espina de
mantarraya'

ulmjn'n  yokte' ahkal ichiiw U Kokan Kan |
tal K'inich Kan
B'aldam

b'aak-el way aj pit-al-ohl u...  K'inich  Kuhnl
Janalip: Matwil Ajmw

Pakal

Figura 3.15. En el tablero de la pilastra oeste del Templo de la Cruz, K’inich Kan
B’ahlam fue representado como encarnacion del antiguo gobernante Ahkal Ichiiw U
Kokan Kan, cuyo nombre esta expresado en su tocado. Dibujo de Linda Schele.
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(U) Pakal [K'inich]
Diadema de

Itzamnaaj

Janahb' Pakal

K'uhul
B'aak-al Ajaw

Figura 3.16. Ejemplos del nombre de U Pakal K’inich Janahb’ Pakal como gobernante
maximo de Palenque: a) en el octavo pasaje del Tablero de K’an Tok (Grupo XVI de
Palenque). Dibujo del autor; b) en un tablero localizado en el patio noroeste del
Palacio, donde dicho personaje es representado con la diadema del dios Itzamnaaj,
probablemente personificando a esta deidad. Dibujo de Linda Schele.
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... a-winaak| lAhkal Mo’ Nahb |

Aoy | Blaak-al
: Ajaw

Figura 3.17a. Tablero de la alfarda este del Templo XXI. Dibujo de Linda Schele.
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? (nombre)

. Aj K’thn-[h]a’

Figura 3.17b. Fragmentos del tablero de la alfarda oeste del Templo XXI.
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7-IK’-5-ka-se-wa-CH’AK-K’IN-ni-a U-KAB-ji-ya
wuk-lk-ho’-kasew ch’ak-K’in-[h]a’ u-kab-ij-iiy

En 7 IK' 5 Sek, es el ataque a K'in-[h]a’, él lo mandé
9.14.13.11.2 31 Mayo de 725d.C

CHAK-SUUTZ’-ya-AJAW-K’AHK’
Chak-Suutz’ Y-ajaw-K’ahk’
Chak Suutz’, Vasallo del Fuego

Figura 3.18. Registro glifico del ataque al sitio K ihn-[h]a’, Tablero de los Esclavos
(C3-E1). Dibujo de Linda Schele.
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5Sek

(9.14.13.11.2, 7 1K' 5 Sek
/31 de mayo de 725)  f¥
ataque a Kin[h]a' {

nafhjw-aj

es adornado

Ni Sak Kamay

por el trabajo de }

Chak Suutz | | o5

Figura 3.19a Tablero de la alfarda este de la Torre del Palacio (“Lépida del Escriba™).
Dibujo de Linda Schele.
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| (s \,‘- Ni Sak Kamay

1 u sajal
=l el sajal de
(22501 yo-Ahk-nal

(Seiior de
“.-| Piedras Negras)

Figura 3.19b. Tablero de la alfarda oeste de la Torre del Palacio (“Lapida del Orador™).
Dibujo de Linda Schele.
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“En (9.14.11.17.6)
9 Kimi, 19 Sak (15 de
septiembre de 723)

es capturado, en el
lugar de los Chih, el
Senor de La[h] Aj
..2.. Ch’e’en”

“En (9.14.17.12.19)

2 Kawak 2 Xul (19 de
mayo del 729) es el
ataque al sitio Ko’ol, él lo
mandoé, Chak Suutz”

Figura 3.20. a) Registro de la captura del sefor del sitio La/h/; b) ataque contra el sitio
Ko’ol. Tablero de los Esclavos. Dibujos de Linda Schele.
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A MANERA DE CONCLUSIONES:
LA ERA DE K’INICH AHKAL MO’ NAHB’, LA ACROPOLIS SUR

Y EL TRONO DEL TEMPLO XXI

... HA44-OOB’ CHAN TE’ CHAN
CHAN AHIIN CHAN

CHAN NI’ CHAN

CHAN MAY CHAN

K’ UHUL “COPAN” AJjAw

K’URUL MUTU UL AJAW

K UHUL KAN AJAw

K’ UHUL B 44K Ajaw
[K’INICH AHKAL MO’ NAHB']
(....) ICH CHAN ICH KAB’
ELK’IN OCHKIN NOHOL XAMAN
HAA-OOB PAHS-NOM WAY
MAHK-NOM WAY ...

“.....ellos son

los Cuatro Arboles del Cielo,
los Cuatro Cocodrilos del Cielo,
las Cuatro Puntas del Cielo

y las Cuatro Pezufias del Cielo:
el Sagrado Sefior de Copén,

el Sagrado Sefior de Tikal,

el Sagrado Sefior de Calakmul
y el Sagrado Sefior de Palenque
[K’inich Ahkal Mo’ Nahb’]
(....) el Rostro del Cielo

y el Rostro de la Tierra,

del Oriente y el Poniente,

del Norte y el Sur

con ellos se abrira el inframundo
y se cerrara el inframundo....”

Pasaje de la Estela A de Copan (G2-G12)
fechado en 9.14.19.8.0, 12 Ajaw

18 Kumk’u, 30 de enero de 731.

La Estela A fue erigida

durante el reinado del gobernante
copaneca

Waxaklaju’n U B’aah K’awiil.
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Las excavaciones arqueoldgicas recientes en la Acropolis Sur (1998-2005) han
cambiado radicalmente nuestras interpretaciones sobre el reinado de K’inich Ahkal Mo’
Nahb’, dignatario que rigi¢ los destinos del sefiorio de B’aak-al entre los afios 721 y
circa 736. Los hallazgos de las inscripciones de los templos XIX y XXI han arrojado un
caudal de informacion que hoy nos permite caracterizar ese periodo clave, turbulento y
a la vez luminoso, de la historia dinastica de Palenque. Tal como hemos visto a lo largo
de este trabajo, en ese lapso el sefiorio de B’aak-al alcanzé el cenit de su poderio
politico, militar, religioso y artistico.
La opulencia y prestigio que alcanzo la capital palencana fue reconocida abiertamente
por otras dinastias. De acuerdo con la vision del gobernante copaneca Waxaklaju’n U
B’aah K’awiil, en el afio 731 la geografia sagrada del mundo maya estaba sustentada
por los gobernantes de las cuatro ciudades mas poderosas de la época. Uno de ellos era
precisamente el Sagrado Sefior de Palenque, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.

*k *k %
En esta parte final ofrezco un comentario general sobre los antecedentes historicos del
reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Luego, retomando interpretaciones y datos
arqueologicos, epigraficos e iconograficos expuestos a lo largo de esta tesis, planteo un
cuadro general de los acontecimientos que definieron su égida. Esta tarea
necesariamente nos llevara a enfocar nuestra atencion sobre el proyecto constructivo
que dicho jerarca llevé a cabo en la Acropolis Sur, espacio arquitectonico que fue
totalmente remodelado durante esa época. Por ultimo, estas interpretaciones nos
llevaréan a ofrecer una conclusion particular sobre el trono monumental del Templo XXI
y sobre las funciones que tuvo este edificio.
Crisis y transicion dinastica
La captura de K’inich K’an Joy Chitam, a manos de los sefiores de Tonina (711), debi6
provocar un periodo de crisis en el seno de la dinastia de Palenque. Aunque el anciano
dignatario no fue sacrificado y regreso a la capital,' el resto de su reinado debi6 estar
marcado por la desconfianza sobre sus aptitudes como estadista. Es muy probable que al
interior de la elite local se haya creado un vacio de poder. En términos del imaginario
colectivo, el k’uhul ajaw o “sagrado gobernante” pudo ser visto simplemente como un

hombre derrotado que, todo parecia indicar, no gozaba del favor de las deidades.

' Dos inscripciones de Palenque refieren a K’an Joy Chitam como gobernante en funciones después del
aflo 711: el Tablero de K’an Tok, que lo alude como el Sagrado Sefor de B’aak-al en el afio 718, y el
Tablero del Palacio, que le asigna el mismo titulo en el 722 (Stuart, 2003b; Bernal, en prensa 1).
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Los senores de Tonina decidieron no sacrificar a Chitam y, después de un
periodo impreciso de cautiverio, lo liberaron (antes de 718); con ello acentuaron la
humillacion y el desprestigio de la dinastia palencana. Si hubiese sido inmolado, la
familia real de B’aak-al habria tenido algiin motivo para glorificar al gobernante
vencido. Pero no fue asi: ¢l estaba de regreso en Lakamha’, pero ;como podria seguirse
reclamando como un intermediario confiable entre las deidades y los mortales?

Mientras tanto, algunas fuerzas se movian activamente en el seno de la dinastia.
Ante la debilidad del gobernante, el grupo sacerdotal palencano cobré una influencia
decisiva. En 718, Chitam concedi6 un importante cargo religioso a un dignatario
llamado Janahb’ Ajaw, quien era nieto de K’inich Janahb’ Pakal. Este sacerdote jug6 un
papel esencial en la eleccion del sucesor de Chitam.

Janahb’ Ajaw puso sus miras en un noble llamado Okib’, quien era hijo del
fallecido Tiwohl Chan Mat.

Okib’ no era precisamente joven, pues ya rondaba los 40 aios de edad.
Desconocemos cuando murié K’an Joy Chitam, pero es un hecho que Okib’ le sustituyo
en el mando el 30 de diciembre de 721, momento a partir del cual el nuevo gobernante
adopt6 el nombre de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.

El paisaje arquitectonico de Palenque a comienzos del siglo VIII

En 721, el area arquitectonica principal de Palenque ofrecia un aspecto impresionante.
El Templo de las Inscripciones, mausoleo funerario y edificio del culto dedicado a
K’inich Janahb’ Pakal, mostraba a propios y extrafios el poderio de una dinastia que
habia encontrado en ese dirigente una figura emblematica. EI Templo XIII-sub o de “la
Reina Roja”, donde yacia sepultada la sefiora Tz’ak-b’u Ajaw, esposa de Pakal,
continuaba la serie de edificios mortuorios que, en direccion oeste, terminaba con el
Templo XII-sub o de “La Calavera”.

Después de continuas modificaciones, el Palacio habia alcanzado un gran
tamafio y se erigia como el simbolo de la dinastia local. Cuando K’inich Ahkal Mo’
Nahb’ subi6 al trono, el espacio de la gran plataforma estaba practicamente saturado
porque los gobernantes previos se habia empefiado en construir sobre ella recintos cada
vez mas grandes y suntuosos. Ante esta situaciéon, Ahkal mando erigir una torre de tres
pisos que “invadio” el patio suroeste del Palacio. La Torre del Palacio quiza operd como

. . , . . 2 ’
observatorio defensivo y astrondmico (particularmente del planeta Venus),” asi como un

2 A fines del siglo XIX, Maudslay (1974 [1889-1902]) registré decoraciones del signo de Venus
(modeladas en estuco) en dos de los cuerpos de la torre, hoy desaparecidas. Por otra parte, la escalera
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edificio que sirvio para glorificar victorias guerreras (recordemos que fue precisamente
ahi donde fueron colocadas las representaciones del prisionero Ni-Sak-Kamay).

El Grupo de las Cruces, corazén ceremonial de la ciudad, habia sido remodelado
radicalmente en tiempos de K’inich Kan B’ahlam, quien lo dedic6 en 692 (en el final de
k’atun 9.13.0.0.0, 8 Ajaw 8 Wo). Sus tres edificios principales, los templos de la Cruz,
de la Cruz Foliada y del Sol, fueron consagrados al culto de los dioses de la triada, GI,
Unen-K’awiil y GIII. Ubicados a diferentes alturas, sus santuarios representaron los
niveles del cosmos, regidos por cada uno de esos nimenes: el celeste, el terrestre y el
ambito del inframundo, respectivamente. Los santuarios y las fachadas, decorados con
magnificos tableros de piedra y estuco, representaron a dioses y gobernantes, en tanto
que sus largos textos glificos narraban pasajes fundamentales de la historia mitica y
dinastica de Palenque. El Grupo de las Cruces todavia fue objeto de una nueva etapa
constructiva en tiempos de K’inich K’an Joy Chitam, quien rellené una pendiente que
existia entre los templos de la Cruz y del Sol, nivelando totalmente el angulo noroeste
de la plaza. Fue precisamente en esta zona donde mando erigir el Templo XIV, cuyo
tablero honré la memoria de su hermano, K’inich Kan B’ahlam, y de la madre de
ambos, la sefiora Tz ak-b’u Ajaw.

En abierto contraste con la suntuosidad del Grupo de las Cruces, la vecina
Acropolis Sur ofrecia un aspecto relativamente rustico. Cuando K’inich Ahkal Mo’
Nahb’ tom6 el mando, los edificios principales de ese sector resultaban ser
relativamente antiguos, ya que habian sido erigidos desde principios o mediados del
siglo V. Los templos XX-sub y XVIII-A-sub contenian tumbas abovedadas de
gobernantes palencanos de esa época y operaban como santuarios donde tales
dignatarios eran objeto de veneracion por parte de sus descendientes y de la colectividad
(es posible que el Templo XVIII-sub contenga otra tumba de similar importancia y
antigiiedad).’

Por otra parte, la acropolis quizd también contaba con pequefios recintos
dedicados a los dioses de la triada divina. Ellos probablemente fueron cubiertos por los
edificios que, en honor de tales deidades, fueron erigidos por K’inich Ahkal Mo’ Nahb’:
los templos XIX, XX-A y XXI. El primero parece haber tenido una subestructura; el

interna del edificio conserva un signo de Venus, pintado de color rojo, en el tramo ubicado entre los
niveles segundo y tercero (Robertson, 1985b).

? Por razones desconocidas, K’inich Janahb’ Pakal, K’inich Kan B’ahlam y K’inich K’an Joy Chitam se
abstuvieron se erigir mas estructuras mortuorias en la Acropolis Sur.
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tercero tuvo dos etapas previas de edificacion, en tanto que el segundo no ha sido
suficientemente excavado.

En suma, hacia el afio 721 la Acrépolis Sur no destacaba precisamente por su
monumentalidad. Mas bien, debido a sus modestas dimensiones, el conjunto contrastaba
notoriamente con el paisaje arquitectonico circundante. Este contraste se veia acentuado
por la vecindad existente entre la acropolis y el recién remodelado Grupo de las Cruces.
La Acroépolis Sur: el gran proyecto constructivo de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. La
remodelacion de los edificios funerarios
Bajo tales condiciones, el nuevo gobernante emprendid un ambicioso proyecto que
habria de transformar radicalmente el aspecto arquitectonico de la acropolis. La primera
fase del proyecto se propuso elevar el nivel de las plazas del lado norte, tarea que
requirio una dispendiosa labor de rellenos. Con ello, los espacios abiertos de la
acropolis ganaron en uniformidad y altura, oponiendo y moderando el choque visual
que ocasionaban la gran plaza y los volimenes arquitectonicos del Grupo de las Cruces.

El gobernante cubri6 los antiguos templos X VIII-sub y XVIII-A-sub con nuevos
edificios que conservaron su funcion funeraria. El Templo XVIII fue decorado con
jambas esculpidas que pusieron particular énfasis en identificar a sus padres. De hecho,
hay fuertes indicios de que su padre, Tiwohl Chan Mat, fue sepultado en la cista central
de este edificio, en tanto que su madre, Ix Kinuuw Mat, habria sido enterrada en la
tumba del lado sur. Por sus caracteristicas, existen pocas dudas que estos entierros
fueron de tipo secundario. Tiwohl Chan Mat habia fallecido desde 780, pero se
desconoce en qué lugar fue enterrado por primera vez. No sabemos cuando murid
Kinuuw Mat, pero es muy probable que también hubiese fallecido antes que su hijo se
entronizara.

K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ dispuso que los restos mortales de sus padres fuesen
extraidos de sus tumbas originales, para luego depositarlos en el Templo XVIII.
Registrd el nombre de su padre en la jamba esculpida norte de dicho edificio. De
manera sorpresiva, en la jamba sur menciond la entronizacion mitica de la diosa
creadora Muwaan Mat (la madre de los tres dioses principales de Palenque),* asentando
que en esa ocasion la deidad estuvo acompafiada por la sefiora Ju'n Ix Kinuuw Mat,

“Primordial Sefiora Kinuuw Mat”, quien sin duda se constituyé como un reflejo

* Este acontecimiento ocurri6 en la fecha 2.0.0.10.2, 9 Ik’ 0 Sak, equivalente al 27 de septiembre del afio
2325 antes de Cristo.
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divinizado de su madre. En lo sucesivo, el Templo XVIII se convirtié6 en un recinto
dedicado a perpetuar el culto hacia los progenitores del nuevo monarca, aglutinandolos
a la veneracion que se siguidé rindiendo al antiguo gobernante (cuya identidad
desconocemos) que estaba sepultado en la subestructura de la misma construccion.

Por otra parte, Ahkal mand6é construir nuevos edificios que cubrieron los
templos XVIII-sub y XX-sub. Los recintos creados también tuvieron nuevos espacios
funerarios, pero, debido a la ausencia de informacidon epigrafica, desconocemos la
identidad de los dignatarios que fueron inhumados en ellos. A pesar de ello podemos
inferir que se tratd de miembros importantes de la familia gobernante de Palenque,
individuos que pertenecian al nucleo dinastico y que por lo tanto merecian ser
reverenciados.

En suma, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ reactivé un espacio antiguo, tradicional, de
culto funerario y, manteniendo esa funcion, incorpord dentro de ese ceremonial las
venerables figuras de sus padres y de otros dignatarios.

Dotados de amplios basamentos, escalinatas, crujias dobles y santuarios del tipo
pib-naah, los nuevos edificios fueron la primera fase del rejuvenecimiento
arquitectébnico de la Acropolis Sur. Pero el proyecto de edificaciones en esta area
todavia estaba lejos de quedar concluido. Faltaba erigir otras construcciones que,
estando dedicadas a los dioses de la Triada Divina de Palenque, habrian de dar a la
acropolis un aspecto realmente monumental.

Nuevos edificios para los dioses de la Triada Divina de Palenque. El Templo XIX.
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ mand6 erigir tres “casas de veneracion” (ziik-at naah)
dedicadas a los dioses triadicos: los templos XIX, XX-A y XXI.

El XIX, ubicado en la parte mas alta de la acropolis, fue consagrado a GI, deidad
regente del nivel celeste. La dedicacion del edificio ocurrio el 10 de enero de 734
(9.15.2.7.16, 9 Kib’ 19 K’ayab’). Su gran plataforma, espaciosa crujia superior y
abundancia de monumentos esculpidos, sefialan la importancia concedida a esta
construccion. El trono erigido en el angulo noreste del recinto fue decorado con dos
tableros esculpidos.

La escena del tablero del lado sur ilustra la ceremonia de entronizacion de
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, acto en el que éste encarnd a GI. Frente a él se encuentra el
jefe sacerdotal Janahb’ Ajaw, quien, personificando al dios Yax Naah Itzamnaaj, le
entrega la diadema sefiorial. Al adoptar la identidad de esos dioses, ambos personajes

repitieron simbolica y ritualmente un acontecimiento mitico registrado en el texto
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principal del mismo monumento. Este suceso fue la entronizacion de GI, auspiciada por
el dios Yax Naah Itzamnaaj en el afio 3309 a.C., evento que de acuerdo con la
inscripcion ocurrid en “el rostro del Cielo” (posiblemente una referencia al cenit).

El dios GI es una figura central de la narrativa mitica de este tablero, ya que el
siguiente pasaje narra la decapitacion de uno o dos cocodrilo(s) cosmico(s) llamado(s)
Way-Paat-Ahiin, “Cocodrilo del Agujero (sobre el) Lomo” / Tzihb al-Paat-Ahiin,
“Cocodrilo de la Espalda Pintada”. La lectura de los cartuchos siguientes resulta
problemadtica, pero aparentemente sefiala una inundacion de sangre y alude al dios GI
como “El que Inunda” y “El que Taladra el Fuego”. La creacion mitica del fuego por GI
parece haber tenido la intencion de formar (paht-laj) un nuevo orden cdsmico. Es
interesante observar que el Templo XIX, la “casa de veneracion” de GI, estuvo
intimamente asociada con el elemento igneo, pues se llamaba waxak-k’inich-el-naah
k’ahk’-?-naah, “la Casa de los Ocho Quemadores del Sol, la Casa del Basamento(?) del
Fuego”. Al adoptar la identidad de GI, el gobernante K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ parece
haber fungido como un sustentador del fuego ritual. De hecho, es muy posible que este
fuego sagrado haya sido empleado en las consagraciones de los templos, actos que,
como lo hemos visto, justamente estaban definidos por “la entrada del Fuego” (och-
k’ahk’) en los recintos. En el ambito ceremonial, “la entrada del Fuego” reflejaria la
afirmacion de los edificios como puntales del orden coésmico establecido desde las
profundidades del Tiempo Primordial.

El resto de la narrativa mitica del tablero sur del trono registrd el nacimiento de
Gl en (1.18.5.3.2) 9 Ik’ 15 Keh, 21 de octubre de 2360 a.C., evento que realmente
podria ser interpretado como el desdoblamiento o nueva manifestacion de tal deidad en
una era cosmologica posterior. También menciona los nacimientos de los otros dos
miembros de la triada divina: de GIII, en (1.18.5.3.6) 13 Kimi 19 Keh, 25 de octubre de
2360 a.C.; y de Unen-K’awiil (GII), en (1.18.5.4.0) 1 Ajaw 13 Mak, 8 de noviembre del
2360 a.C., asi como la entronizaciéon de Muwaan Mat, la deidad progenitora de los tres
numenes anteriores, ocurrida en (2.0.0.10.2) 9 Ik’ 0 Sak, 7 de septiembre del 2325 a.C.
Estos acontecimientos centrales de la historia sagrada palencana habian sido formulados
tres décadas antes por K’inich Kan B’ahlam, quien los dejo registrados en los tableros
del Grupo de las Cruces. Al reiterarlos, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ afirm¢ la estrecha
relacion que existia entre los santuarios principales de los dioses triadicos de dicho
conjunto arquitectonico y los nuevos edificios que en honor a tales deidades mando

erigir en la Acropolis Sur.
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Volviendo a la escena de entronizacion de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, en clla
también se aprecia la participacion de otros dos sacerdotes y de tres dignatarios
relacionados con la guerra y el gobierno provincial. La representacion de estos
dignatarios subalternos fue un hecho inédito en los anales de la historia palencana, ya
que los monumentos producidos hasta ese entonces solamente habian incluido a los
miembros del nucleo dinastico (generalmente al gobernante principal y sus padres). Ello
nos habla de una reconformacion de las relaciones al interior de la dinastia palencana
que, promovida por K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, tendi6 a fortalecer la unidad de la elite
local. Es muy probable que los privilegios concedidos a la nobleza subordinada fuese
una medida para consolidar el poder dinastico y una respuesta estratégica que dicho
gobernante habria puesto en practica para poner fin a la crisis generada durante el
reinado de su antecesor.

El tablero del lado oeste del trono del Templo XXI confirma la preeminencia
que alcanzo la nobleza subalterna de Palenque, ya que su escena muestra una ceremonia
realizada por el sefior Salaj B’olon Okib’, dignatario que era originario de Ox Te’ K’ uh,
localidad provincial palencana que debid estar situada al poniente de Palenque, cerca
quizé de Tortuguero. Existe la posibilidad de que Salaj haya realizado una ceremonia de
tipo funerario en honor de alguno o algunos antepasados importantes de la familia
gobernante de Palenque. Por otra parte, también debemos recordar que este dignatario
participo activamente en los ritos de consagracion de los templos XX-A y XXI.

Aunque no sabemos qué grado de parentesco existia entre Salaj B’olon Okib’ y
el “Sagrado Gobernante de Palenque”, ellos debieron ser consanguineos cercanos, ya
que ambos pertenecieron al linaje Okib’. La participacion de dignatarios provinciales en
los cultos mas importantes de la capital sefiala la implementacion de un recurso
encaminado a fortalecer la unidad politica del sefiorio.

El Templo XX-A

Esta construccion fue concebida como la “casa de veneracion” del dios Unen-K’awiil
(GII). K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y Salaj B’olon Okib’ fueron los actores principales de
su consagracion, ocurrida en (9.15.04.15.17), 6 Kab’an 5 Yaxk’in, 9 de junio de 736. El
Templo XX-A represento el nivel terrestre, razén por la cual queddé emplazado a una
altura intermedia con respecto a los templos XIX, el edificio “celeste” de GI, y XXI, la
construccion “infra-terrestre” de GIII. El Templo XX-A recibid el nombre de “(Lugar)
de las Tres Cavidades Subterraneas de los Craneos y los Huesos” por estar incorporada

al basamento del Templo XX, la estructura funeraria mas eminente de la Acropolis Sur.
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Unen-K’awiil fue el dios patrono de la agricultura y, en especial, del cultivo del maiz,
planta representativa del sustento humano. Bajo un aspecto sacralizado, la planta del
maiz fue plasmada como el elemento iconografico central del Tablero del Templo de la
Cruz Foliada, construccién que se constituyd como el santuario principal de dicha
deidad. El nombre de Unen-K’awiil significa “El Bebé K’awiil”, denotando su aspecto
como nifio recién nacido y simbolizando la regeneracion constante de la naturaleza
vegetal y de la propia estirpe humana. Como una derivacidén de estas significaciones
religiosas, Unen-K’awiil también fue relacionado con el culto funerario. De acuerdo con
las creencias mayas del periodo Clasico, los gobernantes fallecidos eventualmente
renacian como plantas cultivadas (o incluso como arboles frutales) que auguraban la
continuidad del sustento para sus descendientes y de la colectividad en su conjunto. El
Templo XX-A fue un espacio donde el dios Unen-K’awiil fue venerado como entidad
representativa de todas las generaciones de gobernantes palencanos; se le asocio, en
particular, con K’inich Janahb’ Pakal, quien al morir fue concebido como una
encarnacion directa de dicho numen.

El Templo XXI y su trono monumental

El camino que hemos recorrido por los senderos de la informacion arqueoldgica y
epigrafica de Palenque ha tenido, como fin ultimo, el acumular datos sustantivos y
articular lineas de evidencia que nos permitiesen interpretar, con suficiente
confiabilidad, la inscripcion del trono del Templo XXI, asi como las funciones que tuvo
este edificio.

Los depdsitos arqueologicos, inscripciones glificas y escenas iconograficas de la
Acropolis Sur nos han permitido determinar funciones esenciales de sus construcciones,
asi como algunos vinculos significativos con los templos principales del Grupo de las
Cruces. Por lo demas, este ejercicio nos ha llevado a establecer que ambos conjuntos
arquitectonicos estuvieron intimamente asociados e integrados dentro de una compleja
trama de significados miticos y funciones rituales. Al inicio de este trabajo enunciamos
que ambos conjuntos formaron un espacio indisoluble que llamamos “Ciudadela del
Oriente”. Es probable que los palencanos diesen a la ciudadela el nombre de Lakamha’
Chan Ch’een, “El Cielo y el Pozo del Lugar de las Grandes Aguas”. Cada vez que un
gobernante realizaba una remodelacion significativa de ese espacio, las inscripciones
registraban que se “habia formado (paht-laj) Lakamha’ Chan Ch’een”, denotando que

en tales ocasiones se renovaba ritualmente el paisaje arquitectonico, acciones que
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reflejaban las continuas y necesarias re-fundaciones que, promovidas por los dioses,
habian permitido restablecer el orden sagrado del cosmos.

La remodelacion arquitectonica de la Acropolis Sur alcanzo6 su punto culminante
con la edificacion del Templo XXI, el edificio dedicado a GIII, consagrado el mismo
dia que el santuario de Unen-K’awiil (9.15.04.15.17, 6 Kab’an 5 Yaxk’in, 9 de junio de
736). El Templo XXI quedd ubicado en el extremo norte de la acropolis vy,
respondiendo a su asociacion con el estrato cosmologico subterrdneo, este santuario de
GIII fue emplazado sobre el nivel mas bajo de dicho conjunto.

Resulta interesante observar que, de acuerdo con los registros glificos, la “gran
casa de veneracion (chaak tz 'iik-at naah)” de GIII se llamara K’inich O’-Kan Naah, “La
Casa de la Lechuza O’-Serpiente” del Sol”. La escena del Vaso K1440 indica que la
“Lechuza O’-Serpiente” del Sol” fue un way o alter ego de GIII, pero disponemos de
poca informacion sobre las atribuciones especificas que observo dicha entidad.

El Templo XXI fue dotado con un trono ubicado en el angulo sureste del
edificio. La inscripcion glifica del sitial fue labrada sobre el canto de la banca
monolitica y en el tablero que decord6 el lado frontal (oeste) del monumento.

El primer pasaje del trono relata, de modo retrospectivo, un acontecimiento que
tuvo lugar 25 afios antes, el 14 de junio de 709 (9.13.17.9.0, 3 Ajaw 3 Yaxk’in), fecha
que coincidié con un final de octavo de k’atun (ciclo de 900 dias). Ese dia, K’inich K’an
Joy Chitam, gobernante palencano en turno, observo a Xib-Muut, “Hombre-Ave”, un
aspecto del dios Itzamnaaj que sefiala la transformacion de esta deidad, de un aspecto
antropomorfo al de un ave. De acuerdo con el texto, este acto ocurrid en el okob’ o
“céamara subterranea” del “Dios del Fuego, el Murciélago del Senior del Rostro de la
Muerte”: y-okob’-il K’ahk’-K’'uh U Suutz’ Icham Ajaw. Los okob’-oob’ fueron
pequefias cavidades abovedadas, como las edificadas en los templos XIX, XX-A y XXI,
pero no sabemos, especificamente, donde se encontraba el okob’ usado por Chitam en
709. La mencion del “Dios del Fuego, el Murciélago del Sefior del Rostro de 1a Muerte”
es inquietante, ya que esta entidad estuvo vinculada con el inframundo.” Algunas vasijas
de origen desconocido (que probablemente proceden del Petén y datan del periodo

Clasico Tardio) muestran representaciones de K'ahk’ Ti’ Suutz’, “Murciélago de la

> Tal como lo sefialé en el segundo capitulo, un pasaje del Tablero Central del Templo de las
Inscripciones refiere que el Seflor del Rostro de la Muerte se entronizo al finalizar el k’atun 9.12.0.0.0, 10
Ajaw 8 Yaxk’in. Su reinado sobrenatural estuvo caracterizado por una gran mortandad (cham-al haab’),
numerosas guerras y hambrunas, ya que en ese entonces “se secaron los arboles frutales” (Bernal, 2004).
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Boca de Fuego”, numen que suele portar un instrumento cortante de tres puntas, asi
como platos que contienen miembros corporales humanos, parcialmente descarnados.
En este trabajo he planteado que el “Murciélago de la Boca de Fuego” y el “Dios del
Fuego, el Murciélago del Sefior del Rostro de la Muerte” pudieron ser entidades con
funciones equivalentes.

En contrapartida (y por ser un aspecto de Itzamnaaj), Xib’-Muut parece haber
sido una entidad benevolente, pero resulta problematico explicar porqué K’an Joy
Chitam la observo en la camara subterrdnea del “Dios del Fuego, el Murciélago del
Sefior del Rostro de la Muerte”.

De acuerdo con el texto, la observacion sagrada de Chitam fue presenciada por
el “noble Okib”, U Pakal K’inich, hermano menor de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, quien
fue referido como el principal heredero para ser “Sagrado Gobernante de Palenque”. En
709, U Pakal K’inich habria tenido unos 29 afios de edad, pero es improbable que desde
ese entonces se le haya considerado como candidato a ocupar el trono. Debemos
considerar que este registro glifico tiene un caracter retrospectivo, ya que fue escrito dos
y media décadas después, hacia el afio 736, cuando Ahkal impulsé la eleccion de su
hermano, dandole el nombramiento de b’aah ch’ok K’uhul B’aak-al Ajaw, ‘“noble o
heredero principal (para ser) Sagrado Sefior de Palenque”. Es asi que, ajustando el papel
que tenia como sucesor en 736, Ahkal refiri6 a U Pakal K’inich como heredero al
mando en una época en la que realmente estaba lejos de serlo.

El primer pasaje del trono concluye con dos acciones -de naturaleza
indeterminada- que K’inich K’an Joy Chitam y U Pakal K’inich llevaron a cabo en “la
creacion, en la oscuridad” y ante la presencia de GI y Unen-K’awiil. Los verbos que
sefialan esas acciones no estan descifrados; en buena medida, de su esclarecimiento
dependera que logremos una interpretacion confiable de la ceremonia ocurrida en
9.13.17.9.0, 3 Ajaw 3 Yaxk’in.

Funciones de las “casas de veneracion” de la Acrépolis Sur

Los pasajes segundo y tercero del trono registran las consagraciones de las “casas de
veneracion” de los dioses de la triada en la Acrdpolis Sur: los templos XIX, XX-A y
XXI, dedicados a GI, Unen-K’awiil y GIII, respectivamente. Estas ceremonias
posiblemente estuvieron vedadas para la poblacion comun. De hecho, debieron ser
realizadas Gnicamente por miembros selectos de la dinastia, especificamente de la casta

sacerdotal. Los ritos de “entrada del fuego” quiza fueron considerados como momentos
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peligrosos, ya que estas acciones invocaban y dirigian las fuerzas de lo sagrado hacia
los recintos, trasformandolos en espacios sagrados.

En cierta manera, las nuevas “casas” de los dioses en la Acropolis Sur fueron un
reflejo de los templos principales que, dedicados a los mismos niimenes, ya existian en
el Grupo de las Cruces. Sin embargo, es evidente que unos y otros tuvieron propositos
diferentes. En este sentido cabe preguntarse cudles habrian sido las funciones
especificas de los recintos que en honor de la triada fueron erigidos en la acrépolis. No
obstante, para ello debemos ofrecer una caracterizacion previa del Grupo de las Cruces.

Por una parte resalta el hecho de que los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada
y del Sol, dedicados GI, Unen-K’awiil y GIII, respectivamente, fueron conceptuados
como las imagenes arquitectonicas de los lugares miticos donde habian nacido.

En sentido estricto, los “hogares” donde residian los dioses triadicos eran sus
templos en el Grupo de las Cruces. La abundante cantidad de portaincesarios cilindricos
descubierta en los basamentos de dichas construcciones sefiala que la mayoria de las
ofrendas de incienso y sangre se realizaban en esa area.

En términos arquitectonicos, los edificios de los dioses triadicos de la Acropolis
Sur son muy diferentes a sus correspondientes del Grupo de las Cruces. Los templos
XIX, XX-A y XXI carecen de estructuras del tipo pib’-naah y, en contrapartida,
presentan camaras subterraneas (los okob’-oob’). Algunas de éstas se emplearon para
depositar cajetes donde se quemaron ofrendas de incienso y sangre. Al menos dos de
estas camaras -la del XIX y la localizada bajo el trono del XXI- se emplearon durante la
dedicacion general de los edificios, ocurrida en el final de k’atun 9.15.5.0.0, 10 Ajaw 8
Ch’een. Otras, como la cémara central del Templo XXI y las dos del XX-A,
posiblemente siguieron usandose en ritos cuya naturaleza resulta dificil de esclarecer.
No obstante, el registro de la “observacion” de la entidad Xib’-Muut en un okob’
(realizada como hemos dicho por K’an Joy Chitam), podria indicar que esas camaras
tenian una funcion oracular.

La presencia de los tronos de los templos XIX y XXI establece otra diferencia
sustantiva con respecto a los santuarios del Grupo de las Cruces (donde estan ausentes).
Sin duda, el gobernante se instalaba en ellos para recibir a dignatarios altos e
intermedios de la corte local, asi como a visitantes foraneos. Ambos edificios tuvieron
un aspecto palaciego; sus crujias, largas y anchas, resultaban adecuadas para la
recepcion de grupos relativamente numerosos. En contraste, los santuarios del Grupo de

las Cruces disponen de espacios mas reducidos e intimos, lo cual indica que solamente
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eran ocupados por miembros selectos de la corte y quizd, especificamente, por el &k uhul
ajaw 'y por los miembros mas encumbrados del grupo sacerdotal.

Por su asociacion con GIII, la deidad patrona de las actividades bélicas, el
Templo XXI pudo ser un recinto donde K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ se reunia con sus
jefes guerreros. Caracterizado como la “casa” de la “Lechuza O’-Serpiente del Sol”,
entidad protectora de GIII, el Templo XXI también debi6 servir como escenario de culto
para esta entidad.

Resulta notable que la “Lechuza O’-Serpiente del Sol” no haya sido mencionada
glificamente ni representada iconograficamente en los monumentos que mandaron erigir
los antecesores de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Su ausencia resulta mas notoria si
consideramos que el tablero del Templo del Sol, dedicado a GIII, tampoco la alude.
Desde luego, la “Lechuza O’-Serpiente del Sol” debid ser reconocida y reverenciada
previamente, pero la innovacion de Ahkal consistio en haberla llevado a un lugar
eminente dentro de la vida ceremonial de la ciudad. En la escena del tablero, K’inich
Janahb’ Pakal luce un pectoral que muestra la imagen de la “Lechuza O’-Serpiente”,
recurso visual implementado para afirmar la identificacion entre €sta y el prestigiado
antepasado.

Las representaciones de prisioneros en la fachada principal del Templo XXI
indican que en ese lugar también eran exhibidos los prisioneros capturados en las
contiendas. Y digo “también”, porque las casas A y C del Palacio, ubicadas en los lados
poniente y oriente del Patio de los Cautivos, parecen haber tenido un propoésito similar,
a juzgar por la gran cantidad de imagenes de prisioneros plasmadas en las esculturas de
sus basamentos y alfardas.

En cierto sentido, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ parece haber creado espacios
alternativos de uso palaciego en los templos XIX y XXI de la Acropolis Sur. Sin
abandonar el Palacio, dicho gobernante posiblemente prefirié ampliar sus locaciones de
actividad politica y ritual. El parece haber combinado el uso de los espacios
ceremoniales de la Acropolis Sur con el ejercicio de la autoridad terrenal. Aunque
relacionados con el culto a los dioses de la triada, los templos XIX, XX-A y XXI de la
acropolis no fueron los santuarios principales de las deidades. De alguna manera, fueron
espacios que, sin abandonar su matiz ceremonial, tenian una funciéon mas secularizada.
La acropolis parecia operar como una zona de transicion entre el poder divino y el poder

dinastico.
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El contacto entre las fuerzas del mundo sagrado y el profano también estuvo
expresado por las estructuras funerarias de la acropolis. En ellas se rendio culto a
antepasados de la dinastia palencana, mismos que, en su existencia ultraterrena, se
convertian en intermediarios entre los dioses y los hombres.

El Templo XX-A, asociado con el dios K’awiiil, fue un espacio que combino la
veneracion de esta deidad con el culto a los personajes sepultados en el Templo XX y
quiza, de manera, extensiva, con aquéllos que fueron enterrados en los templos XVIII-A
y XVIII. Tal como lo he sefialado es muy probable que en este ultimo edificio fuesen
enterrados los padres de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’: el sefior Tiwohl Chan Mat y la
sefiora Kinuuw Mat.

Los progenitores

El tablero del trono del Templo XXI ofrece datos reveladores sobre ambos personajes.
Registra que Kinuuw Mat era originaria de Ox Te’ K’uh, la cabecera provincial
palencana que debi6 estar ubicada hacia el oeste de la capital, cerca de Tortuguero, en
los limites de la Sierra Norte de Chiapas y las llanuras de Tabasco. Ya hemos sefialado
que Salaj B’olon Okib’ también era originario de esa localidad foranea, por lo que cabe
suponer que fuese pariente cercano de la madre de Ahkal. La inscripcion también
registra un titulo de la sefiora Kinuuw Mat, antes desconocido: Ix Yax Suuy Nahb’ Loot
K’uh. “Sefiora del Primer Remolino del Lago de los Dioses Mellizos”. Ese “lago” quiza
fue un rasgo fisiografico notable del paisaje circundante de Ox Te’ K’uh. Es posible que
esta localidad haya sido el sitio arqueoldgico de Cerro Limon, Tabasco, ubicado en las
primeras estribaciones de la Sierra Norte de Chiapas.® En las cercanias de este sitio se
encuentran un gran lago que esta dividido en dos secciones de tamafo similar, aspecto
geografico que resulta muy raro en esa zona. Es posible que esas dos secciones del lago
estén relacionadas con los “dioses mellizos” que parecen estar mencionados en el titulo
Ix Yax Suuy Nahb’ Loot K’uh. La senora Tz’ak-b’u Ajaw, esposa de K’inich Janahb’

Pakal y madre de Tiwohl Chan Mat, fue otra dignataria que ostent6 el titulo de “Sefiora

SEl arquedlogo Roberto Lopez Bravo (comunicacion personal, 2003) me sugirio6 la posible identificacion
de Cerro Limoén como el sitio de Ox Te” K’uh. De manera independiente, la investigadora Karen Bassie-
Sweet (comunicacion personal, 2004) llegd a la misma conclusion. A finales del 2005, el arquedlogo
Rodrigo Liendo y yo visitamos Cerro Limoén y pudimos constatar que es un sitio monumental dotado de
dos conjuntos principales, estructuras que llegan a tener 6 metros de alto y un juego de pelota de
dimensiones similares al de Palenque. Cerro Limén se encuentra a unos 15 kilometros de Tortuguero. Las
inscripciones de este ultimo sitio registran dos ataques que B’ahlam Ajaw (el gobernante local) llevo a
cabo contra Ox Te’ K’uh en los afios 644 y 655 (Bernal, 2005: 79-80).

222



del Primer Remolino del Lago de los Dioses Mellizos”, lo cual resulta comprensible si
consideramos que ella también era originaria de Ox Te’ K’uh.’

El texto del trono refiere que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ fue el “primer mellizo”
de Tiwohl Chan Mat. Este dato resulta en extremo relevante, pues indica que el otro
“mellizo” debié ser U Pakal K’inich, su hermano menor y heredero al trono. Esta
circunstancia excepcional podria explicar el porqué ellos respondian al mismo nombre
infantil: Okib’. Ambos solian lucir atavios idénticos y, al menos en un caso, llevar a
cabo el mismo rito (precisamente el representado en la escena del tablero del trono del
Templo XXI).

La dedicacion conjunta de los templos de la triada

La inscripcion del trono refiere que, después de las consagraciones de los templos de
GI, Unen-K’awiil y GIII, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ efectu6 la dedicacion conjunta de
estos edificios al concluir el naah ho’-tuun o primer periodo de cinco tunes del k’atun
15°:9.15.5.0.0, 10 Ajaw 8 Ch’een, 22 de julio de 736. Esta magna ceremonia incluy¢ el
uso de portaincensarios y la concesion de ofrendas de incienso y sangre para las
deidades, asi como la utilizacion de los okob’-oob’ o cavidades subterraneas de los
edificios. La localizacion de un brasero y de abundantes restos de carbon al interior de
la camara del trono del Templo XXI indica la realizacion de sahumerios efectuados
durante la dedicacion del monumento. La colocacion del tablero fue referida como “la
atadura de la piedra” (k’al-tuun) expresion que sefialo el acto de fijar la escultura a su
soporte.

La dedicacion conjunta de los templos de la acropolis en 9.15.5.0.0, 10 Ajaw 8
Ch’een marcé la apertura de esos recintos dentro del dambito del ceremonial publico,
secular. A diferencia de las ceremonias previas de consagracion (las “entradas del
fuego” en los edificios), esa festividad de final de periodo debié estar abierta a la
colectividad palencana. De hecho, los sahumerios y autosacrificios sangrientos
probablemente no fueron ejecutados unicamente por el gobernante y algunos sacerdotes
encumbrados. Como lideres de la practica ritual, sus acciones debieron ser consideradas
como conductas ejemplares que los celebrantes comunes no solamente podian, sino que

debian imitar.

7 Es interesante sefialar que la sefiora Chak Joloom, madre de Itzamnaaj B’ahlam Chel-Te’ Chan K’inich,
el pentltimo gobernante de Yaxchilan, también uso el titulo /x Yax Suuy Nahb’ Loot K’uh El dato esta
consignado en la Estela 7 de Yaxchilan (D6-D7) [Mathews, 1997: 242). Existe alguna posibilidad de que
ella perteneciese al sub-linaje palencano de Ox Te’ K’ uh.
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K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ y su visién de los origenes de Palenque

El quinto y ultimo pasaje del trono del Templo XXI es uno de los mas fascinantes (y
problematicos) del monumento. Después de un computo de 998 afios hacia el pasado
traslada la narracion a un suceso ocurrido el 17 de julio del 252 a.C. (7.5.3.10.17, 10
Kab’an 5 Muwaan). El texto sefiala que en esa fecha remota regia un “Sagrado Sefior de
Palenque” que se llamaba Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan. Este legendario y piadoso
jerarca fue considerado como el fundador de los cultos dedicados a los dioses de la
triada, ya que introdujo, por primera vez, las imagenes de los dioses GI-Sak B’olon y
Unen-K’awiil dentro de sus templos.

Aunque tengo algunas dudas, el nombre de Ch’a(aj?)-“Sangre” U Kokan Kan
parece significar “(Sefior del) Incienso (?) y la Sangre, Serpiente de la Espina de
Mantarraya”. Esta lectura aproximada resulta suficiente para entrever que ese personaje
estaba intimamente relacionado con el autosacrificio sangriento. En concordancia con
esta propuesta, la inica imagen que conocemos de ¢l (labrada sobre el Vaso de alabastro
de Dumbarton Oaks) lo muestra en posicion sedente y sujetando un punzoén, lo cual
indica que esta ejecutando un autosacrificio sangriento, quiza de tipo genital.

El texto del quinto pasaje continia con una expresion glifica muy compleja que,
al menos bajo el estado actual de nuestros conocimientos, solamente puedo leer de
manera tentativa: joy ti’ ich- kaaj?-“portal-cuadrete de antepasados” yax-pih, “consagra
en el Rostro del ‘Portal’ del Pueblo? el Primer Bulto (del autosacrificio)”. Esta accion
del sefior Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan parece sefalar la inauguracion de un
“portal” que permitia la comunicacion con los dioses y los antepasados, acto en el que
dicho personaje ofrendd un bulto que contenia la primera ofrenda de sangre sacrificial.

Por ultimo, la inscripcion refiere a una “gran casa de veneracion” cuyo nombre
incluye el de la entidad “Monstruo Zip/Serpiente de Nariz Cuadrada”. La deidad
propietaria de esa casa debio estar registrada inmediatamente después, pero la pérdida
de los dos ultimos cartuchos nos impide determinar su identidad. Existe alguna
posibilidad de que haya sido GIII, el miembro faltante de la triada divina.

Con las limitaciones del caso, el registro del quinto pasaje permite aproximarnos
a la vision que, sobre los origenes de su capital, tenia la dinastia palencana hacia el afo
736.

En esa época, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ habia llevado al sefiorio de B’aak-al a
una nueva época de esplendor y poderio. No satisfecho con ello, preconizé que la

grandeza de Palenque no era reciente, sino milenaria, ya que se remontaba a una época
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muy antigua: el afio 252 a.C. Ahkal vislumbro la existencia de un “sagrado gobernante”
que habria puesto los cimientos del culto religioso desde esa época. Ese dignatario fue
Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan, personaje en el que se funden la historia y la leyenda.
No podriamos caracterizarlo como un personaje enteramente ficticio, porque sabemos
que a mediados del siglo II a.C. Lakamha’ efectivamente estaba colonizado. Ch’a[aj?]-
“Sangre” U Kokan Kan quizé fue un lider aldeano importante durante la primera época
de ocupacion de Palenque. Su recuerdo probablemente perdurd a través de la tradicion
oral y, con el paso del tiempo, su figura fue engrandecida hasta alcanzar una dimension
legendaria. Con las adecuaciones necesarias, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ consider6 que
esa figura popular podia ser absorbida dentro de la historia dinéstica palencana. Es
posible que el reconocimiento de esa figura comunitaria permitiera a la dinastia local
crear un vinculo adicional de identificacion con la colectividad.

La idea de recrear la imagen de un gobernante palencano legendario no fue una
innovaciéon de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Unas cuatro décadas antes, K’inich Kan
B’ahlam, su antecesor y tio paterno, habia formulado la existencia de un jerarca mucho
mas antiguo: Ahkal Ichiiw U Kokan Kan, quien se habria entronizado como “Sagrado
Gobernante de Palenque” en el afio 987 a.C. (5.7.17.11.17, 11 Kab’an 0 Wo). En un
tablero del Templo de la Cruz, el propio Kan B’ahlam se mand6 representar como
personificacion de ese arcaico dirigente.

Por su parte, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ no intent6 presentarse como la
encarnacion de Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan. Adoptando una actitud humilde (y
quizé mas efectiva), decidid que esa atribucion recaeria en el antepasado mas venerado
del senorio: K’inich Janahb’ Pakal, su abuelo paterno. Asi, la escena del tablero del
trono muestra a este ultimo portando una diadema que, empleando recursos
iconograficos, expresa el nombre de Ch’a[aj?]-“Sangre” U Kokan Kan. El texto
asociado sefala explicitamente que Pakal se constituia como la personificacion de ese
gobernante legendario. En la imagen, Pakal cumple cabalmente con las atribuciones del
legendario instaurador de las ofrendas de sangre. Sentado sobre un trono forrado con
piel de jaguar, Pakal sostiene una larga y afilada espina de mantarraya (kokan) decorada
con la imagen de la deidad patrona de los autosacrificios (el “Dios Perforador”). Como
ya se ha mencionado, también porta un pectoral que exhibe a la “Lechuza O’-Serpiente
del Sol”, el protector de GIII. Ello indica que su actividad ritual estuvo encaminada a la

veneracion de ambas entidades.
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Pakal le ofrece la espina de mantarraya a su nieto, K’inich Ahkal Mo’ Nahb’,
quien luce una larga capa de plumas, atavio desconocido en el resto de los monumentos
palencanos. No obstante Ahkal le da la espalda a su abuelo, pues atiende al ser
sobrenatural llamado Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at, nombre cuyo
significado resulta dificil de determinar.

El titulo sacerdotal nahb’at indica que era un ministro del culto, posiblemente
transfigurado en un ser sobrenatural. El elaborado atuendo de ese ser fantastico incluye
una capa de piel de jaguar. Este animal representd al cielo nocturno y personifico al
astro solar durante su peligroso transito por el mundo subterraneo, razéon por la cual
estuvo estrechamente asociado con GIII, deidad que por esta razéon también ha sido
llamada “Sol Jaguar del Inframundo”. La capa de piel de jaguar indica algun tipo de
relacion entre Xak’al Miht y GIII, pero las conexiones sustantivas y especificas entre
ambos todavia resultan imprecisas.

Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at ofrece a K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ un
manojo de plumas y bandas de tela que estd atado con tres nudos, simbolicos del
autosacrificio sangriento. Todo parece indicar que este manojo sirvio para depositar la
sangre que el gobernante habria de ofrendar a las deidades (y quiza, especificamente, a
GIII). Tal como hemos senalado, el ser sobrenatural ostentaba el titulo nahb 'at; resulta
interesante apreciar que los nahb’at-oob’ eran sacerdotes que solian auxiliar a los
dignatarios principales durante sus autosacrificios sangrientos. K’inich Ahkal Mo’
Nahb’ cruza su brazo derecho sobre el pecho y deposita la mano cerca del hombro
izquierdo, gesto corporal que indica respeto, atencion y solicitud de didlogo.

En el lado derecho de la escena, Xak’al Miht Tu-mu’uy-is Ch’oh Nahb’at
aparece nuevamente, esta vez atendiendo a U Pakal K’inich, el heredero al trono. Los
atavios y acciones de ambos son practicamente idénticos a los que muestran la pareja
del lado izquierdo (Ahkal y la primera representacion de Xak’al Miht). Solo existen dos
diferencias. La primera es que U Pakal K’inich posa su mano izquierda sobre el hombro
derecho, doblando sus dedos anular e indice, posicion manual que suele sehalar la
finalizacion de periodos. La segunda diferencia concierne a la forma en que la entidad
Xak’al Miht sostiene el manojo de plumas y bandas de tela. En su representacion del
lado izquierdo (cuando acompaiia al gobernante), ese objeto se encuentra sobre sus dos
garras, que junta y extiende ligeramente hacia abajo. Ello podria indicar que Xak’al
Miht realmente esta “recibiendo” ese objeto (y no “ofreciéndolo”, como lo hemos

expresado antes). Ello implicaria que K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ se lo ha entregado. En
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contrapartida, la figura derecha de Xak’al Miht coloca el atado entre ambas garras, que
separa y extiende en forma de escuadra. En este caso parece que efectivamente ofrece
ese objeto a su interlocutor, U Pakal K’inich. Si esta hipdtesis es correcta, es posible
que la escena exprese varias instancias o0 momentos sucesivos del mismo ritual. No
obstante, tratar de reconstruir esa supuesta secuencia implicaria tejer demasiado en el
vacio.

Si la escena del Vaso K1440 es un indicador confiable, ello implicaria que el ser
sobrenatural Xak’al Miht debié utilizar el atado de plumas y tiras de tela para efectuar
algunos pases sobre el cuerpo de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, accién que luego repetiria
sobre la persona de U Pakal K’inich. La imagen del vaso parece indicar que esa
ceremonia se constituia como un ritual preparatorio para los dignatarios que aspiraban al
mando. Eso significaria que la escena del trono ilustra un ritual previo a la entronizacion
de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, opinion que sostienen Simon Martin y Mary Ellen Miller.
No obstante, los textos que identifican a Ahkal y a U Pakal K’inich los definen como el
“Sagrado Gobernante de Palenque” y el “Heredero principal (para ser) Sagrado
Gobernante de Palenque”, respectivamente. Dichos autores no han hecho explicitas sus
observaciones sobre estos textos. Su opinion solamente seria sostenible si se
argumentara que los gobernantes transferian sus titulos actuales a épocas previas de su
vida, es decir, a épocas en las que en realidad todavia no los detentaban. En este sentido
tendriamos, como ejemplo cercano, la referencia retrospectiva de U Pakal K’inich como
heredero al trono palencano en el afio 709, cuando colabor6 en una ceremonia que tuvo
como protagonista central al jerarca maximo de aquél entonces, K’inich K’an Joy
Chitam.

Por mi parte, en este trabajo he propuesto que la escena del tablero quiza ilustre
una instancia de la ceremonia de consagracion del propio Templo XXI, la “Casa de la
Lechuza-O’ del Sol, la Gran Casa de Veneracion de GIII”. La presencia de la “Lechuza
O’-Kan del Sol” en el pectoral de Pakal parece apoyar esta hipdtesis, pero esta
indicacion resulta insuficiente para sustentarla firmemente. Por ello, prefiero que este
problema quede abierto a futuras investigaciones.

El fin de un reinado, el fin de una Era
La dedicacion final de las “casas” de los dioses tradicos en la Acrdpolis Sur durante el
verano de 736 marco un parteaguas en la historia de Palenque. Por fin, después de

quince afios de incesante actividad constructiva, dicho conjunto habia sido totalmente
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transformado y se erigia como uno de los espacios mas monumentales de la capital de
B’aak-al.

Una vez mas habia sido renovada el area principal de culto, la Ciudadela del
Oriente, cuyo nombre original fue Lakamha’ Chan Ch’een, “El Cielo y el Pozo del
Lugar de las Grandes Aguas”. Tal como lo hemos planteado, este espacio sagrado
comprendié el Grupo de las Cruces y la Acrdpolis Sur, denominaciones que he
conservado por razones practicas.

Ademas de los nuevas “casas” de los dioses, el Lakamha’ Chan Ch’een ahora
disponia de nuevos edificios de culto funerario, los templos XVIII, XVIII-A y XX.
Guardando en sus entrafias las tumbas reales mas antiguas, los recintos recién erigidos
recibian los restos de otros dignatarios importantes, como las osamentas de los padres
del monarca, depositadas en dos de las cistas mortuorias del Templo XVIII.

La remodelacion de la acropolis requirié de un enorme esfuerzo colectivo cuya
magnitud apenas podemos imaginar. Algunos de sus edificios, como los templos XIX y
XXI, destacan por los grandes bloques de piedra empleados en la construccion de sus
bovedas y basamentos. Junto con el XX-A, dichos edificios muestran un nuevo tipo de
planta arquitectonica que parece haber sido disefiada especificamente para los recintos
asociados con las deidades patronas del sefiorio.

La considerable cantidad de esculturas que decoraron los santuarios, tronos,
pilastras y alfardas de las estructuras también nos habla de varios escultores calificados
que trabajaron simultdneamente. Algunos de ellos alcanzaron niveles realmente notables
de excelencia técnica y estilistica. Tal es el caso del anonimo escultor que ejecutd el
tablero norte de la Pilastra 4 del Templo XIX y el tablero del trono del Templo XXI. En
relacion a esta ultima obra, el artista se ajusto a las limitaciones que imponia el formato
rectangular del tablero, la tematica que debia plasmar en la escena y la distribucion de
espacios de los textos glificos principales y secundarios. Yo habia observado la
presencia de arreglos triangulares dentro de la composicion de la escena, pero Moisés
Aguirre (comunicacion personal, 2005) me ha hecho notar que el escultor ademas
implemento soluciones geométricas mucho mas sutiles y sofisticadas, generadas a partir
de secciones de circulos (Aguirre tiene proyectado publicar un estudio sobre el tema). El
reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’ marc6 una época particularmente creativa de la
escultorica palencana, e incluso del arte caligrafico, ya que en ese entonces se puso en

boga un estilo de tipo “inciso” o “excavado”, que aparentemente se inspird en la
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escritura pintada. Los textos glificos de los tronos de los templos XIX y XXI muestran
este nuevo estilo caligrafico.

No obstante, algo extrafio parecié ocurrir en Palenque a partir del afio 736,
justamente después de la dedicacion de los templos de la acrépolis.

La produccién de monumentos cesé de manera repentina y, aparentemente, la
actividad constructiva volvio a estancarse. La ausencia de monumentos es tan dramatica
que incluso no disponemos de referencia alguna sobre la fecha en que muri6 K’inich
Ahkal Mo’ Nahb’. Solo sabemos que fallecié antes de 742, porque a principios de ese
afio ya regia U Pakal K’inich, dato consignado en el tablero de K’an Tok.* Tal como lo
hemos visto, Ahkal habia hecho una intensa promocion en favor de eleccion de su
hermano y su voluntad finalmente se vio cumplida.

Una vez convertido en maximo gobernante, U Pakal K’inich incorpor6 a su
nombre el apelativo de K’inich Janahb’ Pakal, su prestigiado abuelo paterno. En el
Tablero de K’an Tok su nombre aparece escrito como U Pakal K’inich K’inich Janahb’
Pakal, mientras que un tablero localizado en el patio noroeste del Palacio se expreso6 de
manera mas abreviada: U Pakal K’inich Janahb’ Pakal. Su reinado parece haber sido
corto, pues debid morir antes de 751: un texto de Pomona registra que en ese afio ya se
habia instalado un nuevo gobernante palencano, K’inich Kan B’ahlam III (cuya
identidad historica es incluso mas oscura, ya que en Palenque no existen referencias
sobre él).

Futuras investigaciones arqueologicas quiza descubran otras inscripciones que
nos permitan iluminar los sucesos ocurridos durante los tltimos dias de K’inich Ahkal
Mo’ Nahb’ y, sobre todo, del reinado de U Pakal K’inich Janahb’ Pakal.

Sabemos que fue precisamente en esa época cuando el sefiorio de B’aak-al
comenzd a dar sintomas de agotamiento. Después de los grandes proyectos
constructivos del reinado de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’, el aspecto arquitectonico de la
ciudad ya no volvio a ser modificado sustancialmente.

Sin duda, su égida marcé un periodo de esplendor artistico y de restauracion y
expansion del poder dinastico palencano, pero ese auge quiza tuvo una corta duracion.
Se avecinaban tiempos tumultuosos. Los conflictos regionales entre las capitales del

occidente maya se agudizaron, provocando inestabilidad y preparando las condiciones

¥ Esta inscripcion es una de las mas tardias de Palenque. Fue labrada hacia el afio 768 durante el reinado
del penultimo (g0 ultimo?) gobernante de Palenque, K’inich K’uk’ B’ahlam (764-circa 783), quien fue
hijo de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’.
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para una crisis generalizada que, a partir de la segunda mitad del siglo VIII, habria de
desembocar con el derrumbe de la mayoria de las dinastias mayas, ocurrido durante la
centuria siguiente. De los “Cuatro Arboles del Cielo”, el de Palenque parece haber caido
primero. El ultimo registro de un gobernante principal de B’aak-al corresponde al 783,
afio que en que K’inich K’uk’ B’ahlam (hijo de K’inich Ahkal Mo’ Nahb’) cumpli6 su
primer k’atun #i ajaw-lel, “en el seforio”. Los otros tres “arboles celestes”, Copan,
Calakmul y Tikal sucumbieron durante el siglo IX. Copan se colapsé poco después de
822, afio en que se entronizé U Kit To’k’, su ultimo gobernante; Calakmul y Tikal
perduraron algunos afios mas, pero también acabaron derrumbandose, fenémeno que
que ocurri6 entre los afios 889 y 900. En ese entonces practicamente todas las grandes
capitales de la zona occidental maya estaban abandonadas, con una notable excepcion:
Tonind, la acérrima rival de Palenque, que erigié su ultimo monumento esculpido en
909 (Estela 101).

Asi terminaba, con esta crisis irreversible, el periodo Clasico Maya; con ¢l
también fenecia el orden sagrado instaurado por los divinos gobernantes y sus dinastias.
Las ciudades que habian sido los puntales de los cuatro rumbos y los soportes del rostro
del cielo y de la tierra caian en un cataclismo historico que quiza fue visto como la viva
imagen de una las destrucciones ciclicas, miticas, del Mundo.

Durante el Posclasico Temprano (900-1200) pequefios grupos humanos de
filiacién desconocida reocuparon parcialmente y de manera discontinua algunas areas
de Palenque. El Templo XXI fue reocupado al menos por dos grupos humanos
diferentes. Durante la primera mitad del siglo X, el primero de ellos subdividi6 la crujia
de tal edificio y la adaptd como espacio habitacional. El edificio volvio a ser
abandonado hacia el afio 950 y unos 50 afios después fue reocupado por otros
individuos (circa 1000-1050). Estos aparentemente tenian moviles distintos, ya que no
intentaron residir en el templo, sino que se dedicaron a buscar ofrendas -quiza
especialmente de jadeita- dentro de él. Retiraron el tablero del trono y asi detectaron la
existencia de una camara ubicada debajo del sitial. Para penetrar en la cavidad
subterranea tuvieron que destrozar la banca monolitica del trono. Luego, por razones
desconocidas, arrojaron un fragmento de la banca dentro de la otra cdmara subterranea
del Templo XXI, situada en el centro del edificio (el mismo que descubrié Victor
Segovia). El edificio pronto qued6 cubierto por la vegetacion y eventualmente se
derrumbd. El trono quedo sepultado por el escombro, que lo protegio de la erosion y del

saqueo.
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Casi un milenio después las investigaciones arqueoldgicas y los trabajos de
restauracion nos han permitido recuperar la banca y el tablero esculpidos del trono del
Templo XXI. Junto con otras inscripciones de la acropolis, este monumento se ha
convertido en una fuente de informacion invaluable para reconstruir el reinado de
K’inich Ahkal Mo’ Nahb’. Asi, hoy podemos afirmar que la égida de este gobernante
marc6 un periodo de intensa actividad constructiva, ceremonial y artistica del sefiorio de
B’aak-al, asi como una época de restauracion y expansion de su hegemonia politica y

militar.
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