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INTRODUCCI

Sabiduria 2:1%

-La Biblia

Historieta, tebeo, pepin, cuento/tira, g\eno arte o monitos. Todos son el mismo, todos
son comic. Un entretenlmrento pafa muchos, una forma de vida para uncs pocos y e
= 's. Por afnos se ha discutido la falta de identidad nacio-

| norte y el distante
del siglo XX fue eferida del mexicand
e¢s posible aga un formador cultural.

carece de distribucion e inclus
punto, ef senalar los motivos : ! i
rafica por parte de los dibujan pero esto no ha resuttado suﬁmente en apanenma

ra obtener productos exit . Guiones inconsistentes o falta de identidad nacional
falan algunos, mas los que ucen estas historias prefieren culpar a la fala dée
poyo por parte de las grandes editoriales o a la excesiva penetracién de comic extran-
ero.

Sin embargo, adn se realiza hjistprieta en México y cada dia es posible encontrar en
Jos puestos de revistas mas de uniciento de ediciones en formato “bolsillo®, casi todas
relacionadas implicita o explici nte con el erotismo o la declarada pornografia. De
fomar estas como parametro ria pensar que si existe una industria del comic en
México que, simplemente, es relegada e ignorada por no ajustarse a normas sociales.




Entonces ¢ se puede hablar
os aislados, destinados a com
;, existe falta de creatividad pa
n verdad impensable en |gsin

uchos dibujantes mexi
;, por qué en México se impo
ncluso europeoc?.

nacional del comlc Enumerar t

rieta mundial hasta las particulz

Pero asi como los contratie

nales, pues es posible conseg

A realizador en este campo deb
cos del medio puede servir cor
cuestiones graficas y momentos
comic mexicano no ha construid
el futuro del comic nacional, si ¢

Ei propésito de esta investijac

aspectos que de no ser bien dgli

ag
CJG

ufpa industria de! comic en este pais o solo de produc-

cﬁ €s ser un muestrario de toda la produccion
S los trabajos, fechas y autores seria una labor casi

jantes ya han tenido lugar. Los realizadores y titulos

ho material de consurta para todos Ios mteresados en

stéricos. Por dltimo, revisara la creencia de que e
0 yna industria, dando pie a una nueva discusién sobre
bS que adn tiene uno.

Continuard. .




CAPITULO 1. HISTORIA
co

ocas veces ka Forma ha sido una creacidn original,
un equilibrio alcanzado no a expensas sino gracies d
ka expresion de nuestros instintos y quereres?
Ef-foberimtodetasotedad

Oetavio-Paz-

al comlc comoNenguaje visual, como medio de expresion y como industria
nder pnlnero a plenitud de lo que se habla, pues ignorar su
sado, |presente y futuro lleva a juigi ompletos que perju-

dican su estudlo Son muchos |log factores y constituido al comic
Como se conoce, he aqui los mas mportantes%

1.1. Antecedentes.

Si bien los estudios existentes ¢or respecto a la historia del comic ubican sus antece-
dentes dentro de las primeras nrfestacnones graﬁcas como Ias plnturas rupestres

Aun antes de lainvencion de Ig i
nes alusivas al mismo, cosa q
es distante del cémic pero sie




exto sin los dibujos, no significafa pada...”; estos no dejaban de ser s&lo relatos ilustral
dos (o como su mismo creador dijgra “literatura en estampas”), pues carecian de la es-
fructura que presentaria el comig en posteriores afios.

ica politica y social. La taricatura f1%0 su origen en
BEFpyeblo y los artistas para Satirizar a la monarquia
: s antigua, incluso apuntan a Leconardo Da
B el comic es directa en medida que cred perso-

as ediciones diarias aparecieron hasta el siglo XX).

adoptd una estructura constante que era la imagen
icp, acompanada o no xto al pie a modo de
bl concepto de cnr cuando una sola
todo el event vide el espacio destinada
para ésta y se continda con otrd cyadro que na omento siguiente a la ilustracion
anterior. Este descubrimiento en apariencia tan sencillo llevé a la raiz de lo que definid

Es complicado asegurar que ¢
mas aln al considerar que en
fe. A esto hay que sumar que o existia una distincién entre caricaturista y realizador
de comics {en paises como Mékice alin no existe).

¢ es el punto inequivoco de partida de la historieta

Sin embargo, para facilitar el io del cdmic como materia, ia mayoria de los auto-
res coincidieron en acufar el ti:'n no de cdmic modemo que inicia con la creacién de
Richard F. Outcalt: “The Yell id”.

' Citado por BARON-CARVAIS, AnnielLaiHistorieta. p.19




_para la serie tltulada ey”, que termind sien-

«The Yellow Kid» y
la magia comen-

zé...

.2. El comic moderno.

orieta. Esto ocurrio en Estados Unidos, dentro de
mento domlnlcaj deI dlano New Yoﬂ< Wor1d eI 5

Ef Yellow Kid fue un pe je creado originalmente
do actor pri serie y los resultados
fueron real rados. La valia de esta crea-
gidn radica Ia graﬁca de sus personajes (ya que
¢sta aun no se despegaba de la caricatura clasica),

mpacto a nivel de industria, comprobando que existia
yn segmento de lectores que seguian el dibujo por so-

bre ia palabra escrita.

? Los autores en general mantienen el nombre anglo-sajon de
este personaje para unificar y evitar confusiones, pero existe Ia
excepcion en algunos textos traducidos del inglés al espariol]
(N. del A.)




publicistas no fue sélo obtener pri
los derechos de “The YeliquigT 4
usual término de periodisfag athayillista. Por esta asociacic informativos, 12
haturaleza del cémic en este Ragié

S Cle ba el sector infantil paraTas tiras y se produ-
jeron cartones explicitamente pars gﬂ éxito de “Litle Nemo in Slumbertand”,
creado por Windsor McCay eh 190§, entre otros muchos, consiguid que dos afios
después se establecneran los “Sunday comics” o, como son conocidas en México y

omia en impresién, continuaba siendo parte del pe
rtad de abordar cualquier te dentro de sus obras.

il _._. B W Y
Tracy por Chester Gould- y ano que darl'a und

pauta en el cdmic, los aventurerocs. Viajeros del es-
o : : pacio, exploradores y travesias por tierras descono-
o cidas atrajeron a un publico expectante por ver mas.
R - < T Desta Eandﬂ ende IQS pﬂ-mem m Iﬂ "S.ta SEe encuen-

L T tra “Flash Gordon™?, salido de ia mente de Alex
B =4 Raymond en 1937. Con este personaje se introdu-
23 T ce la ciencia ficcidn como un elemento destinado a

- asociarse con el comic permanentemente. De igua
«The Phantom» o El fantasma importancia son la creacion de “Jungle Jim”, en
fue el primero de los héroes ese mismo afio y por el mismo autor (que afos mas
enmascarados y el que inaugu- tarde seria el ejemplo para la introducciéon de Tarzan
ro la moda de no morirse con
nada.

3 Inexplicablemente, este personaje fue también conocidd
en México como “Roidan el Temerario” (N. del A.)




n el mundo de fos comics) y la$
reaciones del dibujante Leé¢
alk, como son “Mandrake” en
934 y “The Phantom™ en 1936
el primer héroe enmascara
Smic). W.R. Hearst apoyd'i
re a los cartonistas que tan fg
lar habian vuetto sus publicaci
es y decidié agruparos media
e la creacién de un sindicato, €
ng Features Slndycate que

“Prince Valiant”, creado por He
Foster el 13 de febrero de 1937,
Este modo de vender cartones$
mediante la afiliacién a un sind#
cato sigue siendo el sistema emt
pleado en la Unidn Americana.

La historieta obtuvo indepent
fdencia de edicidn con la aparicion

El principe
Valiente es
famoso por sus
aventuras
medievales y

por su gracioso
corte de cabe-
llo

de “Detective Comics” #1, el pii
pste momento se crea el formatg
Cm. y un minimo de 24 paginas).
han visto relacionados y sus cor

{hoy llamada editorial DC) y que
siva en la historieta: el género de st

—

rhéroes.

ro que no era un suplemento de otra publicacion; en
ic-book, el mas popular en ia industria (16.8 x 25.9
ria sefialar que desde su origen el comic y el cine sd
tenidos solian estar ligados en sus primeros afos, perd
Eso cambiaria con la llegada del piguiente producto de los editores de “Detective Comics”
ltaria ser el primer género surgido de manera exclu-

" En ef habia hispana, esm.scomdn?na

pntrarfo como “Ef Fantasma™ (N. del A.)




Seria justo discutir si fos superbérp
ras clasicas se hablaba de pers¢ngj
negable que el concepto y laimag

as paginas de “Action Comics
Jerry Siegel y el dibujante '

Co6 para su editorial y como prof
producto principal (llegando a cr

ficé para la cultura norteamericanang

ste fue el primer paso para consolidar una industria del

es se onginaron en las vinetas, pues desde las cuftu-
es capaces de hazanas sobrehumanas. Pero es in-
} grman’ dentro de

ano dei escritor

econémico que impli-
puchas ofras apostaran por el cdmic como su
stereotipo en muchas personas de que la historie-

la es sindbnimo de superhéroes).

s las editoriales que crecieron y perecieron durante la

Shultz en 1950, de donde ¢
ria “Snoopy”, uno de los pe
de historieta mas conocido eh e
undo), el terror (“Horro
omics”, fundada por Willia
aines en 1949) y el erotismo.

La mayor innovacién que pres
6 el comic norteamericano dura

n-+

940, serie que supondra una inho-
acion en cuanto al tratamiento de
mic, dandole no sélo un nuegva

s normal considerando la inestable economia norte-

Con la aparicion de Superman en Action
Comics, se abrié una nueva época para la

historieta: La era de los supertipos con los
calzones hacia afuera.




estilo en el trazo, sino también ellenfuadre deniro de Tas vinelas que acercaria este media
al estilo cinematogréﬁco5 El pegsonaje de Spmt ademés de sentar las bases del comig

iirse a este cédigo y mostrar su sello en portada
2ataba de un producto “vulgar”.

The Spirit fue la
obra maestra del
genial Will Eisner y
con ella consiguid
definir el estilo a
seguir en la histo-

rieta contempord-

nea, auhque no sin
ciertos tropiezos.

e proporcnones f|54cas exagera
as (se llegé incluso a prohibir &
ibujarle ombligo a los personat
es femeninos).

Los que optaron por desligarse
e este selloy permanecer con st
pstilo de impresos enfrentaron Ia
persecucién en muchos sectores
aungue esto también permitié|el{desarrolio del género llamado “cémix” & “comid
Linderground”, realizado y editado en su mayoria por autores independientes de las gran-
des editoriales y que abordaba(temas subversivos mediante una grafica agresiva (de
resaltar las revistas surgidas du el movimiento contra la guerra en los afios sesenta)|
Antecedente de este fendmeno ro de la historieta es la creacion de la revista MAD,
publicada por E.C. Comics en 0. Esta publicacion fue resultante de un intento de
editor William Gaines, creador de las publicaciones “The Vault of Horror”, “The Crypl

P V. Capitulo 2 para mayor referencia.




Qib&ban!.Comnmelprofoﬁpodelh&oesdvajcqnhotmhumdnycémo
culpario, si su recompensa solian ser sensuales mujeres.
.

N b

of Horror”, etc. -que ya eran despreciadas- por &r a entrar en el gusto del publico y fue
exitoso. El tema central de la editidp era la parodia de otros comics y, posteriormente, de
foda la industria del entretenimieqtolnorteamericana y de su estilo de vida. El resultado fue
un producto capaz de mantener p téda una editorial por sus altas ventas.

En fechas recientes el Comic G
se han desligado permanenteme

Muchos personajes populares g
En la historieta, del mismo

s mujeres atraparian al publicq y
supuesto, su adaptacién alapa

darian origen a una serie de productos que incluirian,
alla grande.Otra figura importante dentro de la histo-




teta como industria fue Jack
rby, dibuiante considerado has
ta su muerte en 1993 como “rey
el comic™, él marcé el estilo gra
fico a seguir durante casi u
fo de siglo y cred a mas
Centenar de personajes. Es e
dibujante quien junto con el escri
for Stan Lee transform¢ a la edi
torial Timely (hoy Marvel) en |

masmpoﬂanteporsuvdunende

Para cerrar el papel de Estada
Mmic industrial, es preciso senalar

[«

ble influencia en el dibujante me;

portancia de las producciones i
siglo XX, aparece “Tintin” del

res ingleses con comics de ave

| as historias sobre ei futuro, los

n donde una oleada de sequido

e las publicaciones de la épocajfué la llamada “2000 A.D.”, de donde saldria uno de los
roductos mas redituables a nive!

venturas de un policia del futuro

nos, en gran medida por su asogi

En Europa el transcurrir del comi
nidades europeas han sido mas |scretas en los dltimos afnos). En los pnmeros anos del
historieta europea y en los setenta,

rei
janos al nuestro no pudieron teES

i6n con los medios audiovisuales. Asi como su nota-
ano, objeto de este estudio.

Hergé, primer fenémeno de ventas dentro de la
revista “Eagle”, que agrupaba a una serie de auto-
s y ciencia ficcion.

mitolégicos, los guerreros barbaros y los mundos
mejor lugar para desarrollarse que el viejo continente,
Xigian guiones con mayor contenido. La mas exitosa

mercado: “Judge Dredd”. Esta historia narra las
cumple a la vez la funcién de juez y verdugo, mientras

&




enfrenta disputasintemasde s
de mencionarse que también enge

puestamente erradicada conciencia. No puede dejas
e pais existe una tradicién dentro de las tiras de perié-

rar historietas. Mientras que eREgfidos Unidos la valia de ungémic radiea en sus perso-
najes, su editorial y su numeradgié L a refleja la perdurabilid el producto), en las
haciones europeas evolucionar AFloeato de volumen. Los volumenes son obras mas
pbiertas en cuanto a sus dimens petricas y numero de paginas, teniendo la opcion
de pastas duras y encuadema siendo casi siempre de contenido auto conclusivo (e

ine a nortes mencana son las llamadas “novelas gréaficas”). A nivel
e salvolen el cémic importado y pocos europeos, la produccidn
i $€ da peso casi de manera exclusiva al autor, las editoria-

sividagl con escritores, dibujantes o personajes y se encuentrari
on de dereghos sobre las obras e!a s. Algo interesante de
este modo de ha permitido que e
. comic en una calidad grafica muy
. superiora uctos norteamericanos en gene-
! raly evita la estandarizacion en formatos y técnicas
| delautor.

No es posible pasar por alto la importancia del cé+

H ll. e () I.‘ 1= :s.l.:ﬂ-_ll_ I THSTE &1 EHX] .!-.l.' i w e
pon, que es en recientes fechas el de mayor impac-

' to comercial. En el mencionado pais existia yauna
- tradicion grafica en el clasico, extraida en parte de
. sucercania con China, y la idea de secuencialidad
o Lrraneme Y T, no resultd ajena cuando los primeros comics norte+
i americanos liegaron a ellos tras los eventos de ia
Segunda Guerra Mundial.

po-pular en Europa y un icono
en el resto del mundo. Fama El cémic japonés, conocido como manga entre
ganada con todes la de la ley. los cercanos a él, debe en parte su estructura actual

al estilo del inglés Wingman, inmigrante hacia al aio




de 1841, pero el nombre mas conocido dentro de este

gstilo es el de Osamu Tezuka, cuyas obras llegaron 4

trabajo mas
etsuwa Atom”,

B6lo la linea a seguir en lagrafica, sind en el modo de
r, creando una innumerable linea de productos
'ﬁ‘ ados con el personaje central (un nifio robot).

manga es quiza el cdmic mas rico en cuanto a la
diversidad de géneros que posee, aportando un for-
mato propio, unico en el mundo, de 11.4 x 17.8 cm,,
pasta gruesa y mas de 100 paginas.

Su gréfica es discutida jantes alrededor de

a la realidad, pero no

consumen, lo que le ha permitido
na difusién mundial que rivaliza con la norteamerica-
a. Este éxito se ve refiejado en el modo como se tratg
: dibujante y escritor de comic quienes, dicho sea déd

micas —cosa drﬁcnl de conceblr en cualqwer otro punto
del planeta-.

Muchos otros paises han tenido productos importan-
tes en el cdmic mundial, como son las llamadas escue-
las francesa y espanola de comic. En Francia es im-
prescindible mencionar la creacién de “Asterix”, e
gomic mas reconocido a nivel mundial y el haber obse-
uiado autores de renombre entre todos los seguido-
s del medio siendo, quiza, el de mayor renombre in-
ternacional Jean Giraud “Moebius”.




En América, el comic argenti

pste estudio, por lo que sera mej
rolio ko requiera.

.3. El origen de

analisis del comic mexicano

quellos que significaron algo

ae
menos conocida “Mafalda’-. Revisa

erible ignorar estos da

ge gran tradicion —epresentado enimagen por la ng
rlos individualmente no ayudara a los objetivos de
conforme el desas

las referencias que en ellos se hacen son en
ue coinciden es en senalar manifestaciones dg
_______ ~ pmn gm g D g o e o~ Hev o nlne® opldtad oo o

tosyen rse en los mas cerca-
ano tiene una tradicién tan grande como la de los

FO no resulta conveniente e;‘ ar la enorme cantidad

cultura popular o influyeron en Ia
grafica nacional.
Existen trabajos en la historieta pri-
maria que carecian de créditos, por
0 que resulta dificil rastrear a sus au- Todo fandtico
ores y anos originales de publi¢a- al comic euro-
ion, en la medida de lo posibleise peo, requiere
luirdn todos los datos. Como minimo un
«Asterix» al
A finales del sigio XIX, la fabrical bubithariaiivg
cigarros “El Buen Tono” regala
n sus cajetillas una serie de relatc
udos ilustrados que por su forfa;
an llegado a ser considerados;

s. Sin embargo, cuando el cémici

o0 los primeros comics naci:%a-

oma realmente forma es, de iglal




o que en Estados Unidos, al ligar a Tos periddicos -se refieren a José Guadalupe
osada como influencia para Iq historieta de primeras décadas del 3|g¥o XX (quiza pot
as estructura de sus cancatur ) pero seria justo tomar estainformacién con reservas;,

neral-.

Desde el afio 1894 se répyggiicen en “El mundo™ (vexsién nacional del diario “The
World") tiras norteamericanas W mi i
£s5e mismo pais y espanolas. E 38, g€ publica la historieta méxicana “Don Lupito”|
Pruneda Hijo crea “Don Catarino’{€p44B1 para aparecer dentro de las paginas de “E‘
Heraldo de México”. De 1915 4 192B8¢gnemos en este mismo diario a “Mamerto ys
nonocenc:as” y “Chupamirto” (versidn caricaturesca del “peladito de barrio” y que ooﬁ
el iempo; ia Jaforma de “Cantinflas”, el personaje caracterizado por el actor Mario

cial» (petk ~.- yen el régimen porfirista) comienza ar historietas con glo

bos y color en su suplementc dpminical “La Hustra ﬁﬂ”. Sin embargo... “S
pdmitimos la difundida versién de que la madu ofleta y el nacimiento del co-
mic propiamente dicho, se identiican, en cuanto rma, con la introduccién de globos,
lineas de fuerza, personajes fijos y hamraciones seriadas; el mérito de haber hecho la pri
mer historieta mexicana corresponde a Rafael Lillo™.¢ Este dibujante de origen cataldn
Crea la serie “Las aventuras dg Adonis” el 5 de julio de 1908, cronica de un desafortu-
nado perro, victima de los maltratos de su amo. La obra estaba liena de chistes rapidos
Con clara influencia extranjera.

En 1932, bajo el auspicio de |2
Secretaria de Educacion Pabii
ca, se realizan tiras educativas
para aparecer en los periédicos
de mayor circulacién. Al mismg
tiempo aparece “Tirado”, publ

(Notas

®* AURRECQOECHEA, Juan Manuel, €
gl.: Puros Cuentos. p. 108




cion que retne diferentes tirak yjautores; labor que contintia sin mucho éxilo la sene

‘Macaco” un afo después.

El primer éxito de la historieta
publico diariamente a lo Ja

jemplares, algo increible
evista con cartones similare§.g

najes extranjeros, pero la calidad de los dibujanteq
ran de las ediciones con obras de su propia autoria;

siglo, pero cambios en lag H:__ na que tenian que ver
o bl era un medio mfenor

“Los Supersabios” del creativo German Butze,
es una de las tiras con mas arraigo en la memoria
de la sociedad mexicana y que surge en las pagi

des” en 1936, para luego saltar a “Paquito”. En ella
se da lugar un realismo fantastico muy acorde con
la sociedad de mediados del siglo XX, ya que ss&
trataban circunstancias reales del ciudadano mexi-
cano {en este caso nifos) pero agregando aventu-
ras increibles, como viajes al espacio, inventos cien-
tificos y enemigos que buscaban conquistar el mun-
do. La popularidad de la serie, que era al mismo
tiempo inverosimil y critica, la hace acreedora de una

de! V. -Ilow Kid fue.Aduﬁs
y su :e,.m s,'m.n _ pelicula animada en afos posteriores. El misma
: Butze ilustra los guiones de Gaspar Bolafos para

&




dar origen a “Rolando el Rabio
D", serie que se discutia entre I4
Seriedad y la satira, con una sue
e de caballero medieval comg
protagonista, que en j
posteriores se vio involucrdee g
iajes en el tiempo a mome 1!
laves de la historia de México.

No menos atractivas para e
gusto popular son “Losg

oyla socuedad mexncanos
aportando con ello personajes
expresiones al habla comun, de

ismo modo que lo consiguieror
os realizadores norteamericanos
Rius répidamente consigue reco-
nocimiento, o que desgraciada
mente no impide que muchos ed;

Consigue acercaro a un pablico
ahora mediante libros de temas
su tipo de trazo y escritura, con
ntemacional en este rubro fue
canos al nivel de arte, sacandol
fraciones de soberbia técnica,
americanas.

Igualmente asociada con el ci
piro indistintamente, como “Al

«los
Supermachos» de
Rius marcaron
todo un estilo en
el comic y en el
hablar
mexicancs.Para
muestra basta
uha viheta

fores lo alejen de las vifietas pqr temor a sus duras observaciones; sin embargo, esto
rf ente, que sigue su particular estilo de representacion

ricos y analisis. Muchos contemporaneos manejaron
o éxito en el mercado. El autor de mayor proyeccion
Quezada, que llevé la caricatura y los cartones mexi-
e las paginas monocromaticas y convertirlos en ilus-
as de ellas publicadas en populares revistas norte

» | historieta en México crea temas adaptables a uno y
a|Grande”, obra de José Suarez en 1961, que traﬁ




peliculas. "Kaliman™ es ofro aventurero poseedor

ciertas habilidades de ongen mistico que pasoé del radio aI comicy despues a la pan-
la. El “Santo” fue un auténticq lughz

de ficcion en todos los m
gunos paises a donde llegs
on al Santo el “Superman
arse a México como uno de -
es de moda en su comic.

Ese «Alma 6rande» era ademds de valiente y
arriesgado todo un casanova de pelo en pecho.




ora crea la serie de historietas
Lagrimas Risas y Amor” que

sefialar su exageracion de
pstereotipos, sus situacioneg
cartonadas que en el caso d4

a convivencia entre personas d¢
ajo estrato y buenos sentimien
os (sobre todo nifios, como st
protagonista central) que supera
ban sus problemas con humor ¥
ayuda de gente mas afortunada,
econémicamente hablando. Sig

zacion de sus fantasias que lo al¢
pportunidades que fas vinetas pre
el periodo de optimismo que ve

ian las producciones radiofonicas, cinematograficas
elevisivas, siendo la misma Vargas Dulché parte de algunas de ellas. No todo es repro-
bable en estos trabajos, su apoftagion gréfica, al retratar calles y callejones, pueblos y
aciendas, centimetro a centimatrg iguales a los escenarios mexicanos, senté un prece-
ente del barroquismo y rapidez del dibujante mexicano, capaz de retratar todos estos
uadros en entregas semanales. Gon el tiempo, la escritora llegé a superar algunos de




sus cliches y presenté personajés
por desgracia, no fue suficiente pa
en México

periddico aun antes de su mayo
estilo claro y limpio, cargado de p

mas humanos y acordes con la sociedad cambianite
ka superar la imagen que ya habia dado a los medios

e satl’rico. Toda su practica desembocaria en Ias

tos a pruebas en drferentes obre
mexicang\ave
na ave

neo los mantiene vivos
reimpresiones. Las historias
Borola y sus congéneres no alc§
zaron el celuloide, pero si un sefial
comico (de poco éxito) en la inci-
piente television.

es, Vargas se olvida de los acartonados clichés de
tridimensionales facilmente identificables por el mexi-

cano promegho. Swobsgrvacion far) cuidada de la coti%ana le permite retratar

Los Burrén era una auténtica familia mexicana.
La maestria con la que Gabriel Vargas retrata-
 ba ka cotidianidad le otorgé el favor de la

i critica. Pero eso si, ese nombre de Borola es
| bastante horrible.




Un paréntesis es imprescindible aljui, para senalar dos detalles inferesanies en el e

io de estas publicaciones: el pfimero es el color de impresién que, curicsamente, tra
iscutirse entre el color y el blango y negro, adopt una tercerz i6n, Tog tonos en sepi
podria denominarse blanco y sdpid). E! segundo requiere @

se trata de como los tgmmag pgpulares crearon una njieva forma de hacer cémic:
ormato libro. El formato desim}; i()n original en las pri

el mismo de los diarios de dofigigsflieron extraidos, es decit el tabloide/for razones
Costo y maniobrabilidad se red ; lgs medidas de modo proporcional. A mitad de
siglo XX pasaron por el tamanolcafa.aa era ya practicamente idéntico al comic
horteamericano, pero llegaron E I€Ngs, dando como resultado un tamario tipo cuader
hillo, aproximadamente media garta, (realmente era alrededor de 13.6 x 20 cm.) y con
amgyminimo. Muchos de los trabajos antes mencionados fueron cambiando de
o “Lagrimas...” y “Memin Pingiin® que pasaron def carta en ios
ia carta bn jos ochenta. El Gtimo paso fue el formato libro {que nd

debe co tomic{book® norteamericano o el volumen europeo), también
conocidoien €l akgbtimexicano tomo el de los “sensaci en realidad hubo una
Feduccion mas, como se estudigrajmas adelante). S nen ligeras variacio-
nes, pero el comin es de 12.6 ¥ 14.3 cm. yalrﬁg 0 paginas.

Los primeros trabajos en este rubro fueron presentados bajo el sello de Novedades
Editores en los afios setenta y abordaban temas populares en un estilo muy similar al de
Comic primogéneo norteamericaho +al no existir patentes en los formatos, en afios poste-
riores muchas editoriales sacargn sus propias versiones-. De este modo, los puestos de
Fevistas recibieron ai “Libro Yaquera”, “Libro Sentimental” v “Libra Paoliciaco” entre
ptros, que no tardaron en ganarse un buen nimero de fieles seguidores de estas aventu-
ras semanales, tanto por sus cortenidos sencillos como por su facil transportacion (tama-
fio bolsillo). Todos los temas le ente tocados por otras historietas se enclavaron en
pstas publicaciones y algunas extensiones légicas fueron “Asi soy ;Y qué?”, “Sensacional
de Lucha Libre”, “Sensacional error’, “Sensacional de Traileros” y “Sensacional de
Barrios” (al conocer estos titulos fesulta evidente el porqué del sobrenombre “sensaciona-
es”). La impresién era en sepialy s6lo en ciertos casos a color, aunque en la actualidad
son estas Glimas las mas comune

d gl formato libro, para reconocer que aporta pocoensy
guionismo, viéndose limitado, del mismo modo que hiciera Vargas Dulché, a la perpetui-




dad de estereotipos y no ha padido evitar su caida en vicios como 1a pomografia. Su
fiseno de paginas es limitado, pugs su medida permite un maximo de tres vifietas por
amina. Pero asi como sus males son muchos, es necesario-décir quesg un formato de
Creacion nacional, que supo ga estilo visua
faciimente reconocible y qugsssigaves de los afios ha servio como trampolin para un sin
numero de autores que traf obar su valia como dibijjantes. Seria igljusto también
Sefalar a los sensacionales cd ‘-‘ rigen de la pomografia ne; de los afios trein4

todas sus secciones informativas, 1o Oha resultd muy atractivo para un grupo que prefiri
rotica.

aigo, ya superada la primera mitad de siglo XX, fue-

Otros pt : dé Jograron a
: Ame nte”, un ladrén francés de alta escuela que robaba

2naza E

los necesitados), movido méas ntura que por la ambi-

3 palicia al alertarla pr, | lugar de sus hurtos.
-‘El Pantera” una suerte de avehturero y casa , dufante sus historias fantasti-
cas era siempre acompanado pot sensuales es. “Samurai”, la historia de un
artemarcialista de alto nivel que|lu¢ha contra el mal. Y “La Bestia” un aventurero cuyd
rostro desfigurado y la mascara gon que lo cubria figuraban el relato del “Fantasma de a

DOpera”.

De un corte totdimente diferende, inita”
transformaria los formatos una vez més. La casa Editormex presentaba muchos titulos
Hdurante los afos setenta en formatd comic-book, como “Las aventuras de Capulina” y
"“Tio Porfirio™, el primero era upa jversién caricaturesca del comico mexicano Gaspar
Enaine “Capulina”, en la que sq enclavaban historias populares e inverosimiles por igua
con el mencionado como personajé central, Tio Porfirio era similar, con humor blanco y
dibujo sencillo.

Con el transcurrir de los a (fnales de los setenta y principios de los ochenta) su
medida se cambié y no a tamaii¢ cuademillo o libro, sino a un extremo llamado formato-
mmini. Elinsdlito tamario era de 7.8 x 8.3 cm. y 128 paginas, lo que le permitia ofertarse a uri
precio por debajo de la competenpcia y transportarse con una facilidad superior, incluso, &




a de los sensacionales. Entonces
el Capulina se vuelve Capulinita
pparece por mas de 500 nime
Fos. Es la opinién de muchos qué

estas reducciones limiiabegg
a capacidad de explotar ﬂ
Ca y eran ya un indicador de f!

1 o cierto es que estas historietas
fdependian mas de su guidn qus
de su dibujo y los formato min
5e populdr n y-ampjiaron s

pdemas de los ya descritos otros
como “Zor y Los Invencibles
[mini) que era, segin su misma
publicidad: “Un robot y sus treg
amiguitos que luchan por la paz™
‘La Dulce Vida” era otro ming
[ue no constituia una historia, sing
Chistes rapidos y picantes. En fo
mato cuademillo y posteriormen
fe mini contaba con “Cércel d
ujeres” que narraba historias de
risién basadas en hechos reales,
ro aderezadas con un poco dé
reatividad de sus escritores. “B
ranzas” {en cuademillo) era us:
ndio de desventuras prots
nizadas por un holgazan y s
ITo, que cada dia buscaban
odo de sobrevivir sin tener qué

calidad en {a historieta por venir «

Si el «Libro Yaquero» fuera un libro de verdad,
existirian mexicanos que leerian 50 libros al
afo, en lugar del libro y medio promedio que
sefiakan las estadisticas actuales.

®




Esta es una vifieta en tamaiio
real de «Las aventuras de

Capulinita», pero ésta...
iAbarcaba toda la pdginal

trabajar; Zptemisa resuitaba poco original,
el tratami de los guiones volvié muy popular 3
su protagonista por un corto tiempo. Pero sin duda
el mas popular de los personajes de Editormex era
“Hermelinda Linda”.

~

la respuesta ideal al género de terror suave norte-

americano, al combinar historias de ligera violen-
cia, un dibujo caricaturesco, disefio grotesco de
personajes y un humor negro que resultaba agresi-
vo en muchas ocasiones. Narrando las aventuras
desventuras de una horrenda bruja capaz de conju-
rar poderosos hechizos, esta historieta enclavaba
a sus personajes en una ciudad de México de vie-
jas vecindades y gente sucia e infeliz que recurria g
las artes misticas de Hermelinda para arreglar en-
tuertos o cobrar venganza por ellos sobre sus ene-




igos. El exito fue inmediato, &
efleiar una realidad de ia vida de
xicano que, dentro de su po
redumbre, aun buscaba una sa
ida milagrosa 0 magica a su;
emas, al tiempo que podit
con la miseria ajena. Una ¥
is, la recompensa del personat
por ganarse un lugar en la ment
te del lector, fue saltar a la pantat
la grande. Tuvo una revista hert

mana “A da zas de Aniceto™}
muy simik brujo coino protagonista.

Ysilah vie-en Méxicq probd tener sus propios superhéroes, no hay aventu-
rero masigiaride'\efi-egie pais qug Chanoc. Acompariadoy abuelo Tzecub y su
chimpancé mascota Chucho-chiicho, el bravo y atlétigo @& 2 enfrasca, voluntaria-

mente 0 no, en tas mas extrafasjexpediciones, €0 IQlay8n a descubrir fantasticas civili
zaciones perdidas y tesoros invaluables, no sin agtés’ ambiciosos malhechores
a misma naturaleza que le tiendg trampas, tales como una horda de hambrientos cocodri-
os. El "cachorro® (como lo llama gl viejo Secu) también llegé al celuloide siendo hasta hoy
el ultimo personaje de historieta ¢orj la popularidad suficiente para extenderse lejos de su
medio de origen.
Ademas de todos estos trabajos de creacion nacional las dibuiantes mexicanas nroba-
Fon su versatitidad con historias e personajes extranjeros bajo licencia, como fueron to-
dos los de las casas Disney y Hana-Barbera, versiones que nada pedian a las origina?
‘les para delicia del publico infantilique podia seguir a los protagonistas de los dibujos
animados ahora en papel.

En los setenta, llegé también una oleada de importaciones a los puestos de revistas.
| as editoriales norteamericanasiDG y Marvel comics encontraron distribuidores en Méxi-
CO que comercializaran y tradujeran al espafiol sus historietas. Es de llamar la aten-
Cidn “Organizacion Editorial Novaro” (EN), que tenia publicaciones mexicanas y ex-
branjeras por igual y entre las que destacaron Bat-man, Superman, Tarzan, Tom y Jerry]
| a pequena Lulq, Ef Hombre Arafia, Los Cuatro Fantasticos, Fantomas y un innumera-




le etcetera. Lo acompanaba e

tarea la Editora de Periddicos

.C.L. “La Prensa”, que tambi

ntaba con derechos sobre ung

ran linea de historietas épi e
ntiles, relatos biblicos, e A
la mas duradera “Clasicos{g

antiles”, serie que adaptaba

Cuentos como los de los Herma
nos Grimm y Hans Cristia
Anderson medlante d|ijos m

El atlético Chanoc y su abueko
Sect vivian incredles aventuras
en tierras lejanas y misteriosas.
Como él lo sefiala.

afa la industria mexicana, pues contd con un periodo en
uera comnwan y reparhan las ventas con relativa igual-

cionales y cancelar series de poco o moderado éxi-
to. A esto hay que sumar el aumento de popularidad
de la televisién, que reducia sus costos de fabrica-

cion, volviéndose mas accesible para el mexicang
promedio. A diferencia del radio v el cine. 13 ind

tria televisiva resulté ser demasiado celosa y mien-

tras los personajes extranjeros de comic contaban
con empresas de poder adquisitivo suficiente para
darles un espacio en las pantallas de los hogares,
nadie se arriesgaria a explotar un “monito” mexica-
no (con la excepcidn ya nombrada de los Burrén).

La unica beneficiada tras estos eventos fue Edito-
rial Vid, casa editora ligada a la misma Yolanda
Vargas Dulché que comenzé a publicar personajes
ya arraigados como “Fantomas, la Amenaza Ele




anie”, era’,
La Bestia” y, por supuesto
‘Memin Pinglin” y “Lagrimas Ri
5as y Amor”. Esta editorial esta
ba destinada a jugar un papeleeg;
ponderante en la década de'%gg
COMO Se revisara posteriomme 5
F| comic mexicano dejaba dudas
sobre su futuro, pero el lector es
taba lejos de cobrar cuenta dg
eflo. Aun

ble entender como funciona.

2 P\“\e Contingard..




CAPITU

fe la edad media para escribir
pno de 1968 que se reconoce

en 1981, el inglés ¢comic como ©
rjue relatan una accién cuyo de
¥OS de una imagen a ofra sin q

Simple hecho de entrar en esta

A este medio y esto, sumado

COMOMMEDIO

2. EL 1C

sencilla: el comic es un arte séc
lérmino proximo a historieta fug el
Hid)

Jrmino historieta como historia narrada con dibujos

e queden interrumpidas la continuidad de la narracién
hi la presencia de los personajgs”

L
ACION.
-C:"lu Vl‘a‘f .‘
E! Cerdotadd
- Polo Jasso-

mas, {a mas corta

ncial. “Segun e illustre, el prime
de Filacteri old"empleada por los artis
ogos a los jes representados™. Es hasta e

secuencia de imagenes acompanadas por un texto,
ollo temporal se produce a través de saltos sucesi-

Historieta y comic son dosjté

f'tebeo™, tiras cémicas o inclu$o, .como se estila en el argot mexicano, “los monitos”|
E| término anglosajén cémic fuefel primero en ser utilizado para definir especificamente
A que es el mas consumido a nivel mundial, permite

iNnos que se pueden considerar sinénimos por el
finicion y poseen el mismo valor que otros comg

f BARON-CARVAIS, Annie: La Historigtal p.9
P GALLARDO. M. et. al. : El comic/Eqi x, p. 11




ntender porque resulta unive
ntenido como han pretendidp

. Es realmente sélo una cuestion de uso, no de
digunos que, en su afan de estandarizar términos,

es un estilo muy pafticular también el mercado!
gentido y no reconoceR faciimente ury cémic como!

‘gmerimanga’-. Por su concepcion como objeto
comunicacion del autor con el publico que jo
io unidirecclonal como el cine o la telewsmn el

nga” o, como en Estados U ﬂ
e expresién, la historieta es u

itrara mmedlatamente con bajas ventas, ya que una
A €S que eI Iector siempre hace Suyos }os persona}es

2 la Ibisqueda de un entengi to entre realizador vy
ector, encontrado en el dibujo 13 herramienta que su eras del lenguaje y la
uhura. Esto no es sencillo y ha| requerido desarrollar un lenguaje
racteristico capaz de ser ddoptado y rei do en cualqwer pais del globo
erraqueo.

0
On
3.
(]

.1. El lenguaje de

Seria de interés establecer en noie istorieta BS
el cémac no es Ilteratura La Irteratura es un medio

: a desarrollarse y se maneja de modo independiente
de las ilustraciones que puedan ojno acompariario. El cémic no tiene esta opcion, lal
grafica es su elemento central y puede prescindir del texto si asi lo desea*. La historieta

se vale de codigos para mantenerjuna narracion entre cuadro y cuadro.

P De uso comin en Espafia pues es bre del primer cémic exitoso de ese pais.
F Si dentro del desarrolio de la invests n existe la referencia al ector” de historietas es en ef sentidd
pde! recorrido visual, 1al como se lee intura o una fotografia, no séio el acto de leer los didlogos (N.

del A.)




Otros elementos que definen &
ES necesario pero si es algo que

3 historieta y a separan son su periodicidad {esfo no
o poseen el libro y el c1ne que en caso de presentar

[jue su tema sea didactico o
madurez es la produccion ig ;
de que alcance una amig sién. Es por su origan un objeto gomercial con
posibilidades de comprafven 2 | g ser coleccionado e intércambiadg>® La historieta

pcercar lectores nuevos, de hader iz 3us capacidades y de involucrar a més gente
BN su mundo (si esto es culpa de | eativos o del mercado es una discusién que sd
pbordara posteriormente).

ro, como se menciond con anterioridad, relaciona
| trabajo del dibujante Will Eisner. The Spirit fue
ella que se emplearon, por vez primera, las vifieta

lo significé el uso de generales, medios
hbacks, flashfo tipo de juegos e
lalineaa ir realizadores de la époc
mencionar i que los reconocimientos ma

llevan el nombre de este creativo). Es tanta |

igta y el cine que ambos siguen siendo fuente d
ce que los momentos de grandeza entre un medio

a dorada de la cinematografia coincide con la de

tro van de {a mano y que la
ic-. Por lo quenoesdee

Como se ha revisado, el valor ¢fe [a historieta esta en ser secuencial. El cémic siempre
ha poseido la habilidad de llev lector por una accién virtual: todos sus personajes
y escenarios estan en continug rovimiento. Esto se logra mediante la creacién de

Codigos propios y que son capaces de transmitir la sensacion de  movimiento en el
plano, de sartos. en el espacio ltemporal de un cuadro a otro y la representacién de

P PADILLA GONZALEZ, Ramén:_Mani




Fonidos, olores'y sentimientos én [a grafica. Es en este aspecto donde 1a historieta sg
5epara de otro “pariente” suyo reconocido en México: la fotonovela. La fotonovela
BS una historia narrada medi
similar al cémic -mediante vife
que solo el dibujo otorga,
con cualquier lenguaje si
o hacen unico: su proceso d

c@'acién.

a imagen'e$ ka afetduld del comic ~dertro-de-ellaresae-el-peso-de-tods RAFAGIon-
diferendia del libro ildstdado, que tiene el dibujo como mero acompaﬁamiento del texto
en la historieta es él quidn desdribe ios lapsos transcurridos, el cambio de escenarios
v el de o-;‘.'-,-;.-t-'- Ehcomic puede existir sin texto, pero de rece sin imagen. No

: debe confundlrse el guién como se
anallzara

2.2. El proceso de

Antes bordar este tema seria (til traer a
discusién un tema de debate actua! en el comic
mundial y es si debe ser reconocida como historieta
sdlo ia elaborada mediante técnicas tradicionales

de dibujo e impresa en papel o también la realizadz

poT Medios digitales. LA raspuesia no &3 Senciiis
?

sinfin de herramientas a través de su historia, qud
el boceto recreado o coloreado en ordenador es
de mas facil reproduccion y que un comic que existe
solo en fa pantalla de una computadora deberia
tener el mismo valor que uno impreso. Sin embarga
- ! para el realizador tradicional es dificit aceptar quéd
Aunque muchos lo dudan, los el frabajo manual se vea reducido a la etapa de
parientes mds cercanos del planeaci6n y que se pierda esa pasion por el dibujo.
son el cémic y la El cémic virtual si es valido, pero quiza lo que




reconctliaria ambos estilos ed
que el dibujante participe méas e
el disefio del formato, pero ese
S un aspecto que se lograrj
linicamente con el didlogo geisg

Elaboradores y editores.

En el cémic tradicional
producir la grafica de una
historieta conlleva etapas
personas mvo!ucradas Ng

EJemplodegurénpam lusromta publncadoen
«Karmatron y los Transformables, el oficio de

escritor se nota hasta en el uso de la méquina de
escribir y las manchas de tinta.

existe u
para eI DOré ing8’de historipta, cada grupo de creativos debe construirse un modo
de trab Hos los que participan en é! —existen escuelag

istho y dibujo de comicy las grandes editoriales poseen

modos d o (@1} stas, pero en general es 5n de acuerdo entre
pscritor y drbulante- ﬁ

El oficio de caricaturista era, poi tradicién, carente de planeacién, ya que
todo partia de un momento dejingpiracion que el mlsmo autor dibujaba y entregaba
directamente al editor; conforme el cémic avanzé el concepto de autor completa
(guionista-dibujante) se fue per@liendo y si bien no ha desaparecido lo cierto es que I3
division de labores es lo mas ccom‘ijen la industria.

E! modo de separar el trabajojes en guionista, artista (también puede ser dibujante y
pntintador), colorista y letrerista, ademas de las labores editoriales y de impresion.
Ciertamente una sola persona pj Hlegar a desempeniar mas de una funcién o incluso
participar en todas pero requiefe, pdemas de tafento, de un acuerdo con los editores
(que generalmente tienen plaz ue cumplir) y gozar de prestigio dentro del medio.§

El guionista o escritorcreala | argumental que comprende, ademas de los eventos
[ue transcurren, la personali los personajes. Requiere de un gran talento, ya

P En los paises europeos aun es un encontrar los autores completos pues, como se revisé cor
Anterioridad estos poseen oira forma)de drabajo (N. del A.).




que debe pensar siempre en infadgenes y luego ser capaz de transmitiflas en palabras
(esto incluye didlogos, onomatppeyas y una descripcion detall da de lo visual) para
que otros las transformen en g escenario mental. Seria i ar que el autor

completo tiene este problema re Ito, pero la elaboracid previo sera util
sin importar quien lo ilustre bras deben transformarse en personajes, ciudades,
paisajes, salidos directa *a ento del trazador y de la imaginaciéh del escritor.

Después de la elaboracion de| ¢ ¥ QS responsabilidad de la parte artistica construir
paginas atractivas para un lectqr. Blpisier eslabon en esta drea es el dibujante, que
define todo el aspecto visual qlie lie%gran los cuadros, requiriendo de conocimientos|
en anatomia humana y animal, petspectiva y construccién arquitecténica y dominio enl

- ajes o0 protagonistas de fa historia son el centro al

Si el dibujante hace también fa |abor de e hacerlo directamente, de lo
icontrario entregara la lamina con frazos termi a lapiz o con mina azul. Resulta
prudente sefalar que un trabajp hecho con lapiz de trazo fuerte o carboncillo puede
considerarse terminado, pero plede dificultar su reproduccién o, simplemente, no ser
lo que se busca.'
I
£l entintador -también es posible-encontrs éditocomo-el de“acabados’ debe
dar la forma final al trazo a lapi2. Remarca todas las lineas y reliena los negros totales
ique en el trazo de boceto simplemente se sefialan. Debe poseer una comprension del!
volumen, la iluminacién y la textyra que le permitan corregir el original sin por ellol
rastornarlo —sobre todo en el paso de los trabajos en blanco y negro, ya que este
cabado a tinta seré lo unico que se vera al salir de la imprenta-. Para los acabados se
ermiten todas las herramiertas convencionales como manguillos, estilégrafos,
amados mecanicos, boligrafo$ y|pinceles, pero también las no convencionales que
onsigan efectos interesantes y adecuados al tipo de representacién, como son la
tula o la navaja de afeitar (se impregnan de tinta y se pasan sobre el soporte
o raspandolo), aspersores|(para soplar tinta) e incluso ios mismos dedos de la
mano. :




Para el colorista esimporianté
pstar en contacto con el resto d¢
las partes involucradas y, sobrg¢
fodo, poseer bocetos a color dé
personajes y escengsigs
mportantes en la historia *
pvitar caer en errores. Existg
tres tipos de coloristas por st
forma de trabajo:

a) El més comun antes del usg I

translumdo la cual era usada

posteriormente como base paré
seleccionar tonos de una palets
de colores fijos y colocarlog
mediante tramas. Hay qué
feconocer con cierta nostalgia
[Que este tipo de colorista es cadé
ez menos comun.
) Otro tipo de colorista, el de

auge en nuestros dias, e$
| digital. El captura la paging
erminada y la trabaja mediantg
iferentes programas, con |4
entaja de agregar efectos
raficos al dibujo y agilizar &
roceso de impresién —er
ial si la prensa también e
igital- y con la desventaja d¢
ue el original es sdlo virtual.




c) El altimo tipo de colorista remité nuevamente al autor comp#eto la pagina empieza
por el color, trabajado mediante{té¢ni ici € delinea con tinta g
5e deja tal cual. Se trata de obrg

Ef letrerista, como su nogs
del guidn en la pagina. Hawtg#finig : 4
pues el llenado se hacia a m3 i 8.2 lapiz oSobre la pagina
ferminada con las areas blancasffafa i

as las palabrag

serles efectos adecuados a la dramatica de I
obra. Ya que esto no era una ses}ricdion el letrerista pronto se auxilié de los medios

elaboran Jas 6hometopayas, awillf@mwwmm
procesagh . b manoialin se emplea en las tiras de los diarios y cuando e

Mas a - Os as 0s, |a grafica tiene un modo ntarse y conducirsg
dentro de la hlstoneta Esto se delimita por sus eie

.3. Elementos téanicos.

elementos técnicos que confbrman al cémic son muchos. Pero pueden ser agrupados
ntro de tres grandes categorigs que permiten el desarrollo de la narracién: la imagen,
| texto y los resultantes de la |nteraccién entre ellos, llamados imagen-texto.

2.3.1. La imagen.

Lniversal™. Para ello existen m estilos que han probado su perdurabilidad con e
paso de los afios. El mas comun dantro de la historieta es la linea clara, que no es sing

‘El dibujante de comics debe uIIizar un estilo y una técnica que sean de comprension

f GALLARDO M. et. al.: 0p. cit. p. 66




reticencia en el dibujo, es deci
preferencia por ta linea d
contorno, alto contraste

Se emplea en todo el m
puede adaptarse al uso
écnicas. La linea clara
prestaba originalmente para la
pbras infantiles, pero e

Fecientes fechas se usa tambié
para otros generos

pue

psi la sensacion de un estilo
mas maduro y artistico. En este
Caso no se necesita de
contornos cerrados ni precision
en el razo, ademas de permitir
el uso de herramientas poco
convencionales. Este estilo es
el mas disfrutable para el
dibujante y el de mayor empleo
fentro de la caricatura, prestan

Las obras de superhéroes

el mencionado lenguaje filmicg
tenemos el estilo de los dibujos

framados 6 achurados simples.

de lucha contra lo convencional.

BN la exageracion de las propr;T:i

r

ademas para darle al género “cémix” esa sensacion

ido capaces de crear un estilo propio, que se basa
s humanas, el empleo excesivo de contraluces y
ntro de su composicion. También dentro de éste
arjimados, faciimente identificable .

Mengcién aparte merecen el
puropeo (que es realmente la

de trabajo realizado en Europa y Japén. El estilo
6n de diversos tipos de trazo), suele tener mayor




Calidad grafica debido a que
pcuarela o el carboncillo y un e

ontinua empleando técnicas tradicionales, como fa

caracteristicas propias pafeycafl
[ue mas estereotipos crea y t‘u fta
y funcién de un sujeto sélo por .’}-_

mBsta sus formas mas sencillas al tiempo que

: el personaje; es un tipo de trabajo muy especiall
a grear cuerpos irrealmente altos y delgados, asi como
xcepcion de los ojos que, mediante su descomunal
da la expresién y emotividad. Serfa poco practico
de este tipo de dibujo, bastara con otra de sus
mer, que se basa en el mismo tipo de trazo con la

Hiferencia’ dgGuei6s-Personaj J0SEEeN cuerpos pequen zas gigantescas —
muy usado en su pais de origs

e la aplicacién de aguadas
e tinta china o acuarela;

El dibujo en manga cambia dependiendo de cada
autor, pero existen factores comunes que
saltan a la vista. Mucho ojo.

osteriormente delineando ks




onas que lo requieran. Lag L 75 Al Los trama-
amas mecdnicas o transferibles & ’ .

on otra herramienta, muy
ularizada gracias al manga
da contraste sobre el

rdenador sobre la pagine
apturada. Estas dos técnicag
n casi exclusivas del blanco y
egro, pues la apllcamon de

Entre las herramientas
cromaticas lo tradicional es &
|apiz de color y la acuarela, per¢
pxiste total libertad y hay registr¢
de trabajos elaborados cos
pasteles, aerégrafo e, incluso
ienzos al o6leo reducidos
posteriormente por medios mega

para ajustarse al formato del comic.

La unidad grafica de un comic ps)a vifieta. La vifieta es el area en que franscurre una
accion. La forma fisica de la vifjetg es variable:

- Definidas por un contorno, por lineas difusas u organicas o carentes de limites (salvg
0s que marque el propio dibujqg tenido);

- Abarcando una péagina completd para planos generales, personajes o acciones de
pspecial interés;
-Pueden ser varias en una pég'pa para detallar una serie de eventos relacionados;




atractivas, jalando la atencién
a puntos o personajes especi-
ficos, aunque en este caso, se
trata de uno muy feo.

- Verticalen&s btos altos u horizontales para
objetos a ;

- Son tradicionalmente cuadradas o rectangulares
para abarcar un mayor contenido en lo enmarcado,
mientras que las circulares jalan la atencién a un
punto central;

- También existe el caso de una imagen que invade
mas de una vifeta.

El espacio entre una vifieta y otra marca un!

| v la siguiente, ya que puede ocurrir en el instante

cambio que transcurre entre la actividad narrada

inmediato, en otro tiempo o incluso en otro lugar.
Es en este punto donde entra en juego el talento
del artista de cémic, al buscar el equitibric entre
los elementos del cuadro.




Otros elementos gréaficos sor
os cédigos cinéticos. Urn
igo cinético es todo aquellg
ue da la sensacion de actividad
se puede lograr de dos mpem

e son las que se desprende
un personaje para senalar I3
rayectoria y velocidad que

u vez se asocia con el frio o €
iedo, etc. Existen cientos de
osibilidades dificiles de
numerar, pues cada dibujantd
uede crear tantas como sg
maginacién le permita.
) El otro modo de lograr la ide3
e movimiento es mediante
peticiones en una misma vifnets
un personaje, haciendo que
n cada una cambie su posi
reando principio, desarrollo
nal. Estas dos opciones puede
ombinarse y con ayuda d¢
Igunas onomatopeyas dara
omo resultado una secuencié
ompleta de movimiento en I§

.z
Or,




l El guion y la imagen correcia
ector, pero en la actualidad el
Casos, pues el escritor tiene mucdhd
de presentar el texto en las vifieta

2.3.2. El texto.

El complemento de la imagen e
aparezca en la historieta (esto

i

la base para cumplir la funcidon comunicafiva con e
mic mudo resulta impensabie en la mayona de los;

t;jo. Esto es toda conversacion o comentario que
incluye inserciones y onomatopeyas). Se divide en

dos grupds: anclaje y los didlogos.

los actores de la historia. Sirve para que el escritor
describa la accién, | rsonajes. También es
escenario o tiempo,
mediante © “mientras tanto en...”,
“mas tarde a...” o el conocido “continuara...”,
cuando la historia no concluye. El modo comun de
presentario es mediante un recuadro dentro o fue-
ra de la vifieta, pero también en el drea blancal
entre éstas o flotando dentro de la accién con un

|_contraste fonal

El comentario en off tiene muchas utilidades na-
mativas, pues permite que el escritor desarrolle|
prosa dentro de la imagen, que hable de la perso-
nalidad y conflicto interno del personaje o simple-
mente reiterar lo que ocurre; aun asi, en ef comic
actual existen partidarios de abandonar los
recuadros y dejar que la imagen por si misma des-
criba todo. Son cuestiones que deben examinarse
en cada caso particular a fin de determinar la ac-
cion més correcta en beneficio de fa historia.




Dentro del texio de anclajg |
también se incluye cualquiegr }
titulo y crédito, como los qug
aparecen en las primeras
paginas o la portada, excepiesg
algunos casos, en los dug
jnombre de la publicac 4
contiene elementos graficos.

| Los globos de didlogo que simulan nubes signifi- i
| can pensamientos, aunque no siempre son bue-
I nos, como refleja la expresién facial.

Los didlogos son toda palabra
que se desprenda de up

elemento gréfico que enc:erra :
gexto Yy posee variantes
nteresantes de revisar:

a) Los globos en linea continus

elipticos, muy pocas veces
cuadrados o rectangulares
faunque es posible. Se usan pard

'VOZ O SONido.
C) Los globos en linea circular (a

e} El globo para sefalar que se
no tiene forma definida, algunos
picos en las esquinas.

abla a traves de un medio (como la radio o el teléfono)
san lineas quebradas imegulares, o cuadrados con

’Frﬁcfenbesmnombrehistdricow#procedendaya fue previamente explicada.




El globo para comunicarse —] Tres ejemplos de globos de didlogo diferentes
medmnt_:p_cra'rosmfm en una sola vifieta: globo de pensamiento,
forma definida. El rekoj globo regular y globo de grito, eso es efi-
comunicador, en cambio, es ciencia en el guién.

todo un cldsico.

: % por representar tonos de voz
Mmas agudos o graves, como pueden ser los contomnos gruesos o las lineas organicas.

Invariablemente, los globos sejurien al personaje que emite el didlogo mediante un
rabillo o senal. Dependiendo t fines que persiga el escritor, puede ser que e
personaje de la historia se convierk i !
ENn recuadro.

En la caricatura y el manga tz 05 giobo: ok
las palabras flotar en el espaciojcefcano al emisor o uniéndolas a él por una llnea Estc
o es comun en el resto de los igéheros de historieta, excepto en el caso de los gritos
[jue si pueden flotar en la esceha,|convirtiéndose en onomatopeyas.

Asi como el dibujo da univdrsglidad a la historieta, el texto aporta los elementos
fegionalistas a una obra permitigndo que mediante su traduccién sea un correcto media
de comunicacién dentro y fuerd de su pais de origen. Ahora bien, el globo de didloga
NO se considera dentro de la imagen ya que por si solo no significa nada —un globa
vacio es unicamente para represéntar que el didlogo se corta o algo impide que se




tectue-, pero existen cierfag

abras dentro de la gréfica q
0 pueden calificarse comd
exto, son los llamados image
exto.

magen-texto.

mplejidad no pueden entrar en ninguna de las categorfas
- Encontramos dos, insarciones y onomatopeyas.

Unai i5n, e en elllenguaje filmico, es todo t e aparezca dentro de
algun elemento del dibujo, comapuede ser el nombre , el texto del periddica
Que sostenga un personaje, elog 0 se requi%n lle para su comprension,
pues al verla se reconoce inmefiatamente.

La onomatopeya, en cambiq, una de las caracteristicas mas ricas del cémic ¥
Fequiere de una apropiada explicacion. Se trata de la representacion por medio escrita
e un sonido natural y en |a lite

No se necesita ver la acci
bara entender una onomatopey:
IIn personaje que voltea
pparecer un “boom” sin duda e
lamado por el sonido de un
Bxplosiéon. “Bang” es el soni
[jue se escucha en una vineta
disparar un arma. “Pum” 6 “

Acompanan un gofpe y un “ri
hace que alguien conteste




Tméndemoﬂr&rdopwigmldusodehsrmasdcfwzaydelasmmfopeyas
sobre la cara de un sujeto, que no parece feliz de participar en el proyecto. Este
tipo no se anda por las ramas.

T, A

o § &
teléfono osrﬁ e la puerta. No es necesario
aclarar as aqui ejemplificadas so
onomatopeyas de origen extranjero, pues al igus
que otros tantos elementos graficos han superada

las barreras del idioma. Esto no importa, pues lo
indispensable es que o escrito recuerde el sonidc

comic mexicano son de impor-
tacién, pero también hay
algunas muy mexicanas.

La onomatopeya puede también interactuar con
la escena, superponiéndose sobre algunos de sus
componentes y permaneciendo tras otros)
agregando elementos graficos —como estrellas en
la onomatopeya de un golpe- o incluso tomando |a
forma de toda ia vifeta. Nuevamente depende de
la habilidad del artista para darle relevancia a
elemento. Integrando la imagen, el texto y demas
singularidades se obtiene una ldmina terminada,
que es el resultado final del proceso comunicativa




I comic. Dentro de ella existeiu
e cada participante, que intr
onduciéndonos, al igual que u
un ﬁnal

historia en movimiento que se aftera con la accion
al receptor dentro de la mente de los creadores,

Ademas del proceso
jnvestigacién abordar ahora | ndes ramas del comic,

.4. Tipos de comi

"‘.““' “-.:: o244 = = R
del cémic es el entretenimiento. Toda hlstoneta podn
| entretenimiento o dividirla por su regién de origen, ya

i ds que presentan las hace nconfundlbles para e

un enciertos clrculos que se ic norteamericano
una clasificacién m

ific re!conte ntc de referimos a obras a

utores particulares, ademas el{concepto de di ion cambia de persona a persona
0 obliga a separar las vifietas @n géneros.

A el comic no difieren mucho de los literarios o los
perhéroes, antes exclusivo de los monitos, es ahora

arid. dld! de exXaminanos 10go0sS Sana commicads

, &l primero seria el cémic politico y social, gue fue
continuacion de la caricatura de los diarios. Debe tomarse en cuenta que este génerd
ho es considerado historieta enjmychos casos, pero esto se debe a diversos enfoques
mas relacionados con la descalificacion del contenido de la obra que con su estructura.

’Pmeosaﬁossehad:’saﬂﬁdoiap@le desaparicion de los llamados “géneros puros” (N. del A.)




iste otra rama de este génerq, pppular en el México contemporaneo que es el que s€
plabora en pro de partidos politicgs o aspirantes especificos a cargos publicos, perg
pste realmente no presenta cafadteristicas independientes-€n su corfenido y forma,
Ejemplo relevante del comic sdcigl es la popular Mafaldd, del autor argentino Quino)
Que con una grafica infanti estra una ideologia

LA

b) Su subsiguiente inmediatogas

Que manejaba humor sencillo, {kighas sin complicaciones, pota o nula violencia
protagonistas infantilizados o g antropomorfos. En fechas recientes es
distincion no es exacta y las obras infagtiles, o que pretenden serlo, han sido durament

copocidos son “Popeye, the sailor” o “Charly Brown”

Criticadas’®. Ejemplos de sobra

d(tosa es elaborado expresamente para un publicd
lescentes; icono de é! es “La pequefia Luld”, pera
en sus inicios fuera la afamada “Blondie™" (es la obra
r de situaciones que
te del género estarig
s Risas y Amor”, “El Librg

i d) Nuevamente con destinatarios menores de edad)|
las historietas didacticas o educativas son aque-
llas que transmiten una ensefianza social, ética a
jos desde la primera mitad del siglo XX y audn son
una herramienta recurrente para instituciones

0 Seria motivo de una discusion diferente si esto realment
se cumpie en el género infantil de fos medios audiovi
en general e, incluso, si esto deberia cumplirse, pues m
P ox autores piensan que se lrata de un modo de menospreciar

o més aitrietasy en oca- [l capeciad receptva e s cs. Sin mbargo, durant
siones uno de los mds amar- prmeros_anosdeiast{rasym!ospnmemsoanm,e.sro
4 una realidad, estereotipada sobre todo por ia casa Disney.

' "' En otro extrafio caso de doblaje mexicarno, ésta serie |

al kector bajo el nombre de “Lorenzo y Pepita” (N. def A.)




pducacion publica o religiosas. Si
bien, a diferencia de otros géne
Fos, este suele ser defendido,
Cierto es que resulta el menos
nnovador y critico debido e
te a su afiliacién institucio
[que, por lo general, no pre
mucha atencion a la calidad g
fica.

e} El western fue un tema recu

Co de vaqueros, ublcado en la
Norteamérica temprana y con ta
fdas las convenciones regularek
[Que esto implica. Datos curiosos
son que entre las obras mas des
lacadas de este apartado se e
cuentran las producidas en [talig
~ y Francia, mientras que México
pstenta un exponente con mas de
veinte anos de existencia: “El I
bro vaquero”.

[} El policiaco, los detectives y
la novela negra son au
ocalizables en ia produccion ac
tual, sobre todo en la industri
norteamericana (generalmente
5e presentan como novelas gra
ficas o volumenes), aunque 4

de las historietas
infantiles yanquis y
en México también
fuvo sus seguidores.




liempo Tas ha colocado como mé

el comic y aun en la actualidad;
das con exploracion de tierra

os de barbaros. Son relatos po

ublico ajeno al comic tradicioné

propias del cine. Los creativos actuales se guian por
uevos rumbos destinados a la|crftica de ios sistemas judiciales, pero manttenen aun

. Ejemplos
xico también

enturas medievales, artes marciales y cuen-
y con mayor posibilidad de ser recibidos por un

ras espaciales. Tristemente
llegé a ser llamado <«Roldén el
Temerario» en México..

aunque Flash tampoco es muy
bonito.

fiecion, lo que conduc

caber dentro de la pasada clasificacion, de no ser

Con el tiempo «Bat-man» llegé a ser considera-
do un superhéroe,incluso por su misma editorial,
perc su origen se encuentra en las historias de
detectives. Es a lo que conduce ka fama y el
dinero.




podemos enclavar muchas historias relacionadas con
el futuro (cabria recordar que para que una obra enA

 {BUSCA
‘Ml REVISTA .
: O NO S listante, pero si que plantee avances técnolégicos g
nssmﬂnm 4§ o7l ain no lograes). La populridad de per

: b =-r dpn”, el inglés ':Juge D ed o el argenting
tqiasllix” los llevaron también al cine y la televisién.

) El género de superhéroes es quiza el mas debatida
dentro de la historieta. El mas vendido y por tanto el
que cuenta con mayor numero de autores, creador ¥

tento de las mayores editoriales de cémic y origen
de discusion entre intelectuales y aficionados. Aun

3si su autenticidad en | es innegable, pues
mientras las otras onadas tenian obvias
fluenma resultaban copias @
2 daptacione hteratura de la época en que

aparecieron, ks superheroes tienen su origen en lag
eyendas antiguas y los estereotipos culturaleg
Superman debe su apariencia al modo de vestir dg
0s hombres fuertes de Ios cnroos) y han obseqmado

claramente rdentlﬁcable Dentro de eI podemos crear
divisiones importantes, los superhéroes y |
igilantes u hombres misteriosos {que son personaje
igualmente disfrazados, pero carentes de habilida
rehumanas). A favor este gremio se pude deci
ue ha explorado todos los temas que tocan los otros
éneros (la ciencia ficcién, la aventura, el romance,
tc.), en su contra, que sus cambios responden en
i todas las ocasiones a simples modas y no a ia
1squeda de mayor profundidad en sus contenidos.

El bruto de Conan demos-
trando su educacién. Llegd
a ser uno de los personqjes
mds populares no sélo del
comic sino de toda la
industria del entreteni-
miento. Es de entenderse
con el modo tan amable de
pedir las cosas.

n este apartado los ejemplos salen sobrando.
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) El terror, igual que el wesfe
volumen de produccién, pue

mportancia en la consumaci

error en todo el globo, ademas
tados Unidos (como “V.
ntantes distinguidos en

} Resulta imperativo mencio
politico por su critica orientada
a caracteristica previamente re

El comic de terror tiene sus
mejores representantes en
Europa, pero Estades Unidos y
Japdn tienen a los suyos. Méxi-
co... ya da suficiente miedo en
la realidad.

, fnerece una clasiiicacion independiente sin importag
slis caracteristicas son inconfundibles e innegable su

la industria. Se siguep-€laboraridQ historietas de
eflas creadas en los afog cincuenta porNa casa EC en
Hprror”, “Tales from the Crypt” y otras), existen repre-
ajy Japdn, por mencio

z mas el género c6miX; que se distingue de
nsamiento juvenil e irreverente, ademas de

no pertenecer a editoriales grandes. En Méxicq
ciculos de dibujantes y escritores, pero carecen de

nel panorama de la literatura y el cémic, pero en este
a puficiente hasta la existencia de la revista *"MAD”,

varios paises.:ﬁe sido muchas las ediA




iones dedicadas a la safira ¢
nematografica, social y cualquig
ptro tema popular. Seria factiblg
decir que es uno de los géneros
mas dificiles en cualquier ryeeig
pues un mal escritor tiende fgag . modo inteli-
en las bromas vacuas y sin 4‘ i _— f:y"*‘ Pero
lido que no aportan reto inteled \ 'y ' 9

fual al lector, mientras que, po =
Bl contrario, un buen escritor co
sigue encontrar los puntos se

You are a donkay!
You are a donkeyt

4 ridiculizar
situaciones y
personajes de

- era al erotismo, que ealmente el Utimo en
pparecer, pues era posibie encantraro ya en las cari igto XIX. Toma fuerza
en Estados Unidos hasta la segungda mitad de I? n'su publicacion en revistas
para adultos, como “Playboy” ¢ “Penthouse”. uropa eran populares los relatos
sensuales ilustrados, pero el camic erdtico mantuvo cierto desprestigio en sus inicios
por su simplés que rozaba el dgsclido; por fortuna muchos autores probaron que estd
dibujo podia tener toda la calidad de las obras grandes que han dado fama a la historie-
ta europea (en la actualidad, el{italiano Milo Manara, es posiblemente el autor erética
con mayor prestigio internacional)..ELmanga japonés siempre ha mantenida una ca 03
prética en sus historias, eso for2é crear una legislacién con normas referentes al dibujo
de historieta, resultando un génefo explicito para el sexo, denominado “hentar” (u
fermino dificil de traducir acertadamente, sin crear connotaciones erréneas). En Méxi
Co y Latinoameérica es dificil precisar obras eréticas relevantes, ya que la mayoria
duramente criticadas por no peder superar las barreras del humor simplén para u
publico que pareciera disfrutar ge Un sexo burdo y casi barbarico (en México se tien
mas que al erotismo, a una va e que el argot ha llamado “picante”).

-

Saltard a la wsta del lector la falta de mencidn de los dos grandes géneros: comedi
drama. Esto obedece a que t¢dgs los géneros revisados antes tienen trabajos diver
capaces de enclavarse en 13 sgriedad y el humor. Tampoco se reparé en una distin

I




El comic erdtico europeo es
por mucho el mejor de todos
en cuanto a calidad gréfica,
gracias al barroquismo de sus
escenarios y la complejidad
de sus tramas. El japonés es
también de buen dibujo y
suele explorar aspectos
sexuales mds escuros. En
todos los puntos del globo
hay obras buenas y malas,
pero la historieta erética en
México suele tener sélo las

segundas.

Hay cémic independeinte o
«fanzine» de mucha calidad
pero no todos son buencs, en
general tienen los mismos pro-
biemas que los comerciales.

dependiente y editorial comercial o independien-
te) o fanzine (de elaboracion e impresién indepen-
diente y generalmente barata), pues eso es un fac-
tor que no determina el contenido tematico.

Esta no es una clasificacion definitiva de géne-

ros, realmente resultaria imposible explorar t

ta cantidad de temas que ha tocado el cémic. De
mismo modo pasa con la literatura y el cine. L
nombres asignados no son una constante, en es
pecial si tomamos en cuenta el manga, que tie
designaciones muy especificas para sus obras
son usadas por todos sus autores atin cuando n
todos los lectores las manejen (existen térmi
para referirse a las obras de mujeres, de varones
infantiles, etc.). El modo de abreviar esta discu




510N es referimos al coémic uni
autor o editorial asignen individ
O meta.

Existen obras de historie
calidad en guién y grafi
Pullitzer con su historia “M
superar fronteras, dejar un pr
dificil.

nte como un medio y aceptar [a clasificacion que su
nte a cada trabajo en base a su contenido y publi

AN ganado un lugar enfre el publico y lajcritica por su
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Fntre finales de [a década de 198|
lamaron “el boom del comic?,
historieta, en todas sus formas,|cal
ligié popular que siempre habia pu
o como fendmeno cultural. En
los, tanto de los vecinos del

CAPITULO 3. EL

COMIC

"Este es el momento. La industria occidental de
comic estd dispersa, enfocada, confusa. Tales
periodos son dpfti revoluciones violentas

oA

) y mitad de los noventa, se dio lo que los expertos
e tratd de un fenémeno a nivel mundial en que ia
pté nuevos lectores que le otorgaron parte del pres-
scado, siendo llamado tardiamente a tomar un pues-

-

- Warren ElfisA

e,

como del lejano Japén. Mientras muchos aficiona-

[dos de viejo cufo se sintieron
notar algo que se presentaba

3.1. Los ochenta.

idos por lo ocurrido, otros voltearon [a cara para
e afos atras: la falta de creaciones nacionales.

A principios de los ochenta, la

comenzoé a sufrir las légicas co
fel comic extranjero que para e
mentos de crisis, el mexicano see

na salud econdmica que gozaba el comic nacional,
uencias del desgaste de los lectores. A diferencia
anos ya habia enfrentado y superado diversos mo-

iesto del Viejo Bastardd

r

tré con algo nuevo.




Durante la pimera mitadde e
bublicado. La «Familia Burré
reimpresiones de historias viejaé. Editorial Vid mantenia cg orgullo
Jroductor nacional al reimprimir fMemin Pingdin”, “Lagrimés Risas y A

Drevivientes de las importacioné

2cada, se mantenia cierta variedad de géneros en lo

|tas de “Kaliman”, “Fapiesghs, la Amenaza Eleganté”, “El Pantera” “Samurar,
os eltos transformados o ' i ’

El asombroso Hombre Araiia’ 4 \roQan-La espada salvaje @& onan” {inicos so-;
ViaRshcomics); pero también contaba con algunos
mxicanos entre ellos “Homb ts y Fgroes” (que narraba relatos ficticios basados en

"y aventuras

fositos”), y Vid con “La Pgft

El «Festival Fantdstico» era
una publicacién infantil de
Novedades Editores con mode-
rado éxito entre el piblico,
las historias iban de lo regular
a lo simple, como en este
ejemplo.

aj ofrecer versiones hechas en México de personajes
» “Festival Fantéstico” de Novedades (con “Los pe-

Editorial Vid publicaba historietas de muchos
personajes de animacion, como «La Pantera
Rosa». Lacalldaddelosmxlcamspomadap
torse a otros estilos quedé demostrada.




oco”, "Bugs Bunny, el Conejq déTa Suerte” y “Tomy Jerry” (muchas de ellas hereq
fadas por Editorial Novaro). Vistas con frialdad, estas historietas poseian poca gracia
por sus guiones limitados, pero ¢ornseguian su objetivo de eptrétener atpubli
[ue se destinaban; su calidad grafita no era innovadora, p
SuS contrapartes animada istiendo casi nula diferencia
medio —esto dio fama a alg Raogit] jantes a nivel de industria
mantenian andnimos, pues no ! j
publicacién-.

de seriacién ilimitada que mar
fendria lectores fieles en sus cagi
300 numeros de publicacidn.
“Karmatron y los Transformables
Cuenta la historia de una raza ex
fraterrestre, su campedn Zacek
Karmatrén y los robots que ésté
crea para defenderlos de los re
Pos enemigos; ellos luchan contrg
jas fuerzas malignas del universg tofnando la Tierra como planeta adoptivo. Este comic sa
publico en un formato cuademillg, ligeramente diferente en medida al de los comics Vid. A
hivel creativo, la mayor aportacidn de esta publicacién radica en su manejo de la continui-
dad y la creacién de todo un unjverso relacionado con los protagonistas de la historia
combinando el humor y la avenfura en un estio mas préximo al manga que al realisma
fantastico de los mexicanos, probando con ello que habia mas de un tipo de consumidor a
Cual abordar. A nivel de medio, sy valor radica en su autonomia, ya gue aunque Sus pfime-
yOS nUmeros aparecian bajo el editorial MEASA y posteriormente EditorMex, el auto
fue realmente el Unico editory Livo siempre los derechos de la obra y sus protagonis-
fas. Ademas, Karmatrén dio la confjanza a otros autores para amojar a la luz otras obras,




fomo fueron “Las nuevas ave as del Hijo del Santo” o "Destrukior, el defensor
c6smico”, este ltimo enclavadp en el mismo universo que creara Gonzalez Loyo, peroj
en tiempo diferente. Sibien estag ntievas publicaciones no gozaron détapoyo de su pre-
pecesor, al menos mantuvieron flatente la posibilidad de nGevos proyectds. Por ultimo,
Dscar Gonzalez Loyo gozabessg cierto prestigio en la indiistria del cémic Racional y ex-
ranjero lo que le permitio o '-"v- rtunidades a algunos dibujantes y forrgar una comu-
idad creativa a la que no pocd 4
iéndose en afios posteriores enle FaN io Ka-boom”.

Imposible dejar fuera ciertas historfas, de poco o mediano éxito, relacionadas con
emas fantasticos o populares. De|mencionarse, por su perdurabilidad, aigunos ejem-
plos:

acignes populares de la television aunque, todo sea dicho,
el albyr popular mas que en una -6 simpatica. Tras una

j 9

=0 - R e
ecElMilChisfes»erasamd‘mrsiénpumchosy
grandes, pero por alguna extrafia e inexplicable
razén era recomendada para mayores de 18
aflos. Su estancia en los puestos de revistas fue
de muchos affos.

Destiktor fue otro personaje con
influencia de Karmatrén. Por
desgracia era tan similar que

empigando un estilo similar al de la caricatura de los diarios|




tapa de publicacién superior &

os anos, la serie fue cancelads

unto con otros proyectos que su
ditorial, Arjoma, comenzaba &

sarroflar.

} “El Mil Chistes”, que mezdig;
un presunto erotismo, que ra
aba la pormografia, al ttempo que
contaba chistes plagados de al
bures sexuales Su graﬁca tampo;

A

dable para el comun de la gente
c) La casa Editormex continuai
ba presentando muchos de sud
viejos titulos como «Las aventu|
ras de Capulinita”, “Zor y Los In;
vencibles”, “Carcel de Mujeres” y
“El Tranzas”.

d) “Katy la oruga” era la conti
huacion en cémic del Unicg
argometraje de animacién comg
Lin dibujo que reproducia con ex;

publicacién semanal. Por desgr
fa continuaron decreciendo eni
£) “Las aventuras de Chabel
humorista de la televisién mexi
calidad era considerable, pero |
elevisiva y al patrociniode las e

pot su contraparte cinematografica, la publicacion superé facilmente ios cien nimeros dée

,#, L T ] R"

ITrmzas»fumuypomlarporuncortommpo
Muchos mexicanos parecian identificarse con él .

] de 1o pelicula evits el
cierre definitivo de su
version en vifietas,

, €l recuerdo de la pelicula y el gusto por esta historie-
proporcion.

y sus cuates” tenia también como protagonista a un

, pero esta vez con chistes enteramente infantiles. La

esas Ensuefo (juguetera) y Fud (embutidos).

uracion de la revista se debié mds a su contrapartg

0
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Chabelo era un personaje total-
mente infantil y, por lo general,
bastante aburrido.

2Y PueL, 5% s¢
: ﬁmﬂcr*amm R
: mi( VA SE uES mun = f

originales y un humor

- | que funcionaba a
= | todos los niveles,
F30 -] desde el bajo hasta
. CARMEL A ¢ muy bajo.
Con o ria pensarse que el ¢4

mic mexi a aun autosuficiente, la realidad es
que los productos exitosos eran aislados y poseian
un comun: trataban de jalar la popularidad de perso-
najes de television, cine o historietas viejas o se Ii-
mitaban a buscar la risa facil con dibujo

desdefiables y formatos desechables al concluir Ig
lectura. Esto, sumado a la situacién de crisis eco-

i

leria e impresién, volvia insostenibles muchas pro-
ducciones, que tuvieron que elevar sus precios. Mien-
tras tanto, Editorial Vid comenzaba una pequefia im-
portacion de comics norteamericanos (como hicie-
ra antes Ediciones Novaro): “Archie”, de la edito-
rial Archie comics, y “Bat-man” y “Superman” de la
editorial DC, todos ellos en el mismo formato cua-
demnillo de sus otras publicaciones. Un eventoen e

comic mundial comenzaba a gestarse y México na
ra éal




.2. Los noventa.

n los primeros afios de la décgdq de 1990, la industria def comic vi arse muchas
uertas. Esto, contrario a lagrepntia popular, no la destfuyd, pero si la db igé a trans-
ormarse, cortando fa posiQjlidge de desarrollar como anges una plenitug de géneros,
os medios electrénicos llega ,g,. A su punto de mayor auge, captandgda atencién por
ncima de los impresos.

-

4
Editorial Vid cerré casi todas sus reffapresiones y series inéditas e infantiles, incluyendg
0s pc-pulares Memin Pingdin y Fantomas, conservando so=lo su matenal de rmportacnon

] - " que agrupaba otros jrabajos también, pero no
ructifico. Tras el cierre eﬁnrh 0 de la serie, Gonzile 6 de figurar entre los

istorietistas nacionales y probdéisuerte en el mg cano como dibujante.
ficil

El mismo comic de critica pdliti¢a que difi nte habia sobrevivido a los afios dée
presion gubermamental encortré{su mayor enemigo en el desinterés del consumidor,
iendo sus dltimos representarttes “El Chamuco”, con autoria de diversos moneros
econocidos en los diarios, y “El Valedor”, con guiones del locutor y analista politicg
omas Mojarro “el valedor”, que resulté poco ingenioso y perdié rapidamente al pd-
ico —el autor cuipd, de modo! no oficial, a un boicot de gobemacmn y la unién de
oceadores-. Para el consumidor imabituai resutts obvia ta-desaparicismdesgtectars
n especial para el sector adulto que veia limitadas sus opciones a las ediciones de
ormato libro o {as fotonovelas qud ya también enfrentaban sus propiocs problemas.

Mientras los caminos para el mpnero mexicano se reducian, el “boom” comenzaba. Inid
iado entre 1988 y 1990 en Estados{ Unidos con una nueva manera de hacer comic, basa-
exclusivamente en el impacta dell dibujo, dejando en segundo ptano el guidn, e inclusa
n tercero al transcurrir de los afios| considerando la fascinacion causada por el naciente

or digital. Puntos cruciales a |dentificar para este fendmeno: X-men {Hombres X) de
arvel comics, establece record de ventas en su pais de origen durante 1991 e impulsa
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Anuncios como éste,
publicades dentro de las
pdginas de «Karmatrén y
los Transformables»
hablan por si mismos de
la preocupante situacién
que la industria de las
historietas en México
enfrentaba a principios
de la década de 1990
Dentro de esta escasez
el fenomeno que devol-
veria la importacién a
los puestos de revistas
nacionales comenzaba.

exportacion a otros paises erdc
de productos relacionados {una si
Death of Superman” (la muerie
best-seller que se mantiene con

nde eran desconocidos, llevando con ellos toda ¢
prie de animacién incluida); también en 1991,

Superman) de la editorial DC, se convierte en u
reimpresidn; la industria norteamericana del cine
atreve a lanzar producciones mjillanarias con las franquicias adquiridas sobre diver
personajes de historieta; ia “inviasion japonesa” llega a todo el mundo mediante serie
de animacion que recolectan miles He seguidores (y de ddlares) que vuelcan su mirada
estilo grafico del manga; inclusd el.codmic europeo, antes exclusivo de circulos cerra
de lectores, sale del anonimato ejemplares son finalmente reconocidos como




estras. Editorial Vid es Ta mas béneficiada en este periodo ya que, ademas de poseer
xclusividad de distribucion soljrejlos personajes DC (que camb4an a formato comic-

), adquiere los de la casa Mg 3¢
trabajos en manga. Con a
rteamericano y los persopaiqs de historietas yanquis y japonesas adom an camisetas,
rteles, vasos, etc., para fingigenie abandonar el viejo ag (en donde ss
dquirian nameros atrasados¥jgs#da la produccidn editorial ajfpara convertirlg
n convenciones de aficionados| «tHis gue se venden ejemplarésexiranjeros y mexica-
, S& exponen originales y se reajfgageharias con escritores y dibujantes intemaciona-
es. La industria del cémic importado 3¢ reactiva y se da preferencia al consumo, convir-
endo los antes Ilamados “pepines’ en productos exclusivos de una mlnorla con el sufis

nido erdti @&fico, la b unda, los comics de e mdependlente y aut
conclusrvos

Analizando los primeros, la década de los n%t? convirtié en la década de |
nsacionales. Por su facil trarjspprtacién, su impresién barata y su éxito comprobada
el Libro Vaquero ya superaba lps iires mil nimeros), continuaron siendo los consenti-
os de las casas editoras que Jos{auspiciaban, entre ellas, Novedades Editores, Edi-
orial Toukan y Editorial Ejea] Lgs formatos libro inundaron los puestos de revistas,
legando a encontrar semanalme ) i iCi i icA-
-casi todas ellas al sexo; cagda vez mds directos en su mensaje, entre los titulos a
isposicién del publico sobresalign palabras como “sabrosas”, “peilas”, “erdticas” &
ncluso “ponedoras”. Se trata (pués la mayoria adn contindan) de historias simples,
vacias y repetitivas, facilmente intercambiables de una historieta a otra. Los persona-
es masculinos son acartonadas, seres que pasan el dia buscando sexo violento en
callejones y vecindades y mientras los millonarios son abusadores que se aprovechan de
as mujeres por su posicién eco “ ca, los pobres son machos que, esta vez por la fuerza
fe su genero, obtienen también amantes, obligandolas a cumplir sus caprichos. Las mu-
eres son de dos tipos: insaciabjes de sexo sin importar quien se los proporcione y las
ue, pese a resistirse, terminan siendo forzadas y acaban disfrutédndolo y exigiendo mas)
inimportar las escenas de pienp sadismo que se muestran contra ellas. En el apartadd




Jraico se quedan cortas, pues agn ¢uando la calidad del dibujanie no sea mala, el genero!
e ha impuesto obligaciones, como la desproporcién en la figura femenina, convirtiendo a
s mujeres en rostros vacios, acompafiados de nalgas y sengs-giganteseos gue sobresa-
en en pequenos vestidos, mientras jos hombres son caricatdras de seres humanos, entre
0s que se distinguen al sugjgsglbanil de obeso cuerpo, el galan de colonid, el chofer de
ransporte publico, etc.; pafgtejhiriar con las carencias quie empobrecen gstas vifietas,
as mismas escenas de sexo,§ragfMas que debieran girar Idg contenidog, son burdas y
arentes de detalle, eliminando [ekq@¥ujo de genitales (como redujera el mal ya
echo con las barbaricas escenas|#egib rato) y dejando al lector con la idea de una
sexualidad enfermiza, en la que] spidNuedes ver y poseer al tomar el rol dei violento e
uso misoégino protagonista.

Ademas de saCionales, en [os noventa comenzaron [as versiones mexicanas de
comi Hti i muchos llaman *hentai” como en su pais de origen. Los|
primerosi : psth categoria corrieron a cargo de dos editoriales, 1a

i [ e sus “$Sexis Divertidas y

Abusajae “Chicas Trabajado-

Los sensacionales no son pornografia sino un
desperdicio de papel. Son la corrupcién de un

formato que bien aplicado pudo ser distintivo

| | del comic nacional y llegar a ser global como el
| comic-book o el manga.

«E| Libro Vaquero» no es porno-
grdfico sino revelador e insi-
nuante. Bordeande los limites de
lo érotico, podria llamdrsele
sensual.




buenos dibujantes desperdi-
ciados en historias que se
leen con una sola mano soste-
niendo ef comic.

fas”, ambos en formato cuademillo que parecian pos
sUS guiones una mera extension de los sensacionales

#en México, los guiones sacan a relucir sus ca-

bias, siendo generalmente demasiado simples. Sin
¢aer en los barbarismos de los sensacionales, tampo-
co tienen mayores pretensiones que la de una carcaja-

f tradicion ogfibdiéymcithal pierden la identidad y 14
apacidad de'gsp

quier crisis es que resuls
caido. Con esta premisa,
| comic de autor aprovecha la decadencia para lan
r productos de mayor contenido, que no aspiran a un
ran publico, no son seriados y su calida grafica es
uperior, debido a la libertad de tiempo para su elabo-

cion. Es quiza en este momento que se presenta un
i iente elitismo, al adoptar el término monero sélo
ra aquellos que laboran en los diarios y publicacio-
es independientes, esto en realidad no crea divisio-
es entre colegas salvo contadas excepciones. Refe-
ncia obligada, atin hoy, para referirse al cémic mexi-




ics” —originalmente “Gallito Inglés®-, bajo la direc-
ejo editorial de destacados historietistas naciona-
as de 50 numeros, trabajos inéditod.de infinidad de

chos de ellos con aftog de trayectoria fyero carentes

independiente es “Gallito
ion de Victor del Real y con unicg

, sta revista reune a lo largo ¢gle
putores mexicanos y extranjeros
e espacios propios en otrps

fodo el continente tales corMe 2 mengcionar sélo algungs, Cartos Jimenez, Carlos
Trillo, Ahumada, Pepe Quinthgg®Victor Paez, Carlos Megha, Ri xmacho, Ricar-
do Peldez y Edgar Clement (este '?Tﬂ" siderado por muchos como el mejor monero
mexicano actual). La falta de sustefi @POPIio v las diferencias creativas terminaron con

este interesante proyecto que explord |
ficcion, combinandolas con artictlog.de

storietas de humor, satira, drama, novela negray
miusica, arte y cuthira

S &Galifto se desprende en 1998 un pequefio grupo, encabezado por
Qumtero y Pe gz. “El Taller del Perro” se dedica a elaborar, editar e imprimir
04 traba y y creando espacios de dlfusmn que si bien tampoco
siguen lectores fieles & por |a calidad lograda

En sus obras Una Imea a seguirse
habia marcado y en diversos puntos|
de ia replblica mexicana se forma-
ban circulos de autores y aficiona-
dos que fundaban sellos indepén-
dientes, con recursos propios paraj
financiar sus comics y su distribu-
Cion.

La publicacién independiepte
ptorgaba ventajas como la libertad
de contenidos, pero también limiz
ba el mercado, pues muchos es¢ri
ores y dibujantes quedaban fuera al
o contar con el capital suficiente

ra la auto-edicion. Las editoriale
randes, por otro lado, no pareclz
frecer muchas opciones para
reatives nuevos, limitandose gon




$US ya Conocidos, sin importar que su trabajo nunca
gonsiguiera reactivar la mdustna

8glo. Resulté una historia de superhéroes mal |
grada, por lo confuso de sus guiones, su dibujo
propositivo y la falta de identidad, al ubicar los conteni-
dos en una futura Ciudad de México demasiado falsa.
3u publicacién termind rapidamente.
h) “Ransom 4”, creado por Ricardo Gémez para
e Comic Group”. E ento por reproducir e
gstilo norteameri r y distribuir el codmic;
gombinaron S trdzo de clara influencia yan-
qui —elabor or Francisco Velasco y Luig

w .: i~
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flanzur-, con coloreado digital y una trama demasia-
do larga y elaborada que no consiguié narrarse en po-
gos numeros y termind cansando a los lectores. El to-
que final lo puso la venta simulténea aI cémic de un

autores.
) “Lugo” de la mano de Carlos Garcia Campillo y
dor Vazquez, fue un cémic que narraba una his-

«Cinacros» tenia a su favor l
la constancia en el guién, el
trazo y el color... todos

q-anigl.lélmnTemlos.Los
infentos por revivir al cémic
en los noventa fueron mu-
chos, todos tan confusos y
apresurados que se

predestinaban al fracaso.

|

umor. Una grafica y una historia bastante atractivas
ro insuficientes para sostener esta publicacion ante
u falta de promocion.
) “UltraPato” de Edgar Delgado, narra las aventu-
de un pato superhéroe en un universo de seres
ntropozoomorfos. El éxito de esta miniserie de pu-




licacion independiente permitio que el autor [a llevara a nivel nacional con financiamie
Editorial Toukan.
) Ei sello “MangaMix comics y|fx? de Monterrey, Nuevo Le [, ¥ bre un espacio
pocos autores, corriendo casi tbdas sus historias de la > 3
stante fue una historietagmgstiko manga llamada “Destello” con una adblescente con
uperpoderes como protadepigth
“Tetzuko, la chica de acer{’ g
azquez, fue una suerte de histqs * a con demasiados tinfes sexuales en su dibu-
. Sin embargo, mantuvo lectores eeuiaies hasta su desenlace o, al menos es lo que

sostiene su autor, quien asegura|que Shplaned asi el final del argumento y no tuvo que ver
con falta de ventas.

eunir en sus paginas a diversos autores mexicanos. No
malas historias y la dificultad de seguir sus contenidos

recian tres historias que nunca concluian en un solg
nameros.

«Rmsom*t»trafodelguahrlas dJIfrcpa‘ro»r-ewl'rofanorlgmalqmpeseatodos
tendencias yanquis y se escudé sus clichés y situaciones acartonadas cosechd

en su grdfica, olvidando la buenos resuttades. Especidlmente su autor que

necesidad de un buen guién. ahora goza de renombre internacional.




Los supercampeones de
” fue la versién mexicang
de una serie de animacion e hi
orietas japonesas. Tomandoss
odas las libertades posib -
guidn y dibujo —de Gabriela’
Jorge Break, respectivame
el argumento llegé a un desenla
que pretendia ser provisiona
as nunca volvié a publicarse.
) “Seraky”, ‘bajo

asi infantil. Por desgracia su a¢
gumento de entrada no era m
erte y solo llegd a cuatro nu
0s, lo cual resulta lamentable
pues el Ultimo en aparecer ya
raba mejoras en diseno y edicion.

Si algo res,urtail evidente al exa-
inar estas creaciones es la influeficia extranjera de sus contenidos, tanto en el tipo de
dibujo como en la construccién fie paginas, con vifietas gigantescas, sobre impuestas,
0 consecutivas, etc. A nivel dejguién la penetracién fue poca, pues los estereotipos y
copias seguian albundando, dejdndo poco o ningun espacio para escritores noveles.

|
tipo de trazo de la caricatura mexicana se limitaba a los diarios y io mas cercano a una
erie de este tipo fue el supiemento “El manojo” que apareci6 los domingos en el diario
‘La Jomada” y que es elabora todos los caricaturistas del periédico. Pero mientras
esto ocurria en México, el fe o del boom terminaba. A partir de 1997, en todo el
undo, salvo Japdn, la industri comic enfrentaba una crisis que afecté incluso a los
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3.3. Nuestros dias

a industria de la historieta en ¢i mundo entero enfrenta
Proyectos se cierran en todg Europa y en Estados Unidds, incluso la poderosa Marve

omics recurre al declarar§g efgbanca rota (lo cual en {a k
mplica cierre). Ei problema f cjide detectar: aunque la :
antienen, el numero de ellos A¢ enta. El comic ha sido portradicion un medio desti-
ado a releerse y compartirse, roducia a ofro en el mundo de las vifetas y ld
ncitaba a adquirirlas para ma u publicacion, esto aseguraba que mientras las
ediciones aumentaran en la misind proporcién creceria su mercado. Se ha perdido esa

o) DS SE = d, C DUDAHCO Al VUVE 13 POV IO

pre con faciidadcamisetas, animaciones ypeticutas basadase
No muestra interés alguno en comenzar una coleccion de comic.
) atica seran analizados posteriormente, por ahora,

cusion en @l ya ensombrecido mercadgss xrcano.

comic,
pero con la picardia y friakdad que sélo los
caricaturistas mexicanos poseen.

o
B




Como ha sido establecido, la publicacién indepen-
Hiente fue la solucién de muchas, Para mantener sus
mpresiones los autores dltemaban™con ellas trabaX

|sner el mayor galardon.de la inddstria norteame-
“T@ang, por su trabajo como dibujante en “Simpson
5~ de la editorial Bongo y con la promesa de
ol®er a su pais con mas proyectos; mientras,
AUMDErio Famos, dibuiante v escritor ignorado pot
m i &Xi nvi n_un
mas apreciados por los editores yanquis, llegando 3
Crear un estilo muy caracteristico de trazo, estiliza-
o, limpio y concreto, que lo hace acreedor (junta
¢on dos autores mas ropio sub-sello edito-
ial auspiciado , en donde publica
‘Crimson”; to méas personal; por Ultimg
Edgar Del ltrapato) funda su propio grupo
de coloristas, contratados actualmente para varios
itulos norteamericanos. Ademés de elios, son muchos
0s que de tiempo en tiempo realizan ilustraciones,
portadas y nimeros completos para la competida in-

Hustria-delnorte-

En la produccion nacional encontramos, primero, po
parte de Editorial Vid, que durante el afio 2000 intent

En el 2000 ni el se I na uni-én con el ya afamado T_aller Qel Perro. De est
libré de la época de vacas gonvenio sale el volumen recopilatorio de “Buba”,
flacas. «Spider-man» ha 'eune 10os mejores cartones de un personaje cread
sido el personaje norteame- por Pepe Quintero y en el que ha dejado salir toda s
ricano mds vedido desde su barticular filosofia. También aparece el “Complo
llegada a México, pero la ongol”, adaptacién al cémic de una popular novela
cr-isispl.ldomdsqmsufmna. gol”, Pop

ue no concluye por cuestiones de derechos sobre I3
ra. Un cambio editorial por parte de Vid termina con




a asociacion y con las esperarnizas de lectores y dibujantes por volver a unir el comid
exicano de calidad con las grangles editoriales. Con o sin produccién nacional, esta
itora enfrenta sus propios proljlemas, forzada a cancelar mdchas de sSus importaciones
falta de ventas, regresa algunas de ellas (Supermany B3 amal
cambia la periodicidad de * (de quincenales a mensugies o incluso bi y trimestrales)
ra evitar su cierre. Su ulthwgdfitehto, en el afio 2002, pokreactivar el g

ivo es reeditar unavezm ..‘- #3 infatigables Kaliman, Men L1
rimas Risas y Amor. ?' =

El sello Shibalba Press pretengie &brisuna nueva linea de historietas (en formato comicH
), que habria de comenzarjert el 2000 con “Tinieblas, el cémic”. una revision de
: pra convertido en superhéroe, siendo lo mas rescatable las porta-

A para esta edicion el ahora aclamado Humberto Ramos. El pro-

ar mayqr interés y termina tras pocos nimeros, dejando sola a la

El Bulbo”. Creado por el monero Bachan, este personaje;

0, hace las delicias de los fanfti-

de la satira superheroica. Qar- E f’}‘l La «Bul
do de buen humor, a veces ipo- - es uno de
nte, a veces negro y un dibujo 50 , los mejo-
rbio que cambia nimero a nurme- <= res perso-
o para adaptarse a los capricto - | majes dela
uionisticos del autor, “El Bulbo®|re baraja
ulta un atractivo experimentoep e pero no
ue Bachan cede los lapices sin_| basta e!
yor problema a autores invitagos | apego de
omo BEF, Pepe Quintero, Luis =2 unos cuan-
anzur y Edgar Clement. Lamenta+ ::‘; :“:‘;I;
lemente, la condicién econdimica sin los
la editorial no es buena y este medios
Omic también se pierde tras su hu- para
ro diez. - 5 —\] financiarla.
Muchas impresoras aparentemend | g ¢ =%
e ajenas una de otra, comparterl |~ — C




Amulfo Flores (y familia):

I
) Editorial Toukan apuesta pof
a |mportaC|on de manga y edicio

«E| Bulbo» enfrenté en
sus escasos 10 nimeros a
los mds peligrosos enemi-

ialy de autona mex1cana que s€
a mantenido en los puestos dqg
evistas desde su aparicion en

ernillo-. Creada por Jorge
reak, se trata de una historia er]
stilo manga que ubica con hu{

r a un chico de la Ciudad de
éxico convertido en superhérog

un meteoro. Vista con sinceri
ad, esta publicacion tiene a s

, Pues en la mayoria de las
iones prefiere mostrar mujere
n poca ropa que seguir la hi

ia. Su dibujo de personajesy d




4 adas yeqQntenidos termi-
an paremendocoplas en Iugar de sgtiras. Aun asiha mant |dosu imprestén por mas de
0 ndmeros y no parece préimag su cancelacion —aunque todo sea dicho,len alrededor
e diez ocasiones ha apafegigé
erés de los lectores-. Otra phlidt
serie que reune diversos dibujz
Jue buscan ser 4cidas y agresiva
ha publicado el nimero seis de esta

I «Sedai TM» fue otro
BN intento de la familia
’ editorial de Arnulfo

" unperlodoqupar‘ecn
B optimo para las publi-
' caciones en estilo
% | manga. Como es su
% | costumbre, fracasaron
] tras algunos nimeros y
| nadie parece extrafar
sus contenidos, pues
sus autores eran los
mismos que aparecen en
cada nuevo intento de

hacer manga.




En el 2002 lanza la revista “DibujArte” que pretende ser un curso de dibujo, enfocada
pl estudio del comic y manga, pgrete ser bien recibido, aunque su contenido no es rele
vante en realidad.

_ N §ieta Fue cancelada.
achlén “Conexion Manga™ publicaba en cada nime-

femeninosy contenldos de come;
dia roméntica, alternandolas cort
articuios afines, como mdsica y
cine. El resultado es bastante po
bre, pero ha continuado su publi
Cacion hasta la fecha (ya supera
dos seis nimeros).

«Gollar'do»pasosmpemn i gloria, peroampod'nn
regalario en algin ndmero de Meteorix.

[d) “UFO Revistas & comics?
presenta en el 2000 “Al borde
Fantasia y Seduccién 3x”
‘Sex School, Aventuras
ares”, ambos mangas erdéticos
ue, salvo algunos nimeros,
ifieren mucho de los previame
e estudiados —dibujo aceptablg
ro guiones pobres-. Lo mas i
eresante de estas ediciones
estuvieron a la cabeza de




serie de ataques por parte de fo$
Qque los Obllgé a ser mas estrictos c¢

plicieros de la televisora “Televisa™ durante el 2002
ia el publico infantil,

sus medidas de prevencid

Mas alla del trabajo de todas estas editoriales, la forma en'como se constituven parecie-
Fa fomentar el nepotismo, fg *- 0 A entablar amistades oipa bus directores
b colaboradores para pode

Cia de los elementos que lo de ‘ Siren ten-dra que mantenerse 3 especulacién.

En lo que a las publicaciones inc :F,
destacar. Los sellos independientds
puntos,

#iOntes se refiere, también hay algunos puntos a
juen apareciendo con regulan'dad y en distintog
rquuerewsaﬂosre ilta l-un e inutil, pies la mayoria nunca llegaran a los

Gonzalez Duprat y bajo el seHo de “EI c:amlna
lizado en “Ransom 47, con un estito norteamericang

FFERSron tres nimeros, pues el atrac-
tivo disefio ¥ interiores no bast6 para eclipsar e
excedidamente complejo guidn que jamas estable-
ci6 personajes creibles ni situaciones claras —en esos
tres numeros sélo pudo contar el origen del persona-
je principal, pero sin dejar claros a los secundariosy1

Oscar Gonzélez Loyo y “Karmatrén y lo
transformables” también regresan en el 2002,
vez con el ya casi obligatorio color digital y un bue
disefio de edicidn. Por desgracia no regresa
antes, pues para evitar un posible cierre por falta
- = ||ventas, ahora se elabora el tiraje sobre pedido y
=. "% ||vendesdloporsuscripciény en tiendas especializa
' ——= | { das. Esto disminuye atn més las posibilidades

«Seduccién 3x» y el manga atraer nuevos lectores y reabrir la industria.
mexicano en todo su esplendor.




“Utopia Estudio”, grupo de
eracruz y bajo la direccion de
ro Ajas Gonzalez edita e
| 2001 “Portal de Suefios”, in
eresante compendio de
ias, auspiciado en su primé
ro por el Gobiemo del Esta
CONACULTA. La graficay e
iGN son muy atractivos, aunque
n poco influenciados por las ten
ncias ctuales norteamerica

“El Monito” es otra satira dg
uperhéroes con mas buenas in
enciones que resultados. Si se hg
antenido con publicaciones es
radicas ha sido solo gracias a
mpenc de su autor, Rubén
, que sigue esforzandof
por publicitarlo, distribuirlo er

irculos de aficionados e invitar
tros dibujantes a participar.
ealidad es que e! producto, pe
su buena grafica, termina sie
deficiente unavez mas pors
uiones flojos y de humor ridicul

Ademas de estos, con ciertar
ularidad aparecen diverso
omics protagonizados por pe




es ge ia televisién o destinadol
nte. En dltimos dias es posible

rupo musmal de adolescentes)

Por ultimo, seria justo come
del cémic, actualmente su mercs
vertir las caricaturas en series. |El

a un publico infantil, que suelen desaparecer rapida-

” (historia fantastica, pfotagonizada por unas brujas

. anos fueron el origen

@aly diferente y son pocos los que pretenden con-
0 de los cartonistas legendarios fue Guerrerd
y el Sargento Pistolas”, comparti6 las pag_nas de

Fdwards, cuya hlstona “Chicanrin

fa

0dicos junto a series extranjeras desde los afios cuaren-

mencion dos, ambos publicades en el diario “Milenio”,
pntano Polo Jasso. “El Cegdgt?

Hablar del monito seria desper
diciar espacio Gtil.

lecido, se mantiene con reimpresiones.

«Wnch»JmTocon«Uff»y«Bumndls»sonlo
mds nuevo en los puestos.




os mas hilarantes personajes de
a satira superheroica. Desafor-
unado como pocos, el
erdotado es un superhéroe

€S COMoO Su propia pobreza, su
alta de empleo y otras situacio-
estan |nver05|mlles como una

También atractiva y en el mis
ngeniosa observacion de la

umilde. Sin grandes argumentg
a pobreza, mostrando como las
u dibujo es también muy limpio
personajes. Antes de cerraft
Camacho, monero que ha brinc;
lo y casi simplon no es impedi
mento cuando se tiene una bue
historia. La calidad de sus gui
nes io llevé a superar las barre
del papel, incursionando tambié
En la animacion.’

La observacion de los trabaj
Aqui expuestos debe ser fria.

pportunidades son pocas para 4l
historietista mexicano y los q

an los volumenes recopilatorios que son editados
ien tiras dei “Cer” (como n en la historia).

diario, “Los > @&l monero Patricio es una
a mexicana, a través de los ojos de una familia
2| autor consigue ridiculizar el discurso politico contra




an conseguido acceder a ella
hi. La industria no genera ia d

0s vicios acostumbrados de la
distantes los recuerdos de esa g
pasado. Y ya existe quien espec

S pgcas veces han tenido lo necesario para mantenerse
nda suficiente para los realizadores ni siquiera los

e se acerca su muerte.

: Mic mexicano ve muy|
gattia que fue en los cincuenta y sesenta del siglo

g NG




| asombrbso Hombre Arafid

-J.M. De Matteis
Es momento de ver con rigor los he*ﬁil comic mundial esta en crisis, pero mientras
potencias como Estados Unidog e |nglaterra comienzan a superarla y Japdn tiene tanta
mercado jque’su praduccion regulta poca, otros paises como Argentina, Espafa y so-
bre todq ico; engréntan la durd posibilidad de jamas volver a 1a lucha.

na del comic demuestra que era desde su origen un

conseguia su proposrto de lengliaje universal, al m
as que el mexicano podia identifiqarse. El pu

dad no es el mismo, ha perdido su masivida S razones son muchas: el comid
cambid, los medios con que tia crecieron sobre él y la adopcion del marketing
extranjero fue errénea, creandol|la fusién de que la historieta que no produce un mar de
redituables productos carece delvalor suficiente para otorgarie un espacio en los puestog
de revistas. Esto orilla a los real{zafores de México a pensar tGinicamente en dos secto-

ue’ se persigue en ia actuaii-

res: el infantil y el aduito.

Los ajenos al medio siguen iendo el error de pensar en los monitos como lectu
Fa infantil. La realidad es que u storieta entretendra a un nifio, sin duda ia disfrutara
volvera a hojear... un segun emplar sélo conseguird aburririo. Este problema se
elaciona una vez mas con la fgltaide lectores que compartan su aficién e introduzcan
mas personas en ella. Los n dificilmente se acercaran a la historieta nacional,
uyos protagonistas no salen en la televisién, a menos que sus familiares y amigos los

cerquen a ellas.

Y con respecto a la supuesta hjstgrieta adulta no es necesario abundar mas, ya que su

adurez radica solo en ia formaly no en ei fondo. Un desnudo o una imagen obscena na




merecen la clasificacion adulta s} ng hay un discurso ideoidgico respakdandolos. ETcomic
adulto deberia ser aquel que consiguiera en el lector un pensamiento maduro, con o sin
5exo implicito. También dentro pornografia hay niveies yaquellodque piensen que
mientras los sensacionales se sigan vendiendo sera sefial de una industria sana se equi

vocan, basta recordar que las bases de la historieta se encuentrg la capacidad
He ser coleccionaday los f ibro son desechable en\su contenido y $us autores. Yl
A todo esto, entre nifios y ad | enorme sector que representan |o€ jévenes se ha

vuelto un abismo insuperable.
Los grandes consumidores sbn ﬁcentes que crecieron con cbras de importa;

Cion y no conS|guen identificarse con el producto nacional. Y aunque es facil culpar a |d

felevision\y |4 et de volvgr inaccesible el cémic mexicano para los jévenes, lo
Cierto e ; ajes comg Chanoc mantenian aficionados de todas las edades
AUN Cya iamespaci la historieta extranjera, los medios audiovisuales y
lina cri dmicages-dificil sar en momentos carentes de crisis en México de
cualquiery A\kOs-adolescentes son ahuyentados facil de los puestos de re-
vistas, que fueran alguna vez cén &

lro de reunién y regocijo, prefieten [ = = gx N - R 4

as tiendas especializadas en ¢6 R A

do y sujetos que comparten su s s W
gustos. Estas tiendas son impehe |- .= e N )
irables en cambio para otras per< £ T

sonas, cerrando asi un ciclo {del | 3 3 7
elitismo en que las historietas gx- = T P
franjeras y nacionales no puede &y g = el .
compartir publico ni espacio. = 1 9

Resumiendo, el comic industtial | .4 2% :

no posee los géneros suficien | "2 j S 7 =
tes para despertar el interés enftod .. -2 - PR oy .
dos los sectores y tampoco las pro4  {En el mercado actual y con Gabriel Yargas muy
ducciones independientes §on | cansado para dibujar nimeros nuevos (dejdndo-
pbras de arte en su totalidad, lal | los a cargo de su familia), hasta los Burrén
mayoria son tan pobres en su cpn4 |enfrentan la crisis.

i\

mic, repletas de material impo = - s i =2




enido como las comerciales
Fsto ha llevado a la afirmacién deg
[que la historieta mexicana ests
muriendo y lo cierto es que quie
nes apoyan esta idea no cagg
de fundamento. El mis:

do el cdmic de autor frente a to
das las adversidades apuesta po
el final del ciclo de las vifetas y e
hacimiento de un nuevo medio

[Que ha dé suf
Cion de Jos €le
jes ""- C 7 ) } : «E| J’agum' Sa-
destgc S—m _. 5 Wor fl grado», comic

M independiente
I'| mexicano que mds
B3 que influenciado
A d por el anterior
P*¥| ejemplo, parece

un fallido intento

Si el Iatente cémic interactiva,
electronico o audiovisual cobra
fuerza finalmente, sacrificaria co#
Bl a los grandes circulos, el nueveé
publico meta seria mas minoritz
ric que el de la historieta actua
Considerando la situacién actua
de la industria, este hipotéticé
nuevo medic no suena tan mal..
pero es dificil asimilar que el co$to[seria reducir el impreso a una herramienta, pues ya
s0lo se elaboraria con fines didgcticos o ilustrativos y no como entretenimiento masivo,
Que es su funcion primaria. Ademas, para romper el entusiasmo de muchos moneros
hacionales por las nuevas posibilidades del comic interactivo, la falta de creatividad ¢
tdentidad seguira siendo su mayor obstaculo y el nuevo medio también los relegara, te-
niendo mejores oportunidades I4s producciones extranjeras. Es cierto que muchos reali-
zadores que no consiguen espadio én las grandes editoriales pueden llevar sus obras a I3

G Netas >

' Opinion recavada en entrevista persdnali(N. def A.)




ntemet pero pocos conseguiran ggnerar alli una industria, pues las mismas compafias
temacionales que monopolizan lo$ impresos ya dominan el relativamente poco explora-
o renglon virtual. Entonces ¢ selacaba el camino para el comic impresden México?

Lo unico que puede salvaseang u i
torial en general ha sufrides "ﬂ'i"“ tropiezos, las ventas on bajas y las pport ldades
. Los editores son ante td o<

igantescos y no viven de mantes

S ihygs |ones de los nuevos realizadores. Los clasicos
ue reimprime Editorial Vid solign yégeenas de un milién de copias, hoy séko superan
s 50 mil y las razones por la que sjgudn siendo publlcados son que sus autores cobran
pocas o n lasregahasylosnngr netos pertenecen casi

||—ll [ d id

45 realistas y aun contradiciendo los fundamentos basi-
publico, piensan en pequefio, en grupos de 500 a
}0COS consumidores también significan poca difusion

El dngel

de la
muerte ha
venido por
la histo-

| rieta de
calidad

A mexicana

Laepocadeloshcr‘oesmcx]canos
termind, trator de revivirla es
ubsm'doamelasinfluencias

axframems

|




quizd jamds vuelva y hasta que
las editoriales cobren con-
ciencia de ello, no tendrdn
mds suerte que eI pelén del
dibujo.

El comic de 'hrq]es rmll-omtrlos I

si se ha de dar un nuevo impulso no lo lograra el rea-
izador solo, necesitara que lgs lectores rnvrtena mas
ectores. Y para eso, el hjstorietista nege
es la fascinacion, la enfrega total a la historieta y esd
mplica un cambio en la visién actual.

La reconstruccion de uUn exicano de hacer
i,* i es imperativa y no corresponde a un modela
Jgee E| dibujante carga una responsabitidad enor-
N la industria, pero no tiene la culpa del estado de
..‘l“h‘lll-. d QU dUNAQUEe MUcnos Nan
u iempo tratan imitar las f X-
{ranjeras, existen otros que buscan una gréfica origi-
hal que no copia sino adopta elementos Utikes de cada
propuesta y desecha el resto. Existen suficientes
frazadores talentosos e Yy por eso son llama-
dos a la industria na. Los escritores, en
cambio, se i o un oficio perdido. Es po+
sible hacer a, superhéroes o westem en México)
pero No sera copiando lo ya hecho, sino adaptando,
filtrando, en pocas palabras, reinventando el cémic. Y,
aunque el dibujante es quien dara la cara en esta la-
bor, el peso caera sobre los hombros del guronlsta

ps {abor del nuevo escritor mexicano de historietas
grear un universo nacional realista, que no implique la
prutalidad de los sensacionales y no plantee coma
inica verdad la podredumbre, sino que sea capaz de
reflejar la riqueza cultural de este pais en cada nueva
rama. Si los pepines han de recuperar su grande-
Fa NO Sera por un nuevo y espectacular dibujan-
e, sino por un gran escritor, contundente y anali-
ico.




Juien dingira eTnuevo comic a |a grandeza de trazo y palabra. gUn disenador? ; Seria
correcto?. Un disefiador de formgcidn universitaria deberia poseer un atto bagaje cuttural

el dominio del trazo y las técnicds que lo convertirian en un
ar familiarizado con los proce a de edicién e impresién/supervisando'e I producto de

brincipio a fin y garantizandoss -
papado de estudio literario fiiéc@cd por igual? Dificilmente\ En una comunidad de tecné-
ratas que aspiran a un disen§ 5 ersitario que los conviere en mangde obra, pocos
omarian tiempo para apartarse oa tradicional que contintatitindiendo al comic.
o es el objetivo de este escrito sefk 2L camino unico e indebatible, pero los hechos
Jemuestran que los disefiadoreq y defds comunicadores graficos que abordan el comic
en la actualldad producen la mayor parte de productos desechables, mientras que las

bocas hi : @xicgnas dignas de leerse son en su mayoria obra de humanistas y
iteratos, A : pAentos culurales no significa vestir a un personaje como guerrero

eca eso es golp el cascarén, que al final se desecha y deja al lector]
Con la mis 3n-de vadio,|pero si ese mismo personaje es congruente en su

SC TOC N aquIrc que volvera pormas. C un consumidor disfru-
fasu lectura busca comparhda y dbre el circulo y si est importa que esté en|
papel o en un monitor, no tiene va lo algunonie
$us autores ni el social que le pefmie trascende

Este analisis llega a una dolorpsa conclusién. La industria nacional del cémic aiin
xiste, pero se transformé y continuara haciéndolo, sus cambios desembocaran en
na de dos posibilidades: la primera, mantener la historieta impresa, con obras de gran
iraje y baja calidad o de menor Volumen y mejor contenido, la sequnda es la decaden-
ia, que terminara irremediablemente con la muerte del medio, para ceder su lugar al
uevo hibrido tecnologico. Sin jenibargo, la observacion de campo demuestra algo:
iempre habra intentos nuevos de hacer resurgir el comic y atin existe la posibilidad de

revolucion, del cambio. Y siflajmuerte es el destino final de! cémic, sus autores
¢aeran intentando levantario, cansados, pero luchando.

| ¢Fin?







Antropomorfo: que presenta ¢
Antropozoomorfo: que combin

Cartén: nombre comun en Mé»

Comic-book: formato regular
resto del mundo. Sus medidas
y subversivo.

Cuaderniflo: formato mexicano e
Originalmente era media carta,
Jlegaron alrededor de 13.6 x 20
Cuentos: sobrenombre dado al

Fanzine: comic de elaboracion|

Alto contraste: imagenes chbif

(ue consiste en exagerar las proporciones y defectos
moFisticos. No confundir con animacién, como se estila

Bn: y 8%icd para referirse a | ﬂ@s o caricaturas elabo-
Fadas ex profeso para los periédicps. e

perp con refinados y variaciones de papel, sus medidag

imitado, pero la falta de recursés generalmente lo lleva a esto.

grises.

las historietas norteamericanas y el mas popuiar en e
r 16.8 x 25.9 cm. y un minimo de 24 paginas.

Comix: historieta irreverente y dritica, orientada casi siempre a un pensamiento juveni1

ido de reducir proporcionalmente el tamario tabloide.
. 32 paginas como minimo.
ic mexicano en ias décadas 70 y 80 del siglo XX.

€ impresion independiente, no tiene que ser barato d




lash back: término anglosajér qye se reﬁere a regresiones en momentos prevnos ala
ccidn narrada o en la vida del p

lashforward: el opuesto (y a VECs
nes, acciones futuras a I

| amina: original.

Libro: en el Iensguaje del comic tigne dos acepciones, la primera se refiere al formato
surgido e dos sernsacionales) que es de 12.6 x 19.3 cm. y alrededor de 80

pagin referirge gl uso comun de la palabra cuando alguna serie de
histo S es recopiladade estg

\'Aangu: loba tgdojcémic elaborado en Ja recientes fechas se
mita su estilo en todo el mundd, pero el uso de la reservandose para el

proveniente de su pais de origeni. Sin contar re eas, su tamario regular es
de 11.4 x 17.8 cm. y mas de 104 pdginas.

Marketing: politica comercial que comprende todos los aspectos de comercializacién
de un producto. .

ini: el formato mas pequefio qué—dio—el—cémic-nacional,_e:a_de_z.s.xs.s_cm._y_lza

ro: sobrenombre dado al fealizador de historietas y caricaturas en México. Gene-
Imente se reserva para aqueli?s ue laboran en los diarios, pero no es una regla.

la 6réfica: Equivalente ndrisamericano del volumen europeo.

la Negra: relato detectives
ejan vicios, situaciones oscur
ncuentran en las novelas norte
falan a “Dick Tracy” como su pri

o gansteril, con tintes urbanos y pesimistas, que re-|
incluso, héroes de pobreza ética. Sus origenes se
ricanas llamadas “pulps” y dentro de! comic muchos
r exponente.




Driginal: es toda pégina termln a por el trazador 0 el ge de modo que se

pueden encontrar originales a I&

Pepines: sobrenombre da historieta en México durgnte las primerag décadas de
siglo XX.

Plano: en el lenguaje del comi¢ se refiere a los diversos encuadres que se
pueden dar a una accién. Ej. Bla neral (abarca la plenitud de la escena), plana
medio (desde Ia cintura del persohaje encuadrado), plano americano (desde las rodi-

iente creada por Jacques Bergier, quien junto con
0 1d Retorno de los Brujos», publicada por primera vez

. z ticas generales son: el autor se co sde el punto de vista
del lector, ndole importancia|a las reflexiones q} r este ultimo; juega

Con los hechos reales; utiliza comé recursos I 0s inverosimiles, asom-
brosos, inusuales e increibles gue se encuen la cotidiana vivencia real de los
protagonistas; plantea una rigu hipdtesis, que no le permite llegar al terreno de 14
ficcion; manejo de elementos ¢ entes, para no caer en otros géneros o corrientes
'iterarias que lo harian ins Ci

Rosa: género desarrollado parg el publico femenino.

Sensacional: sobrenombre dado ¢n México al formato Nibro.

Tabloide: formato o medida estard
43.18 cm y ademas de ser popdla en los i impresos, a parhr de él se desprend;eron las
proporciones de muchos de los|ca

prteamericano se refiere al recopilatorio de una trama
: h:stonetas pubhcada ongmajmente en ejemplareg




[Trama: en el lenguaje del ¢cé

iene dos acepciones, la primera como sindnimo de
Quidn, la segunda como tipo de §

aZ0 que imita una textura 6 volumen,

'Trama mecdnica: tramados préfabricados que se adhiergn por presién
En el comic son dtiles parg®®r sombras y texturas y ha
exitoenelestlomanga.

a la superficie.

nidireccional: a nivel de

igina de comic. Es el espacio, delimitado o no por un
HON.

Volumen: Formato europeo de Bistorieta, varia :
co comun entre ellos su gran ndmero de pagi auto conclusivas. En el comic!
norteamericano el término volurhen se refiere a serie completa de historietas, hasta
el momento en que es cancelada. Ej. “Spiderman Vol.1 #1” y “Spiderman Vol.2 #1”.

ntacion, siendo lo Uni-

Western: género que aborda rélatos de vaqueros.
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FE DE ERRATAS

Pagina 43: Por error de disefio, el pie de foto de la imagen en esta pagina esta
cortado. Deberia leerse: Aunque muchos lo dudan, los parientes mas
cercanos del cine son el cémic y la fotonovela.

Pagina 59: Por error ortografico, en el inciso ¢ de esta pagina aparece la
palabra icono en lugar de icono.

Pagina 91: Por error de disefio, el pie de foto de la segunda imagen en esta
pagina esta cortado. Deberia leerse: Trino es uno de los moneros con mas
vida en los medios gracias a su critica social, pero quien diga que le
gusta su dibujo es un mentiroso.
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