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3. La palabra que sube, suena y se desliza 

El poeta chileno Gonzalo Rojas planteó dos preguntas fundamentales para 

entender una obra poética: ¿cómo le funciona a un determinado poeta la 

palabra? y ¿cómo se encontró con la palabra?67 Resolver estas dos cuestiones 

en la poesía de Hugo Gola, implica abordar el tema de la música. 

En el capítulo anterior se dijo que la poesía de Gola comenzaba con la 

preparación ascética. Es cierto, pero hay que atender una consideración 

importante, destacada en los mismos poemas: 

Dijiste también 

iniciación 

comienzo 

pero ¿qué iniciación 

qué comienzo? 

¿el del alba? 

¿el de la música? 

(181) 

Estamos ante dos conceptos vinculados por el poeta: iniciación, que 

remite al plano de lo espiritual (de la gimnástica); y comienzo, que remite al 

plano de la materialidad. La iniciación precede al comienzo, como el alba a 

la música.68 El poema nos remite entonces al momento de la iniciación de la 

energía, de la condensación emocional que alterará el sistema nervioso del 

cuerpo del poeta cuya resultante será el poema, la materia hecha de sonidos; 

a la vez que reflexiona sobre cuál es el lugar de su preparación del espíritu, 

del proceso de interiorización: 

67 Esteban Ascencio. Memorias de un poeta. Diálogo con Gonzalo Rojas. México: Rino, 2002. p. 68. 
68 En la entrevista con Marimón, Gola advierte que para él la diferencia entre el alba y la oscuridad es que 
en el alba "empiezan los primeros sonidos". 
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4. Las ramas: el poema que arriba sobre la página 

La tela era grande bajo mis pies 
y comenzaba a moverse como una ballena blanca ... 

Robert Motherwell 

Una vez Hans Hoffman, un pintor decisivo para el desarrollo del 

movimiento norteamericano conocido como expresionismo abstracto, criticó 

a Jackson Pollock, uno de los iconos de este movimiento, el que apenas 

trabajara con la naturaleza, a lo que Pollock contestó: "Yo soy la 

naturaleza'' . 95 

Los poemas de Hugo Gola no son dibujos de objetos concretos. 

Responden a impulsos preocupados por seguir "el ritmo que impone la 

naturaleza" y no por trabajar según la naturaleza. Responden a impulsos 

regidos por las palabras que danzan, animadas por una música no dirigida a 

los sentidos sino al espíritu. "La emoción es el germen y la obra es eclosión", 

como decía el pintor Georges Braque. 96 La mimesis, como se dijo en el 

95 Leonhard Emmerling. Pollock. Barcelona: Taschen, 2003. p. 48. 
96 Georges Braque. "Los cuadernos de Georges Braque". Trad. Guillermo Sucre. Poesía y Poética 14 
(otoño 1993 ). p. 36, En esas mismas sentencias, el pintor francés afirma también: "El arte no es un modo 
de representación"; "no hay que imitar lo que se puede crear"; "tengo el cuidado de ponerme al unísono 
con la naturaleza, más que de copiarla"; "una cosa no puede estar al mismo tiempo en dos sitios. No es 
posible tenerla en la cabeza y ante los ojos. Olvidemos las cosas, no consideremos sino las relaciones." 
Como se puede observar, en estas afirmaciones aparece, como en la poesía de Gola, la tendencia al olvido 
de lo captado en el mundo para adentrarse en las relaciones intuitivas a las que llevará el genio creador. Si 
el propósito de la escritura, como lo señalaba Williams, es el de "revelar" y "revelarse" -hallar "lo que 
está adentro de uno mismo" (ver "Revelación". Trad. Hugo Gola y William Rowe. En El poeta y su 
trabqjo. Vol. 2, 1983. pp. 95-99}-, lo que se busca con la contemplación del mundo no es reproducir éste 
sino darle forma a esas revelaciones, a los objetos que en una súbita floración son reelaborados por la 
mente del artista. Brice Marden, pintor norteamericano influido por el expresionismo abstracto, habla 
también de este modo de revelar y revelarse en el dibujo con base en la disposición para que los 
resultados afloren libremente: "Uno de los aspectos de ser pintor es que estás intentando crear cosas que 
deseas ver. Así que yo definiría un cuadro diciendo que es algo que no conocemos, y como artistas nos 
movemos hacia ese algo siguiendo un camino visual. Es lo contrario de conocerte a través de un análisis. 
Es más como conocerte a ti mismo olvidándote de ti mismo, aprendiendo a no estar tan involucrado 
contigo mismo[ ... ]. Se trata de juntar elementos, de hacer relaciones, pero al mismo tiempo de dejar al 
dibujo trabajar por sí mismo [ ... ].Debido a esa carencia de toda preocupación [por dirigir el dibujo], las 
decisiones pueden ser más automáticas, más gestuales, menos pensadas, porque así el dibujo para mí se 
convierte en un estado meditativo" (ver "Gestos, líneas". Trad. Elisabeth Jiménez. Poesía y Poética 26 
(verano 1997). pp. 43, 32 y 38). 
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5. Conclusiones 

Tres aspectos medulares de la obra poética de Rugo Gola se abordaron en 

esta breve lectura: el camino ascético como un modo de akanzar la creación 

poética; el lugar inicial que la música ocupa en su poesía; y el proceder 

gráfico que resulta de los dos aspectos anteriores. 

Se anotó, además, una rápida introducción sobre la vida del poeta y 

su labor en torno a la poesía fuera de sus poemas. Atendí casos concretos de 

su vida, como su primer acercamiento a la poesía, sus años de convivencia 

con otros escritores argentinos y su exilio. Esto porque Gola es un poeta 

prácticamente desconocido, pero también porque buscaba con ello establecer 

algunas relaciones que me ayudaran a acercarme al sentido de su obra. Los 

riesgos de esta decisión eran grandes, pero era necesario correrlos, pues en 

la obra de Gola existe una relación directa entre el proceso de desarrollo 

existencial y el de experimentación estética. 

De este estudio se puede rescatar la insistencia en una total apertura 

al influjo de literaturas de otras lenguas, aun a través de la traducción, 

entendida y valorada como una labor de recreación; recordando, como decía 

Pound, que el objeto de la traducción poética es la poesía. La obra de Gola se 

ubica dentro de un lenguaje que busca reafirmar su carácter americano 

frente al del español ibérico y a la vez se apoya en las distintas tradiciones 

poéticas, obteniendo así un sentido más abierto, pleno, universal. Su 

ejemplar atención por los problemas de la poesía en nuestros días, 

expresada a través de notas, traducciones y publicaciones periódicas -en las 

que otros poetas plantean sus dudas e indagaciones así como sus certezas-, 

su participación como poeta en esta problemática y su elegido carácter 

marginal, lo inscriben dentro de una corriente de poetas que en silencio 

renuevan la poesía de la lengua. 
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