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| nt r oducci 6n

Los cuentos y la novela de Tillie Osen, autora
femnista e izquierdista, tienen todos l|la msna
tematica y la msm intencion: sacar del olvido a
| os pobres, margi nados y desafortunados, dando vida
a nuchos personajes silenciosos que hasta | os afios
treinta estaban nmal representados en la literatura
est adouni dense. Tenaticanente sus cuentos y su
novel a estéan unidos por el msno hilo conductor: |a
pobreza, la exclusion y |la marginaci 6n. Su deseo de
escribir surgi6 precisanente ante |a necesidad de
expresar sus percepciones sobre la gente de su
entorno, |lo que inplicaba un gran reto, dado que
cuando enpezé a escribir practicanmente no habia
antecedentes literarios sobre |la vida de estos
sectores nargi nados. Los grupos sociales que d sen
trataba de retratar no habian tenido voz en la
literatura, y tanpoco era conun que el propio
mar gi nado diera cuenta de su percepcion de |a vida.
Rara vez alguien perteneciente a estos sectores
mar gi nados | ograba plasmar y, casi nunca, publicar
la vision de los excluidos. Si la literatura trataba
sobre ellos no era desde |la perspectiva de un
mar gi nado, sino que nas bien reflejaba | a percepcidn
de un autor extrafio al grupo que percibia desde

fuera | a probl emati ca de sus integrantes. En nas de



un sentido, hasta los afos treinta la literatura
est adouni dense habia sido excluyente y se habia
escrito principalnente por, para y sobre el honbre
bl anco, protestante de clase nedia o nmedia alta.'l
Sin enbargo la literatura dice Osen “(nust) be

made out of the |ives of despised people”.?

Repite
esta msnma idea en 1987, cuando regresa de un viaje
a Rusia, donde visitd un nuseo que exhibia cientos
de fotos de gente comin, y conmenta: “this nakes the
point that history is made of nunmerous hunman bei ngs,
not by a few great |eaders”. 3

En su obra, O sen nos nuestra |la crueldad del
sistema en el que vivinos. Sus relatos dramatizan |a
i ndiferencia con la que en él se oprine a un sector
pobre, marginado vy mayoritario de |a humanidad;
sector al cual ella pertenece. Sin enbargo, en sus
relatos Osen no solo trata la pobreza, | a
enf er nedad, el dolor y |la mseria entre |os
mar gi nados, sino tanbién resalta |la habilidad del
ser humano para trascender estas circunstancias
debilitantes. Habla del potencial que tiene el
honbre para superar |a adversidad vy asi en cada

cuento relaciona la tragedia con |a esperanza: “you

can't talk about |oss wthout talking about gain.”*
Los personajes que a veces percibinos derrotados

por el sistema, en realidad han sido creados por



ella conb sobrevivientes: “it iIs not in the nature
of human beings to just lay down and be victins”.>
La afiliacion politica de izquierda vy el
femnisno han sido a grandes rasgos |as dos fuerzas
gue entrelazadas conforman |a obra de dsen, que
al gunos criticos dividen en tres periodos. E
primero va de 1930 a 1934, eépoca en la cual sus
escritos er an esenci al nent e politicos y
doctrinari os. Aqui abundan | os ej enpl os de
reportajes y poemas que cunplen al pie de la letra
con las reglas que el partido conunista inponia a
sus menbros en cuanto a produccion artistica, entre
ell os estan: “The Strike”, *“Thousand Dol lar Vagrant”
y “I Want You Wwrnen Up North To Know'. En ese
entonces la gran nmyoria de las obras de O sen
fueron publ i cadas por revi stas y peri 6di cos
patroci nados por el partido conunista. Esta fase de
su vida cono escritora concluye cuando en 1936 se
casa con Jack Osen y da a luz a su segunda hija.
Durante |los siguientes 16 afos, |as | abores de nmdre
y de trabajadora, necesarias para poder nmantener a
sus hijas |la absorbieron, por o que dejo6 trunca |a
novela Yonnondio 'y por varias décadas dejo
archivados los capitulos que habia term nado. El
segundo periodo de |a obra de A sen com enza en 1954
cuando la nenor de sus cuatro hijas ingresa a la

escuela. O sen por prinera vez puede inscribirse en



un curso de creacion literaria inpartido en Ila
uni versidad estatal de San Francisco. Gracias a su
cuento “Help Her To Believe” (el cual conocenps
ahora conb “1I Stand Here Ilroning”) y al priner
borrador de su cuento “Hey Sailor, Wat Ship”, d sen
gan60 una beca de |a universidad de Stanford para
sequir escribiendo. Durante |los ocho neses que durod
| a beca A sen pudo termnar “Hey Sail or, Wat Ship”,
escribir “O Yes” y conpletar el prinmer tercio del
cuento “Tell Me A R ddle”. Fue precisanente entonces
cuando escribid |los cuentos que son nmas conoci dos
hoy en dia. Su estilo es mucho nenos pol ém co, nenos
politico y doctrinario que |os de su priner periodo.
Su vision es nucho mas profunda y anplia. Sin
enbar go, | as preocupaciones siguen siendo |as
msmas. O sen termna |os cuentos conenzados y | os
publica ganando varios prem os Yy reconocim entos.
Desaf ortunadanente deja nuevanente de escribir
(aunque Illega a publicar algun ensayo) por
circunstancias mnmuy senejantes a las anteriores, es
decir debe retomar un trabajo renunerado para
sostener a su famlia, las labores famliares
requieren de su tienpo y energia, e inclusive la
pérdi da del habito de escribir detienen a |la autora.
Sin enbargo, después de casi 10 afios de silencio,
inicia un tercer periodo en su vida literaria, en el

cual incorpora a sus temas anteriores el de |os



obstaculos a los que se enfrentan |os escritores,
especi al nente si son nujeres y nmas aun si pertenecen
a la clase obrera. No fue sino hasta 1970 que O sen
vol vi 6 a publicar un cuento, “Requa 1", y en | os dos
anos siguientes rescata del olvido su novela
Yonnondi o, pone en orden |los capitulos y finalnente
| a publica. Pocos afios después, en 1978, d sen
publica Silences, obra que cataloga |as diversas
formas en las que se presentan todas esas
ci rcunstanci as que “silencian” a |los escritores.?®

Par a poder ent ender cono I nfl uyen esos
“silenciadores” en |la obra de dsen, es necesario
tomar en cuenta su vida. A pesar de que la critica
noderna vea con cierto escepticisnp adentrarse en | a
vida del autor por tenor a leer |los textos cono
decl araci ones biograficas personales, creo que es
necesario tomar en cuenta |as circunstancias que
| levan al autor a crear su obra. Los “Nuevos
Criticos” pensaban que una atenci 6n excesiva a |os
detalles biograficos podia <conducir a 1lo que
denom naban “falacia intencional”, mentras que
al gunos posnoderni stas, aun mas radicales, niegan
rotundanente |la presencia del autor en la obra.
Detras de esta “nuerte del autor” hay un notivo: se
trata de anular la voz del autor que hasta
principios del siglo xx habia sido considerada cono

| a Gnica capaz de determinar el significado de su



obra. Sin enbargo, a juicio de varios criticos
citados en este trabajo, ignhorar a los autores y a
sus vidas, aunque resuelve algunos probl emas
criticos, profundiza otros. En priner lugar, relega
a los autores casi al anonimato, del cual hasta hace
poco |as nujeres han tenido que |uchar para poder
salir. En segundo lugar, pero mas inportante adn,
tratar con |las obras de un autor pero consi derar
I rrel evant es | as circunstancias de su entorno,
aquel | as que | o f or mar on, asegura, casi
i rrenmedi abl enente, un analisis trunco y |imtado del
texto.’” Mara Faul kner, profesora de l|a universidad
de St Benedict en M nnesota, afirna:

If one is to understand the gaps, the
peri ods of stammering of fragnented speech of
O sen or of any witer who stands outside the
mai nstream one nust al so understand the tangled
connections between that witer’ s personal
history and her or his racial, gender and cl ass
history.?

Con esto no se intenta, conp acusarian |os “Nuevos
Criticos”, buscar paralelisnos entre |a obra del
autor y su vida, ni explicar la obra a partir de la
vida, sino nmas bien conprender |os factores sociales
e historicos que delimtan el perfil de toda obra
literaria. Es decir, tratar de desligar de |la obra
de Tillie dsen su afiliacion politica, el
mat r i noni o, | a maternidad, | a pobreza, y la

mar gi naci 6n que fueron factores fundanentales en |la
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vida de la autora, seria ignorar |las circunstancias
qgue dieron vida a sus textos; desechar estos
aconteci mentos enpobreceria enornenente nuestra
conprensi on  del t ext o. Lejos entonces de ser
irrelevantes, las circunstancias de su vida son
cl aves para poder entender algunos aspectos de su
trabajo. El riesgo que se corre al no tomar en
cuenta |os factores socioeconénmi cos e historicos es
el de mlinterpretar el contenido de |I|a obra
literaria. Por ejenplo, si separanbs |o0os primnmeros
textos de Odsen de su contexto, inevitablenente
tildarianbs a |la autora de panfletaria y extrem sta,
sin entender que estos textos responden a |as
necesi dades sociopoliticas del nonmento en el que

fueron escritos.

Tillie Osen naci 6 en Nebraska, no se sabe bien
a bien si fue en 1912 o en 1913, y es |a segunda
hija de una famlia de judios rusos socialistas. Sus
padres, que habian participado en |l|a revolucion
fallida de 1905 contra el zar, emgraron después a
E.UA y se establecieron en Omha. Conp nuchos
otros judios procedentes de Europa Oiental y de
esa generaci 6n, sustituyeron el judaisno tradicional
por el socialisnb. Esto se debid en gran parte a la
pobreza que vivian en los guetos y a los
acontecimentos politicos del nomento. Para ellos,

| a revol uci 6n rusa y | as ensefianzas de Marx eran un
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ejenplo a seqguir. Aun asi, los padres de dsen
conservaron un sentimento nmuy fuerte de
responsabilidad comunitaria que es parte de Ila
tradicion antigua de |os judios europeos del este.
De hecho, formaron parte del “Jew sh Socialist Labor
Bund”, organi zaci 6n de izquierda que alentaba a sus
m enbros a mantener sus raices, su cultura y el
| di oma yiddish por un lado, y por otro cultivaba en
ellos la vision de un universo sin clases sociales.?®
Si consideranps al socialisnb conb una vision, conp
una il usion de igual dad, mas que conpb una concepci on
econémca, politica y social, es posible entender
céno toda wuna generacion de intelectuales judios
pudo haberse ligado a él. El socialisno era para |os
judios un mto sentinental carente de contenido
especifico.

El padre de O sen, Sanuel Lerner, fungi6 cono
secretario del partido socialista de Nebraska, y a
los 18 afos Tillie dsen se uni6 al “Young
Commmuni st League”, iniciando asi una vida de
activisno politico. La infancia de dsen estuvo
mar cada por una constante actividad politica dentro
y fuera de su hogar, ya que su prinmera educacion
provino en gran parte de lideres izquierdistas que
frecuentaban su nedio. Debido a |os acontecimentos
soci oecononicos de |los afios treinta y al aparente

éxito de la Unién Soviética, en EUA cobraron fuerza

12



| as ideas de izquierda, y por ello el planteamento
de |l a escritora El aine Hedges sobre Meridel Le Sueur
podria aplicarse a la perfecciodon a d sen:

In a time of unprecedented crisis, with the
Anmeri can econony in collapse, political
activists could believe in radical social change
as a real possibility. Josephine Herbst ...once
descri bed what she called the “beauty” of the
decade as its “communi on anong people, its
generosity”. This sense of comuni on, of being
part of a collective effort of shared

revol utionary goals and expectations, both
sustai ned and inspired Le Sueur.'’

Los j6ovenes activistas no s6lo estaban consternados
por |o que acontecia en su pais sino en el nundo
ent ero. Segun Deborah Rosenfelt profesora de
estudi os sobre la nujer y directora del Curriculum
Transformati on Proj ect de | a Uni ver si dad de
Maryl and, “Osen felt herself to be part of a
val id, necessary and gl obal novenent to renake the
world on a nore just and humane nodel . ”*?

Durante |os afios treinta, | as activi dades
artisticas y sobre todo literarias de la izquierda
en Estados Unidos se regian por doctrinas que
i mponian la idea de que el arte debia servir para
expresar las luchas y los triunfos del proletariado.
Esto dio la pauta para que dsen y nuchos otros
j bvenes escritores de este nmedio (entre ellos Le
Sueur) recibieran el inpulso que necesitaban para

escribir sobre sus vidas y |as de sus senejantes. La
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aparicion de estos nuevos escritores en |os afios
treinta propici6 que el proletariado por primera vez
ocupara un lugar protagénico en la literatura. El
protagoni sta ideal era el honbre que trabajaba ya
fuera en las mnas, en la industria del acero, en |a
I ndustria autonotriz o en el canpo y el escritor
i deal tanmbién era un trabajador, normalnente del
género nmsculino. Para nuchos dentro del Partido
conmuni sta, “proletariado” y “honbre trabajador” eran
si néni nos. 3

Es inportante notar |l a manera en que esta m snma
literatura solia excluir a las mujeres cono autoras
y conpb protagonistas, Yya que para el partido
Comuni sta el lugar de trabajo no incluia el hogar ni
las infinitas |abores domésticas de |as cuales se
hacian cargo las mujeres (no olvidenos que en esa
época |la gran mayoria de ellas trabajaba en el
hogar). Por ende, cono bien sefalan Alice Kessler-
Harris y Paul Lauter, “only small fractions of
wonen’s lives would find their way into art”. Para
una mujer en |los afos treinta, la izquierda era un
mundo profundanente nmachi sta tanto en sus rel aci ones
humanas conbo en la orientacion de su literatura e
inclusive en el lenguaje utilizado en su critica
artistica. De hecho, al anali zar el el evado
porcentaje de honbres que ocupaban |os puestos en

| as editori al es de | as revi st as cul tural es
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i zquierdistas, salta a la vista |a absurda fraccién
gue ocupaban las mnujeres. Es evidente que el
machi sno de | a soci edad perneaba y se veia reflejado
en las filas del conmunisnb. Esto no quiere decir que
al gunos autores no escribieran sobre |as nujeres,
pero cuando |o hacian era desde una perspectiva
masculina y por ende |imtada. La literatura
I gnoraba tanto |a experiencia directa de |Ias
muj eres cono | a perspectiva fenenina. La maternidad,
la crianza de los hijos y la famlia no se

5> Las

consi der aban temas dignos de la literatura.?
muj eres debian sentirse forasteras en el terreno de
| os honbres. No tenian un nodelo fenmenino a sequir
y por eso las escritoras se mnetizaban con |os
escritores mascul i nos adopt ando sus t enas y
pr eocupaci ones.

Sin enbargo, O sen es una excepcion, ya que a
pesar de ser una |eal mlitante del partido
comunista y de que su obra fuera clasificada cono
realisno del proletariado, no so6lo escribid sobre
| as experiencias de l|los trabajadores en un nedio
hostil, sino que unié a sus relatos experiencias
f eneni nas que habian sido relegadas en la literatura
de su época y de su nedio: |a maternidad, | os
hijos, el enbarazo, |a marginaci én, |as violaciones
y el maltrato son todos tenmas que trata en su novel a

Yonnondi o, escrita en |los afios treinta. Sin enbargo

15



debenos reconocer que en realidad la prioridad en
ese entonces era |levar a cabo una nision
doctrinaria que cunpliera con |los requisitos del
partido comunista. No fue sino hasta bien entrados
| os afios cincuenta que O sen canaliz0 sus energias a
estos temms feneninos, relegando de cierto nodo su
ferviente mlitancia politica anterior.

Asi conpb durante los afios treinta el partido
Conmuni sta habia reconocido en Osen a un menbro
politico activo gracias a sus obras basadas en |a
vida del proletariado, en | os setenta |las fem nistas
adoptan a Tillie O sen por dar voz a |las nujeres que
durante tanto tienpo vivieron en el silencio sin
poder expresar sus inquietudes 0 sus experiencias.
Las criticas fem nistas, preocupadas por tratar con
temas relacionados con la condicion de las mujeres
desde una visién fenenina, no cobraron fuerza sino
hasta finales de | os afnos sesent a, aunque
anteriornmente existieran dos siglos de lucha por |os
derechos de |la mujer. Fue entonces cuando O sen fue
descubierta por las femnistas y surgiéo conb un
| cono estadouni dense, a tal grado que al hablar de
Osen en el New York Tines Review a proposito de

Silences, WMargaret Atwood dice: “respect” is too
pale a word: “reverence” is nore like it.”?®
La critica fem nista, en pleno auge a principios

de | os afos setenta, encuentra en la ficcioén de
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O sen un retrato poderoso de las vidas feneninas
anteriornente ignoradas. Surge un enorne intereés por
| eer las obras de las escritoras y buscar dentro de
sus textos aquell os que hablan sobre |a experiencia
fenmenina. Es inportante recordar que hasta entonces
las femnistas no contaban con wuna forma de

escritura previa para expresar sus inquietudes ni

sus probl enati cas. No existia una cultura
tradicional de literatura femnista en |os siglos
Xviii y xix, habia escritoras, pero no conciencia
femnista. Segun J.S Frye en su libro Tillie d sen,

A Study of Short Fiction, asi es conb |lo plantea
Virginia Wolf en su trabajo Men and Wnen al
referirse a |a novela Far From the Maddi ng Crowd: “|
have the feelings of a woman”, dice Bat hsheba® but |
have only the |anguage of men”.?’

Tal interés por la tematica fenenina dio
| ugar a progranmas de estudio sobre la nujer en |as
uni ver si dades, en |os cuales se analizaban cuentos
conb | os de O sen donde | as inagenes de |a nmujer son
central es. Se buscaban textos que se ocuparan sobre
la vida de las nujeres, razén por la que tantos
cuentos que habian dejado de ser publicados fueron
recuperados en los setenta. Tell M A R ddle (1956)
se volvidé a publicar a principios de los setenta y
| os conmentarios de esta nueva edicidn se centraron

en temas femnistas que |os conentarios de ediciones
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anteriores ni siquiera mencionaban. Aun hoy en dia
la critica mas reciente de la obra de dsen se
centra mucho ms en tenas conb |la experiencia
fenmenina, la maternidad y la vida en famlia que en
la politica. La obra de O sen pretende, conp ella
m sma ha sefal ado, “(to nake) sone sense of the

|ives of nost wonen.” *®

Segln Annie Cottlieb 1os
cuentos de d sen: “testify poignantly to what it
nmeans to be a wonman, a nother and a seeking,
bel eaguered sel f, under 20'"- century patriarchy”.

Tillie Asen participoé activanmente en el auge
femnista de |os afos setenta, no so6lo conp autora
sino tanmbién a través de la ensefianza, ya que
presentaba a sus alumos textos de escritoras
ol vidadas porque su tenatica se concentraba en
pr eocupaci ones f eneni nas. Entre est os t ext os
encontranos: “Life in the Iron MIIls” de Rebecca
Hardi ng Davis, “Daughter of Earth” de Agnes Snedl ey
y “The Yellow Wallpaper” de Charlotte Perkins
G | man.

(O sen asigna un lugar especial en su obra al
género fenenino, donde la inagen de la nujer es
central. Segun Marilyn Yalom O sen es una de |as
prinmeras escritoras “in the past quarter century to
bring a consciously gendered voice to literatura.”?°
Al respecto dice Mckey Pearlman, quien es escritora

y critica de la literatura escrita por mujeres:
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Osen"s |life has touched the lives of witers,
wor kers and wonen. We are the richer for her
t houghtful public addresses and non fiction
witing, in which she has urged nore diversity
I n t he curricul a, nor e attention to
nonprivileged, ethnic and wonen witers, and
nore tinme and credence to the stories of those
who until recently have been silenced. It is
O sen anong others we nust thank for our
I ncreased awareness of those issues and for the
prof ound changes her witing has encouraged not
only on our canpuses and in our classroons but
in the very tenor of our thinking. 2
El propésito de esta tesina es denostrar |a
enorne influencia que ejercio el partido comunista
en la vida de Osen y cénp esto repercutio y se
reflejé6 en su obra, particularnente durante el
prinmer periodo de su producci6n artistica. Miestra
conb a pesar de seguir normas 'y  principios
establ ecidos por el partido conunista |a obra de
a sen contiene sofisticados recursos literarios,
conb se ve en las cuatro intervenciones narrativas
de su novel a Yonnondi o, que requieren de un analisis
m nuci oso dado que l|la voz del narrador y |as
mil tiples focalizaciones nuestran |a existencia de
estructuras heterogl 6sicas.
Para tal fin nme baso esencialnmente en su novela

Yonnondio, la cual gira en torno a preocupaci ones

asoci adas tradi ci onal nent e con | as | abor es
fenmeninas: cuidar a los enfernos, preparar |a
comda, linpiar |la casa, |lavar, atender a |os nifos
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y al mar i do. Hago entonces patente conb sus
preocupaci ones politicas se entrelazan con sus
preocupaci ones femnistas (lo cual no ha de
sorprender dado que conb ya han sefalado tantas
escritoras femnistas “lo personal es innegabl enente
politico y viceversa”)? y conp Yonnondio, y toda |a
obra de dsen en general, contribuyen de forma
sustancial a nuestro entendimento de la vida de |as
muj eres del proletariado. Pocos eran | os honbres que
se habian tomado la nolestia de escribir sobre |as
real i dades donesticas de estas nujeres, y pocas de
| as nujeres que conocian estas realidades habian
tenido la oportunidad de escribir. Asi reafirnmo |lo
gue ya han sefial ado nunerosos criticos: O sen |leva
a cabo una msion femnista al abrir el canpo para
toda una nueva generaci 6n de nujeres, las nmujeres
del femnisnb, que encuentran en su obra terreno

fértil para desarrollar sus ideas.
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CAPI TULO 1

La influencia politica
en |la obra de dsen en | os afos treinta

Dur ant e | os afnos treinta | os criticos
est adouni denses perteneci entes a l|la i1zquierda
literaria sostuvieron intensos debates sobre Ila
relacién entre el arte y la clase trabajadora vy
sobre las formas apropiadas que debia utilizar el
prol etariado en sus creaci ones artisticas.®
Di scutian sobre el papel de los artistas vy
escritores en la lucha revolucionaria, sobre | as
apl i caci ones del pensam ent o mar xi st a a | a
literatura, asi conp sobre las funciones del arte.
Est os debates se dieron principalnente entre 1928 vy
1935 y sus participantes sostuvieron dos posturas
antagoni cas. Por un lado, un grupo inportante de
escritores que trabajaba para New Masses, cuyo
editor era Mchael Gold (el critico literario nas
prom nente de la izquierda estadounidense en |os
treinta) pensaba que el arte del proletariado® no
sO0lo era posible sino inmnente; argunentaba acerca
de la obligaci6én que tenian |os escritores del
prol etariado de rechazar |as formas burguesas y de
desarrollar una forma conpletanmente nueva para su

arte. Esto los condujo a proponer teécnicas que
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claranente distinguieran el arte del proletariado
del arte burgués. Por otro lado, |os escritores
reuni dos en torno a The Partisan Review (editada por
Janes Farell) influidos por el libro de Ledn Trotsky
Literatura y Revol uci on, pl ant eaban que | a
literatura y cultura netanente proletarias eran una
utopia. Proponian explorar las técnicas de Ila
|iteratura burguesa y tomar aquellas que pudieran
ser adaptadas para | os fines deseados. ?°

En su obra Anerica Needs a Critic, Gold al aba
efusivanente la obra de Trotsky Literatura vy
Revol uci 6n. Sin enbargo, no concuerda con |a idea de
| a | nposi bi |l i dad de un arte excl usi vanent e
proletario. Su convencimento de |a existencia de un
arte proletario se sustenta en la idea narxista de
qgue las formas culturales e ideol 6gicas de toda
soci edad tienen por fundanmento un nodo de produccion
que refleja los intereses de la clase dom nante. Sin
enbar go, cuando energe una nueva cl ase social que ha
de elimnar a la anterior, ésta produce su propia
cultura. La creencia de Gold en el triunfo de la
revolucion |e hace confiar pl enanente en la
posibilidad del arte proletario. Segun |la critica
literaria Constance Coi ner, profesora en | a
Uni ver si dad de SUNY- Bi nghant on:

Gold's first law was that all culture is the
reflection of a specific class society. From
this he noved to the “law that *“bourgeois”
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culture is in the process of decay, just as
“bourgeoi s” society is in swft decline. From
this he went on to the third law. The cl ass that

wll inherit the world will be the proletariat.
The forth law was thus that: this proletarian
society wll, like its predecessors, create its

own cul ture. ?2°

En 1930 Gold fue uno de |los del egados
est adounidenses a l|la Segunda Internacional; ahi
confirmb su creencia en la posibilidad de un arte
proletario y adenas establecié |las caracteristicas
tematicas y fornmales que dicha literatura debia
tener. Los lineamentos que surgen del congreso
afirman que la literatura debe ser utilizada conb un
arma en |la lucha de clases, y desde entonces Cold
establecio que la literatura del proletariado no
s6lo debia resaltar los sufrimentos y las |uchas
del trabajador bajo el yugo del capital, adenas de
|a dignidad de la clase trabajadora, sino también
debia nostrar optimsno revolucionario e incluir
argunentos que predijeran la caida inevitable del
capitalisno y el ascenso de |la clase trabajadora al
poder .

En | os afos treinta, |as obras de |os escritores
no eran tomadas en cuenta por la izquierda literaria
por su valor literario, sino ms bien por su
contenido politico y por su acatamento de |as
regl as estipul adas por |os organisnpbs partidistas a

| as cual es debia sujetarse la literatura. Para Cold,
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asi conpb para otros criticos que trabajaban con él,
entre ellos Ganville H cks y Joseph Freeman, era de
menor relevancia la calidad de |a obra que el
contenido tematico y el origen social del autor. La
| dea oficial del partido conunista era utilizar al
arte cono instrunento de propaganda politica, por |lo
que el contenido de I|la obra artistica debia
coincidir con la linea politica del partido. Eran
el ogi ados Uni canmente aquellos escritores que en su
obra plasmaban |a lucha y |las aspiraciones del
proletariado y a su vez pronosticaban |a caida del
capitalisnpb, que suponian estaba proxi ma. Cuando en
1932 Le Sueur publicoé un relato sobre la inpotencia
de las nujeres pobres, fue atacada por Wittaker
Chanbers en New Masses por su actitud derrotista y
su espiritu contrarrevolucionario.?” La critica
i mpugné el relato por su caracter donestico vy
psi col 6gi co. Los temas enocionales eran vistos con
escepticisnpo; un buen ejenplo es Call It Sleep de
Henry Roth, una obra que hoy en dia es considerada
conb una de |l as nejores obras de esa época Yy que en
ese entonces fue despiadadanente criticada en New
Masses: “It is a pity that so many young witers
drawn fromthe proletariat can make no better use of
their working class experience than as material for

i ntrospective and febrile novel s”.?
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La critica izquierdista de los treinta descalificaba
y rechazaba el analisis psicologico de los
personajes, ya que la introspecci 6n se asociaba con
todo lo bohemo y frivolo de |los afos veinte. CGold
| 0 expuso de | a siguiente nanera:

Prol etari an realism deals W th t he r eal
conflicts of men and wonmen who work for a
living. It has nothing to do wth the sickly
mental states of the idle Bohemans, their
subtleties, their sentimentalities, their fine-
spun affairs. The worst exanple and the best of
what we do not want to do is the spectacle of

Proust, nmaster-masturbator of the bourgeois
literature. W know the suffering of hungry,
persecuted and heroic mllions is enough of a
theme for anyone, wi thout inventing these

precious silly little agonies. *°

La actividad politica denandaba muchos
sacrificios de tienpo y energia, por ello el partido
comuni st a valoraba nmas l|a accion que el
pensam ento, pero aun asi alentaba el estudio y la
producci 6n tanto de l|la literatura conob de otras
mani f estaci ones artisticas, ofreciendo nedios de
publicaci 6n para escritores que de otra manera nuy
pr obabl enente nunca hubi esen tenido oportunidad de
publicar. Es decir, las obras de |os escritores
j 6venes del proletariado no sélo eran consideradas y
tomadas en cuenta conb trabajo politico sino que
ademas contaban con | os nedi os para ser publicadas.
Asi, a pesar de | os dogmas del partido conunista, el

apoyo que éste brindaba fue suficiente nptivacion

25



para que surgieran nuevos escritores con el inpetu
de escribir sobre las clases sociales marginales,
sobre aquellos a quienes O sen denom na “despised
peopl e”.

Los John Reed dubs, asociaciones culturales
establ eci das y apadrinadas por el partido conunista
para alentar a los escritores y artistas jovenes y
desconoci dos, se haci an car go de est as
publ i caci ones. Estas agrupaci ones que fueron creadas
inicialmente (en 1932) para distribuir panfletos e
| nprovi sar canci ones, rinas y dichos para |as
jornadas de protesta, | uego publicaron wvarias
revistas creando un espacio para |os aspirantes a
escritores de la clase trabajadora.® La politica
favorable del partido conmunista hacia |os jovenes
escritores es reconocida por O sen, quien aprovechd
| os espaci os ofrecidos para producir y publicar su
obra. Todos |os trabajos que publicdé durante |os
treinta eran consistentes con la Optica del partido
comuni sta respecto a las funciones de la literatura:
todos | os protagoni stas pertenecen al proletariado y
en todos esta latente la ferviente creencia del
poder transformador de |a revol uci 6n.

Asi | o venps en Yonnondio: Fromthe Thirties, |la
novela 1inconclusa de Jdsen, escrita en 1932 vy
publicada en 1974, |a cual se desarrolla en |os afos

veinte y trata sobre la lucha diaria de la famlia
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Hol br ook para poder sobrevivir, prinmero en un
pueblo mnero, luego en una granja y finalnente en
Omha. En cada canbio de entorno el sefior Hol brook
ha de desenpefiar distintos oficios. Ello permte a
la voz narrativa describir las diversas industrias
gue durante la década de los veinte y los treinta
explotaban a sus trabajadores que entonces no
contaban ni con sindicatos ni con organi zaci ones
| aboral es. La historia se narra principal nente desde
| a perspectiva de Mazie, la hija prinogénita de |os
Hol brook, y Ila novela hace hincapié tanto en el
desarrollo fisico e intelectual de este personaje,
conb en |las conplejas relaciones intrafamliares de
| os Hol brook; pero estos temas por si msnos janmas
hubi eran sido aceptables ni para Osen ni para el
partido si no hubieran estado aconpafiados por | os
ej enpl os de la  explotacion | abor al , de | a
solidaridad entre |los trabajadores y de una
resol uci 6n preestablecida que nostraba a |la clase
trabaj adora tomando el poder, de acuerdo con la
| deol ogi a propugnada por el partido comunista. Asi
| o planted ol d:

Anvay w th drabness, the bourgeois notion that
the Wrker's life is sordid, the slumrer’s
di sgust and feeling of futility. There is horror
and drabness in the Wirker' s life; and we wl|
portray it; but we know this is not the I ast
word; we know that this manure heap is the hope
of the future; we know that not pessimsm but
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revolutionary elan wll sweep this ness out of
the world forever. 3

Siguiendo al pie de la letra las indicaciones del
partido, O sen retrata asi |as condiciones |aborales
en Yonnondi o:

Cor eographed by Beedo, the B system speed-up
stop-watch , convey. Misic by rasp crash screech
knock steamhi ss thud machi nedrum Abandon sel f
, all ye who enter here. Becone conponent part,
geared, nmeshed, tinmed, controlled. Hell. Figures
half seen through hissing vapor, |ive steam
cloud from great scalding vats. Hogs dangling,
danci ng along the convey, 300, 350 an hour...To
t he shuddering drum of the skull crush nachine,
In the spectral vapor clouds, everyone the sane

nmotion all the hours through: Kryckszi lifting
his cleaver, the one powerful stroke; |ong
cont i nuous arm swrl of the rippers , get

pullers; Marsalek pulling leaf lard, already
faint in the sweated heat, breathing with open
nmout h...

Year round breathing with open nouth, |earning
to pant shallow to endure the excrenent reek of
of fal the snothering stench fromthe bl ood house
bel ow. W ndow ess: bleared dank |ight. C aw ng
di nning jutting gnashing noises, so overweening
that only a scream pitch can the human voice be
heard. Heat of hell year round, for |low on their
heads from the lowering ceiling, the plant’s
steam machinery.-the beedo piece work speed-
saf ety signs a nockery. ¥

El fanpbso “beedo systemi no es sd6lo una cal an dad
gue recae sobre la famlia Holbrook , es un sistem
que explotd a un inportante nunmero de trabaj adores

en EUA durante los afos veinte y |los afos treinta
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t ransf or mando | as ya dificiles condi ci ones
| aboral es en i nhumanas. Conpb reporta Carol yn Rhodes:

the actual Bedaux system .was devised by
Charles E. Bedaux and sold by him to nany
Anmerican and foreign conpanies during the 20°s
and 30°s. Bedaux neasured work in units which
he called (in his own honor) B s and he defined
the normal rate of work as one B per m nute, or
sixty B s per hour. The system was adaptabl e by
Bedaux” s —efficiency engi neers..and when enpl oyed
by a conpany, (the experts) were supposed to
base the acceptable 60- B rate on a good worker,
yet one whose speed of work represented what an
average person could do. Such a worker”s output
becane the standard. After the standard was set,
all workers who produced from 45 to 60 B s per
hour would receive standard wages. Any faster
wor ker earned a proportional bonus, not only for
hi mself or herself, but also for the foreperson
and higher officials, in progressively smaller
percentages for people higher up the nmnageri al
| i ne...Bedaux” s net hod of paynent had the obvious
advantage of making his system very attractive
to managenent, including the |owest |evel of
bosses. And it had a corresponding and equally
obvi ous di sadvantage for workers: it neant that
the bosses at every Ilevel, -even those who
directly supervised the workers, had a vested
interest in speeding up production. *°

Los benefici os generados para |os duefios de | as
enpresas que pusieron en practica el sistema Bedaux
fueron anplianente elogiados en su época, pero
fueron pocos |los escritores que reportaron el dafo
causado a mles de trabajadores bajo este sistema de

expl ot aci 6n | abor al . Osen fue una de las
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excepciones. Ejenplo de ello son |as descripciones y
situaci ones que plantea en | a novel a:

“Slow it” Kryckszi sends the nessage to M sho
to Huff, to Ella. “W got to slow it” ...By word
or gesture or |look of the eye the nessage goes
out in each departnent: spell Marsalek; spell
Lena; spell Laurett; spell Salvatore: however
possi ble spell, protect, those known near their
limt of endurance... Marsalek falls. A heart
attack. (Is carried away, docked, charged, for
t he conpany anbul ance). O her hearts pound near
to bursting...*

La expl otaci 6n | aboral desnedi da nuevanente es
probada cuando el conducto de wuna nmaquina se
obstruye y el capataz nmulta a |os trabajadores por
descuido y com enza a sospechar de Kryckszi, quien
ha estado organizando a |os trabajadores para que
di sminuyan |a velocidad. Después que estalla una
cafleria de vapor escaldando a varios trabajadores,
el jefe brama: “Stay where you are ...You Il be
docked for every second you aint workin. And fined

for carel essness”. 3

Es decir, |os trabajadores no
s6lo estan sonetidos al sistena |aboral que |os
explota sino que las instalaciones y |as condiciones
bajo |las cuales deben |levar a cabo su trabajo son
| nhumanas. De igual nobdo venps a Jim en Yonnondio
dormdo al final de una larga jornada de trabajo,
sus manos no dej an de noverse nervi osanente, cono Ssi
no pudi ese cesar de trabajar. No inporta cuan duro

trabajen Jimy otros cono él, el réginmen econdm co
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gqgue los explota no les permte hacer frente a sus
necesi dades. El Unico nodo de progresar para |os
trabaj adores inplica renunciar a |a solidaridad con
sus conpaferos. Asi, Jim afirma que el trabajador
s6l o puede convertirse en encargado si acepta arrear
a sus conpaferos despiadadanente y si sostiene
junto con el supervisor que todos son unos
hol gazanes:

“That prick Ed”, says Jim “How else"d he make
straw boss?”

“Wld Man Ed say Bull Young tell him is no
sweat. We bunch | azies”

“Lazi es! That pusher. Beedo hisself, in person”?3

En Yonnondio no so6lo aparecen |as condiciones
| aborales de |la explotacidén, sino que la autora
tanbi én hace uso de un determnisnb social para
nostrar conp todos sus personajes, honbres nujeres y
ni ios, estan limtados por la clase social a |la que
pertenecen, por Ssu raza y por su género. Asi por
ej enplo, viviendo en este contexto deshumani zante,
venbs en Yonnondi o cOnb una hija nmayor no es mas
gue un par de nanos para ayudar con |as |abores
domésticas y con el cuidado de |os nenores (Mazie).
Un trabajador en una industria es soOlo una naquina
i ncansable (Jinm) y una nadre no es mas que “a
mat er nal breast or belly” (Anna). Todas estas
reducci ones de |la persona cosifican y erosionan |la

dignidad de |os personajes. Esta msma idea ya la
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habia desarrollado O sen en su poema “I Want You
Wnen Up North To Know’, cuya netafora central segun
Margaret WIllians y Selma Burkom “transforms the
wonen t hensel ves, (maria, anbr osa, catal i na;
sic),into the clothing they enbroider- they becone
t he product of their |abour.”?’

“I'""'Want You Wnen Up North To Know fue
publicado en |la revista The Partisan, (publicacion
que pertenecia a |los John Reed Clubs), en narzo de
1934, cuando O sen tenia 21 afios y era ya un

38 A sen

m enbro activo del “Young Conmmuni st League”.
basa su poenma en una carta escrita por una mujer
tejana, Felipa Ibarro, quien acusaba a | os duefios de
una corporaci 6n manufacturera de explotar a sus
trabaj adores, en este caso l|as chicanas de San
Antoni o. |barro sefiala que no es de sorprender:

Way in our city wth a popul ati on of 250000,
the Board of Health has registrated 800
prof essi onal “daughters of joy” and in addition,

about 2000 “nujeres alegres”, who are not
registered and sell thenselves for as little as
5 cents. *°

La carta de lIbarro fue publicada en New Masses en
enero de 1934. Dos neses después O sen publica su
poema repitiendo nuchos de | os datos proporci onados

por Felipa Ibarro en su carta:
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Three dol lars a week

two fifty-five,

seventy cents a week

no wonder two thousand eight hundred | adies of

j oy
are spending the winter with the sun after he
goes down

for five cents..*

O sen transforma |la realidad en un poena en el que
contrapone la situaci6n desesperada de las
t rabaj adoras chicanas que tratan infructuosanente de
mantener a sus famlias, con la de las nujeres “up
north” que consunen | os productos produci dos por |as
muj eres chicanas. Su objetivo era el docunentar |a
realidad de |as vidas de estas nujeres describiendo
fielmente los detalles de su vida cotidiana vy el
of recer una I nt erpretaci 6n mar xi st a de su
probl emati ca. El poena describe un nmundo necani zado
y capitalista en donde |a vida de nuchos es
sacrificada para el beneficio de unos cuantos. O sen
desarrolla el poema a través de contrastes: |as
abstractas nujeres “up north” que tienen el dinero
para conprar, Yy las especificas “maria, anbrosia,
catalina” en San Antonio nuriéndose de hanbre.
At eni éndose a | as reglas establ ecidas por el partido
para la creacion literaria, dsen describe 1los
efectos debilitantes que la producci6n nmasificada
tiene sobre los trabajadores al narrar |os abusos
gue sufren las nujeres en sus trabajos y sus niseras

condi ci ones de vi da:
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| want you wonen up north to see

t he obsequious smle, the salesladies tril

“exqui site work, madane, exquisite pleats”

vanish into a bloated face, ordering nore

dr esses,

gougi ng the wages down,

di ssolve into maria, anbrosa, catalina,

stitching these dresses from dawn to ni ght

in blood, in wasting flesh. *
El hilo y la tintura que utilizan para producir
representan la sangre y |la carne de |las trabajadoras
chi canas. Los vestidos son el producto del trabajo
de estas nujeres surefias que tejen para vestir a |as
hijas de las nujeres ricas del norte. En realidad
| o que conpran las nujeres del norte es el tienpo y
| a vida de | as nujeres surefas.

Unos versos nas adel ante y nuevanente sigui endo
| os lineam entos del partido, la autora describe a

| a Uni 6n Sovi ética conb un parai so:

She says that he prays and dreans of another
worl d, as he lies there,
a heaven (which he does not know was brought to
earth in 1917 in Russia,
by workers like hin). *

Osen no s6lo retoma los tenmas que el partido
conmuni sta pronueve (protagoni stas obreros, denuncias
de las condiciones de |la explotacion, |oas al
triunfo de la revoluciodn), sino que tanbién se
atiene al estilo que inpone el partido criticando a

través de |l a parodia al romanticisnpo “burgués”.
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White rain stitching the night,

t he bourgeoi s poet would say,

white gulls of hands, darting, veering,

white |ightning, threading the clouds,

this is the exquisite dance of her hands over
t he cl ot h,

and her cough, gay, quick, staccato,

i ke skel eton’s bones cl attering,

I's appropriate acconpaninent for the esthetic
dance of her fingers,

and the trenolo, trenolo when the hands trenbl e
with pain..*

O sen intenta contraponerse a |os escritores que
segun ella ignoran las luchas de | os trabajadores vy
al ej an al | ect or de |la problematica del
prol etariado, al preocuparse prinordialnente de |a
estética poética, relegando el contenido a wun
segundo pl ano.

De acuerdo con Gold y los menbros de su equipo, |la
poesia lirica tradicional tiende a crear una inmagen
romanti zada del obrero y al msno tienpo nostrar |la
agilidad nental del poeta. Ello enaltece al poeta,
crea una inmagen sentinental del trabajador pero no
cunple con los fines didacticos del realisnpo del
prol etariado. Asi |o indicaba Gold entre sus regl as:

As few words as possible. W are not interested
In verbal acrobats — this is only another form
of bourgeois idleness. The workers live too
close to reality to care about these literary
showof fs, these verbalist heroes. *
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Nuevanente, en |a novela Yonnondi o, O sen a traves
del narrador ataca a |os escritores “clasicos”
(estos “literary show —offs” conb | os denom na Col d)
por poner | as preocupaci ones estéticas por encim de
| as sociopoliticas:

So sharp it is, so clear, so classic. The
shattered dusk, the nountain of culm the
tipple; clean lines, bare beauty- and carved
agai nst them dwarfed by the vastness of night
and the towering tipple, these black figures
w th bowed heads, waiting, waiting.

Surely it is classical enough for you- the G eek
marble of the woman, the sinple , flowering
lines of sorrow, carved so rigid and eternal.
Surely it is original enough- these grotesques,
this thing with the foot mssing, this gargoyle
wth half the face gone and the arm In the War
to Live, the artist, Coal, sculptured them It
was his Mster hand that wought the intricate
nosai c on this face- splintered coal inlaid with
patches of skin and threads of rock.You wll
have the cameo? *

Este ataque irénico por parte del narr ador
interrunpe el relato, y es entonces cuando el
narrador aprovecha para cuestionar al lector (ya que
el ataque no va dirigido exclusivanente a |os
escritores sino tanbién a los |ectores en general) a
qui enes se dirige directanente: “And could you not
make a caneo of this and pin it onto your aesthetic
hearts?”% Tan sUbita interrupci 6n de |a narraci én se
da en una escena critica del texto, en la que |as

muj eres esperan ansiosas a la entrada de la mna
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para conocer |a suerte que han corrido sus honbres
después de que el sonido del silbato ha anunci ado
un accidente (el cual sin duda fue provocado por el
descuido, la inconpetencia y |a corrupcion que
preval ecen en el sistema econémco). Conp |ectores
t anbi én nosotros aguardanbs noticias, pero en |ugar
de darnoslas, el narrador interrunpe |la narraci 6n de
| os acontecimentos e interviene, cuesti onando
sarcasticanente al |ector.

Esta interrupcion narrativa de la trama, la
segunda en una serie de intervenciones que detienen
el flujo de la novela es el artificio literario que
permte a la autora destacar ciertos parrafos del
resto del texto. El fin de estos parrafos que
interrunpen el flujo de la novela, es decir, de
estas intervenci ones, probabl enente obedece al hecho
de que O sen no confiaba en que su novela reflejara
fielmente el contenido didactico que queria
transmtir. Ella intentaba, conb |o indicaban |as
reglas del partido, que su novela tuviese una
finalidad pedagogica: “lI was witing the reason why
we have to have a revolution”®, vy explica la
necesidad y Jlas razones ©por las cuales dicha
revolucion es indispensable a través de estas
| ntervenciones, las cuales proveen al texto de
analisis politicos y vaticinios revolucionarios; de

hecho, son precisanmente estas intervenciones |as que
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dan al texto el inpetu revolucionario. Gacias a
ellas y a los comentarios del narrador, los |ectores
reci ben directa y claranente la opinion de la autora
sobre las causas y los renedios de la mseria de |os
Hol brook, mseria que |os personajes m snos sél o
perci ben y expresan de un nodo |imtado.

El uso de las intervenciones permte al narrador
adoptar diferentes posturas y puntos de vista, y asi
| a presenci a de un nar r ador con di ver sas
focalizaciones resulta evidente. El uso de tantas
focalizaciones tiene un fin didactico: denostrar
gque | os problemas que |a cultura burguesa quiere que
veanbs cono “individually based are in fact socia
in cause and cure”.®

Las intervenciones narrativas desenpefian un papel
fundanmental en |la novela, no soélo porque conunican
| as preocupaci ones didacticas de la autora y |os
| i neam entos politicos del partido, sino porque
desde un punto de vista literario son un recurso que
enriquece al relato y desde |la Optica del realisno
t radi ci onal son ciertanmente I nnovador as. Las
| ntervenci ones dan a conocer |a brecha que existe
entre el arte y la realidad, brecha que el realisno
literario tradicional supone que ya ha sido borrada.
Recordenps que el realisnb intenta representar la
vida tal cual es, y con estas intervenciones d sen

muestra que la realidad es nmucho mas fria y hostil
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de lo que puede ser un relato. E realisno
convencional asune que el lector es el receptor
pasivo de una representacion, mentras que d sen
intenta sacudir al Jlector e inducirlo a ser un
espectador activo. Para poder ver céno funcionan
las intervenciones y analizarlas un poco nas a
fondo, las estudio una por una en el siguiente
capi tul o.

Exi ste una enorne diferencia entre el tono de |a
voz didactica y profética de las intervenciones y la
del resto del texto, que es nmas lirica, nenos
didactica y nmas fluida. Tonmenbs conp ejenplo una de
las udltinps sucesos en Yonnondi o, que cono final de
una novela del proletariado deja una brecha nuy
abierta para la imaginacion y es poco didactica en
materia politica. Sin enbargo, aqui el texto es
fluido y lirico. Me refiero al nonmento en la que
Bess, la hija mas pequefia de | os Hol brook, una bebé
de apenas un afio, descubre sus poderes:

Bess who has been fingering a fruit jar lid -
absently heedlessly drops it- ainmlessly groping
across the table, reclains it again. Lightning
in her brain. She releases, grabs, releases,
grabs. | can do. Bang! | did that. | can do. I!
A |l ook of neanderthal concentration is on her
face. That noise! In triunphant, astounded |oy
she clashes the |lid down. Bang, slam whack.
Rel ease, grab, slam bang, bang. Centuries of
human drive work in her; human ecstasy of
achi everent ... *°
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Bess entonces se convierte en enblema de Ila
| i beracion a la que van a Ilegar |os trabajadores
tras tantos afios de lucha. Mentras Anna y sus hijos
rien encantados ante el descubrimento de Bess,
|lega WIIl con una radio prestada y escuchan por
prinera vez el sonido de una transm sion radial.

From where, from where, thinks Mazie, floating
on her pain; like the spectrum in the ray, the
magi ¢ concealed; and hears in her ear the
veering transparent neshes of sound, far sound,
human and stellar, pulsing, pulsing... *°
El texto insinua que Mazie no solo escucha |la radio
sino que percibe en esa transm si 6n un ruido futuro,
una rebelion distante contra aquello que “wll not
let life be”.> Anna se acerca gentilmente a Jimy le
dice: “Cone in get freshened up. Here, 1711 help
you. The air’s <changin, Jim Conme in and get
freshened up. | see for it to end tonorrow, at |east

get tolerable.” ° Hay una diferencia significativa
entre las nmasas l|uchando por la justicia social vy
este final sinbolico. Esta conclusién subita con |a
| magen optimsta de una nifla cuya vaga intuicion
anuncia una revolucion, una esperanza de un clim
menos hostil y un bebé que descubre sus capaci dades,
es bastante anbigua y poco convencional cono final
de una novela tipica del realisnmo del proletariado.
Este no era el final que (O sen deseaba

ori gi nal nment e. De  hecho, Yonnondi o nunca fue
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concluida, y en su publicacién (que ocurri6 cuatro
décadas después de haber sido escrita), la autora no
nodi fico sino solo reestructurd su escrito original.
Sin enbargo, en una nota al final del libro, O sen
indica cono ella vislunbré en |los afios treinta el
final de su obra: Mzie hubiera nmadurado durante
los treinta, Jim Hol brook se hubiera I nvol ucr ado
en una huelga l|aboral que ©politizaria a Anna y a
sus hijos nayores; amargado por la duracion de la
huelga y humllado por no poder nmantener a su
famlia, Jim hubiera abandonado a |os suyos. Anna
por su parte, hubiera nuerto tratando de provocarse
un aborto. Bill, wuno de |I|os pequefios, tanbién
hubi era nmuerto. El resto de |os hermanos se hubiera
di spersado: Mazie y WII se hubiesen wunido al
partido conmunista y Mazie se hubi ese hecho escritora

con un perfil politico socialista. >

Hoy en dia O sen
sonrie al recordar cono hubiese sido su novela de
haberla concluido de esa nmanera: “politicaly
correct”. (O sen msnma sefiala que hubiera incluido
todos los elenentos de “a strike and a conversion
novel ">* anbos temas cormunes en |as novelas del
prol etari ado. °°

Las descripciones de (dsen son crudas vy
preci sas. Las escenas en que plantea cono
“sobrevivian” |os trabajadores bajo este réginen

| aboral son claros ejenplos de su conpromso con |la
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produccion de literatura proletaria. Dadas |as
condi ci ones politicas, economicas y sociales de |os
aflos treinta, era de esperarse que |as publicaciones
de Osen de ese periodo fueran nucho nas
panfletarias y apegadas a las estructuras del
real i sno del prol et ari ado gue sus t rabaj os
posteriores, especialnmente si tomanbs en cuenta |o
gue A sen msma dijo sobre esa época: “W believed

%  Los

that we were going to change the world”.
personajes que crea y el nedio social y politico en
gque los situa son un lugar conun en |as obras del
realisno del proletariado. Los temas tanmbién son
tipicos de esta literatura: | as condi ci ones
| nhumanas en una fabrica de ropa(“l Want You Wnen
Up North To Know', The Partisan, marzo 1934) un
régi men fascista que asesina socialistas(“There Is A
Lesson”, The Partisan, abril 1934) wuna conuni dad
mnera (“The lron Throat”, The Partisan, nayo 1934)
huel gas (“The Strike”, The Partisan, septienbre
1934) y arrestos (“Thousand Dol |l ar Vagrant”, The New
Republ i c agosto 1934), por citar al gunos temas. °’

Pocos de | os adm radores actuales de O sen |le dan a
su pasado politico el peso que tiene en |a eleccion
de tenms, personajes, época y Vision. Sin enbar go,
debenps reconocer que tanto Yonnondio conp el resto
de sus textos de esa época van nmucho nas alla que

ser nera ideologia vuelta ficcién. Es claro que
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O sen es nas artista que seguidora de una ideologia
gque dictaba “recetas literarias”, conp verenps en el

pr oxi no capitul o.
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CAPI TULO 2

La expresion literaria
en | a novel a de O sen

En este capitulo analizaré la novela de d sen,
Yonnondi o, centrando la atencién en la forna
literaria de la msna. Me abocaré al estudio de |as
I ntervenciones narrativas en el texto para dar
cuenta del uso que hace la autora de este recurso
literario. Me basaré en dos analisis tedricos de la
narrativa, el de Bajtin y el de Shlomth R nmobn
Kenan, y en la guia de narratologia el aborada por
Jahn Manfred. Estos estudios ne serviran de base
para una aproxi maci 6n teorica de |as intervenciones
en Yonnondi o.

Para dejar en claro la teoria y no crear
confusi ones debenpbs partir de o nas sencillo hacia
| o mas conplejo. Aparentenente la prinera parte de
la teoria expuesta a continuacion no esta
directanente ligada con las intervenciones, pero es
i ndi spensabl e para conprender su funci 6n. Hecha esta
acl araci 6n entrenos de Ileno a la teoria:

Al analizar un texto narrativo wuna de |as
preguntas béasicas en narratol ogia es ¢qui én habl a?,

¢cde qui én es la voz narradora? Para poder responder



debenbs buscar dentro del texto msno aquellas
frases o palabras que caracterizan a esta voz
narrativa.

La voz narrativa se ve reflejada en |as sefales
pragnaticas, en el tipo de voz, y en |as expresiones
subj etivas. Las sefiales pragmaticas son aquell as
frases que nos hacen ver que el narrador tiene
conciencia de estar dirigi éndose a una audiencia o0 a
al guien en particular. ¢Hacia quien va dirigida esta
narraci 6n?, ¢hacia un personaje dentro del cuento,
haci a una audi encia ausente?, ¢da alguna sefal el
narrador de saber que se esta dirigiendo a al guien,
0 no?, ¢conp se refiere a si msnmo este narrador ?°®
Sabenpbs que el narrador en Yonnondio est& conciente
de que se esta dirigiendo hacia wuna audiencia
ausente ya que la cuestiona directanente: “And coul d
you not nmake a caneo of this and pin it onto your
aesthetic hearts?” *° El contenido del texto delinita
el tipo de voz que narrara el relato. Hay voces
apropiadas para cada tema y tipo de texto. ¢En
Yonnondio nos enfrentanbs a wuna voz dramatica,
cébmca, tragica, neutral, o conb es |la voz en esta
narraci 6n? La siguiente cita ilustra el tipo de voz
predom nante en | a novel a:

The whistles always woke WMazie. They pierced
into her sleep like sone guttural-voiced netal
beast, tearing at her, breathing a terror.
During the day if the whistle blew, she knew it
meant deat h- sonebody”s poppa or brother, perhaps
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her own-in that fearsone place bel ow the ground,
t he mine. ®°
Las expresiones subjetivas, que son aquellas frases
gue nos indican cuales son las «creencias, |as
convicciones, |a educacion, la ideologia y la
orientacion politica, entre otras, que caracterizan
al narrador. Un ejenplo de éstas es el siguiente:
All winter his reckless work under |oose
roof, because pulling down and clearing
meant unpaid labor. Al winter the children
puffing out wth starch. Al wnter her
hands cracking with the extra work.°

A partir de esta clasificaci 6on ya podenbs contar
con al gunos el enentos que sirven para caracteri zar
| a voz narrativa predom nante en Yonnondi o: |a voz
tiene desde el primer parrafo un tono |udgubre, le
pr eocupan const ant enent e | as condi ci ones de
extrema pobreza, el sonetimento y nmaltrato
| aboral en el que viven sumdos |os personajes y
es evidente que tiene nmuy en claro que se esta
dirigiendo a un auditorio. Tan es asi que esta voz
narrativa directanente interroga a su auditorio
(ver cita 59).

Una vez revelada |la voz narrativa, l|la pregunta
obligada seria ¢es el narrador un personaje del
rel at o0? Cuando |l a respuesta es afirmativa, estanos
frente a un narrador honodi egético (honp- de |a

m sma natural eza, diegético- perteneciente a la
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narraci 6n). Sin enbargo, cuando |a respuesta es
negativa, es decir, cuando el narrador no es un
personaj e del cuent o, el nar r ador es
het er odi egéti co (hetero-de distinta naturaleza,
di egéti co- perteneciente al universo narrativo). ®
En Yonnondio el narrador es heterodi egético, es
decir, ocupa un lugar fuera del nundo del relato,
no aparece cono un personaje. Este narrador ve la
historia desde wuna postura omisciente que |le
permte saber todo sobre el nmundo del relato y sus
personaj es; queda claro que estos son privilegios
de los cuales careceria si fuera un personaje
dentro de la narracion. El narrador de Yonnondio
posee | a capacidad de dirigirse abiertanente a | os
“oyentes” y de comentar y de interpretar, segun
su criterio, los acontecimentos y el papel que
j uegan | os personajes. Este tipo de narraci 6n, en
la cual la voz del narrador se distingue
claranmente, en la que el narrador se dirige a su
auditorio y emte sus opiniones e incluso en
al gunas ocasiones se refiere a si msnp en prinera
persona, se conoce, segun |o plantea Stanzel, cono
narraci 6n autorial . ®
Habi endo sefal ado | as caracteristicas general es de
la voz narrativa en Yonnondio  estanos en
condi ci ones de profundi zar sobre ella: Al contar un

relato el narrador proporciona al texto“un punto de
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vista”, sin enbargo, esto no inplica que éste sea
necesarianente su punto de vista particular. Es
decir que al encontrarnos frente a un texto no solo
debenpbs cuestionarnos: ¢Qui én habla? sino tanbién
cqui én ve? (Qovianmente una persona, y por analogia
un narrador, a quien |lamré agente narrativo, es
capaz de ver y hablar y aun de hacer anbas cosas a
la vez. De hecho es <casi inposible hablar sin
del atar al gun punto de vista personal, aunque sélo
sea a través del lenguaje que se elige y se usa.
Pero una persona, y por lo tanto tambi én un agente
narrativo, es capaz de contar |lo que otra persona
ve 0 ha visto. Por ende, hablar y ver, narracion y
focali zaci 6n pueden, pero no necesarianente deben,
ser atribuidas al nisnmp agente. °

Cuando el focalizador y el narrador son uno, es

decir cuando quien “ve” y quien “habla” es el msno
agente, estanbs frente a un narrador-focalizador.
Sin enbargo, cuando quien “ve” y quien “habla” no es
el msno agente hablanbs de una focalizacion
interna. La técnica de presentar algo desde el punto
de vista de un personaje del relato se denom na
focalizacion interna. El personaje a través de cuya
vision se presenta l|la accion es el focalizador
I nterno. Cuando el narrador no pertenece al nundo
del relato y hay wuna focalizacién interna, este

narrador heterodiegético “se esconde” tras I|la
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conciencia de un focalizador i nterno. Asi cono

anteriornente preguntanos ¢qui én  habl a?, ahor a
debenbs cuesti onar nos: squi én  ve?, para poder
decidir Si hay un focal i zador I nterno e

I dentificarlo.

El focalizador es el agente cuyo punto de vista
orienta al texto narrativo. Es conpb ver |os eventos
desde |la perspectiva de alguien en particular. Un
texto estd anclado a un focalizador cuando presenta,
pero no trasciende, |l os pensamentos de este
personaje, sus reflexiones y conocimentos, sus
percepciones reales e imaginarias, asi conb su
orientacion cultural e ideolodgica. La focalizacion
es, para todo fin practico, un nedio de seleccidn y
restricci on de infornmaci 6n en la narraci 6n. ®

Segun Booth “any sustained inside view, of
what ever depth, tenporarily turns the character
whose nmind is shown into a narrator.”® Sin enbargo,
Shlomth R mmon-Kenan difiere de este analisis vy
sefial a que aun en |as secciones de la narracion en
que el | enguaje pareciera ser una traduccion
fidedigna de |as percepciones de cierto personaje,
| a conmunicaci 6n verbal y la focalizacidén no verba
per manecen separ adas.

Por consiguiente y ateniéndonos a estas ideas

podenos concl uir que:
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En principio focalizacion y narracion son dos

actividades distintas; y, en l|las narraciones en

tercera persona gqguien ve |los eventos es el

focalizador y quien utiliza |la tercera persona

para relatarl os es el narrador.

Shl om th Ri mmon- Kenan expone |a concepci on de |a
focali zaci 6n de | a siguiente nanera:

Exi sten dos tipos de focalizacién, |la externay
la interna. La focalizacién externa se hace desde
fuera del texto, este focalizador es neranente un
observador de |os acontecinmentos que “ve” desde
afuera. Este focalizador estd por encima de |os
event os narrados ya que posee una Vvisioén panoram ca
y sinmultanea de | o que sucede, adenas de tener a su
di sposicion todas las dinensiones tenporales, es
decir conoce el presente el pasado y el futuro. Esta
focalizacion externa tanbién se puede dar en
narraci ones en primera persona, cuando |a percepcién
es la de wun narrador-focalizador que cuenta en
retrospectiva aquello que pas6. No es la vision de
al guien que esta experinentando en presente |o que
se narra; es la vision de alguien que recuerda vy
recuenta | o sucedido en el pasado. La focalizacion
interna, en canbio, se da desde dentro de Ilos
eventos narrados. El focalizador interno es un
personaje dentro de la narracion. Por o tanto este

focal i zador no puede poseer una visioén panoram ca de
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| os acontecimentos, su visiéon se linmta al |[lugar
donde se encuentre. A diferencia del focalizador
exterior el focalizador interior s6lo conoce el
presente.

Las narraciones no solo son focalizadas por
al guien sino tanbi én sobre alguien o algo. En otras
pal abras |la focalizacion tiene tanto un sujeto conpo
un objeto. El sujeto es el “focalizador” por cuya
percepci 6n se orienta |la narraci 6on, mentras que el
obj et o, “lo focalizado”, es aquello que el
focal i zador perci be.

Asi conpb |a focalizacion puede ser externa o
| nt er na, lo focalizado, es decir el obj eto
anal i zado, puede ser visto desde dentro o desde
fuera. Cuando es desde fuera, solo |as acciones del
objeto (ya sea cosa, ani mal 0O persona) son
presentadas. No se nos nencionan ni | as enoci ones ni
| os pensam entos, el |ector debe deducirlos a partir
de las acciones de |os personajes. Cuando se hace
desde dentro, el focal i zador penetra en |os
sentimentos y pensamentos del objeto focalizado.
El focalizador externo tiene |la capacidad de “ver”
desde anbos puntos: desde adentro o desde afuera.
Por su parte el focalizador interno sienpre ve desde
afuera si describe a otra persona, pero tiene la
capaci dad de ver desde adentro si es que funge cono

anbos a |la vez: focalizador y focalizado.
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A su vez, la focalizaci én puede pernmanecer fija
alo largo de la narracion si | os acontecimentos y
| os hechos son narrados desde el punto de vista de
un sol o agente narrativo, o puede alternar entre dos
focal i zadores predonm nantes, e incluso a veces nmas,
| ograndose asi una focalizaciodén variable donde
di versos episodios de una narracién son “vistos”
desde |la o6ptica de distintos focalizadores. Tambi én
existe la posibilidad de tener wuna focalizacion
miltiple donde un msno episodio es presentado
repeti danente desde | a Vi si Oon de di sti ntos
focalizadores. Lo que nornmal nente se trata de probar
al usar la técnica de focalizacion miltiple es
denostrar que los distintos personajes suelen
percibir o interpretar el msnb acontecimento de
nodos radi cal nente di sti ntos. Fi nal nent e | a
focal i zaci 6n col ectiva es una proyecci 6n de un grupo
de focalizadores que conparten la msna visioén.

Veanos ahora conop  podenos apli car est as
consi deraciones teodricas a la prinmera intervencion
narrativa en Yonnondi o, que ocurre después que Andy
Kvaternick com enza a trabajar. Este personaje fue
I ntroducido indirectanente al principio de Ila
novela, es el hijo de un mnero que murid en el
trabaj o por un descuido de |la enpresa: “the new fire
boss, the super’s nephew, never nade the trips to

see if there was gas.”® Andy va a trabajar al misno
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lugar donde murid su padre y la intervencion
com enza cuando el narrador -focalizador describe
| as acciones y |os pensanm entos de Andy. Segun la
teoria antes expuesta, ésta es una narracion
het er odi egéti ca con una focalizaci 6n externa, ya que
el focalizador tiene una visiodn panoramca y ve por
encima de | os eventos representados, y es analizada
desde dentro ya que el narrador describe y penetra
en | os sentimentos y sensaci ones del personaje.

Andy Kvaternick stunbles through the night. The
| ate Septenber wind fills the night wth | ost
and crying voices and drowns all but the |argest
stars. Chop, Chop goes the black sea of his
mnd. How wild and storny inside, how the
shi pwecked thoughts plunge and whirl. Andy
lifts his face to the stars and Dbreathes
frantic, |like an al nost drowned man. ®®

Sabenps por la cita anterior que la nente de Andy es
un “black sea”, “wld and storny” en donde
“shi pw ecked thoughts plunge and whirl”. Andy, es un
alma perdida en un nmundo de almas perdidas,
“breathes frantic, |ike an alnost drowned man”. En
este prinmer parrafo la narracioén es descriptiva,
pero al inicio del segundo parrafo hay un canbio de
focalizador, |o que percibinos en el canbio de
| enguaj e y de intencion. Ahora el narrador se dirige
a Andy: “But it is useless, Andy. The dust lies too
far inside; it wll lie there forever, |like a hand

squeezi ng your heart, choking at your throat”.® El
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focal i zador conprende |as circunstancias en |as que
vive Andy nucho nejor que el msno personaje, Yy
ci iéendose a los hechos el narrador se |as expone
real i stamente.

En | os siguientes dos parrafos hay nuevanente un
canbio, el narrador, en lugar de informar, ordena:
“Breathe and breathe, Andy, turn your eyes to the
stars...You belong to a starless night now ..”, para

hacerl o usa un |enguaje col oquial "

y se dirige a
Andy en segunda persona, pareciendo que mantiene un
dialogo con ¢él (a diferencia del narrador del
comenzo de l|la intervencion que habla de Andy en
tercera persona y no se dirige a él). A finalizar
la intervenci 6n sabenbs que este focalizador es
exterior puesto que domna los tienpos presente
pasado y futuro y conoce lo que la suerte depara a
este joven m nero:

And death shall be your wfe, who woos you in
the brief nonents when <coal Ileaps from a
bursting side, when a cross-piece falls and
barely m sses your head, when you barely catch
the ladder to bring you up out of the hole you

are dynamting..”t
Recor denos gue el proposito de est as
i ntervenci ones era didactico, ya que debian sefal ar
claramente la inperiosa necesidad de una revol uci on
(y asi lo venbs en la siguiente cita). Osen, a
través de su narrador en esta prinera intervencién,

recalca el nensaje didactico del partido, el cual,
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conb lo definié Edwin Seaver en New Masses, exigia
al escritor “to take a concious part in |eading the
reader through the maze of history towards Socialism

2 Encontranps esta

and the classless society.”
I ntervenci 6n politica y social de manera constante y
explicita en varias oraciones de esta intervenci on:

Earth sucks you in, to spew out the coal, to
make a few fat bellies fatter. Earth takes your
dreans that a few may languidly lie on couches
and trill “how exquisite” to paid dreaners.
Sonmeday the bowels wll grow nonstrous and
swollen with these old tired dreans, swell and
break, and strong fists batter the fat bellies.”
Es evidente que esta explicacion del narrador se
perderia si solo se dirigiera a Andy, quien no puede
conpr ender el nensaj e; sin enbargo no pasa
desapercibida para los |ectores para quienes el
nmensaj e queda claro. Es interesante notar céno A sen
casi cae en el ridiculo por seqguir las reglas del
realisno del proletariado al <contrastar a |os
trabaj adores oprimdos (hard, bitter, strong) con
| os dueiios de las fabricas y mnas que explotan a
sus trabajadores (fat bellies). Shlomt R mmon Kenan
sefal a que | a perspectiva dom nante en |a novela, en
este caso el realisno del prol et ari ado, es
normal nente l|la ideologia del narrador. De acuerdo
con ella, en los casos nas sencillos, conmb es el
caso de Yonnondio, la ideologia en la novela se

presenta desde una perspectiva Unica y dom nante que

55



es |la del narrador-focalizador. Generalnente esta
i deol ogia se considera conp |a ideologia dom nante
dentro del texto, y si surgen otras ideologias son
eval uadas desde esta ideologia  “superior”.’™
Yonnondi 0 es una narraci on heterodi égetica con un
narrador-focalizador quien nos presenta diversos
personajes; esto faculta a O sen para presentar una
rica diversidad de voces y posturas, y al msno
tienpo, |le permte wunificar todas esas voces e
i deol ogias particulares en una resonante protesta
social en contra del capitalisno.

Esta prinmera intervencion tanmbién se puede
analizar bajo los térmnos de la teoria narrativa de
Bajtin,” quien postula que todos |os enunciados
| i ngli sticos son heteroglotas y polifénicos si se
toma en cuenta que conparten “nuchos discursos”
(heteroglosia) y que resuenan con “nuchas voces”
(polifonia). Bajtin define heteroglosia conmb Ia
estratificacion interna de cualquier lenguaje en
di al ect os soci al es cono son | a j eringoza
profesional, el discurso de un grupo generacional,
de una clase social, de la region, de la famlia, el
di scurso de la autoridad, e inclusive |os discursos
gue sirven para |as necesi dades sociopoliticas de la
época. Esta estratificacion interna esta presente en
todos los |lenguajes en cualquier nonento de su

exi stencia historica. El concepto de heteroglosia
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recalca el hecho de que “nuestro” |enguaje no es
“netanente nuestro” y de que en realidad ningun
| enguaj e puede ser estrictanmente privado 0
i di osincratico. "

Polifonia no se refiere literalnmente a Ia

existencia de miltiples voces, sino nas bien al

caracter col ectivo de cual qui er enunci ado
| inglistico individual. Es decir, |a capacidad que
tiene m  enunciado personal de incorporar el

enunci ado que emte algun otro, y a pesar de que el
enunciado sigue siendo nio, estoy <creando una
rel aci 6n de di 4l ogo entre dos voces. Por ejenplo, yo
cito o reporto |las manifestaciones de alguien y por
ende “di al ogo” con sus opiniones; ne apropio de la
estructura de su expresion y nme asocio con |a
i deol ogia de esa persona. Podria ser a la inversa,
si me burlo de al guien ne estoy desasoci ando de él o
de ella. Para Bajtin, las diversas voces dentro de
una voz en ningun lugar son tan obvias cono en la
novel a. Esto se debe a que en la novela el escritor
puede insertar voces dentro de l|as voces, (por
ejenplo el discurso de un personaje dentro del habla
del narrador, y éste a su vez dentro del habla de

autor) <creando asi un dialogo entre ellas. En
Yonnnondi o encontranps claros ejenplos de polifonia
y heteroglosia no solo en |la voz narrativa sino en

| as voces de |os personajes. El diélogo entre Jimy
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Anna con el que comenza la novela ilustra esta
af i rmaci on:
“What "I | ya have? Coffee and eggs? There ain’t
no bacon.”
“Don"t bother with anything.Havent tine. | gotta
stop by Kvaternicks and get the kid. He's

starting work today.”
“What "re they going to give hin®”

“Little of everything at fist, | qguess, trap
throw sw tches. Maybe tinberin.”
“Well he’ll be starting one punch ahead of the

old man. Chris began as a breaker boy.”"

La cita comenza con wuna forma abreviada de
comuni caci on I dentificando asi a |os personajes
conb menbros de la msma famlia que poseen ciertos
conoci m ent os y pueden | | evar a cabo una
comuni caci 6n sin recurrir a las formas nornmadas del
habla, contando con |a conprension tanto de |o
expresado abrevi adanente conb del contexto. Anna no
tiene necesidad de explicar a Jim porque no hay
tocino para el desayuno. El sabe que |a situacion
financiera en el hogar es apremante y que por ende
no hay dinero para conprar tocino. Esta msnma cita
une a l|la pareja en una comnunidad sociolingiistica
mas anplia: la falta de estructuracion de |as
oraciones, la diccién y la falta de atencidén a |as
reglas gramaticales evidencian la heteroglosia; en
este caso se trata de l|a |lengua usada por |os
m enbros de un estrato socioeconom co bajo. Las

oraciones finales de esta cita sefalan que estos
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per sonaj es pertenecen ademas a otro grupo
sociolinguistico relacionado con el trabajo ya que
hacen referencia a ocupaciones especificas del
grem o m nero.

Mentras que el dialogo entre |os personajes
conti nua nuevas conuni dades |inguisticas saltan a |la
vista. Tonmenos cono ejenplo el conentario de Anna
cuando cita a Marie: “Marie was tellin ne, it would
break Chris”s heart if he only knew. He wanted the
kid to be different, get an edjication”.’ Aqui venos
a un grupo de nujeres que forma otra conunidad
soci ol i ngui stica en la que conparten opiniones Yy
confidencias, pero hay mis, ya que dentro del
conentari o de Anna quien cita a Marie quien a su vez
verbaliza |las aspiraciones ideoldgicas de Chris
para sus hijos, venps entretejido un dialogo entre
varias voces (polifonia). E hecho de que Anna
tansmta el conentario de Marie sin contradecirlo en
su | deol ogi a I nherente, sugi ere, al nMenos
tentati vanente, que Anna conparte este nobdo de
pensar. A su vez, Jim gquien no conparte estos
suefios de grandeza para sus hijos, responde con un
conentario para disociarse de |os Kvaternick: “Yeah?

" 79 \enps

Them foreigners do have funny ideas.
entonces cono dentro de | os conentarios individuales
de los personajes aparecen plasmadas diversas

i deol ogi as voces y | enguaj es. ®°
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En Yonnondio, el narrador- focalizador de |as
i ntervenciones no se limta a ser unicanmente un
observador que relata |os hechos, sino que ronpe con
| as convenciones literarias del realisno tradicional
del siglo diecinueve (donde el |ector es un receptor
pasivo de una representaci6n) ya que involucra y
responsabiliza al |ector al entablar un dial ogo con
él o con al gun personaje. Esta postura novedosa no
es, segun Linda M Park Fuller, danicanente un canbio
en el punto de vista del narrador, sino mas bien |a
estratificaci 6n de una voz que tiene dos naneras de
expresarse, 0 a ser dos voces. En el caso especifico
de Yonnondio esta voz “dividida” se presenta por un
| ado conb una voz con registro coloquial y por el
otro con registro literario. El prinmero posee |as
caracteristicas de una conversacion. Este tipo de
voz, que denom narenps “voz con registro oral”, se
caracteriza por tener sintaxis coloquial 'y por
I ncorporar elenentos que sefialan |a presencia de un
auditorio. Bajtin denom na skaz a este tipo de
narraci 6n. La narracién con registro literario es
una Vvoz que tiene mas caracteristicas de Ila
escritura que de |la expresion oral.

A través de la novela, la voz narrativa fluctua
entre estos dos tipos de narracion: la narracion
literaria y la narracion con registro oral (skaz).

La diferencia entre estas narraciones radica en |as
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caracteristicas propias de cada una de ellas. En el
caso de la narracién con registro oral hay que
contenplar |as peculiaridades de |la emsiéon de la
| engua habl ada, es decir |a entonacién, |a sintaxis,
el vocabulario y e [Iéxico. La narraciodén con
registro oral es una voz narrativa que imta |a
I nformal i dad del discurso hablado. Por su parte |a
narraci on literaria tiende hacia un estilo objetivo,
es decir narra |os acontecimentos conb eventos que
| e suceden a terceros, en este <caso a |os
personajes, pero no al propio emsor de la voz ya
gue es un narrador heterodiegético. Conp |ectores
podenbs percibir una separacion entre la voz
narrativa de |la novela y |las voces de | os personajes
dentro de ella. Sin enbargo, la narracioén con
registro oral ronpe con esta separacion entre |la voz
narrativa y las voces de |os personajes. Aqui quien
narra |os acontecimentos parece ser alguien que
surge de dentro del texto, es una voz que existe en
un nivel de linbo, entre la voz literaria y las
voces de |l os personajes. Esta voz con registro oral
conparte con |os personajes la forma de hablar, es
decir es mas col oqui al, nmenos el aborada, |a sintaxis
tanbi én es mas sencilla y carece del refinamento
gue por |l o general se asocia con |lo literario.

Este seria el caso de la prinmera intervencion

narrativa en Yonnondi o. Esta voz narrativa no
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pertenece a Andy ni a un narrador externo, parece
ser una voz que surge del interior de l|la novela
puesto que la entonacion y la sintaxis que utiliza
son orales. Sin enbargo posee conocimentos que
ni ngun personaje podria tener (conoce el futuro y el
porvenir del joven mnero) |o que indica que no se
trata de wuna focalizacién interna, salvo que se
tratara de una narraci 6n en retrospectiva, pero Si
fuera este el <caso, el narrador no tendria la
capaci dad de dirigirse al personaje.

Segun Bajtin un narrador oral representa a la
gente conmin, es un cuenta cuentos. No es
“literario” propianente; en la gran mayoria de |os
casos est os narr ador es son de un ni vel
soci oecon6nico bajo. Para el narrador oral de
Yonnondi o, formar parte de este estrato social es un
requi sito indispensable ya que ha de pertenecer al
grupo de gente cuya vida esta narrando. Es decir, el

narrador oral es conb uno de |los personajes de la

novel a, | o0s conoce, conprende 'y conparte su
probl ematica. A través de la narraciéon oral, el
nar r ador logra una identidad comin con |os

personajes y por ende puede fungir conb su
representante, ser el vocero oficial de su sentir.
Por otro lado, la narracion literaria por medio de
una per spectiva di stante y obj et i va, | ogra
transmtir la claridad ideol6gica necesaria para
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articular las penas que aquejan a | os personajes. El
uso alternativo de wuna narraci6n oral y de una
literaria permte al narrador ser una fuerza
dinam ca y unificadora dentro de |a novel a.

En |la prinmera intervenci 6n estabanos frente a un
narr ador - focal i zador famliari zado con | a
problematica de los trabajadores. De hecho, Ila
intervenci6én iba dirigida precisamente hacia un
trabaj ador especifico de |a novela, un personaje que
recibe a través de la intervencién un negro
vaticinio de su porvenir. Sin enbargo, en |a segunda
I ntervencion el narrador ya no se dirige a un
personaj e si no mas bi en al auditorio, | a
i ntervenci 6n tiene |ugar después del accidente en la
mna y ya fue analizada en el capitulo anterior. Sin
enbargo, vale la pena retornar a |lo que ahi sucede,
aunque sea brevenente. Aqui el agente narrativo se
dirige al lector, cuestionandolo y poniendo en
entredi cho sus juicios de valor:

Surely it is classical enough for you- the G eek
mar bl e of the woman, the sinple, flowering |ines
of sorrow, carved so rigid and eternal. Surely
It is original enough- these grotesques, this
thing with the foot mssing, this gargoyle with
half the face gone and the arm In the War to
Live, the artist, Coal, sculptured them It was
his Mster hand that wought the intricate
nosaic on this face- splintered coal inlaid with
patches of skin and threads of rock.You wll
have the cameo?®
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La intervencion gira en torno a l|a pregunta
inicial: “And could you not make a caneo of this and
pin it onto your aesthetic hearts?” dirigida al
|lector y a través de la cual el narrador |logra
entablar un dialogo con su auditorio. Con esta
pregunta (ciertanmente sarcastica), el narrador nos
da la opci6n de no responsabilizarnos y entender |a
descripci 6n de | os trabajadores cautivos en la mna
como un elenmento artistico y decorativo dentro de la
obra, ignorando que es en realidad el efecto del
capitalisnmbo, o I|a opcion opuesta de volvernos
espectadores activos oponi éndonos al status quo. El
narrador presupone que el auditorio se deja guiar
por la estética y asi nos convierte en |os objetos
de su ironia nordaz, pero no necesari anmente debe ser
asi. Si nosotros conb |ectores sonbs capaces de
rebelarnos contra esa cultura dom nante que existe
fuera del texto, quizid entonces no estenps tan
perdi dos. De ser asi, Osen habra cunplido con el
propoésito de su | abor didacti ca.

La intervenci 6n term na asi:

(Dear Conpany. Your nen are inprisoned in a tonb
of hunger, of death wages. Your nen are
strangling for breath -the walls of your conpany
t own have cl anped out the air of freedom Pl ease
Issue a statenent; quick, or they start to
batter through with the fists of strike, wth
t he pi ckax of revolution.) 8
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Al igual que en la prinmera intervencién, tanbién
aqui hay un canbio de focalizador, |o percibinbps en
el tipo de narracion y en el |enguaje, inclusive hay
un canbio en la tipografia (la letra es cursiva).
Pareciera que es una carta, ya no una narracion
oral . Este nuevo focalizador pronueve |a ideologia
politica de la izquierda, pero esta vez ya no se
dirige al lector sino a la conpafiia mnera donde
trabaja Jim Advierte a |os responsables que si |as
condi ciones de trabajo y la paga siguen siendo tan
m serables |es espera una huelga, una revol ucion.
Una vez nas, a través de su narrador, O sen deja en
claro el nensaje que sefala |a necesidad de una
revolucion y | o hace con un énfasis tal que el fin
di dactico no pase desapercibido. En otras pal abras,
el énfasis hace que el lector no pueda omtir el
mensaj e pedagogi co.

Para |Ilegar a la tercera intervencién debenos
adentrarnos al nonmento en el que el anciano Elias
Caldwell esta por norir. E sefor Caldwell es
respetado por todos los vecinos y granjeros de |a
zona por ser el Unico honmbre en el lugar con
estudi os, y por ende funge cono |a cabeza pensante.
Justo antes de que comence |la tercera intervencion,
en su lecho de nuerte el anciano dirigi éndose a
Mazi e dice:

Keep that wondering , Mazie, but try to know...
Live don"t exist.. People can live their whole
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life not know ng.there is nore —to rebel agai nst
what will not let life be. Your nother thought
to nove from the mne to the farm would be
enough, but...%
Alo que el Sr. Caldwell se refiere es al canbi o que
hicieron |los Holbrook al nudarse de l|a ciudad al
canpo en aras de nejorar su paupérrim situacion
econém ca, pero conb quiere ilustrar el anci ano,
esta nudanza no va a lograr un canbio significativo
en sus vidas puesto que el sistema capitalista que
oprine a los trabajadores rige tanto en |a ciudad
conbo en el canpo. Para que canbien verdaderanente
| as condiciones de vida de |os trabajadores debe
haber una rebelion contra aquello que “w il not |et
life be”, es decir wuna insurreccién contra el
sistema msno. Con la cita que sigue da comenzo la
tercera intervencion que es narrada y focalizada
desde el exterior por un msnop agente quien
sintetiza los eventos que ocurren dentro de Ila
historia y | os cual es observa desde fuera:

An old man, Elias Caldwell, death already
snothering his breast, tries to tell a child
sonething of all he has |earned, sonething of
what he would have her live by- and hears only
I ncoherent words cone out. Yet the thoughts
revolve, revolve and whirl, a scorching nebula
in her breast, sending forth flam ng suns that
only shatter against the walls and return to
chaos. %
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Es interesante el contraste que crea Osen entre el
sefior Caldwell, que con sus pensanientos envia
“flamng suns”, y Andy Kvaternick, el personaje de
la prinmera intervencion, Cuyos pensam entos son
“Wwld and storny..the shipwecked thoughts plunge and
whirl”®. Pareciera que el proceso de pensaniento de
uno es la antitesis del otro, y sin enbargo, a pesar
de que Caldwell posee una perspectiva instruida de
| a cual Andy carece, ninguno de |os dos procesos,
gque cada uno de |os personajes |Ileva a cabo por su
| ado, culmna con un resultado positivo: ninguno de
| os dos personajes escapa del caos. ®°

| nnedi at anmente  después hay un canbio de
focal i zador que se percibe en el canbio del tipo de
|l enguaje y en el uso de la prinera persona. E
narrador “se esconde” tras un personaje que en este
caso resulta ser el msno Elias Caldwell; es decir,
estanos frente a una focalizaci 6n interna:

Once | lived in softness and ease and sickened.
Once | chose a stern life turning to people
hard, bitter and strong-obscure people, the
snell of soil and sweat about them the snell of

life.But | failed. | brought them nothing. To
die how bitter when nothing was done wth ny
life. ®

Resulta muy tarde para M. Caldwell, quien creyo

poder hacer un canbio significativo en |la vida de
| os trabaj adores al canbiar él su vida confortable

y nmudarse al canpo junto a | os canpesi hos en aras de
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apoyarlos. Sin enbargo, no se rebel6 contra aquello
que “wll not let |life be”, es decir el sistem
capitalista opresor, y en su lecho de nuerte lo
| anent a.

La cuarta intervencién narrativa ocurre después
de que el jefe de la alcantarilla, donde trabajan
Jim y sus conpaferos, exige de nobdo violento vy
prepotente que los trabajadores, ya de por si
agobi ados por I|la cantidad y las condiciones de
trabaj o, increnmenten su productividad. Tracy, uno de
| os conpafieros de trabajo de Jim responde
renunci ando al enpleo. Esta rebelidn deja atonito a
Jim quien comenza a hablar consigo msnpb, pero
esta refl exi on I nt er na va per di endo | as
caracteristicas de la voz de Jimse convierte en una
voz polifonica superior a la de Jim que es en
realidad la voz que da 1inicio a |a cuarta
i ntervenci 6n narrativa.

Para anali zar esta cuarta intervencion 'y
entender conb evoluciona |la voz de Jim quisiera
regresar a la teoria de Bajtin que sefiala que |as
per sonas con VO0z dentro de | a novel a no
necesari anente deben estar encarnadas en al gun
personaje, Yy asi |o venpbs en Yonnondio, donde
encontranos insertadas en l|la voz narrativa voces
“descaracterizadas”. A lo largo de |a novela topanps

con est as voces “descar act eri zadas” que no
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pertenecen a ninguno de | os personajes que aparecen
cono protagoni stas propianente dichos en |a novel a.
Pero en ningun lugar son tan variados y miltiples
conb en la intervenci 6n que describe el porvenir de
Tracy, el joven individualista que renuncia a su
trabaj o creyendo que va a encontrar otro nejor.

La intervenci 6n comi enza con un pensanm ento de
Jim Hol brook que refleja su resentimento y envidia
al presenciar el acto de rebelion de Tracy. “All
right for Tracy to talk, all right, he didn"t have a
wife and kids hangin round his neck I|like an

anchor . " 88

| nmedi at anente después, hay un canbio
repentino de focalizador que se percibe en una
evidente transicion de estilo. Es poco probable,
pero quiza plausible, el suponer que Jim ha
adquirido la perspectiva de conmentar sobre |o que
implica el renunciar a un enpleo, pero Jim jamas ha
tenido ni ha adquirido el grado de percepci 6n que
| ogre generar un planteam ento sobre la situacion
soci o-econémca que |os nmantiene oprimdos, cono
sucede en la siguiente cita. Agui  Tracy no
representa unicanente el caso de un trabajador
individual. En realidad, este personaje es un
enblema de todos y cada uno de |los trabajadores
encadenados a este rudo sistema | aboral:

And Tracy was young, just twenty, still wet
behind the ears, and the old blinders were on
him so he couldn’'t really see what was around
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and he bel i eved t he bul | about
freedonof opportunity and a chancetorise and if
your eal | ywant t owor kyoucanal waysfi ndaj ob. ..
He didn’'t know, so the big sap threw it up, he
threw up his job, .proclaiming |I"'ma mn , and
| “m not taking crap offn anybody, |I"m going to
live like a nman. There's nore to life than
wor ki ng everything you got to live with outa you
in order to keep a job, taking things no nman
should stand for to keep a job. So he threw it
up, the big sap, not yet knowng a job was a
straw and every man (having nothing to sell but
his | abor power) was the drowning man who had no
choice but to hang onto it for notsodear |ife.?
Resulta evidente que deja de ser Jim el focalizador
y que este nuevo agente narrativo, que utiliza un
regi stro coloquial, hace de ésta una narraci 6n skaz,
y es ahora él quien prosigue con su propio estilo |a
hi storia para contarnos el porvenir que |le depara a
este joven rebelde. El agente narrativo de esta
i ntervenci 6n es heterodiegético y autorial, conoce
el negro porvenir de este joven trabajador, cuyo
futuro relata a traves de conentarios duros vy
sarcasticos, y emte su punto de vista sin reservas
ni objetividad. A pesar de que este agente narrativo
es heterodiegético, a través de su lenguaje y de
| as expresiones subjetivas que aparecen en el texto,
gueda claro que tiene un nensaje didactico que
transmtir y que se siente involucrado con |os
aconteci mentos que narra.

So he threw it up, not yet knowing a job was
God, and praying wasn’t enough, you had to live
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for It, produce for It, prostrate yourself, take
anything from It, for was it not God and what
cane was it not by Its D vine Providence, and
nothing to do but bowto It and thank It for Its
mercifulness to you, a poor sinner who has
nothing to sell but your |abor power. God Job
(being full up that generation) never took him
back into the fold only a few days at a tine,
and he learned all right what it neant to be an
infidel, he learned...Ch he learned all right. He
never even got a chance to have a wife and kids
hang round his neck |ike an anchor ..

Cono bien sefala Linda MPark —-Fuller, las voces
“descaracterizadas” dentro de esta intervencion:
“continue to carnavalize through par ody and
di stortion t he pl atitudes of capitali st —
| ndi vi dual i sm .(the I ntrusion) | ncor por at es,
w t hout demarcation, a variety of voices, speech

»n 91

acts and genres. Ef ecti vanente aqui encontranos

toda una gama diversa de voces: prinero aparece la

del propio Tracy: l"ma man , and |"m not takin
crap from anybody”; luego la de |os desenpl eados y
la de l|as conpaiiias que no tienen puestos
di sponi bl es: “nojob nojob, nothingdoingtoday”; Ile
siguen canciones de la época: “buddy ...can you
spare a dinme?”; juegos y rinmas de ni Aios canbi ados vy
adaptados a la época: “sing a song of hunger the
weat her four below holes in your pockets and nowhere
to go”; al usi ones bi bl i cas di st or si onadas
refiri éndose a “God Job” “even anong the pious who

heed and prostrate thenselves...Many are Called But
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Few are Chosen”. Inclusive encontranos estrofas de
| o que debian repetir los nifios diarianente en |a

escuela: “we- are —the- rich-est-country-in —-the -
worr-ul d. ” 92

El resultado de esta diversidad de voces se
asengja a un carnaval surrealista de voces
di st orsi onadas que se suman con el propoésito de
deconstruir la voz nonolitica e individualista del
capitalisno contra |la cual protesta |a novela. Esta
i nt ervenci 6n termna con una  Vvoz soci alista
colectiva que pronete |la redencion a traves de la
protesta organizada y colectiva. De hecho, si
volvenbs a la teoria narrativa de Shlomth R mmon
Kenan, venos que este final no es nAs que una
focal i zaci 6n col ecti va.

And there"s nothing to say, Jim Tracy, | m
sorry, Jim Tracy, sorry as hell we weren't
stronger and could get to you in time and show
you that kind of individual revolt was no good,
kid, no good at all, you had to bide your tine
and take it till there were enough of you to
fight it all together on the job, and bide your
time, and take it till the day mllions of fists
clanped in yours, and you could w pe out the
whole thing, the whole goddamm thing, and a
human could be a human for the first tine on
earth. %

Segun Cost ance Coi ner, esta voz es en realidad |la
voz de un grupo de trabajadores que sale de Ias
tinieblas para pasar a ser un grupo con conocimento

de su situacion y condicion social.® Asi una vez
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mas O sen utiliza una focalizacidn, en este caso
col ecti va, para retomar la idea del partido
comuni sta segun la cual so6lo la revoluci6n social
puede poner fin a la mseria y |la opresion de la
cl ase trabaj adora.

Al analizar las distintas voces dentro de |as
i ntervenci ones hall anbs que éstas van canbi ando en
cada intervenci 6n, acercandose cada vez mas a | o que
podria ser, segun dsen, la voz idonea para
representar |la causa de |os trabajadores. La voz de
Andy no puede ser |a voz adecuada ya que naci 0 en
el msnmo nmundo de opresi 6n que habitan sus padres y
no conprende céno lo oprinme el sistema. Tracy
ejenplifica otro problema: él si logra ver la
opresion, a la cual desafia abandonando su enpl eo,
pero con este acto individual no sélo queda perdida
su accion y termnaré pagando cara su rebelidn,
si no tanbi én abandona a sus conpafieros. En sintesis,
| a accion individual resulta inatil. La voz de Elias
Cal dwell, un sinpatizante de |la causa pero a fin de
cuentas un ajeno al probl ema, tanpoco resulta
apropiada. Es decir, la dnica voz pl ausi bl e para
enfrentar esta lucha parece ser la de |os
trabaj adores m snos; pero desde I|as posiciones
doctrinari as del parti do, necesari anente debe
tratarse de una voz y de un esfuerzo col ectivo para

que dicha lucha fructifique.®
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Al rededor de 1los aflos cuarenta, reconocidos
criticos estadouni denses denomnaron |a literatura
de los afios treinta “the inbecile decade”®® por su
produccion literaria panfletaria. Sin enbargo, la
novela Yonnondio es mnmucho nmas artistica que
panfletaria. Es cierto que Yonnondio transmte el
nmensaj e ideol 6gico del partido conunista y que es
una obra nmas del realisnbo del proletariado, pero
tambi én tiene valor literario. Efectivanente, d sen
no so6l o desarrolla cui dadosanente el caréacter de |os
personajes centrales sino que tanbién recurre al uso
de diversos recursos literarios, conob son el skaz,
| a heteroglosia, la polifoniay |l|a focalizacidon con
sus nmultiples variantes. Todas estas son teécnicas
gue enriquecen el texto, logrando que |a obra
resulte conpleja vy trascienda el caréacter didactico
y propagandistico con el que se catalogo a Ila

literatura de | os afnos treinta.
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Capitulo 3

Baj o el yugo patri arcal

En su conjunto |la obra de O sen considera, con nayor
o menor énfasis, | os factores que noldean la vida
de las nujeres: |os enbarazos, |os nacimentos, |os
abortos, las violaciones, l|as |abores dongésticas,
las conplejas relaciones intrafamliares y I|as
muchas |imtaciones a |as que se enfrentan por vivir
en un nundo patriarcal. Incluso durante |os afios
treinta, cuando el objetivo prinordial declarado de
su obra era nostrar |la lucha del proletariado, la
perspectiva fenenina aparece con gran fuerza,
i ncorporando asi a sus textos wuna dinmensién que
O sen consideraba era ignorada por |os escritores
var ones.

En el prinmer capitulo vinbs céono en Yonnondi o,
Osen cae en |lo doctrinario al seguir las reglas
estipul adas por el partido, rayando a veces en lo
panfletario y propagandistico; aqui verenps céno es
preci sanente la problematica fenmenina |la que salva
en gran nedida a su novela de quedar archivada cono
un trabajo mas de propaganda politica. En Yonnondi o,

| a problematica fenenina da una nueva dinensioén al
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texto, que no es reconocida sino hasta |os afos
setenta, atrayendo entonces una vigorosa atencion
critica. O sen, apoyada por el novimento fem nista,
publica Yonnondio por prinmera vez en esa década, vy
el enfoque que se da entonces a la novela es
particularnmente femnista. Bajo esta nueva Optica,
el contexto es usado conp pretexto para nostrarnos
cébmo y porqué las nujeres son nmltratadas vy
expl otadas bajo el sistema patriarcal que domna a
| a soci edad.

Recordenbps que, conb vinps anteriornente, en
Yonnondio O sen nos nuestra el dafio causado a |os
honbres trabajadores por un sistema econdém co que
prospera a expensas de explotarlos. Esta explotacion
no solo se refleja en las larguisims horas de
trabaj o pesado, en el que se requiere de agilidad,
destreza y fuerza, y donde no existe |a posibilidad
de progresar, sino también en los niseros salarios
gue reciben y que son insuficientes para nmantener a
sus famlias. Segun la interpretaci 6n que hacen | as
femnistas de la obra de O sen, el abuso econdm co
al que se ven sonetidos los honbres es |uego
traducido por ellos en abuso doméstico, dentro de
sus propios hogares, puesto que al perder Ila
autoestim en su trabajo y al no poder desquitarse
con quien |os explota, estallan e intentan resarcir

su orgullo y su honbria lastimdos utilizando |a
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violencia, la fuerza bruta y el domnio sexual
contra aquellos que son mAs débiles: en concreto,
sus esposas y sus hijos. Es decir, conpb consecuencia
directa de la explotacién |aboral de sus honbres,
las nujeres son maltratadas y atropelladas por
ellos. En Yonnondio, por causa de Jim “The whole
househol d wal ked in terror. He had nothing but heavy
blows for the children, and he struck Anna too often

to remenber” .’

Después de trabajar arduanente en | a
al cantarilla, el capataz reprinme a Jimy a sus
conpafier os, escupe tabaco “square into Jinms enpty
boot” y grufie: “So ten foot is all you wonen nade
today, huh? VWhat | want to know is what the hell
you do when you're on the job, suck titty?”® Los
honbres deben soportar sus insultos o renunciar, Yy
esta dltima es una opcidén que so6lo |os honbres
solteros y sin responsabilidades famliares pueden
considerar. Esta situacién nmartiriza a Jim €l msnp
| o reconoce cuando dice: “Alright for Tracy to talk,
he doesn"t have a wife and brats. But no man has any
busi ness having’emthat wants to stay a nman. Havi ng
to take all that goddamcrap...” *

Esa noche Jim viola a Anna cono un nedio para
desquitarse de |os ataques denigrantes de su jefe.
El sexo forzado pasa a ser para él un nodo de
probarse a si msnb su honbria. El abuso doméstico

en el que Jimincurre es tanto fisico conb verbal:
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asi, cuando Anna se atreve a preguntarle sobre el
peligro que inplica su trabajo, él encolerizado |a
golpea y le contesta “shut your damm trap”.'% Aqui
venbs conb los honbres de dsen afirman su
mascul i ni dad anenazada, inplantando en sus famlias
| as m smas estructuras baj o | as gue Vi ven
escl avi zados en su trabajo; es decir una autoridad
patriarcal basada en el poder adquisitivo que exige
respeto por la fuerza y provoca medo. Son esos
m snos honbres quienes ironicanente, se encargan de
mant ener estas estructuras firnes en su lugar al
i nponerl as en sus hogares. **

Ya F. Engels en El origen de la famlia, la
propi edad privada y el Estado, sefal aba que entre
honmbre y mujer se establece wuna relacidon de
soneti m ent o, pl ant ea gue en una rel aci 6n
matri noni al el esposo es el burgués nmientras que |a

muj er representa al proletariado.

Segun él, esta
relacién de domnio y sonetimento proporciona una
base estructural para |la aninmadversi 6n mas que para
la mutua conprension y solidaridad entre 1los
coényuges; Yy de hecho asi |lo venos en Yonnondio
cuando Jimy Anna se atacan y se agreden el uno al
otro: ella lo culpa a él por no mant ener
adecuadanente a la famlia, mentras él, al igual
gue el padre mnero en Sons and Lovers de Law ence,

3

comp bien sefiala  Constance Coiner,!® culpa a su
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mujer por |a carga que inplican “your goddamn
brats”. 1%

Const at anbs entonces conp la opresion bajo la
cual viven las nujeres de Osen es nuy particular vy
no puede ser conparada con ninguna otra forma de
opresion, ya que la ejercen preci sanente |os
honbres con quienes las nujeres conparten |os
vinculos famliares o sentinentales ms estrechos,
es decir sus padres, esposos, hernmanos, anantes,
hijos o am gos. Ahondando en este vinculo, Andrea
Cannan seflal a en su ensayo “Browness” que:

It is hardest to see ny eneny as brown nen yet
in order to see nyself clearly | nust face the
cl osest threat to ny survival for it is he who
nost rapes ne, batters ne, deval ues ny strength,

will not allow ny weakness. He is closest to ne
for he is ny father, ny brother, ny son, ny
man, ny lover. | love him | glory in his
mal eness and agoni ze in his degradation. | nust

refuse to allow him to oppress ne while | nust
be concerned for his survival. '

Es decir, tanto para Cannan conp para O sen |os
honbres y |las nujeres son sinultaneanente enem gos y
aliados en un mundo patriarcal que |os oprine por
| gual .

Anal i zando el problema de la explotacion de |a
muj er desde un punto de vista social, Hutchins
sostiene que el sonetimento de |la nujer en esa
época se debia a su posicidén no pagada de ama de

casa y a las restricciones a |las que se enfrentaba
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si  buscaba enpleo renunerado. ' Recordenos que
durante los treinta todas |las energias y |as mradas
estaban centradas en |a preocupaci 6n naci onal
causada por el col apso econébmco y por encontrar |a
manera de salir de la crisis. La ansiedad que
causaba el desenpleo y la enorne conpetencia que
exi stia para obtener un nunero |imtado de enpl eos
no s6lo no daba cabida a otras preocupaci ones sino
que adenmds reforzaba |as suposiciones culturales
sobre la division del trabajo entre honbres vy
mujeres. Efectivanente, en 1931 un asanbleista
| | amado Art hur Shwart z verbal i zé | a | dea
preval eciente de que el enpleo de las nujeres
casadas debia ser penalizado por considerar que al
enpl ear a una nujer se desenpleaba a un honbre:
“Qur federal, state and | ocal governnents should
cooperate to renove t hese undeservi ng

“parasites”.

Tanmbi én la industria privada conenzo
a renover a todas |as trabajadoras casadas,
(telefonia y telegrafia), mentras que otras, cono
| a banca, se rehusaban a contratar nujeres. Este
ataque iba dirigido principalnente a las nujeres
desposadas, pero termno af ect ando a todas,
inclusive a las solteras, ya que eventualnente |a
mayoria de las nujeres contraia nupcias, Yy, por
ende, en el canpo |aboral se consideraba a la nujer

trabajadora un menbro tenporal de la fuerza del
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trabajo. Al ser asi, la mujer no tenia ni voz ni
voto entre sus conpafileros de trabajo y |las
remuner aci ones econonicas que percibia por el msno
enpl eo eran sustanci al nente nenores que las de |os
varones. A aquellas que ya estaban casadas y aun asi
trabaj aban se las veia y trataba conb a seres
anormal es que |aboraban Onicanente debido a una
crisis financiera tenporal o por cierto egoisno
I ndi vidual. Fue entonces cuando Norman Cousins
articul6 una solucion popular para resolver el
probl ema del desenpl eo:

There are approximately 10, 000, 000 people out
of work in the USA today; there are also
10, 000,000 or nore wonen, married and single,
who are jobholders. Sinply fire the wonen , who
shoul dn"t be working anyway.and hire the nen.
Presto! No unenploynent. No relief rolls. No
depresi 6n. 108

En 1936 un censo indicé que el 82% de |o0s
est adouni denses creia que wuna nujer no debia
trabajar si su esposo tenia enpleo.?® Para ellos |la
muj er debia cunplir con |as | abores donmésticas y con
el cuidado de los hijos, mentras el honbre debia
salir a trabajar. Durante ese periodo historico |os
papel es tradicionales dentro de |la famlia eran uno
de |os pocos elenentos que proporcionaban cierta
estabilidad, por eso es posible entender por qué |os
est adouni denses no querian nodificarlos. En Ia

novel a Yonnondio, {d sen nos permte ver cOnb esta
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di visi 6n de trabajo entre 1o0os honbres y |las nujeres
dificulta la unidad de l|a clase trabajadora. De
hecho Jim desahoga su ira |anzandose en contra de
Anna mas que en contra de su jefe capitalista vy
expl otador. Anna, por su parte, reduce a Jim a ser
un nero proveedor de la famlia, responsabi | i dad
gue entonces correspondia exclusivanente al honbre.
Por su parte, los hijos de Jimy Anna, tanbién son
adoctri nados para ajustarse a estos papel es sexual es
encasi |l | ados. Sorprende que Anna, que estd I|lena de
deseos reprimdos, inparta l|las |ecciones de |os
papel es masculino y fenenino con tanta insistencia.
“Boys get to do that” sefiala a su hijo Benjy
refiriéndose a viajes en trenes Yy barcos “not
girls.”® Cuando Mazie pregunta “Wiy is it always ne
that has to hel p? How cone WIIl gets to play?, Anna
sol o puede contestar “WIllies a boy.”!!

Si bien el partido conunista se opuso a la
| egi slacién que prohibia a las nujeres casadas
trabajar, |la lucha por la igualdad de |os sexos no
era en |o absoluto una de sus prioridades. En
realidad el partido comunista era cono |la mayor
parte de |a sociedad, esenci al mente androcéntri co.
Harri et Magil, una trabajadora social que en |os
treinta pertenecia al partido comrmunista explica en
una entrevista con Constance Coiner conp el partido

conmuni sta de EUA nunca quiso, ni logro entender, el
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yugo bajo el cual bajo vivian sonetidas |as mnujeres.
Narra conmo esta incapacidad de los mnienbros del
partido de visualizar |la realidad de la vida
fenenina |levé a nuchos fracasos. Sefala, por
ej enpl o, que el partido haci a peti ci ones
Irracionales a estas nujeres: convocaba a citas en
horarios en que no tenian con quién dejar a sus
hijos y tanpoco se les permtia |Ilevarlos; se les
pedia arbitrariamente que acudi eran a al guan lugar, a
al gun encargo, sin tomar en cuenta sus diversas
| abores y responsabilidades. No es que |as nujeres
esper ar an que el partido no les exigiera ser
activas, pero si que se tomara en cuenta y que se

respondiera a sus necesidades. '*?

Segun  Sol onon
Losovsky, quien era entonces menbro activo del
partido conunista, se escuchaba aparentenente con
mucho interés la problematica vy |as necesi dades de
|l as mujeres, pero en realidad el partido continud

3 Escudados en la frase celebre de

mar gi nandol as. **
Abraham Landy, lider del partido conmunista “It is
because the husband is exploited, t hat t he
housewi fe’s position is wetched and mserable”,
| os honbres confundian a l|as nujeres haciéndoles
pensar gue su opresi on estaba |igada al capitalisno,
pero gue al caer ést e, el |l as gozari an
automati canente de |los msnos derechos que |os

honbres. La falla radicaba en el hecho de que el
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género no era tonado en cuenta conmo una diferencia.
Bajo los principios del partido tanto honbres cono
mujeres sufrian el msno tipo de opresion,
directanente, si la nujer trabajaba; indirectanente,
Si era esposa de un trabajador. Es decir, el partido
nunca reconoci 0 |a doble opresion en |la que vivian
sonetidas las nujeres de |la clase del proletariado.
S a esto sumanbs que |los menbros del partido
I nt erpretaron mal el estatus de la nmujer en la
Uni 6n Sovi ética y exageraron | os avances que habian
|l ogrado las nujeres ahi, (declarando que |a
revol uci on de Cctubre habia traido |a igual dad total
a las nujeres Soviéticas que ahora contaban con | os
m snos derechos | egales y sociales que |os honbres),
entendenos porque en su gran mayoria el sector

femenino confid cieganmente en la revolucién cono

si néni no de enanci paci 6n. En resum das cuentas, |os
| nt egrant es del partido comuni st a de EUA
argunentaban que la revolucion bastaria para

term nar con | a opresion de | as nujeres.

En Yonnondi o podenbs ver conb |a explotacién de
las nujeres es un fenéneno tan arraigado en la
soci edad patriarcal que es ilusorio suponer que una
t ransf or maci 6n econoni ca necesari anent e traerda
consigo la igualdad entre |los sexos. Para ilustrar
esta idea O sen nos nuestra conb Jim sigue abusando

fisica y enocionalnmente de su famlia aun cuando su
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situacion econémica |lega a ser aparente vy
t enporal nente un poco nas desahogada; asi |o venops
en la granja donde la violencia se genera debido a
un grupo de pollitos que ponen a calentarse en el
horno para que no nueran de frio, pero todos ol vidan
sacarlos y 1los pollos nueren calcinados por el
descuido. La reaccion violenta de Jim ante este
I nci dent e es arrastrar a Anna, nuevanent e
enbarazada, obligarla a agacharse sobre el horno
abierto para sentir el olor putrefacto de 1os
poll os calcinados y atornentarla a gritos:

“No wonder | never got anywhere. No wonder
not hi ng ever cones right. Lots of help | get
fromny wonman.”
“You get plenty help. Kitchen help, farm
help, mlkin help, washwoman help. And
not herin too.”
“Who asked for your goddamm brats?”
“Who? 1" Il never have another, to starve to
death wth you.”
“No wonder we're starvin. Look at the
woman | got.”

Anna cul pa a Jim por no mantener econon canente a | a
famlia vy él a su vez l|la culpa por | a
responsabi lidad que inplican sus hijos. La conjetura
a la que podenos Ilegar indica que la division de
responsabi | i dades entre | os géneros inpuesta por el
sistema patriarcal bajo el que viven, soOlo puede

generar violencia y resentimentos entre anbas
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partes, ya que nho existe cooperacion, ayuda, ni
conmprensi 6n de uno hacia el otro.

Exi ste una enorne simlitud entre Yonnondio y
“Tell Me A Riddle” (el cuento mas conoci do de d sen,
escrito en 1956 y prem ado en 1960 en los O Henry
Awards conmo el nmejor cuento del afo). Segun WMara
Faul kner, en la ficcion de dsen las actitudes
patriarcales y no exclusivanente |a pobreza son | as
gue conducen al honbre proletario a domnar a su
esposa. En |los treinta aflos que pasan entre |os
eventos de la novela Yonnondio a los del cuento
“Tell Me A Riddle”, la posicion social de la gran
mayoria de | os honbres de |a clase trabajadora habia
canbi ado enornenente. Los afios de lucha sindical vy
el auge en la econonmia del pais pernmiten contar con
salarios dignos para que David, el protagonista
masculino del cuento “Tell Me A Riddle”, y nuchos
otros cono él, puedan poseer una casa Yy jubilarse
di gnanmente con |a posibilidad de integrarse al
“Union Haven”. Sin las frustraciones de |a pobreza
extrema supondrianps que David trata nmejor a Eva, su
esposa, de conmb Jim trata a Anna, |lo cual es
cierto: David no golpea ni viola a Eva, pero aun asi
manipula a su nujer para que satisfaga sus
necesi dades, la quiere convertir en la persona que
el quiere que sea, es decir alun se nantiene ciego

ante el hecho de que su esposa es una persona con
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| deas propias que deben ser respetadas. O sen parece
nostrarnos a través de David que reduciendo |as
diferencias tan abismales entre las clases sociales
no se resuelve automaticanente la problematica de
| os géneros. El comunisnb de Osen no la ciega para
creer que una vez que se resuelvan l|las injusticias
econbém cas surgira la igualdad entre |os géneros,
como pl ant eaban | os honbres del partido comunista. '*®

En su trabajo “Four Anerican Wnen Witers and
The Prol etarian Novel”, Joan Wod Sanuel son escri be
gqgue en la ficcion de Osen: “Proletarian man does
not abuse his wfe sinply because his poverty
frustrates him but also because he views his wfe
as his inferior, his property, subject to his whins
and punishments”. !’ E abuso de |os personajes
masculinos de O sen adquiere nuchas formas y el
personaje que nejor ejenplifica la violencia fisica
en Yonnondio es Jim Jimno s6lo golpea a Anna sino
gue incluso Ilega a violarla. A través de Mazie, el
| ector conprende | o que esta sucediendo puesto que
es | a pequefla quien escucha a su padre, violar a su
madre. El hecho de que Mazie s6lo pueda inmaginar |o
gue esta pasando hace que |a experiencia sea aun
mas terrible; Mazi e se ve obligada a escuchar este
acto de violencia masculina que no puede inpedir, ni

canmbi ar, ni olvidar. Sabe que su padre esta borracho
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y que es inutil sefalarle que Anna, ademas de
enferma, estd enbarazada nuevanent e:

What was happening? It seened the
darkness bristled with blood, wth
horror. The shaking of the bed as if
soneone were sobbing init, the wnd
burrow ng through the |eaves filling
the night wth a shaken sound. And the
wor ds, the words | eaping.

“Don"t, Jim dont. It hurts too nuch.

NO, Jim no.”
“Cant screw ny own wife. Expect ne to
go to a whore? Hold still.” 8

Conbp consecuencia de la violacion, Anna sufre una

henmorragia y aborta. En su ensayo “From the
Thirites: Tillie Osen and The Radical Tradition”
Deborah Rosenfelt asevera:

(it is Anna’s) apparent apathy and inconpetence
what make her a target of her husband s rage; he
strikes out at and violates her because he has
no other accessible target for his frustrations
and fears, until her mscarriage forces himto a
pai ned awar eness and reawakened | ove. Few ot her
Anmerican novel s, perhaps none outside the
radi cal tradition of which Yonnondio is a part,
reveal so starkly the destructive interactions
of class and sex under patriarchal capitalism *®

Después de tanto horror, Jim arrepentido, trata
de ennendar el dafio que ha causado tanto fisica cono
enoci onal nente a su esposa: al encontrarla tirada en
la cocina desangrandose, Jim la toma entre sus
brazos y la |Ileva a la cama. O sen no hace nada por

di sculpar ni justificar a Jim por |a violencia que
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genera en su famlia, pero si se esnera en
nostrarnos comp Jim no so6lo es el verdugo sino
tanbién |a victima. Lo venpbs atrapado entre |la
responsabilidad y la inpotencia: después del aborto
de Anna, un doctor va a revisar tanto a la enferm
cono a la bebé Bess y deja claras instrucciones
sobre el cuidado de anbas, instrucciones y cuidados
que Jim no sabe cono financiar: “The doctor says she
needs everything she cant get, tells nme everything
she needs, but not how to get it, (cry from a
mllion swollen throats), everything she needs, but
not how to get it.”' Asi venps c6nmp Jim vuelve a
trabajar con mas ahinco en |as diversas industrias
gue o explotan y céno repite pronmesas a Su esposa,
“vows that life will never let himsep.”™

Los personajes nmasculinos de O sen se encargan
de cuidar a sus famliares unicanmente cuando estan
en ci rcunst anci as extremas: naci m ent os,
enf ermredades etc. Asi 1o venps con Jimen Yonnondio
y David en Tell Me A R ddle, estan tan arrai gados
en sus roles patriarcales que raranente en dias
ordinarios harian algo por ayudar a sus esposas con
| as | abores domésticas y el cuidado de |os niiios.
Sin enbargo, después del aborto cuando Anna sufre un
col apso nervioso y se desnobrona tanto fisica conp
enoci onal nente: “Two days she lay there quietly, in

a merciful nunbness that was half sleep, half
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coma”'®® no s6lo sobrevive con la ayuda de sus

vecinas sino tanbién con la trunca ayuda de su
esposo. Anna se incorpora para tratar de inponer
orden sobre el caos donéstico, y cuando Jim le
ordena volver a la cam, ironicanente hace una
amarga pregunta a su marido: “Let the dirt stay, |et
the kids run wild and not a decent stitch on"em |et
there be no naking do on the noney, | shouldn”t be
up. Don"t touch me! And who's to cook and clean
and | ook after the kids if |"min bed? Wo...?" %
Los honbres y las nujeres de O sen no habitan en
mundos excluyentes, ni son |os honbres |os Unicos
responsabl es por | os nmales que aquejan a |l as nujeres
por eso Osen ha decidido no presentar a los
honbres conob estereotipos sin rostro, ni ha decidido
crear un nundo donde el Unico apoyo gue reciben
| as nuj eres proviene de otras mujeres. En casi todos
| os cuentos nos encontranos con honbres que en al gan
nmonent o se nuestran conprensivos ante | os
probl emas que abruman a las nujeres. Sin enbargo,
nostrarnos honbres que actuan conprensivanente bajo
circunstancias extremas no inmplica que dsen
justifique ni discul pe su conducta cotidiana hacia
| as nujeres. Por el contrario, en sus obras analiza
| as diversas formas de agresion nasculina que no
necesari anente toman sienpre la forma de brutalidad

fisica, conpb |a que aparece en Yonnondi o. Al gunos de
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| os personajes masculinos de dsen ejercen esta
violencia al abandonar a sus famlias, exigiendo
| ibertad para si msnpbs, una libertad que sus
esposas no tienen ni pueden reclamar. Por ejenplo,
en el cuento “I Stand Here Ilroning” el padre de
Em |y abandona tanto a la nmdre conb a la hija,
dej ando cono Uni ca explicaci 6n una nota de despedi da
sefial ando que él “could not [|onger endure sharing

"124 En esta cita venmps céno la vida de |os

want .
honbres y las nujeres que viven en |a pobreza
converge y diverge sinmultéaneanente. Es cierto que
tanto honbres conp nujeres conparten |as carencias,
| uchan juntos contra |a pobreza, pero las nujeres
“are at once stranded and rooted at honme with the
children” conp sefala Stinpson,'® y si |legan a
huir, huyen conb Anna Hol brook en Yonnondio “into
illness and depresioén.”'® En cambio, estos honbres
abandonan a sus famlias, ya sea tenporal o
per manent ement e, cono venos nuevanmente en Yonnondi o:
“I't was ten days before Jimreturned. Were he went
or what he did, he never told.”* Anna por su parte
no puede tonarse esta |ibertad puesto que ella estéa
atada al hogar y tiene el deber de encargarse de |os
ni ios. Al sentirse encarcelada surge su necesidad
de escapar de estos espacios cerrados:'® “A need
was in her to be out wunder a boundless sky, in

unconfined air, not between walls, under the roof of
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a house. " *?°

Segun M ckey Pearlman “ that need is
an early declaration of the effect of enclosed space
on femal e characters in fiction witten by wonen, an
| dea that resonates everywhere now in novels by
Di di on, Morrison, Carol Cates etc.” %

O sen retrata a la famlia conb una institucion
gue ensonbrece tanto la vida de |los honbres cono |a
de las nujeres y que casi garantiza que | os honbres
opriman a sus esposas e hijos, perpetuando asi en
sus hogares las msmas estructuras y valores contra
| os que |luchan afuera. Sin enbargo, al msno tienpo
O sen recalca que en nuestra sociedad tan hostil
“the famly nust often try to be the centre for |ove
and health the outside world is not.”™ En los
t érm nos de Deborah Rosenfelt, para Osen la famlia

es a source of strength and | ove, and a
battl eground between wonen and nen in a system
expl oiting both.”*® Es cierto, debenps reconocer que
a pesar de tantos fracasos dentro de la famlia de
| os Hol brook, |os mayores |levan a cabo una | abor
casi heroica al tratar de lograr una vida nejor
para sus hijos. Jimy Anna saben que ellos son |a
Uni ca esperanza que tienen sus hijos, y por ende,
ante los innunerables fracasos nunca se dan por
venci dos, sienpre enprenden otra busqueda en aras de

mej orar su fortuna.
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. the children . Wiat"s going to happen with
then? How we going to | ook out for then? O Jim
the children. Seens |ike we cant do nothing for

themin this damm world.” 33

“You really think things'|l be better there |,
JinP.."
“They cant be worse. Anyway, | ve got to try”

two figures noving wth pain in the dawn

darkness, in the vapor mst. Two voices |ashed

by a dry and savage wi nd... 3

Asi, (dsen nos presenta a la famlia conb una
institucidén inperfecta que de todos nodos ha
mantenido a |a gente wunida a pesar de la
indiferencia y de la hostilidad del mundo que la
rodea. Cada mgracion de |los Holbrooks da fe de
gue Anna y Jimestan firnmenente conproneti dos con su
famli a.

El hecho de que O sen retrate a |o0os honbres y a
|l as nujeres conpartiendo las carencias no inplica
que la autora trate de romanti zar |a pobreza. En sus
térmnos, los honbres y las nujeres “share want”, es
cierto, pero es falso suponer que |uchan juntos
contra la mseria y el sistema que |os denigra. Cono
Vi nbs en este capitulo, |la separacion de |las |abores
entre |los (g@géneros causa nBAS resentimento que
aceptaci on en el ndcleo famliar. Por su parte, |os
honbres, conb consecuencia directa del nmaltrato al
gqgue se ven sonetidos en sus |abores, tratan de

sal vaguardar su herido honor machista a traves del
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abuso verbal, el maltrato, la violencia fisica y el
abuso sexual hacia sus hijos y sus nujeres. Las
muj eres se ven entonces sonetidas a vivir bajo estas
normas que conforman m cronmundos vVviciados que se
rigen por la brutalidad y el domnio. Pero no es
excl usi vanente el abuso |aboral ni |a pobreza |o que
orilla al honbre del ©proletariado a dom nar vy
soneter a su famlia, en realidad es el rigido
cbédi go que sustenta al patriarcado |l o que | e conduce
a abusar de |os suyos. A través de la dinamca de
| as relaciones famliares marcadas por |a dom naci on
del honbre sobre la nujer, O sen abre una puerta a

| a problematica y a la literatura fem nista.
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