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INTRODUCCION

Pocas veces se realizan investigaciones que estén enfocadas en los publicos que
acuden a eventos de danza. Este trabajo es el resultado de tal preocupacion, que
surge de la experiencia propia como parte de! gremio de la danza y como parte del

publico asistente.

Para abordar el tema de los plblicos se delimita ia investigacion y es asi que el
objetivo general de este trabajo es: Analizar el consumo cultural de danza a partir
del significado de los pblicos asistentes a los teatros de danza: “Palacio de Bellas
Artes”, “Teatro de la danza” y "Ratil Flores Canelo™.

:Qué tiene de especial estudiar a una de las bellas artes? La danza es una
disciplina artistica muy peculiar; su lenguaje esta basado en codigos corpdreos, €l
cuerpo es su insttumento de discurso y comunicacidn. Ademas como toda
expresion artistica juega un papel importante como transmisor y representante de
la historia de una sociedad.

Existen dos elementos fundamentales para gue ef acto dancistico se lleve a cabo,
et primero es integrado por bailarines y coredgrafos, que a lo largo de este texto
ser&n llamados, productores. El segundo elemento lo componen los espectadores
o el pdblico, que en lo sucesivo seréan llamados, receptores.

En la actualidad, solo un 4.9% de la poblacion total de la Ciudad de México es
parte activa de ese plblico que acude a la danza.! En comparacién con el estado
de Oaxaca, donde un 47% de la poblacién asistio al menos una vez durante ese
afio a algiin evento de danza. Mas aun si se comparan estas cifras con paises de
primer mundo como Rusia donde la asistencia es de aproximadamente un 50%
de la poblacién

! Cifra extraida de 1a base de datos referente a los piblicos que acudieron a diversos eventos cultarales
durante el 2003 en la pégina del INEG] www.inegi.orpmx consultada el 27 de abril del 2004 2 1a 21:00.
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Siguiendo con la problematica de la Ciudad de México; en la Encuesta Nacional
de Practicas Culturales’? se demuestra que, en el caso de espectaculos teatrales
un 49% de! pablico pertenece al grupo de la poblacion con ingresos mayores a
diez salarios minimos. Sucede ko mismo con la asistencia a casas de cultura y
centros culturales, en los cuales se exhiben eventos de danza, de musica clasica,
exposiciones pictoricas entre otros y en donde el 50% del publico tiene ingresos
mayores a los cinco salarios minimos y estos también se encuentran entre la
poblacién de mayores niveles de escolaridad.

Es asi que segln los resultados obtenidos por parte de la Encuesta Nacional de
Practicas Culturales, la asistencia a eventes culturales esta estrictamente ligada al
nivel de escolaridad y socio econdmico de la gente.

Basandonos en estos estudios y observando la situacion actual de la danza se
formulan las siguientes hipbtesis: Los espectadores que acuden a danza
pertenecen a un sector econdmico alto, la gente que acude a danza posee niveles
de escolaridad medio superior y superior y por Uitimo, la mayoria de los publicos

prefieren acudir a eventos de danza clasica.

Del objetivo general y del planteamienfo de! problema se desprenden las
siguientes interrogantes: ¢Qué hace falta para que los espectadores de danza se
apasionen y reordenen el presente y futuro de tan belta expresion artistica?, Que
es lo que significa para ellos la asistencia a eventos dancisticos?, ;Qué elementos
simbolicos contiene la danza que no ofrecen ningunas otras expresiones artisticas
a los publicos? y ¢Cual es la importancia que estas practicas de los publicos
cumplen en la configuracién de la danza en la Ciudad de México?

2 Esta Encuesta se realizé en la Ciudad de México, Monterrey y Guadalajara en ] 2004 por ¢l Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes CONACULTA. Las datos se obtuvieron de la pigina
www.conaculta.gob.mx consultada el 5 de mayo del 2004 2 las 2130 pm
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Para abordar el estudioc del consumo cultural se retoman la teoria y las
investigaciones realizadas por Nestor Garcia Canclini. Elabord seis modeios

tedricos para el andlisis del consumo cultural, donde contempla la perspectiva

tanto del productor como del receptor, en el capitulo uno se profundizara en este

tema.

Desde principios de los noventas mostrd una preocupacion por que en México no
se hacian estudios que abordaran a los consumidores de! arte y la cultura. Es asi
que, junto con un grupo de investigadores como Ana Rosas Mantecon, Mabel
Piccini entre otros elaboré el texto “Consumo Cultural en Mexico®, en el cual se
presentan una serie de estudics que se aplicaron a los consumidores y los

resultados de estas investigaciones.

Para aproximarse a los receptores en la mayoria de estas investigacicnes se
utilizé ta encuesta cualitativa; es por eso que a los pulblicos de danza se apticd el
mismo método basado en una serie de preguntas relacionadas con sus habitos

para asistir a los eventos, su percepcion y opinidn de dicha expresién.

La encuesta se aplicd en inmuebles especiales para la presentacion de danza, tal
es el caso del Teatro Raul Flores Canelo que se encuentra en el Centro Nacional
de las Artes (CNA) y que fue disefiado exclusivamente para obras dancisticas. El
Teatro de la Danza se encuentra en el Centro Culural del Bosque y que también
fue disefiado para lo que era la Academia Nacional de Danza. Y el Palacio de
Bellas Artes que dada su importancia historica y artistica no sdlo se presentan
obras de danza sino también de mdisica, teatro y recientemenie se retomaron las
presentaciones de dpera.

Esta investigacién se desarmolla en cuatro capftulos; en el primero se analizan las
teorias de dos autores para entender el fendmeno def consumo de danza. La
teoria de las formas simbélicas, sus caracteristicas, los campos contextuales y los

diferentes tipos de capital que tiene una persona es fundamentada por Thompson




Brookshire, se hace un andlisis de la danza como forma simbolica y de los campos
contextuales en los que se sitlian los piblicos. Los modelos tedricos del consumo
cultural de Nestor Garcia Canclini nos muestran distintas foomas de analizar a los
receptores, y se elabora una premisa tetrica para abordar el consumo cultural de
danza bajo este enfoque.

En el segundo capitulo se realiza una reestructuracién de los hechos histéricos
bajo la perspectiva de las audiencias a través de los afos. Se analiza [a situacion
de los publicos desde sus inicios en Grecia, el nacimiento de la danza artistica,
sus repercusiones sociales, la danza durante la guerra, su llegada a México, la
formaciodn del publico de danza en México, movimientos artisticos mexicanos entre
otros. Esta reestructuracidn es uno de los aportes de la investigacion,
senciliamente por la ausencia de un texto donde analicen a la danza a partir de la

audiencia.

El tercer capitulo examina la técnica tanto de la encuesta como la entrevista. En el
caso de la encuesta se explica el proceso de seleccién de ta muestra, el tamafio
de la muestra, el instrumento de aplicacion. La entrevista a profundidad se aplica a
productores de la danza, bailarines y coreografos, para analizar la otra parte del
proceso del consumo. En la parte final del capitulo se muestran los resultados de
las encuestas y las frases extraidas de las entrevistas.

El capitulo cuarto vincula los datos amrojados de la encuesta y la entrevista con la
premisa teérica propuesta, se comprueban las hipdtesis, se da respuesta a las
preguntas del planteamiento, la pregunta de investigacién y se presenta una
interpretacién del consumo cultural de danza.

“Consumo cuftural de danza: Retozando en la vida real con movimientos oniricos”,
es una lectura que se introduce en los piegos diarios, en los retozos de la vida
cotidiana de las personas que buscan algo en la danza. Esa manifestacidn de

emociones, de sentimientos, de lucha, que vemos en escena, al fin y al cabo nos




muestran una realidad que enfrentamos dia a dia todos los seres humanos, pero
Io maravilloso de la danza es que se expresa de una forma alucinante,

ensofiadora y onirica.

vil




1. MARCO TEORICO:
DEL ANALISIS CULTURAL AL CONSUMO
CULTURAL.

Gran parte de la vida

Pasa a un segunde planc

Pero es tarea del arte

Arrojar cascadas de bz en las sombras

Y volver a crear la vida.

{Diane Ackerman, "Una historia natural de los sentidos, Anagrama, 1962}

En este capitulc se estudiaran las diferentes teorias que proponen los autores
para los dos principales términos del trabajo: Cultura y Consumo, se analizaran
los estudios de Thompson Brookshire' respecto al proceso histérico que ha
sufrido la cultura, se explicard el concepto de formas simbdlicas y sus
caracteristicas. La teoria de Nestor Garcia Canclini propone diferentes formas de
abordar el tema del consumo cuftural, su estudio aporta una definicién concreta
del consumo y los seis modelos tedricos seran analizados en este capitulo.
Finalmente vincularemos las propuestas de los autores y formularemos una sola
premisa tedrica que nos servira de sustento para la investigacion.

! Thompson Brookshire I, Ideologia y Cultura Moderna™, U.AM, 1990, México.




1.1 Analisis cultural y formas simbdlicas.

A lo largo de la historia, el concepto de cuitura ha sufrido multiples variaciones,
las primeras discusiones sobre este término se produjeron entre los fildsofos e
historiadores alemanes durante el siglo XVill y XIX. En estas disputas la palabra
cultura se usaba para referirse a un proceso personal de desarrolko intelectual y
espiritual, eran ideas inclinadas al refinamiento de los modales y al alejamiento
del salvajismo.

A fines del siglo XVHI, la palabra cultura se usaba como sindnimo de civilizacién,
detrds de este nuevo significado se encontraban las ideas progresistas del
movimiento de la llustracidn eurcpea. Los pensadores de principios del siglo XIX
reformularon la concepcion de cultura, Thompson la #amo la "concepcion clasica”

“a cuttira es ef proceso de desarroflar y ennoblecer fas facuftades humanas, proceso
que se faciila por la asimiacion de obras eruddas y arlisticas relacionadas con ef
caracier progresista de k2 era modema™

Por supuesto que esta definicién es sumamente clasica pues delimitd el proceso

de cultivarse al uso exclusive de algunas obras y valores.

Otro de los escritores preocupados por el estudio de la cultura fue E. B . Taylor,
quien en su obra “Cuffura Primitiva™ manejo la siguiente definicién:

"La cultura o civilizacion, tomada en su sentido etnogréfico amplio, es esa totalidad
compleja que abarca e conocimiento, las creendias, ef arte, la moxal, la ley, las
costumbres, y cualesquiera otras hablidades y habitos adquiridos por e hombre como
miembro de ka sociedad. La condicién de la cultura erdre las diversas socdedades ¢e la
humanidad, en fa medida en que se puede investigar a partir de principios generales,
es un tema propicio para el estudio de ias leyes del pensamierto ¥ la accion
humanas.”

Los estudios cientificos de Taylor resultaron coherentes con el momento histarico
en e que se desenvolvian, cuando las ciencias posifivas se estaban adaptando a

jDatosemaidus de Thompson Brookshire J, “Ideclogia ¥ Cultura Moderna™, U. A. M., 1590, México, p. 189.
Ibid., p. 191.




nuevos campos de investigacion; pero fue Malinowsky* quien en el afo de 1930
cambio la perspectiva det estudio un tanto empirico de la cultura para desarrollar
una teoria cientifica de la cultura, donde incluye nuevos conceptos que
comprenden dicho fendmeno; tales como artefactos, bienes, procesos técnicos,
ideas, habitos y valores heredados. El habla del anélisis cuftural como un proceso
de descifrar capas de significados que poseen los sujetos que producen,
perciben e interpretan expresiones y acciones, que a su vez resignifican y las

integran en su mundo real y sodal.

Retomaremos la definicidn estructural que Malinowsky maneja en su escrito, la
cual hace referencia al aspecto simbGlico del andlisis cultural y que justifican
parte del objeto de estudio:

"El analisis cultural es &l estudic de las formas simbolicas, es dedir, las accicnes,
Ios objelos y kas expresiones significativas de diversos tipos en relacion con los
contexics y procesos historicamente especificos y estructurados sodalmente en los
cuales y por medio de los cuales, se producen, transmiten y reciben tales formas
simbdiicas™

Antes de ahondar mas en el término, formas simbdlicas, cabe aclarar que el
estudio de los fendmenos culturales, o mas bien fendmenos simbdlicos, se
interesa esencialmente por la interpretacion de los simbolos y la accion o practica
simbolica del recepior. Este estudio observa la manera en que los sujetos
sittados en un contexto socio-historico especifico perciben, construyen y
producen las formnas simbdlicas, entonces se puede considerar al andlisis cultural
como el estudio de ia constitucion significativa y 1a contextualizacién social de las
formas simbdlicas; los fenémenocs culturales son significatives tanto para los
actores como los receptores, pere en este caso, lo que interesa es la concepcion
del consumidor.

Clifford Geertz resafté la importancia del proceso del andlisis cultural en tres
cuestiones: significado, simbolismo e interpretacién, é1 manejd la siguiente
definicion de cultura: “La cultura es ef patron de significados incorporados a las

! En Thompson Brookshire J., “Ideologia y Culfura Modera”, UAM. , 1990, México, p. 190
Ibid., p. 203,




formas simbéiicas en virtud de los cuales los individuos se comunican entre siy
comparten sus experiencias, concepciofies y creencias”™ 5 Thompson analiza la
teoria de este autor y menciona tres sesgos de suma importancia.

Primero Thompson detecté una incoherencia, en el manejo que le da Geertz al
témino de “fendmeno simbdlico”, en algunos apartades, lo maneja como un
patréon de significados ftransmitido histéricamente y en ofros lo maneja como
mecanismos de control para gobemar la conducta.

Segundo, este autor realizd una inierpretacion de la pelea de gallos de los
balineses’ como una forma artistica, en la cuat los participantes demostraban y
dramatizaban su posicién social, el hecho es que Geertz no aplicd instrumento
alguno que validara su afirmacion, no tenia sustento alguno.

La tercera y mas importante, es que al realizar sus teorias, Geertz, paso por alto
las relaciones de poder y conflicto social qgue se estructuran en ias sociedades,

Thompson se refiere al poder como el momenio especificc en que ciertas
personas se aprovechan de los recursos y que poseen distintos niveles de
autoridad.

Esta critica constructiva del trabajo de Geertz sirvid para que Thompson
fundamentara su teoria de las formas simbdlicas y para que los actuales y futuros
analistas no dieran validez a pseudo investigadores. Es asi como el autor define
a las formas simbdlicas: “Son los objefos, acciones, gestos, nituales, programas,
obras de arie, fextos enunciados de diversos tipos que existen y que tienen un
valor, una importancia para el

Entonces, los estudios sobre kos fendmenos culturales de Thompson consideran
como parte principal a las formas simbélicas como expresion, en retacién con la
las personas que forman parte del acto comunicative, tanto de recibir como de
producir y cada uno de los actores se ubican en contextos socio histdricos
especificos. Para catalogar a las formnas simbdlicas como expresion es necesario
explicar las caracteristicas que poseen.

® Ibid, p. 197.
7 Adj. y 5. de la isfas de Bali.
i Thompson Brookshire, “Ideologia ¥ Cultura Moderna”™, U. A. M, 1990, México, p. 205.




1.1.1 Caracteristicas de las formas simbdlicas.

La primera caracteristica habta de la intencionalidad en las formas simbolicas; el
sujeto al transmitir, producir las formas simbdlicas busca un objetivo, que sea
captado para quien va recibir, que a su vez tiene el propésito de absorber esa
expresion y resignicarla en su contexto social, son expresiones de un sujeto y
para un sujeto.

En el caso de nuestro objeto de estudio, sera la danza quien juega el papel de
forma simbéglica; relacionandola con la primera caracteristica, existe una intencion
de comunicar algo, de expresar y transmitir algo al espectador quien también
tiene la intencion de recibir, percibir y comunicar.

La segunda caracteristica habla del aspecto convencional, donde refiere que “/a
produccién, construccion o empleo de las formas simbdficas, asi como su
inferpretacién por parfe de fos sujetos que las reciben, son procescs que implican
tipicamente la apficacion de reglas, cédigos o convenciones de diversos tipos™°.
Con esto no se indica que necesariamente haya un lenguaje oral reconocido por
ambos sujetos de la accién, estas reglas aplican generalmenie a estados
practicos, es decir como esquemas implicitos para interpretar las formas
simbdlicas.

La tercera caracteristica habla de lo estructural, las formas simbdlicas son
construcciones que presentan una forma articulada. Analizar la esfruciura de una
forma simbodlica implica analizar los elementos especificos y las interrelaciones
de ésios.

‘Las formas simbdicas dicen algo acerca de algo, hacen referencia de afgo, de una
expresin o figura que no es de ninguna manera idénfico al signfficado; tanto ef
significato como ef significante son parte itegral de una estructura, que es ef signo™’®

® Ibid,, p. 208
" Ihid, p. 213.




La cuarta caracteristica es el aspecto referencial, que habla de ic mencionado
anteriomente, la danza es el referente de una expresion, hace referencia a algo,
una forma simbodlica dice alkgo, acerca de algo. Pueden hacer alusion a
sentimientos, acciones, experiencias, de la persona que esta emitiendo la forma
simbdlica.

La contextual es una de las caracteristicas mas importantes, por que ubica ala
forma simbdlica en contextos y procesos socio historicos especificos en los

cuales, y por medio de los cuales, se producen y reciben.

“Las obras de arte, presuponen, en general una serie de instituciones especificas en las
cuales, y por medio de |as cuales, se producen, transmiten vy reciben estas formas. Lo
que son estas formas simb&licas, la manera en que se construyen, difunden y reciben
en el mundo sodal, asi como el sentido y el valor que tienen para los gque la reciben,
depende todo de alguna manera de los contextos y las instiuciones que las generan,
mediatizan y sostienen™"'

Aqui se habla de los dos fiujos que tiene un mensaje, el productor, inmerso en un
contexto histérico y social y el receptor quien también posee caracteristicas de
una trama historica y social. Nuestro estudio estd encauzado al receptor, y a
partir de é} interpretaremos el significado de ia danza como forma simbdlica.

1.1.2 Proceso de valoracion y campos de interaccion.

ta forma simbdlica se somete a lo que el autor llama “procesos de valoracion”
sentenciada por ks recepiores, que es el valor que ellos ctorgan a un objeto, ya
sea de uso, de cambio o simbdlico, esto se explicard mas adelante con la feoria
de consumo cuftural y los modelos de Nestor Garcia Candlini.

E! valor simbdlico es el que atafe al objeto de estudio, y més particularmente &
proceso de valoracion que le dan los receptores; es decir la comprension
cotidiana del significado para reproducirla simbdlicamente en su realidad social.
En algunos casos, la adquisicion de un valor simbdlico, sea asignado por otros o
que derive del prestigio acumulado por et productor, puede aumentar el valor

" bid,, p. 216.




econémico de un bien simbdlico, es un circulo vicioso de valoracién, pues en
alguna formas elevadas de arte como el ballet, cuanto mas sea su valor

econdmico, mas valkor simbdlico se le asignara.

Retomando la concepcién contextual de las formas simbdlicas, o como lo llama
Plerre Bourdieu “campos de interaccion” que a groso modo es el lugar en donde
cada persona esta ubicada segun un espacio de posiciones o de trayeciorias, de
poder, de las posibilidades de vida, y el acceso a todo ello, que estan
determinadas segun el capital que posea el individuo, Bourdieu habla de tres
tipos de capital:

"ef capital econdmico gue se refiere a ka propiedad, fa riqueza, fos bienes materiales,
hienas financieros, emtre ofros; capital cuffural que incluye ef conocimdento, fas
habilidades, reconocimientos, crédifos educativos, amplic bagaje cultural de fecfura
entre olros y por tilimo el capital simbolico que refiere a ef prestigio, la estimacion, ef
valor, fos elogics, y fos reconocimientos acumiados™?

La posesién de cada uno de estos capitales ubica a los individuos en una clase
social especifica, y mostrarse como pertenecientes a un grupo social se traduce
en practicas de accion, por ejemplo cuando emite una expresion verbal, hace un
gesto, camina de una manera, compra, consume, viste y armegla su cuerpo para

presentarse ante los demas y exponer sus posesicnes.

La persona que se ubica en un campo de interaccion o cotidianamente llamada
clase sodial dominante posee dos o los tres de estos tipos de capital, es por eso
que se encuentra en una posicion privilegiada de poder y de mando sobre las
demés clases.

Los sujetos que se encuentran en las posiciones intermedias pueden tener una
gran cantidad de capital econdmico pero una pobre cantidad de capital simbdiico,
Bourdieu los llama “los nouveaux riches® o viceversa una alia cantidad de capital
simbélica perc menos capitai econdmico “la avant-garde”. Los individuos de

2 Ihid. P. 220.




clases subordinadas poseen poco capital econémico, lo suficiente para subsistir y

no para cultivarse de conocimiento o de lujos.

Por lo tanto las personas realizan diversas acciones en bisqueda de nivetes mas
altos de capitai, de cualquier tipo. Pero recordemos que este texto esta orientado
a la posesion de capital simbdlico, ko cual no descarta de ninguna manera el
capital econémico ni ef capital cultural, por que la adquisicién de unc de ellos
repercute de forma significativa en los otros, pero es tarea de este andlisis,
observar el grado de afectacion en cada uno los publicos consumidores de la
danza. El proceso para la obtencién de alguno de estos tipcs de capital se logra
con la practica del consumo cultuai; este tema le corresponde al especialista en
la materia: Nestor Garcia Candlini.

1.2 La teoria del consumo cultural de Garcia Canclini.

¢ Por qué ef consumo es uno de los temas menos estudiados en México? Se
preguntaba Garcia Candlini en su libro “Consumo cultural en México™ la
inexistente bibliografia y los escasos estudios parecian indicar que no habia un
interés por saber que pasaba con los pablicos, por que seleccionaban o dejaban
de seleccionar determinado objeto o bien cuttural, como se comportan ante una
causa y como rfeaccionan con un canal de comunicacion tan delgado entre
emisor y receptor. Dado que los pocos ensayos disponibles sobre el tema suelen
limitarse a dar aproximaciones intuitivas, carecemos de los datos basicos y la
reflexion tetrica sobre quienes asisten ¢ no a los espectaculos artisticos, en
este caso dancisticos y como relacionan los individuos estos bienes culturales

con su vida cotidiana.

Canclini no comprendia como en un pais donde al menos, desde los gobiemos
posrevolucionarios se marnifiesta una intensa preocupacion por extender los
vinculos del arte y la cutura hacia las masas no existiera algin proyecto
destinado a investigar las necesidades del pGblico del arte y como es que se
apropian de los mensajes artisticos.

Y En su likro “Consumo Cultural en México™, CONACULTA, México, 1990, p. 11




El primer indicio de "echar una mirada” hacia el arte fue en 1952 con el primer
articulo de Arturo Monzon que se titulo “Bases para incrementar el piblico que
visita el Museo Nadional de Antropologia™. Ei primer estudio scbre publicos de
arte en Latino América lo realizo Rita Eder llamado “El publico de arte en México:
espectadores de la exposicion Hammer™ que se publicé en Plural, vol IV numero
70 en julio de 1977."

En épocas recientes se ha estudiado el consumo cultural en Latino América, tal
es el caso del tedrico Jestis Martin Barbero. El hace un anélisis de la cotidianidad
familiar para el consumo de programas de television; en 1987 realizé un estudio
que titulo “La Telenoveta en Colombia: television, melodrama y vida cotidiana’.

En 1991 publicd en Lima, Peri el libro *El consumo sirve para pensar”.'®

En México se han hecho estudios del consumo de Coyoacan como espacio
urbano realizado por Patricia Safa, o0 el estudio de Mabel Piccini titulado
"Culturas de la Ciudad de México: simbolos colectivos y usos del espacio
urbano®, ambos publicados en el libro de Garcia Canclini.

Lo mas cercano que existe a estudios de consumo cultural con validez oficial en
la Ciudad de México es la Encuesta Nacional de Practicas Culturales realizada
por el Consejo Nacional para la Cultura y jas Artes (CONACULTA), en el cual se
aplica un cuestionario a la poblacién acerca de la frecuencia de visita a recintos
culturales como museos, casas de cultura, teatros, eventos de muisica dasica,
bibliotecas y también se incluye el cine.

Ccasionalmente se hacen sondeos cuantitatives de mercado para medir niveles
de audiencia que son aplicados por las empresas periodisticas, de radio y
television, pero los datos suelen reducirse a volimenes de piGblico, datos
estadisticos y masificados y por ko reguar quedan guardados en el organismo
que los aplicé y son de dificil acceso como para contribuir a evaluar las escasas y
deprimentes politicas cuiturales del pais.

* Garcia Canclini Nestor, “E] consumo cultural en México™, CONACULTA, Méxice, 1950, p. 15.
5 Guillermo Sunkel, “Ei Consumo Cultural en América Latina”, Convenio Andrés Bello, Colombia, 1999, p. 15.




Las cifras presentadas por el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e
Informatica {INEGI} en su anuario acerca de las visitas a museos y biblictecas
resultan rebatidas cuando se consulta directamente a las instituciones, muestran
datos imprecisos de los eventos culturales, no especifican las fechas, ni el tipo de
evento, y por supuesto no hay un resultados globales de tos eventos de danza,
mas adelante hablaremos de los datos extraidos del INEGI y que se incluyen en
esta tesis.

El primer emor al aplicar un estudio sobre consumo cultural es la asociacién de
este término con la comercializacién de los bienes “espirituales”, y con io que en
el lenguaje ordinario se denomina “consumismo™ o “sociedad de consumo™. Es
decir que al hacer esta referencia, se vincula con productcs materiales, gue nos

dan algin beneficio fisico, como la adquisicion de un automovil.

Otro tipo de impedimentos, es el pretender que la sociedad consume de forma
homogénea, y no es asi; en la dudad de México existen grupos bien
diferenciados entre los consumidores, la gente consume en contextos definidos.

Los estudios sobre el consumo que se han realizado se enfocan en extraer datos
estadisticos, representativos de la poblacion para asi poder inferir en la
formulacién de politicas culiurales que respondan a las necesidades de los
receptores, quienes reciben el impacio de los mensajes.

En ta definicién de consumeo culiural, Garcia Canclini utiliza dos conceptos
basicos, apropiacion y valor simbdlico, mas adelante serdn retomados y
explicados.

“Conjunto de procesos de apropiacion y usos de productos en los que ef
valor simbalico prevalece sobre fos valores de uso y de cambio, o donde al
manosesiossecon!bumnsubordinadosa!adﬁnensiénsimbéﬁca””

¥ Ibid. p. 42.




1.2.1 Modelos de consumo cultural.

Para el analisis del consumo cultural Garcia Candlini plantea seis modelos, de los
cuales, s6lo retomaremos algunos que se acoplan al tipo de preblema a abordar.

Empezaremos por 1a descripcion de! modelo que se refiere al consumo donde las
clases y los grupos compiten por la apropiacién del producto social o simbdlico.
En el nivel del consumidor, o receptor, se crea una necesidad de poseer algin
producto, influenciado por la incitacion publicitaria que crean las clases
dominantes, {productores) entonces entran en conflicto las diferentes clases por
la posesion de bienes, por la aspiracion a ubicarse en clases distintivas y
exhibirse como poseedores de un capital econdmico o simbdlico.

Ofro de sus modelos habla del consumo como lugar de diferenciacion social y
distincidn simbdlica. Las diferencias se crean no sdlo por la posesion de algin
producto sino por la forma en que los utiliza; la manera como los resignifica y
aplica en su vida cofidiana. La mayoria de los estudios sobre consumo observan
el comportamiento de las clases de arriba hacia abajo, pero en realidad, cada
sector posee necesidades, “cada quien habla como le va en la feria” y entre las
mismas clases existen posicionamientos. Pero aln los grupos poputares y los
hegemonicos se rngen de bienes simbdlicos, de alto valor para ellos. Caemos en
el ermor de evocar a la dase popular como formas de campesino premodernos y
muchos productores y consumidores populares son los primeros interesados en
reformular sus patrones simbélicos e insertarse en mejores condiciones.

El siguienie modek refiere al consumo como lugar de integracidon, comunicacion
y recreacion, pueden haber similitudes de gustes por cierfo producto y reunirse
para consumirlo, como el cine, el teatro, la danza, la television, y es en ese
mismo lugar de consumec similar donde se comparien experiencias de practicas
de consumo, de significados, lo gue vale para cada uno de esos individuos

reunidos en tomo a un fin comin.

Otro de los modelos describe el consumo como escenario de objetivacion de los
deseos, a ralz de las neceskdades basicas y del valor que la sociedad acrecienta
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para los productos necesario de subsisiencia, las personas, agregan un valor
propio, gue tal vez lo haga sentir importante y reconocido por sus semejantes, y
cuando obtiene cierto prestigio, ambiciona mas y més, creandose un circulo
vicioso de consumo artificial. El ser humano recrea un deseo a partir de lo que
observa y lo inserta como el objeto de sus deseos, que sblo la posesion de ese
objeto ko hara sentirse bien.

El uiimo modelo que se rescatara es el del consumo como proceso ritual, como
se dijo antes, las personas, la sociedad en si, agregan un valor a cierto objeto,
producto, frase, texto enfre otras forrnas simbdlicas y este objeto se vuelve
codiciado y deseado por el grupo social, y entre mas crezca su valor
representara un mayor significado para el sujeto. También retoma el autor, el
concepto de nitual como las acciones gue se ejecutan para consumir un bien
simbdlico, como el hecho de vestirse de una forma, acudir a lugares precisos, en
horarios precics, todos estos rituales son parte del consumo cuftural.

1.3 Premisa tedrica del consumo cultural de danza.

Actualmente la ciencia ofrece estudios multidisciplinarios que permiten amptiar €
campo del consumo cultural y aplicarlo a una exlensa gama de fenomenocs
culturales, como el fenomeno de la danza, escasamente cbservada por las
ciencias sociales. A partir de lo expuesto por los autores mencionados sobre
cultura y consumo culturat retomaremos conceptos que nos permitan dilucidar €
fendmeno del consumo de danza.

Se formuld una premisa tedrica general para e objeto de estudio, y a o largo de
este apartado se desglosara cada elemento adaptandolo al objeto de estudio.

El consumo cultural de danza se va a entender como la interpretacion de
los patrones de significado que ya poseen los receptores, y que al generar
practicas culturales de consumo de formas simbélicas, se apropian del bien
simbéolico y rediseian patrones de significado.




Al hacer referencia a “patrones de significado que ya poseen kos receptores™ se
habla de que, a raiz de frayectorias y experiencias de vida, el individuo se sita ¥
se siente perteneciente a un contexto especifico, esto se entiende como nivel
cultural, tradiciones, costumbres, clase social, nive! de escolaridad, entre otros
aspectos gue ko colocan en cierto nivel. Entonces es de suponerse que las
personas que acuden a danza podrian ubicarse en un contexto social especifico.

Para lo referente a "practicas culturales de consumo” se explicara de forma breve
y concisa con un procedimiento, denominade comoe modelo de consumo social,
no se profundizara mas de lo debido, por que no es lo que atafie a este frabajo.
El cual se refiere a la hegemonia, como el conjunto de clases sociales
dominantes que utilizan aparatos ideclogicos como la escuela, los medios de

comunicacion, 1a religion y la familia para generar esquemas de percepcion.

Estos esquemas de percepcion, le permiten al sujeto receptor interpretar el
mundo de una determinada manera y se traduce en practicas culturales de
consumo, que le indican lo que debe consumir para obtener lo que guiere, de que
objeto debe apropiarse para darle significado a la accion.

Las formas simbdlicas, como ya se ha explicado tienen caracteristicas especiales
para llamarseles como fal. La danza posee una intencién entrafiable de
comuricar algo, de expresar y transmitir un mensaje, lo hace a través del
movimiento, cel lenguaje corpdreo y el receptor o publico probablemente tenga la
intencién de recibir ef mensaje, comprenderlo y reproduciric en su cotidianidad.
La danza tiene un aspecto convencional, aunque no maneja un claro lenguaje
oral, existe la comprension intrinseca de que un movimientc habla de un
sentimiento, un bailarin habla de un personaje, el escenario justifica el lugar
donde se desarrolla lo expresado, y esto no se le tiene que decir al espectador, ni
a cualquier persona que tenga la capacidad de observar, un ejemplo, el entiende
que si la bailarina tiene puesto un vestido con delantal, gorrito y canasta, podria
ser una campesina, y que si en el escenario hay un molino con aspas de vienio,
puede fratarse de una campesina de Holanda. En expresiones dancisticas mas
complicadas como la danza contemporanea, se puede interpretar de diferente
forma por ejempio una pluma de ave en la espatda desnuda de! bailarin, puede
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causar opiniones diversas, pero es lo que enriquece a la danza, la multiplicidad
de significados. Es donde retomamos el aspecto referencial de la danza, donde
hace referencia a un estado de animo a un lugar espacial, a un animal etcétera; y
también hace referendo de estados de &nimo y de concepciones respecto a la
danza.

El aspecto contextual es el mas importante, por que habla del momento socio
histérico en el que se encuentra, tanto el productor (bailarin), como ia forma
simbdlica (danza)} como el receptor {plblico), pero recordemos que lo que
incumbe a este estudio es la percepcion del espectador. Entonces el receptor
estd inmerso en un contexio social, o podria llamarse clase social y este factor
podria ser determinante para el proceso de apropiacion de la danza.

La ultima parte de la premisa, donde habla del momento en que se apropia el
receptor de la danza como forma simbdlica y como redisefia su cotidianidad.

Retomemos el término de “patrones de significado”, esos patrones determinan la
forma como va a reconstruir la forma simbdlica en la vida cotidiana, estas
acciones de reconstruccion la llama Canclini como actos de competencia,
diferenciacion, ritualizacion y objetivacion de los deseos. Estas acciones se
hacen presentes en todos los sectores econdmicos pero cada sector posee
formas especificas de significacion, es por eso que la heterogeneidad de la

poblacion produce publicos diversos en un mismo fenémeno cultural.

Por lo tanto la gran interrogante de este analisis es: ;Como se apropian y
significan los consumidores de danza dicho espectaculo?.

En el siguiente capitulo se explicara el proceso histérico de ia danza, necesario

para entender su importancia en la construccion de una cultura y sobre todo para
analizar el comportamiento de los plblicos en cada contexto secic histérico.
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2. MARCO HISTORICO — CONTEXTUAL:
DEL REY SOL A LA VIDEO DANZA

La brisa

Te peina e} ondulante movimiento
Y a cada nueva linea

Que las flautas dibujan en la musica
Obedece una linea de tu cuerpo.
No resoneis ahora,

Cimbalos, que la danza es como el suefic.
{(Jaime Tomres Bodet, "Poesia en movimiertec®, Sigo XXX editores, 1966)

En el presente capitulc se analizaran las definiciones que ha tenido la danza a lo
largo de la historia; se estudiaré el desarmrollo de los diferentes estilos y técnicas de
danza que han surgido y como repercutieron en la vida social de ese momento. E}
escritor de la danza Alberto Dallal”?, proporciona datos interesantes sobre la danza
en México que seran retomados para esie capituloc. Pero sobre todo se analizara
como se ha transformado la presencia de los que observan la danza y como se ha
construido io gue ahora llamamaos “el publico™.

Cabe mencionar que esta reconstruccién de datos se hace a parlir de resefas
extraidas de la historia de fa danza como forma artistica y de las entrevisias a los
productores de esta expresion, puesto que el material sobre publicos se limita a
peqguefios parrafos en textos de danza. Al final de este capitulo expondremos el
proceso histérico de los estudios sobre consumo cultural en México y Latinoamérica,
extraidos de los textos de Ana Rosas Mantecon' y Guillermo Sunket'®.

¥ Dallal Alberto, “La danza en México, segunda parte”, Instinro de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méxice,
1989,

' En la pagina www.arts-history mx/ar/libros/cuttura/mantecon. doc consultada el 20 de septiembre 2005 a las
22:00.

' En la pagina www.arts-history. ma/ar/libros/cultura/sinkel. doc consultada el 20 de septiembre del 2005 a las
22:23.

15




2.1. Redefiniendo la danza.

Uno de los cimientos principales de la naturaleza humana, radica en su capacidad
creadora y ftransformadora. La creacidn de objetos (liles que satisfacen
determinadas necesidades humanas ha side fundamental para las sociedades, pero
crear, como accon de plasmar fines, ideas, sentimientos en un objeto material es

hacer arte, es crear arte.

Se Nlamo6 arte, a partir de que el hombre moldeara sus pensamientos y sentimientos
y los plasmara en manifestaciones materiales o inmateriales, permanentes o
efimeras, cualquiera que sea su caracteristica permanece como prueba fehaciente
de los andares de una sociedad, como representante de la cultura de un contexto
histbrico especifico. La escritora Hilda Islas se refiere al arte de la siguiente forma:

“El arte, entonces se encuentra condicionado por ef tipo de sociedad que le
rodea, pero fa obra nutrida de los sentimientos, de fos ideafes y de las
aspiraciones de una sociedad concreta prevalece aunque la sociedad haya
desaparecido™™

La Danza forma parte de una de las siete beltas artes, y es una expresién gue se
destaca por su peculiar lenguaje de! cuerpo a través de! movimiento. Para Ignacic
Beryes (1946) "La danza es of arfe de expresar los diversos estados de nuestra alma
por medio de fos movimientos, acordados, acompasados conforme a un ritmo™?!

Luis Bonilla en 1964 se refiere a la danza:

“como un arfe natural y primordial por excelencia, tiene un vafor universal y
simbdlico, por que expresa un sentimiento, un estado del alma, es dedir, tiene
ef caracter fundamental, esencial, de una creacion estética. L a danza es un
produclo del inconsciente, en todos los casos la danza es un simbofismo, no
s&lo por su valor imitativo 6 mimico, sino por su expresividad psicofisica™ 2

* Islas Hilda, “De ka historia al cuerpo ¥ del cuerpo a la danza”, CONACULTA, México, 2001, p. 51.
2 Toid. p. 22.
Z Ihid. p. 15.

16




Por su parte el escritor sobre danza Adolfo Salazar, la definio asi:

*La danza consiste en una coordinacién estética de movimientos corporal. La
danza recoge los elementos plastices, fos grandes gestos o grandes posiuras
corporales y Jos combina en una composicion coherente y dinamica. Ef hombre
realiza esa construccion pfastica inspirado por sentimientos de orden supefior.
Ef espiritu que sopla en foda forma de arte sugiere sus combinaciones de
gestos, y fa anmonia fotal viviente hace de fa danza una obra categdricamente
artistica”®

La bailarina y coredgrafa, Martha Graham dijo que “La danza es comunicacion, en
esencia la danza es la misma en &l mundo entero, esta esencia radica en su funcién,
que es fa comunicacion en su instrumento, que es ef cuerpo, y en su medio que es el

movimienfo™*.

Y finalmente del escritor de maltipkes libros sobre danza en México, Alberto Dallal se

retomaron des definiciones breves y concisas:

“La danza no es sino ef dominio que efercen fos cuerpos anos sobre la fuerza de fa
gravedad™ y “El arte de danza consiste en mover ef cuerpo, guardando una refacion
consciente con ef espacic e impregnando de significacion el acto ¢ accién que los
movimientos desatan™®

Retomando dichas definiciones y situandonos en el momento histdrico actual del
pais se considera que la danza es una explosién que nace de sentimientos y
pensamientos propios, afectados por la situacion social y cultural; manifestindose
por medic de movimientos musculares fuera de lo comin e impresionantes,
alteraciones gestuales, proxémica, kinésica, cargados de emotividad y dramatismo,
su instrumento de lectura es un “cuademo en blanco”, el cuerpo.

2 Ihid. p. 16.

™ Tesis, Licenciatura en Comunicacién , FES Acatlin, Carrera Servin Claudia, “La danza es comunicacién™,
1993,

% Pailal Alberto, “La danza en México, segunda parte.”, Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM, México,
1989. p. 28.




* Mondlogos en movimiento.

Cuando el ser humano empieza a agruparse en fribus, conjuntos de personas, o
comunidades surge la Danza Primitiva, que se caracterizaba por tener un ritmo
repetitivo, causaba obsesion, desborde emotivo hasta llegar a un éxtasis. Por o
regular se ejecutaban con un enorme contenido espiritual para manejar tas fuerzas
naturales, habia danzas dedicadas a la luna, para fomentar la fertilidad de las
mujeres, danzas guerreras, solares y dedicadas a la caza. Es dedir que las danzas
tenian un significado religicso, era como un ritual intemo para invocar a las fuerzas
por aigﬁna causa, no bailaban para ser vistos; sinc para consige mismos, cada uno
de los danzantes era su poblico.

Después en Grecia hacia el 3000 a.c. surge nuestra musa de la danza Tersicore,
hija del Dios Apolo, dios del arte y con ella las danza griegas, que se bailaban en
circulo, tomadas de la mano, dando patadas, saltos y brincos, se liamaban Danzas
de parto, Danzas cotidianas y Danza de efebos (jovenes de 12 a 15 anos). Eran
presenciadas por la comunidad en ambientes populares, y se realizaban aun con
argumentos religiosos o para celebrar acontecimientos como la iniciacion sexual de

los varones.

En el oscurantismo de la Edad media en el siglo Xl el baile fue marginado a la
nobleza, por lo tanto ellos eran los ejecutantes y los publicos, los siervos no tenian
derecho a cbservar los bailes y mucho menos a ser parte de ellos. Eslo se debid a
la creencia de que ef cuerpo era la carcel del alma y que era impuro, entonces se
practicaban danzas de tipo provenzal donde los nobles apenas si se tocaban y solo
realizaban caminados y poses. De manera clandestina el pueblo bailaba las Danzas
macabras y Danzas de la mueste para divertirse y hace satira publica ai clero.

E! Renacimiento trajo consigo danzas de !a realeza como la Bassa Danza, el Minuet,
la Morisca; se batlaban en fiestas y evenios de la nobleza. Con ello llegé el tan
afamado, aclamado y controvertido Rey Sol quien impulsd la danza y la primera
compaftia de danza la Royal Company, en esa época se publicd un libre con las
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palabras y definiciones basicas de la danza clasica, términos que hasta la fecha

siguen vigentes.

Podemos afirmar que antes de la llegada de la danza de academia, el estilo de bailar
solo tenia origenes religiosos, por supuesto no habia lugares especializados para
observar danza, ni un “plblice de la danza®, pues solo se limilaba a fiestas populares

y refigiosas.
2.2 El Ballet

El resplandor de “El Sol”.

En la mayoria de los libros que hablan sobre eila concuerdan que el nacimiento det
ballet surge en el Palais du Petit Bourbon en 1581 con la representacion del “Ballet
Comique de la Reine®, aunque no es propiamente un ballet de los que vemos
actualmente, pero es e primero considerado por la historia. Es en 1661, Francia
donde nace y se desamolla esta bella arte, impulsada por el rey Luis XIV liamado el
“‘Rey Sol”.

El rebelde hijo de la reina fue el encargado de animar las fiesias de la realeza,
ejecutaba una serie de secuencias con grandes saltos, piruetas de alto grado de
dificultad, y con un ostentoso vestuario. Cada vez que e Rey Sol anunciaba su
proxima presentacién en el Palacio Real, acudia la nobleza del reino y gente de los
poblados cercanos, intrigados por la nueva osadia del rey. En cada ocasidn
“aumentaba su amojo para nuevos y mas dificles pasos, su vestuario era mas
estrafalario y eso aumentaba el nimero de observadores.

Es asi que en contra de los deseos de su madre, el Rey Sol decide crear la
Academia Real de la Danza o Royal Academy, uno de los maestros maéas
destacados, Feulliet, publico un libro que contenia los 1700 pasos que integran a la
danza dasica y que sigue vigente en las actuales escuelas. Es asi como se integra
por primera vez la mujer a la danza y aun asi de manera moderada, entonces en los
eventos reales, tanto la muer como el hombre ejecutaban danzas de pareja y en




grupo, y las danzas de grupo se volvieron parte fundamentat para animar las fiestas

de la realeza.

La divina utopfia: El Romanticismo {Francia)

Después del eterno pericdo de 1a llamada guerma napolednica, renacia una
extenuada Franda, la mayoria desilusionados por la realidad que daba paso a la
creciente burguesia se refugiaba en ko Imaginario. Llegaba de Inglaterra, la novela
negra, con su arsenal de castifos sombrios, de presentimientos funestos y de
cementerios encantados; se descubren los poemas de Lord Byron, muerto muy
romanticamente, mientras ayudaba a los griegos en su lucha de independencia.
Directo de Alemania se exportaba literatura saturada de sentimentalismo y tragedia.

La gente se enajeno por la fantasia y los temas idilicos en el arte. El Ballet, la mas
fisica de las artes no fue la excepcion, donde la fria virtuosidad cede el pasc a los
desahogos liricos, pero sobre todo se inventan las zapatillas de punta, que
separaban de lpo terrenal a las bailarinas. La primera en subirse a las puntas fue
Marie Taglioni en 1827. Su padre Philippe Taglioni crea especialmente para su hija
la primera obra de ballet profesional, que dejaria huella a ko largo de toda la historia
de ia danza “La Silfide”, la primera presentacion tuvo lugar en Paris, 12 de marzo de
1832.

El publico es congquistado por el lenguaje magico de seres sobrenaturales, fascinado
por el aspecio etéreo y voldtl de las bailarinas, y la tematica cargada de
espiritualidad y de misterio; incluso aceptaban y se encantaban con un desenlace
trédgico como el caso de la obra absoluta, la joya del romanticismo, ef ballet hoy en
dia mas bailado "Giselle®, la historia de una campesina que al ser traicionada por un
hombre, muere y regresa con las “willles®, novias muertas antes de sus nupdcias,
para batlar en la etemidad.
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La liberacion artistica (Rusia)

Después de la abolicion de los siervos, en el afio 1861, el descontento de la
sociedad era general. Los liberales ilustrados alientan las reivindicaciones sociales y
poliicas que desembocaran en la Revolucidn de 1905. Rusia intenta entrar en el
mundo modemo Yy superar su refraso industrial con relacién a Occidente. Cuando la
oposicion se radicaliza, el zar Alejandro Il opta por la represion; se vigila a
estudiantes, a artistas, y la prensa esta bajo control. Los escrifores, artistas,
intefectuales se ocupan de propagar las tendencias liberales y cosmopolitas de fa
vanguardia occidental y son los principales beneficiarios de este estado de gracia
que lerminaré a partir de 1921, con las primeras purgas de Lenin™®

Bailarines como Michael Fokine, impulsan nuevos estilos de hacer danza dirigidos a
exhibir una libertad de movimiento y de expresion. La danza rusa encama !as
aspiraciones liberales de una sociedad, la poblacion sedienta de independencia
social y artistica ve plasmada en las bellas artes esos ideales nacionales, hasta el
momento en que la Revolucion Bolchevique desterrara a un buen nimerc de
artistas, entre ellos Michael Fokine, quién se une a un grupo de intelectuales y
artistas en Paris bajo el mandato del empresario Sergei Diaghilev.

Ante una sockedad reprimida, con un futuro incierto donde el baile se habia vuelio
triste, sombrio mecénico, llegaba Diaghilev con su compania de los Ballets Rusos
dando nuevos brios a la poblacion, quienes acudian a ver la magnificencia de
bailarines como Anna Paviova o Nijinsky. Se crearon un sin fin de obras dancisticas
y musica especial para la danza proveniente de grandes creadores como lgor
Stravinsky.

George Batanchine uno de los méas grandes bailarines de los Ballets Rusos, se
convierte en el coredgrafo de Diaghilev y es desterrado de Rusia junto con los
demas miembros de la compafiia, pero Balanchine asumié aGn un papel mas
importante, al irse a radicar a los Estados Unidos, donde fundé el American Ballet,
actuaimente New York Cify Ballet, una de las compaiias mas importantes de Norte

* Recopilacién: “Un siglo de danza™, Secretaria de Cultura del Gobierno ded Estado de Puebla, México, 1998. p.
12.
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Sus voces fueron caltadas por la vispera de la guerra; de cada lado, se afilan tanto
los espiritus de la sociedad como los cafiones para dingidos mejor contra el
enemigo. La guerma que se prepara serd mas sangrienta gue nunca. Mientras tanto
los artistas ante un foro sin piblico, se callan, emigran y esperan. Por que los
publicos, la gente, la sociedad civil, se ocupaban de su sobre vivencia, no habia

tiempo para cultivarse, solo para luchar o intentar vivir.

2.3 Siglo XX
Nueva York: Cuna de artistas.

La danza que revoiuciond al siglo XX fue la danza modema, algunos autores
concuerdan que la danza contemporanea es continuacién de esta, otres opinan que
tienen diferencias marcadas. Otros tantos historiadores de la danza coinciden en
que el surgimiento de la danza moderna se debe a St. Denis y Ted Shawn con la
fundacion de su escuela Denishawn. Ruth St. Denis, perienecidé a la misma
generacion de “la bailarina descalza® lsadora Duncan.

Isadora Duncan fue quien decidid no seguir con los estatutos de la danza déasica,
“repudiando los métodos del balfel, oponiéndose a la utflizacién de decorados,
vestuario, misica y técnica de ensefanza tradicionales; por uftimo, propone la vuelta
al contacto con la naturaieza y la tierra, haciendo que ef hombre y la mujer, los
baifarines; se deshagan de las zapatillas y se descalcen” 7

Regresandc a la Denishawn, donde surgen grandes creadoras como Martha
Graham y Doris Humphrey. La Graham ‘instaura una nueva técnica del movimiento
basada en la respiracion: la inspiracion y al expiracion corresponden al doble
principio de contraccion y del relajamiento musculares™ %% Se instala en la Ciudad de
Nueva York alrededor de 1920, década de grandiosos desarrolios para la danza
moderna.

7' Alberto Dallal, “La danza Moderma™, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975. p. 9.
I Recopilaci6n. “Un siglo de danza”, Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, México, 1998. p.
51.




Doris Humphrey por su parte se instala en la misma ciudad junio con Charles
Weidman, donde continua con su trabajo de “la danza libre™, que es una exploracion
del espacio, en donde el bailarin corre riesgos, como perder el equilibrio.

Fue una década en la cual la danza era asunto de mujeres, la liberacién femenina
era un deseo de la poblacion de mujeres norteamericanas y Martha Graham, se
vuelve la abanderada de la identidad femenil y nacional. La modemizacion acelerada
de los Estados Unidos, el enriguecimiento de las clases medias, la carrera
desenfrenada hacia el bienestar colectivo y las olas sucesivas de inmigraciones
fueron el marco de de las danzas de la Graham. Ante una naciente e innovadora
expresion, que mostraba la identidad nacional, los publicos se sentian fuertemente
atraidos por la tematica de las coreografias. Pero la creacion de la danza se
centralizaba en un solo lugar, Nueva York, por lo tanto no toda la poblacién tenia
acceso a ella o de planc ignoraban su existencia y el publico regularmente asiduo
estaba segmentado por las dos comientes del momentio, el ballet siempre
aristocratico y la danza moderna de mayor apertura a cualquier pablico.

Por otro lado Mary Witman hizo los suyo desde su pais natal, Alemania, donde
soportd los estragos de la Primera Guerra Mundial, fue llamada “el monstruc de la
danza”, sus coreografias se caracterizaron por contenidos grotescos y demoniacos.
No dic importancia de iluminacion ni al vestuario, para sus danzas utilizaba
mascaras de un pintor expresicnista, y reflejaban el temor que vivia una sociedad en
tfiempos guerra. Baild Saratrussta de Federico Nietzche, creo su propio lenguaje
corporal y transformd progresivamente a danza de sus tiempos, sus principios
basicos eran: Realizacién personal del bailarin, perfeccionamiento, la fuente de

movimiento era el toérax y la pelvis basados en la respiracion.

Limén mexicano, crece en tierras yanquis.

José Limdn, uno de los pioneros de la danza contemporanea mexicana desarrolié

sus cualidades en Nueva York. Nacido en el sur de México, Yucatan de raices
espanolas e indias, fue discipulo de Doris Humphrey. “Limén cree en la mision del
artista portavoz y conciencia de su tiempo, este tiempo cuyas fallas y limites revela,




de manera sensacional, la pintura de Edward Hopper"® Limén estudié danza y se
destact por desarrollar aun mas la técnica de la caida y recuperacion, la perfecciono
en Méxco y actualmente es una técnica fundamental en las escuelas de nuestro
pais.

Estas nuevas corrientes que surgieron a principios de! sigle XX, adquieren mayor
validez entre los afios de 1960- 1970. Fue un arte que tardo algunas décadas en
posicionarse entre el gusto de la audiencia, y mas aun de formar un pdblico de
danza moderna, como el ballet que ya estaba fuertemente aceptado entre jos
publicos.

Estas distincicnes de los diferentes tipos de danza y como se han formado son
explicadas por el escritor de la danza: Alberto Dallal.

2.3.1 Las clasificaciones de Dalial.

No es posible precisar una division derivada de estilos dancisticos o de técnicas, pero
este autor realiza una distincidn de géneros determinados por agrupamientos segin
sus modalidades, tipos de origen, alcances simbolicos 0 expresivoes.

Cuando se contemplan los grupos sociales gue producen y realizan los distintos tipos
y modalidades de las obras dancisticas se hace la siguiente division: danzas
autdctonas y danzas Populares. Si se realizan y se originan las danzas populares en
el campo o en la ciudad se subdividen en: danzas folkdricas © regionales y danzas
populares urbanas.

A esta clasificacion el autor agrega oiros fres que no se refieren a su procedencia ni a
la antigliedad de sus crigenes, sino a fres técnicas que el ser humano ha desarroitado
a lo largo de su historia cultural.

a) Danza clasica

b) Danza modema

c) Danza contemporanea.

Menciona un Ultimo apunte que bien podria referirse a estas tres Ultimas; en donde a
veces las producciones son calificadas de “gran arte”® o de "alta cultura®, y el llama

® Recopilacién “Un siglo de danza”, Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, México, 1998, p.
25.
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danzas de concierto™ o “danzas de academia”™ a aquellas obras expresamente
creadas, montadas e interpretadas por coredgrafos y bailarines profesionales,
adiestrados durante muchos afios y mediante técnicas indispensables.® Quiero
ountualizar que ademas de bailarines especializados y coredgrafos especializados,
dichas danzas deben ejecutarse en recintos apropiados.

Es de relevancia hacer la anctacion, de que a lo largo de la historia, et ballet ha sido
considerado como un arte de elite, desde su mismo nacimiento hasta la actualidad, es
decir algunas personas tal vez no acuden a ver danza por sentirse “fuera de lugar”,
por lo contrario de la danza contemporanea, que por supuesto no se puede considerar
como un evento de las masas, pero si con una mayor apertura para los publicos. Va a
ser interesante observar como se han configurado los piblicos de danza actualmente

ante ta masificacion de los mensajes y la facilidad para acudir a un evento dancistico.

2.4 Construyendo una histeria de los publicos mexicanos.

Para la constitucion de un verdadero publico de danza en el pais, se han pasado por
miitiples procesos, empezando con el afan de afrancesarse por parte del dictador
Porfirio Diaz.

2.4.1 La entrada de la danza en la dictadura.

Las marcadas distinciones entre las clases dominantes y subordinadas, son las que
revelan de manera singular la connotacion clasista del arte que desde ef
Renacimiento hasta nuestros dias establece la clase dominante y por supuesto que
México no es la excepcion. Desde la dictadura de Don Porfirio Diaz con sus altas
pretensiones de imitar a paises como Francia y cumplir su promesa de congregar a
la nacion; convierte a la Ciudad de México en la segunda ciudad luz del mundo. “Ef
puebio canta, baila y se divierte en los espacios abierfos mieniras fos nickeos
familiares pudienftes se afrancesan bien y mal en los salones, tiendas y
restaurantes™ !

* Dallal Alberto, “La danza en México, segunda parte”, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, México,
1989, p. 30.
' Dallal Alberto “La danza en México en € siglo XX7, CONACULTA, México, 1994, p. 6.




Fue en esos afvos de furor cuttural extranjero que México recibio ariistas de todos los
lugares del mundo y se construyeron espacios como el Teatro Juarez en Guanajuato
(1903) y el Teatro Degollado en Guadalajara (1906) entre otros recinios propios para
el bloff donde la gente acudia a cultivarse y refinar sus modales.

| as visitas de la famosa bailarina rusa de puntas Anna Paviova en kos afnos de1919,
durante la gestion de Venustiano Carranza causo sensacion artistica y fiebre de
modermidad. Impresionados los aztecotas de México llenaron el Toreo de la
Condesa a un total de 16,000 personas. Un periodista de esa época opina "Anna
Paviova vino a deslumbrar nuestra pupilas con el sortilegio de luz de los ballets que
tienen el magico encanto de las figuras siempre virgenes®.*

Con esta enajenacion por el enriquecimiento cultural del pueblo, se funda en 1932 la
primera escuela oficial de Danza teniendo como director a Carlos Mérida, en donde
Gloria Campobello ensefiaba bailes mexicancs, Neliie Campaobello era la asistente
del director y Dora Duby ensefiaba danza modema; presentaron obras de ballet de
arraigado reconccimiento internacional por parte de los rusos come "La Silfide”, "El
espectro de la rosa”, “La siesta de un fauno™ entre otras.

Las Campobellc atrajeron la atencidn de estudiantes y espectadores no sdlo por
medio de su Ballet de la Ciudad de Meéxico, sino por que tenian la habilidad de
divulgar con facilidad las nuevas puestas en escena, despertando el interés de los
aficionados, y por supuesto por que durante cincuenta afos preservaron las
tradiciones mexicanas.

2.42 La danza moderna nacionalista.

En los 40’ y 50’ se desata un movimienio que crece en guince afos causando un
afan de creatividad por parte de los bailarines. Por parte de los espectadores existia
un desconcierto ante un nuevo estilo de bailar, acudian a las salas destinadas para
la danza a observar el desconocido estilo donde los bailarines se arrfiesgaban a
realizar movimientos fuera de lo comin, con pocas prendas y descalzos.

2 Tbid. p. 10.
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En 1947 hace su aparicidn Guillermina Brave y Ana Mérida quienes fundaron la
Academia de la Danza en donde destacaron los nombres de Amalia Hemandez,
Martha Bracho, Martha Castro, Rosa Reyna y Raquel Gutierrez.

La influencia de Guillermina Bravo

Merece un lugar especial en la historia de danza, por mas de cincuenta afics su
nombre resaitd de entre el mundo dancistico. Destacandose como bailarina y como
una de las mejores coredgrafas en la danza, opinaba que este nuevo movimiento

propugnaba por una danza universal y de alcances nacionales.

Nacida en Chacaltianguis, Veracruz en 1920, Bravo realizd sus primeros estudios en
danza désica y moderna en la Escuela Nadional de Danza, y sus estudios musicales
en el Conservatoric Nacional de MUsica. Entre 1940 y 1945 participd como bailarina
del Ballet de Bellas Artes dirigido por Waldeen, grupc que inicié la danza modemna
en nuestro pais. Implantd la técnica Graham en la escuela del Bailet Nacional de
México y en 1960 se dedicd de lleno a la creatividad coreografica, Alberto Dallal
describe su trabajo asi:

a} Fabulacion y estructura directa

b} Nacionalfista con obras reafistas de temas sociakes, en los que se mezcia con
tradiciones de la sociedad, e inlerla plasmarias en sus varfaciones, y crear un
sentiméento de realidad social.

¢) No realfsfa con temas wbanos y magicorffuales provenientes de comunidades
ndigenas.

d} Andfisis del ser humano, en su vida inferior, con temas erdticos y onircos.
Eninea.‘gtmasdeiasmoda!édadeso‘esusmuchascoreograﬁas.33

Guillerrmina Bravo, precursora del nacimiento de una danza modema nacionalista
continGa impulsando la solidificacion de un plUblico de la danza, a través de la
constante difusién de los diferentes estilos dancisticos con el firme objetive de crear
una danza con identidad nacional y que sea representativa de una entidad.

* Dallal Alberto, “La danza en México en el siglo XX™, CONACULTA, México, 1994. p. 88.
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2.4.3 Recobrando la danza para los piblicos.

En 1952 se funda el Ballet Concierto de México, bajo la organizacion de Sergic
Unger y Felipe Segura, con el firme objetivo de retomar la olvidada danza clasica por
el especlador que estd deslumbrade por la naciente danza modema. Los
espectadores poco a poco iban recobrande la memoria de la danza méas antigua y
preferida de la gente, y con la presentacidén de la primera temporada en 1956 del
Ballet Concierto de México en Bellas Artes se logra una mayor audiencia. Este
nuevo éxito se ve opacado por los que son considerados como jos verdaderos
personajes de la danza clasica, Tulio de la Rosa y Nellie Happee con su Ballet de
Camara y en 1958 con su triunfal presentacidn del Lago de los Cisnes y La Silfide
lograron renacer a la danza clasica. En 1966 se organiza un Primer Festival de la
Danza Clasica y Coniemporanea; y fue durante la celebracion del tercer festival
donde el pdblico mexicano tiene la cportunidad de ver bailarines profesionales de la
talla de los solistas del Bolshoi, Merce Cunningham y su compafia de danza, las
estrellas del Ballet de la Opera y Martha Graham con su compaiiia.

24.4 los 80's, lacumbre de la Danza Contemporanea.

A o largo de toda esta década surgieron un sin nGmero de compaiias
independientes de danza contemporanea, las bases estaban bien cimentadas para
que la danza en México tuviera repercusiones a todos los niveles y estratos de la
sociedad. Se convirtié en una actividad demandada, buscada y exigida, Formo parte
de las actividades culturales de la mayoria de la poblacion y los padres motivaban a
los niftos pequedios a tomar clases de baile.

Gracias a la implementacion de politicas culturales como la construccion de recintos
especiales para la danza, de grandes escuelas, gimnasios, centros de desarrollo del
cuerpo se pudo fener un crecimiento cultural acelerado. En los Uitimos meses de
1979 se cimientan tas bases de la ensefianza oficial en danza que ofrece el Instituto
Nacional de Bellas Artes (danza dclasica, contemporanea y folciorica).
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En 1985, después del catastrofico terremoto, los baillarines tomaren la calle, usaban
de escenario, calles y parques para divertir y distraer un poco a la afligida sociedad.
La gente ajena a la danza, se integraba a los grupos que observaban los bailes, y
conocia ks trabajos que se hacian en México. Gracias a esa forma de difusion
callejera se pudo capturar un mayor nimero de publicos.

Comenzd a haber danza hasta en la sopa, surgid la necesidad para todas las
edades y &mbitos scciales de ser parte de esta nueva “cultura del cuerpo” ya sea por

moda o por verdadera vocacion.

“Los protagonistas directos e indirecios def fenomeno se vieron alosigados
tanto por un publico avido como por una O dos nuevas generaciones de
baifarines ahora desprejuiciados y conscientes de fa existencia de las
“técnicas”, fueron representaciones de una danza profesional, madura,
frecuentada por un contingente de gente excepcionat™

Ademas de las numerosas representaciones y nuevas propuestas para fos publicos,
Gloria Contreras y su Taller Coreografico inauguraron la sala Miguel Covarrubias del
Centro Cultural Universitario acercando a dicha comunidad y al mundo entero a
espectaculos vanguardistas de danza. Cecilia Appleton hizo lo suyo, creando la
compafiia de danza contemporanea Contradanza, que actualmente es uno de los
grupos méas sdlidos y con enorme proyeccion hacia el extranjero. A nivel
intemacional, el tema comenzé a ocupar espacios, paginas, folos en las revistas y
periddicos intermacionales; la danza en México comenzd a ser noticia y sobre todo
en un géneso en el que ne se habia destacado, la danza dlasica.

Ante el crecimiento del piblico de arte las instituciones culturales desarrollaron
fuentes de financiamiento propias tales como: cuotas de admision, tiendas,
donaciones no gubemamentales, enfre otras ante la insuficdenda de financiamientos
pubkcos. Esto debido a una “preocupacion primeriza® por saber que pasaba a los
publicos gque asistian a recintos culturales.

* Ibid. p. 137
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Estas instituciones ven en los estudios de piblico una peosible herramienta para
lograr el impacto, los beneficios consensuales y legitimadores que se ven obligados
a buscar para progresar.

2.4.5 Los noventas: el despertar de un pablico anénimo.

Fue una década dificil para la sociedad mexicana en general, el gobierno salinista, la
fimma del Tratado de Libre Comercio (TLC), asesinato def candidato a la presidencia,
el "error de diciembre”®, que nos llevo a un pericde de limitaciones, excesiva inflacion,
devaluacidn del peso, en fin. Por lo tanto, los efectos para la cultura fueron de un
estancamiento artistico en todes los ambitos.

Algunas compadhiias independientes, pudieron formarse y consolidarse hasta la
entrada del siglo XXI, comc Cebra, Teatro Onirico, Nemian bajo la direccion de
Isabel Beteta, Barro Rojo, Delfos que se fundd en Mazatlan con la direccion de
Claudia Lavista entre otras. La Compafiia Nacional de Danza (CND} atravesd
momentos de confusion y sin rumbe fijo, en 1985 por primera vez la Compania
eliminé el cargo de Direccidn Artistica y Horacio Lecona es nombrado director
general. En 1996 Cuauhtémoc Najera tomé posesion del poder Unico y fue hasta el
2004 que lo destronaron, actuaimente el director general es el extranfero Dariusz
Blazer. La compafiia nacional desde mitad de los 90’s implementt una temporada
mas asidua y de mayor divulgacion en diciembre con la obra del "Cascanueces™ y en
abril, mayo continuaron con “Lage de los Cisnes™.

Con estos cambios vertiginosos y el hecho de que ia Ciudad de México comenzara a
elegir a sus gobernantes, provocaron la reaccidn de la poblacién ante un sistema, al
parecer, democratico. Surgieron ascdadones civikes que representaban a seciores
antes callados y que habian permanecido en el anonimalo, entonces las
instituciones gubemamentales se vieron cuestionadas por la masa y comenzaron [os
sondeos sobre quienes eran las personas que se encontraban en aquel extremo,
quienes eran los destinatarios los que recibian, los receptores de sus acciones.
Surgieron dos investigaciones dirigidas por Nestor Garcia Canclini impulsadas por €
trabajo académico de mucho tiempo y que por fin podrian salir discretamente a ia luz
bajo la demanda de las pdliticas culturales del pais.
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La primera de ellas “Piblicos de arte y politica cultural. Un estudio del It Festival de
fa Ciudad de México {1991 donde participaron Ana Rosas Mantecon, Mabel
Piccini, Eduardo Nivon, Eugenia Modena, Julio Gulico, y Graciela Schmilchuk
dirigidos por Nestor Garcia Canclini. A partir de una sdlicitud de los organizadores
del Festival, el gobierno del Distrito Federal, los investigadores confrontaron las
acciones de oferta cultural y sus dispositivos de comunicacidon con los modos de
recepcién y apropiacion de publicos hibridos. Ante un fendmeno de trescientos
espectaculos de teatro, danza, bailes populares, rock y misica clasica. Se aplicaron
encuestas, cbservaciones de campo y enfrevistas.

La segunda de las investigaciones, “Los nuevos espectadores. Cine, lelevision y
video en México™® Canclini fue el coordinador y este estudio fue patrocinado por el
Instituto Mexicano de Cinematografia. Se traté de un comjunio de estudios que
analizan a nive! nacional y en diversas ciudades a los piblicos de cine, television y
video. Se recuymid a la aplicacion de encuestas, observacicnes de campo ¥y
entrevistas.

Con la enirada del nuevo siglo y las reformas a las politicas culturales, la danza, se
ha visto favorecida. Con la creciente creacion de companias independientes y la
integracion de la danza como parte de la formacion primaria en aligunas escuelas
publicas y bastantes escuelas privadas. Existen infinidad de grupos preccupados por
la creacion de piblicos de arte, pero en verdad ; Como podremos intervenir en algo
que no conocemos?, es decir no se puede crear un plblico de danza sdlido si no

averiguamos que es lo que buscan en ia danza.

La conformacion de un verdadero plblico de danza esta actualmente en proceso. Se
podria decir que la danza dlasica tiene una audiencia regular y tangible, pero la
danza contemporanea aun esta en esa bisqueda de un plibfico cautivo.

% En la phgina www. arts-history. mx/ar/libros/cultura/mamtecon. doc. consultada el 25 de septiembre del 2005 a
Las 21:40.
*Tbid..
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No se puede decir mucho sobre estudios que iraten “el lado oscuro del teatro”, los
publicos de danza, no existen frabajos, al menos no registrados que se enfoguen en
la recepcion de los asistentes. Como lo habiamos afimado antes, se espera que
este trabajo contribuya de alguna manera en e estudic del consumo cultural de

danza.

2.4.6 Nuevas tecnologias: video danza.

Video y danza, dos disciplinas de naturaleza, alcances, soportes, técnicas y
tenguajes propios e incluso divergentes, se unen con un objetive, demostrar que el
arte es un ente en evolucidn que, a cada instante, genera y expande posibilidades
creativas de! artista. En la Ciudad de México se llevo a cabo en el 2004 la Segunda
Jomada de Video Danza esta vez respaldada por el Fonde Nacional para la Cultura
y las Artes {(FONCA), comenta Béctor Garay coordinador de danza del INBA “No
desdefiamos nuestra fuerie tradicidn cultural y artistica que por afios nos fortalecio,
sino que aunamos a ella las propuestas de las nuevas generaciones, no podemos
negar que ia video danza es una manifestacién de jovenes creadores por lo que en
ef Instituto tenemos la intencion de amaigamar la tradicién con la contemporaneidad
artisticas”

El video vino a reforzar, innovar y a dar una propuesta a la forma en que 1a danza se
integra con sus publicos, y por otro lado enriguece la forma de trabajo dancistico y
corecgrafico. Pero es una expresion que esta en pleno desarrollo en el pais y que
aln no ene la proyeccion ni kos cimientos necesarios para la creacion de un piblico
definido.

Hayde Lachino, coreografo y videasta apunto que esta nueva forma de expresion
visual tiene la enomme cualidad de que las coreografias que se muestran son obras
hechas especialmente para la pantalla, sin embargo una de las caracteristicas
principaies de la video danza es perpetuar lo momentaneo, son objetos que no estan
sujetos a lo efimero del escenario sino que permite verias una y otra vez, en este

sentido, se trata de un nuevo género dentro de la produccién artistica.
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La construccion de un verdaderc plblico de danza en México aun esta en proceso,
en parte por que no existen los cimientos necesarios para que la cultura y el arle en

general crezcan y en parte por que el publico ha permanecido pasive.

Para abordar a los plblicos de danza se utilizard una metodologia especifica, la
encuesta, como ya se habia dicho, escudrifaremos a “la ofra cara de la moneda”,
los actores, produciores, es decir los bailarines, mediante una entrevista a
profundidad.

En el siguiente capitulo se explicaran ambas metodologias, como se construyeron y
kos resultados obtenidos.
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3. LALUZ Y SOMBRA DE LA DANZA.

“La mente puede irse a miles de direcciones,
Pero sobre este hermoeso sendero camino en paz.
Con cada paso un suave viento sopla,

Con cada paso una flor se abre.

{Aleiandra Mora, T-ai chi, meditacdn en movimierio
Alambra, 1996.)

En el presente capitulo se explicard la metodokegia de la encuesta cuantitativa;
retomando la definicién de Jess Galindo® . Hablaremos de la definicion del
universo, los tipos de muestreo y los pasos para la seleccion de la muestra, también
presentaremos el procedimienta para la elaboracion del instrumento y la encuesta
misma. Se representaran graficamente los resultados porcentuales de la encuesta.
Estudiaremos la metodologia de la entrevista cualitativa con la teoria de Galindo, los
tépicos que se utilizaran para realizar las entrevistas y mostraremos las frases
conclusivas extraidas de la conversacion con cada entrevistado.

Es importante mencicnar que se pretende analizar ambas perspectivas, tanto de los
receptores o plblico, como de los productores ¢ actores, para obtener un resultado
mas completo y sin desechar ninguna opinion.

" En su compilacion “Técnicas de Investigacion, Sociedad y Cuoltura™, CONACULTA, México, 2000




3.1 Indagando a los piblicos

3.1.1 Analisis cuantitativo y cualitativo: la encuesta

La metodologia de [a encuesta se ha convertido en una técnica muy socorrida por
las agencias de estudios sociales, las organizaciones contemporaneas, politicas,
econdmicas o sociales. Estos utilizan ia encuesta comoe una herramienta de estudio
para entender el movimiento de los publicos o receptores ante una situacion
establecida o frente a una reaccion, como la presentacion de un nuevo producto en
el mercado y asi poder tomar decisiones sobre ef producto y sobre su grupo de
estudio. Debido a su intensa y numerosa aplicacion algunos autores la consideran la

representante por excelencia de las téenicas de anélisis social.

El escritor Heriberto Lopez Romo considera que su uso excesivo ha viciado esta
técnica y se ha creado lo que llama una “cufiura de la encuesta”; esta cultura si blen
ha abierto enorme posibilidades, también ha permitido que cualquier persona tenga
fa informaci6n necesaria para aplicaria y jactarse de ser un estudioso de fo social. ®

A pesar de eso reconoce que un instrumento, como 1a encuesta, bien fundamentado
y aplicado tiene aspectos que lo hacen muy veraz y admisible en los estudios de la
sociedad en general; dichos aspectos son:

a} Variedad y flexibilidad de apficaciones: pues se ha aplicado tanto en estudics
de mercadotecnia, comunicacion y organizaciones como en la politica, salud y
demografia.

b) Comparabilidad: El esquema de la encuesta por si solo permite contrastar y
comparar fos resuliados de manera directa y objetiva entre areas, paises y
otros estudios afines al tema.

¢} Oportunidad: Las investigaciones realizadas con esta técnica permiten ofrecer
resultados a gran velocidad.

d) Precision: Los datos obtenidos son precisos y gracias a ellos se pueden tomar
decisiones bien fundamentadas con base en esos resultados.

* Galindo Céceres Jestis (compilador), Téonicas de Investigacion en Ciencias Sociales , CONACULTA,
Meéxica, p. 33.
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Dependiendo del propdsito 16gico o nivel de conocimiento que se pretenden alcanzar

se clasifica ta encuesta. En el caso del objetivo general, que es, analizar el consumo
cultural! de danza a partir del significado que le dan los pdblicos que asisten a
determinados teatros en la Ciudad de México; se aplicara una encuesta descriptiva,
por que “fa intencion del estudio es describir con precision las caracteristicas def
fenémeno observado. Dicha descripcion puede o no estar relacionada con una
hipétesis de trabajo™.

Los consumidores ¢ asistentes de danza son considerados como la unidad de
analisis, en los estudios de mercadotecnia las encuestas estan dirigidas a entender
las conductas de los usuarios ¢ consumidores frente a determinado preducto. En el
caso del objeto de estudio, se analiza el comportamiento del piblico frente a un bien
cullural o forma simbdlica que es la danza; se apfica de forma personal y
directamente con el consumidof, para recabar las respuestas de cada persona se
utilizara la forma corriente, con papel y lapiz.

De entre los temas abordados cominmente por las encuestas son: Valores,
necesidades, gustos e intereses, conocimienios, actitudes e imagenes, opiniones,
intenciones, conductas, usos y habitos, y temas demograficos, los temas
marcados con negrita seran los temas que interesan investigar en esta encuesta.

La encuesta tiene una periodicidad de caracter unitario, es decir que es realizada de
manera Orica y responde generalmente a un problema especifico, que es el
consumo cultural de danza en la Ciudad de México. Considerando el destino de ia
informacion, la encuesta se clasifica como encuesta de difusién pablica pues es
realizada con fines académicos, los resultados seran utifzados para beneficio del
investigador, aunque daro no se deja de lado la aspiracion de que pueda ser Gtil y
aplicable en la problemética cultural de la ciudad con algin programa de fomento a
la cultura.

** Ibid. p. 38.
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3.1.2 Definici6n del universo

El primer paso para disefiar una muestra consiste en definir la poblacion o universo
de estudio. El universo es el conjunto de elementos a los cuales se desea extrapolar
los resultados de la muestra. Todos los elementos de! universe son homogéneos en
cuanto a su definicién; por lo tanto podemos definir como universo de estudic a las
personas que acudan a una funcidn previamente elegida de cada teatro, en este
caso “Palacio de Bellas Artes”, "Rall Flores Canelo” y “Teatro de ta Danza®. Es de
importancia hacer referendia de la inexistencia de un universo preciso, del nGmerc
de asistentes a danza en la Ciudad de Meéxico, stlo existe el porcentaje de las
personas que acuden a teatros en general sin hacer clasificacién alguna.

Jes(s Galindo afirma que no hay un marco muestral perfecto; con frecuencia estos
incluyen elementos que si deberian de estar o se duplican otros. “Estas
caracteristicas se lfaman sobrecobertura, subcobertura o duplicidad. Al disefiar una
muesira se debe partir def hecho de que ef marco muestral tiene algn grado de

error.” ¥

» Muestreo accesible o muestra por conveniencia.

Este tipo de muestireo habla de que actualmente cada uno de los sujetos pertenece
a diferentes grupos sociales, son flexibles, volatiles y heterogéneos, es por eso que
las concentraciones de poblaciones ya no se pueden dasificar por sectores
economicos. Un ejemplo para seleccionar una muestra bajo este criterio podrian ser,
ks estudiantes inscritos a la carera de comunicacion, o las personas que estan en
un evento de danza.

Segun el tedrico Guillermo Sunkel, los estudios de consumo cultural se muestran
como un desafic metodolégico y dice “La busqueda admite diferenfes caminos en
términos de técnicas de recofeccion y anéfisis de informacion™' Es decir que tos
estudios de consumo cuitural requieren escapar de la confrontacion técnica, mas

0
Ibid p. 49
*! Consultada el dia 25 de septiembre del 2005 werw arts-history. ma/libros/cultural/sunkel.doc a las 21.00
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que la metodologia, la parte central de un estudio de consumo cultural son las
preguntas o el problema de investigacion.

» Muestra intencional o estratégica (sujetos —tipo)

El tedrico Hernandez Sampieri habla de las muestras no probabilisticas de los

sujetos — tipo:

“donde ef objetivo es la niqueza, profundidad y calidad de la informacién, no la cantidad
¥ 1a estandarizacidn. En estudios de perspectiva fenomencidgica donde ef objetivo es
analizar los valores, ritos y significados de un determinado grupo social es frecuente
esi‘e.-nf,r)oz:femmesireo.”"2

Se utiliza en estudios de enfoque cualitativo, y se habla de una tipificacion de la
poblacién a estudiar, que representa cierias caracteristicas especificas y elimina a
quienes no la cumplan, en el caso de esta investigacion se aplicara la encuesta a las
personas que se encuentren en un evento de danza clasica o coniemporanea.

3.1.3 Diseio de muestra.

Como ya se ha explicado el tipo de muestreo que se aplicd fue intencional,
estratégico; para llegar al nimero de encuestas que se debia realizar, se hizo una
media de los asistentes a los diferentes teatros. Realizando las operaciones
pertinentes, con una formula simple de regla de tres, se le dio a cada teatro su peso:
por lo tanto el niimero de encuestas totales a realizar es de 300. Dado el tamafio, la
ubicacion, la importancia de este inmueble para la danza, en et Palacic de Beilas
Artes se encuestd a 180 personas gue asistieron a dos de las funciones de danza
clasica que se presentaran en dicho teatro. Los eventos de ballet regularmente
tienen méas concurrencia y mayor promocién*®

El teatro Radl Flores Canelo del Centro Nacicnal de las Artes, teatro exclusivamente
de danza, se encuestd a 60 personas en un evento de danza contemporanea. En el

*? Hernandez Sampieri, “Metodologia de las Ciencias Sociales”, México, p. 227.
** Segrin la experiencia propia, los eventos de ballet tienen mayor difusién, por lo tanto un mayor mimero de
audiencia.
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Teatro de ia Danza, también propio para eventos dancisticos se aplico la encuesta a
60 de los asistentes a una obra de danza contemporanea.

El levantamiento de los datos se llevd a cabo con una encuesta impresa entregada a
cada persona que tuviera la disposicién para contestarla de pufio y letra; y se aplicd
una hora antes del evento.

3.1.4 Diseiio de instrumento.

Para la elaboracion de la encuesta como tal, se realizé una “operacionalizacion® de
palabras daves de la delimitacién para obtener los items y variables con los cuales
se formularon las preguntas que se integraron al cuestionario. Esto consiste en ir
desglosando palabra por palabra hasta agotar sus opciones y con un soko vocablo
de las variables establecer una pregunta precisa.*

A continuacién se presenta el instrumento tal y como se aplicd a los encuestados, la
unica diferencia es que el formate de la encuesta fue en cuadernillo. Se dividié en
cuatro partes: la primera se referia a habitos de las personas con respuestas de
opcion multiple, basadas en las variables de la operacionalizacidn. La segunda parte
fue acerca de su opinién de la danza como expresion artistica, como el tipo de
danza de preferencia, concepcion de los bailarines, y de las compafiias nacionales e

internacionales.

En la tercera parte se observa la percepcion que tienen de la danza; las preguntas
se formularon con base en el desglosamiento de consumo y las respuestas se
elaboraron con la escala de Likert: muy de acuerdo, de acuerdo, ni de acuerdo ni en
desacuerdo, en desacuerdo y muy en desacuerdo. 45

En la Oftima parte los encuestados proporcionaron datos socioecondmicos como:
ingreso mensual, ocupacion, nivel de escolaridad y lugar de residencia.
A continuacién tenemos la muestra de la encuesta:

“ La operacionalizacion es un proceso propio de la investigacion en ciencias sociales.
“ Galindo Céceres Jesiis (compilador), “Téenicas de Investigacion, Sociedad y Cultura™, CONACULTA,
México, p. 66.
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ENCUESTA

l.a presente encuesta Hene como objetivo investigar como se consume la danza; es necesaric sefialar que
lodas las respuestas gque usled emita se manejaran de manera andnima, y serdn uilizadas para fines
académicos en ba reafizacion de fa tesis “Consumo de danza en el Distrito Federal” de la alumna Erika A.
Islas Nava de la F. E. S Acatlan.

Instrucciones: Lea el cuestionaric ¥ conleste lo que se le pide, o marque con una X la respuesta de su
sekeccidn, en algunas pregunias, podra marcar mas de una respuesta,
Edad: Sexo:

I Habitos

1.-Entre sus actividades de recreacién normal se encuentran: (puede sefalar mas de una)
Ver televisién ( J  escuchar radio{ } leer{ ) navegar en Internet [ }

Hacer ejercicio { ) satir a discos, bares, restaurantes { }

Acudir a museos, exposiciones, muestras ( } asistir a teatros { J

Asistir al cine { ) Otro (especifigue)

2.~ ;Con qué frecuencia asiste a espectaculos de danza?
De una a tres veces por semana ( }  de uma a ires veces por quincena { )
De una a tres veces por mes () de una a tres veces por afio ()

Casinunca [ ] olro (especifique)

3.— ;Qué dias de la semana acude a especticulos de danza? {puede marcar m4s de una}

Lunes( } martes( ) miércoles( ) jueves{ ) wviernes( ) Sébado { } domingo { }

4.- ¢Qué horario prefiere?

10am. al13pm{ ) 13pm alfpm{ } 16pmaldpm{ }
1Spm a22pm. ( ) 22pm.aZipm { )

5.- :Qué espacios visita para ver danza? (puede marcar més de una)

Teatras {1} talleres {  } espacios piblicos { } foros { ) teatros especializados ()
escuelas de danza{ ) olre (especifique)

6.—:Con quién acude a ver espectaculos de danza?

Conparejal ) esposafa}( ) amigos{ )} familia{ } solof(a}( 3
Otro (especifique)

7.- Normalmente el coslo de los boletos de danza son:
Muy accesibles { ) accesibles{ ) poco accesibles ()
Nada accesibles { )
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8.-Cuando asiste a eventos de danza su forma de vestir es:
Formal { }  miorma ( ) indistinto { ) oire

9.- Cuando acude a un evento de danza le gusla conservar:
Programas de laobra{ )}  fotografias ( ) una prenda de veslir { }
Tazas, llaveros, encendedores { ) olro (espectiigue)

10.- :De qué forma se enlera de las fechas de eventos de danza?

Carteles { ) tripticos ( } de boca en boca () radiofénica { ) Televisian { )
peritdicos, revistas () Internet { ]
otro

I Opmién de la danza como expresidn:

1.~ Seleccione de las siguientes expresicnes dancisticas la de su preferencia.
Danza Clasica Danza Contemperanea Danza Foiclérica
Otra

2.—:Cué otro lipo de bella arle frecuenta?
Misica { ) teatro { ) pintura{ ) escultura( ) literatura( } poesiz{ }

» Tranza Clasica

3. Los (las) bailarines de danza clasica son de complexién:
Muy delgada{ ) delgada{ )} pocodelgada{ } nadadelgadaf{ }

4. Generatmente los (las) bailarines de danza clisica son de piel:
Blanca{ ) morenocs{ } mnegros( } mixtos [ )

5. La apariencia de los (las) bailarines de danza clisica es:
Muy atractiva{ } atractiva{ } poco atractivos{ } nada atractivos [ )

6. La forma estética de los baltarines de danza clasica es!
Muy estilizada { } estilizados { } poco estilizados (  } nada estilizados { )

= Danza Contemporanea:

7. Los (las) bailarines de danza contemporinea son de complexitn:
Muy delgada{ ) delgada{ } pocodeigada{ } nadadelgada{ }

B. Generalmente los (las} bailarines de danza contemporinea son de piel:
Blanca{ ) morenos{ } onegros( } mixtes{ )

3. La apariencia de los (Jas) ballarines de danza contempordnea es:
Muy atractiva { J atractiva ( ) poco atraclives { } nada aractives ()

10. La forma estética de los bailarines de danza contemporinea es:
Muy estilizada { ) estilizados { )} poco estilizados [ ) nada estilizados { }

11. Considera que um buen bailarin (a) {clisicc o contemporinec) se destaca en escena por: {puede
marcar més de una)

Movimientos { posturas ( } expresiones {aciales { } miradas () kinésica—manejo de
miveles ¥ espacios en el escenario [}

Vestuario { ) maquillaje [ ).
12. Considera que los teatros donde se presentan obras de danza son:

-Proximidad:
Muy cercanos ( ) cercanos [ ) regularmente cercanos { }
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Foco cercanos () nada cercanos { )
~Dimensitn:
Grandes [ ) regulares{ ) pequeties { )

—-Adecuacién para la danza:
Muy adecuados { ) adecuados { | poco adecuades { )} nada adecuados [ )

13. Marque una opcién de cada par de respuestas y delante de sus respuesias mencione uno o dos casos

especificos de compafilas de danza
Considera que las comgpafifas de danza nacicnales son:

a) Profesionales () Nao profesionales ()

b) Publicas {  } Privadas { } Independientes{ )

¢) Reconecidas { ) No reconccidas { )

d) Virtuosas {  } No virtuosas [ )

14. Considera que las compafilas de danza internacionales son:

a) Profesionales { ) No profesionales [}

b) Espectaculares [} No espectaculares ()

¢} Reconocidas { ) No reconocidas [ )

d} Yirtucsas {  } No virtuosas ()

I Percepcidn
De las siguientes alirmaciones margue una sola opeidn:

1. La gente que acude a especlaculos de danza posee un nivel econdmico pudiente!
Muy de acuerdc { ) de acuerdo ( )  ni de acuerdo, ni en desacuerdo ( }
En desacuerdo { }  muy en desacuerdo [ )

2. No todas tas personas que acuden a la danza poseen un nivel académico prolesional:

Muy de acuerdo{ } deacuerdo{ } ni de acuerdo, ni en desacuerdo [ )
En desacuerde { } muy en desacuerde { )

3. Asisto a danza s6lo por compromise o tareas de escuela:
Muy de acuerdo ( ) de acuerdo ( ) ni de acuerdo, ni en desacuerda {
En desacuerdo () muy en desacuerdo ()

4, La asistencia a especticulos de danza es una actividad de gran distincidn:
Muy de acuerdo{ ) de acuerdo{ ) ni de acuerdo, ni en desacuerdo { 3
En desacverdo { } muy en desacuerdo { 1}

5. Acudo a ver danza por diversion:
Muy de acuerdo { }  de acuerdo { ) ni de acuerdo, ni en desacuerdo { }
En desacuerdo { } muy en desacuerdo ()

6. Asisto a la danza por que adquiero conocimiento cultural:
Muy de acuerdo{ ) de acuerdo( } nide acuerdo, ni en desacuerdo {1}
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En desacuerdo { )  muy en desacuerdo ()

7. Reaimente me gusla la danza:
Muy de acuerdo { } de acuerdo{ ) nide acuerdo, ni en desacuerdo { )
En desacuerdo [ )} muy en desacuerdo ().

8. Me gusta la danza por influencia de algun famihar:
Muy de acuerdo { )} de acuerdo ( )} ni de acuerdo, ni en desacuerdo { )
En desacuerdo () muy en desacuerdo { .

9. Desde pequefio {a) me gusta la danza:
Muy de acuerde { } de acuerdo{ ) nide acuerdo, ni en desacuerdo { }
En desacuerdo { ) muy en desacuerdo ( },

10. Anote algunas sugerencias para la gente que forma parte de la difusién, produccién de la danza ¥ a
los acilores- bailarines.

Dalos socioecondmicos:
-Ingreso mensual:
De $1000a$2.000( Jde$3.000a$5000( ) de$6,000a$10000( )ce $11.000a $15000(
de $16.000 2 $20000( } de 321,000 a $30,000( 3
mas de $30,000( )
- Ocupacidn!
Estudiante { )} empleado{ } negociopropio( ) hogar{ ) Otro
-Maximo nivel de estudios’
Primaria{ } secundaria{ J preparatoria-bachillerato { 7 licenciatura { )
Maestria { ) doctorado ( ) -
- Zona en la que vive:
Norte{ ) sur{ } centro{ Joriente{ } poniente{ } otra

3.1.5 Representacion grafica de los resultados.

Como ya se habia explicado, se aplicaron 300 encuestas en tres teatros, los
nombraremos en orden cronokogico. La primera recopilacion de datos se llevd a
cabo en ef teatro Rall Flores Canelo dornde se presentd la Compania Contradanza,
la segunda fue en el Teatro de la Danza, con la presencia de la Compafia Ensamble
Tiempo de Bailar. En el Palacio de Bellas Artes se realizé dos veces el
levantamiento de datos dado el tamafio, el cupo del teatro y las fechas de ks
evenios, en la primera fecha se presentd la Compaiiia Nacional de Danza y el
segundo dia Ballet Indepenrdiente.

Debido al gran nmero de graficas que amojé la encuesta aplicada a los piblicos de
danza, s&lo se seleccionaron las de mayor importancia en funcion de nuestro objeto

43




de estudio: Consumo culturd de danza. Se mostrara la grafica y una breve

explicacion de la misma.

GRAFICO 1

Génoro de los asistentes a eventos de
danza
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En la grafica uno, se muestran los porcentajes obtenidos respecto al sexo de las
personas concurentes a kos eventos de danza donde se aplico la encuesta. El 53%
de los piblicos son mujeres y el 47% son hombres.

GRAFICO 2

Maximo nivel de estudios.
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En el grafico dos se muestran los porcentajes obtenidos respecto al nivel de estudios
de los encuestados, teniendo que mas de la mitad, para ser exactos un 51% tienen
la licenciatura, el 32% tiene la preparatoria, 7% secundaria, y 3% un nivel primario,
mientras que para niveles de postgrado el 6% de los encuestados tienen maestria
solo el 1% un doctorado.
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En el grafico tres se exponen los porcentajes obtenidos de la ocupacién de los

encuestados, y tenemos que el 39% son estudiantes, el 38% son empleados, el 9%

se dedican a un negocio propio en general, el 5% al hogar y el 9% tienen otra

ocupacion entre las que se encuentran: seis personas que son bailarines, cuatro
profesores, dos actores, tres jubilados, dos desempleados, investigador, pintora,

policia, entre otros.

GRAFICO 4
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En el grafico cuafro se muestran los porcentajes en cuanto al ingreso mensual de las
personas, donde el 21% perciben entre $1,000 y $2,000, con un 38% oscila de entre

$3,000 o $5,000, es decir entre cuatro y cinco salarios minimos, el 21% de los

encuestados percibe un salario de entre $6,000 o $10,000, el 8% gana entre $11mil

y $15mil mensuales, el 5% tiene un salario de $16mil a $20mil, el 3% percibe de

$21mil a $30mit y sGlo el 4% gana mas de $30mil.
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GRAFICO 5

Actividades de recreacion de los
asistentes a danza
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En el grafico cinco tenemos los resultados obtenidos de la pregunta nimero uno de

la seccion | Habitos: Entre sus actividades de recreacion normal se encuentra. Y
tenemos que & 12% ve television, el 12% escucha radio, el 14% tienen el habito de
la lectura, el 7% navega en Intemmet, el 11% hace ejercicio, el 6% sale a discos,
bares y restaurantes, el 12% acude a museos, muestras, exposiciones fotogréafica, el
10% va a teatros en general, el 14% acuden ai cine y el 2% tienen ofras actividades
entre las que se encuentran: siete personas toman clases de danza, seis personas
acuden a conciertos, ofras mencionadas fueron dibujar, ir a estadios, acudir a terapia
AA, caminar, ciclismo, jardineria, viajar, pintar, boxear, visitar playas y oir 6pera.

Grafico 6

Frecuencia de asistencia a ver danza

En e grafico seis, donde se muestran los resuttados de la pregunta dos de ia
seccion | Habitos: ;Con que frecuencia asiste a espectaculos de danza? se
obtuvieron los siguientes resudtados: un 35% de los encuestados han asistido de una
a tres veces por afno a danza, un 30% casi nunca, con un 24% se encuentra la




opcion de una a tres veces al mes, 5% iguales las opciones de una a tres veces por
quincena y de una a tres veces por semana, del 1% que escogiercn otro, dos de

ellas van diario, y una persona nunca.

Gréfico 7
Personas con las que acude a ver danza
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En el grafico siete se exponen los resultados obtenides de la pregunta seis de la
encuesta en la seccion | Habitos: ; Con quién acude a ver espectéculfos de danza?
donde el 34% dicen acudir con sus amigos, el 26% se acompafa de su familia, el
20% acuden con su pareja, el 13% solo y el 1% con ofras personas donde
especificaron hijos y uno de ellos con periodistas.

GRAFICO 8

Danza de preferencia de los pabficos.
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En e! grafico ocho se muestran los porcentajes de la pregunta uno de la seccién |l
Opinién, donde seleccionaron la expresion dancistica de su preferencia y la danza
contemporéanea obtuvo un 48%, la danza clasica con un 28% y la folckorica con un
24% de los encuestados.
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GRAFICO 9
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En el grafico nueve se muestran los resultados de la pregunta dos de la seccion Hi
Percepcion de la danza: No fodas las personas que acuden a danza poseen un nivel
académico profesional: donde el 15% esta muy de acuerdo, el 51% de acuerdo, el
25% esta ni de acuerdo ni en desacuerdo, el 8% en desacuerdo y el 1% muy en
desacuerdo con esta negacion.

GRAFICO 10

Asisto 2 la darza por que atkguierc conocmieno
cultural
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En el grafico diez se muestran kos porcentajes obtenidos de la pregunta seis de fa
seccion il de Percepcién: Asisto a danza por que adquiero nivel conocimiento
cuttural. Donde & 29% esta muy de acuerdo, el 52% esta de acuerdo, 14% de los
encuestados esta ni de acuerdo ni en desacuerdo, 3% en desacuerdo, 2% muy en
desacuerdo.




GRAFICO 11

La ast ia a especticulos de darza es una actividad de gran
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En el grafico once, se exponen los resultados de la pregunta cuatro de la seccién I,
Percepcion: La asistencia a espectaculos de danza es una actividad de gran
distincion. El 19% esta muy de acuerdo, el 32% esia de acuerdo, el 30% esta ni de
acuerdo ni en desacuerdo, el 13% esta en desacuerdo y el 6% esta muy en
desacuerdo.

Como ya se habta mencionado, debido al gran nimero de gréaficas que se
obtuvieron solo se indluyo las de relevancia para la investigacién. Las graficas

restantes se encuentran en la seccion de Anexos de este fexto.

3.2 Frases del alma a través del cuerpo: la entrevista cualitativa.

La entrevista de semblanza, o profundidad es lo que llama Peter Berger “La
Construccién de la Realidad”. E| periodista Vicente Lefiero habla también de las
entrevistas noticiosas o de informacion, de semblanza y de opinién.*

Ei describe a la entrevista de semblanza a la que se realiza para captar el carécter,
las costumbres, el modo de pensar, los datos biograficos y las anécdotas de un
personaje: para hacer de él un retrato escrito™

t Lefiero Vicente y Cartos Marin, “Manual de periodismo™, Grijalbe, Méxica, 1986, p. 91.
" Ibid. p. 98.
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Por entrevista mas que definir, la entendemos como una conversacion verbal entre
dos personas, que son el entrevistador y el entrevistado. Dicho con paiabras de
Charles Nahoum:

“La entrevista es infercambic verbal, que nos ayuda a reunir los datos durante un

encuentro, de caracter privado y cordial, donde una persona se dirige a olra y
cuenta su historia, da su versitn de fos hechos y responde a pregunias
relacionadas con un problema especifico™ *

Para el estudio del consumo cultural, se cuestiond a los productores de la forma
simbdlica, es decir, la danza, para conocer su percepcidn con respecto a ios
publicos, su opinidn de la danza en la Ciudad de México, y su trayectoria. Se
entrevistd a cuatro bailarines, dos de cada una de las danzas de academia: danza
clasica y danza contemporanea. Se captaron las entrevistas con una grabadora
habitual y se efectuaron en lugares comunes para ellos. Los topicos que se
manejaron como guia de la entrevista son:

« Iniciacion en>la danza.

» Trayectoria artistica.

» Opinién de la danza

» Opinién de los piblicos.

» Obras dancisticas reconocidas.

= Opinion de la difusion cultural de danza.

- Aportes al desarrollo de la danza en México.
» Logros y fracasos obtenidos.

3.2.2 Frases conclusivas de la entrevistas.

De las entrevistas realizadas se exirajeron frases conclusivas, que fueran
determinantes para la relacion de nuestro objeto de estudio. La primera entrevisia
fue con la profesora Luz Urefia, ella estudid Danza Contemporanea en el Sistema
Nacional de Arte, Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), actualmente es
subdirectora de una de las escuelas del INBA, ta Escuela de Iniciacion Artistica

*® Charles Nahoum, “La entrevista psicolégica”, Kapehisz, Buenos Aires, 1985, p.7.
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nimero 2, profesora de Contemporaneo en el Estudio Coreografico de Ema Pulido y

tiene una gran cantidad de proyectos coreograficos.
Luchadora incansable.
» fniciacién artistica.

« “Uno muy grande fue haber visfo la coreografia de Maurice Bellar "El bolero de
Ravel” con ef cual yo a parlir de ese momento, Yo 1o se que era eso, por que yo no
sabia que era eso, pero a mi me impacto tanto que dije esto, esfo quierc hacer con mi
vida”.

- “Mis padres decian que fa danza no es una carrera”

= “En Baflet Nacional fue mi formacion mas especifica en danza contemporanea,
aunque o dure mucho por la manera en que nos enseflaban danza, no me gustaba ef

trato fisico hacia mi persona, era muy agresivc y no iba por ahi”
oT 2 artist

* “1 os artistas no se hacen por la inspiracion sino por ef frabajc”

* *Era la primera vez que baflaba profesionalmente, aunque ya estaba con Amalia,
pero e foiclor se me hacia algo gue yo ya fraia adeniro y me gusta ser festiva, ser
alegre y baflar, moverme, y en danza contemporanea, ef lenguafe, la manera de
expresiGn era distito por que ahi expones tu cuerpo compietamente desnudo”

« *Uno se ve sfempre gorda, yo tuve problemas de anorexia a los 19 afios”

- *Mi alimeniacion era lechuga, jitomate y agua”

* Opinién de la danza

» "En los 80's se abrit un “boom” de grupos independieries”.

- “Los grupos independientes, buscaron o buscamos espacios no convencionales, 1a
cafle, espacios de safones de bafe”

- 7L.os 90’s fue mas dificd econdmicamente ltener un espacio y se pagaran bien las
funciones”

* “Yo creo que fa gente que estamos en el gremio de fa danza no creemos en ef trabafo
del otro, ese divorcio y esa separacién ha sido muy dificil ya en un trabajo en equipo”
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« “Hay veces que de verdad los corebgrafos de conternporanea son tan abstractos que
ni siquiera son hermosas”

- Opinion de los piblicos.

- "Pues sf se fenian que preocupar por ef espectador, son siempre muy pocos en
danza cortemporanea’

- “Ando buscando una danza mas intima, muchc mas accesible con ef espectador,
estoy procurando hacer un piblico de danza”™

« “Habyrfa que buscar la manera en como flegar a ese espectador para enamorario,
para tenerio no cautivo, sino afento en todo fo que mira en Iratar que la lectura de fa
danza contermporanea sea infinita”

- *L os coredgrafos afectan a fos espectadores, la gente que tiene un poder afecta a los
grupos, fodo afecta, fo mds importante es hacer bien lo que nos toca hacer”

» Lo que trafo de recibir del espectador, gue también sea muy honesto. Que sea
honesto en decir, no me gusta, no te aplaudo me salgo a media funcidn y quédate con
tu obra y sigue badando tus cosas”

» Obras dancisticas reconccidas.

- “Bailando profesionalmente estuve en el grupo de los normalistas, cinco afios, con
Amalia, de suplente tres meses fue fo (nico que aguante en su compania, si han sido
varics anos los que he baifado, con gente de manera independiente, con Isabel Beteta,
con ks que mas me ha gustado badar es con Ana Gonzalez”

- “En mis trabajos de sodos ha sido una experfencia dnica por que estas contigo misma,
cuando yo baife esa obra de hacerio yo y ya no preoccuparme por ¢ ofro, por sus
secuencias, sino perderme, por que te pierdes, te concentras tanfo que estas en tu
personaje, tu realidad desaparece estas sola ahi en ese espacio contigo, es tambien
algo mistico”.

= Opinidn de la difusion cultural de la danza.
» “No hay proyectos de investigacion que se puedan sofventar econtmicamente en
todos fos aspecfos, imaginate tu, peor la danza”

- 7 as cabezas que han estado en la danza también han sido para dividir mas, esos
puestos importantes han sido algo muy radicales”
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- “Al pais no le conviene que la gente tenga una cultura, una educacion artistica para
que no piensen”

» Aportes al desanollo de la danza en México.

- “Ando buscando una danza mas intima, mucho mas accesible con ef espectador,
estoy procwrando hacer un ptibiico de danza”

» “Habria que buscar la manera en como Hegar a ese espectador para enamorarfo,
para tenerfo no cautivo, sino atento en fodo ko que mira en tratar que fa fectura de la
danza confermporanea sea infinita™

- 1 a exigencia es fundamental en o que les pido a mis alumnos”

* Logros y fracasos obtenidos
« “Fl ser madre es una obsesion ya ahora en mi persona, yo no pude ser madre
cuando fenia 27 afios”

L a bailarina sin corcna

Mercedes Limén realizé sus estudios dancisticos de ballet en el Sisterma Nacional de
Danza, ko que era la Academia de la Danza, al finalizar sus estudios ingresé a la
Compafila Nacional de México, que se llamaba Ballet Nacicnal, trabajé dieciocho
afios en la Compaiiia, llegando a ejecutar papeles de primera bailarina sin tener el
nombramiento. Actualmente imparte clases de ballet en el Conservatorio Guiliermo
Maldonado y en otras escuelas privadas.

+ | niciacion artistica.

- “Hice ef examen de admision para la Academia de la Danza Mexicana y es asi como
empecé por copiar”

» “Me gusiaba bailar en la casa, poner misica y bafdbamos y haciamos cosas en la
casa, de ver yo ballel, no”

» “Fue muy emocionante por que fue de fo primero que yo hice en el escenario,
participar con el Baflet Bokshoi, Orguesta Sinfonica en vivo, aguelfo flenisimo, en
grande”

» Trayectoria artistica.
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» “Yo andaba de novia y pues con ef novio no sabia que hacer, o sabia si irme a
Rusia o nos casamos o que cosa”

- “Y a mi no me alcanzo ef iempo para entrar a cuerpo de bafle de la Compafiia por
que en ese tiempo vinieron los cubanos a asesorar”

» “En aquel enfonces por efemplo el def Cervantino era excelente, ahora ya ha bajado
para mi gusto de cafidad, de nivel. El de Lebn, el de San Luis Pofosi, era tipo como ef
def Cervantino, era mucho mas abierfo por que ahora nada mas es de cormemporaneo
¥ venian de todos lados, una cosa muy padre, todo eso me toco a mi vivir. Realmente
en ja Compania yo estuve desde 1975, que no me tomaron en cuenta la antigliedad,
yo reaimente estuve veinfe aflos”

- “Alicia Alonso necesitaba una bailarina para cuerpo de batfe, corifec®, que pueda ser
cabeza de fila y a ko mejor hasta entrar a hacer ofras cosillas y me escogieron a mi~

- “Estabamos en Chapultepec de Guadalajara, te marcan €l frente cuerpe de baile y la
luz rofa, pero estas consciente, enfonces flegé un momento en el que yo no vi nada, ni
cuerpo de baite, no habia frente, ni atrds, no habia ko negro que se ve del escenario, ya
sabes, no habia arriba nada, era alrededor fodo blanco™

- *Pero era una luz beffisima, brifosisima, pero no me molestaba, era el volumen de la
miisica, bien, pero tampoco era tan bajita, yo no pesaba, era una lemperatura
ambiente deficiosa”

« “Es que enire a una dimensitn gue fos artistas debemos experimentar”

= Opinidn de la danza.

- “Se hizo homogéneo & trabajo, por que era de chife, de mole, y manteca, entonces
se hizo de una soda linea, esa época fue muy buena, con los cubanos”

» “Esa época era muy padre, por que kos cubanos en eso entonces, eran fos monstiuos
de {a danza”

- "2 que es cabeza de fia tiene un conocimiento, iene que saber fas entradas,
salidas, no nada mas de cuerpo de bafle, sino de fodos los bailarines”

» “Considero que una primera bailarina no nada mas es hacer la efecucion, los pasos,
sino realmente es fodo un desarrofio artistico, toda esa madurez que riecesitas para
poder interpretar ef personaje”™

* Son las bailarinas que estim en cabeza de filz, de mayor rengo, para guiar al cuerpo de batle.




« “Pero son contados con esta mano, y t estaras de acuerdo conmigo, son coitadas,
las verdaderas intérpretes; una, o es una copia o un refrito, algo que no sale nada,
engafio.”

» “Cuando aprendamos a no descalificar el trabajo del otro, entonces vamos a crecer”
-‘Lagem‘equeﬁeneparaayudar,sé.‘oayudaasusgentes,peroreafmenrenoayudaa
crecer y es mucho egocentrismo”

+ Opinidn de los piblicos.

- “Fijate que eso def piblico es bien interesante, ahi hay un confiicto muy grande, por
queteenseﬁanyesfoyoioaprendfsobfeiamafchaporquenoaicanzabaaerﬁender,
yo decia, hay algo que no puedo lograr, por que finalmente te ensefian que henes que
hacer para ef publico”

- "o que fe das af piblico es una cosa alfética muy bonita, te sorprende muchio y
dices, que padre, pero vas una vez y se acabo”

- “La gran diferencia es que paras a estas nifias en ef escenario y no bailan, efecutan y
muy bien, la arabesca lo hacen muy bien, una linea muy bonita, pero no son ni Odette,
nf Odife, ni Kitri, ni Giselfe dependiendo del papel, esa es la gran diferencia por esa
exigencia, esa jerarquia de los rofes, pero eso séio te fo da la experiencia la vivenicia y
fa madurez”.

« Obras dancisticas reconociias.
« "Las Silfides™ y en esa época, después fue Copelia, luego Lago de fos Cisnes y por
cierto yo o estrené en el Lago de Chapultpec con los cubanos en una gira del
Cervantino,

= Opinidn de k2 difusion cultural de danza.
- “Finalmente la cullura no fe interesa al pais y sus finalidades son ef enriquecimiento y
eroderysivetmsque!agerﬁequeastébsfugaresdaves,son}osmismosquehan
estado en otros lugares, que tampoco han generado nada, no va a solucionar nada
cambiario”

- Logros y fracasos obtenidos.

- *Mi fracaso, si empiezo por algo fue mi matrimonio, yo estoy separada, y esa
separacion creo que debi6 de haber sido desde antes y eso fue una debilidad mia®

55




= “M§ mayor Jogro fue baflar en fa Compafiia Nacional y no pedirle nada a nadie”

Buscandose a si mismo.

Manuél Marquez estudid Comunicacion en la Facultad de Ciencias de la Universidad
Nacional Autdnoma de México {UNAM). Sdlo completo los créditos, no se tituls.
Entrd a los Tafleres de la UNAM, trabaj6 con coretgrafos de !a talla de Cora Flores™
y otros grupos independientes. Actualmente es bailarin del grupo de contemporaneo
Contradanza, bajo la direccién de Cecilia Appleton y es maestro de contemporaneo
de la Escuela de Iniciacidon niimero 2 del INBA.

= Iniciacion artistica.

» "Cuando yo terminé mi carrera de Comunicacion, enfonces estaba haciendo mi
servicio social y paseando pof fo comedores de Ciudad Universitaria vi en uno de fos
anuncios kos TalBeres Libres de la UNAM™

« “De hecho la danza nunca me habia parecido afractiva de verse”

= “Termine todos fos créditos, pero me falito hacer la lesis, que esa nunca la conciui y
YO crec que no a conciuiré”.

* Trayectoria artistica.

- “Entonces ese es un proceso padre ahora en mi vida, interesante de saber que si
finalmente es una cuestion a la que recurro todos fos dias, le dedico fla mayor parte de
mi flemnpo y estoy en ese proceso de reflexion, en forma de fo que es fa danza”
= "Yo fengo fa conviccion de que somes una especie de antenas que emiten sefiales
en diferentes sintonias y uno se conecta con esas sintonias al mundo y convoca a lo
que quiere que Hfegue a su vida”
- “Yo creo que fas oporfunidades se dan a guien esta dispuesto a recibirias™
- “Pues realmente cuando estoy en el escenario, no pienso en si”

* Opinién de la danza.

= "Ahi esta la capacidad de resoiver en ese instante y eslar como muy presente en la
escena. Eviderternente con un lenguaje que ya es fuyo y esta suficienternente
codificado en tu cuerpo como para gue sea una respuesta natural”

* Fue maestra de danza cldsica y coredgrafa de Danza Universitaria.




- “Entonces vienen las cuestiones hacendarias, que estan muy dificifes, te piden gue

demuestres en que estas usando ese direro, centavo por centavo, si fe fo gastaste
todo, si no te ko gastaste o por que te fo gastaste todd”

= Opinidn de los piiblicos.

- %;Qué espero del publico? (sifencio) pues mira, en cierto sentido nada, por que
{sifencio) cuando baio, no baifo para el publico”™

» "Es un poco complejo este punto de la audiencia, por gue si es necesaria su
participacion para que & fendémeno escénico ocurra”

= “A o mejor algo sucede con la audiencia, con fa gente que te ve, a o mefor algo les
mueve de su vida, algo gue fos impulsa a tomar decisiones que no hablan querido
hacer”

= "Yo no se, alguien preguntaba si la danza era dlitista y yo digo que si, yo creo que sf
es una cuestion de, primero, de acervo culfural, en la mayoria de ta poblacién la danza
no es una opcion de entretenimientc”™

« Opinién de la di#usién cultural de la danza.

~ “Si pfensas que pasas 24 horas del dia, digamos gue catorce horas estas despierfo y
de esas catorce horas, seis horas estas bombardeado por fos medios de comunicacion
masiva que te dicen, te saturan y e repiten y fe vuelven a repetir lo mismo, ertonces tu
oferla cultural se reduce a cinco opciones”™

- “Hay tanta gente que ve y esta ent los estadios, por que en su vida diaria juega fitbol,
£n0?, estan ahi en las canchas, tu los ves todos raspados, polvoscs pero estan ahi™

= *Y la danza pues esta vista como en vilrina, es esa doble combinacion; por un lado
esta como en vitrina, ;no?, y entonces si debemos admirarta y elogiarta, pero no voy a
veria por que esta fuera de mis posibiidades para entender, es un bien cuftural que
esta mas afla de ko que yo pudiera aspirar, piensan que es algo que esta fuera de sus
afcances”

= “Bueno (sfencio) hay un cierto rezago, un cierfo menosprecio de relegar la danza a
un plano bastamte inferior a todas las actividades, teatro es como mas apoyado,
msica tenie como Mas apoyos, Yo no se si sea por que lienen ofro tipo de
organizaciones como sindicatos, asociaciones.”

» Obras dancisticas reconoccidas.
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- “Mmm, bueno estoy comiendo arroz, entonces estoy tardando un poco en responder, |
empecé ahi por una invitacion de Cecilia Appleton, que es la directora y coredgrafa de |
Ja compaiia para estar en un obra que se #ama, “Camas con historias™, que es una de

las obras mas socormidas y que han tenido trayectoria, y ef proximo afio se cumpien

quince afics de “Camas con historias” va a ver varios festejos y varias cosas, enfonces |
me dijo que si queria participar ahi y pues fo acepte. Mi primera funcidn fue en Puebla,

ef 20 de noviembre, cefebrando cosas patrias y a partir de ahi participé en ofros

proyectos y ktego siguio una obra sobre Romeo y Juliela, que se Hamo, Montesco

busca Monfesco y luego otra que se flamo “Muros, cuando ef alma sale del cuerpo™y

luego vino ofra, que es como un divertimento, que se Hama, “El viento ya no es tu voz”

y antes de eso una coproduccion, México — Estados Unidos, "Aura” y ahora lo mas
reciente es un cbra para nifoes.

= Aportes al desarrollo de la danza en México.

- Mi trabajo como docente es una retribucién a ia danza, hacia fo que me ha ofrecido la
danza, es como permitir que con mi propia reflexién, con lo que he elaborado en estos
aftos, olros accedan a conocerse a si misimos, entonces es hacer el camino de la
danza, un camino de descubrimiento para otros; que es fo ha significado para mi”

» Logros y fracasos obtenidos.

- “Finalmente son espejos de ko que tu eres, yo creo gue lodas las relaciones, fo que
acontece y te rodea tu vida, es un espejo de o que eres, y el mudo no hace mas que
refigjar lo que traes adentro, ko que estas viviendo, pensando, sintiendo”

La estrella de los nifios

Martha Flores estudio agronomia en la Universidad de Chapingo, no concluyd sus
estudios. Entré a estudiar una licenciatura en docencia para la danza en la
Academia para la Danza, hizo miltiples cursos de danza en Cuba, baild en la
Compaiiia de Danza para nifios “Mastache”. Actualmente tiene una Academia de
danza que fiene una tradicién de mas de diez afos, da clases de danza en una
escuela para nifios con discapacidad y es la coredgrafa de un grupo de teatro

OS5CUro.
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= Iniciacion artistica.
- “Mira como en mH famBia, siempre ha existido mucho amor af arfe, realmente no es
dafiino”
- “La danza es muy versatd, es grandisima la linea de la danza®
- "Realmente mi adentro es o gue mas me gusta, o sea vivo para ensefiar o que es ef

arte
= “En Cuba, yo fui por que se me preserda fa oportunidad con un buen amigo de
conocer Cuba, cuando Regd alld mi maximo es comocer la Academia de Alicia Alonso,
me enamore de esa escueda, es una cuna def arte”

» “por que también he tocado puntcs muy peligrosos de fa danza, pero yo siento gue
tengo una estrefla que me dice hasta aquf Hegas en esie momento™

» “gue la capacidad de expresion que tiene ef cuerpo es o mefor gue te puede pasar en
la vida™

« Trayectoria artistica.
- “A pues por audicitn, hicieron audiciones para Lago de fos Cisnes, enlonces
adicionamos miuchisima gente, ros mando Hamar la profesora Socosro Larraur, yo
formnaba clases de clasico con effa, en D'Sergios, asi se lamaba y elfla era la maestra
mas fuerte de clasico, se audiciono a mucha genle, elfa era la corebgrafa de fa
compafiia y fue una audicion dura, pero en ese tiempo yo estaba muy fuerte en la
danza y me podia comer a mucha gerte de ahi”

* Opinion de la danza.
* “Yo siento que quien se deje, sfempre hay un débd y un fuerle, esa es fa fey de la
vida, pero no puedes vivirtela peleando con media compafiia por que entonces a gue
vas”
= “En Cuba es una profesion, aqui realmente tienes que lucharte muchoc”™
« 0 pensar que estas dando clases a nivel de una compafifa jiguau!! Pero hasta
donde puedes fegar y a n¥ Io que encanta es crear, prefrero hacerio yo©

* Opinidn de kos pablicos.

= “pero ef hecho es que lu te siemas reafizados y la conexion con cualquier mirada
del piiblico y decite fe regafo esto, que padre, para mi es lo mejor.
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= Opinion de la difusién cultural en Méxéco.
« “Cuanics ven una oba artistica, no hay cultura entonces el pais esta estancado,
quién puede hacer una lectura de una obra de arle, que nifios en la escuela fos dejan
ver una obra de arfe”

= Aportes al desarrollo de la danza.
- 1 a danza en México podria crecer mucho si dejardn crecer a los jévenes, pero
mientras el maestro no defe crecer af alumno pues no va pasar nada
a mi me gusta que la gente que trabaja conmigo sienta un cambic en su cuerpo, una
energia, un cansancio, desamolfen musculos que deben desamrolfar, que ya el baife
viene af final, quien baila, balla y quien no balla pues va solo a baifotear”

Hay puntos en comn entre los entrevisiados, como la opinién respecto a la poca
importancia que dan a las politicas culturales y a la difusién de la danza, en primera
instancia por parte de los medios de comunicacion y segunda de los que tienen el
poder del manejo de la cultura.

Dos de las entrevistadas, coinciden en que hace falta un verdadero pblico de
danza, Luz Urefia y Martha Flores se muesfran interesadas por la difusion cuftural y
trabajan en ello. Por parte del entrevistado Manuel Marquez, se puede decir que
hay un reconocimiento de la ausencia de un publico asiduo, y de que ia solucidn
esta en la ensefianza desde la nifiez, pero al parecer en este momento de su vida no
es Io que interesa, esta en una refliexion de lo que es su trabajo dancistico.
Mercedes Limon reconoce que los pilblicos no son asiduos por la ausencia de un
verdadero trabajo de interpretacién por parte de los baflarines.

La trayectoria dancistica de los entrevistados se ha desarrollado en diferentes
situaciones pero coinciden que la lucha ha sido difici, tanto por la familia como por
los impedimentos sociales para desarroliarte profesionalmente.




En general se podria decir que el trabajo dancistico por parte de los productores

esta fragmentado, no hay una unificacién de criterios, esta podria ser la causa del
lento desarrolio de la danza en México. En el siguiente capitule se retomaréan las
opiniones de los plblicos y se reforzara con las frases de los entrevistados. Se
analizaran estos resultados con el marco tedrico propuesto y se obtendra una
condlusion general para determinar la situacién de la danza en la Ciudad de México.
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4. EL CONSUMO CULTURAL DE DANZA.

Ocurre que fa realidad es superior a los suefios,
En vez de pedir “déjame sofiar’

Se deberia decir “déjame mirar”

Juega uno a vivir.

(Jaime Sabines, "Poeska, nuevo recuento de poemas”.
Lecturas mexicanas, 1988.)

En el presente capitulo se analizaran los resultados obtenidos de la encuesta
aplicada a los publicos con la premisa tedrica formulada para el estudic del
consumo cultural de danza. Se realizardn algunos cruces de variables de las
respuestas obtenidas del instrumento, para asi proporcionar un perfil de la gente que
acude a danza, sus costumbres, sus rituales para acudir a los eventos, sus
preferencias enire otros datos, y a pariir de estas observaciones contestar a la
principal interrogante de este estudio ;Como es el consumo cultural de danza a
pastir del significado que le dan los plblicos que asisten a eventos dancisticos?.
También se dara respuesta a las cuestiones que se propusieron en el planteamienio
del proyecie. Las entrevistas realizadas a los productores de la danza, es decir los
bailarines y maestros principalmente, nos permitiran reforzar los resultados de la
encuesta a los piblicos. Y finalmente vincular ambas perspectivas, receptor y
productor, con el marco tebrico propuesto para obtener los resultados de este
estudio.
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4.1 Revelaciones del lado oscuro del teatro: los publicos.
Empezaremos con el andlisis tedrico y metodologico de los receptores o publico,

realizando un analisis puramente descriptivo de los hallazgos en la encuesta.

4.1.1 Analisis descriptivo de la esfera socioecondmica de los encuestados.

No podemos hacer un anélisis cualitativo sin recurrir a datos cuantitativo, es por esoc
que, como ya habiamos mencionado, el instrumento de fa encuesta se disefié con
ki intencién de examinar ambos enfoques. Los datos que utilizaremos para perfilar a
la media de los pablicos son los de aspecto sccioecondmicos y demograficos tales

como el ingreso mensual, ocupacion, nivel de estudios, edad y sexo.

Comenzaremos por destacar que la mayoria de los asistentes son mujeres, y se
ratifica con el 53% de mujeres y el 47% de hombres de los asistentes totales®'. Claro
que no es de extrafiarse, ya que de la poblacion total de la Ciudad de México que es
de 8, 591,309% una fraccion de 4, 503, 786 corresponde al sexo femenino y una
porcidn de 4, 087, 523 son hombres.

Asi que, analizaremos al piblico asistente en comparacion con otros aspeclos
cuantitatives de la encuesta, como €s el nivel de estudios. Tenemos que del pubtico
femenil ei 60% tiene un nivel de licendiatura, el 34% preparatoria y et 6% secundaria.
De ks hombres asistentes el 52% tiene un nivel de estudios profesional, el 40%
preparatoria o bachillerato y el 10% secundaria, se detectd que en ambos sexos es
minimo el porcentaje de las personas que sdlo tienen el nivel basico. Con estos
reveladores datos podemos afirmar que: La mayoria de los pablicos de danza, un
83% para ser exactos, son personas con niveles de estudios medio superior y
superior.

Por lo tanto se comprueba parcialmente una de las hipdtesis de esta investigacion
que referia a “La genfe que acude a danza posee altos niveles de escofaridad”

*! En las graficas del capitulo tres de este texto se muestran los porcentajes, p. 44.

2 Consuhada el 5 de febrero del 2005, www.inegi.gob a las 21:50,
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considerando que un nivel alto son los estudios profesionales, atn asi los estudios
de bachillerato o preparatoria se clasifican como medios superiores. Se podria
afirmar que los plblicos construyen el fendmeno del consumo de la danza como una
practica sekectiva, y lo reforzamos tanto con los datos proporcionados por 10s
piblicos como con la opinion de uno de los entrevistados, el profesor Manuel
Marquez:

“Yo no se, alguien preguntaba si la danza era elifista y yo digo que si, yo creo

que si es una cuestidn de, primero, de acervo cuftural. En la mayoria de la

pobiacién la danza no es una opcion de entretenimiento™

E! bailarin, coredgrafo y profesor, Manuel Marquez, hablé de varios aspectos de
refevancia, donde confirna lo anterior respecto a que la danza es elitista y selectiva,
pero ;quiénes hacen que crezca como actividad cultural?, los publicos son los que
deciden si se mantiene o no entre el gusio de la poblacion, por lo tanto con los
resultados anteriores, se puede decir que los plblicos significan a la danza como
una actividad que sélo concierne a las personas con niveles medios superior y

profesionales, excluyendo a cualguiera que no este dentro de esie margen.

Otro aspecto rescatable de esta cita textual de Marguez hace referencia a la danza
como una opcion de entretenimiento poco socormrida por ta mayosia de la poblacion.
Tenemos el principal problema de la danza, faita de difusidn, y un gran numero de
encuestados demandan eso — Mas difusion - entonces si la oferta de entretenimiento
que ofrecen los medios de comunicacidn se reduce a una o dos opciones, pues no
tendran otra eleccion, mas adelante ahondaremos en este tema de la difusidn,
reforzaremos esta afirmacién con una frase del mismo entrevistado, Manuel
Marquez.
“Si piensas que pasas 24 horas def dia, digamos que catorce horas estas despierto
¥ de esas catorce horas, seis horas estas bombardeado por fos medios de
comunicacién masiva que te dicen, te saturan y te repiten y te vuelven a repefir fo
mismo, entonces tu oferta cultural se reduce a cinco opgiones™

%% En las frases conclusivas de los emrevistados, capitulo tres de este texlo, p. 57.
™ En las frases conchusivas de los entrevistados, capftulo tres, p. 57.




Ofro dato demografico y de relevancia que se analizd fue, la edad de los
encuestados. Aunque no hubo diferencias muy marcadas, si se mantuvieron las
cifras mayores entre les rangos de 20 a 30 afos, donde el 15% tenian entre 21 y 23
afios, el 10% de 24 a 26 arfos, el 13% de entre 27 y 30 afios y un 12% de ias
personas tenian de 30 a 35 anos. Esto podria explicar el por que de los porcentaje
tan bajos para los niveles de estudios de postgrade, pues las personas que tienen

entre veinte y veinticinco apenas terminan sus estudios profesionales.

Se hizo un cruce de resultados con el sexc de las personas y se obtuvo que de las
mujeres encuestadas, et 19% tenian entre 15 y 17 afios cumplidos, 13% tenian
entre 18 y 20 afios, 25% de ellas tienen entre 21 y 23 afics, 13% tenian entre 24 y
26 afos, 16% de las mujeres tenian entre 27 y 30 afios cumplidos y el 14% se

encuentran entre fos 30 y 35 afos.

De ks hombres encuestados, 5% de ellos tenian entre 15 y 17 afos de edad, 18%
tenian entre 18 y 20 afics, 22% entre 21 y 23 anos, 16% entre 24 y 26 anos, 19% de
los hombres entre 27 y 30 afos, y un 20% para los de las edades de 30 a 35 afios.
Para las edades mayores tanto mujeres como hombres un 7% son de las edades de
36 a 40, otro 7% de 41 a 45 afos, un 8% de las personas tenian entre 46 y 50 afios,
un 8% tenian de 51 a 60 anos, y sdlo el 1% de las personas tenian mas de 60 afios.
Asi que las personas que rebasan kos treinta y cinco afics no acostumbran acudir a
eventos de danza, tienen otro tipo de actividades de recreacidén como la lectura, esto
también se relaciona con el ingreso, siete de las diez personas gue tienen un salario
de entre $16 mil y $20 mil mensuales leen, cuatro de los cinco encuestados que
ganan entre $21 mil y $30 mil al mes, también gustan de la lectura y cinco de las
ocho personas que ganan mas de $30 mil tienen la lectura como una actividad de

recreacion.

La ocupacidn de los encuestados resultd de gran importancia, donde la mayoria, con
un 38% son empleados, un 39% son estudiantes, el 9% son gente que se dedica a
su negocio propio 0 independiente, el 5% son personas que se ocupan del hogar, y
el 9% a ofras ocupaciones™ de entre las que se mencionaron fueron que: seis son

% Las praficas de la edad de los encuestados estin en los Anexos, apartado 7.2.
* Las praficas de k2 ocupacion de los encuestados estin en el Capitulo tres de este texto, p. 45.
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bailarines, cuatro profesores, dos aclores, tres jubilados, dos desempleados,

investigador, pintora, policia, entre otros.

Se hizo el cruce de variabies con los daios de género, donde el 45% de las mujeres
encuestadas son estudiantes, el 37% son empleadas, el 8% tienen un negocio
propio v solo el 10% se dedican al hegar. De los hombres encuestados el 43% son
estudiantes, el 45% de ellos son empleados y un 12% poseen un negocio propio.
Con estos resultados se puede afimar que la mayoria de las personas que
asistieron a los eventos de danza, son estudiantes y empleados. Un dato importante
es que el grupo de encuestados que son estudianies, aproximadamente el 50%
oscilan entre [as edades de 18 y 23 afos que es la edad promedio de los

universitarios.

El dltimo dato socioeconbmico que se analizd fue el de los ingresos mensuales de
los asistentes® donde el 38% de los encuestados percibe de $3,000 y $5,000,
mientras que de $1,000 a $2,000 y de 36,000 a $10,000 al mes se obtuvo el mismo
porcentaje de un 21%. A medida que los ingresos aumentan el porcentaje es menor,
comc en e casc de mas de freinta mil pesos al mes donde se tuvo un 4% de

personas con esos salarios.

Se realizd el cruce de variables del ingreso con respecto a ta ocupacion de los
encuestados y resultd que de las persenas que perciben un salario enfre $3,000 a
$5,000 mensuales, el 32% son estudiantes, 46% son empleados, el 7% tienen
negocio propio y un 15% se dedican a otras ocupaciones. De los encuestados que
ganan entre $1,000 y $2,000, mas de la mitad son estudiantes, un 56%; esioc es
razonable y al mismo tiempo preccupante, ya que por dedicarse a los estudios no
trabajan, y preocupante por que las demandas laborales generalmente requieren de
gente con experiencia. Del total de personas que perciben un salario de entre $6,000
y $10,000, el 50% son empleados, et 27% son estudiantes, 16% poseen un negocio
propio y el 7% de ellas se dedican a ofra cosa.

T 1bid. p. 45.
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Con estos datos se obtuvo el perfil socioecondmico de los encuestados, estos datos

se utilizaran en el analisis del planteamiento propuesto.

4.2 Caracterizacién significativa de los receptores.

Después de haber analizado los datos cuantitativos de la encuesta gque nos
ofrecieron un amplio panorama para nuestro estudic y perfilar la media del publico
de danza, pasaremos al aspecto cualitativo de la encuesta. Cabe recordar que no es
el objetivo de esta investigacion, ofrecer datos referenciales de un segmento de la
poblacion, en este caso la poblacion dancistica, estos datos nos sirven de referencia
para peffilar la muestra significativa del publico; et aporte de esta investigacion viene
con el aspecio cualitativo, pero nc podemos analizar datos cualitativos sin
sustentarios con aspectos como el ingreso, el salario entre ofras.

Empezaremos por analizar las actividades de recreacion seleccionadas por los
encuestados, esta pregunta se formuld de forma general sin espedificar en la danza
como olra distraccidn para las personas.

Los porcentajes que se obiuvieron fueron muy similares para cada opcion, de entre

los mas altos, se encuentran: ver television con un 12%, escuchar radio con un 12%,
leer con un 14%, acudir a museos, exposiciones, muestras con un 12%, hacer
gjercicio con un 11% y asistir al cine con una mayoria de 14%. Tal y como lo
demuestran estudios anteriores de Nestor Garcia Candini® o los resultados de la
Encuesta Nacional de Practicas Cullurales realizadas por ! Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CONACULTA)® donde siete de cada diez encuestados
acuden al cine. Pues en este trabajo de investigacion no fue la excepcidn por una
pequena diferencia de un 2% la opcidn de cine se encuentra a la cabeza.

Los resultados que se obtuvieron de la frecuencia de asistencia por parte de los
publicos fueron muy interesantes; por principio de cuentas a la gente que se le
aplico la encuesta eran personas que estaban en un evento de danza, que acudian

* En el capitulo uno de este texto, p. 8
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a una funcién de danza. Son muy significatives los resultados, ya que un 35% de los

encuestados han asistide de una a tres veces por affo y un 30% casi nunca, con un
24% se encuentra la opcidn de una a tres veces al mes y 5% iguales las opciones de
una a tres veces por quincena y de una a fres veces por semana, del 1% que
escogieron otro, dos de ellas van diarfio, y una persona nunca. Estas cifras
demuestran que los pablicos de danza no son asiduos, sin sélo acuden
ocasionalmente, este podria ser un indicativo de que hace falta algo en la danza
para formar un publico apasionado.

Se realizd la comparacion de estas personas con ofros datos como las actividades
de recreacidon y tenemos que de los encuestados que acuden de una a tres veces
por afio, el 14% van al cine, el 16% leen, el 13% ven televisién, e! mismo porcentaje
para los que escuchan radio, 6% navegan en Intemet, 11% hacen ejercicio, 10% van
a teatros, 11% acuden a museos, muestra y exhibiciones y un 6% salen a discos,
bares y restaurantes.

Las personas que casi nunca van a eventos dancisticos el 16% van al cine, el 16%
ven television, el 14% escuchan radio, el 14% leen, un 9% navegan en Intemet, &l
10% hacen ejercicio, el 10% acuden a museos, muesiras y exhibiciones, un notable
descenso en la opcidn de teatros con un 4% y a discos, bares y restaurantes va un
7%. La mayoria de las personas que van de una a fres veces por afno ¢ casi nunca a
eventos de danza ven television, van al cine y leen.

El siguiente andlisis nos muestra con quienes acostumbran ir los encuestados a tos
eventos de danza, donde un 34% prefiere acompanarse de sus amigos, un 26%
acude con la familia, un 20% va con su pareja, 6% asiste con la esposa {o) y un 13%
va solo, en la opcién de otro, el resultado fue de 1%, de los cuales fres de ellos van
con hijos y uno respondid que acude con periodistas. Mas adelante se retomaran
estos datos para el analtsis tedrico.

Con estos resultados se hizo el cruce de variables con los datos de genero y de las
personas que acuden con amigos el 54% son del sexo femenino y el 46%
pertenecen al sexo masculino; de los encuestados que asisten con la familia el 64%

son mujeres y el 38% hombres, de las personas que prefieren ir con pareja ia
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mayoria fueron hombres con un 54% y las mujeres con un 46%. Esto Uimo nos

indica que el hombre es mas afecto a salir con la pareja.

M4s de la mitad de los encuestados, un 57% para ser precisos, que acuden a
eventos dancisticos con amigos prefieren la danza contempaoranea, el 24% prefiere
la danza clasica, y el 19% prefiere la danza foldldrica. De las personas que acuden
con la familia el 47% prefiere la danza contemporanea, el 31% prefiere la danza
clasica y el 22% gusta de la danza folclérica. Por lo tanto la danza contemporanea
se coloca en el gusio de la mayoria con un 48% de los encuestados, la danza
clasica tuvo un 28% de preferencia y la danza folclérica con un 24%.

Esto quiere dedir que a pesar de que la danza contemporanea no posee un lenguaje
. del todo claro y legible se cotoca entre el gusto del espectador, tal y como lo dice la
entrevistada Luz Urefia: “Hay veces que de verdad los coredgrafos de conternporaneo son
fan abstractos gue ni siquiera son hermosas™ En la teoria de Thompson respecto a los
procesos de valoracion a ios que son sometidos los bienes culturales, habla de que
en dertos campos de interaccién o lo que cotidianamente llamamos niveles socio
culturales se puede relacionar inversamente su valor econdmico, “en cuanto menos
comercial sea mas valioso es™. Entonces el porcentaje de los espectadores que dice
preferir la danza contemporanea da un valor simbdlico a esta expresidén por el hecho
de tener el nivel de entendimiento para esa expresidn dancistica y eso es lo gue los

diferencia de los demas.

Agqui tocamos un concepto de los modetos de Garcia Candlini que dan sustento
tedrico a esta investigacion®', donde se habla del consumo cultural como el lugar de
diferenciacion social, ¥ €l vakor simbélico adjudicado a la danza contemporanea por
esa porcién de un 48% de los encuestados quienes dicen poseer la capacidad de
lectura y entendimiento da un elemento de distincion y diferenciacién frente a los
demds, las dos siguientes citas son opiniones de los encuestados respecto a la
danza contemporanea que sustentan lo anterior.

€ En las frases conclusivas de Jos entrevistados, capitulo tres de este texto, p. 52.
I En el marco tefrico de este texto, pigina 10.
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"Pensar en la difusidn de fos codigos que tiene la danza confempordnea para mayor
comprensitn de la demas gente”

“Que se informen y se preocupen por e contenido de las obras de cortemporaneo, fa
danza no solo es movimiento, si o fuera no habria sentido™

En las citas anteriores, se reconoce que Yos codigos de la danza contemporanea son
complejos y que requieren de un mayor nivel de apreciacion para interpretar los
codigos. Aun asi manifiestan su preocupacion por que “los otros”, esos sujetos que
no enfienden la danza contemporanea, puedan entenderla a través de la difusion.

Continuando e! andlisis de la danza como expresion, es Importante recalcar el hecho
de que la gran mayoria de los encuestados dicen preferir las compafias
intemacionales como el Kirov® o Bolshoi®, ambas obtuvieron casi el 70% de las
menciones por parte de los encuestados, otras compafias con menos referencia
fueron: San Petersburgo, Scala de Milan, Riverdance, Moscl, Forever Tango,
Parson’s Dance entre otras. Esto es de imporiancia, ya que los precios de los
eventos de compafiias intemacicnales como el Kirov o el Bolshoi oscilan entre
$1200 y $250 y aun asi se agotan®™. Claro que hay eventos dancisticos para
cualquier bolsillo, pero la danza que se ha convertido en una mercancia redituable
para el pais, es la interacional. Y algunas compaiiias nacionales subsidiadas por el
gobierno van por ese camino de la mercantilizacién de la danza mexicana, elevando
los precios a los publicos. Si de por si la cifra del 4% de la poblacion®™ que asiste a
no es muy prometedora, estos precios ocasionan un mayor distanciamiento de la
mayor parte de la sociedad hacia la danza. Las siguientes citas textuales de algunos
de los encuestados lo demuestran:

- “Seria mejor si hay mas informacion sobre fa danza para que la gente se interese
mas y los costos mas accesibles”.

- “M3s propagandas para saber las fechas, lugares y horarios, precios més accesibles
¥ mayor organizacion”.

- “Que bajen fos costos y se les haga mds publicidad en todas las escuelas”.

“2 En la trascripci6a de la opinion de los encuestades, seccidn de Anexos de esle texto, apartado 7.3, pigina85
) Una de las companias de ballet ruso de mayor tradicién ¥ reconocimiento mundial fundada en 1738 como la
Escuela Imperial de Rusia.

* Compaiiia de ballet ruso fundada en Moscil en 1776 de fama mundial.

“* Datos extraidos de www.ticketmaster.com.mx, consultada el 12 de agesto del 2005 a las 22:00.

* Cifra extraida de www.inegi.gob , consultada ¢f 20 de febrero del 2005 2 las 21:40,
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- “Que los deberian hacer mas accesibles y la difusién ser con mas frecuencia”,
- “Promuevan mas este arte, hace falta, hagan o que hagan no lo comercialicen,
hagan mas espectaculos”.

4.2.1 En lo profundo de la mente: Percepcion de lo receptores.

La seccitn de percepcion de la danza en la encuesta nos sirvié para introducimos en
los significados de los plblicos y saber que es ko que quieren, cuales son sus
necesidades y que es lo que demandan de la danza.

Respecto del siguiente planteamiento que se les hize a los encuestados: No fodas
las personas que acuden a la danza poseen un nivel académico profesional”, el
50% estuvieron de acuerdo, el 15% contesté muy de acuerdo, el 25% ni de acuerdo
ni en desacuerdo, el 8% en desacuerdo y sbk 1% muy en desacuerdo. Es decir, la
percepcién de los encuestados es que a los eventos de danza van personas con
cualquier nivel de estudios, esto es contradictorio ya que el 51% de los encuestados
tiene licenciatura. Los receptores significan a la danza como un bien cultural que
tiene una audiencia con todo tipo de niveles educativos pero la realidad es que la
mayoria son de niveles medios superiores y profesionales. A partir de esta
discordante significackon podemaos afirmar que los receptores no se reconocen a si
mismos como la clase educada gue tiene el nivel de entendimiento para apreciar

una forma simblica come lo es la danza.

De |a siguiente afirmacién planteada: Asisfo a danza por que adguiero conocimiento
cultural®™, mas de la mitad de los encuestados, exactamente un 52% estuvieron de
acuerdo, un 29% muy de acuerdo, el 14% ni de acuerdo ni en desacuerdo, el 3% en
desacuerdo y un 2% de los encuestados estuvieron muy en desacuerdo; agui encaja
a la perfeccitn la frase *Nos cultivamos por medio de! arte y la ciencia™®. Con las
respuestas obtenidas de este planteamiento queda claro que a traves del consumo
de la danza las personas obtienen conocimiento cultural. Recordemos que en la
teoria de Thompson respecto a los tipos de capitales que puede poseer una persona

" La grafica de esta pregunta esta en el capitulo tres de este texto, p. 48.

8 Ihid. p. 48,

* Immanuel Kant, mencionado en Wortebuch de Jacob Grimm y citado en Kroeber y Kluckhohn, Cuftr
Review, pigina 11.
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se encuentra el capital culturat, que incluye el conocimiento, las habilidades,
reconocimientos, créditos educativos, amplio bagaje cultural de lectura entre otros y
que la posesidn de este capital coloca a la persona en un campo de interaccion
especifico, es decir una clase socio cultural. Estas personas que afirnan estar de
acuerdo con que la asistencia a danza les aporta conocimiento cultural podrian
pertenecer a lo que se llama Ja avant garde”, recordando que este término lo cita
Thompson, haciendo referencia a las personas que tienen una posesion mayor de
capital cultural y menor de capital econdmico.

Analicemos estos resultados con uno de los modelos de consumo cultural
propuestos por Garcia Canclini’”®, &l habla del consumo como escenario de
objetivacién de los deseos, donde las personas, agregan un valor propio, que tal vez
io haga sentir importante y reconocido por sus semejantes, y cuando obtiene cierto
prestigio, ambiciona mas y mas, creandose un circuko vicioso de consumo artificial.
La mayoria de las personas tienen aspiraciones de clase, y ya sea mediante la
obtencidn de capital econdmico, simbdlico o cultural, dependiendo de sus deseos,
van a lograr colocarse en determinada clase, pero como se dijo, todo depende de
cuales sean sus objetivos personales y como desean exponerse ante los demas.
Los encuestados desean mostrarse como personas cultas y lo hacen enriqueciendo
su capital cultural.

De la siguiente aseveracion planteada: La asistencia a espectéculos de danza es
una actividad de gran distincion, el 33% de kos encuestados estuvieron de acuerdo,
el 30% ni de acuerdo ni en desacuerdo, el 19% muy de acuerdo, ef 13% en
desacuerdo y el 6% muy en desacuerdo. Retomemos otro de los modelos de Garcia
Canclini, donde habla del consumo cultural como tugar de diferenciacion social y
distincién simbatica’’, un 33% de los encuestados significan a la danza como una
actividad distinguida y de abo valor social, por lo que cen la apropiacidon de ella
cbtienen mayor capital cultural y simbdiico, entonces eso posiciona a estos publicos
en un mayor nivel socio cultural y esto también los diferencia de los demas. Sin
embargo tenemos que el 30% parece estar en una postura indiferente respecto a la
danza como actividad distinguida, esto podria hablar de una despreocupacion de los

™ En el capitulo uno de este texto, p. 11
! En el capitulo uno de este texto, p. 10.




plblicos por el significado social de la danza, aunque parece intrinseco, no lo

afirman.

Retomaremos otro de los modefos de Garcia Candlini”® que habla de la ritualizacién
del consumo, es decir las acciones que realizan los sujetos para la practica del
consumo cultural. Para analizar este modelo se pregunid a los receptores, como
acostumbran vestir para los eventos dancisticos, donde un 45% de la gente opta por
un modo de vestir indistinto, el 29% prefiere el aspecto informal y el 24% viste de
manera formal.”® Otro dato de analisis para observar los rituales de las personas fue,
con quienes acuden a los eventos de danza,” donde un 34% de las personas
prefieren ir con sus amigos, el 26% asiste con la familia y el 20% con su pareja. En
la afirmacién Cuando acude a un evento de danza le gusta conservar.” el 69% de
los encuestados eligid programas de la obra, el 21 fotografias, el 6% tazas, llaveros,
encendedores, el 2% prendas de vestir como playeras, y el 2% otro, donde
mencionaron, los boletos de la obra. Por lo tanto algunos de los habitos de consumo

de los publicas de danza son:

» Optan por una vestimenta indistinta.
= Prefieren acompanarse de sus amigos.
= Conservan los programas de la obra.

Analicemos estos datos desde otro de los modelos de Garcia Canclini, que refiere al
consumo como lugar de integracidn, comunicacidn, recreacion y esparcimiento. El
hecho de que las personas se renan en grupos de amigos o con la familia para ver
danza comprueba que el acto de! consumo es un momento de recreacion e
integracion sodial, tal vez por que comparten los mismos gustos por ef arte o tal vez
simplemente por estar conviviendo. Hay que recalcar el hecho de que el mexicano
es tradicionalista hasta los huesos, pues salir con la familia esta por encima de la
pareja, a menos en la mayoria de los encuestados.

7 Ibid. p. 12|

7 En los graficos de la seccidn de Anexos, seccidn 7.2, P21
?* En las grificas del capitulo tres, p. 47.

7° En los graficos de 1a seccion de Anexos, secciém 7.2, p. 92




4.3 Analisis de las interrogantes de la investigacion.

Con las respuestas a las interrogantes del planteamiento esclareceremos la
situacion de la danza. Primero ;Qué hace falla para que los espectadores se
apasionen y reordenen el presente y futuro de tan bella artistica? Los encuestados
emitieron una respuesta clara y precisa — Mayor difusién — por citar algunas frases:”®

= “Difusién en méas medios, presentarse en lugares publicos de gran audfencia”.

- Publicidad, promocidn, fomentar ef desarrolio cultural por medio de las Beflas  Artes,
en espacios publicos”™

- Que sean mas frecuentes fos especlacutos de danza y le den maés difusion
radicfonica y en cartefes”

* “Que difundan mds & baile y haya més lugares donde ensefien esto”

» “Que la difusidn sea mas oportuna por que te enteras cuando ya paso, que sean
puntuales, fugares ventifados, fuminados”

- Que se difunda mas en fefevisibn y en mas espacios a mivel popular para
incrementar en la juventud el gusto por fa danza y e teatro™’

. Como van a amar y apasionarse con algo que no conocen?, es evidente que enla
mayoria de los medios de comunicacidon masiva como la television y la radio no ‘se
promueven eventos dancisticos ¢ si lo hacen le dedican muy poco tiempo de sus
programacion. Los plblicos se enteran por medios diversos de los eventos™, el 25%
de {os encuestados por medio de carteles de publicidad, 17% de las personas por la
informacion que se propaga de boca en boca, tal vez de maestro a alumnos, de
baitarin a bailarin, pero ;que pasa con esas personas que no tienen ningan contacto
con la gente involucrada en el danza?, sencillamente se queda rezagada, fuera de la
cultura, fuera de esta esfera. De esa misma pregunta el radio obtuvo el 7% vy la
televisién 8%, v son los medios masivos de comunicacion. Tode mundo o la mayoria
tienen una felevision o un radio, pero no son representantes de la danza, no

promueven la danza.

:Estas superencias por parte de los encuestados se encuentran en los Anexos, seceién 7.1, p.86.
Thid.
" Enlos graficos de la encuesta, sexcion Anexos, aparado 7.2, p. 4.
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Retomaremos otra de las preguntas planteadas en el proyecto, ;Qué es lo que
significa para ellos |2 asistencia a eventos dancisticos? Con los datos analizados
con anterioridad podemos afirmar que para los receptores, la asistencia a danza es,
la adquisicion de conocimienio cultural, un momento de convivencia y diversion, el
lugar que los diferencia y distingue de los demas, y la cbiencion de una mayor
capital simbdlico y cultural.

La siguiente interrogante: ; Qué elementos simbdlicos contiene la danza, que no
ofrecen ningunas otras expresiones artisticas a los plblicos? El més importante, la
capacidad de que el espectader pueda hacer una lectura del cuerpo para interpretar
el mensaje del bailarin y lograr una comunicacion entre ambos actores. He aqui las
palabras de los bailarines:

- “Habria que buscar la manera en como egar a ese espectador para enamorario,
para tenerlo no cautivo, sino atento en fodo Jo que mira en tratar que la lectura de fa
danza contemporénea sea infinita™®

« “A o mejor algo sucete con la audiencia, con fa gente que te ve, a fo mefor algo fes
mueve de su vida, algo que los impuisa a lomar decisiones gue no habian querido
hacer™

Los productores saben que hay que lograr una comunicacion con el receptor, saben
que hay que impactario en su vida cotidiana, pero no saben como hacerto, no saben
que elementos hay que aplicar para logrario. Y la situacion real es que no hay una
preocupacion general de crear un verdadero plblico de danza por parte de los
productores, tenemos la opinién de Manuel Marquez: °; Qué espero def piblico?
(sfencio) pues mira, en cierto sertido nada, por que (silencio} cuando baito, no baifo para ef
p{]b.‘.‘cn”,”

* La entrevista con Luz Urefia, en el capftulo tres de este texto, p. 53.
:Laerm'mdslzmManueiMérmmdcapim}omdeestemto,p.ST.
Ibid. p. 57.
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4.4 Que se escuchen las voces de los piiblicos.

Los estudios de consumo cultural surgieron en los paises desarrollados con fa
intencién de entender las necesidades culturales de la sociedad para intervenir en la
formulacion de politicas culturales que satisfagan esas demandas.

El estudio del fendmeno del consumo cultural, es relativamente nuevo en la Ciudad
de México, desgraciadamente muchas de las organizaciones fo dejan en la teoria y
no llega a la practica, la investigadora Ana Rosas Mantecon dice:

“En fa mayoria de las ocasiones los estudios se realizan y se reciben por una
estructura burocrdtica gue no esta disefiada para recibirios y fransformartos en funcion,
fo cual dificulta que las investigaciones tengan ef impacto deseado™

La Gnica via para que la danza en México se desarrolle es escuchando a los
plbkcos de la danza, por que son la gente que puede hacer una lectura del lenguaje
dancistico, por que ko conoce, lo comprende y puede transmitir un mensaje claro

para la gente ajena a la danza.

Los productores de danza aun estan en esa busqueda de un “plblico de danza®, ia
entrevistada Luz Urefia afirma lo siguiente:

“Habria que buscar la manera en como ffegar a ese espectador para enamorario,
para tenerio no cautivo, sinc atento en todo lo que mira en tratar que 1a lectura de fa
danza contemporanea sea infinita”

*Lo que trato de recibir del espectador, gue fambién sea muy honesfo. Que sea
honesfo en decir, o me gusta, no te aplaudo me salgo a media funcion y quédate con
tu obra y sigue baflando tus cosas™

Como habiamos dicho, no existe un unificacién de criterios por parte de los
productores y mientras algunos buscan un “piblico de danza™ otros buscan realizar

coreografias mas complejas que no facilitan el caminc de entendimiento, cuando

= En ¢l texto de Guillermo Sunkel de la phgina www.arts-hislory/ar/librosiculnral/smkel.doc, consultado el 15
de julic del 2005.
® En las frases conclusivas de los entrevistados, capitnolo tres de este texto, p. 52-53.




una lectura se vuelve confusa e ilegible, no se lee, no se observa. Volvemos a lo

mismo, hacen caso omiso a las demandas del pablico.

Recordemos que una de las caracteristicas de las formas simbdlicas es su aspecto
convencional, donde debe existir un codige o lenguaje mutuo para que haya
reciprocidad de entendimiento, y esta caracteristica no se cumple del todo entre el
publico y el bailarin.

Y no se cumple por que no existe lo mas importante en el acto comunicativo: la
intencién de decir alge y recibir algo, hay una ruptura en el procesc comunicativo.
También es otra caracteristica de las formas simbdlicas: a intencionalidad, y parece
inexistente, por que esta claro que si existe la ejecucion, tal y como lo &fima la
encuestada Mercedes Limon:

“Pero son contados con esta mano, y ti estards de acuerdo conmigo, son contadas,
las verdaderas intérpretes; una, o es una copfa o un refrito, algo que no safe nada,
engafo.”

‘1 o que le das al pablico es una cosa atlética muy bonita, te sorprende mucho y

dices, que padre, pero vas una vez y se acabo™

Pero hasta ahi, no existe la interpretacion, no hay nada que expresen al publico, no
hay nada que leer, verdaderamente et cuademo esta en blanco.

¥ Ibid. p. 55.




5. CONCLUSIONES

Hay que reconocer que no todo es gris y sembrio para la cultura de la Ciudad de
México, pues a ultimas fechas se han realizado ferias de libros de facil acceso para
toda la poblacién, se han promovide programas culturales gratuitos, los publicos han
tenido la oportunidad de observar eventos intemacionales, claro que no podemos
dedir que a bajos precios, pero pues de vez en cuando tenemos algo en el Zécalo.

Pero si se continGa haciendo caso omiso a kos requerimientos del pueblo, vamos a
seguir siendo un pais en vias de crecimiento, un pais subdesarmcllado. Como ya
habiamos mencionado, los estudics de consumo cultural son investigaciones que
examinan bajo otra perspectiva ia cultura, bajo la mirada de los productores y
receptores. Son necesarios para entender el comportamiento de la sociedad y
formular politicas culturales que respondan a las demandas de la poblacion. La
siguiente cita de la entrevistada Mercedes Limon confirma lo anterior:

“Finalmente la cultura no fe interesa af pais y sus finalidades son ef
enrguecimiento y ef poder y sf vemos que la gente gue estd en kos lugares
claves, son los mismos que han estado en ofros lugares, que tampoco han
generado nada, no va a solucionar nada cambiario™

Ei futuro de la danza en Méxsco, como parte de la cultura del pais, es incierto, el
esfuerzo de unos cuantos espectadores y bailarines no es suficiente para !a gran
masa de receptores que se podria caplar, si todos unificaran criterios, al menos los
productores directos que son los bailarines y coredgrafos oira seria la situacion, he
aqui otra afirmacién que valida lo anterior:

"Yo creo que la gente que estamos en ef gremio de la danza no creemos en el
trabafo def olro, ese divorcio y esa separacion ha sido muy dificd ya en un trabajo
en equipo™®

gjﬁ-asecmclusivaatzjchd:]aenm\dstaaMacedsLimén,melmpfnﬂomdeesletenc,péginaﬁ.
™ Frase conclusiva extraida de la entrevista a Luz Ureiia en el capitulo tres de este texte, p. 51.
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La pregunta de investigacion planteada es la siguiente: ; Como es el consumo
cultural de danza a partir del significado que le dan los piiblicos que asisten a
eventos de danza en “Palacio de Bellas Artes”, “Teatro de la Danza” y “Rall
Flores Canelo” durante la temporada 2004 -2005 en la Ciudad de México?.

Lo mas importante gue hay gue escuchar de las voces del publico, es que exigen
mayor difusién por parte de los drganos encargados de ello. Los sectores que se
encargan de la difusién de la danza en México parecen como inexistentes pues no
cunplen con una de sus funciones sociales. Por otro lado hay que recalcar la
afirmacion de que “Nadie ama, ni se apasiona con algo que ne conoce”, mucha
gente desconoce absolutamente el trabajo dancistico que se hace en la Ciudad por
estos motivos, falta de promocién. Insistimos, los papeles que deberian de asumir
los medios de comunicacion como portadores de la cultura y la educacion, que son
una de sus muchas funciones para con la sociedad, no k estan hadiendo, no estan
difundiendo ia cultura del pais.

Lo segundo gue hay que destacar es, la significacion que dan de la danza, como
elemento para obtener conocimiento cultural, enriguecer su capital simbolico y por
supuesto cultural. Con esta afirmacion los pdblicos dicen ser personas cultas y ese
es €l elemento que los diferencia del resto de la poblacion, sentirse pertenecientes a
la llamada clase cuitural.

También significan a la danza como un kugar de esparcimiento y convivencia que
pueden disfrutar en un fin de semana acompafiados de sus amigos y familia, por to
tanto el fenomenoc del consumo cultural de danza fomenta la integracién y
comunicacion entre los diferentes grupos sociales.

Escuchamos las demandas del publico de danza por que son ellos quienes pueden
hacer una lectura del lenguaje dancistico, entienden, comprenden y significan la
expresion de la danza, por lo tanto son los que pueden transmitir todo lo que
comprende el trabajo dancistico a la gente.

Pero es evidente que hay una deficiencia en el canal de comunicacion entre
productores y receptores, no hay una dara comprension de la lectura, pues et hecho
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es que no scon un pablico apasionado, mas bien son asistentes ocasionales. Esto
quiere decir que los productores tampoco escuchan del tode lo gue demandan sus
piblicos, pues pareciera que algunocs coredgrafos se empefian en hacer menos
legible una danza. Y el razonamiento natural de la gente, es que si algo es confuso,
lo dejan.

Hay que recalcar el hecho de que el plblico de danza sea mayoritariamente
femenino, y son mujeres que estan estudiando o trabajando, una minoria se dedica
al hogar, lo cual quiere decir que el papel de la mujer se esta reordenande bajo la
influencia de un mundo globalizade y que ke abre las puertas al desarmotio femenii.

La investigacion realizada nos permite confimar parcialmente la hipotesis de que la
gran mayoria de los asistentes poseen un nivel de escolaridad alto, ya que un 51%
de los encuestados tienen alguna licenciatura y un 32% un nivel medio superior. Una
de las hipétesis propuestas mencionaba que las personas que acudian a la danza
poseian un nivel econdmico alto, esta afimnacion no se cumple del todo por que la
mayoria de los asistentes son estudiantes que aun dependen de sus padres.

Concordamos que !a solucion a ta problematica de la danza no puede venir de
nosotros, de estas generaciones que estan ya creadas, ya formadas, ya
mediatizadas; debe venir de la inculcacién pertinaz de la cultura a la nifiez, a las

generaciones que vienen.

Asi como se puede ensefiar a un nifto a leet, a escribir a realizar operaciones
matematicas, se le puede ensefiar a apreciar una pintura, a escuchar musica clasica
0 a apreciar una obra de danza.

& Como lograr esto? Con reformas a los planes de estudio de la educacion primaria a
nivel privada y pablica, donde se implanten materias artisticas, pero no sdlo como la
materia extra de educacion artistica sino como  asignatura obligatoria y de validez
oficial. Para reforzar la ensefianza artistica infantil se podria crear un Programa de
Difusion Cultural Infantil, dirigido hacia los nifios. ;Como? Primero realizando
preseniaciones de danza en primarias, en espacios publicos, en parques,
delegaciones, en fin para que conozcan el frabajo dancistico que se hace en la




Ciudad y lo vean como una opcidn a futuro y segundo abarcando medios de
comunicacion masiva que promueven constantemente los trabajos de danza para

acrecentar la audiencia y formar un verdadero “pUblico de danza®.

La pretensién muy personal de realizar esta investigacion es también dar a conocer
que existen ofras opciones para distraerse, ia danza puede ser divertida al mismo
tiempo que educativa. Hay muchas cosas que descubrir, en verdad si alguno de
ustedes no ha sentido algo al presenciar una obra dancistica, regresen, y

sumérjanse en ese mensaje escrito con movimientos oniricos.
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7.ANEXOS

7.1 Sugerencias de los encuestados en la pregunta diez de la
seccién lIl. (Cabe mencionar que las sugerencias se transcribieron tal

como estaban en la encuesta)

- Mejoramiento de técnica y anunciarse en radio y television.

- Que se hagan compaiiias de danza independiente tanto clasicas como
contemporaneas.

- Difusién en mas medios, presentarse en lugares piblicos de gran audiencia.
- Que exista mas frecuencia de las producciones y los sitios que hay para ello.

- Publicidad, promocién fomentar el desarrollo cuttural por medio de las bellas
artes en espacios piblicos.

- Cjala pudiera ser mas comdn la participacién de la gente a todos los niveles de
danza.

- Sugiero que se acerquen a otro tipo de publico.

- La exploracion de lo frenético.

- No hay que ser tan elitistas.

- Que se presenten en varios lugares.

- La danza es la forma de expresar sentimientos y emociones.

- Deberian de hacer mas danza en un sentido oscuro o negro méas tenebrosa.

- Mas difusion.

- Que sean mas frecuentes los especticulos da danza y le den mas difusién
radiofénica y en carteles.

- Que pudiera ser posible su divulgacion mediante trabajo sociat para tener accesc a
ustedes y dentro de su formacion pudieran presentarse en lugares publicos.

- La forma en que se plantean las preguntas esta muy pendeja.

- Extender sus presentaciones en plazas, lugares at aire libre para impactar mas a la

gente.
- Que le den el respeto que se merecen a los bailarines.




- Pensar en la difusién de los codigos gue tiene la danza contemporanea para mayor
comprension de la demas gente.

- Mas apoyo a las escuelas de danza.

- Seria mejor si hay mas informacion sobre la danza para que la gente se interese
mas v los costos mas accesibles.

- Que exista una difusién de la danza.

- Que se informen y se preocupen por el contenido de las obras de contemporaneo,
la danza no s&lo es movimiento, si lo fuera no habria sentido.

- Sacar la danza dei forum.

- Que tengan presencia escénica.

- Mas propagandas para saber las fechas, lugares y horarios, precios mas
accesibles y mayor organizacion.

- Que difundan méas el baile y haya mas lugares donde ensefien esto.

- Precios accesibles, lugares accesibles.

- Realizar lo que verdaderamente quieren, gozarlo para todo el escenario.

- Apoye a la gente robusta para que estudie danza.

- Mas difusion.

- Cursos breves en secundarias y primarias oficiales del D, F, y el pais con el
propésito de difundir la danza.

- Que la difusién sea mas oportuna por que te enteras cuando ya paso, que sean
puntuales, lugares ventilados, iluminados y amplios, algunas preguntas estan muy
mal estructuradas, resulian ambiguas, poco coherentes y a final de cuentas te
confundes, afectando la intencién de la encuesta.

- Precisamente més difusion, pues muchas veces pensamos que por que a mi gusta
la gente esta obligada a saber de alglin espectaculo y mas si es el mio. Al pubfico
hay que educarlo y ensefiarlo, “Nadie ama lo que no conoce”.

-Creo que se deberia hacer difusion mas fuerte sobre los eventos culturales, en
especial de danza y teatro, abrir més espacios més practicar.

- Que bajen los costos y se les haga mas publicidad en todas las escuelas.

- Depende de las ocupaciones que tenga es nuestra asistencia a eventos culturales.
- Que a través de la red y medios masivos estemos enterados de Ias distintas formas
de adquirir cultura,

-La mayoria de teatros y especticulos se encuentran en el sur y/o centro y en

ocasiones es lejos.
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- Que los deberian hacer mas accesibles y la difusién ser con mas frecuencia.
-Difundir que la cultura es para todos, que los artistas no son superiores y que
el INBA no sea tan elitista.

-Ante todo oportunidad a nuevos bailarines egresados de cuakjuier escuela de
danza mexicano y abrir espacios para ellos.

- Independientemente el piblico las compaiiias deberian tener
profesionalismo.

- Acercar al pablico a través de la difusién clara del evento con el fin de gue el
lenguaje corporal tenga sentide para ¢l espectador.

- Me gustaria que regalen boletos para darse a conocer.

- Promuevan més este arte, hace falta, hagan lo que hagan no lo comercialicen,
hagan mas espectaculos.

- Que no sdlo lo realicen serca del evento, que lo hagan extenso.

- Que hagan méas propaganda y que asisian a otros lugares.

- Que los lugares donde se presenten sen amplios y adecuados para el espectaculo.
- Mas publicidad.

- La bisqueda de una estructura econémica que sustente los proyectos de la
comunidad dedicada profesionalmente a la danza y que los proyectos no
pierdan relacién con la sociedad para que se gane el pablico.

- Mas difusién.

- Precios accesibles.

- Centro de la danza en la ciudad.

- Que pudieran presentarse en espacios publicos, estancias, asilos, delegaciones.
- Menos forma y virtuosismo, mas presencia, expresividad, goce.

- Acercarse mas a la gente de manera personal, sobre todo a estudiantes que es
donde comienza el gusto por cualquier arte.

- Mayor difusién por la television, ya que es un medio de difusion masiva.

- El arte de la danza tiene un magnifico instrumento que es el cuerpo,
cuidenlo, es lo que nos da la satisfaccion de estar en lo que nos gusta.

- Que traten de dar mas difusion a las companias nacionales, més apoyo a las
independientes.

- Que se difundan mas en television y en mas espacios a nivel popular para
incrementar en la juventud el gusto por la danza y el teatro.




- Buscar gente que los apoye un poco més para que puedan demostrar su talento a
nivel mundial.

- Mas trabajo at aire libre.

- Que no se roben el dinero para la cultura.

- Méas apoyo a los bailarines.

- Buscar més apoyos econdmicos para asf dar més publicidad a estos
espectaculos y mas gente se entere.

- Buscar espacios televisivos.

- Combinar con ofras expresiones artisticas como la musica, y la literatura.

- Deberian difundir méas a la danza y a la cultura en general, desde la educacién
basica y motivar a la nifiez y juventud a conocer las bellas artes.

- Producciones accesibles, atractivas y que difundan mas ‘os espectaculos.

- Eventos mas economicos y con mayor difusion para toda la gente.

- Difundir las bellas artes, desde pequefios como una materia obligatoria, de
tronco comtin.

- Danzas mas accesibles.

- Que hay que luchar por lo que nos gusta y no dejar que acaben con esta arte.

- Promocionen mas los eventos.

- Luchar un poco mas para tener mayor difusion y por lo tanto mayor actuacion y
apoyo.

- Dejar entrar a los periodistas a los ensayos.

- Precios mas accesibles.

- Que estudien y se preparen antes de decir y hacer tantos disparates.

- Mas difusion a través de los talleres.

- Que sean mas especificos y profesionales en 1o que hacen.

- Que se difunda mas este tipo de arte, colocando carteles, folletos, tripticos.

- Sigan dandose a conocer por los medios de informacion publicitaria para benefico
de los familias propias.

- Mas difusion de la danza como bella arte.

- Que tenga mas difusién en la radio y eventos de entrada libre y que los
actores y bailarines convivan mas con el piblico asistente.

- Que sean mas profesionales.
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- Precios accesibles a los salarios, interaccionar con la gente.

- Mas estudios.

- Mas difusién en escuelas, empresas privadas, o en parques publicos.

- Mas difusion, tarifas mas accesibles.

- Difusién en todos los ambitos, que le den oportunidad a otros grupos
independientes profesionales, que mejoren su técnica y su trabajo en escena dia
con dia.

- Que sigan asi de glamorosos.

- Mejor calidad de espectaculo y mayor difusion de instituciones gubernamentales,
mejor nivel técnico.

- Extenderla también a pueblos.

- Que den mas oportunidad a bailarines nacionales y no a extranjeros.

- Difusién en flyer, sobre todo en museos.

- Mas difusion.

- Necesaria para la cultura del pais.

- Buscar patrocinio para realizar mas producciones y llevarias de gira, congresos y
talleres.

- Mayor difusion, mayor integracién de la comunidad, talleres, no pedir tantos
requisitos.

- Mayor difusién por que la juventud esta perdiendo el interés.

- Aunque creo que lo que hacen no esta muy bien remunerado, sigan
haciéndolo, difundir la cultura es un legado de la humanidad.

- Mas mercadotécnica para difundir la danza y que los precios sean més accesibles.
- Mas publicidad.

- Mayor empefio en sus spots pubticitarios asi podrian atraer mayor niamero de
piblico.

- Mas informacion a niveles bajos.

- Mas promocién a la danza, para ello se debe pelear por un buen patrocinio.

- Que instalen mas escuelas de danza.

- Amplien las presentaciones.

- Mas difusion en medios de comunicacion.

- Mas compromiso.

- Sigan practicandoc para se mas profesionales.

- Mayor propaganda en los medios.
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- Que se difundan mas en las areas periféricas.
- Mas promocion y precios accesibles.

- Alto grado de cultura y destreza.

- Mas promocion y publicidad.

- Realizar funciones mas temprano.

- La difusion debe realizarse en medios populares y horarios accesibles.

- Que practiquen sus coreografias para llegar al profesionatismo.
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7.2 Graficos de las encuestas.

GRAFICO 14
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GRAFICO 16

Lugares que visita para ver danza
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GRAFICO 18

Los objetos que conservan de una obra de
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GRAFICO 19
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GRAFICO 20

La forma estética de los bailarines de clasico
es:
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GRAFICO 21

La gente que acude a espectaculos de danza
posee un nivel econémico pudiente:
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GRAFICO 22

Forma por la que se enteran de un evento de
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GRAFICO 23

Los bailarines de danza clasica son de
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GRAFICO 24

Los bailarines de contemporaneo tienen
apariencia:

GRAFICO 25
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GRAFICO 26

Zona en [a que vive
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7.3 Entrevistas a bailarines y coredgrafos (Trascripcion)

Profesora Luz Urefia
Subdirectora y profesora de la E. | A 2 Emilio Correa
Profesora y coretgrafa en el Taller Profesional de Ema Pulido.

Erika - ; Como iniciaste tu vida artistica?

Luz - Mi vida artistica comenzé con la vocacion que yo tenia hacia la danza, yo era

muy pequefia y me gustaba mucho ballar, asi que me di cuenta que tenia gran

deseo de estudiar formalmente danza, en la secundaria tuve un maestro que

afortunadamente sabia de las escuelas del instituto y yo hice mi examen, me quede, ‘

y ahi empezo todo este andar por la danza y mi especialidad fue como maestra y

como coredgrafa pero al final de eso tienes que bailar, tienes que ejecutar, entre a

una compafia, estuve con Amalia, estuve en danza contemporanea universitaria,

toda mi formacién fue en el INBA, ahora como docente he dado clases en

universidad, en escuelas particulares, estoy con Ema Pulido, enlaE . [. A. 2, siha |

sido toda la experiencia como ejecutante, como docente y como coreodgrafa, esta es

mi vida en la danza. i
|

Erika - ;Desde pequeiia?
Luz- Si a los 14 ahos comencé.,
Erika- ; Como fue ese momento? ;Hubo algin acontecimiento en particular?.

Luz - Uno muy grande fue haber visto la coreografia de Maurice Bellar “El
bolero de Ravel” con ¢l cual yo a partir de ese momento, yo no se que era eso,
por que yo no sabia que era eso, pero a mi me impacto tanto que dije esto,
esto quiero hacer con mi vida, no sabia que era danza contemporanea, yo sabia
que se estaba moviendo el hombre, en el centro, con un compés todo & tiempo y yo
estaba asi “lela”, fue en televisién con George Donn y me impacto tanto que de
verdad me marco mucho esa coreografia, de hecho la recuerdo siempre y Maurice
Bellart es uno de los coredgrafos que més admiro y yo creo que eso fue fundamentat
para que yo decidiera dedicarme a la danza por completo .

Erika- En el momento que decidiste meterte a la danza por completo, de lleno ; Qué
reaccion tuvieron tus padres?.

Luz - jAh! Pues como todos los padres que les cuentan sus hijos que quieren
estudiar arte, no solo danza, sino musica, teatro, artes plasticas, que no es una
carrera, esto no te va a dejar nada en la vida, es gente que no tiene estudios, para
los vagas para la gente que hasta cierto grado tiene libertad en muchas cosas, lo
relacionan con drogas, con alcoholismo, libertad absoluta, pues si, un tabl que no
es, gente que nos dedicamos al arte, efectivamente es muy kberal el asunto pero yo
creo que también tienes de manera intelectual un pensamiento distinto a los demas
y eso es bien importante, por que a partir de que yo entre a la escuela a los 14 afios
formalmente, me independice muchisimo de mis padres, eso fue un impacio en




todos los sentidos, primero por que ellos querian que yo fuera universitarnia, otra, en
que como era mas independiente pues eran muchos conflictos de pelea , de apoyos,
de dedcir que la danza es lo que yo quiero y lo voy a estudiar bien y no fue facil ni
para eftos ni para mi, realmente cuando los padres te ven bailar, jmira mi chiquita
esta bailando!, es jay! Si acepto que tu hagas esto y te apoyo, pero nos costo muchoe
trabajo, el primer afio de mi escuela fue muy dificil, en todos los sentidos,
econdmicos, de tiempo, de un apoyo, de gue yo me desvelaba mucho, yo vivia muy
lejos de la escuela, vivia en el estado de México y hacia dos horas, entraba a las 7
a.m. y salia a las 5 p.m. por era medio intemado, saliendo de ahi me inscribi a la
escuela de maestros normalisias para estudiar folclor cinco afics y salia de una
escuela y me meti alaolraysaliaalas 10 p.m. legabaalas 12p.m.amicasay
hacia tareas, estudiaba y dormia dos horas, tres horas, asi fue et pimer semesire,
cuando yo empecé a dormirme en las clases y mis padres a fravés de eso pues yo
crec que si fue una decisién importante para que yo pudiera terminar ia escuela, era
demasiado pesado para mi, entonces, dejar su casa, venderla, trasladarse otra vez
para la ciudad, para que yo pudiera terminar eso, para mi fue todo, entonces a partir
de ahi, dije voy a hacerlo bien, voy a hacerlo con todas las ganas, con todo el amor
que ke tengo, con todo el gusto, por elios también, por una gratitud hacia ellos, si
ahora soy lo que soy, también es pensar en mis padres, por todo el sacrificio que
ellos hicieron en ese momento para que yo pudiera estar ahi.

Erika — Entonces ; tu hiciste examen a los 14 afios en el sistema del INBA?

Luz- Yo entre en el centro de educacién continua artistica CEDART que era un nivel
medio superior cuatro anos, no tres que ahora es bachillerato, antes era una carrera
técnica que tu hacias como maestro en danza, teatro, masica, artes plasticas.

Erika - ; Como docente?

Luz- Aja, hacias tu preparatoria, al mismo tiempo que en cuatro afios hacias una
especialidad como maestro en alguna rama artistica, yo escogi danza y saliendo de
ahi yo me meti Ballet Nacional, en Ballet Nacional fue mi formacion mas
especifica en danza contemporanea, aunque no dure mucho por la manera en
que nos ensefiaban danza, no me gustaba el trato fisico hacia mi persona, era
muy agresive y no iba por 2hi, yo creo que si a mi gustaba la danza era por el arte,
por la sensibilidad que tu podia tener no por la agresion que tus maestros te dan
para que tu fueras muy buen ejecutante, o sea eso me complico mucho a partir de
Ballet Nacional, si fue una decisién de pensar que creo que no era la danza,
después de cinco anas crec que no era ko mio y llegue con un maestro que
afortunadamente me sigui® ensefiando, 0 sea continuo mi ensefianza, perc de una
manera noble y eso volvid a damme animos para que yo continuara en mis estudio y
fue mi maestro que era de la compafiia de Danza Contemporanea Universitaria de
Raquel Vazquez y con el inkcie mis estudios de contemporanec en Graham, entre a
la Compafiia, & batlar y bueno tuve maestros de Ballet Nacional después ya era
como rico el asunto y termine gracias a el .

Erika - ; Cuando mencionas agresion, tuviste alguna experiencia con algan
maestro?
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Luz- Si eran los golpes en el estomago, te jalaban los chongos para que estiraras
eh, con los palos, con las baquetas también para apuntar los pies, para la espalda,
para estirar la espalda eran agresiones fisicas y también verbales, tu no sirves para
la danza, que haces eres una inltil, cosas asi era demasiado conflicto en mi
persona, te blogueas en vez de continuar habia un blogue fisico, mental y
emocional, que dices, ya me trabe, y ya me trabe y ya no puedo, entonces te pones
a pensar si de verdad tu no puedes en la danza, entonces si hay gente todavia con
la que te encuentras en la danza y asi era de manera tradicional, hacias un plie en
32 cuentas, esc ya no, ahora es mucho mas accesible, los métodos son mas faciles
y los que si nos formamos con es educacion tradicionalista en la danza pues nos
negamos a hacer lo mismo, si yo creo que fue importante gue tuviera esa
experiencia, por que si ahora soy lo que sey como docente, ha sido por todas esas
experiencias que no quisiera repetir con mis alumnas, por que si les exijo mucho,
pero por supuesto, la exigencia es fundamental en lo que les pido a mis
alumnocs ya no en el método, en la manera de ensefiar crec que ya no es asi.

Erika- Hablaste de exigencia ;En tu metodologia como docente como aplicas este
calificativo, exigencia?

uz- Pues yo creo que ¢on amor, 1a exigencia no esta divorciada del amor y la
pasidn a tu trabajo, y lo gue les puedas dejar a tus alumnos es eso, te exijo pero de
una manefa amorosa, no de decir, mi vida, tienes que, no yo creo que los alumnos to
pueden recibir bten, si grito y exijo, suban, vengan, la exigencia viene de parte del
maestro siempre, en llegar puntual, en tratar de hacer lo mismo que les pide a sus
alurnnos, ser disciplinado, tener la pasion y el amor hacia lo que estan haciendo que
es la danza, implica muchas cosas, yo creo gue la exigencia es por que ustedes
aprenden por que nosotros como maestros les pedimos tantas cosas yo creo que a
lo largo de la vida su madurez también implica mucho de ese aprendizaje , entonces
la exigencia para mi es eso, no esta divorciada del amor, es exigencia del amor, con
la pasion, con la disciplina, con esos logros, con esos resuliados.

Erika- Entonces ; hay que ser disciplinados?

Luz- Si claro, ¥ no yo por ser disciplinado tenga todo por que una persona que esta
limitado fisicamente puede lograr un buen resultado, los artistas no se hacen por la
inspiracion sino por ef trabajo, entonces si es importante que un artista sea
disciplinade siempre.

Erika- Retomando lo que habias platicado de ia primera compania en la que
trabajaste, ;Como fue tu trabajo en la primera compafiia?

Luz- jHijole! Pues con muchos nervios, era la primera vez que bailaba
profesionaimente, aunque ya estaba con Amalia, pero el folclor se me hacia
algo que yo ya traia adentro y me gusta ser festiva, ser alegre y bailar,
moverme, y en danza contemporanea, el lenguaje, la manera de expresion era
distinto por que aht expones tu cuerpc completamente desnudo, yo estuve en los
80’s principtos cuando los cuerpos eran mallas color came todavia pegados,
entonces imaginate, eran muchos nervios, uno se ve siempre gorda, yo tuve
problemas de anorexia a los 19 aiios , pues son muchas cosas, trabajar en una
compania efa de tiempo completo, era trabajar hasta 7 horas por dia, aparte tus




ensayuos, tus clases y tenias que estar ahi en la escuela, fue muy pesado, cortarie el
cordon umbilical, te hacen pensar los directores de la compafiia que tu no puedes
hacer nada sinc es alli y no pues ahi estaba, y no pagaban ensayos, las funciones
nos las pagaban muy baratas, pues no viviamos, es cuando te pones a pensar,
necesito trabajar, entonces fue cuando decidi dar clases, voy a empezar a dar clase
por que no fengo con que vivir, tengo que comer, tengo que pagar muchas cosas y
esto no me esta dejando a partir de ahl te das cuenta que tienes que decidir que
prioridad tienes, que es la de vivir entonces empiezas a organizar tu vida de distinta
manera en decir, si es estoy comprometido a este trabajo sin embargo necesito
hacer esto para sobrevivir entonces fue una decision de dejar la compainia y
encontrar nuevos caminos.

Erika - ; Cuanto tiempo duraste en la compaiiia?

Luz- Siete afnos, y fue una decisién de la tengo que dejar, tengo que crecery sie
cierte creci, yo me meti a estudiar corecgrafia después de que sali de la compaiia,
empece a dar clases en un CEDART del INBA, enlaE. [. A. empecé a bailar, a
formar un grupo independiente entonces se me abrié el panorama de ver jguau!
Todo el tiempo que tengo y que puede hacer muchas cosas, puedo seguir
estudiando, puedo seguir bailando, doy clases, me mantengo, tengo una estabilidad
economica, no muy buena, una estabilidad ya, entonces te das cuenta que ya
saliendo de una compafia dices, ya no estas de 9 a 5 p.m. todos los dias, entonces
me abrid un panorama distinto, expectativas de vida distintas y otros objefivos que
perseguir, si tuve la subdireccion muy joven de esta escuela del INBA fue una
decision importante en mi vida, que no tenia experiencia administrativa y no te creas
me daba mucho miedo por que la subdireccion es para kos maestros entre comillas
que tenian mucha mas experiencia, mas anos, toda la vida, para mi fue un reto, una
experiencia importante de lucha conmigo misma, con mis compafieras, cofn mi
pareja, pof que ya tenfa una pareja con la que yo vivia y a partir de ahi s eme
cambiaron muchas cosas, esa decision de haber aceptado ia administracion de ta
escuela me cambio el panorama, yo tenia miedo de que convirtiera en una
burdcrata, afortunadamente no deje de dar clase y la sensibilidad con ta que cuento
me permitid desde aqui, detras del escritorio, dar como una posibilidad de ayuda a
mis alumnos, a mis colegas y a la danza y no solo a la danza, sino al arte, a los de
teatro, a los de artes plasticas, a los de musica entonces pues esto me hizo
aprovecharto para bien y si he crecido mucho he aprendido y no me arrepiento de
cémo se me ha dado la vida en la danza, fue muy rapido a los 19 yo ya empecé a
dar clases, entonces fue asi como darle clase a los mismos compafieros de mi
edad, entonces yo no me sentia maestra, me sentia parie de eflos y compartia los
mismos problemas de ubicacion, de muchas cosas, de responsabilidades y yo tenia
un miedo de no peder hacer lo que se debe jHijole! Ya soy maestra a los 19 afios v
uso tenis, hasta la fecha, pero era como un conflicto para mi.

Erika- Recientemente platicaba con una sefiora, mama de una alumna sobre un
mito, méas bien una realidad de la danza, de que los hailarines de danza tienden a
ser anoréxicas o bulimicas ; Céme lidiaste con esta realidad? Por que es una
realidad de la danza.

Luz- Es un enfrentamiento que tienes que hacer tarde o temprano, pero eso
depende mucho de tus maestros, como te lieven, como te dicen, la “llantita”, estas
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gorda, tienes que enflacar, te lo crees, entonces come nos vemos siempre en un
espejo y aunque estemos hiperflacas, yo pesaba 57 Kg. cuando tenia 18 afios,
realmente estaba flaca, pero yo siempre me veia gorda, entonces mi alimentacion
era lechuga, jitomate y agua.

Erika - ;En un dia?

Luz - Si, leche de repente, no tenia no llegue a un grado de bulimia por que no
sabia que era eso, ademas no me gusta vomitar nunca en mi vida, entonces dejaba
de comer y comia lechuga, me vino una anemia impresicnante, y yo empece a tener
desmayos, a partir de los desmayos mis padres se dieron cuenta gue algo andaba
mal, ya no era notmal y bueno, lo relacicnaron, con que estaba embarazada, pero
no tenia un grado muy fuerte de anemia y después de los analisis me dijo, tienes
principios de anorexia y decia jque! Esa enfermedad no era conocida , era la apemia
de que tu no comias, te malpasabas y punto y no era muy abieric hablar de anorexia
y bulimia entonces mis padres a pesar de que o ya era mayor de edad ellos
(nerviosismo, toma una pluma temblando, voz quebrada, ojos liorosos) pues ellos
me apoyaron en todo, en el sentido de decir ok, si quieres seguir en la danza vas
comer bien, entonces era de desayuno, comida y cena y a partir de esa situacién
afortunadamente gracias a mis padres volvi a recuperamme en todos los sentidos por
gue también esta asi como gue fisicamente mal y eso repercute en que no
desarrolles mentalmente muchas cosas entonces, no me da pena decir esto y a mis
alumnos, si les digo, tienes que bajar de peso pero liévatela con calma, ve aun
nutridlogo, no les exijo tanto del peso ya que cada uno de ustedes tiene que asumir
que si esta en la danza tiene que cuidarse gue tenemos que cuidar lo que comemos
y No es esa presidn de baja manana, tienen una semana para bajar de peso, no era
demasiado, entonces ahora yo no hago eso con mis alumnos , no hay que exigirles
tanto sino solo darles la idea de que tiene que comer bien, no comida chatarra,
grasa, tacos, tortas, pizzas, generalmente por la actividad que nosotros realizamos
en la ciudad pues asi tan veloz (pausa) es tan veloz gque comes lo que encuentres,
entonces los habitos alimenticios si dependen mucho de que tu estés bien o mal,
pues si tuve los problemas de la anorexia y afortunadamente si pude, lo supere y no
volvi a tener ofro problema, fue una aprendizaje.

Erika —Después de que ti iniciaste tu grupo independiente 4 fue dificil ingresar al
escenario de la danza?

Luz- Si, la danza tiene una manera de apoyo, ks grupos que estan apoyados como
Ballet Nacional, Teatro del Espacio, Ballet Independiente, son grupos que tienen una
solvencia econdmica por el estado desde hace muchos aftos, desde la época de oro,
si ellos estan con una solvencia de decir no me preccupo por los suefos, no me
preocupo por el espacio, pues si se tenian que preoccupar por el espectador, son
siempre muy pocos en danza contemporanea. En los 80°s se abrié un “boom” de
grupos independientes, por que no eran los tres (nicos grupos de danza que
existian, habia una necesidad de seguir haciendo cosas entonces surgid Barro Rojo,
Contempodanza, Contradanza, todos los grupos de tos 80, que también la manera
de dedir las cosas era muy abierto incluso hasta las autoridades mismas y en
realidad fue una década muy importante para la danza contemporanea en los 80's
de los grupos independientes, buscaron o buscamos espacios no
convencicnales, la calle, espacios de salones de baile, a partir de 1585 se




empez6 a dar como entretenimiento para los damnificados del temblor y se fueron
abriendo espacios, fue importante y después de los 90’s fue mas dificil
econdmicamente tener un espacio y se pagaran bien las funciones, y decias bueno
me pagas a $200 la funcién, y la dabas a tus bailarines $20, poco pero con mucho
amor, fue una situacion dificil pues nada duramos con el grupo junto con Jesds
Romero e! baarin de Ballet Nacional dos afios y medio, no pudimos continuar con el
grupo, por el espacio por los pagos por los ensayos por las funciones entonces si se
deshizo el grupo, primero se llamaba Mudanzas, después Ataraxia y terminamos con
Aura Vitalis y ahora trabaje no con un grupo sino trabajo por proyecte, tengo un
proyecto veo a mis bailarines si es posible que cubran ese perfil y ahora me doy la
oportunidad de decidir, iengo un trabajo mucho mas descansado, en esle aspecio
de la composicién, pero por proyecto me beneficia mejor en todos los sentidos , por
que ya tengo el espacio para la coreografia, les pago a los bailarines y nos vemos
en el siguiente proyecto como invitacidn o como femporada entonces para mi se me
hace mucho mas facil hacer este trabajo.

Erika- TU estas trabajando en tus proyectos coreograficos, como coredgrafa y como
bailarina?

Luz- Los dos, desgraciadamente no me he podido retirar de bailar, aungue ya dije
desde hace seis afios que me iba a retirar y cada afio pasa algo con mis
corecgrafias por una u otra cosa yo he bailado mis proyecios, me gusta, los entiendo
y los disfruto mucho, pero si me gustaria verlos, pues ahora sigo bailando, sigo
haciendo coreografia, que me gusta mucho, tengo muchas cosas que decdir, no
busco tener una produccién como veo con algunos de mis colegas, telas,
iluminacion, vestuario ando buscando una danza mas intima, mucho mas
accesible con el espectador, estoy procurando hacer una “piblico de danza”,
que si ven mi frabajo tengan las ganas de volver a verlo que no se auto divorcien y
digan — no esto esta tan profundo, no entiendo, adiés- no, es algo que pueda tener
mucho mas contacto con la gente que no sabe como mirar a la danza, sinc que
solamente la disfrute, los trabajos son accesibles, en lugares pequefios, espacios
alternativos para acercarme mds intimamente y sobre todo honestidad y verdad es
lo que busco en mi frabajo, si quiero llegar a ser una astista, si pero por supuesto,
pero en mi arte.

Erika- Hace un momento hablaste de los publicos y eso es lo que me importa, para
un espectador que nunca ha visto danza contemporanea ;es dificil ver una
coreografia por primera vez? ;Qué es lo que puede pensar en ese momento?

Luz- jHijole! Es prejuicio, que piensen -yo no se de danza contemporanea, me da
miedo if a ver esa funcién-, hay veces que de verdad los coreégrafos de
contemporanea son tan abstractos que ni siquiera son hermosas, me explico,
prefiere ver la gente ballet que danza contemporanea.

Erika- ; Qué diferencia hay entre el ballet y fa danza contemporanea?
Luz- Pues yo creo que son los suefios ficticios que tenemos como seres humanos,
generalmente todavia las mujeres suelen tener sus fantasias o sus suefios con

pensar que algun dia van a ser princesas y llega el principe y te ama y te adora, no
es nuestra realidad, pero el ser humano piensa eso, por eso se va mas por &l ballet,
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-vamos a ir a ver a la princesa bailando en puntitas, que lindc- pero no es una
realidad de nosotros y ahora la gente que va a ver baliet también va por ef
virtuosismo y dicen - jay no! Los de contemporaneo se desnucdan, brincan y gritan,
no entiendo entonces la lectura y la manera en que estamos diciende las cosas no
es una realidad accesible, esta muy confusa, muy ambigua, habria que buscar la
manera en como llegar a ese espectador para enamorario, para tenerlo no
cautivo, sino atento en todo lo que mira en tratar que la lectura de la danza
contemporanea sea infinita, el coredgrafo dice bueno esto es lo que quiero decir,
cuando el espectador lo ve, se imagina, empieza a imaginar cosas y eso esta bien
por que ne necesariamente tiene gue concordar con la idea del coredgrafo, si et
espectador de alguna manera se imagina otra cosa, ke permite recrear esa
composicion coreografica entonces en su recreacion ya se esta permitiendo hacer
algo al espectador entonces es dificil ahora la danza contempoeranea tiene pocos
espectadores, no hemos lograde {ener una masa, bueno tarde o temprano lo
tenemos que ir logrando, por ejemplo las funciones que he tenido la gente se va bien
con un sentido de a gusio y con las ganas de volver a ver eso para mi ya es

importante.

Erika - En tu trabajo coreografice ; Como es ese procesc de enamorar al
espectador?

Luz- jHijole! Pues como te decia con honestidad y la verdad con la que tu estas
haciendo tu trabajo si yo soy realmente honesta con lo que estoy haciendo y estoy
diciendo una verdad, una transparencia de lo que yo pienso, de lo gue yo siento y
tengo, entonces va a ser muy facil enamorarlo, ahi ya no hay recetas magicas para
hacerlo, solo con verdad con honestidad.

Erika ; Haz escuchado de la investigacion de la danza y que opinas?

Luz - Hacer investigacion y hablar de investigacién es asi como un logro de decir la
investigacion esta dificil, no hay proyectos de investigacidn que se puedan
solventar econémicamente en todos los aspectos, imaginate tu peor la danza,
afortunadamente existe el CENIDI en danza José Limén le ha dado cabida a esa
gente que ha tratado de investigar el tema ya tanto sea en la docencia, en los
bailarines, en las escuelas, e rango es ilimitado y siento que se esta difundiendo es
bien importante por que si debe haber una documentacion que se quede ahi para &
futuro como un acervo de investigacion de la danza mexicana también para el futuro
para que se haga una historia real de lo que se ha ido transformando en la danza en
México, a mi me gusta mucho la investigacion sobre la docencia, sobre las técnicas
en danza contemporanea, nos salta mucho que técnica es mejor que estilo es mejor,
hay tantos ahora que es dificil de decidir, esta es la mejor.

Erika- Hay estudios del INEG], del CENIDI donde muestran que la danza y otras
bellas artes pues no son tan socoridas como ofras actividades de ocio, como el cine
¢Qué es lo que hace falta para que la gente prefiera la danza?

Luz- Mira yo creoc que la gente que estamos en el gremio de la danza no
creemos en el trabajo del ofro, ese divorcio y esa separacion ha sido muy
dificil ya en un trabajo en equipo, yo creo que esa es la dificultad , no creemos en
el trabajo del otro, somos muy ego centristas en dedir mi trabajo es la neta del
planeta y soy muy importante, tu eres mi amigo y no nada mds te beneficio a ti-
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mieniras esa separacion siga existiendo en el gremio de la danza no vamos a poder
hacer nada, en todos los sentidos.

Erika —Hay un organismo de bailarines.

Luz- No, existen sindicatos y agrupaciones tanto de coretdgrafes como de bailarines
y artistas que hacen muchas cosas pero no se ha logrado concretar nada por falta
de ofganizacion, somos muy desorganizados, los bailarines, la gente de danza es
muy desorganizada y no es gue no se pueda hacer yo creo que las cabezas que
han estado en la danza también han sido para dividir mas esos puestos
importantes han sido algo muy radical de que — beneficio a estos y si te quedas
beneficio a estos fambién- y ha sido en becas, en puestos, en las coordinaciones de
danza por ejemplo en ias escuelas importantes del INBA es una cuestion dificil, es
muy egoista la danza, yo creo que mientras no hagamos un conjunto con los artistas
que realmente volvamos a regresar como en ks 40's y 50°s que se reunfan
escritores, teatreros, poetas, musicos y eran tan unidos y se lograron mevimientos
importantes, vy esos movimientas se fugaron, pero ahi esta e germen ahi esta,
entonces y creo que habria que tener como la expectativa de verlo de afuera y que
hubiera la gente exacta, la gente indicada que no solo viera por sus amigos, sino por
una totalidad, v si llega se van hacer cosas mejores.

Erika -; Crees que las politica culturales afecten a la danza?

Luz- Pero por supuesio que al pais no le conviene que la gente tenga una
cultura, una educacién artistica para que no piensen, la est&n, marginande
aparentemente existen escuelas del instituto que son las que nos podrian permitir
tener una educacién artistica de manera econdmica mucho mas accesiblke sin
embargo la publicidad y la difusidn de estas escuelas es muy poca y los espacios
son pequefios para tantisimos millones de habitantes que somos no solamente en
la ciudad sino en el pais, la cantidad es poca, si se ha fratado de gue exista cultura y
arte para la gente, es una realidad, no un espejismo, perc depende mucho del
gobiemo.

Erika- ; Eso quiere decir que la educacion artistica es para un sector especifico?

Luz- Actualmente podriamos decir que si, es todavia selective y mas ahora con la
idea de no tener acceso a actividades culturales y artisticas de manera facil, un
ejemplo esta en que muchos de los eventos internacionales de arte en el Palacio de
Bellas Artes esta arriba de $500, $300 y una familia de cuatro miembros no puede
pagar esas cantidades, entonces ves que de repente regalan cortesias, pero
tampoco es de inmediaio, no se vendian ahora hay que regalarlas, asi el arte, la
cuftura no liega a las masas y entonces yo creo que es deficiente la cultura a nivel
nacional por eso insisto que tiene que haber la persona indicada, Ignacio Toscazo
fue una de las personas importantes para poder hacer en Oaxaca y en otros estado
escuelas de arte lugares donde haya nivel, es poco a poco eso depende de ustedes,
kos que estén en proceso, finalmente nosotros tenemos que morir algln dia y las
generaciones van a continuar con el legado si es importante las necesidades que
tengan como alumnos.
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Erika — Ars Tempo maneja de unos cuatras afos para aca una temporada de ballet
internacional, los precios son altisimos ¢ Qué opinas de ese fomento a la cultura pero
indinados a las compafiias intemacionales?

Luz- Pues es que traer una compafiia internacional implica muchos gastos no solo
de estancia, sino los bailarines, técnicos, maestros, sino todo el equipo que tienen
que transportar, entonces implica que si yo quisiera que vieran un buen espectaculo
0 un espectacuk intemacional, implica una muye fuerte inversion, que tengamos
patrocinadores, y que a través del costo de la funcidn se reduzca, esto esta bien, la
gala de Ballet en el Auditoric Nacional, fue un muy buen espectaculo, es un espacio
muy grande y ya el acceso a que la gente pueda comprar un boleto, no importa que
sea hasta arriba, bueno no se ve nada {risas) o sea es que es malisimo, el auditorio
para ver ballet es horible, pero bueno es una opcion, aungue insisto deberia haber
intercambios, por que yo crec gue también ia cultura de México tiene muy buenos
trabajos, en todos los sentidos, de escena, de buen nivel técnico, los espectadores
escénicos de teatro y danza sen muy buenos muy abiertos, entonces yo creo que
habria como intercambiar, eso podria ser y e costo seria mas bajo, mas accesible,
para que las funciones de nuestro pais se conozcan en otros lugares, por que creo
que lo Unico que conocen es Amalia Hemandez y ya, implica tanto que una cosa
afecta ala otra, los especiadores afectan a las funciones, los coredgrafos afectan
a fos espectadores, la gente que tiene un poder afecta a los grupos, todo
afecta, lo mas importante es hacer bien lo que nos toca hacer , en donde
estemos tanto alumnos como maesires, como administratives, como artistas, como
gente de difusion, cada uno puede hacer el mejor trabajo y solo asi empezaria a
cuajar, pero es coma la sal, se me figura que es como cuando guisas, ¥ si la sal no
es exacta, se te sala, o si el jitomate, el sazén , me explico todo tiene que estar
articulado, todas las cosas, que yo creo que podriamas separana, yo creo que ahi
tendremos que hacer cada uno nuestro papel bien.

Erika - ;Cuando Luz Urefia se sube al escenario, que esperas del publico, que
esperas del espectador?

Luz- Que se conmueva, que se vaya conmovido por lo que ve.

Erika - En el momento que estas bailande, ;existe una comunicacién intrinseca
entre el espectador y tu?

Luz — Si, siempre, a pesar de que lleves veinte mil funciones bailando, siempre son
los mismos nervios como la primera y una vez que sale pues a uno se le olvida, se
va, se pierde, pero en el contacto con la energia que tu sientes del especiador es
bien imporiante, es una energia mutua, no es —yo bailo y tu recibes, yo también
estoy recibiendo en el momento de bailar, no sélo al finat de la funcién, es en todo,
estar preguntando al espectador todo et tiempo, si me ves?, ¢ si recibes?, aunque
eso no lo piensas, realmente no lo pienso cuando estoy bailando y tampoco es
preocuparme por el tendue, el releve, la pierna, que te quedes en balance
(silencio) ya ahora disfrutar una funcién es enfrentar el tema que esta diciendo y
(silencio) y el recibir esa energia de otros es muy importante, y justo cuando das las
gracias te das cuenta si funciono o no, digo a estas alturas de ta vida ya no dices,
aptaudan tienen que aplaudir, por gue no, ¢ sea yo no soy de las aplaudo, yo soy de
las personas como espectador que va y st no le gusta, no aplaudo, asi soy de
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espectador y si van 35 minutos y no me gusta, me salgoe, no tengo por que tolerar
una funcién completa si no me gusta , y eso es lo que trato de recibir del
espectador, que también sea muy honesto. Que sea honesto en decir, no me
gusta, no te aplaudo me salgo a media funcién y quedate con tu obra y sigue
bailando tus cosas, o sea yo agradeceria tener ese tipo de espectadores,
afortunadamente no he tenido ese tipo de experiencias asi tan desagradables pero
que me gustaria que fueran honestas en el momento de ver.

Erika -; Puedes mencionar algunas de las obras en las que ha participado como |
bailarina y como coredgrafa?

Luz — Como bailarina, pues si muchas, te voy a decir mejor los coredgrafos con los

que he bailado, por ejemplo con Jests Romero, Manolo Vazquez, Raquel Vazquez,

en foldlor los corégrafos son muchos.

Erika - ;Cuanto tiempo estuviste en foldor?

Luz - Bailando profesionalmente estuve en el grupo de los normalistas, cinco
afos, con Amalia, de suplente tres meses fue lo Unico que aguante en su
compaiiia, si han sido varios afos los que he bailado, con gente de manera
independiente, con Isabel Beteta, con los que mas me ha gustado bailar es con
Ana Gonzalez , Linn (silencio) Lidia, Hannia Arce, yo para los nombres soy muy
mala, todas mis coreografias que he bailado algunas me han agradado mas que
otras, yo creo que ef aprendizaje siempre es distinto, cada una de las coreografias,
hay unas que te gusta bailar mas que otras, hay unas que las bailas por discipiina y
dices jay no, esta re feal. Pero siempre es importante tolerar, ceder y hacer lo mejor
con lo que te toque hacer, baitando y recreando.

Erika - ;,Como te gusta més bailar, sola, con pareja, en grupo?

Luz — De cuakjuier forma, no hay una especial, trabajar con més personas es lindo,
siempre hay una complicidad linda, pero también bailar solo, a la desnudez, y
digo a la desnudez, por que es una cancidn Unica, solo para ti, es una
experiencia agotadora, terminas con un cansancio fisico y emocional.

Erika — Pero es cansancio, ; Como es rico, de hartazgo, como es?

Luz — Pues es una energia, acabas toda, yo cuando bailas sola, yo nada mas he
tenido la experiencia de bailar una de mis obras sola y ha sido una experiencia
dificil, aunque muy emoctiva,, hablo de la desnudez, como esa parte interpretativa,
técnica y de energia entonces eso es desgastarte, por que estas contigo misma,
cuando yo baile esa obra de hacerlo yo y ya no preocuparme por el otro por
sus secuencias, sino perderme, por que te pierdes, te concentras tanto que
estas en tu personaje, tu realidad desaparece estas sola ahi en ese espacio
contigo, es también algo mistice.

Erika. Pues ha de ser una experiencia fuera de lo comuin.
Luz- Es Umica, no sabes por que ya no solo es miren Jo que puedo hacer, veinte mil

piruetas , no, es verte hacia tu interior, es verme a mi, es como, te preguntas
muchas cosas a ti misma y estas en conflicto y reflexionas y no tienes respuesta, es
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una luchz, una lucha contigo mismo ahi en ese espacio infinito, desde que empieza
hasta que terminas entonces por eso creo gue es agotador, no hay un descanso,
respire, miro al otro tado y vuelves a salir, no estas solamente tu, ahi, y tener todas
las miradas de atencion, es dificil, es agradable.

Erika- Para acabar cuales crees que son tus mayores logros y tus peores derrotas.

Luz — Mayores logros yo creo que todos, las peores derrotas han sido parte de lo
que ahora soy y eso ha sido contundente, ahora mi vida la veo como, no puedo decir
si mi divorcio con mi pareja que mas he amado en la vida, ha sido producto de
afimacion de madurez, de aprendizaje, de experiencia entonces ahora mi vida yo la
veo asi como que bueno que haya sucedido eso por que me ha dado otras cosas
buenas y no las hubiera tenide. El ser madre es una obsesion ya ahora en mi
persona, yo no pude ser madre cuando tenia 27 afios, noc se pudo, no se logrd y
ahora la edad que tengo, pues es una edad dificil, yo ya no voy a tener mas hijos y
es una cosa que creo que en mi vida no se ha consalidado que yo quisiera, yo creo
que de todo eso es lo que me hace falta, ser madre, de todo ko demas son
expriencias vividas, son fuertes expriencias, duras, pero gracias a eso soy lo que soy
y lo que pienso.

Erika - Haz tenido una lesién fuerte?

Luz — Nunca en dlase, nunca bailando, fuera siempre del escenario, he tenido
fracturas, muy fuertes esguinces, he tenido cirugias fuertes, nunca en la danza
siempre fuera y si he llegado a tener yeso en las extremidadaes.

Erika — Pero nunca en clase, algun accidente?

Luz — Lo chistoso, si me fracturd pero por otras cosas, por andar en calcetines en la
dueta, lo acababan de puiir y yo estaba en la escuela, era una adolescente y de
dedir joh! Mira resbalate y jpumbale! Tuve una fuerte lesion en el rostro, que fue de
fracturarme los dientes, tuve fractura de tres dientes con todo el labio abierto por esa
caida.

Erika — Esa fue la vez de la cirugia?

Luz — Si, esa fue una cirugia fuerte que me tuvieron que abrir para sellarme el
hueso, pero por una mensada, un juego, tuve una fractura muy fuerte en un curso de
verano, en un campamento y con un juego con una pekta ahi deje destrozado mi
codo, tuve una fractura y una luxacion entonces era una cirugia delicada y
afortunadamente no me la hicieron por que, el orfopedista con el que llegue, era
excelente y la manera en como me enyesd y la rehabilitacion, me salvé una cirugia
mayor, entonces eso lo agradezco en el alma por que mi cuerpo es mi heiramienta
de trabajo, es importante hay que cuidaria y las lesiones mas comunes, es que soy
muy flexible del tobiilo, entonces con cuakjuier cosas se desguinza.

Erka - ;Cuando fue la iltima vez que se te desguinzo &l pie?

Luz - Eso fue hace como dos afios y tuve yeso y una férula.
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Erika - ¢ Fue bailando?

Luz — Ne fue por bajar una banqueta de la ciudad, tan mal que estan las banquetas
iban caminando y [pas!, tuve una fractura en un dedo, eso fue por un golpe de esos
golpes que te das en la casa, alglm objeto duro y no ie das cuenta y fue una
astillada.

Erika — Tus proyectos a futuro son:

Luz — Muchos, no me gusta hablar del futuro, siempre tengo el presente, y mi
presente es seguir frabajando, me gusta mucho la docencia, me gusta hacer
coreografia, tengo tantos detenidos por falta de presupuesto y por eso es lo que yo
quisiera que se lograra, que todos los proyectos los pueda llevar a cabo tarde o
temprano, no se comeo pero los voy a llevar a cabo, me muero pero no se guedan en
el cuademo.

Erika - Gracias me diverti mucho.

ENTREVISTA 2
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Profesora: Mercedes Limén.
Maestra, ex bailarina profesional de la Compaiiia Nacional de
Danza.

Erika - ; Me puedes platicar de como te iniciaste en la vida artistica?

Mercedes — Bueno de nifia, ya sabes, de pequefa, pero ademas muy curioso, por
que yo iba de acompafiante de unas piimas mias méas grandes que yo, yo iba tomar
clases de danza, yo era la més chiquita, cinco afos, viviamos ahi y de ver, pus yo
también querla bailar, entonces realmente asi como fue que inicie, después de ver a
mis primas, dije yo también quiero, entonces me guede, hice el examen de
admisién para la Academia de la Danza Mexicana y es asi como empecé por
copiar.

Erika — ; Tus primas estaban en la Academia?

Mercedes — Si también, mas adelante que yo, y una de ellas bailaba folclor,
después crecimos y ellas dejaron, hicieron otra cosa y ya, pero la que continuo
curiosamente fui yo, la que si termino la carrera.

Erika - Y antes de eso, no hubo algiin acontecimiento que dijeras, por esto quiero
bailar baltet.

Mercedes — No, me gustaba bailar en la casa, poner musica y baildbamos y
hactamos cosas en la casa, de ver yo ballet, no.

Erika — Y en la Academia de la danza hacias tu escolaridad y después tomabas
clases de danza?

Mercedes — No ahi la escolaridad era por fuera, era aparte, t(: hacias tu escuela e
ibas por la tarde, cuando llegabas terminabas la secundaria, y ya para la
preparatoria, entonces si guerias ahi mismo la hacias, conjuntamente con la carrera
de danza, entonces terminabas las dos al mismo tiempo, o también estudiando por
fuera, te revalidaban tus estudios de las ofras escuelas, junto con tu escuela de
danza. '

Erika - ; Cuanto tiempo estuviste en la Academia de la Danza?

Mercedes - Pues los nueve afos de escuela que son.

Erika - ; Con que certificado salias?

Mercedes — Antafio no es como ahora, antes en el séptimo afo te daban un
certificado donde te acreditaban que podias dar clases, después terminabas ef
noveno y ya empezabas, antes no habia certificado, te daban un diploma, una
especie de tituky, pero no es como ahora, en el CNA, en la licenciatura van a la par

de la escolaridad y terminas al mismo tiempo y hay un reconocimiento oficial, en
aguel entonces, nao, eso era aparte por gusto y no habia oficialmente nada.
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Erika - ¢ Cuando terminaste los nueve afos como ingresaste a la Compafia, o
donde trabataste profesionalmente?

Mercedes — Buenc ya realmente la Academia estaba muy ligada a la Compafiia,
antes se llamaba "Ballet Clasico de México”, conforme pasaron los afios ha tenido
diferentes nombres , perc sigue siendo la misma compania y estaba muy ligada la
Academia a la Compafia y nosotros siempre de heche teniamos funciones por
temporadas junto con ta Compafia , entonces haz de cuenta, presentaban
“Cascanueces” entonces todas las danzas infantiles participaba la Academia y eran
parte del elenco de la Compaiiia , siempre estabamos fogueados, aparte en
festivales de la escuela y todo y bueno un dato curioso, yo creo que fue en mi primer
afio 0 segundo en la Academia. Vino el Ballet Bolshoi en los 70’s y traian un
programa muy interesante por que era como la historia de los bailarines, como se
inician, come van evolucionando, como liegan a los niveles mas avanzados, ya
como profesionales y lo llevan al escenario con vestuario y todo. Entonces para ios
primeros niveles se necesitaban nifias y se hizo la seleccién como de ocho nifias
pequefias, un grupo pequenito y en ese grupo estaba yo y hubo uno méas avanzado
donde estaba mi prima, la mé&s grande que curiosamente era comparera de
generacion de Silvi Renoir, de Ofelia Medina, Gloria Macias que estuvieron en la
Compania posterior, éramos como que un grupo reducido, no me acuerdo si
invitaron a toda la bola de ellas para paricipar en esa funcion, fue muy
emocionante por que fue de lo primero que yo hice en el escenario, participar
con el Ballet Bolshoi, Orquesta Sinfonica en vivo, aquello llenisimo, en grande.

Erika — ; Con que cbra fue?
Meche — Te digo que fraian una cosa como de historia del bailarin.
Erika -; No era una obra especifica?

Mercedes - No, &l final, mezclaban los pas de deux y completaban con el segundo
acto del Lago, algo asi. Pero lo gque ellos querian mostrar era el proceso de los
bailarines, no me acuerdo si tenian nombre, por ahi ha de haber un programa, ni me
acuerdo. A partir de ahi, si yo estaba motivada para ser bailarina, bueno ahi ya fue,
CoMmg que pase o que pase yo voy a ser balfarina, no o sea yo estaba siper
decidida, entonces, ya segui estudiando y ya sobre la marcha es una camrera que
entras y también tomas contemporéneo, bailarin de danza contemporanea.

Erka - ;jAh si?

Meche — Entonces podias bailar contemporaneo o ballet, era muy interesante por
que ya en los Ulimos afos, yo tome clasico y con ia maestra oficial, excelente
maestra, Body Jenkel, de contemporaneo, fue maestra de muchas generacicnes de
contemporaneo. Era holandesa y a mi me foco todavia y haciamos funciones
entonces en un séptimo, oclavo afio yo estaba en Ballet, pero estaba muy metida
en la contraccion.

Erika — ;O sea ti tomaste contemporaneo?
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Meche — Si, yo estuve en Contemporaneo un rato y tuve de compariera a Reina
Pérez y ellta se fue a Rusia, cuando daban las becas para Rusia.

Erika — ;Fue de la época de Guilermina Bravo?

Meche — No, después, més para aca, yo era chiguita, haz de cuenta, de la época de
Bemardo Benitez que tiene ahora una compaiiia estaba también con nosotros
Miguel Angel Palmero, clare elios eran los bailarines mas avanzados, en ese grupo
éramos nosotros, Magnolia Carmrién, ella fue de ballet, Graciela Gonzélez, era
maestra, Socomo Meza, fue un grupo muy padre, Silvia Unzueta, éramos asi como
las escuinclas, ellas ya mas bailarinas profesionales, por que de hecho ellas
entraron cen Radl Flores Canelo, con el Ballet independiente, de ahi nos toco a las
chiquiilas que veniamos atras, Reina Pérez, Maclovia, Mariso! y éramos de
descalzos, contraccién y el drama, bueno seguiamos en eso y ya para terminar en
ese momento habia la cosa de irse para Rusia por que en ese entonces estaba la
maestra Josefina Lavalle, como directora de la Academia y entonces yo andaba de
novia y pues con el novio no sabia que hacer, no sabia si irme a Rusia o nos
casamos o que cosa por que yo ya fenia que decidir.

Erika - ; Cuantos afios tenias?

Meche — Tenia como 17 anos, muy chamaca y aquel me decia no pues no te vayas
a Rusia, como crees que esto que el olro, por que si te vas ya no regresas y que tal
si te quedas alla y te casas y decidi no irme, me quede, para preparar eso de gue
nos ibamos a casar y en ese tiempo yo queria bailar ballet.

Erika - ; En que ano entraste a la Academia?

Meche — Entre a la Academia en 1963, 64 y luego yo me dedigue contemporaneo,
¥O ya no queria hacer nada, yo sali para entrar a la companiia como en el 74, fue en
el inter, en que sali, lo que pasa es que la Compaiiia ensayaba en los salones de la
Academia en la manana y la escuela entraba en la tarde a las 3:00 p.m. y trabajaba
de 430 29:00 p.m.

Erka — ; Ahi tomaste contemporaneo?

Meche — Si ahi me formaron, ahi daban clases de contemporaneo, Graham, danzas
preclasicas, musica, historia, tode lo que conforma para una danza profesional,
cofecgrafia mas lo de tu area de ballet déasico, puntas, repertorio, teatro, todo,
cuando estabamos en eso de que si que no, yo queria entrar a la Compaiia; pero
para entrar a la Compafia no es como ahora que haces audicion, sino habia un
grupo especial, entonces todes los aspirantes entrabamos a ese grupe y quedaban
haz de cuenta, Felipe Segura que era el director de ese grupo y la Compania
trabajaba en el salon siete, cuando se hacian temporadas necesitaban de bailarines
para el cuerpo de baile y ese cuerpo se sacaba de la Academia .

Erika - ; Cuantos alumnos eran?
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Meche — La matricula era muy corta, érames muy pocos, habia épocas en las que
teniamos que juntar el grupo, por que de repente guedaban dos, tres gente y
entonces de juntaban 6° con 7° por efemplo. Ya para la Compania venian de
muchos lugares, de la escuela de Nellie y Gloria Campobello.

Erika — O sea estaba la Academia de la Danza vy la escuela de las Campobelio.

Meche — Que también no se cuantos anos eran de formacion, también esas
egresadas pretendian entrar a Ballet Clasico de México.

Erika — ¢ Ballet Nacicnal de México?

Meche — No, el BNM es de contemporaneo, de Guillermina Bravo, Ballet Clasico, es
lo que ahora la Compariia Nacional de Danza, después ke cambiaron el nombre y
bueno yo entre ese grupo especial y a mi no me alcanzo el tiempo para entrar a
cuerpo de baile de la Compaiiia por que en ese tiempe vinieron los cubanos a
asesorar.

Erika - ;A la Academia?

Meche — No a la danza en México y dijeron bordn y cuenta nueva, a ver que
escuelas hay aqui, la mas importante es esta, se acabo la forma de trabajar, no
vienen nada mas por la tarde las nifias, ahora se va a implementar que la
escolaridad es parte de la formacién artistica, entonces es mas importante tener la
misma escuela ahi, son los que integraron que entraramos a las 7:00 a.m. la
escolaridad y saliéramos a las 7:00 p.m.

Erika - ;Enque ano fue?

Meche — Eso fue en ko 70’s yo creo que en 1973 o 74 por ahi por gue a mi ya no me
toco la escuela yo ya habia terminado a mi me toco ese cambio en la Compafiia, yo
estaba como aspirante para entrar a la Compaifiia pero justo en ese momento lo que
hicieron fue una audicion. Todos los bailarines que éramos

Profesionales de Ballet de |2 Ciudad de México y todos los aspirantes de todo e
pais, se hizo una convocatoria a nivel nacional a quien quisiera entrar a la compaiiia,
tanto las primeras bailarinas que estaban en la compahia, como las nuevitas gue
estabamos saliendo de la escuela y de otras escuelas y en esa audicion yo me
quede, ya como cuerpo de baile de la Compafiia.

Erika — ¢ O sea que en esos tiempos se cambio de nombre?.

Meche — Por ahi debe haber papeles, por que hubo una celebracion del 30
aniversano de la CND, pero realmente como institucion, como agrupacion
profesional de Baliet ya tiene tiempo, creo que desde antes, bueno total, ya como
parte de la Compafiia, ya con conirato y todo ahi empecé a hacer mi carrera,
entonces ya cambia el sistema de trabajo, !as clases y todo, la forma de
enfrenamiento ya fue como los cubanocs, yo venia con una preparacion combinada
de francesa que era de Madame Danbre, famosisima también en la danza en
México, formadora de muchisimas generaciones y de excelentes bailarines por
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cierto como Lupe Serrano, que fuera dei pais se desarrolié como bailarina y ademas
tenfa una técnica rusa que era la que manejaba la Academia, en eso entonces
veniamos formadas mas 0 menos asi, la escuela de las Campobello, no se que
técnica, que método, que escuela, a ko mejor también rusa y llegaron gente de La
Royal , 0 sea de todos lados se conformo esto y bueno a partir de ahi empezé mi
entrenamiento a nivel profesionat como Compania y el entrenamiento como escuela
cubana, que fue muy buenoc por que se hizo homogéneo el trabajo, por que era
de chile, de mole, y manteca, entonces se hizo de una sola linea, esa época fue
muy buena, hasta entrenar a los maestros para la Compania, para trabajar
exclusivamente Cuerpo de Baile, para trabajar solistas , trabajar cosas de caracter, o
sea ya muy bien definido, ya a ofro nivel, todo este proceso a mi me toco, una
cantidad enorme de coredgrafos extranjeros, habia un movimiente extraordinario y
bueno todos los festivales del pais , que en aque! entonces por ejemplo el del
Cervantino era excelente, ahora ya ha bajado para mi gusto de calidad, de
nivel. El de Leén, el de San Luis Potosi, era tipo como el del Cervantino, era
mucho mas abierto por que ahora nada méas es de contemporaneo y venian de
todos lados, una cosa muy padre, todo eso me toco a mi vivir. Reaimente en fa
Compaiiia yo estuve desde 1975, que no me tomaron en cuenta la antigliedad,
yo reaimente estuve veinte afios, pero elios me contaron diecioche, ahi hice mi
carrera.

Erika - ;Cual fue la primera obra que bailaste, ya en la Compania?

Meche - “Las Silfides” y en esa época, después fue Copelia, luego Lago de ks
Cisnes y por cierto yo lo estrené en el Lago de Chapultpec con los cubanos en una
gira del Cervantino, era una super gira que se aventaron por toda la Republica a
diferentes lugares y necesitaban una bailarina para el Lago de los Cisnes , que
siempre hay que lievar un extra para cualquier cosa, entonces se hizo una seleccion
internamente dentro de la companiia, los maestros cubanos y mexicanos estaban a
cargo de la direccion artistica.

Alicia Alonso necesitaba una bailarina para cuerpo de baile, corifeo, que pueda
ser cabeza de fila y a lo mejor hasta entrar a hacer otras cosillas y me
escogieron a mi, entonces me fui con ellos al Cervantino y todo el recormido por la
Republica y si me foco bailarla con ellos, esa época era muy padre, por que los
cubanos en eso entonces, eran los monstruos de {a danza, las super estrellas y
en esa época a mi me toco ballar con ellos (expresiones de emocion) jj muchas
cosas muy padres!!. Cuando regrese ya baile con la Compadiia, pero reaimente mi
estreno fue con los cubanos, y fue asi poco a poco, de empezar de cero, de cuerpo
de baile, de corifeo, solistas, cosas de primera bailarina y en un momente también
como maestra.

Erika -¢ Cémo primera bailarina que papeles interpretaste?

Meche — No, en papel, no te dan el nombre, no apareces en el programas como
primera bailarina.

Erika - ; Como es ese procesd en una compaiia para que te den el nombre de
primera baitarina?
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Meche — Este, bueno, primero te desarrollas y en tu categoria que te contratan y
bueno cuando eres tan joven, eres cuerpo de baile, cuando esta ya el dominio de
cuerpo de bailes, que te sabes todo el teje y maneje del cuerpo de bailes, sigues de
corifeg, es la que va organizando todos los dibujos del cuerpo de baile, son las
cabezas de fila que estan hasta adelante, son la que dan et “giv” para muchas
cosas, por ejemplo estamos en pose en Lago, entonces hay un cambio de pose y
cambia la variacion o por gue ahora vamos a entrar a bailar cuerpo de baile,
estamos en pose estatica, pero el cambio de pose, caminar y hacer cuatro lineas,
quien dirige eso es el corifeo (a) todo el mundo aunque esta en pose, esta con los
ojos chocando y checa a la corifea del lado opuesto, perc s un movimiento tan
sincronizado, tan coordinado que ademas no se nota, es fodo una técnica, un
método para coordinar eso, entonces la que es cabeza de fila tiene un
conocimiento, tiene que saber las entradas, salidas, no nada méas de cuerpo de
baile, sino de todos los bailarines, ante esa responsabilidad tu ya empiezas hacer
otras cosas, ya pasas a ser por ejemplo uno de los cuatro cisnes, no eres cuerpo de
baile pero tampoco eres solista , estas en medio y es cuando te empiezan a subir;
obviamente se evallan muchas cosas, disciptina, tu desarrollo, evolucién artistica,
una serie de cosas pues te van dando un chance y buenc ya vete aprendiendo tal
lugar, un solo alla atras , ;s cuando vas a bailar?, no se pero tu apréndetelo, vas a
ser la suplente, no segundo elenco, cuando menos te lo imaginas vas a entrar.

Erika - ; Qué diferencia hay entre segundo elenco y suplente?

Meche — El segundc elenco comparte las funciones, alternan, tienen ya derecho, es
parte de y la suplente te toca cuando se necesita, y a lo mejor no vas a bailar todo el
rol, sino nada mas al final, por ejemplo siempre en Lago hay dos suplentes, uno para
cisne blanco y ofro para cisne negro, pero también puedes hacer dos cisnes, uno de
los cuatro cisnes, tienes que haber pasado por todo, haz de cuenta que se van
rotando ias suplencias, bueno hoy digamos que voy a suplir a Odette pero en el
curso de los dos cisnes algo ke pasa a Odette, yo entro, por ejempio una vez me toco
suplir a Odette en la Coda, se lastimd Odette, entonces a ponerte las puntas, el
tocado, medio a calentar con "echarpes” por que yo tenia que entrar a hacer la Coda
y final, cuando se sube a la lancha, paso el paux de deux del varén y de repente ve
en la Coda y el principe ve a otra Odette, salgo y yo hice el final. A lo mejor desde la
primera entrada se rompe la mujer y tengo que hacer todo, esa es la suplencia, pero
después de que ya suples te vas ganando el lugar y entonces ya estas en el elenco
y en el programa ya aparecen ko altemantes.

Erika - ; Es dificil mantenerte como primera batilarina?

Meche — Realmente yo como primera bailarina no tuve el papel, pero bueno estuvo
bien por que considero que una primera bailarina no nada mas es hacer la
gjecucion , los pasos, sino realmente es todo un desarrollo artistico, toda esa
madurez que necesitas para poder interpretar el personaje, un rol de primera
bailarina, se confunde mucho con que a la primera bailarina es la que puede ejecutar
el rol, que quiero decir con esto, es a la que le salen las fres pirouties y en una
variacion por ejemplo, la que hace los 34 fouettes en la Coda y se hace los 64, esta
lista y apta para ser primera bailarina.

Erika — ;O sea de acuerdo a tus habilidades?
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Meche — Si pero actualmente se estan fijando mas en tus habilidades técnicas y no
en el talento artistico, en la interpretacién. Finalmente en un momento dado hay muy
buenas bailarinas, es mas a lo mejor hay alumnas ahora en la escuela de octavo, no
se cual es el mas avanzado, que a lo mejor sacan mejor lo foueties que la primera
bailarina, a lo mejor estas chicas estan haciendo cinco piroueties, pero la gran
diferencia es que paras a estas ninas en el escenaric y no bailan, ejecutan y
muy bien, la arabesca lo hacen muy bien, una linea muy bonita, pero no son ni
Odette, ni Odile, ni Kitri, ni Giselle dependiendo del papel, esa es la gran
diferencia por esa exigencia, esa jerarquia de los roles, pero eso sélo te lo da
la experiencia la vivencia y la madurez.

Erika - 4 Cuando bailas en que estas pensando?

Meche — En el personaje, en Giselle, segundo acto, eres esa nifia joven y fresca
perc por una traicibn de amor mueres o sea imagina ese ser humano como se
siente, la locura, se vuelve loca de amor por la pena tan profunda hay seres
humanos que en verdad enloguecen o se llkenan de odio, de rencor y andan por la
vida queriéndose vengar del marido, de la esposa.

Erika - ;Esto es interpretar?

Meche - Es realmente ser artista 0 sea ver que le esta pasando al personaje por
medio del lenguaje del ballet, puede ser contemporaneo, puede ser teatro , canto,
los masicos, mimos, cada quien tiene su lenguaje , el nuestro que es danza, mas
especifico el ballet , el final de! artista es la interpretacion.

Erika - ; Cudndo Mercedes Limon se para en el escenario, que espera del publico,
hay una comunicacién intrinseca con el publico?

Meche — Fijate que eso es bien interesante, ahi hay un conflicto muy grande,
por que te ensefnan y esto yo lo aprendi scbre la marcha por que no alcanzaba
a entender, yo decia, hay algo que nc puedo lograr, por que finalmente te
ensefian que tienes que hacer para el piblico, pero del bailarin para alla y bueno
esta bien, por son los espectadores los gue te ven, es lagente laque te vaa ver o
que tu haces. A mi me causa conflicto por que cuando yo me ponia en la cosa de
voy a conectarme con ellos y voy a bailar con elkos, voy a mostrar ko que yo hago,

yo me sentia muy incomoda por que entonces nada mas salia a hacer, hacer cosas,
hacer poses a terminar un giro. Ademas me pasaba lo que en la clase, por ejemplo
que estas stiper concentrada en la clase de barra al piso, haciamos una primera
posicion, puro trabajo de rotacion, pero no nada més era eso, era un frabajo interno,
de concienda, de ir mucho mas, eso a mi me dio otro nivel de conciencia corporal,
ofra sensacion, se integré a mi danza, a mi forma de mover y conmigo en es grupo
estaba Blanca Martinez, que fue primera bailarina de la CND, Oscar Leyva que va
fatlecid, muy buen bailarin, Verénica Aranda, fue una historia horrible que la danza e
ayudo a salir de todo eso, Roberto Martin que también estuvo con Ema Pulido
mucho tiempo en Guadalajara y bueno yo aprendi a bailar conmigo misma. Pero es
cuando dices, es que estoy siendo muy egoista, como te conectas con los de afuera,
estando adentro.

115




Lo que me pasd a mi es gue estuvimos en Lago en Guadalajara a mi me encantaba
la misica y fue de las pocas gue me salieron excelente, me gustaba mucho y me
entregue y me enamore de ese Ballet, de este personaje de Cdette. Mira Erika, me
paso una cosa bien curiosa, yo sali, hice el pas de deux , que es uno de los méas
largos, el del cisne blanco, muy largo, muy lento, yo me sentia bien, pero llegé un
momento, no me acuerdo en que parte del pas de deux, que empecé a no ver a
nadie, la gente de cuerpo de baile, o sea estas en lo tuyo pero nunca pierde
referencia, por que esta el Lago, o sea el cuerpo de baile de delimita donde esta el
lago, en et agua se ve el reflejo de la luz, o sea muy loco, muchas cosas, para mi
eso fue magia, pero siempre estas consciente del frente por que te ponen una luz
roja, por que todo es negro, estabamos en Chapultepec de Guadalajara, te
marcan el frente cuerpo de baile y la luz roja, pero estas consciente, entonces
ilegd un momento en el que yo no vi nada, ni cuerpo de baile, no habia frente,
ni atras, no habia lo negro que se ve del escenario, ya sabes, no habia arriba
nada, era alrededor todo blanco y la misica se opia lkeve pero no la orquesta
sinfénica sino musica asi como de campanas, algo hermosisimo y yo estaba gozosa,
sota, llegd un momento como gque me sali por que tampoco senti al chavo, no me di
cuenta hasta después, estaba gozosa, donde estoy me encanta esto, ni me di
cuenta que no estaba donde tenia que estar, pero era una luz bellisima,
brillosisima, pero nc me molestaba, era el volumen de la misica, bien, pero
tampoco era tan bajita , yo no pesaba, era una temperatura ambiente deliciosa,
o sea todo, y yo me di cuenta y termine por que oi aplausos. Cuando oigo kos
aplausos como que regrese, entonces que paso, como que ya el partner me levanté
por que terminamos en pose, me tomo de la mano y me dijo — Bien Meche-.
Entonces ya sali de ta escena y le digo —oye, no me pare, se me clvido algo- me dijo
- no Meche — no me equivogque en algo © te cambie la cargada — Estuviste sGper
bien, estuviste regia, Ia arabesca, las cargadas- y yo — Juramelo, es que no se que
paso, yo me fUi de aqui, no se que past nada mas dime que no me equivoque gue
todo salié bien — Salié mejor que nunca , no me pesaste en las cargadas y dije —
Dios que regalc me estas mandando- entonces yo sali a esta variacidn pero ya con
esta sensacion, entonces unos aplausos y mis companeros — Oye que padre
bailaste, nunca te habia visto esos balances- yo no se que pasd. Entonces ya con
mis cuatas les pregunte que habia pasado, y me dijeron —no se pero batlaste genial-
ya razonando yo misma, es que entre a una dimensién que los artistas debemos
experimentar yo le decia a Vero yo ya me puedo ir tranquila a mi casa, por que lo
que yo vivi ahi no te lo puedo describir con las palabras, y entendi por que bailamos
, fodo nuestro trabajo artistico es para entrar ahi, por que es una cosa que no te lo
puedo describir, una sensacion Onica. Yo creo gue os grandes artistas, que los ves
que salen de aqui eniran a esa dimensidn, para estos niveles, como un Nureyev o
una Margot Fonteyn, haciendo Lago, que tu los ves y se desbaratan, es esa magia
sin perder la energia, el movimiento, el lenguaje que ko tienes hasta [a médula, pero
como que te pasas a ofro nivel y entonces que pasa gue es cuando te conectas con
el piblico, pero no sales con esa mentalidad de me voy a conectar, No, es por
dentro y aunque la gente no lo sepa dice simplemente me gusta o no me gusta y ese
es el contacto gue realmente tenemos que tener kos bailarines y no nos educan para
eso por que lo que tienes que hacer es un trabajo de interiorizacion cafidn, que es lo
que hacen las grandes estrellas y los grandes bailarines, ahi los ves con el tendue
todos los dias, pero va mas alla del tendue y cuando a mi me paso eso Erika dije ,
gracias Diwos, por que gracias a eso entendi lo que es la danza en came propia, ¥y
creo que todo el ejercidio, todos los afios, toda la fucha se me premio con eso, por
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eso cuando yo me sali de la compaiiia me sali gozosa y todo el mundo me decia
pero no lo extrafias, no estoy feliz, ko que tocaba en este camino de danza, yoya lo
toque, y no todo munde ko toca, es una cosa maravillosa.

A partir de ahi tu logras una comunicacion con el pUblico y estas compartiendo al
pdblico lo mas intimo, y no estas —veme, me salié muy bien el padebure- les das
una cosa atlética muy bonita, te sorprende mucho y dices, que padre, pero vas
una vez y se acabo o te ven una variacion y la siguiente ya estén con el celular o
ya estan viendo para otro lado o al musico o si trae peluca o no el director por que
kos bailarines salen a hacer no a sentir.

Erka - ;Por qué crees que la danza y ofras bellas artes ne scn tan socoridas por
los pablicos?

Meche — Es un circulo vicioso y cuando la gente no se realiza y no quiero decir que

yo soy la realizad de planeta por que a lo mejor yo no hubiera tocado eso y sime |
hubiera reatizado como bailarina pero cuando los bailarines no se realizan, por que |
la mayor ilusion es esa, realizarse, y hablande de danza, un excelenle ejecutante, se ‘
califica por que hace mas giros, por se eleva mas o por que hace mas clases ¢ por |
que soy mas artista, mas real, no se. Lo que te puedo decir es que a través de los

afos en que ademas he visto generaciones y generaciones y la gente que se ha

formado, realmente tiene una gran frustracion personal por que tal vez no hay

realizacion, antes de ser maestro la mayor ambicién es ser primero bailarin, y

cuando eso no se logra, pues ademas eso ya se ve como una regla, que después de

ser bailarin tieres que ser maestro, que tampoco es, y la mentalidad es no baile y

ahora soy maestros, son bailarines frustrados, y no tienes que ser primer bailarin

sino realizarte con tus virtudes, con tus capacidades, con tus limitaciones y no tienes

que ser un gran bailarin o un gran coredgrafo, con tu realidad y a partir de ahi

puedes dar, pero si existe un — guise y no pude- o tal vez -debi haber sido- sobre

eso se esta basando lo que das a los demas, para que amen a la danza, que es

neta del planeta, ;Como’? si tu cdias o estas frustrado por ta danza. £n la escuela

forman muy buenos ejecutantes pero no forman bailarines, chavos que no saben

enlazar un paso con el ofro, no saben coordinar la musica y eso es la gran diferencia

de los grandes bailarines y hablo yo del ballet, que es lo que yo siento que puedo

expresar, no se en confemporanec como este la cosa, el ballet es algo que tengo tan

a flor de piel, si me explico pero yo creo que es algo por el estilo. Yo creo que si hay

mucho tatento, y se estan haciendo muchas cosas, pero son contados con esta

mano, y i estaras de acuerdo conmigo, son contadas, las verdaderas

intérpretes; una o es una copia o un refrito, algo que no sale nada, engaio.

Erika - ;Y a que crees que se deba, a la formacion o a que?

Meche — Es la formacion, la mentalidad Erika, desde los maestros, cuandoe tu no
estas con una mente universal no estas con apertura a que, el de junto por muy mal
que te cae, aunque muy pobrecito su trabajo tiene algo de mérito, cuando
aprendamos a no descalificar el trabajo del otro, entonces vamos a crecer

Por que agui nadie somos el maxime y hay que reconccer que el que esta junto a ti
es un colega, a lo mejor te cae mal por que se acosté con alguien, perc hay que
reconoces que tiene algo o si estas viendo que tiene algo malo, pues tl no hagas lo
mismo. O sea me refiero a que critico al de enfrente pero yo también estoy haciendo
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o mismo, no hay esa apertura de mejorar, de crecer; si viene alguien o da un curso
nuevo, pues haber que trae de nuevo.

Erika — Podemos decir que hay una desorganizacion, no hay union.

Meche — Hay un gran sentido de descalificacién hacia el trabajo de los demas, una
falta de respeto, falta de preparacién y sentir que eres la neta del planeta. Aqui es
tipico, si ven que alguien esta haciendo algo o si necesitamos una sala para
ensayar y yo puedo prestarselo y ni madres que te o presto, la gente que tiene
para ayudar, sélo ayuda a sus gentes, pero realmente no ayuda a crecer y es
mucho egocentrismo, pero el trabajo corporal y artistico no esta trabajado, pero yo
te lo vendo con la labia y esa es la gente que se queda. Yo quierc otra cosa, yo
quiero ver los cuerpos trabajados, que no estén hechos bolas, cuerpos entendidos,
ofganicos, & estilo que sea o la técnica que sea, es todo un deber.

Erika -; Crees que ias politicas culturales del pais ayuden a que la danza no se
desarrolle?

Meche — Si, finalmente la cultura no les interesa y sus finalidades son el
enriquecimiento y el poder y si vemos que la gente que esta los lugares claves,
son los mismos que han estado en otros lugares, que tampoco han generado
nada, no va a solucionar nada cambiarlo, es como una marafa, y si esta mal
desde arriba, econdmicamente, esta mal en lo cultural, es una pirdmide, una
cascada.

Erika — Ya por uitime tus mayores retos y tus peores derrolas.

Meche — En mi vida general, mi fracaso, si empiezo por algo fue mi matrimonio,
yo estoy separada, y esa separacién creo que debid de haber sido desde antes
y eso fue una debilidad mia, defecto mio de ver las cosas que estan funcionando
mal y no poner el remedio en el momento y es postergar y postergar , digo le voy a
poner la palabra fracaso, es algo que no logre, como consecuencia también ciertos
problemas con mis hijos y secuelas por no haber resuetio eso en su momento, por
que ahora entiendo que no soy stper mujer, pero si fue culpa mia en algun
momento, falta de seguridad, de fuerza, de decision.

Erika - ; Cuantos afios tenian tus hijos cuando te separaste?

Meche — No estaban tan chicos, Merce tenia como catorce aros y Miguel ya
dieciocho, no eran nifos, a veces creo que la situacion estaba tan mal que si
provoce muchos dafios, entonces para que esperar mas tiempo.

Mi mayor logro fue bailar en la Compaiita Nacional, no pedirle nada a nadie,
aunque si el asunto, a veces, de no pertenecer a un clan, no lamerle las botas a
nadie y a pesar de eso con mis limitantes como bailarina, tampoco era tan dotada
como ahora son las bailarinas actuales, yo logre mucho, siento que tuve muchos
logros y o mé&s maravilloso es que estando en un lugar tan dafino, tan temblemente
feo y no sali tan dafiada , eso fue un logro, no nada mas lo pagas en tu vida artistica
sino en ta familia y después con tus alumnaos, y sin embargo para mi fue un gran
logro. Fui honesta conmigo misma, szlir de un lugar feo y no estar gastada y
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pues seguir con mi granito de arena, depositar semillitas por ahi y bueno ver a mis
hijos ser personas decentes.

Erika — Actualmente ; Qué estas haciendo?
Meche - Dando clases nada mas.

Erika — Bueno, gracias ya e dejo comer.
ENTREVISTA TRES

Profesor Manuel Marquez.
Maestro de Contemporanec en laE_|. A 2, INBA
Bailarin de 1a Compaiiia CONTRADANZA_

Erika —Bueno, platicame como fue tu iniclacion artistica.

Manuel — Bueno realmente fue una casualidad bastante afortunada, por que todo
empez6 cuando yo terminé mi carrera de Comunicacion, entonces estaba
haciendo mi servicio social y paseando por lo corredores de Ciudad
Universitaria vi en uno de los anuncios los Talleres Libres de la UNAM, siempre
habia una inquietud de hacer una cosa extra, propiamente en el plan académico de
la carrera, entonces en la preparatornia hice teatro, y en la carrera pues era mucho
tiempo que tenia que utilizar para estudiar, para ver ofras cosas, entonces se me dio
el chance y cuando yo termine todo, pues ya vi como un tiempite que podia utilizar y
entonces me acerque a ver que habfa en los Talleres, no de teatro, sino de danza y
ahi empezd todo. La primera clase que tome fue con la maestra Cora Flores, que en
ese tiempo era muy cercana a la coordinacion del Departamente de Danza de la
UNAM que era Rosario Manzanos y entonces las dos elaboraron un proyecto gque le
llamaron Grupo Piloto y la intencién era hacer un grupo como de prueba para ver si
se podia incitar o convocar o seducir a los universitarios para crear un grupo
universitario en danza dentro de la UNAM, entonces el proyecto arranco con siete
dias a la semana tomando alguna actividad extra curmicular, o sea tres dias tomabas
ballet y tres dias contemporaneo y un dia trabajabas con el coreografico, los
domingos.

Yo no me inscribi a ese grupo por que parecia que tenias gue tener una cierta
experiencia, un nivel intermedio, tons yo me acerque a Cora y en una de esas
chartas al final de las clases, ella me dic un espacio para decirme de estas danzas,
yo le dije que me hacia falta una actividad académica y me dijo bueno por que no te
acercas al grupo piloto estamos iniciando, tomando clases de lunes a viemes,
sabado y domingo hay un trabajo coreografico y pues ya me acerque y a partir de
ahi empezamos a trabajar mas en forma con el cuerpo y con la actividad dancistica
y buenc para foriuna mia , el coredgrafo que se acerco por primera y Unica vez a mi
fue Marco Antonio Silva y a partir de él empece a trabajar mas estrechamente en su
compariia, ef niciaba un proyecto con un grupo de educadoras, era un proyecto gue
tenia ta SEP en eso entonces con escuelas normalistas para que participaran en una
actividad extracurnicudar , escénica, todas las escuelas nomalistas del pais tenian un
grupo de resigencia, un grupo mexicano de danzz, entonces a Marco le toco estar
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trabajando con las educadoras y a partir de ahi después de terminar ese proyecto
con las educadoras empezamos a trabajar ya para un proyecto de, primero fue un
concurso, ef INBA - UAM, nos invitd a que entraramos kos que quisiéramos y hubo
una seleccién |, la primera seleccion fue en el talter de danza, pues como le faltaba
mucha gente para completar el grupo, pues ya empezamos a trabajar, empezdé con
un grupo grande de educadoras, pero el rigor fisico, la actividad que estaba fuera de
sus horarios de escuela y siempre toda esta cuestion de ser educadora, es mucho
de hacer manualidades, entonces se fue restando , creo que empez6é con veinte
gentes y termino con ocho, faltaba mucha gente, hizo una primera seleccién y nos
invito a cinco de ese proyecto a ofro y otro y asi fue como trabajé con el seis artos,
en excelentes montajes y a partir de ahi se siguid otro grupo en donde trabaje un par
de anos mas y después € grupo donde estoy ahora que ya llevé cinco afos,
Contradanza y en el inter trabajar con otras compafiias y en proyecios bien
definidos, muy especificos, a largo plazo y ya, ha sido mi trayectoria.

Erika -; Cuando entraste al grupo de la UNAM tu ya tenias alguna experiencia,
habias tomado alguna clase de danza en tu vida?

Manuel — No, bueno escénico, era teatro en la prepa, fuera de eso no, de hecho fa
danza nunca me habia parecido atractiva de verse, yo no me acostumbre a ver
danza hasta que empecé a tomar clases, como por €l 93 fue que empecé a ver
danza ya més en forma, antes de eso era raro que yo viera alge, salvo en festivales,
que fraian cosas en el Cervantino o alguna cosa que organizaran como festivales,
entonces veia danza, por ko regular veia teatro y cine.

Erika -¢ Por qué no te gustaba ver danza?

Manuel — No se fijate, que no me parecia tan atractivo visualmente y algo pasaba
que no me conectaba con lo que veia en escena y entonces no me acercaba y no
me gustaban los frabajos que estaban presentando en aguel entonces.

Erika -; Como que trabajos recuerdas?

Manuel — Pues realmente no me acuerdo, te digo, muy poco fui a ver danza y
entonces que seria, grupos que Begue a ver entonces, pues Asalto Diario, Barro
Rojo, de contemporaneo, realmente no me acuerdo bien, fue bastante esporadico,
pero bueno después de verlos desde otra perspectiva ya como formacion, como
estudiante de danza en aquel tiempo, veia ya a los cuerpos y las disposiciones
corporales coreograficas de otra manera, aparte se dieron como sucesos
importantes en los siguientes afos y pues salieron grupos muy importantes, estaba
Antares, poco después Delfos, como que vino un cierto nuevo aire para la danza, en
esos momentos ya me acercaba un poco mas pero asi como espectador hasta que
me inicie en la danza.

Erika — ; Actualmente te dedicas de lleno a la danza?
Manuel — Si.

Erika -; Terminaste tu carrera?
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Manuel — Termine todos los créditos, pero me falto hacer la tesis, que esa
nunca la conclui y yo creo que no la concluiré.
Erika - ;En que afio entraste al grupo de Cora Flores?

Manuel — En 1992,

Erika - ;Y seguias estudiando?

Manue! — Ya habia terminado, yo estaba en el Servicio Social.

Erka — ;Y como fue que decidiste dedicarle todo tu iempe a la danza?

Manuel — Pues fue como eso, como entender que era eso lo que estaba buscando
finaimente, la carrera fue como que, t que estudias Comunicacion me entiendes es
una carrera muy abierta, el espectro que i puedes manejar va desde radio,
investigacion, foto, a nivel econtmico, social, politico, administracion, muchas cosas
que puedes hacer, entonces eso era muy atractivo y era tanto lo que podias hacer y
alguna de tus afinidades podia entrar en alguna de esas ramas; pero cuando me
tope con la danza entendi que eso era lo que estaba buscando, que este es el
camino, es lo que realmente me interesa desarrollar como proyecto de vida y es lo
que hage hasta ahora.

Erika =Y en el momento que tu decidiste, y pensaste —Este es camino que yo quiero
seguir- ;Qué reaccién tuvieron tus padres?

Manuel — Pues mi mama, muy reacia, de hecho fueron anos muy dificiles, que como
suele ocurmir, la principal preocupacion, es ¢ de que vas a vivir? El quehacer artistico
en México no es por lo demas una fuente de ingreso fuerte, entonces es su
preocupacion, pues de que vas a vivir, y digamos que poco a poco fue entendiendo,
que esto era a lo que iba a dedicar y que o otro pues ya iba a quedar a segundo
plano definitivamente y hasta que hubo un momento muy duro, donde tuvimos una
reunién para que entendiera que a esto era a lo que iba a dedicar. Eso fue haya por
el 94 0 95 y ahora esta muy contenta de que este yo haciendo esto ya me ha ido a
ver a funciones y todo, bastante bien.

Erika - ; En algun momento no te pasé por la cabeza, que no estuvieras en edad de
iniciarte en la danza?

Manuel — En mi caso no por que realmente yo no pensaba dedicarme a eso, entre
ahi como experimento, como de alguna manera intuitiva pero sin una mira de
profesionalizarme desde el principio, asi como gue se fue dando el proceso, y
realmente nunca, si, ahora lo piensec, no me entrenaba, pensando que iba a ser un
profesional de ia danza, sino por que me gustaba mucho hacer lo que estaba
haciendo, y no sabia cuanto tiempo iba a durar, quizas hasta hace un par de afhos
he empezado a entender eso que es realmente como mj actividad, mi eleccion y
entonces se vive desde otra perspectiva, 1a decisién de profesionalizarte, de eso que
haces tu. Entonces siento que después de un proceso de trabajo fuerte con el
cuerpo, de transformacion, de alineacion, de fortaleza, en fin muchas cosas que van
sucediendo en el camino, que de pronto cae el veinte de decir, ah clare pues es que
si, a esto es a lo que me estoy dedicando desde hace doce aiios, entonces alkgo esta




pasando, como ko estoy llevando. La reflexion es mas en sutilezas, digamos que ya
ha pasado este periodo ahora es muche mas una cuestion de interpretaciéon, mas
una cuestion de proyecto artistico, de reconsiderar que es la danza y de como es
que se esia llevando a cabo el proyecto de creacion, que estoy haciendo, que es mi
aportacion a la obra coreogréfica o cuando hago obras coreogréficas, ; Cual es mi
aportacon?

Entonces ese es un proceso padre ahora en mi vida, interesante de saber que
si finalmente es una cuestién a la que recurro todos los dias, le dedico la
mayor parte de mi tiempo y estoy en ese proceso de reflexion, en forma de lo
que es la danza.

Erika -; Crees que como hombre hayas tenido mayoer apertura, mayores
oportunidades, que fas mujeres?

Manuel — Hasta hace tiempo yo te diria que si, pero ahora, no se, es una cuestion un
poco resbaladiza, evidentemente si hay menos hombres que mujeres bailando, pero
lo de las oportunidades, yo no se, por que yo he visto mujeres que han tenido muy
buenas oportunidades y las han tirado por el bote de la basura y hay hombres gue io
mismo, no se, yo crec que es una cuestion como de estar en sintonia en el
momento, 4 NC?, en que posicidn estoy yo para recibir o para dar, en ese sentido
pues ie van generando tus propias oportunidades, yo creo que para mi lo
fundamental es ko que generas desde adentro, yo tengo la conviccién de que
SOMOS una especie de antenas que emite sefales en diferentes sintonias y
uno se conecta con esas sintonias al mundo y convoca a lo que quiere que
llegue a su vida y en la manera en COMe asuma unc esas recepciones, es como las
coincidencias se dan, entonces las oportunidades tiene mucho que ver en como
asumes esas recepciones. Y no se si sea por todo ese proceso de educacion o
reconsiruccion del perfil femenino, que ahora pues hay muchas mujeres bailando en
muchos grupos, entonces siento que es como una revaloracion de su propio proceso
y de su propia vida y de muchas reflexicnes, yo creo que las oportunidades se
dan a quien esta dispuesto a recibirlas, que a to mejor por numero, todo podria
parecer que las mujeres tienen menos oportunidades de estar bailando en
compafias y todo.

Erika — Hace un momento hablaste de que estas en un proceso de reflexién
¢ Cuando Manuel Marguez se para en el escenario en que piensa?

Manuel — Pues realmente cuando estoy en el escenario, no pienso en si. Hay
una maestro de teatro, que se llama Tulio Tavira que dice —que uno de los errores
mas terribles que podia cometer un actor es hacer la cocina en la escena, que todo
ese proceso que te lleve a crear ese perscnaje el publice 1o vea. Es como estar
viendo como parte los chiles y los ajos y después los jitomates y frie el pollo y
después de presenta el platifo o no te lo presenta, entonces te queda ;Como habra
sido? Entonces cuando se pone de esa manera, cuando estoy en escena digamos,
en la mayoria de las veces, es un proceso de maduracion y entonces ya lo que
sucede ahi es un acontecimiento que esta bien hecho, que se da como respuesta,
como resuttado de todo lo anterior, entonces en ese momento no es tanto un estado
de reflexidn, sino es un momento muy peculiar; por que tampoco es un abandonar el
pensamiento, por gue si tienes que estar pendientes de muchos detalles, no? , sobre
todo cuando hay cierta complejidad coreogréfica o si hay un disefio que tenga que
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ser en cuentas o que tengas gue entrar en ciertos qius, tienes que estar muy a!
pendiente de esas cuestiones, mas alia de eso no estas pensando bueno, ahora voy
a estirar la piema, a buenc ahora lo que sigue es ponenme muy intenso, se va
dando, vas como respondiendo a esos estimulos escénicos de una manera muy
pecudiar, por eso cuando teniamos las clases les decia yo; el estado de alerta de
alerta que se logra en escena es muy similar a estos estados de exaltacion que
puedes tograr en meditacion no?.

Tienes una consciencia muy amplia, muy transparente, muy claras las cosas pero no
es propiamente un proceso que comunmente hacemos en la vida cotidiana de
reflexion, de raciocinio y de como separar ia mente, el cuerpo, y las emociones ;no?
Es como todo en conjunto y nada mas dejar que suceda, estar como muy receplivo
por que en escena pueden pasar muchos imprevistos, por mas que ensayes una
obra, puede ser una cuestion técnica de tramoyas, iluminacidn o musica de algin
comparero, que tal vez le pasa algo en escena o puede ser gue se le olvide o que a
ti se te olvide, miles de cosas pueden suceder y entonces ahi esta la capacidad de
resolver en ese instante y estar como muy presente en la escena.
Evidentemente con un lenguaje que ya es tuyo, esta suficientemente
codificado en tu cuerpo como para gque sea una respuesta natural, es un poco o
que les sucede a los que practican artes marciales que de tanto hacerlo llega a un
punto en que sus movimientas y sus respuestas ante ciertas cosas son automaticas
y evidentemente la danza contemporanea tiene vertientes de flexibilidad y de
complejidad, por los disefios que puedes llegar a manejar y que de repente son un
tanto ajenos al quehacer cotidiano del cuerpo, con la repeticion y la reflexion de

. Donde va esto? Puede llegar a ser un movimiento que te nazca como parte de tu
propic sentir en ese instante, debe estar vinculado tu sentir con lo que expresas
corporalmente, es como un estado peculiar de conciendia.

Erika -4 Y que esperas recibir def pablico?

Manuel - ; Qué espero del piiblico? (silencio) pues mira, en cierto sentido nada,
por que (silencio} cuando bailc, no bailo para el pdblico, todo este proceso de
reflexion del quehacer dancistico, sobre que estoy haciendo, sobre, ;Qué es para mi
la danza? Lo he tomado como un camino de conocimiento personal, entonces cada
vez que hago clase ¢ estoy en ensayo o en escena, es come Una manera de
reconocer guien soy, es como estar, es como responder a esa pregunta Quién soy
yo? Es mas en ese sentido gue estoy haciendo la danza, como un cuestionar hacia
el interior, que me motiva a estar asi, que es lo que puedo despertar en mi, en
emodiones, en destrezas, en muchas cosas y evidentemente el acto escénico sin
pablico no es un acto escénico, si hay necesidad o requerimiento de que alguien lo
observe sino sefia otro tipo de trabajo, o mismo seria que lo hiciera en casa
encerrado, que hacerlo en escena y creo que en menor grado esta mi atencion hacia
el pablico, digamos me interesa que vaya gente a verlo por que creo que es una
manera de reconocer.

Alo mejor a alguien le despierta algo, a ko mejor nos conectamos en ese momento,
a ko mejor nos comunicames de esa forma, pero de igual manera si no va el pablico
pues es ofra manera de estar haciendo tu labor de trabajo al interior. Es un poco
complejo este punto de la audiencia, por gue si es necesaria su participacién
para que el fenémeno escénico ocurra, poco o mucho de su aportacion
econdmica importan, poco o mucho de su presencia. Por que asi das a entender que
hay un grupo que si le interesa que se siga desarollando esta actividad, y entonces
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que haya teatros, que haya apoyos, que haya dinero para seguir creando cosas y
vivir de eso.

A lo mejor algo sucede con la audiencia, con la gente gue te ve, a lo mejor algo
les mueve de su vida, algo que los impulsa a tomar decisiones que no habian
querido hacer, siento que si hay una repercusion, pero realmente no estoy muy
cercano a interesarme, y saber que les pasa, o por que asisten o dejan de asistir, yo
no me pondria en |a puerta del teatrc a preguntar, ;Qué le parecié? bien a que
bueno; desde luego, me gusta que vaya genie a vernos, pero no esta dirigida mi
atencion a eso.

Erika - ;Y que piensas de las politicas culiurales y la forma come afectan a la
difusion de la danza en la Ciudad de México?

Manue! — Bueno (silencio) hay un cierto rezago, un ciertc menosprecio de
relegar la danza a un planc bastante inferior a todas las actividades, teatro es
como méas apoyado, misica tiene como més apoyos, yo no se si sea por que
tienen otro tipo de organizaciones como sindicatos, asociaciones.

Erika - ;En la danza no hay sindicatos, algun tipo de gremio?

Manuel — No, hay como asociaciones, como la Sociedad Mexicana de Coreografos y
como intentos de gente de organizar grupos para hacer demandas para hacer
presencia o publicar algo por ahi, pero asi como un gremio gue tu digas que hay
como bastion en defensa de la danza, no hay. Evidentemente, sobre todo en estos
diez afos que me forme han sido cuestiones de recortes presupuéstales, de una
creciente tendencia a hacer de la productividad y lo funcional y lo econdmicamente
redifuable, ia pricridad. Todo aguello que no tenga esa caracteristica pues pierde
brillo, pierde interés para los funcionarios, entonces mientras menos ofrezcas eso,
pues menos apoyos hay.

Realmente es dificil, esa cuestidn es cada vez mas dura, no solo para la danza sino
para la cultura en general, por que cada vez hay menos dinero para eso, nos estan
recortandc muchos programas y los programas que quedan estan batallando para
sobrevivir, se esta poniendo en duda su permanencia, se discute mucho si debe
estar o no, a quien le rinden cuentas. Y ya que estan, entonces vienen las
cuestiones hacendarias, que estan muy dificiles, te piden que demuestres en
que estas usando ese dinero, centavo por centavo, si te lo gastaste todo, si no
te lo gastaste o por que te o gastaste todo, en fin como que muchos
requerimientos administrativos que aparte de todo obstaculizan un poco el trabajo de
reflexion, en el quehacer mismo, por que esta tan involucrado en asuntos
administrativos que de repente lo ofro queda muy relegado, en cuestion de tiempo,
de trabajo coreografico, en lo que hago como compaitia se ve cpacado por estas
exigencias.

Yo no se, alguien preguntaba si la danza era elitista y yo digo que si, yo creo
que si es una cuestién de, primero, de acervo cultural, en la mayoria de la
poblacion la danza no es una opcién de entretenimiento con justificada razén,
dige yo tampoco les tienes que gustar.

Erika - i Y por que crees que no sea tan socoirida por los espectadores?
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Manuel — En parte por que el trabajo de danza que se hace aqui es deficiente, en
muchas compafiias no esta desamollandose un trabajo interesante y por ofro lado, si
piensas que pasas 24 horas del dia, digamos que catorce horas estas
despierto y de esas catorce horas, seis horas estas bombardeado por los
medios de comunicacién masiva que te dicen, te saturan y te repiten y te
vuelven a repelir lo mismo, entonces tu oferta cultural se reduce a cinco
opciones. Y si ya sabes del cantante de moda, de la telenovela famosa, de la
cancion mas vendida, peroc ofras instancias de entretenimiento no son tan
socormidas, el porcentaje es que si alguien le dedica el 80% de su tiempo a promover
a una cantante de pop y 2% a promover una compaiia de danza, pues
evidentemente si recibes ochenta veces mas, pues seguramente piensas gue ha de
ser mejor ¢ ha de estar mas bueno o algo me ha de dar eso que no me da el otro
por es0 no se anuncia tanto , entonces creo que es como un revolftijo y aparte es
como una decision de vida. Evidentemente estamos construidos en una seciedad en
lo que interesa es ganar dinero y esa es la meta en fa vida, independientemente a lo
que te dediques, el éxito es mediante la obtencién de dinero, y si no ganas dinero,
entonces estas como fallando, asi como haciendo cosas que no son def todo
comrectas, entonces lo ofro queda relegado. Si gran parte de tu pensamiento esta en
como le vas a hacer para ganar dinero, esta bien, es tu decision de vida y a lo mejor
das buenos frutos, a lo mejor quieres tener una familia, un coche, pero también por
eso, la cultura esta muy relegada, y es algo dificil de romper.

Erika —Entonces, podriamos decir gue lo que le hace falta a la danza es darse a
conacer entre ks pablicos.

Manuet — Mira en lo afics ochentas, las compaiias tenian un subsidio, muchas
compaiias independientes. Y habia un grupo, que hablaba de estas guerras civiles
que habia en Yugoslavia y de toda la devastacién que habia y entonces hablaban de
que, los que deberian educar a los nifios eran los abuelos y no ks padres, los
padres estan perdidos, es una generacién que esta perdida, entonces los
educadores deberian ser los abuelos y yo creo que es un poco asi, yo creo que fa
labor importante, si es que queremos que la danza persista, y que crezca la
audiencia, es con los nifios, infundires en ellos el espiritu de aventura y de
descubrimiento y de experimentacion, come ef filtbol. Hay tanta gente que ve y
esta en los estadios, por que en su vida diaria juega futbol, ;no?, estan ahien
las canchas, tu los ves todos raspados, polvosos pero estan ahi y claro cuando
se presenta eso en la tele ¢ van al estadio, pues estan empapados, saben de lo que
se trata, se involucran directamente con eso, es muy propio. Y la danza pues esta
vista como en vitrina, es esa doble combinacion; por un lado esta como en
vitring, ;no?, y entonces si debemos admirarla y elogiaria, pero no voy a veria
por que esta fuera de mis posibilidades para entender, es un bien cultural que
esta mas alla de lo que yo pudiera aspirar, piensan que es algo que esta fuera
de sus alcances. Es algo que esta tan barnizado de solemnidad, de afto
refinamiento, y de reflexion filoséfica y de todo que para la mayoria de la gente dice
—yo que voy a saber de esto, no yo no entiendo, pa’ gue voy- entonces yo creo que
si a los nifios se les da el chance de que haya talleres en donde experimenten con
su cuerpo, entonces van a empezar a descubrir ko placentero eso, y van a decir pues
yo también queero, por gue de ofra forma lo vec muy dificil, por méas prensa, por mas
medios, pues no estas generaciones siento que estan alejadas de esto.
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Erika —Cuéntame un poco de tu trayectoria dentro de Contradanza.

Manue! — Mmm, bueno estoy comiendo arroz, entonces estoy tardando un poco
en responder, empecé ahi por una invitacién de Cecilia Appleton, que es la
directora y coredgrafa de la compainia para estar en un obra que se llama,
“Camas con historias”, que es una de las obras mas socorridas y que han
tenido trayectoria, y el préximo afno se cumplen guince aios de “Camas con
historias” va a ver varios festejos y varias cosas, entonces me dijo que si
queria participar ahi y pues lo acepte. Mi primera funcién fue en Puebla, el 20
de noviembre, celebrando cosas patrias y a partir de ahi participé en otros
proyectos y luego siguid una obra sobre Romeo y Julieta, que se llamo,
Montesco busca Montesco y luego otra que se llamo “Muros, cuando el alma
sale del cuerpo” y luego vino otra, que es como un divertimento, que se llama,
*El viento ya no es tu voz” y antes de eso una coproduccion, México — Estados
Unidos, “Aura” y ahora lo mas reciente es un obra para ninos y asi ha sido
como la labor en Contradanza en estos cinco afios, que es interesante por que
digamos que la concepcion de Cecilia en cuestidn arlistica, es muy social, entonces
ella busca acercarse mucho a ks piblicos no usualmente socormridos, entonces
participa mucho en teatros universitarios, CCH, en algunas escuelas y también en
kos teatros mas conocidos, pero a la vez en esia ofra vertiente, entonces ha sido
como una experiencia bastante interesante, por que te das cuenta que si se
presenta con cierta regularidad la danza pudiera ser una opcién para los jévenes, si
van por que es gratis, pero es mas dificil que le cobres unos $40, te dicen que no por
que son estudiantes, es una mentira enorme, por que gastan, $50 o $60 pesos en
una parranda, pero no pueden gastar $40 en una funcién de danza.

Aln asi la idea es como irse acercando mas a estos plablicos, el que aigo se les
despierte, y a lo mejor a los 400 que fuercn, nada mas regresan veinte a algun
espectaculo de danza, pero esos veinte pues antes no iban, y por ahf puede ser |
tabor en pequefio, que a lo mejor contagia a otros, pero se va dando. Las
condiciones son muy dificiles en esos lugares, condiciones fisicas, ks mismos
funcionarios, no son precisamente faciles, entonces hay que luchar mucho en eso,
pero como experiencia de trabajo es buena.

Erika - ; Haz trabajado de coreografo, tienes alguna creacion propia?

Manuel - Uno, realmente es un sclo, es del ano 2000 y acabo de presentario el afio
pasado, se lilama “La manana siguiente” y estoy en proceso de otro solo, que
probablemente este el proximo afio.

Erika - ; Tiene algun tema especial, te inspiraste en algo para crearic?

Manuet — Realmente fue, primero por la admiracién que tengo de Jorge Luis Borges
y toda esta propuesta que tiene de la dualidad, de existencias paralelas, de el juego
de los espejos, de que esta realidad que vivimos, no es la dnica, que pudiera existir
ofra, entonces dice ahi "Que Dios detras de Dios y la trama empieza”, entonces esta
frase me llegd mucho y ahora que la empecé a bailar entendi mucho de que se
trataba. Habta de esta posibilidad de existencia muliple, como una reflexién sobre la
creacitn artistica, esta parte de ensuefio, de realidad y de todo lo que vas llevando
a escena de tu propia vida inconscientemente 6 a veces muy conscientemente pero
que se esta como reflejando de manera muy propia, casi independiente de lo que tu
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piensas que es como inferpretas quien eres. Entonces es como esa reflexion del
propio quehacer artistico, de esa perspectiva de multiplicidad, de por que empefarse
en hacer un simboto mas adentre de la multiplicidad de simbolcs que ya existen en
el mundo, para que empefiarse en crear este nuevo signo o emblema de un mundo
tan lleno de emblemas.

Erika -; Qué significado tiene para ti ser docente?

Manuel — Es una retribucion a la danza, hacia 1o que me ha ofrecido la danza,
es como permitir que con mi propia reflexion, con lo que he elaborado en estos
afios, ofros accedan a conocerse a si mismos, entonces es hacer ¢l camino de
ia danza, un camino de descubrimiento para otros; que es lo ha significado
para mi. De hecho lo primero que le digo a tos grupos, es mi manera de ver la
danza, es mi propuesta, no es la Unica, hay muchas mas, pero esto es lo que les
dejo, a ko mejor ofros aprenden de diferente manera, perc ya es ofra posibilidad y es
muy enriquecedor poder estar con ustedes. Por que vas entendiendo las formas de
cada uno, como van descubriendo v eso es bien bonito, verlos como entran con
miles de broncas en la cabeza, miles de lios de coordinacidn, trato de entender, de
relacionar, poco a poco, perc se van descubriendo cosas, aun los que no salen o los
que si acaban se van entendiendo muchas cosas y eso para mi es lo importante de
la labor docente.

Asi es como lo entiendo yo y realmente en estos afos que estado en la escuela ha
sido muy gozoso, la mayoria de las veces el estar compartiende y descubriendo
entonces si es muy bonito ver las transformaciones de cada uno, eso es padre.

Erika — Y bueno ya por ultimo 4 Cuales consideras tus mayores logros y tus peores
derrotas?

Manuei — Hace poquito tome un taller de creacién a través de la infancia, entonces
ahi nos preguntaron, si no fueras tu, que animal te gustaria ser, que persona te
gustaria ser y que cosa. Pues lo de la cosa y el animal digamos que pude resolverio
con cierta faciidad, pero lo de que persona eso si fue verdaderamente un lio, tanie
asi que le dije —oye y si y quisiera ser yo mismo ofra vez se vale- ah no pues si.
Realmente para mi ha sido bien gozosa, ;no?, muy a gusto como ser, por que de
alguna manesa he logrado cosas que me he propuesto en todo el tiempo ¥y todo
suefio que he deseado se ha conseguido, {ode lo que en algin momento me parecia
deseabie, se ha dado, entonces digamos que hasta ahora ha sido la satisfaccion de
muchas cosas, evidentemente en el camino hay obstaculos, frustracién, hay
momentos de debilidad, de fuertes cuestionamientos, hay momentos de duda,
rompimienios con esquemas mentales muy fuertes, pero no se si sean precisamente
derrotas o fracasos, yo creo que es parte de ese proceso de vida, en el que vas
aprendiendo a enfrentar diferentes situaciones, involucrarie de manera distinta y con
otros. Finalmente son espejos de lo que tu eres, yo creo que todas las
relaciones, lo que acontece y te rodea tu vida, es un espejo de lo que eres, y el
mudo no hace més que reflejar lo que traes adentro , 1o que estas viviendo,
pensando, sintiendo y entonces pues todas son experiencias vitales. Quizé por ahi
se deslave un poco el concepto de éxito y fracaso, finalmente todo ha sido como
expenencias que te ayudan a desarrollarte a descubrirte, a estar en constante
transformacidn y en reconocimiento de lo que eres, como ir desgastando la escultura
que esta dentro de tu piel.

127




ENTREVISTA 4

Martha Flores

Ex - bzilarina de ballet de ta Compaiiia Mastache.
Coreodgrafa de diferentes compaiiias.

Maestra de ballet y jazz, de su propia academia

Erika — Platicame un poco de como te iniciaste en la danza.

Martha — Bueno, realmente a mi la danza me empez6 a gustar desde chiquitina,
pero realmente la iniciacion la tengo por mi mama, ella nos llevaba a la Academia de
ka colonia y empezamos a tomar clases como cualquier chiquita, como diversion, yo
creo que vas creciendo y vas teniendo tu linea de vida, entonces debido a esa linea
empecé a tener mucho mas curiosidad en la danza, tuve muchas oportunidades de
trabajar como maestra de danza, por que aparte tengo mucha esirella con los nifios,
entonces me dejaban grupos de chiquitos, mi maestra que ya era muy avanzada, y
asi, hasta que yo dije si voy agarrar esta linea me voy a trepar y entre a los
extemporaneos de Bellas Aries, a seguirme preparando, llega el momento en que
me ofrecen que yo entre realmente a un grupo de maestros para danza , dentro de
Bellas Aries y es asi como empiezo a trabajar.

Erika - ;Como es la entrada para los extemporaness, haces examen?

Martha — ; Presentd? No, entre a tomar clases normales y pagaba mis clases y todo,
y ven el carisma que te tengo para dar clases y me ofrecen hacer una titidacion
deniro de la danza.

Erika - ;Como una carrera?

Martha — No, si era una carrera, hice cuatro afios y medic de carrera cuando estaba
la escuela, el Sistema Nacicnal de Danza, atras del auditorio.

Erika — O sea ; estudiaste docencia?
Martha — Docencia, si.

Erika — Y cuando ti decidiste dedicarte de ileno a la danza ¢ Cual fue la reaccién de
tus padres?

Martha — Mira como en mi familia, siempre ha existido mucho amor al arte ,
realmente no es dafiino, ko Unico, sof las lineas que tocas dentro de {a danza, por
que una vez que yo termine pues ya hay que ganarse &l pan, y hay que trabajarle,
entro a hacer show con muchos amigos mios que empiezo a conocer, haciamos
show en discos, trabajamos para Carvajal en el canal 13, entonces empiezo a hacer
cortinilias ahi en el canal 13, mas aparte trabajabamos muchos show que haciamos
en discos, bares y ahi es cuando empiezo a tener conflictos por que logicamente
desvias un poco la linea que tu quieres buscar , pero pues tienes que tocarlas para
amar reaimente la danza y conocer lo que es la danza, la danza es muy versatil, es
grandisima la linea de la danza, entonces no puedes dejar de conocer ninguna. Ya
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después yo me meto a tomar actuacion con maestros particulares y empiezo a
conocer mas lo que tengo adentro, que realmente mi adentro es io que mas me
gusta, o sea vivo para enseiiar lo que es el arte, me encanta ver, me encanta
coreografiar. Después me voy a Cuba, tengo muchisimos estudios alla, voy a la
escuela de Alicia Alonso, yo tengo cuatro estudios terminados con Alicia Alonso, que
realmente ahi no nada mas se avocan a lo que es danza, sino te ensefan a actuar,
te ensefian todos los puntos de un escenario, todos fos que debes tocar en el
sistema emocional, sobre todo de! publico, las mafias que debes tener teatralimente.

Erika — Cuéntame un poco més de tu experiencia en Cuba.

Martha — En Cuba, yo fui realmente por que se me presenta la oportunidad con
un buen amigo de conocer Cuba, cuando llego alla mi maximo es conocer la
Academia de Alicia Alonso, me enamoré de esa escuela, es una cuna del arte y
cuando ves realmente como empieza la linea de la danza, es impresionante,
impresionante. O sea yo quisiera que realmente los bailarines mexicanos tocaran
esos puntos, si yo no he ido a Rusta es por falta de dinero, por que es otre punto que
yo quisiera conocer, la danza rusa y cubana son algo que me encanta, es lo que
siento que sirve, por que la sensibilidad de tos cubanos es muy fuerte y la de los
fusos.

Erika - ; Cuanto tiempo estuviste en Cuba?

Martha — He ido once veces a Cuba, los cursos que he tomado duran tres semanas,
pero tienes que completar dos cursos, o sea seis semanas para que te avalen en la
escuela cubana como un curso terminado y ya debes tener la docencia en México,
es0 es lo que pasa, vas a Cuba a reafimar tus conocimientos. Por que en México
hay muy buenos maestros no le piden nada a nadie, pero ya el profesionalismo con
el que se maneja es diferente, en Cuba es una profesion, aqui realmente tienes
que lucharle mucho. Cuando me doy cuenta que mi linea es dar clases, pues
empiezo a montar un saloncito chiquito en Buenavista y doy clases con alumnas
mias que me siguieron de aca de con Gela, gue me pedian que yo les diera clases y
el trabajar con tres, cuatro gentes, pero con gentes que amen la danza te deja mas
que tener un grupo de cien, o pensar que estas dando clases a nivel de una
compaiiia jjguau!! Pero hasta donde puedes liegar y a mi lo que encanta es
crear, prefiero hacerlo yo.

Erika - Dijiste que en la danza cubana habia mucho profesionalismo, ;Qué otra
diferencia notaste entre la danza cubana y la que se hace en México?

Martha — Demasiada, por que Cuba para ser bailarin de espectaculo tienes que
terminar tu carrera de clasico, si no, no puedes y agui para ser bailarin de
especticulo vas y te preparas en centros x, y ya eres bailarin de espectaculo,
mientras bailotees, hay mucha diferencia entre ser bailarin y ser bailador,
demasiada diferencia, hay guienes no han hecho una docencia y estan dando
clases, hay quienes ni siquiera conocen la estructura corporal y dan clases, hay
quienes no saben contar una misica y dan dases, pero como bailan en las fiestas,
pueden dar clases y ponen XV afos y todo para mi, o sea respeto su trabajo y todos
tenemos derecho a ganamos el pan, pero para mi ia linea de la danza es sagrada
y asi me guiero mantener y asi quiero mofir.
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Erika - ;Me puedes nombrar algunos de los cursos que tomaste en Cuba?

Martha — Claro, el primer curso que tome fue Evaluacion Especial de Docente, te
evallan como docente que eres, el segundo fue Coreografia en general, a nivel pre,
que es todas las coreografias que puedes montar con chiquitos, 4si?, que en
realidad vienen siendo trabajos en circulos, haya son los kinders, entonces como
debes manejar a un nifio de cuatro afos, dnco, no puedes meterle un Lago de los
Cisnes, el tercer curso es a nivel de primero, segundo y tercer ano de clasico, si ahi
te avaluad como maestra de danza dclasica a nivel internacional, y el cuarto curso fue
de cuarto y quinto afo, ne he tenido la oportunidad de hacer et curso de sexto afio,
tengo hasta la mitad, que en todo te meten corecgrafias, ritmos y teatro.

Erika -; Haz experimentado en alguna otra expresion dancistica?

Martha — Si, claro que si, y tengo terminado el segundo y tercer afio de danza
fold6rica con Héctor Fink, pero yo nada més fui a avaluarme, por que
afortunadamente en la escuelita donde yo me inicie de chica, hubo demasiadas
buenos maestros que a mi dieron todo el aspecto folclérico de México, todo lo que
es Chiapas, Oaxaca, Jalisco, Veracruz, Istmo, todo o basico y lo tengo por ejemplo
en las escuelas primarias que doy actualmente doy folclor por que ¥ conozco y voy
a diferentes lados donde se que hay buenas escuelas de folckor para seguir
avanzando, seguir ensefando por que es otra linea que me gusta, el folcior
mexicano.

Por que la verdad el jazz es una linea que puedes amar y tenerla ahi, o sea, es un
ritmo modemo, me gusta el contemporaneo y solo hice hasta segundo de
contemporaneo, que realmente me sirvidé como basico para hacer un colase y armar
clases diferentes de jazz a mi no me gusta el jazz comercial, no, a mi me gusta que
ta gente que trabaja conmigo sienta un cambio en su cuerpo, una energia, un
cansancio, desarrollen misculos que deben desarrollar, que ya el baile viene
al final, quien baila, baila y quien no baila pues va sdlo a bailotear y se acabo.

Erika - ; Recuerdas alguna acontecimiento en tu vida que te haya marcado para que
hayas dicho, por esto me voy a dedicar ala danza?

Manuel — Si, yo vivi una experiencia muy padre, a mi me marco el seguir la danza
cuando yo fui a ver un espectaculo al aire libre y que eran chavitas como de doce,
trece afios y bailaban, mas bien fue una expresion, ahi en Casa del Lago y
asemejaban a los patos y a los gansos, a mi me pase una cosa yo desde nina
siempre me han gustado los patos y ver esa escenificacion me llevd a sentir
reaimente que la capacidad de expresién que tiene el cuerpo es lo mejor que te
puede pasar en la vida, por es tu esencia, que tenemos eguivocaciones las
podemos tener, pero ahi fue el jalén. Yo estudie agronomia y decia no, no es o mio
por que mi espiritu de libertad no me lleva a eso, amo la tierra, pero amo mas mi
cuerpo, el movimiento, ver a esas nifias pequenas que las veias que se movian de
un lado a ofro, eso es lo que quiero dejar.

Erika -; Cuantos afios tenias cuando viste esa obra?

Martha — 17 afios.




Erika - ;Y ya estabas estudiando?

Martha — Yo ya estaba estudiando, pero no amaba a tat grado esto, o sea, esc era
nada méas estudiarlo por que me gustaba pero cuando yo vi esa coreografia me llevd
realmente a o que soy, a lo que he tocado, por que también he tocado puntos
muy peligrosos de la danza, pero yo siento que tengo una estrella que me dice
hasta aqui llegas en este momento y esa estrella nunca la dejo por que se que
hasta ahi debo llegar. Una de las experiencias més maravillosas y lo puedo decir,
fue haber trabajado con et profesor Federico Mastache, por que te da la oportunidad
de crear y crecer, que hay otras personas que a lo mejor no te dejan crecer por
conveniencia de ellos en una compaiiia, como existe en todos lados. Si sienten que
estas creciendo, ya no eres bienvenido, sino ya representas un peligro para ellos,
por esc hay que aprender a decir adiés en el momento justo y no aferrarte a que es
para toda la vida, para toda mi vida es crear, a mi gusta tener imaginacién y me
gusta que los nifios tengan imaginacion, eso si me gusta, pero no me gusta
depender de una situaci¥dn que tengas que estar en un lugar por fuerza, por gue
siento que la danza es totalmente el arte mas libre y si ya no sientes eso en un
lugar, pues adids.

Erika - ; Como fue que entraste a la Compadia Mastache?

Martha — A pues por audicion, hicieron audiciones para Lago de los Cisnes,
entonces adicionamos muchisima gente, nos mando llamar la profesora Socorro
Lamrawri, yo tomaba clases de clasico con ella, en D'Sergios, asi se llamaba y ella
era ka maestra mas fuerte de clasico, se audicidono a mucha gente, ellaera la
coreografa de la compadia y fue una audicién dura, pero en ese tiempo yo estaba
muy fuerte en la danza y me podia comer a mucha gente de ahi. Trabajar bajo la
direccion de esa mujer fue la experiencia mas dura que he tenido, per que esa mujer
es coherente en todos los sentidos y te hace crecer y te hace sentir una mano
amiga, siento que la compania perdid una gran persona cuando ella se fue.

Erika -; Cuando ella se fue tu todavia trabajabas en Mastache?

Martha — Si, si ella monto Lago y se fue, realmente siento que ha sido la mejor
puesta en escena que ha tenido esa Compafiia, no le pedia nada al Lago de los
Cisnes de la Isleta, nada la sefiora sabia su trabajo y lo hizo demasiado bien,
después se va ella, siento que si ha habido cosas buenas en la compania, bastante
buenas, bastante oportunidad para mucha gente, muy dignoe, perc siento que te
encajonas y debes de aprender a decir adids.

Erika — Después de que ella se fue ;Quién tomo la direccion artistica?

Martha- Marco Antonic Amescua.

Erika -; Qué obras bailaste en Mastache?

Martha - Hijole, muchisimas, fue Oliva, vamonos a la Luna, Lago de los Cisnes,
Don Quijote, La zapatilla de cristal, Sueio de una noche de verano,
Cascanueces, La bella durmiente.
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Erika -; Cuanto tiempo estuviste en Mastache?
Martha — Cerca de guince, dieciséis afos.
Erika - ; Cuales son los trabajos que haz realizado como coredgrafa?

Martha — Estuve en ef grupo experimental de Teatro, con ellos estuve seis afios,
fuimos a varios lugares de la Republica, estuve en danza experimental prehispanica
en Cancin, dos anos y medio, con Mario Cruz, como cuatro o cinco afios, también
estuve con otra compariia de Teatro Infantil en e} Teatro Legaria y en mi Academia
de Danza yo trabajo las coreografias.

Erika — Cuéntame de tu trabajo en Canclin,

Martha — Fue de danzas prehispanicas, caribefias, ahi te puedo que fue la
experiencia mas bonita, pues trabajar la danza prehispanica es hermoso, ha sufrido
muchos cambios, esta modemizada, me mandaron {lamar de México, fue una
experiencia de meses y me quede mucho tiempo, por que ahi te dejan crear, trabajé
para varias compafiias ahi mismo en Cancin. Pero mi primera experiencia en el
Grupo experimental de la UNAM, ahi se hicieron muchas puestas en escena para
toda la Reptblica, entonces te mandan llamar como coredgrafo para diferentes
numeritos.

Erika -; Tealrales o dancisticas?

Martha — Dancisticos también , por el actor tiene que moverse, no nada mas
desplazarse, hice giras por toda la Republica.
Erika -;Qué obras presentaron?

Martha — Muchas cbras, Tartufo, esa la trabajamoes muchisimo tiempo, otra que se
llamé Dios es libertad, que fue creacion de ellos, y ofra obra de una adaptacion rusa,
*Cartas de un hombre muerto” que asemeja la pelicula, esas fueron kas mas fuertes,
las demas fueron obras pequenias, hicieron Don Quijote, Don Juan Tenorio, yo
trabajé mucho tiempo en e Lirico con Cachirulo, trabajé con el en varias cosas.
Cuando regrese se me presentd la oportunidad en Teafro Legaria, son coreografias
infantiles, Los tres cochinitos, de ese tipo y te da mucha experiencia, aprendes a
manejar mucha gente, te cambian actores y bailarines a cada rato y son obras
chiquitas gue te deja un delicioso sabor de boca.

Erika — Y de tu expenencia con Mario Cruz.

Martha — Bueno yo entre por un amigo, Austrio, que estaba en Bélgica, iban a hacer
audiciones, yo ni sabia de que se trataba su rollo de Mario, y buenc es todo o de
Teatro Obscuro, es un experiencia bien fuerte, es muy sublime la manera de escribir
de Mario, ataca mucho a la sodiedad, y a mi me encanto por que con el puedes
crear. No te puedes burlar de una religion, cuando no la conoces, o no la amas. Pero
debemos acordamos que actuar significa dejar todo atras y seguir siendo quien eres
después. La lectura que a mi me tocd de Muere Dulce Bebe fue una experiencia
muy fuerte por yo siempre dije que nunca traeria un hijo al mundo sin




realizarme como mujer, sin tener las bases morales y econémicas y yo estar
tranquila con mi existencia, para tener un bebe. Este poema habla de un aborto y
de como se puede sentir una madre, me lamé mucho la atencién de su trabajo
entonces me Hamo como coredgrafa y ha pasado mucha gente por ahi, lo maximo
fue cuando yo me lievé a mis alumnas a que frabajaran conmigo, yo queria gue lo
tomarén como experiencia, no como trabajo, como experiencia de algo diferente y
hacerlas crecer y para mi una puesta en escena como flores negras fue bo mejor gue
me ha pasado, por que fue con gente que yo sabia que les podia dar una enome
sensibilidad.

Erka - Cuanto tiempo estuviste con el?
Martha — Cinco afios.

Erika —Cuando hablaste de Mastache diiste que habia gente que no te dejaba
crecer ;Por qué?.

Martha — Yo siento que en todas las compaiias hay ese tipo de personas, de
cuatquier nivel, hay envidias, sobre tode en el circule dancistico, te saludan de beso
mientras no crezcas mas que ellos.

Erika - 4 Tu crees que esa fragmentacion entre los miembros de danza detenga el
desarrollo de ia misma?

Martha — Yo siento que quien se deje, siempre hay un débil y un fuerte, esa es
la ley de la vida, pero no puedes vivirtela peleando con media compaiiia por
que entonces a que vas, eso es lo que te digo, €! conflicto entra en mi persona por
que yo amo la danza, ameo ser libre y no me gusta que en la danza haya ese tipo de
problemas, a lo mejor soy un poco sofnadora perc asi quiero seguir siendo , ro
quiero lastimar ni que me lastimen, y en el momento que tengo que partir me voy. La
danza en México podria crecer mucho si dejaran crecer a los jévenes, pero
mientras el maestro no deje crecer al alumno pues no va pasar nada una cosa
es que ti pidas respeto como maestro, pero también respetar al alumno.

Erika -; Cémo maestra que les quieres dejar a tus alumnos?

Martha — Amor a la vida, el amor a a vida es amar al arte, amar a la danza. El arte
es muy amplio, pero no quiero que amen a un leotardo que les costd $600, puedes
bailar con un velo encima de $20 el tricot ja ja y es eso no lo que puedes crear con
ese velo. Yo pienso dejarles eso, respeto al arte en toda su magnitud y dos que me
recuerden coimo la persona que les dio la mano para amar la vida.

Erika - ;Cuando Martha Flores se para en un escenario y baila que es lo que le
viene a la mente?

Martha — Pues méas que pensar siento, siento que si tengo en toda su extension el
movimiento en mis manos en mis yemas, en mis piernas es impresionante la
vibracién sanguinea que sientes cuando escuchas una misica y lo que puedes
expresar con ella es no se, tal vez inentendible para mucha gente perc para mi es
un proceso paFa expresar y poder mostrarlo a los demas, es el respeto a los demas.
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Erika -; Crees que hay una comunicacién intrinseca con el piblico?

Martha — Claro hay obras que no meten al pablico o méas bien hay actores o
bailarines que pueden pasar de largo pero a lo mejor no te va a pasar siempre en el
momento que alguien te dice, oye que manera de mover tus brazos, en ese
momento ya hiciste algo, fuiste alguien, a lo mejor no te lo vuelven a decir, a lo mejor
no vas a ser la prima ballerina pero el hecho es gue tu te sientas realizados y la
conexion con cualquier mirada del publico y decirle te regalo esto, que padre,
para mi es lo mejor.

Erika —Tu que esperas recibir del pablico.

Martha - Yo espero mucho respeto por tu trabajo, el aplauso del publico es muy
gratificante y hablo a nivei experimental no habké de obras grandes, en esas obras la
gente se para a aplaudir, pero en teatrc experimental arrancar un aplauso, s otra
cosa, otra sensibilidad que te interrumpan para decirte bravo, guau.

Erika - ¢ TU crees que las politicas culturales del pais afecten al bajo crecimiento de
la danza en México?

Martha — Claro por que en México es un pals que se ha desviado en ofras cosas, el
arte es muy pobre en México, ko que te decia de Cuba, en Cuba todos los nifios
leen, pero en México, cuantes ven una obra artistica, no hay cuitura entonces el
pais esta estancado, quién puede hacer una lectura de una cbra de arte, que
nifos en la escuela los dejan ver una obra de arte, es mas importante ir a la
Ciudad de los nifios, lo comercial, somos un pais que ha dejado de lade lo espiritual
, por eso te digo que a mi nivel si quiero dejar algo en mis alumnas, con gue deje
sembradas dos semillas lo demas no me importa, sobre todo alumnas ya grandes
como tu, que siguen viniendo a tocar la puerta, quiere decir que sembré algo y me
siento muy agradecida, muy satisfecha con cada persona que le he dado armas para
que viva, ya con eso me puedo ir tranquila.

Erka — De las cbras que has bailado, ;Cual ha sido la mas enriguecedora?

Martha — Mmmm Lago de los Cisnes, la misica es impresionante y algo que me
pusd Gela, mi primer maestra fue un baile para mi de la sexia de Beethoven .

Erika -; Haz tenido lesiones fuertes?

Martha — Si a mi me dio una tendoflevitis por las puntas, en et pie izquierdo, fractura
en la pierna derecha por una cargada mal hecha y los hombros se me han zafado
varias veces, unas ocho o nueve.

Erika — Mayores logros y peores derrolas.

Martha — Mayores logros fue cuando me llamarcn para dar clases a nifios con
discapacidad en el DIF de Tlalpéan, van aprendiendo lento pero te aman, otra cosa
es ver alumnas mias que han llegado muy lejos espiritualmente y moralmente.
Derrotas no poder aguantar o sobrellevar a las personas que algdn dia llame
amigos, me estaba haciendo dafio y tuve que decirles adias y fue un adiés de raiz,
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nc busco medias fintas y eso es una derrota para mi. Actuaimente trabajo para
Mario Cruz, también en la Fundacion, una como Casa de Cultura, trabajo para una
primaria, dos kinders, ahi lievo los talleres de danza y tengo mi Academia de danza.
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