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I introduccién
a escuela Nacional de Artes Plasticas

convoc) a un grupo de académicos con el propdsito de iniciar el
proyecto "MéXXico en disefo gréafico: los signos visuales de un
siglo”, este proyecto pretende llevar a cabo la revision historica
del disefio gréfico mexicano durante el S|g|o XX, sus antecedentes
y SUS Conceptos mas |mportantes ' \ S

Este proyecto se d|V|d|é en éreas de mvestlgacnén Cada grupo a
cargo de un investigador con una funcién especifica; el areaen la
que yo participe fue en el de fotografiaa cargo del profesor Sergno
Carlos Rey. : :

Las tareas encomendadas en esta 4rea fueron realizar el regis-
tro fotografico de los objetos Qréficos (carteles, peribdicos, revistas,
empaques, libros, billetes, timbres postales etc. presentados enla
exposmén : \

Presentar -un programa gréfico de los discursos, géneros y
medios de comunicacién visual del 1900 al 2000 vinculando su
contexto histérico v las influencias del disefio y las artes visuales
tanto nacionales como internaconales.

En la Academia de San Carlos realizamos las tomas directas de
los objetos graficos y documentos en exhibicién en las salas 'y




galerias de la exposicién "MéXXico en el diseno gréfico: los sig-
nos visuales de un siglo”, otra parte del material expuesto en algu-
nas vitrinas de las mismas salas se fotografio en estudio con los
elementos que nos facilitarfan y ayudarian para obtener los mejo-
res resultados en nuestras _tom'as como por ejemplo: fondos, rebo-
tes, exposimetro maniual, mesa de copiadoetc. :

Realicé una pequefia resefia histérica sobre la fotografia, en la
que incluyo los temas de la silohuette, el fisionotrazo, el daguerro-
tipo, el retrato, las cartas de visita incluyendo los primeros medios
de reproduccién grafica como la xilograffa y la litograffa hasta lle-
gar al tema de la fotorreproduccién sin duda importante para la
conservacion de documentos y objetos gréficos.

Lo fundamental y méas importante fue llevar a cabo' el proceso
de la fotorreproduccién en el estudio, de los documentos graficos
expuestos en algunas de la vitrinas, tratando de contar con los
elementos y materiales necesarios para su realizacion y concluir
obteniendo imagenes precisas y lo més cercano posiblee a los
objetos reales. | |







definicion de

I E la fotografia
I fundamental origen de la fotogratia se

encuentra en la fusion de los hallazgos de la quimica y de la
4ptica a principios del siglo XIX, El hallazgo se bautizd con el
nombre de “Dibujo deluz’’ sus inventores tueron el litografo
Nicéphore Nnépce y el escenégrafo Lms Jacques Mandé
- Daguerre. -

El. 3|gn|f cadb de este termmotlene sus fundamentos en el
griego. photo, que qwere decnr qu entonces fotografla sugiere
un proced1m|ento como el efec:to de un s:stema expermentado
de obtencion de imagenes por medio de: Ia luz. |
Graphfaenel seﬂ’udo orlgmal de los trazos luz cc:'mo e[emento y
al mismo tiempo como aomén f|Slca creada enclma de sUperﬁcaes
anteriormente d|spues’tas y sensabnhzadas a esta accion’ de la
luz. "Algunos han deﬁmdo metaférrcamente Iafotograﬂa cOMo
el arte’ de pmtar con luz o dIbUJaF con qu han hablado de la
camara como un pmcel Iummoso y de Ia paieta del fotégrafo” ‘

La fotograf a es un meoamsmo de producmén de |mégenes
de representacnones dela: reahdad esto es, que la figuracion
fotogréfica, como cualqwer representamén de un objeto cualquiera
existe en la realidad. La fotografia tiene como base el registro,
encima de una superficie, -pelicula, papel, etc.- de los haces de
la fuz que son reflejados por los objetos luminosos que estan frente
a la cdmara, reflexion, y de forma negativa la absorcion de luz

1 Joan, Fontcuberta, Joan Costa. ENCICLOPEDIA DEL DISENO. 2ed. Barcelona,Ceac, p. 12 (coleccion
Foto Disefio)




de los objetos, determina los valores que son registrados que
van del blanco al negro, marcado por grises que tifien las relativas
variantes existentes entre la reflexion y la absorcion, compo-
nen las medias tintas, los. matices y fa escala de grises. Las foto-
grafias son la respuesta de un cuerpoque en determmadas condi-
ciones de luz esté frente aid cémara y puede ser reglstrado







antecedentes
de la

I E fotografia
| registro de las iméagenes sobre alguna

superficie, siempre ha sido un fenémeno que ha inquietado al
hombre, el cual en su afan de producir un hecho o un sentimiento,
lo llevd hasta el de,soub.rimiento de"la fotOgrﬂa.

: POSIbIemente el hombre pmmitlvo al viwr en 6uevas que -

actuaban como Cémaras ost,uras naturales pudo observar
como eran registradas sobre las paredes de ésta las rmégenes
que. proveman del extenor graciasaun pequeno orﬁncno el cual
dej aba pasar la luz para proyectar tales. mégenes aunque de
forma invertida, esto serfa parte de |a magla dei fenémeno hasta
entonces mcomprensuble S - o v

El estudm de este fenémeno era ei reglstro de Ias lmégenes
que podf an ser observadas enla penumbra fué el prmmpm
que darla ‘pauta para el posternor desarrollo del que surgma la
invencién de la cdmara oscura, Este método fué en. principio
observado por Anstételes (f|lésofo gr;ego) 4 srglos A.C.,y pos-
teriormente desarrollado por los atallanos bajo eI nombre de

“cdmara oscura’', :

Para 1490, Leonardo Da Vinci (pintor, inventor y escultor),
reconocié las posibilidades de la camara oscura y en los posteriores
cincuenta afos se dieron descubrimientos importantes que
vinieron a perfeccionar el aparato.



Las camaras oscuras, hasta entonces usadas, eran del
tamano de una habitacion, en donde el artista se intriducia para
realizar las reproducciones.

Sin embargo hasta1 620 cuando en verdad surge una variedad
de camaras de d|versos tamanos ¥y formas, algunas se acoplan ~
aunasilla de manos otras a Ia cabeza etc. hasta oonoeb|r una
pequena cémara portétll parecuda a un;—a caja cuadrada de un
poco. més de 60 cms SR IE- : -

En 1725 Johan Hemrlch Schulze qu1mlco aleman (1687 1744)
descubre la propiedad caracteristica de las saies de’ piata a la
luz, es decir su sensibilidad a esta, al deseaba producnrfésforo
y por eso, cuando saturd una placa Con yeso y écudo mtrrco
(que cohtema plata) y luego to dejé cerca de una ventana por
un tlempo expuesta a la 1uz del s0l, descubrlé que Ia parte del
yeso que recibié la luz. solar habla adqmrldo una coloracién
violeta, contraria a la que estaba a la sembra 1a cual continuaba
blanca sin alteracuﬁn con este expenmento se obtema el primer
paso sin mod|f|cac:1(5n respecto a la obtencién de una imagen
fotografica primitiva, ahora el préxumo paso era descubrir un
fijador de la imagen, ( sustancia quimica con la que se logra
preservar una imagen, mediante la eliminacién de las sales de
plata que fueron afectadas por la luz).




El britanico William Henry Fox Talbot, mateméatico, qufmico
y astronémo, (1800 -1870), volvia al uso de los haluros vy al so-
porte de papel, el consiguié formar yoduro de plata, éste era
mucho més sen3|ble que el cloruro, y $e-obtenfa por la mezcla
del nitrato de plata v el cloruro de potasm Talbot llamé a su
descubri mnento calot po por med |o de este se obtema un negatwo

Ex1ste un hecho muy SIgmﬁcativo respecto al traba]o de
Talbot y Daguerre ya que ambos y casi al mismo tlempo, obtie-
nen la informacién de yoduro de plata fotosenStble Sin embar-
go el pintor decorador francés Lous Jacques Mandé Daguerre
(1787 -1861) Mejoré lo que SU S0CI0 Nlépc:e logré respecto ) la
heliograffa (como la habra Ilamado Nlepce) Ilamando a su nue
vo descu bnmlento Daguerrotlpla R '

En Ia wda moderna Iafotograﬂa representa un valor capltal
Es muy. dlﬁsﬂ éncontrar una act;wdad del homibre ¢ que no haga
uso de ella de algin modo Ahora ya es nndlspensable para la
ciencia como para Ia mdustna desde su creamén ha adquirido
un papel muy relevante enla wda dlana es m’trodumda deigual
manera en la casa de un obrero, tendero funcionario o de un
industrial. Ahf es donde vive la importancia polftica, es el me-
dio mé&s usado en la expresién de una sociedad.




Las relaciones que nos llevan hacia una adiccidn entre las
expresiones artisticas y la sociedad en que se forma la imagen
fotogréfica ha transformado y sigue transformando la vision
del mundo. RN R
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la silohuette

| mandarse hacer un retrato era uno de
esos detalles con que los hombres de clase social daban a
saber su ascenso. Esa evolucion transformaba la produccién
artesana del retrato de una manera cada vez més mecanlzada de
la reproduccion de’ los rasgos humanos

El retrato en Fran(:la era desde hac:a ssglos pnv;legno de
solamente algunos nucieos haCIa un desplazamlento soclal
hasta el punto de ser a|canzado por todos la Ilamada demo-
cratnzacuén S ' s o

Tuempos antes de la revolumén francesa Ia moda del retrato
inicia al expandlrse en los: medlos burgueses al manlfestarse
la nec:eS|dad de representarse a 5| mlsmo esta moda trata como
consecuenma la mvencuﬁn de nuevas formas y nuevas técnlcas
con el afén de sahsfacerlas e

La clase alta eraun clnente drhcn de complacer exng a Ia pen‘eccnén
del oficio, esa forma de complacer alanobleza era através del
retrato miniatura sobre las. tapas de polveras; d| es,etc. en ellos
se reproducia a la familia, algin.amigo o amante, pero a medida
gue su extension se fué incrementando se transformd en un
arte menor y aun cuando la clase media lo solicitaba conservaba
caracteristicas aristocréticas.




En el periodo de Luis XIV se cred un nuevo método para hacer
retratos, se recortaba en papel de charol negro, el perfil del
modelo, esta forma de hacer retratos dié vida a un oficio que
muchas personas habiles prachcaron en flestas importantes.
Recibié el nombre de Ia silohuette superando su produccion
mas all4 de Franma ‘ R

1.

El sefior que Ilevaba eI nombre De Silhouette ho tenfa relacion
alguna con la invencién de los recortes que més tarde llevarfan |
su apellido en el lenguaje comun . El nombre verdadero del
inventor es desconocido. ''La palabra silueta, que sirve para
designar por extensidn toda figura colocada claramente de
perfil, naci6 a mediados del siglo XVIIi".?

2 Freund, Gisele. LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL. Parfs, Ed. Sevil. 1974, p.15




El sefior De Silhouette fué nombrado en 1750, Inventor General
que era lo mismo que Ministro de finanzas en una época en la
que éstas estaban muy afectadas y Francia se inclinaba hacia
la quiebra, el sefior De. SllhOuette |mauso con mucho trabajo
determinadas tasas publlc;as que rmoheron frutds en las arcas
del Estadc. Al momento el senc)r De Srlouette se transformé en
una persona muy popular para Ia gente era un tlpo de salvador
Pero’el déficit era- muy elevado vnéndcase oblugadd a retrasar
algunos pagosyasus;:)enderotros la: gentemstanténeamente se
exalté Le Ilamaron £l banCarrota Se inici6 una moda la cual
ConSISha en gabanes angostos sin- pliegues y calzones sin
bolsillos, estas prendas re01b|er0n eI nombre de’ Topa a la
Silhouette, Asf de la |mag|nac;6n de alguna persona
transfomada en capncho de. muitltudes y que sélo era la
imagen. de una sombra al lgual que el br:llante mventor asf
nacio el nombre de Ia sHohuette LT ‘
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el fisionotrazo

asta el ano de 1785 habfa mercachifles que sa-

caban algun dinero practicando ese arte, los mismos artistas inicia-
ron la practica de un nuevo género de retrato que consistia en
recortar y grabar Con una aguJa ya. que con la técnica de la
. siluetano se: establecerfa ningun

.’upo de gran mdust‘rla En Francia

\ . entre 1786.y 1830 se. onglné una

. 'nueva téenica con el-hombre de
'__j‘flsmnotrazo suinventor fué Gilles-
- Louis Chrétien nacido en VersaHes
" en. 1754 En 1786 mventé unapara-
L to mecénico el 0ual reahZaba el gra -

- o T

badoyco‘n él ahorraba muchottem
PO, SU mvento realizaba las dos for
mas de retrato el de silueta y el de‘;' /
grabado de ese modo Creé un nue—‘ )
vo arte al que //amé fislonotrazo -

Este aparato tem"a sus‘“baé‘es\:
sobre el pantdgrafo, formado por
paralelogramos articulados f4cil-
mente deslizables sobre una base horizontal apoyado en un
estilete seco, la persona que lo realizaba marcaba los contornos




de un dibujo, un estilete seguia los movimientos del primer estilete
y reproducia a cierta escala proporcional, el citado dibujo.

La distancia del modelo al,
aparato igual que la Dosxcuén:;‘,\; -
del estilete trazador, daba "/
oportunidad detenerun resultado‘ i
de imagen a tamano naturai 0 a
cualqwer otra escala TR

. EI retrato de mxmatura tema
faCtores |mportantes ‘el valor
| j._‘artlstnoo y la personalidad del
~autor, que al recortar siluetas
- aplicaba so|amente una simple
‘,_»_hablhdad manual en la que de-
- mostraba su talento al recortar
siluetas, pero su propio talen-
to surgia en los retoques de los

rasgos de un perfil.
El fisionotrazo era carente de




expresion pero a pesar de ello es considerado como un simbolo
dentro del periodo de transicion hacia el invento de la fotografia,
es el precursor inmediato del aparato fotogréafico en su evolu-
cién y su logro mas reCIente en estos dtas es Photomanton y
para el color el polarmd U S

Gracias, aI f|sionotrazo, unagr*an par’ce de Ia burguesw:l pudo
tener acceso al retrato pero el prooedlmrento ne correspondia
aun lo, suﬁouente a los deseos: de |a burguesna med|a, \menos
aun a Ia gran parte del puebio ' - -

El ﬂsonotrazo no t|ene nada que ver con el descubrlmlento
técnico de la fotograﬂa pero puede conSIderérsele como
precursor:deoléglco T S : '







ouis Jacques
Mandé Daguerre, (1787-18b1) inventor
del diorama. afiné el procedimiento
descubierto por Niépce, hasta hacerlo
accesible para todo el mundo-'
Daguerre, que habfa conocidoa
Niépce, est:pulé al Ia muer‘te de éste..;“
un contrato.con su huo Isidore que ]
con toda la herenma recibida, o {8
contaba més que con el desoubrl-'_ [+
miento de su padre Conese contrato.,‘\;., - _
juntos explotarlan ese mvento '

¥l Afinales del primer tercio de
41| siglo, cuando las ciencias exac-
tas empezaban a tomar un am-
“plio: 1mpulso, varios sabios se in-
|| teresaban por la fotogrfia. Y tu-

f_wer_on‘que pasar quince anos
- desde su nacimiento, para que el
gran publico se enterara de aquel
invento.

Wl
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El daguerrotipo pertenece al grupo de las llamadas imagenes
~de cdmara este tipo de fotograffas son positivos directos,
constituidos por una placa de cobre como soporte, sensibilizada
con yoduro de plata este ultlmo compuesto es eI que forma la
imagen. N B U
La imagen se encuentra qobre una placa de Cobre y aparece
positiva sélo baJo C|ertas Ccmdlc:lones lummlcasyangulos de vis-
ta, es decir, de una comblnaclbn especffxca deluz reﬂejada y luz
refractada; Sm estas condlcuanes @l daguerro‘u po aparece
como un espe o de pla'ta ¢) como una |magen negatrva

El formato mas empleado es de 6 4X 8 3 Cm y Ia mayor fa de
las piezas pertenecen al gé TreEn
nero del retrato

"La prééencia de sé‘bi-os’ff T
extranjeros demostré el
considerable interés que el ||
invento habfa suscitado en o
tan poco tiempo. Arago expu- - |
so detalladamente la-técni- -
" ca del procedimiento. Hizo
notar a su atento auditorio
qué extraordinarios servi-
cios podia presentar la fotogra-
fla en el campo cientifico.




Cémo se ibaaen-

riquecer laarqueo-

logia gracias a la
. nueva técnica.
" Para copiar los
| mitlonesde jero-
\._"-_"_v"gl|f|cos que cu-
~_bren, en. el exterlor
B mcluso Ios grandes
.’_monumentos de
=l Tebas, de Menfis,

" de Karnak, etc.,

se nec:esﬁarlah vemtenas de angs y legiones de dibu Jantes Con
el daguerrohpo un hombre podna llevar a buen fin'ese trabajo
inmensa™. El artista ha de’ encontrar en eI nuevo. proCed|m1en-
to un preuoso auxiliar y el propno arte se veré democratizado
gracias al daguerrotipo. Ardago dio’ 1ectura a un comunicado
del pintor Delaroche La ciencia astronémnca quedar a enri-
guecida a su vez por esa mvenmén «, cabe esperar, decfa
Arago, gue se podrén hacer mapas ﬁotogrén‘lcos de nuestro
satélite . Es decir, que en pocos minutos se ejecutard uno de
los trabajos mas largos y delicados de la astronomia’.»3

La camara oscura no producfa nunca méas de una imagen, y

3 Freund, Gisele. LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL. Parfs, Ed. Sevil. 1974. p. 28
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por ser muy fragiles debian tenerse

cuidados especiales, eso explica por
- quela daguerrotlpla no podria con-
: f;"verttrse enuna mdustna importante.

_ Las DOSJbIlIdadeS dé crecimien-
\, ."'to dependfan enteramente de lainicia-
tiva perSOnaI entre 1840 y 1860, épo-

Q-_v.ca enque la daguerrotlpla rorecua
en Amérnca ésta se modmcaba y
, \ . -5€ convertfa en una- cnwlizaqén agri-
cola, enuna cnvmzamén mdustnal gramas aI numero tan gran-
de de creaciones técnicas, oonse~ Lo : o
cuenciadelainteligencia amenca-,-
na, como por ejemplo: la refngera o
cién, la secadora, la fabricacién en . -
serie, el acrecentado numero- de_':_‘-

vias férreas, etc. Erala época dela -
fiebre del oro y el origen de las po-. |
blaciones en el Oeste. La;oven__po '
blacién estaba satisfecha de sus lo-
gros, y vela a la fotograffa como un
vinculo para eternizarse.







la xilografia

adie sabe cuando o en qué lugar de la Europa
occidental empezaron los hombres a imprimir por primera vez
dibujos e iméagenes a partnr de b|oques de madera 0 planchas
metélicas. : | L

"Existen buenas razones para creer que Ias xrlograﬂas fueron
anteriores @ Ios grabados al buril sobre plancha de metal y gue
ambas modahdades fueron a su vez antenores a 1os aguafuerte

‘Las pruebas existentes. ||
nos hacen suponer que en- [l&\
el afio 1400 habia escasos |f
impresos -en Europa si es |I"
que habfa alguno. Ade-
més sabemos que el ejer-- ||\
cicio de la xilograffa estaba
muy desarrollado a mitad del -~ {| %
siglo XV. Se cree que tanto |
sus herramientas, materia-
lesy la destreza suficiente se
situaba en los talleres de
pintoresy tallistas, la rea-
lizacidn de xilografias se ini-
ci6 en estos talleres.

4 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANALISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRAFICA. Bar-
celona, Ed. Gustavo Gili. p.40 ( Colec. Comunicacidn visual).




Las xilograffas mas antiguas
que sedistinguen se consiguieron
por la raspadura de un blogque
de madera, no por: prensa-,,_
do. Indudablemente los [
xilégrafos supieron del uso de: SR
la prensa de lmpre3|én en el 2%
mismo momento, o tal vez an-  |[4:
tes que los caracteres ’upogré e
flcos mévﬁes RES

Algunas de las xilograffas -
antiguas eran solarente diblijos -
en papel que se usaban Gnica- - ||
mente para pegarlos en cajas. =
uotrotrpodeob etodecoratwo Las - L R
primeras xilografias en su gran mayorfa aparecen sueltas con te-
mas religiosos. : s :

La Unica d|ferenc|a matenal qUe hab a entre a xilograffay el
grabado al buril sobre plancha de ‘metal, era que la plancha
grabada se desgastaba mucho mas rapido que el blogue de
madera y el precio era més elevado, del mismo modo al
momento de imprimir .

"Mientras gue los dos cubrian las mismas funciones, el grabado




al buril fué un articulo de lujo en comparacién con la xilograffa.
Es dudoso que xilograffas y grabados al buril se conviertan en
objetos de interés para ricos y poderosos hasta fines del siglo
XV. Los intereses intelectuales que. representaban diferian
claramente de los burgueses algo que; en general ha segundo
ocumendodurante Ia mayor parte de la hrstona de Ios |mpresos
Por lotanto Ias lmpresmnes én xnlograﬂa son un antec:eden’ce dela
reproducmén de Ios med|os de comumcamén | '

5 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANALISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRAF[CA.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili. p.44 ( Colec. Comunicacién visual).
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la litografia

Senafelder Johann Alois (1771-1834) un hom-
bre que cuando era joven fué compositor musical, que dificil-
mente pudo conseguir gue alguien quisiera publicar su mu-
sica y muy pobre para hacerlo él mismo. Esto le hizo poner su inte-
rés en las técnicas de impresién de partituras de masica. Mien-
tras avanzaba en sus estudlos encontré poraf‘cidente el princi-
pio de la Irtografla : : ‘

- De musico pobre se convirtié en
mventor y promotor por desventu-
~ raparaél, no pudo conseguir una pa-

tentelegitima y fueron otros quie-
- Nes pudleron hac:er las: pnmeras ex-
plicamones de su proceso

Realizé el descubrimiento en
1797 y al afo siguiente ya lo habia
introducido personalmente en In-
- glaterra, Varios artlstafranceses en
ESDEC’Ia| Vivant Denon aprendieron
litograffa durante las invaciones
napolednicas de Alemaniay llevaron esta técnica a Parfs, don-
de triunfd, hasta el punto de que los personajes mas importan-
tes la practicaban como entretenimiento,

La ventaja de la litograffa era que el dibujo del artista y el




impreso eran totalmente idénticos,

no habfa que retocar el dibujo,

mucho menos copiarlo, usando

‘ cualquier-otro medio de expre-

i sion. Era p03|ble -usar cualquier

| 73t1po de gamaq tan completas
\ -[.que los matlces pod|an ser

| ‘*\desde el negro més intenso, has-

i tael blanco més puro y se copnaba

| con gran facmdad

1 En I|tograf a pod fa hacerse
1 ‘-c:ualquuar cosa, desde- el més burdo
e R ?'”de los bocetos con carbén hasta
algo solamente comparable conlos més mmuciosos ()Ieos Ellmlnan-
do en su totalidad la mano del grabador A pesar de eso existfa una
desventaja que era la misma que tenfan los grabadores de co-
bre, exigia dos i 1mpre5|ones por separado cuando era para ilus-
trar paginas de agun. Ilbro | S

Muchos de los mejores disefiadores fueron victimas del in-
tento de evitar esa doble impresion. Asi fue, hicieron sus lito-
grafias de la manera acostumbrada, pero luego las transfirie-
ron a planchas metélicas que fueron quemadas con acido para

6 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANALISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRAFICA. Bar-
celona, Ed. Gustavo Gili. p.156 ( Colec. Comunicacién visual).
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poder imprimirlas como moldes en relieve al mismo tiempo
gue el texto del periédico.

"Goya demostro-gue la. Iltograﬁa estaba hecha para la mano
del pintor habﬁcuado a dIbUJar vcon el pmcel y N6 .s6lo para el
: artesanograbador o : -

SOn muy pocos !os pmtores de renombre que no prebaron
suerte con la htografna en el s|glo XIX: Y- como prueba he' aqui
una lista muy ‘abreviada de sus nombres Prudhon Ingres,
Decamps, Diaz, - Géricault, Delacro:x Chassenau Daumier,
Millet, Corot Puws Mannet Degas Cezanne. Plsarro Rehow
Gauguin, Redon y Toulosec Lautrec. y Junto a estos pmtores
estaban los profesnonales del grabado por’ ejemﬁlo, rsabey,
Rafffet, Cavarni y Doré que mﬂuyeron consrderablemente enel
gustoy la mentalidad del publnco Es dudoso que cualquierade
los demas medios de hacer i |mpesos haya congregado alguna
vez tan importante grupo de: maestros Como Ia I|tograﬂa con-
grego en Parfs entre. 1825 y 1901 .

El destello final de Ia Iitogratfl‘a t‘uvo lugar en fa Ultima decada
del siglo XiX, cuando fue usada victoriosamente durante un
corto periodo como el medio méas simple y facil de producir
carteles publicitarios, algunos de tamano enorme. El gran maes-
tro de este episodio fue Tolouse - Lautrec.

6 IMAGEN IMPRESAY CONOCIMIENTO. ANALISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRAFICA. Bar-
celona, Ed. Gustavo Gili. p.156 ( Colec. Comunicacién visual).

7 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANALISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRAFICA. Bar-
celona, Ed. Gustavo Gili, p.156,157 ( Colec. Comunicacidn visual).
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el retrato

I retrato fotogréfico culminé felizmente
una de los mayores requerimientos de la burguesia: la obten-
cibn de imagenes fidedignas de las personas reales, para su
uso propagandfstlco (en la misma estela que la moneda, la
medalla o la estampa por cntar tres: eJempIos clasicos) o como
elemento de nntercamblo famthar, 2508 retratos part|eron de
una gran med|da de Ios plcténcos tradlctonales Coloreado

composicién y formato de .
las primeras fotograﬁas son
elementos deudores de Ia\_;-,
pintura, especualmente de la |
miniatura, tan en boga alo
largode la pnmera m|tad del R

siglo XIX

Gasp_a‘rﬁ_Fellx Tournachon:
Nadar; (1850-1870)fue el pri-
mero en descubrir el rostro-
humano a través del aparato - ||
fotogréfico. La busqueda de |8
Nadar no tiende a la belleza - |(§

externa del rostro, aspira so-
bre todo a que resalte la ex-
presién caracterfstica de un
hombre, sin retoque, ya que




éste priva al rostro detodaexpresién y lo convierte en una imagen
vulgar, relamiday sin vida. Para Nadar el retogue no tiene més
utilidad que la de Iograr la desaparlcuﬁn por ejemplo , de una
manchita accndental L

Los retratos de Nadar son‘-‘;
representativos dej estilo de Ia_i.‘.'_' |
primera época CaractErtzada”g
por la conciencia profesional, la-. |
ausencia de las falsas preten-
ciones, la Cultu ra mtelectual def:
quienes ejercian el oficio.

Enla segunda época‘-de{i,_f“
estilo fotogréfico, los fots-- ||
grafos se vieron obligados'a
adaptar su oficio al gusto de [
un publico nueva constltundo por- BTN
la burguesfa rica: - |

" as caras son cuidadosamente aisladas, no les quedan arrugas ni
defectos. Ademés del retoque, se puede proceder al coloreado
a mano de la fotografia por lo que mientras se fotografia al
paciente, un pintor apunta rapidamente el color de tez, ojos y pelo
para restituirlos en la fotografia. Hasta convenia especificar si se
deseaba obtener un retrato con parecido para que quedara




algo real de los rasgos del retratado”. ¢

La cartomania que fué el tnico for-
mato habitualmente usado en varios de- '
cenios. El azote que terrnlnc.‘)despo an- .-
~dolos de todo fué la mamfestamén de |
André Adolphe Eugene Dlsdérl
(1819:1890) quien gracnas aun nuevo
formato de su creamén Jogré vender
sus retratos ~a un precio muy por
debajo de los més baratos antenormen---
te vendidos. ' o o

. Debfan -produci}""éo'mo
._""J]Disderi retratos en serie, lo.malo
de todo esto éra quedar desterra-
dos a'un segundo plano o'vender
‘ ‘sus estudfos cuanto antes.

.David._O'cta_vi'us Hill (1802-
1870)originario de Escocia utiliza-
ba un aparato bastante parecido
al creado por Daguerre, el objeti-
vo era tan débil que los modelos
debfan permanecer inmbviles en-

8 Loup, Souguez Marie. HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA. Madrid, Ed. Cdtedra. 2001.F. 151




tre tres y seis minutos bajo
los ardientes rayos del sol, a
pesar de las mejoras que se
reahzaban Hill permanecia fiel
L asy prlmerobgetlvo sus retra-
|l tos eran fascinantes; no sélo
- ”_-_arhshcamnte siho porlaaph-
| l :i cacxén de sus modelos, préc-
tlca que nunca da 1a aparlen-
.cia de falsedad smo de gran
| naturahdad comosi cadauno
n en una espeCue detlrantez rell-
g|03a pretendlera dar- lo me-
= Jordé sf mlsmo S

”La Industrlahzacuén de Ia fotograﬂa y especnalmete el género
retratistico, avanzé. sobre sus accesorios (fomllos, basamen-
tos, y columnas, balaustradas Cortlnajes Y algunos muebles
muy puntales) que swvneron para conﬂtextualnzar distintas
situaciones y categorfas un ardfn un despacho 0 un palacio
por ejemplo. Se acenté un tipo de lenguaje presuntamente ex-
presivo en donde el fotografiado alcanza la ilusion de represen-
tar dignamente su status; en este tipo de retratos contaba mas
el empague general que la expresion de la cara’,

9 Patrimonio Nacional, LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundacién La Caixa.
México, 1999, p.18
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Julia Margaret Cameron (1815-1879) inici6é a tomar fotogra-
fias en 1863 a los 48 afos de edad, esta mujer fotografié a
contemporaneos famosos y personalidades de su cfrculo de ami-
gos, en su casa lgualmente acechabatantoasus seis hijos, como
a sus nueras, yemos nletos criados, vecmos ¥ Ios obllgabaa posar
regalandoles a cambio chales y bara’njas de unos baules traidos - -
de la Indta T L

Eran fOtog raﬂas rea-
\hzadas con un materia-
{l - 1es deficientes, con un
obje’uvo que no-‘cubria
i e formatode las placas
_ _.r_lhumedas QUe efla utili-
| zaba(20X25X38c:m )y
-oon,muchos__d‘esculdos
1l técnicos, -"p‘iac'as man-
| .;-_.'chadas 0-arafiadas,
|- peroaln con esa clase
- de defectos sus obras
“ no pierden el valor, sobre

todo los retratos, que pue-
den compararse con las
creadas por Octasvius
Hill o Nadar.













La tz;rjeta
o de visita.

a mayorfadel re-
trato fotogréfico de la €poca se presenta
en las conocidas cartes de visite. Ei
invento de Dlsdérl una pequena.
tarjeta de las mf smas dlmensmnes
que las estammtas devoclonales,
6X9cm, se efectuaban conunacéd |t
mara.con al menos cua’cro ObjethOS. I@
que poslbnlltaba obtener un grupo da 18
seis aocho. pequenas fotograf as, reem— ;
pIaZando & piaca metéhca por el negatr-
vo de vidrio":

- “"\Su venta a precios mtfﬁd |cps, facn-
”g_[;:f'_'hté su Compra hacnéndola llegar
“alas capas: més bajas de la
" sociedad, al mismo tiempo
'I.ff‘c;amblaba el tipo de imagenes,
“los retratos dejaron de ser Unicos
‘de la’'burguesfa y a la nobleza.
Solfa hacerse intercambio, de es-
tas tarjetas hasta llegar al
coleccionismo convirtiéndose en
un hecho comuin, ayudado por

10 Patrimonio Nacional. LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundacién La Caixa.
México, 1999.p. 17

| |



la creacién de 4lbumes en 1860 ideados para ese fin .

Ante la cdmara artistas, sabios, hombres de Estado, funcio-
narios y modestos empleados son todos iguales. El deseo de
igualdad y el deseo de representamém de'llas diversas capas de
la burguesfa se ve|an satlsfechas al m|smo tiempo. En 1854
Disdéri, patenté su m\uento como la tarjeta de v1$1ta

El arte seveen i la medlda:__\____ =
de |O posnbie, DOpulanzado “If
por lafotograﬁa | |

El teatro gramas a Ia pu
blicacion de los retratos. de ‘.':- t
SUS actOres se vuelve aun
mas popular 3

"EI héb1| y comerC|a|7=,._f'
Disdéri se preocupé de hacer.{-;\-; :
llegar a palacio, por medio- |
de su embajador en Parfs; un" }{
4lbum representativo de sus
archivos. El regalo se realizb en
1860, con un total de doscien-
tas pruebas bajo el signifi-




cativo titulo de Les Contemporaines”. '

La infanta [sabel Francisca de
Borbén gustd de este tipo de entrete-
| mmlento al Colecmonar estas cartas
H - _“,de v1srta alas que deSpués se auna-
. ron otms formatos due determinaban
- la pamculandad deilos’ retratos hasta
asado el sigle cabfnet bOUdO/r 0
“if'fmpena/ entre otre:)s

DISdéI’I introdujo los accesonosja-t
ineludibles en un taller de retrato:
basamentos y columnas, balaustradas -
cortinajesyalgunos muebles muyacordes
para contextualizar sduamonesyca‘te-‘" It
gorfas vy llegd a crear los arquetipos
del artista, el escritor, el militar, el
cantante etc.

12 Patrimonio Nacional. LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundacién La Caixa.
México, 1999.p. 17
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la fotorreproduccion

La fotorreproduccién se refiere al hecho de

fotografiar documentos, objetos o imagenes fotograficas de
cualquier Indole 0 materia que se quieran preservar a través
de los tiempos, ewtando la’ mampulacnén directa de los mis-
mos en el caso de su estud|o al m1smo ‘uémpo salvaguardar
los originales. del deter oJie mew’table ya sea por su maieﬂal 0
sencﬂlamente por el meludible paso del tlempo

Completamente en todc; el mundo
la creacuénfotpgréﬁca hatemdo pér
-didas: mpres&onantes de acervosy co-
: 'Ieccmneg, se han perdldo a. causa de
s lgnoranma de las’ perSonas enoar
, gadas de este materla']: la’ Consewa

cion foteréﬁca es parte medular en’ S | ARSI

la formacién y consohdamén nosélode
archivos fotograficos, sino tamb|én de .
colecciones particulares, yaque sin Ios'\-”-',(‘:
conocimientos apropiados para su con- *
servacion se morementana Ia penosa"- |
pérdida de acervos.’ S




" A partir de la década de

los ochenta, la conservacion
de materiales fotogréficos ha
tenido una importancia Slg A
nificativa para el- resca’te dej |
piezas fotogréﬁcas por. serr'"_'
éstas para Ja gran mayorfade " |f
|nvest|gad®res ‘sociales, his
toriadores. y estudlosos deii T ST
arte Ia memoma gréﬁca de Ias soclédadges 3

De ah| que ex1$ta una mayor oprjcrencla de Ia lmportanma
de preservarlas, Io que ha derwado en el desar‘rollo de una pia-
taforma de mvestlgamén cuyo fm es mejbrar 61 conommzento
de su manejoyconservacrén SR S

i “'La |magen fotogréﬂca vueWe a hacer pre-

- sentes las. cosas que: estén -0-estuvieron-
Al ‘en otro Iugary en otro tnempo Por eso mis-

[,"mo una fotograﬂa es una representacién
diferida en relaci6h con lo real representa-
do. Esta paralizacion del tiempo, este blo-
queo de la secuencialidad y la continuidad
de lo real es ciertamente concienciado por
el espectador”,

13 Valdez Marin, Juan Carlos . MANUAL DE CONSERVACION FOTOGAFICA. INAH 2001, P. 19
14 Costa, Joan, LA FOTOGRAFIA. ENTRE SUMISION Y SUBERSION. México, Ed. Trillas. 1991. P. 79




Para nuestros tatarabuelos, asf como
para sus padres y hasta el Renacimiento,
las estampas eran las Unicas manifesta-

| ciones graﬂcas exactamente repetibles
{|.-que conocian. Antes def Renacimiento no
|| existfa mnguna mamfestacnén gréfica real-
i;'-".f.':mente repe‘uble

A daferenc:a de la preservamén enla

T que el ob}etlvo pnmordhal €s |mped|r
0 retardar Ia actnvndad de detenoro de- ung pleza Y’ ds Ios traba-
jos de restaurac:lén cuya meta central es Ia correcmén del dete
rioro sufrido en ellas la fotor*reproducmén se ocupa del: pro
ceso ongmal pr@plo de tomar fa- fotograf a has’ta el archrvado
del materuﬂl enel que se almaoenara el documentp fotOrre
produodo S | e '

De tal manera que la permahenC|a de la fotorreproducmon
esta en funcién de: ‘ S L
1.- Accesoalos docu mentos fotcag raﬁas u obje’tosafotorreprod ucir.
2. Preparacnén de cmlora_ma_s,dej tgmkaﬁo y color necesario.
3.- Seleccién del tipo de luz con la cual se trabajaré.
4.- Medicién de luz con exposimetro independiente a la cdma-
ra para una exposicion mas perfecta.
5.- Nivelacién tanto de tripie como de la cdmara con la que




se haréan las tomas.

6.- El efecto de los tratamientos posteriores a los que sera
sometida la pieza tales como el retoque restauracion,
mvelamén de qu etc; TR
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a fotorreproduccién y

elproyecto:
MéXXico en el disefio gra-
fico: los signos visuales

de un siglo
| paso del tiempo tan aceleradoy sus
graves consecuencias en los documentos, ha provocado que
cada vez existan mas y méas personas que hagan uso de docu-
mentos fotorreproducidos. Para cualquier persona que estudie
algun tema, o smplemente tenga la- necesadad de investigar
algin hecho del: pasado Tendré que recurrlr forzosamente a
los documentos que se refleran asu. estudto en cueshén para

entender mejor !os aCOntemméntoS de a hlstona

Lamentablemente Ia mayoria de 'estos documentds scm ori-
gm*afes y no son de fécul acceso porque sufren deteriorog con
la mampulamon derecta 3 :

Lok Em ei campo de Ar‘te., pr@ce—

] 415 so de ta fot{)rrepfoducclén nos
1l brinda ura: vahosa ayuda,"y nos
I permite que muchbs de los docu-
|| mentos originales 'se conserven;
|l evitando. asf ei de‘terloro ‘de los
; :,_m1sm0ss RN

Con Ia fotorreproducmon se
lpretende porun lado consevar los
documentos originales en el me-
jor estado posible y por otro lado
poder tener acceso a la informa-
cién que se requiera teniendola

resguardada en medios adecua-




dos mas segurosy confiables.

Un caso espec ffico de este tipo de documentos se mostré
en la exposicion ‘'MexXico en el disefjo.grafico: los signos vi-
suales de un siglo el facs fmil del cédlce Dresde que tiene un
formato de tipo biombo seguramente muchos de nosotros
hemas escuchado més de una VEZ: hab|ar de EStOS cadices, pero
Lcuéntos al onrlo lo relacmnamos Gon la |magen gnéfit:a real?.

La mayona de Ia gente t ene comecnm]ento de Ia exustenma
de inumerables. obras de arte, no por COﬂOCEf ios orrgmales
sino a través de las producccones foteraflcas T

Para preservar Ia cultura re—‘_.,v ~
sulta de vital importancia:que | 525,
se elaboren archivos de todos |, Lxe!
los mat‘erlales fotorreprodu-t; '
cidos!en soportes dugltales?
adecuados ya sea en CD's ol
Dvd's para clasificarlos por: 'te,ag‘,*; e
mas, materias, fechas, autores, /..
colecciones, exposiciones etc.; |
fomentando la importancia de’ﬁ"'
la documentacién fotografica

y poniendo a disposicién no
sélo de especialistas las herra-
mientas necesarias para acce-
der alainformacién gréfica, de =




la misma manera que hasta ahora se accede a los textos escri-
tos, para que de esta forma se le de un uso correcto a este
material, que seguramente serd de mucha ayuda a futuros es-
tudiosos y al mismo ’uempo promover la. aplncamén de nuevas
tecnologfas al servicio de la reproducmén -con el fin de asegu-
rar la presevacién. de los dacumentos ongmales evitando la
mampulacnén dwec‘ta de sopbrtes frégﬂes Q detenorados '
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tomas en locacion

continuacién mencionaré el proceso
que se sigui6é para la obtencidn y reproduccion del material
expuesto.

1.-Hacer una SOIICitUd al Departamemto de Dn‘usuﬁn Cultural
encargado del resguardo de estos ac:ervos '

2.- Preparar eI equrpo adeouado con ei cual se reallzaran las
tomasfotogréﬂcas v L SR

‘e cémara canon EOS 20D para reahzar Iastomas de docu
" mentos, obJetos tndnmensmnales Qarteles las tomas di-
dnrectas de los objetos tndum(—:«ncuonates Carteles L

. cAmara sony Cyber’t shot para docUmentar et proceso de
reg|stro ‘como{os otros lmpiementos dei equo (*trtpté
exposﬁmetro manual mveies mesa de coplado rebotes
blancos, todo para crear fondos y c;ncloramas de colores

_;"arménlcos y Contrastantes et T e







3.- Programar en el formato de la cdmara sony cybert shot que
se utilizbé para documentar el proceso de registro, con la cali-
dad necesaria de acuerdo a la salida de impresion final en este
caso, (3M) correspondiente a 2040 X 1536 pixeles, donde se
obtiene un tamano de Jmpresion de 26 01 X 34 68 cmes.

4.- Previo a Ias tomas de Ios dooumentos se reallzo una rela-
cién por escrito- de Ios objetos a fotograﬁar de Ia exp03|C|on
galeria por galema , R

5.- Planear Ia hora mas adecuada para reallzar las tomas foto-
grafloas en las salas y galerias de Ia Academua de San Carlos

6.- Prewsuahzar a través del ocular de ia Camara Ios elementos
afotografiar. - N

7.- Determlnar la posmnén mas adecuada (dlstanca y aHura)
del tr|pie - L

8.- Montar la Camara al soporte del tnpne, para empezar acom-
poner la escena. - - S :

9.- Realizar los ajuste‘s.ﬁnos;d;e encuadre hasta obtener la me-
jor composicién en laescena;”

10.- Verificar que todos los ajustes de la camara esten correc-
tos, (diafragma, velocidad, ajuste de blancos etc.)




Reallzar una Iectura de |Ium|nacnén con el exposemetro
manual C

12.- Reahzar las tomas sngmendo el recorrldo de un espectador
al visitar la expOS|C|(‘m considerando sy punto de vista del es-
pectador. De este maodo’ se reahzaron el resto de las tomas de
las galerias cambiando los encuadres, acercamientos, medi-
ciones de luz, niveles y revisando los ajustes de la camara.
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tomas en estudio

| estudio de la Academia de San Carlos,
lugar donde se realizaron las tomas de reproduccion esta orien-
tado con luz del norte, concepto arquitectonico muy comun des-
de el Renaciminto para los talleres de pintura. Este tipo de orien-
tacién nos brinda una luzindirectay suave la mayor parte del
dia, y resulta muy adecuada paralos trabajos de reproduccién.
Se hizo necesario ubicar-la hora més adecuada del dia para
realizar los-trabajos, esta fue entre las 14:00. y 17:00:hrs. Las
caracter(sticas de este tlpo de espacm nos evaté el uso de llumu
naCIOn arhﬂmal :
| rcproducmén en mesa de coplado

| Para documentos en formato pequeno
© ymedio como: tnmbrespostales billetes do
cumentos etc L ,

PR

Se monta y se asegura correctamente
Ia cémaraen el pedestal de Ia mesa de co-
p|ado asegurandose que el plano focal de
la.cdmara este perfectamente paralelo con
1 respecto a la base de Ja mesa

2. Se coibca la mesa de Coplado bajo una
: |Ium|nac3|én de ventana la luz difusa, sua-
vey paréja.

3.- Se coloca sobre la base de la mesa de copiado los documen-
tos a registrar, que previamente fueron seleccionados por su
tamano.




4.- Se analizan los ajustes de
distancia al documento, tra-
tando de cubrir la totalidad de
su de su formato, y checando
que este perfectamente en :
cuadrado. v

5.-Conel exposfmetro manual;’f’
se lleva a'cabo una-lectura. - -
selectwa de. llummamén para comprobar que la mtensudad de
luz, es. pareja en todo el documento; dé noser asf se usan las
Cartulmas de rebote para corregir la’ iluminamén

- 6. Se. anahza el enfoque fmal y- Ios

|| ;ajustes finos en la‘’ cdmara

| (diafragma, velomdad ajuste de blan-

| cos ete), yse realiza el dcsparo con
“ayuda de Un chlcote o con el timer
delacémara, para ewtar V|braC|oneS
en Iatoma ‘ -

S

A parhr de este paso selleva el regis-
froenla b|téc0ra*
* La bitacora es'un registro escrito
de acontecimientos técnicos que se
realizan durante la toma, es una he-
rramienta muy Util e importante en
la que se anexan: lafecha, el nidmero




de toma, nombre del documento, diafragma, velocidad, hora
del dfa etc. Sirve para los procesos técnicos y postproduccion
en el laboratorio.

7.- Se realizan los ajustes y. camblo de dlafragma y velocidad,
para la o las tomas de repaldo

8.- En este caso Ias tomas se realizaron con un. dlafragmaf 1
y 1.8, de abertura ya que brindan una buena profundidad de
campo, resaltando la calldad y Ios deta[les necesarlos para este
tipo de. documentos 5 :

Para formatos medlos y grandes como (carte]es, penodlcos
cuadros etc) : e .
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reproduccién en caballete

9.- Se monta y asegura correctamente la camara al tripié, ase-
gurandose que el plano focal este perfectamente paralelo con
el plano vertical del caballete.

10.- Se coloca el Caballete ba}o lluminmén de ventana

11.-Se soshene el cartel sobre un soporte r gldo (se obtiene un -
soporte rrigido (cartulina, triplay etc ya cohtmuaclén se nlvela
sobre el caballete o c \

12.-Se realnzan Ios ajustes de dls’tanma al cartel tratando de
Cumpllr Ia totalldad de su formato . ‘ |

183.- De aqu en adelante se mgue Ios pasos del 5 aI 9 como en
la reproduccufm de documemtos ey -

rcproducmén de ochtos trid1menc1ona1es

Ca;etnllas de cigarros, cajas
y algunos libros.

La reprod.u'c'ci‘énﬁde”eS- :
tos objetos se realiza sobre
una mesa o un restirador,
colocando fondos de pape-
les y /o cartulinas de color
para formar un ciclorama,
previamente seleccionado




por su armonfa y/o contraste en relacién con los objetos a foto-
grafiar.

14.-Se colocan y manipulan los objetos sobre en el ciclorama,
hasta llegar, hasta lograr la composicuﬁn mas adecuada.

15.- De acuerdo con‘la corhpoSICIén elegida, y su las condicio-
nes de |um|naC|én lo permlten ese tipo de tomas de pueden
reahzar con o sm ayuda del tnpné o

16.- De aquf en adelante se suguenlos pasos de 5 al 9 como en
la reproducmén de documentos ‘ ) .
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Proceso de postproduccién

1.- Conectar la cdmara canon EOS-20D a la computadorapara
recuperar las las mejores toma para postproduccion.

2.- Los pasos a seguir son los mismos, tanto para la imagen
tomada con duafragma f8 como para Ias tomadas con
dlafragmafﬂ : e S

3. Camb|ar el forma’to de Jpag a tiff y Camb|ar Ia reso|u0|én de
72dpia300dpl Lo - . o

4. Adecuar eI tamano aI formato de sahda
5. Ajuste de nlveies de denSIdad Y. Contrastes

Dlsenar una hOJa de contactos para vnsuahzar todas Ia
|magenes T I I I

1. lmpnmlr y observar que comcudah con Ia reIamén Clue se
tiene en la blbl|oteca hecha durante el proceso de Ia toma di-
recta. o el S

8.- Fmalrhén’te Ios archnvos de Ios dacumentos
fotorreproducidos - se- guardaran 0 Se quemarén en CD's o
DVD's, para futuras consultas ‘
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conclusiones

ertenecer al proyecto "MéXXico en el disefio
grafico: los signos visuales de un siglo”, ha significado para mi
un enriquecimiento en cuanto a conocimientos de disefio gra-
fico se refiere y en particular en el proceso dwectamente rela-
cionado con la fotorreproducmén ' :

Participé en uno de Ios grupos con una tarea especifica:
hacer el registro fotogréflco de los documentos objetos
tridimencionales y carteles. exouestos en vitrinas y paredes de
las salas y galerias de la Academia de San Carlos proceso que
claramente se desglosa en-el capltulo cuatro, explicando de la
manera mas sencilla dicho proceso, con la’ mtenc:én de que
cualquier persona interesada en llevar a cabo alguna repro-
duccién pueda hacerlo sin ninguna comphcacuén unicarnen-
te siguiendo los pasos de este breve manual Hegando asi a un
buen térmlno ensu trabajo de reproduccnén e

Ademés de haber realizado una pequena mves’ugacnén con
lo més representatuvo de la: fotografia y ta reproduccnén plan-
teando que esta se inicio con el retrato y con las cartas de visi-
ta e incluyendo técnicas para la reproducm(’m gréﬁca como la
xilograffay la Iltograffa SR

Es muy lmportante senalar que gracuas a este proceso los
objetos gréficos, documentos; obras artisticas etc. podran per-
durar por mucho mas tiempo, aspirando a una conservacion
perpetua, al evitar la manipulacién directa.
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