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L introducción 

a escuela Nacional de Artes Plásticas 
convocó a un grupo de académicos con el propósito de iniciar el 
proyecto "MéXXico en diseño gráfico: los signos visuales de un 
siglo", este proyecto, pretende llevar a' cabo .Ia revisión histórica 
del diseño gráfico mexicano durante el siglo XJ..., sus antecedentes 
y sus conceptos más importantes. 

Este proyecto se dividió en áreas de investigación, cada grupo a 
cargo de un investigador con una función éspecffica: el área en la 
que yo participé fue enel de fotograffa a cargo del profesor Sergio 
Carlos Rey. 

Las tareas encomendadas en esta área fueron realizar el regis­
tro fotográfico de los objetos gráficos (carteles, periódicos, revistas, 
empaques, libros, billetes, timbres postales etc. presentados en la 
exposiCión. 

Presentar un programa gráfico de los discursos', géneros y 
medios de comunicación visual del 1900 al 2000 vinculando su 
contexto histórico y las influencias del diseño y las artes visuales 
tanto nacionales como internaconales. 

En laAcademia de San Carlos realizamos las tomas directas de 
los objetos gráficos y documentos en exhibición en las salas y 

1 ; in· 
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galerias de la exposición "MéXXico en el diseño gráfico: los sig­
nos visuales de un siglo", otra parte del material expuesto en algu­
nas vitrinas de las mismas salas se fotograffo en estudio con los 
elementos que nosfacilitarfan y ayudarían para obtener los mejo­
res resultados en núestras tomascomoporejemplo: fondos, rebo­
tes, exposimetro-manual, mesa de copiadoetc. 

Realicé una pequeña reseña histórica sobre la fotografía, en la 
que incluyo los temas de la silohuetle,el fisionotrazo, el daguerro­
tipo, el retrato, las cartas de visita incluyendo los primeros medios 
de reproducción gráfica como la xi lag raffa y la litograffa hasta lle­
gar al tema de la fotorreproducción sin duda importante para la 
conservación de documentos y objetos gráficos. 

Lo fundamental y más importante fue llevar a cabo el proceso 
de la fotorreproducción en el estudio, de los documentos gráficos 
expuestos enQ,lgunas de la vitrinas, tratando de contar 'con los 
elementos y materiales necesarios para su realización y concluir 
obteniendo imagenes precisas y lo más ,cercano posiblee a los 

objetos reales. 

-,--:::_, n~ 
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definición de 
la fotografía 

fundamental origen de la fotografía se 

encuentra en la fusión de los hallazgos de la química y de la 

óptica a principios del siglo XIX, El hallazgo se bautizó con el 

nombre de "Dibujode~lut'su$ inV€ntores .fueron el litógrafo 

Nicéphore NiéPceY:elesc~n'ó'gra:fo-'Ldi~ Jacqu,es Mandé 
,. l. .", ", _ 1, - " 

Daguerre, " "c ,_ '.' 

:"' ", .,:: < 
.. . ' , . , ., 

l. "';.,0:, ,.' l.' \ : 

,1, \ ,\L -'l., 

EI,signi,fkad6de esté términofiene':$us fliMdfHner)tós-~n el 

griego pHotq, ,que Qujere'deci rlui,~eot9h~es.fot~g~afía; s~i~l~re 
un pro:cedimiento<como' elefectó:dé un siste(nq.-éXp'erifn~nt~do 
de obtenc:ión de"imágenes,~p6r,mediode:::la:luz, _., 

Graphía eh 'el sentidQ origin;:Üdeld~Jraz9~, -ltJz comoel~mento~ 'f 
al mismo tiemPQc;,omo aoci6n fí~i¿a'creaaaenclm~,dEt S\.Ú3ertrdés 
anteriormente ~dispuestas. y'sensrbilizadas'á esta:acti6fl~e'1a 
luz, "AI99h'üs han defi nido metafórIcamente ,1 a fqto'grªffaGOd1O 
el arte'de pintar con luzo cjibujar ¿,on fGz'ha~_,hátSradQ,"de la 
cámaracomoun pincellumino'so y del~,pQ.,letadéi-fót6graJo", 1 

". .,,' ) '.' 

,. l'., '., 1" ',,;' ,,", .', ,'o 

,~' . 

La fotograffaes'u'nmecanip,mó de, pfooÚGci6nde'imágenes, 

de representaciones de ~árealldad'E!sto,es~qUe la figuración 
fotográfica, como cualquierrep~éserÚaCi6n de un objeto cualquiera 

existe en la realidad. La fotografía tiene como base el registro, 

encima de una superficie, ·película, papel, etc,· de los haces de 

la luz que son reflejados por los objetos luminosos que están frente 

a la cámara, reflexión, y de forma negativa la absorción de luz 

1 Joan, Fontcuberta, Joan Costa ENOCLOPEDIA DEL DISEÑO. 200. Barcelona,Ceac, p. 12 (colección 

Foto Disefio) 

~;;;:=======-___________ ... ~~~~'Jt 
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de los objetos, determina los valores que son registrados que 
van del blanco al negro, marcado por grises que tiñen las relativas 
variantes existentes entre la reflexión y la absorción, compo­
nen las medias tintas, los,matic.E?s yla esca1a degrises. Las foto­
grafías son la resp'uesta de un cuerpoque'en deterrntnadas condi­
ciones de luz estáfrente·a lacátna~ay pu'ede ser registrado. . ". \ ,.' . 

l' l' ;" 

.~=====--------___ ¡ •. I ~" .•. ":: 
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antecedentes 
de la 

E fotografía 

I registro de las imágenes sobre alguna 

superficie, siempre ha sido un fenómeno que ha inquietado al 

hombre, el cual en su afán de producir un hecho o un sentimiento, 

lo llevó hasta el descubrimiento dela fotogrffa. 

Posiblemente el-hombrepr~m¡tivo al vivir en cuevas que 

actuaban como' cá~aras ds"Curasnajurales, pudo observar 

como eran registradas spbre las paredes de ésta, lasfimág,enes 

queproveníandel exterior, graciasaÚhPeque.ñ6'órHicio, el cual 

dejaba pasar la. I·uz para proyectartaleSimágenes,aunque de 
forma invertida, esto seríaparte de la magiadel fenómeno, hasta 

• . . . ..' . . I 

entonces incomprensible.-", 

El estudio d'eeste fenómeno era ei' reg'istrodel~s-'irnágenes 
que podfan ser observadas enJa penumbra, fuá el 'principio, 

que daría pauta para el posterior desarrollo del'qUé surgiría la 
, 1, ,. I 

invencióndelQ cámara- oscura, Este métodofué-e-n-prrncipio 

observado por Aristóteles (filósofo griego),' 4SiglosA.C., y pos­

teriormente desarrollado porlositallanos ". bajó el~ombre de 

"cámara oscura". 

Para 1490, Leonardo Da Vinci (pintor, inventor y escultor), 

reconoció las posibilidades de la cámara oscura yen los posteriores 

cincuenta años se dieron descubrimientos importantes que 

vi nieron a perfeccionar el aparato. 

" 1" •• ' ~ 
"-',\1'··,'1 

.~==== _________ "1 ,_~q.-
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Las cámaras oscuras, hasta entonces usadas, eran del 

tamaño de una habitación, en donde el artista se intriducfa para 

realizar las reproducciones. 

Sin embargo hasta1620, cUémdoen verdadsurge't,.ma variedad 
de cámaras de diversos tamanosyf6rrha~, algunas se acoplan .. 

a una silla de m'a nos , otras a la cabeza, etc. hasta concebir una 

peql.ieAa cámára portátil pare¿¡qa:a,:~nacaja' cuadrada de un 

poco rnásde 60 cms. 

". ' ". ." (. 

En 1725, Johan Heinrich Schulze,ql..JÍmicQq,lemán (1:687-1744), 

descubre lB propiedad caracterfsticade ra:s'sales dePlata<a la 

luz, es decir sLJsensibiiidad a esta"eldeseabaprodudr,fós.f0ro, 
y por eso, cuando safur6 una plaCaCQn yeSo y ácido 'nftr'¡co 

(que co6ténía plata) y lueg~ lo deJ6cerc~ deuná verÚana .por 
un tiempo expuesta a lalúz delsol, desc'ubri6 Qt,J~ lap'arte del 
yeso que recibió la luz ,solar, había adquiridO una coloración 
violeta, contraria a la que estaba a fa sorribra la cuaJ continuaba 

blanca sin alteración con est~experi~nto se obtenía el primer ., . 

paso sin modificacjónrespecto a'la obtención de una imagen 

fotográfica primitiva, ahora el próxi'mo paso era descubrir un 

fijador de la imagen, ( sustancia qufmica con la que se logra 
preservar una imagen, mediante la eliminación de las sales de 

plata que fueron afectadas por la luz). 



=-

El británico Wllliam Henry Fox Talbot, matemático, qufmico 
y astronómo, (1800 -1870), volvía al uso de los haluros y al so­
porte de papel, el consiguió formar yoduro de plata, éste era 
mucho más sensible que el cloruro, y seóbtenfa,por la mezcla 
del nitrato de plata~1 el clorurode,pota'sio. Talbot llamó a su 

descubri miento calotipopormedIodeesfe ~e obtenía un negativo. 
,.. ' T' .. , r, , l. "'.' 

Existe, Ur:l hecho.müysiQnlfic~t¡vo't~spec;to al tr~bajQ, de 
Talbot y Daguerre, ya que ambo,s,y c~si,al, m{$m6ii.ernpQ,'obtie­

nenia información de yoduro de' piafa foto$ef1sible, Sinembar­
go el pintor decorádor franéés, Lous JaGqUes Mandé DaglJerre 
(1787 -1851) Mejoró lo que susocto,N,iépte IClg,~6 re~pech:)ella 
heliograffa (como la habfallamadó'Niépce)', 'Ual1lando"asl:J hUe-
vo descubrimiento DaguerrotIpia'.' '., ,," ",' ,1 

," ",c,: ,," 

En I~:vida moderna la,fotografía representéiú0'valorcapital. 
Es muydifísilencontraruna áctividad,def"hombreque no haga 
uso de ella de algún modo. Ahorayh es indispensable para la 
ciencia como p~ra laindustrla •. d8sd,e sú'tnúición ha adquirido 
un papel muyreh3Vq~té en 'lavida diaria; es introducida de igual 
manera en la casa de unóbrero, tetldérci, funcionario o de un 
industrial. Ahí es donde vive la importancia polrtica, es el me­
dio más usado en la expresión de una sociedad. 

~====---------_ ... ¡'~~'~ 
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Las relaciones que nos llevan hacia una adicción entre las 

expresiones artísticas y la sociedad en que se forma la imagen 

fotográfica ha transformado y sigue transformando la visión 

del mundo. 

~ .":~.' 

...... ::, .'. 

-;.' ¡ 
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la silohuette 

I mandarse hacer un retrato era uno de 
esos detalles con que los hombres de clase social daban a 
saber su ascenso. Esa evolución transformaba la producción 
artesana del retrato de tina manera cada vez más mecanizada de 
la reproducción de los rasgos humanos .. ' " ' 

E 
. ~ . " ' 

El retrato en Fr~ndaer.a"d~sde h~daSjglos,p(ivnegio de 
sol arnenteal g unosn úc1 eos,h¿ci a 'u nde,s plazam iento SQC i al, 
hasta el puntode ser alcanzado Por tO,dos, laH~ma:d? : clemo­
c ratizaci ón,' 

Tiempos antes de la revoludónfranc;-esa,Ja mod$ ,(jel 'retrato 
inicia al expandirse en' fos'medios bu'rgweses,áJma~iTestar$e 
la necesidad dé representarse así rTiíSfflo,estarrJoda'traíacomo 
consecueheja la invención de nuevas formas y nuevai:'técnicas 
con elafán de satisfacerlas. 

" ,. ,.," 

La clase alta era un cliente difícil decomplaceréxigfala perfección 
del oficio, esa formade complacer a la, nObleza era 'a través del 
retrato miniatura sobre las,tapas de polveras; d'ijes,etc. en ellos 
se reproducia a la familia, algún amigo o amante, pero a medida 
que su extensión se fué incrementando se transformó en un 
arte menor y aún cuando la clase media lo solicitaba conservaba 
características aristocráticas. 
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En el periodo de Luis XIV se creó un nuevo método para hacer 
retratos, se recortaba en papel de charol negro, el perfil del 
modelo, esta forma de hacer retratos dió vida a un oficio que 
muchas personas hábiles pra(':ticaron, en fiestas importantes. 
Reci bió el nombre- d~"¡8sllohuett~; stJper~ndo su producción 
más allá de Francia::, ,'" ," 

'~"., '. 

El señor que llevaba el nombre De SHhouette ha tenfa relación 
alguna con la invenci6n de los recortes q'ue más tarde lIevadan 
su apellido en el lenguaje común. El nombre verdadero del 
inventor es desconocido. "La palabra silueta, que sirve para 
designar por extensión toda figura colocada claramente de 
perfil, nació a mediados del siglo XVIII". 2 

2 Freund, Gisele. LA FOTOGRAFíA COMO DOCUMENTO SOCIAL. París, P.d. Sevil. 1974. p.13 
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El señor De Silhouette fué nombrado en 1750, Inventor General 

que era lo mismo que Ministro de finanzas en una época en la 

que éstas estaban muy afectadas y Francia se inclinaba hacia 

la quiebra, el señorDeSilhouette impuso CQr¡ mucho trabajo 

determinadas tasaspubliCas'queJircHeronlrutds'en las arcas 
del Estado. Al momento, e~ se'ñotDe$H'buetleseírarrsformó en 
una personcimuy pbp:tJ lar", para, la gente' era:f.J:ntipo'de:salvador. 

Pero"el déficir~t8mLlY el-eyado 'viéndO$f,¡ ob.l'jg?d6 ?l retr?sar 

algunos pagosy a suspender otros;lagerite ¡nstantáneain~nte, se 
exaltó. Lellam:aron E/banCarrota: Sei n'kiól,Ú1a rtl'odala cual 

consistia en gabanes angostos .. sln,plieguesy calzones"sin 

bolsillos, estas prendas reclbieron'el~'orllhre <dª topa .. 'a la 

Silhouette. Asede la imaginac.i'ón 'deal'gvnca"persona, 
o.'. ' .' .: " l.' , \', _'.' ' , ,.' .. '.: 

transfomada en caprichode.multltudéS y'qu~s()Jaera'la 
imagen. de una sombra, aligúal queiél brillante 'irwéntor, asf 
nació einombre de la sifohUette " . '. ' 

,1. 0 
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H el fisionotrazo 

asta el año de 1785 habfa mercachifles que sa­

caban algún dinero practicando ese arte, los mismos artistas inicia­

ron la práctica de un nuevo género de retrato que consistía en 

recortar y grabar ton una,ág~ja: 'ya que:coolatécnica de la 
, ,. sil:uetáno'se'estábl$C,erfa ningún 

, Jipóde Qranlndustri9.,: ,En Francia 

'ér1tre, 17~O'Y 1830 s;e"originó una 
" .,' nlJev~' ,técnicacOll' ~J"n6mbr.e de 

" tisLonotraiOl'sui~ventDdué Gnies-
· louls Chrétien naci,dó en Vers?l'l.es 

en.·l7 54. En 1786 jnvent6unapara­

te mécánk;Q él- 9up.l'reali~?ba ,elgni-

bado y con(~1 ahorraba muchotié.m­

po, su invento realizaba lasdos for­

mas deretu.3to él 'de' silueta y e(de. 
grabado de ese modo creó,unhue- . 

va arte al que //EJm6 f1slonot,ªzo. 

Este aparato tenía sus'bas'es 

sobre el pantógrafo, formado por 

paralelogramos articulados fácil­

, ',- , ' _. ~ 
• ''''1 

; • J ' I ~_, 

mente deslizables sobre una base horizontal apoyado en un 

estilete seco, la persona que lo realizaba marcaba los contornos 



--

de un dibujo, un estilete seguía los movimientos del primer estilete 

y reproducía a cierta escala proporcional, el citado dibujo. 

La distancia def modelo a.1 
aparato igual quela posii:ión ~.' 

del estilete trazp.d-or, da.~a'· 

oportunidad de tener un resl:Jltado 
de imagen a tamañonatu ral oa . 
cualquier'otraescala. . .. ' , 

'·',.1 

El.: re"tratbde ~rhi~lturátenía 
facto're's imporfariies:;>el valor 
artístico y la personálidad del 

. "autot, que al. recortar s'iluetas 

.... aplicaba solamente una simple 

habilidadrilanual en' la que de-

mostrgba SU. talento al recortar 
si I uetas, pero su propio talen­
to surgía en los retoques de los 

rasgos de un perfi l. 
El fisionotrazo era carente de 

~======-________ -"¡J ~:,' 
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expresión pero a pesar de ello es considerado como un sfmbolo 

dentro del periodo de transición hacia el invento de la fotografía, 

es el precursor inmediato del aparato fotográfico en su evolu­

ción y su logro más reciente en estosdfá$ es Photomanton y 
" ,.,.1." " I ,.,. ',' ,. 'f.' I 

para el color el p'olároid.- ," c •• ' 

Gracias,al' fisloqbtrazo, ~nag:ranparte-d~Ja'~tJrguesía pudo 

tener-8cceso al'fetratO;pero el PF'o'~dtm~entq[locor-r:e~pondfa 
aúnlo,suficiehte aJos deseosde-I~ búrguesJamedia,' menos 
aún',a'la gran parte del pueblo.' . '.' . ..' ,'::' .-' .-

" .. "." 

El fisonotraza-nd tiene nadá-que ver c6ne:1 'desc.ubrimi,énto 

técn ico de la fotog raffa.- 'pero puede cons}derárkel~ ~órr)Q 
precursorjde~lógico. " . --,. . •. ;" ,',' ",,:;' "- ',' .... " 

,. I '~I';' ':' • ~ I l .. 

" ," 
., ,o" 

- r ,. \ 
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L ouis Jacques 

Mandé Daguerre, (1787 -1851) inventor 

del diorama. afinó el procedimiento 

descubierto por Niépc~, hasta hacerlo' 

accesible parafódp eJ müo'do. 
Daguerre, que habLa conoCido:;" 
Nlépce, estipuI6,.alamuerte{jeéste, : .. 

un contrato'cofl suhij¿, I'sWbre que'~, 
con íod.a .la herencia' recibjda,'no'" 

contabamásQLi8 con el de~cubrl-: 
,. ',; I 

miénto de su padre. Con·esecontrato 
juntos explot~'tían ese invel1to.' .. 

el daguerrotipo 

; ¡,". 

., ,". r 'o", 

, , 

. AJináles del primerf~rcjo de 

Siglo, cuando las ',c;ienCia$' exac­

tas ~mpe,zaban at6ma~ un am­
'. pnoimpu!solvarios sabios se in­

jeresaban por. la fotogrfía. Y tu­
. vieron. Que ,pasar quince años 

.. desde sU' nacimiento, para que el 

gran público se enterara de aquel 

invento, 
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El daguerrotipo pertenece al grupo de las llamadas imágenes 

de cámara este tipo de fotograffas son positivos directos, 

constituidos por una placa de cobre como soporte, sensibilizada 

con yoduro de plata, este último compue~toes el que forma la 

imagen. . .' 
La imagen seer:lcuentra~obretulapláca de c:úbre y aparece 

positiva sólo baJó ciertascondicibnes¡umíni~asyángulos de vis­

ta, eSdecir,de~na,comb~iné~JÓn es'pedfic~ deiuzrefiejaday luz 
refractada; Sin estas _condiCiGnes': 'sl dag'uer'rotjp.b apa~ece 
corro un.espejó de plata ooomÓl,Jna, imagen-neg'ativa.( 

El formatomásempleado esde,6.~,X B',3'Cm.yla m~yorfa de 
las piezas pertené.cen a,lgé~-' ", 
nero del retrato,' , " ¡¡::::;!::::::9#~é=?~~~:::::::::::lI~"" 

.• . I • . 

"La presencia de sabl-os '.' 

extranjeros demostr6 el ... 
considerableihterés_ que el ' 
invento había suscitado en ' 

tan poco tiempo. Arago expu- .' 

so detalladamer1te la técni-" . 

ca del procedimiento. Hizo 

notar a su atento auditorio 
qué extraordinarios servi­

cios podía presentar la fotogra­

ffa en el campo científico. 

___ -::=, .. :;;;:;, ====111'=' =::5 ________ ....... l. ~~L: 
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Cómo se iba a en-
riquecer la arqueo­
logía gracias a la 

,'nueva técnica. 
Para copiar los 
mil1ones'--de jero­

":gÜficosque cu­

.. bren, en. el exterior 

.. inc!usorlosgrandes 

.. monulJ'lento$ de 

~===:::::::::::::====::::!:i::::::::::::::::::::::::::C::!;:::o:;:::::====~:c:::::::i::U '. Tel:las, d e M e nfi s, 
, 'ré r 

" . .'.' .' "'. ".. .. ",1' ... deKarnaK, ,etc., 

se necesitarfanveintenas d~ años y .legIones d~ dibujantes. Con 
el daguerrotipo, ~n hombre podría llevara bwe~"fj~esé trabajo 
inmenso". El artista hadeenconÚaren el'nuevo,'ProCédimien­
to un precioso auxiliar y el propioaftese\lefá·d~mocratizado 
gracias al daguerrotipo. AragodiQl€ctura él un'cornunicadó. 
del pintor Delaroche. La CienCia astrQn6rnica quedarfa ehri­
quecida a su vez po'r esa invellción: « .. '.cabe esperar, decfa 
Arago, que se podrán hacer mapastotográficos de nuestro 
satélite. Es decir, que en pocos minutos se ejecutará uno de 
los trabajos más largos y delicados de la astronomía".»3 

La cámara oscura no producfa nunca más de una imagen, y 

3 Freund, Gisele. LA FOTCXiRAFtA COMO DOCUMENTO SOCIAL. París, Ed. Sevil. 1974. p. 28 

", '1"',.' 
"<:",.¡)J 

-::::::;;;:===~~ _______ .7~-: 
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por ser muy frágiles debían tenerse 

cuidados especiales, eso explica por 

que la daguerrotipia no podría con-

·.Vertirse ,en Una industria importante. 

L~s posJ'b,ilidad€Sde crecimien-
r'·' , \ 

'to' dependían .enterarneflt~'qe lainicia-
tiva:pér~onat:e'ntre'1840y 1860,épo­

.,caérlquela:daQ,uérrohpJa'florécía 

1i::::=:=.....,¡" ..... ~===="""""'..It . ~ri' ,' .. ArnériGa,$st<i ~.~' mod1fiC~ba y 
··.seconva'rtJa ~n,·unadvi Iiz'ación 'agrf­

cola, en una Ci~ilización¡nclwÚrla.l,'g{atia~al'núrn~rótan:gra~-
de de creaciones técnicas-, cónse~ .,' .. ' " , 

." .. . , . . . ' 

cuenciaqé ra inteligencia ame'rica~, . 
na, como por ejemplo: la refriger~~ 
ción, la secadora, la fabricaCión en ," 

serie, el acrecentado núme:rode 

vfas férreas, etc. Era la época de la 
fiebre del oro y el origen delaspo-, 

blaciones en el Oeste. La joven, po­

blación estaba satisfecha de sus lo­

gros, y vefa a la fotograffa como un 

vfnculo para eternizarse. 



& 
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la xilografía 

Nadie sabe cuándo o en qué lugar de la Europa 
occidental empezaron los hombres a imprimir por primera vez 
dibujos e imágenes a partir de bloques de madera o planchas 
metálicas. 

"Existen bvena::? razones pára cr;eerqu~lasxilpgraffas fueron 
anterioresalosgrabados,.aJ buriLsobre plarlchad,émetal y que 
ambas modal idadesfuerQn, astJvez, <anteupres";a' ¡'os ag-Oafuene". 4 

J" -",,' I .,. I Ti '"1 '. - _ 'o. . ', 

Las pruebas existentes, 
nos hacen suponer que en, 
el año 1400 habfaescasos 
impresosén Europasi es" 
que había alguno. Ade-
más sabemos que el ejer-'" 
cicio de la xilogrsfftl estaba 
muy desarrollado a mitad del' . 
siglo XV Se cree que tanto 
sus herramientas, maleria-" 
I es y I a destreza suficiente se 
situaba en los talleres de 
pintores y tallistas, la rea­
lización de xilografías se ini­
ció en estos talleres. 

"1 .,'1 '-

4 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANÁLISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRÁFICA. Bar­
celona, Ed. Gustavo Gilí. pAO ( Colee. Comunicación visual). 
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Las xilograffas más antiguas 
que se disti nguen se consigu ieran 
por la raspadura de un bloque 
de madera, no por~prensa~, 
do. Indudablemente ¡'os 
xilógrafos supt€ron del usode-,HRn;r;1fiII 
la prensa de impresión en"el 
mismo mome~to, o-tal vez 0.11'- . 

tes que los caracteres tiPo-gra­
ficos móvites. 

Algunas de las xilograffas ' 
antiguas eran solarnentedibUjo~-,,' ., , 

"" 

en papel qué se usaban ún¡ca~ 
mente par-a pegarlos e~ 'cajas ,·I!!~I~II!~!1J 
u otra tipo de objeto decorativo. Las ",' '. \":', _ '. 
primeras xilogmJíasen su gran mayorfaaparecén svéltas 'con te­
mas religiosos. 

_ ' "c : I -' 

La única diferenciamaterialqüe, habfa, entre la xilograffa y el 
grabado al buril sobre plancha de 'metal, era que la plancha 
grabada se desgastaba mucho más rápido que el bloque de 
madera y el precio era más elevado, del m ismo modo al 
momento de imprimir. 
"Mientras que los dos cubrían las mismas funciones, el grabado 
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al buril fué un artículo de lujo en comparación con la xilograffa. 
Es dudoso que xilograffas y grabados al buril se conviertan en 
objetos de interés para ricos y poderosos hasta fines del siglo 
Xv. Los interesesintele¿tu~les que representaban, diferfan 
claramente de los burg u es,es , algo que, en generar, ha seguido 
ocurriendo-dtlfante.la mayor parte.dela'histOria de loS impresos". 

I " ~', - - /, 1_' .., 

""c 

Por lo tanto I,asimpresionesiéhxllogra.ffá:ison un.anteeedentede la 
reprodlJCcióndelos mediosde comuniCÉÍció'n. . ' .. , i . . \ - ,., ' 

. .' . ,¡ 

5 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANÁLISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRÁFICA. 

Barcelona, P.d. Gustavo Gili. p.44 ( CoJee. Comunicación visual). 
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la litografía 

Senefelder Johann Alois (1771-1834) un hom­
bre que cuando era joven fué compositor musical, que diffcil­

mente pudo conseguir que alguien quisiera publicar su mú­

sica y muy pobre para hacerlo él mismo. Esto le hizo poner su inte­

rés en las técnicas de impresiónde partituras de música. Mien­
tras avanzaba en sus estudios encontró porascidente el princi­
pio de la litogrsfia, 

De músico pobre se convi'rtió en 
inventor y promotor, por desventu­
ra para él, no pudo conseguir una pa­
tentelegftimayfueron otros quie­
nes pudieron hacerlas'primeras ex­
plicaciones de su proceso. 

Realizó el descubri,'miento en 

1797 y al año siguienfe yalo habra 
introducido personalmente en In­
glaterra, Varios artista franceses, en 
especial VivantDenon, aprendieron 
litograffa durante las invaciones 

napoleónicas de Alemania y llevaron esta técnica a Parfs, don­

de triunfó, hasta el punto de que los personajes más importan­
tes la practicaban como entretenimiento, 

La ventaja de la litograffa era que el dibujo del artista y el 



¿ a:: --

impreso eran totalmente idénticos, 

no habra que retocar el dibuja, 

mucho menos copiarlo, usando 

cual'quier'otrQ m~dio de expre­

Sióf1., Era pOSible'uspr cualquier 
'tipPi:dega!'na8,tan completas 
-que 'los'ma,Úces ,podían ser 

r r ,1 

· desde 'et':f;"legro más intenso, has-

~_el blanoo más puro, y se copiaba 

con gran facilidaq. 

, " ,-Snl ito.graffa podJahacerse 
~~~~_B~!!I!~" ,,·'6uaJquier tO$El, desde-'el ~s'burdo 

- 'delo~ ppC~tos COfl carb6:n',hasta 

algo solamente comparable conl6s~ásmin~dosQ$ 6ieos. Eliminan­

do en $ulotalidad la manodel.grabadpr, Apesafde e,sg,existfa una 

desventaja qu~ era la misma'que tenfanl()s graba,dorés de co­
bre, exigfa dos impresiones 'por separado Gt,Jando era para ilus­

trar páginas de agún'libro. " 

Muchos de los mejores diseñadores fueron victimas del in­

tento de evitar esa doble impresión. Así fue, hicieron sus lito­

graffas de la manera acostumbrada, pero luego las transfirie­

ron a planchas metálicas que fueron quemadas con ácido para 

6 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANÁLISIS DE LA IMAGEN PREFOTOORÁF1CA. Bar­

celona, Ed. Gustavo Gili. p.156 ( Colee. Comunicación visual). 

'.I'"¡:"¡;f yr: 

~=====--= _________ .n :,~-~:, 
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poder imprimirlas como moldes en relieve al mismo tiempo 
que el texto del periódico, 

"Gaya demostró,que lalitogr,afía- estabáhecha para la mano 
,,': ' , " . ' '¡"", :, " 

del pintor habitúado a dib,ujarconel pinceL, y 'no ,sólo para el 
artesano -g rabador' I • 6 . 

'. " " 

"Son muy pocos tos pintoresde:renO,mbre::qUe (la probaron 

SU9.rte conlalitog~afía eh el siglo XIX;' Y como pr u:eb a. , 'heaqui 
una lista niuyabreviada'desus nombres:Prudhon, lng'res, 
Decamps, Díaz, . Géricault, Delacroix,' ':'Cli~sseri,aLl, Daum'ier, 

Millet, Corot, Puvis, Mannet, Degª~,.'Ó=zanne, Pis~Hto,REihoir, 
, ,¡ , . ,.'.' - :. ~.: '.' _. ~., .. " I - \ ~, " .. " 

Gauguin, Redon. y Toulosec-Lautre.c. y junte 'a .,estbspintores 
estaban losprofesionales"del grabado P~( eJempl'o'~lsabey, 
Rafffet, Cavarn i y Doré que influyeron'Gonsiderabterl1er¡te en el 
gusto y la mentalidad del.p'úblico,ts dudosó·queclJa~qÜ¡era de 
los demás medi,Os de' hacerimpesoshaya'congfE~g'ado alguna 
vez tan importante grupo de maestroscol)1e la.litograffa con-
gregó en Parfs entre 1825 y 1901." 7 ,,', ,',,: 

, \ ' I : ~ 

r .' • ". ' •• ,'. 

El destello final de la litogra1fa tuvo lUgar en la última decada 

del siglo XIX, cuando fue usada victoriosamente durante un 
corto periodo como el medio más simple y fácil de producir 
carteles publicitarios, algunos detamaño enorme. El gran maesv 

tro de este episodio fue Tolouse . Lautrec. 

6 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANÁLISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRÁFlCA. Bar­

celona, Ed. Gustavo Gili. p.156 (Colee. Comunicación visual). 

7 IMAGEN IMPRESA Y CONOCIMIENTO. ANÁLISIS DE LA IMAGEN PREFOTOGRÁFlCA. Bar-
celona, Ed. Gustavo Gili. p.156,157 ( Colee. ComunicaciÓn visual). ~~:1'·' I ~,;' .,-,_.-:;::;:-,., .=====~=-------_. ';~:~:~ 
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el retrato 

E I retrato fotográfico culminó felizmente 
una de los mayores requerimientos de la burguesía: la obten­
ción de imágenes fidedignas de las personas reales. para su 
uso propagandfsticp (enJa.' misma ,estela.que, la moneda, la 
medalla o la estampa',porcitar,{rés'ejempIÓsOlas'icos) o como 
elemento de intercambio Jamtl¡af.-, esosretratQS partieron de-

: • ". ' ::" ••• ' .,,'., " r " '. : ~ ':' I ~. \ ". . - • '\ ,r'.' , . , ,',., . 

una gran medida.·de los pictóricos tradicipt1q.les .. Coloreado, 
composidón ylormatOde ' -: '"."." .... ' , 

las priméras'fotografías, 'son 
elementos deUdores de,l,a 
pintura, especialmente deja .' 
miniatura, tarr en' boga 'a' 'o ' 
largo de la prir,neramitad del ' 

',1 .. 

siglo XIX 
", r . \ 1":'" 

Gaspar· Fellx Tournach.on. 
Nadar¡ (1850-)87Q)fue el pri­
mero en descubrir el rostro,' 
h u mano a través del aparato 
fotográfico. La búsqueda' de' , 

." I -, .• '. 

Nadar no tiende a la belleza ... 
externa del rostro, aspi ra so­
bre todo a que resalte la ex­
presión caraderfstica de un 
hombre, sin retoque, ya que 
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éste priva al rostrodetodaexpresión y lo convierte en una imagen 

vulgar, relamida y sin vida. Para Nadar el retoque no tiene más 

utilidad que la de lograr la desaparición, por ejemplo, de una 
manchita accidental. ~ 

Los mtfatos de Nadar son 
representatlvo~deJ esti lo dé cla:' 
primera época caracterizada 
por la conciencia profesional, la, ... '.' 

, ., 

ausenciade las falsas pret9n~ 
ciones, la cultura intelectual de, 

quienes ejercfan el'ofic~o., 
En la segunda ép'ocadet .' 

estilo fotográfico, losfotó~, 
grafos .se vieron obl igados:B 

adaptarsu oficio al gusto dé 

u n público nuevo constituido por 
la burguesía rica: 

" !' ,o. 

j' Las caras son cu idadosamente aisladas, no les q u'edan arrugas ni 

defectos. Además del retoque, sepuede'proceder al coloreado 

a mano de la fotografía por lo que mientras se fotograffa al 

paciente, un pintor apunta rápidamente el color de tez, ojos y pelo 

para restituirlos en la fotografía. Hasta convenía especificar si se 

deseaba obtener un retrato con pareddo para que quedara 



• 

algo real de los rasgos del retratado". !I 

La cartomanía que fué el único for­
mato habitualmente usado -en varios de.-: 
cenios. El azote que_t~rmin6de~pojan-- .' 
dolos de todofué la -manifestad6nde -
André Adolphe Eugene,Qlsdéri·'" 
(18HH 890) quien gradas, aUn. 'nuevo '" 
formato-de su creación '-logró vender' .. -
sus retratós ._ aun precio ,muy por 

ce 

debajo d~ los más baratos anteriormen- .' 't:::::=::::::::;===:::::===.J 

te vendidos.-
" .,,". i . . " 

o e b fan'p ro d uc ¡ fe Q m o 
-Oisderi-; retratü~~nserie"ld-malo 

de toqoesto éraqu~d$r'désterra­
.. d0s a'un segundo 'plano o vender 
-~us estudi()~cL)ánto antes. 

David.Octavi"Us Hill (1802-
1870)origlnario de Escocia utiliza­
ba un aparato bastante parecido 
al creado por Daguerre, el objeti­
vo era tan débil que los modelos 
debfan permanecer inmóviles en-

8 Loup, Souguez Marie. HISTORIA DE LA FOTOORAFfA. Madrid, Ed. Cátedra. 2001.P. 151 
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tre tres y seis minutos bajo 

los ardientes rayos del sol, a 

pesar de las mejoras que se 

" reoJil~ban Hill permanecía fiel 

·a su primer objetivo, sus retra­
" tos eran fas:;ihantes; nosób 

, J:. .. '." . 
arbstlcé,lD'lenteslt;lo por la apll-

:. cación de~us modelos, prác­

·ticaquH n.uncadá,laap~rien­
.',da defalsedad,si~o de,gran 

• • .,' 1-" I 

: 'naturalidad,'comosi cada uno . , 

::,~ en.unaesPeciedetirahteZrE~li-
, .~ii()$a~ ,~.~etendi~ra dar 10 me­

jQY ~é',sr misflJo.' . " 
,L '." 

"La índustrialización de.l~ fotografía, y'espeG,i~lrnéleelgénero 
retratístic6J avanz6,sobre sus 'accesorios (fQrrli¡os;' basamen­

tos, y colum~~s" balaustradas¡ cortinajes:y algunos muebles 
muy puntales), quesiJ'v'ieronparáconlextua(iiar distintas 

".. .." '. 1" I . • 

situaciones y catégorías: un Jardfn, un despacho o un palacio 

por ejemplo. Se acentó un tipo dé lenguaje presuntamente ex­

presivo en donde el fotografiado alcanza la ilusión de represen­

tar dignamente su status; en este tipo de retratos contaba más 

el empaque general que la expresión de la cara". 

9 Patrimonio Nacional. LA FOTOORAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundación La Caixa. 

México, 1999. p.18 

¡,< .. .'.': \ 
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Julia Margaret Cameron (1815-1879) inició a tomar fotog ra· 
ffas en 1863 a los 48 años de edad, esta mujer fotografió a 
contemporáneos famosos y personalidades de su cfrculo de ami· 
gos, en su casa igualmtmteacechabaté;mtO,aS\Js seis hijos, como 
a sus nueras, yernos, nietos, criádos,veci nosy los ,obligaba a posar 
regalándoles a.cambiochales, ybatat-ijas de unos baules traidos 
de la India. 

", r 
- ( ,. 

" ,." Er~f) fptog taff as: rea· 
' ... ~izadascon un materia­

les deficientes, con un 
" '., o., • 

' .. objetivoqueno'cubrfa 
.. ·el formató ,detasp'l~cas 

.... ',·,húmedas. qUeel1autili-
"', zaba{ 20X25Xl38 Cm. ) y 

Conr:nlJ<::;ho'~desc'u idos 
técnicos,placas man­

..... cnadaso arañadas, 
"'pero aún con esa clase 

de defectos sus obras 
, no pierden el valor, sobre 

todo los retratos, que pue­
den compararse con las 
creadas por Octasvius 
Hillo Nadar. 



& = 

;:~~". ,~;:;;;::;;::=======-_________ ._ •• _1, t:J,I,,-j:t,J. 
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La tarjeta 
de visIta. , , 

L a mayorfa del re­
trato fotográfico de la época se presenta 
en las conocidas cartes de visite. El 
invento de Disdéf'i, úha peqUeñ"8 ' 

• . l. l." ": • 

tarjeta de las mrsm<3.'sdimensioné$ " 
que las estam'pitasdsvocióhca.1és¡ 
6 X 9 cm., se >~feclu~bari cohUri¿cé>' 
mara con al meMo; cuatr6übjéÚv6s,J(J)'~ ; 

-, '.' ," ";. ". -, \ ,", ." .' . '. r,~ ... ', • ¡f , :. 

que posibilitaba obtener ,un grupóqe.:, ' 
seis:aqchopequeñas'fotogr~fras; reern~ , 
platando ¡aplaca metálica por,el negat~> 
va de vidri'O" :'0, 

r' , • I ~. : 

',' i '. 

r.=========:::::===~:" , 
;,' ':I::i::i:::;;:;::~=::;::::::==::;::::::::!J , \~,' , . 

"" o'. '.' I 
l' ' . . .;, - ~. " . .' 

"'" Su véntaa preciosrnÓdICPs"faci M 

litó SLJ'compfa, haGiéhdola.ilegar 
,a"Jas capa~: nl¿sbajas' de la 

I ~; ., " 

sociedad, &'I'rr:üs rrú;} tiempo 
",Garnbi8'b~' el {ipode " imágenes, 
'.Ios retr~'tos'dejaró~' de ser únicos 
de la 'burguesía y a la nobleza. 
Solra hacerse intercambio, de eSM 

tas tarjetas hasta llegar al 
coleccionismo convirtiéndose en 
un hecho común, ayudado por 

10 Patrimonio Nacional. LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundación La Caixa. 

M~xico.l999.p. 17 



la creación de álbumes en 1860 ideados para ese fin . 

Ante la cámara artistas, sabios, hombres de Estado, funcio­

narios y modestos empleados son todos iguales. El deseo de 

igualdad y el deseó de r.epre$entaC'i1oo ;de:las diversas capas de 

la burguesfa sé 'veí~,n~~JJsf~dh~salm¡srDo tiémpo. En 1854 
Disdéri, paten(6su.jnvento'GC>:fl1oiáta;j~tade, viSita. 

, ",,' ',L •. '.". _ :'. ,~.c ' .. ' •. ' '"' .', "'. T" ( , 

r / •• , ,/,.r" .,',~ 1, 

, ' 

.'.,' ",. c:;.-

ÉL artése've'en'la tlledida, ~~===:::::;:~==;::::::===l. 
de '10-'; posible,' popüJarizado -

.. : " ., . .." .. ' -

por la fotograffa. 'e " 

El teatro gracla.s a la óü~<, " 
bl icación ,dejos retrat6sd~ ',', 

," ·,1 

sus act-Ores, se vuelveaúFl", 
~ '" . 

más popular. 
.' l., 

"El hábil Y comerCia(, 

Disdéri se preocupó'dé hacer~~" 

llegar a palaCi~, por medio 

de su embajador en Parfs í I.Jn" 

álbum representativo de sus 

archivos. El regalo se realizó en 

1860, con u n total de doscien­

tas pruebas bajo el signifi-
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'.' " r, 

" 'o' 

=< 

cativo título de Les Contemporaines". 12 

La infanta Isabel Francisca de 

Borbón gustó de este ti po de entrete­

ni rni.entb:·al'cofeccionqr estas cartas 

,"d~ vistt~::a las qU$d~S'Pués se auna­
i-on:otroSfórmáto~ qüedétcrminaban 

. lapartit¿iari,ªad deJ0'~"retratos hasta 
" .. :p-qsadbe~'8~I~Je: .... C/;iPi()$t',boudqir o 
. ,,·t·{'()p~Hat;.entre otros. ..•. '. " ..... : 

'.' 
d. '1 

'. . -~ 

" . ,'" :' 
. {' 

\ . " " ."' 
., .~.'.' ." 

, ' I r' 

r '.' 

. ,,- ." 
(, 

. . . 
.1', 

; .' ,. 1, ,' •• ' .~.' 

" 

I ': .. _ ,'. 

"','1 " .' ':; ",': 

Disdérl introdujo los acCesorfQS., 
ineludibles en un taller de retrato::-·. 

basamentos y columnas, balausíra<:fas' 

corti najes y algu nosmueblesrn UY~()fd~s: 
para contextual izar situaciones ycate: 
garfas y llegó a crear los arquetipos 

del artista, el escritor, el militar, el 

cantante etc. 

12 Patrimonio Nacional. LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES REALES. Fundación La Caixa. 

México, 1999.p. 17 
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la fotorreproducción 

La fororreproducción se refiere al hecho de 
fotografiar documentos, objetos o imágenes fotográficas de 
cualquier fndole o materia que se quieran preservar a través 
de los tiempos, evitandQ lp,manipu.taC-i6n ,directa de los mis­
mos en el caso ae su ,~studio,'aj:mis~o_t¡éfnPO ~Ivaguardar 
los originalesdeLdeterjoró ineVj,t~b,¡'eya,seápo(su material o 
senci 1,lam~ritepo:r,e¡inHI udlb'lepa~p:~~I. tien~pp.:,':', ' 

.. ":",";:. .. -, I "'.1"'" . 'l ." 

, ¡ . - i I • , ", r "~,:\ ",,' " • '. o 

CÓrnpl~fárh~nte'ento90elrnundo 
Iaºre~c;jón f9tp,gr:áf1ca,hatenido.pér­
didas:' impfe€;iqrí,~qte$d8 acervosy co­

I 'lecciOneS;,se' h~H'I.perdidQ ¡);c~uia:de 
. .•. '," ",.,. '\ ".' l. ; ',._. ", -:. ".' ".,.1,' ,_ ,"1 (.1 

q";;;;;;;;;;;====~=;.¡I,, .. fa ,ignorancia de' jas''J)~rS9nas erlcar-
.,1,'- g:adas de $~,t~ matE9'riat:'¡K,~dn~$rva­

ción fotqgráfica es parte 'rneCfular'er(', ,'. "': .', ,-." 

la formación y consolid¿ciónnosólpde­
archiVos"fótoQ'ráficQs, sino también·,de, 

r,. ., _ :". ,,1 

colecciones particulares, yaques¡nt~:, 
conocimientos apropiados para' sucóry-" . 

, .". - - . ," - ,,' ,~ 

servación se incrementaríalapenesa' 

pérdida de acervos. 



l' A parti r de la década de 
los ochenta, la conservación 
de materiales fotográficos ha 
tenido una impori,a:ndasür 
nificativa para.el'. ~es¿aiéd€' 
piezas fotog ráfi c¡as,,' 'pü.'r ser'" 

"" 

éstas para .lá'grahrnaYofíade';' 

i nv~stig ad6res ~'s()cial es,;h¡'~~<:, Il=;=:=.==.::¡:;:::. :::C;::=::;=~======;:;:=:::!.I 
tori,adQr$sy.,éstudioso$,',de-l: ,,-, .. ,'.:, "e, 

-, .'~' , 1, ' ". • -, 1" ." " • • ~." \. ~, ." { • 

.{', 

" -
arte lá memor4a gráfi€a de' Ifl$'sqClédad~",.-13 ~ , r ", •• 

~ . I .,. ) r \ • 

"l,' '"\t .:>: \'- 1-_'" 

De ahí que ,'exista u na'rnayOf GPn~ t~n6ia 'd~,:1 ar'i~pott~ni,ia 
de preservarJas, 10 qué ha"dedya'd6eh,;eJ ;~esa~r9nC) de',una ~fa-

; • _ • '. ~ \ '.l ,,' • • :.1, _ "~ I ',o \ \ ' '. • \ '. • l· \. .1",. ,. I " .. ' ," • 

taforma d~'investigación"c.uYo.'fifi' ~.s mej.c;>rare1'.,é'Qrioáim.i:ento 
¡'i -'j., - , ~ \ Ir.' ,.\ ,. 1', • • I " ': . ~ ,". " " T , 

de su má6ejo y conservaciÓn:, ': "', ' '1'" ", ' 

.';,1"\ o", , •• 

l.":- <1 t; ".,' 

:., __ .,{',,_ ¡"' .,: .~ " ~';', ~,"< ~~ \. (" ,:;,., >.>,.~ ;.'~ t~;,_: 

"La i mageri fotog'rafrca',vuehie'e:(¡a.Cer pre-
"~:e'ntes f-as,-Cosas.q:Je,'estáh,'~.6,estuvieron-
:en ;otro, IGgé3.r'y:~n"dtr6ti~mp(), Por eso mis­

" mb" 6nafotografía-es);Úlárepresentación 
, diferida en re~aCiÓh con lo real representa­
do, Esta paralización del tiempo, este blo­
queo de la secuencialidad y la continuidad 
de lo real es ciertamente concienciado por 
el espectador", 14 

13 Valdez Marin, Juan Carlos. MANUAL DE CONSERVACIóN FOTOGÁFJCA. INAH 2001. P. 19 

14 Costa, loan. LA FOTOGRAAA ENTRE SUMISION y SUBERSION. México, Ed. Trillas. 1991. P. 79 
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Para nuestros tatarabuelos, asf como 

para sus padres yhasta el Renacimiento, 

las estampas eran las únicas manifesta­

cior)es gráficas exactamente repetibles 

" .•. qLJeconocfan,'A~te~d.~l Rl3np.cimiento no 

',e>dstfa nif1~uh.amélnife.§t~ciÓn;gráfica real-
. :,'·.in~nté·recpMible .. , •. " '. ,'. " ,~',. 

". :.A 'diferendiª,dS,'ta préser,v,~ci6nJien la 
...que":er.'ObjefivopJrimQrdi~J ~'s i'mped i r 

'r. . .. l r,.1 ') ,'. • ,-.. , ' í' .I( ,".:,".; . . 

o retardar la activid¿d de'déterioro ,de: una,piezp. yd:e loS traba-
JOS-de restauración cuya meta céhtrar és :Iac;orrec~ióh del·dete­

rioro sufrido en éJlas,lafbfo,rrepiod~cCJón se'heupédeLprD­

ceso original propio de.toll1<;1.r :ja'f6togta~fa hasf~el'arcbrvado 
del material en el queseaJm'C1cenar:é:el'documentp fotórl-e-
p rod u cIclo" ,: .', i: .' " ".' ,",:, <,' >:. ,', >. 

\, I , . '. 1'.1 " • '\, J, _ " r ~.", ."' ." 

. l., e ~ "', '- ) ," ,;"' "o r 

De tal manera que la perinanen((á -q.elafolorreproducción 
esta en función de:. ' . '. , ,'. 

1,- Acceso a losdoGUmeQtos,futografía~,u Qbjetosa,fotorreproducir. 
; ,'.... r • "-

2.- Preparación dE;:! eicloraméls.de,l't?Jn,año y color necesario, 
3.- Selección del tipo de luz''Cón la cual se trabajará, 

4,- Medición de luz con exposimetro independiente a la cáma­

ra para una exposición más perfecta. 

5,- Nivelación tanto de tri pie como de la cámara con la que 
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se harán las tomas, 

6,- El efecto de los tratamientos posteriores a los que será 

sometida la pieza tales como el retoque, restauración, 

nivelación dé,luz etc, '. , 
, ::.:"," 

O", I.'¡ 

. - . :"\ 
'H' . 

.:",. 
• O'-'!.:'· . ~ _ :, . . :; ,',,' .. 

"_"".'1 ,', 

: .' . 

". " .' 

(, . 
..., t" 

~¡.V.' .:.jl"; 

; ·t,I.:" +.~¡::~~ 

.~==== __________ ¡ •. F ;~!:,; 
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2 la fotorreproducci6n y 
elproyecto: 
MéXXlco en el diseño grá-

E fico: los signos visuales 
de un siglo 

I paso del tiempo tan acelerado y sus 
graves consecuencias en los documentos, ha provocado que 
cada vez existan más y más personas que hagan uso de docu­
mentos fotorreproduci¡jos. p,ara cualqwier persona que estudie 
algún tema, o $(mplemente tengq la'n'eCe,$idaq;de investigar 
algún hecho d$l,p'a~ado"tendráque "recurrir fo('cosamente a 
los documentos queserefieran<á.,$ués'tucHo en:GuestJón, para 
entender rríejor :los-,acóntecirDiéhtos,ct~~a:tlistoda. " 

~ , "\ • ,. r .' ,"' •• l,'. ,. '.' , 

.i. ,':" '; ,n" "',, ", ,',: ':":<;.1',:' ,,' , ': -'" ~, ': "', 

Lqmentab,lemeqte lamay6r¡a,de,~stQsdo't:úmer1tos?án' ori­
ginl:ilesy.no son.de f~cil aCGesó:porque,'s-wtr~n:deterloro~, con 
la manipúlación dE? recta. , '. ,'" '.' .', "". , ':-:,,", · ,,' ,.' """; 

, ",'1" 

r.=====::::;:;:::::::~" ='" ::::;:::::::::;;;;;:q" ," ,··In ei:'cámpO;de Art&(e{proce-
, ,', ~6 d-~'-la fotórrePfI'OGl)'cdóh has 

", brin(ja \;iAa'valio~a,':ayud~>y:,:oos 
"., ',. - ~ ""1 ." .',', , '" { , " " , 

'per'h'liteq'ue muc;Hbs,'d'e ~bs docu-
',' mentos' ortginales's~co~serven; 
'eVitandQá,s,{ ,ei-'detériQTO ~'de los 

,,' , , 

. '. " " 

,y.' . ( ,CO~'la(f6tprreproduccion se 
pret,endé,pó(un lado consevar los 
docürnentos originales en el me­
jor estado pOSible y por otro lado 
poder tener acceso a la i nforma­
ción que se requiera teniendola 
resguardada en medios adecua-



& 

dos más seguros y confiables, 

Un caso especffico de este tipo de documentos se mostró 
en la exposición ','MéXX~coen el dis~ño\grªfico: los signos vi· 
suales de un sigI01','ejfac;srrnil'delcodióeDr~scJe,que tiene un 
formato de tipo Úi.ombo,-segUrarn~~Hite,-m1Jchbs de nosotros 
hemos escuchado'm¿sde un~YeZ,hablatde'_est6s·cÓdices, pero 
¿cuántos, .al oiJlq lorélél:cionaMqs cOn"la imagep g'ráfica real?, 

o', \ o.' .. \ " ""T' :' 1._, '.' ".', "','¡'. " " ¡>'.:, 
; , '.' ,\ • "j • " " ~.. ¡ 

La rflayoría' de 'Ia.gentetlen~ 'co~b'cJmi'en1o:deJa ex'istencia 
de inümen;lhles'obr?ts dearté>no por¿ohO~ef'l(jS' origi nales, 
si no a'través dela~ prodúccio~es f9t99'~éfi~a~" ,,'," n", -'''' " 

Para preservarla curtura,re,~.rr:i==:;::"'=:;:::::" ::=-~=,_.¡:::!,:,:;;;:" =:,'=,:=,o'=":':¡¡:.¡'_)'-'-;::"":c:,'" ==;'-':;:aa' "C::¡:," 

sulta de vital,fmportanci,á,'q,u,e " 
se elabor~p-'archivos detódos' : 
los mate'rlales fotorre'prodü<. 
c i dos;":én soportes d ig it9,les 
adecuado!? ya sea en CD's, 'o" 
Dvd's paradas'ificarlos PO(t~' 
mas, materias, fechas, autorés,. 
colecciones, e'xpóSicionesek.'; " 
fomentando la imPortancia de' 
la documentación fotográfica­
y pon iendo a disposición no 
sólo de especialistas las herra· 
mientas necesarias para acce­
der a la información gráfica, de 
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la misma manera que hasta ahora se accede a los textos escri­
tos, para que de esta forma se le de un uso correcto a este 
material, que seguramente será de mucha ayuda a futuros es­
tudiosos y al mismo tiem,po., prornqve[ la.aplicación de nuevas 
tecnologfas al servició'"de'la reprQducción'"con ,el.fin de asegu­
rar la presevaci6J"Í,4eilos:'cki~LÚD~n:tós, Qiiginales, evitando la 
111 a n ipulaci6n-qirectad~sopbrt?s;frág i les Qdetertqrados, 

. .' '.~ : ",,' . " .' ~ <:_ ...• ,.. r' "~ • 'i' '. l. _ " "o .) 

1_.' ":J.~,.~~:I·"I''''''·'' ".I~·:., .,.~.IT:'-'",Tr':'.~,;' 

,",.: ... ''"¡', r' r l' 

.. ~ .' ",'. " 

l.: ¡.' 

. ' .. ,.,'j '/" 
., • I ,~' , 

~ r "o ' 
'.'1'1 "".,,). ,'o' -: ' .. 1.< ,',.' 

I ":. .- ,'1\ . t, ,,~ 1 ' 

" " 

" > 
.,' . 

~. ¡ I • 

-.' .:: 
(' '.' .."; " ',':~ - I 

;,. 1, 

. '. .' ~.~ 

,'," 

_~;;;::;;~=' ======:. _____ ---•••••• ~ii 
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tomas en locación 

A continuación mencionaré el proceso 
que se siguió para la obtención y reproducción del material 
expuesto. 

: /. . ," , "1"' I '. 

1.- Hacer una solic.itud al.Oepartamento'CfeDlfusión Cultural 
encargado del resg,uardo'deéstosager'VOS.' , 

,. o", "' '" " ,r j","" 1" , ,." 

2.- Prepargr el equipo a.decLJado ~Of'l~l.~Ué3,I.S,E9 rel;3.l1zaran las 
tOrTl~S fotográfrcas:'-, ' ", 1,- :,' ' 1,' "',_, 

,", ,{,l'I. 

, , .: , •• ~,,. ". " ,':, ", ' I t". r,' , '. , : ~ ,-' . I ' . . . _ , ','...' . ',. . . - ,:-,' _ " ' 

,'; -~ cámara canonEOS-2dD para, reáliz~.r las tomes de docu-
, "tnentbs",Objetos trid¡-m,erisi~n'alé$'>Parteles'(as tom'a$ -di­

direstas' d~fos objetostid¡'I11:~r)Cibri~JaS/9~~eJes.·' , 
• cámara'sor:lY cyb$rtshotpara docümenlcir et:proe9'so de 

regis~ro'.:c()mo·jQS-:Cltrps,'~i rpp~er~\e0tosde{'eq0¡;RP,(t~ipié, 
exp9sifmetro manu~!ln¡veH~slm'€s~de C;bp¡éH:iq,'r~bQtes 
blancos, todo paraG·rearJo.ridoS~y c'iclór:á:m~~'¡d€'colores 

,'armónicos y contr¿~Jantes;'· -' ,,", ', i
, ,:,' _" '" ' • 



,~ 

; ] I 



3,· Programar en el formato de la cámara sony cybert shot que 
se utilizó para documentar el proceso de registro, con la cali· 
dad necesaria de acuerdo a la salida de impresión final en este 
caso, (3M) correspondiente a 2040 X 1536 pixeles, donde se 
obtiene un tamañO"delmpreslón de 26,6t'.x 34.68 cms. 

", ., ," J; . 

4.· Previo a last6~asde"IÓ$Bocu~entos, se realizó wna rela· 
ción por escrito,dé'los,objefoSa'fótografiar d$,la :exposición 
galeria por'galería; ": .. . .', 

- '~~ '- " 

5.· Planearla hora más 'adecuada par~re~lizar l?S tomas foto· 
gráficas en las salas y gaH~rlas dé .laAcadeniiéa de San (:a'rl-os. 

" ' . . .','" 

6.· Previsuaiizar atravésde! octilatde ladimafá I~s éÚ~mentos 
. '. I > •• ¡ . \ ., '. . ' 

a fotografiar. . .,,' : - · . , " 
7,· Determ'¡nar la posic'ión";másadecuada (distf1nca yalÚJra) 
del tripJe. . '., " - " .... '. . 

8,· Montarlacámara al"soportedel tripie~'para empezar a com-

poner la escena. 
., ., 

9.· Realizar los ajustesffn6sde enClJadr~ h~sta obtener la me· 

jor composición en la escena: 

10.- Verificar que todos los ajustes de la cámara esten correc­
tos, (diafragma, velocidad, ajuste de blancos etc.) 



j ., 

'. : . , 

-,.,',' r" ,_ J ' 

'," 

.. o,,!,r. 

"1 :-

11.- Realizar una lectura de ,ilumin¡3cióhcon,e'l'exposimetro 
• '1" . " .',' 

manual;~,' 

12.- Realizar las tomas siguiendo'el recotridodeunespectador 
al visitar la exposiciÓn, constderandoS0 punt6de vista del es­
pectador. De este mOdo'se realizaronel resto de las tomas de 
las galerias cambiando los encuadres, acercamientos, medi­
ciones de luz, niveles y revisando los ajustes de la cámara. 
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tomas en estudio 

E I estudio de la Academia de San Carlos, 
lugar donde se realizaron las tomas de reproducción esta orien­
tado con luz del norte, concepto arquitectónico muy común des­
de el Renaciminto para los talleres de pintura. Este tipo de orien­
tación nos brinda unalulindirecta 'y st,Jave la mayor parte del 
día, y resulta muy adecuada paraJbstré;lbajós d~reproducción. 
Se hizo necesado ubie,ar·lahóratnás'ádecúaqa del dra para 
realizar los'trabajos.' estafué'entre "~las 14':00 ylJ:Oü:' hrs. Las 
caracterfsficas, de este tipódeespaci~nos ev~J6 efliso deilumi-
nación a,rtlficiaL'" """", ,,", " 

repíoducció~én mes'a' de copiado 
I~ " 

Para' docu me'ntos'en íorrnatO'pequeño 
y mediQ,comó:timb~espostélles, bllletes,do-
enmantes,etc." ,," t","" ',,'. , " 

\: ., .",,', ," .. 
r 1.\ '/".-' 

1.-Se,:m~nta :y,seasegú'ra: y,orred'ame'nte 
la Cámara en el, pedesteJde larnesa de co­
piado', asegurandose,q,u~ elplanofocal de 
la,cámar'a éste perfectameFlte'paralelo con 

, , réspecto ala basedela'mesa .. 
~ . ..,', \ " -

'2.-Se,cOlbcal'a mesa de copiado bajO una 
iluminación devéntana, la luz difusa, sua­
ve y pareja. ., , 

3.- Se coloca sobre la base de la mesa de copiado los documen­
tos a registrar, que previamente fueron seleccionados por su 
tamaño. 



4.- Se analizan los ajustes de 
distancia al documento, tra­
tando de cubrir la totalidad de 
su de su formato, y checando 
que este perfectamente en­
cuadrado. 

5.- Con el eXPoslmetrorftanual,':' 'i=;;::;::¡;;;;;;;~=;:c~=:;:;::::::::;;::::::::::;::::::::::::iI 
se lleva a'cabo una:, lectUra "' .. " I-~ . ' ." ,," " 

selectiva deilu'min-ación¡ para comprobar que,la fntehsidad de 
luz, es pareja. gn todo el documentq; d@:nó'ser asf Sé usan las 
cartulinas de rebote paracorregfr lailurninaCión. -, ", 

,0.- Se, araliza ,~I,enfoqul$ ,final y-los 
,,;aJustes -' finos en ,. la -cámara 

, (diafragma, velocidad, ajuste de_ blan­
, cosetc~), y'$_e realizaeldispard 'con 

'ayuda de un ~hicdte' o conel timer 
" de la cámara, para evitar vi.braciones 
en laloma,. 

A partir,de este paso se lleva el regis­
tro en labitácora*. 
* La bllaca ra es' un registro escrito 
de acontecimientos técnicos que se 
realizan durante la toma, es una he­
rramienta muy útil e importante en 
la que se anexan: la fecha, el número 



'" 

de toma, nombre del documento, diafragma, velocidad, hora 
del dia etc. Sirve para los procesos técnicos y postproducción 
en el laboratorio. 

7.~ Se realizan los ajustes y cambio de, '<ffafragmQ y velocidad, 
para la o las tomas de repaldo.:' ',' 

8.~ En este cá~O\lastúrnas,seTeaHiaron,con:undi,afragma f:11 
y f:8, de abertyra y~ que brindanunabuénC,l 'prdfi.H!d~qad de 
campo, resaltando laca\lidad y lo~ detáfl.es nece~ahosparaeste 
tipo de'doc'umentos.' ".. ..,,;'" 
Para formatos medios ygrandés Qomo}cartele'sIPeiiodicos, 
cuadros etc.). '" \. ;,' , 

';"¡'.'.'"."." 

:'1:f{ ;;;;====== ____________ --• . '~.tt.~ 
,= .;,,'.J('\ 
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reproducción en caballete 

9.- Se monta y asegura correctamente la cámara al tri pié, ase­
gurándose que el plano focal este perfectamente paralelo con 
el plano vertical del caballete. 

10.- Se coloca el, caoalletebajo Humlnc¡'6n._~e,v~ntana 

11.- Se sostiel!~ Blcartel sobre ur)'sopod~rf~¡do (se obtiene un 
soporte rríg'ido(cadul1ha. tripl¡3.yetb.'.ya.corHinuaciónse nivela 
sob~eel caballete. '. '. ' 

, r • I 

12.~ Se real-izan losaj ustes ded~stanciaar'cart~1 ~', tratando de 
cumpllr la totaJidad de sli:formató' , " ' 

13.- De aquf en adelantese'stguelos pasos deiS.a,1 Q'colTloen 
la reproducción de docu,m,entos.'" " _ ",." ",." 

•. ',' c,~ • • \ '" .. p. •• ! r\ 
:' r! .• -: \" 

reproducci~n de;o6Jeto~ tridirriencioriales 
..,., • J' " " 

Cajetillas de cifJarros,cajas 
y algunos libros. 

La reproducción ·de es­
tos objetos se realiza sobre 
una mesa o un restirador, 
colocando fondos de pape­
les y /0 cartulinas de color 
para formar un ciclorama, 
previamente seleccionado 

Ir' , 

-.. ,'" 

~¡.\,," ." 

"':, '~. '" 1-:'.,1 ~ 

~====-_________ .I ::~~: 



por su armonfa y/o contraste en relación con los objetos a foto­
grafiar. 

14.-Se colocan y manipulan los objetos sobre en el ciclorama, 
hasta llegar, hastalog rarlctcomposlci'ópm'ásadecuada. 
15> De acuerdo conla composcid6p elegida, y Sü las condicio­
nes de iuminaciónlo permiten, .ese tipG,de tdmps. de pueden 
realizar con ó sinayudadeltdpi,e. o ' 

16.-0e aqufen adelante se'siguenlospasos de,5"al9 como en 
la reproducción de docurnéntos. 'o' 000 ," - ' - e 

." , >' , 

'," ",.-

" •.. 1_1 
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Proceso de postproducci6n 

1.- Conectar la cámara canon EOS-20D a la computadorapara 
recuperar las las mejores toma para postproducción. 

2.- Los pasos a s€¡guir son los mismos, .tanto para la imagen 
tomada con diafragrnaJ:8,comó'pára,'las .tomadas con 
diafragma f:11, ... "" . . '" -" .. , •..... 

---~, - ~ ... -' - '. : - ~ 

3.-Cambiar el fo~matode jpegátlff, Y C~mbia(l~ re~olución de 
72 dpl a 300 dpi." ,.... .. '.' '-" 

,o. ", >". 

4.- Adecuar eUamaño a'l'formato:de'saHda-, ..•.•... 
> 

5.-Ajustederliveles de derÍsidadYt:~ntrast$S'-', 
.; .' ,-' 

6.- Diseñ~r una. hOja de·'contactos\p~r~,-vlsÚc;llizar: toda~"la 
imagenes.,:, - "" ,,' . .' . > '.¡' '., '. -" -

" , . , . , - ~." " . ' ", i - ,,' ..• ' ,\ \~, .. . . ';. ,"' " . '. . . 

7.- Imprimir y observar quecojncidan con la relaciÓn que se 
tiene en la biblioteca héchadurantéel P~oceSbde)atoma di­
recta .. ·. 

8.- Finalmente los'- arc:hivosde 'los ···documentos 
fotorreproducidos -se'guardarán ó se'qLJem.arán en CD's o 
DVD's, para futuras consüJta,s. ,-
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P. conclusiones 

ertenecer al proyecto "MéXXico en el diseño 
gráfico: los signos visuales de un siglo", ha significado para mi 
un enriquecimiento en cuanto a conocimientos de diseño gráA 

fico se refiere y en particular en el proceso directamente relaA 
cionado con la fotorreproducción." " 

.~r .' 

Participé, en u'no de loSgrupo8, cónun~,Íé~lea específica: 
hacer el registrofotográflcode,losdbc~tnentQs, objetos 
trid i mencionales, y carteles expuestos 'eh vitrü13S y paredes de 
las salas y gaterias de 'la AcademjadeSan Cados~ proceso que 
claramente se desgrasa én el' capítul.o cuatro, explicando de la 
manera más sencH la dicho proceso, conlcf ir1tenci6ri de que 
cualquier persona interesada en ,Ileyar 'acabo alguna. reproA 

ducciónpueda hacerlo 'Sin nin'guna complicación, únicathenA 

te siguiendo los pasos de:este breve manual Hegandq,asÍ'aun 
buen término,en' su tr?Qaj9'dereproducción .. ' ' ",' 

Adl?rhás de haber realizado una-p~queñéJ., irwestigaCióll con 
lo más representativo de Ia'fotograffa: yta reproducd6n plan­
teando que esta se ihicio con el retrato y con lasc;artasde visi­
ta e incluyendo técnicas para la reprodUcci6ngráfica como la 
xilograffa y la litogr"ffa. ' ,," 

Es muy importante señalar que- gracias a este proceso los 
objetos gráficos, documentos,'obra.s artísticas etc. podran per­
durar por mucho más tiempo, aspirando a una conservación 
perpetua, al evitar la manipulación directa. 
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