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INTRODUCCION

En e pedrega de San Angel, a sur de la Ciudad Universitaria, se construyo entre los afios de 1976 y 1980 un
conjunto arquitectonico de gran bellezay majestuosidad que conforma hoy en diael Centro Cultural Universitario.

Enclavado en un area abierta piedra volcanica, herencia ancestral de la erupcion del Xitle, ocurrida en los abores
de las civilizaciones mesoamericanas- se yerguen los edificios que integran esta zona: la sala de conciertos
Nezahualcoyotl, el teatro Juan Ruiz de Alarcon, € foro Sor Juana Inés de la Cruz, el Centro Universitario de
Teatro, la sala de danza, Opera y musica electronica Miguel Covarrubias, la pequefia sala de misica de camara
Carlos Chévez, la sala de cine José Revueltas y Julio Bracho y e portentoso edificio que alberga la Biblioteca 'y
Hemeroteca Nacionales, Instituto de Investigaciones Bibliogréficay Centro de Estudios sobre la Universidad.

También forman parte de este conjunto las oficinas de la Coordinacién de Difusién Cultural de la Universidad y las
del propio centro, a igua que una cafeteriay la libreria Julio Torri. Completa esta unidad el espacio escultérico
que, aprovechando el entorno agreste de la roca volcanica, conjuga naturaleza y escultura para formar un
conglomerado artistico de reconocido caracter vanguardista.

El contexto y las caracteristicas del conjunto, hacen que surjan necesidades de fortalecerlo como una zona cultural,
lo que permite establecer un tema importante de tesis, € cual se llama Museo de la Escultura del que veremos un
proceso de investigacion y analisis estableciendo un proyecto que nos permitaintegrar y difundir las artes visuales
teniendo variedad de géneros. De esta forma se lograra fortalecer y enriquecer la cultura para toda la comunidad
universitariay la sociedad.



CAPITULO 1
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
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La Direccion General de Obras de Ciudad Universitaria propone un proyecto gque se integre en la zona cultural de
Ciudad Universitaria buscando una aternativa més para la diversificacion de las artes. El tema del proyecto es
Museo de la Escultura, debido ala demanday ala necesidad de investigar temas de interés social que permitan un
desarrollo cultural parala sociedad, hace que € tema sea digno de un proyecto de investigacion.

Hacer un museo que se integre a la zona cultural de Ciudad Universitaria, que tenga como género principal la
escultura, asi mismo con la creacion de este museo promover y difundir la cultura, investigacion y educacion de las
artes de este genero, quedando al servicio de toda |a sociedad.

1.1. PREGUNTAS.
¢QUE ES MUSEO?

El museo “es una institucion publica o privada, permanente, sin fines de lucro, a servicio de la sociedad y su
desarrollo, y abierto a publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y exhibe, con propositos de estudio,
educacion y delectacion, evidencias materiales del hombre y su ambiente’.. 1.- Centro de cultura donde se
conservan los testimonios tanto del pasado remoto como de la época contemporanea; en € seinvestigay difunde el
conocimiento para que la comunidad tenga memoria del legado de la humanidad; I1.- “Institucion permanente que
presenta colecciones de objetos de caracter cultural o cientifico para fines de estudio, educacion y delectacion del
pasado y del presente’..

(QUE ESARTE?

En su mas ata acepcion, se entiende por arte todo aquello que se distingue de la naturaleza. Arte es la actitud
humana frente a la naturaleza; de aqui se deriva € gue toda la produccion humana sea considerada como obra de
arte. 11 Se reserva también la denominacion de arte para las “manifestaciones de la actividad humana en el orden
del sentimiento y la imaginacion, como la poesia, la masica, la pintura, etc’s. El concepto de arte se ha restringido

1.International Concil of Museums (ICOM). 2.PlazolaMuseo y Galeria. 3.PlazolaMuseo y Galeria.
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en los tiempos modernos aplicandolo de un modo exclusivo a las llamadas Bellas Artes. Una definicion de arte en
sentido general es toda actividad humana que a valerse de determinados conocimientos, se aplica para alcanzar un
fin.

¢QUE ESESCULTURA?

La escultura o pléstica es “el arte de representar la figura en las tres dimensiones reales de |os cuerpos’s. Expresa,
pues, laforma verdadera, sin fingir latercera dimension como la pintura. El escultor tiene que calcular el efecto que
producird su obra desde diversos puntos de vista a la vez. Por eso su labor es dificil. El pintor trabaja sobre una
superficie y € punto de vista es fijo. Pero e escultor, al contrario, debe buscar la forma mas adecuada a los
distintos angulos bajo los que puede ser observada la escultura. Y 1o mismo sucede en la arquitectura, habra puntos
de vista mejores que otros, desde donde la obra adquiere una personalidad més caracterizada.

1.2. JUSTIFICACION.

Debido a crecimiento de la poblacion en la Ciudad de México, hacia € sur y suroeste, es necesario fortalecer las
zonas culturales con espacios optimos, para una mayor difusion e imparticion de las artes y qué mejor lugar, que la
Zona Cultural de Ciudad Universitaria por su importancia dentro de nuestra sociedad.

De esta necesidad surge el tema Museo de la Escultura, del cual se tendrian los siguientes resultados:

1)Conveniencia: con las exposiciones temporales se pretende por un lado ampliar el arte mexicano y por otro
ofrecer gemplos de las modalidades artisticas que se cultivan 0 se han cultivado a lo largo de la historia del
hombre, en el género de la escultura.

2)Relevancia Social: € museo serd parte de una de las propuestas mas buscadas y promovidas para el desarrollo
cultural de la sociedad civil.

3)Implicaciones practicas. ayudara a resolver la difusion de ideas y conocimientos de sus colecciones. Por esta
razon, el museo debe generar toda una gama de actividades y servicios para atender a un publico diverso.

4.PlazolaMuseo y Galeria
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1.3. VIABILIDAD.

La economia es parte fundamental parala operacion de un museo ya sea publico o privado. Laidea sera apoyarse
en |os recursos generados por sus propios visitantes y también en las aportaciones del Estado o por Asociaciones de
Amigos de los Museos o0 convenios con algunas empresas 0 sociedades.

En la actualidad, los grandes centros culturales son generadores de una economia en potencia por contar dentro de
su disefio con espacios destinados a comercio y promocion de los objetos que en é se exhiben, cafeterias,
restaurantesy bares.

1.4. OBJETIVOS.

> Diverdificar la cultura, investigacion y educacion de la Escultura a través de la creacidon de espacios
adecuados que requiere el usuario.

» Encontrar la composicion de espacios y volumenes, con una diversidad de formas interiores, que permitan
unaidentidad con el contexto del inmueble.
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Los origenes del coleccionismo aparecieron en el mundo antiguo. En Mesopotamia, Asiria o Caldea se encontraron
los primeros objetos heredados de generacion en generacion por mas de un milenio.

En Egipto, los ritos funerarios provocaron que los faraones tuvieran colecciones y ofrendas votivas dedicadas a la
otravida. “Ejemplo de esto son las colecciones de Amenhotep |11 de esmaltes azules o las joyas de TutanKamon de
las que se destacaron los bastones y gran cantidad de orfebreria en oro. La tumba de este faradn se ha descrito como
un “museo dinastico”, objetos dignos de la eternidad”’s.

También aparecieron en China colecciones importantes de caligrafias y pinturas reunidas desde el siglo 111 a.c. La
lenta acumulacion de ofrendas propiciaba un turismo “especializado” hacia los lugares de adoracion, como los
templos griegos de Delfos, Olimpia, Efeso y otros donde reside €l primer antecedente del coleccionismo abierto al
publico.

2.1. PRIMEROSINDICIOS.

Antes de que existiera el museo como se conoce hoy, es importante sefialar que hubo antecedentes remotos y
variables desde 4000 a.C.

Desde e hombre de Neandertal y Cro-Magnon, hubo la necesidad de confrontar elementos que fueran de la
realidad o estuvieran vinculados a ella, objetos tridimensionales dados en el tiempo y en el espacio.

El hombre, ademés de coleccionar objetos con un sentido historico, recogia objetos y los acumulaba como
testimonio de algo que vivid y vio; igualmente cred objetos y los conservo con € fin de tener una vivencia en
relacion con unarealidad determinada

Asi nacieron las cuevas de Altamiray la pintura rupestre, con motivos de tipo magico y religioso, orientadas muy
concretamente ala necesidad de asegurar |a caceria.

5.PlazolaMuseo y Galeria. 10
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Dibujaban animales y los confrontaban con €l propodsito determinado de recordar una realidad (como se mata un
animal o que animal setiene que matar). Aqui hay dos tipos de objetos: los de la naturalezay los que crea el

hombre, realidad natural y realidad humana, y es en el museo donde se da esa realidad, nada mas que ahora en
forma sistemética, precisay metodol 6gica muy caracteristica de este lugar.

En laantigiiedad |os hombres tributaban sus més logrados objetos a las deidades.
Asi los mexicanos de entonces depositaban sus ofrendas al pie de las piramides, y los griegos hacian |o mismo en €l
mouseion, templo consagrado a las musas.

PRIMERAS CULTURAS.

Las musas hijas de la memoria (Mnemousine), jovenesy entretenidas diosas de las artes, de las ciencias y de la
historia, eran invocadas en Grecia por integrantes de escuelas filosoficas e institutos de investigacion cientifica 'y
fieles en genera, que acudian a buscar consuelo 0 a expresar agradecimiento a estas divinidades festivas,
entregando ofrendas y exvotos fabricados por orfebres o artesanos de todos lugares.

11
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“El primer recinto para conservar objetos o tesoros de los templos y santuarios fue €l tesauroi del sigloV aC. Méas
adelante surgio el mouseion helénico, fundado por Platon en su célebre Academia al Noroeste de Atenas, durante el
afho 387 a.C.”s

En el otro extremo del mundo griego, en la primera mitad del siglo |11 a.C., Ptolomeo Filadelfo, hijo de Ptolomeo
Soter, quien fuera general de Algjandro e iniciador de una nueva dinastia en Egipto, construyo en Algandria un
suntuoso mouseion, integrado por la celebérrima biblioteca, un observatorio, un anfiteatro y un museo cientifico,
ademés de un jardin botanico y un zoolégico. Fue centro de investigacion y reflexion de la cienciay lafilosofia.

A su vez, otros principes griegos de Asia Menor, los Atalos, crearon en Pérgamo una magnifica biblioteca, en la
que ademas de recintos para el cuidado de libros habia areas reservadas a los concursos académicos y “una especie
de pequefio museo histérico”, integrado por estatuas de historiadores, fil6sofosy otras personalidades.

2.2. PRINCIPIOSDELSIGLO XX.

A principios de este siglo, con una infraestructura y funcionamiento definidos, surge la museologia que estudia la
historia de los museos, su funcién en la sociedad, los sistemas especificos de investigacion, conservacion,
educacion y organizacion, asi como las relaciones entre entorno fisico y la tipologia. También surge la museografia
gue significa clasificar obras, adquirirlas, conservarlasy exhibirlas, su mision principal esformar parte activa de la
cultura de un pais determinado. En los principales museos y la especializacion tematica (pintura, historia,
etnografia, ciencias naturales), tuvo como sedes suntuosos edificios.

A partir de 1900 se increment6 el interés por la conservacion de los fondos y por llevar a cabo una politica
educativa que aproximara al publico a los tesoros conservados en estas instituciones. Es de destacar €l espectacular
desarrollo que la museologia experimentd en Estados Unidos, donde surgieron varios museos, casi todos con
caracter de fundacion privada entre los que cabe sefidlar notables centros artisticos como el Museo Guggenheim, €l
de Arte Moderno de Nueva Y ork, la National Gallery de la ciudad de Washington o el Museo de Bellas Artes de
Boston. Aqui laarquitectura de los nuevos museos se volvié innovadoray funcional.

6.PlazolaMuseo y Galeria. 12
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El museo en la vida contemporanea se plantea como un centro de exhibicion y conservacion, destinado a la
contemplacion y el conocimiento del pasado historico-artistico y del futuro cientifico: foco cultural, investigador y
educativo, a servicio de todala sociedad y en contacto con todo tipo de innovaciones.

En 1962 empezo a despuntar la fuerza de los movimientos de innovacion museol 6gica. Se abandono la concepcion
de Le Corbusier, quién definia el museo como “una maguina de conservar y exponer obras de arte’7 y se busco,
cadavez més, la participacion del pablico. En Leningrado, 1968 se subrayo la funcion educativa del museo.

Durante la reunién organizada por la UNESCO para la formacién de conservadores y técnicos de museos en Argel
(1968), se llego a la conclusion de que en e mundo moderno, y especialmente en las sociedades en vias de
desarrollo répido, “el museo debe concebirse como una institucion abierta, cuya creacion y desarrollo se justifican
por lafuncion social que asume’s.

El museo es para la sociedad actual, un lugar destacado en la “reproduccion” de la cultura, particularmente en
Europa, donde ademés el museo esta muy vinculado alavida cotidiana, en la historiay en el presente.

7.Le Corbusier 8.PlazolaMuseo y Galeria. 13
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Los artistas de la década de los sesenta le dieron la espalda a los museos: la vanguardia (minimalismo, arte
conceptual, etc.) que anunciaba a los museos como cementerios del arte, fue seguida por un resurgimiento del
museo a través de la comercializacion intensificada del arte en los afios ochenta.

Esto a desafiado a los arquitectos a que redefinan, para su propia época, €l caracter en relacion a continente y €
contenido entre |os espacios especificos 0 genéricos, entre salas expresivas 0 neutrales de valor historico, artistico o
cientifico.

En e concepto contemporaneo e museo ya no es un simple depdsito de los testimonios del pasado, sino un centro
de elaboracion de datos culturales a disposicion de toda persona que |os solicite como una nueva cultura accesible a
todos.

Desde la década de los afios ochenta, la participacion del nifio en este campo es un gran desafio para todos los
Museos, que son instrumento de educacion permanente para la sociedad a la que estan perfectamente integrados.

En esta década se observa un nuevo modelo de museo, es decir, un vigjo edificio reconvertido en contenedor de
arte. Vigjos muros desnudos, hileras de columnas de hierro colado, estructuras metdlicas para soportar |as cubiertas,
vigjos montacargas y escaleras de disefio industrial, son los elementos basicos que configuran estos contenedores,
con un telon de un cierto academicismo del antimuseo. En estas warehouses predomina una estética de la ausencia,
un recuerdo del orden industrial histérico, que a su vez es una rememoracion de los origenes mismos de los
museos, de las cuevas y gabinetes ancestrales.

Un museo de arte contemporaneo debe considerar |a fase mas reciente de la historia de la produccion artistica en
los ultimos 30 o 40 afos para sus exposiciones y colecciones. Ajustarse a la vanguardia més novedosa significa una
retrospectiva que cubre un corto periodo. Esta comparacion de estilos y direcciones en las artes es una premisa
esencial para montar una coleccion. Tan pronto como piezas Unicas del arte audaz se reconocen y se vuelven
clasicas, yano deberan exhibirse y podrian darse a otros museos municipales o estatales. El objetivo del museo de

14
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arte contemporaneo no es ganarse una reputacion por acumular una coleccion de clasicos; € museo busca ser un
lugar donde el arte, la ciencia y la espiritualidad se muestren en su maxima capacidad de desarrollo en todo el
mundo.

Espacios con una funcién magnifica, a tener vestibulos que redinen a los visitantes y los distribuyen por todas las
areas del museo, salas de exposiciones, tiendas, restaurantes, auditorios guardarropas 0 servicios, con dimensiones
gue causan confort y goce en cada una de sus partes. Los corredores son mas anchos; hay un area de embalaje y
desembalgje, bodegas de transito, espacio aumentado para los medios y bibliotecas de publicaciones. Hay también
estacionamiento para remol ques con las instalaciones mas modernas de seguridad.

El visitante seré parte del proceso de avanzar en sus introspecciones y de ayudar a prever las necesidades del siglo
XXI. En el programa para un centro de arte contemporaneo, se considera la creacion de un museo més dinamico
donde se guarda €l objeto y se proyecta su imagen con grandes alardes de tecnologia, que hagan de este espacio un
sitio de maxima atraccion.

15
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La Ciudad Universitaria, en una perspectiva de conjunto, es el resultado de la integracion de una vasta sucesion de
edificios y espacios. Los primeros determinaron en buena medida a los segundos, pero no los condicionaron:
muchas de sus areas abiertas forman también parte de las instalaciones de la Universidad en general y no sblo
sefialan u ocupan los limites o las proximidades de los recintos a cubierto. Desde otro angulo, podria afirmarse que
el espacio universitario fue concebido y proyectado para constituirse con la suma de los distintos ambitos en que se
dispusieron las areas de trabajo, de recreacion y cultura de la Universidad.

3.1. NATURAL.

Es en el “Pedregal de San Angel”, en donde se descubre el emplazamiento, la estructura, laformay la armonia con
la que se expresan los atributos naturales: la tierra, €l agua, la piedra, la vegetacion, la fauna, que inspiran a los
creadores de la Ciudad Universitaria bagjo una luz di&fana, en la“region mas transparente del aire.”

El sitio elegido parala construccion de la Ciudad Universitariafue e conjunto de lava petrificada del Xitle llamado
“Pedregal de San Angel”. Al aiento templado del clima, en el polvo fértil acumulado y bajo consistentes lluvias, se
formaron pequefios valles, crestas y cafiadas de roca, y las minusculas cascadas y corrientes donde han visto la luz
unafaunay unafloraricas, diversas, Unicas.

17
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En e Pedregal |a belleza natural del sitio inspirdé en lograr una expresion formal y arquitecténica de elementos
minimos que de manera sencilla, se identifican con su contexto y se le someten resaltando su belleza y haciéndolo
Mas expresivo.

La belleza del Pedregal no es esplendente ni atractiva a primera vista: es dinamica y cambia de acuerdo a las
estaciones del afio, pero siempre es modesta, casi timida: se la tiene que descubrir. “En la verde cupula que domina
este delicado mundo reina el tepozan en compafiia del encino, €l pino, el abeto y el damo; el color de este estrato
esta a cargo de los ciruelos junto alas cuales el colorin, lamimosay €l pirul aparecen como huéspedes. En e manto
inferior, €l adreo palo loco, la simbdlica dalia, los helechosy las bisnagas, las orquideas silvestres, las pasionariasy
los liquenes son agunas de sus maravillas’o.

La fauna anima €l paisgje: “la salamandra y |a rana nadan en los pequefios reductos de agua; las serpientesy las
lagartijas habitan entre las rendijas de roca y conviven con murciélagos y musarafas, congos, ardillas, ratones de
campo, zorros y tlacuaches. Mientras, a viento, navegan colibries, gallinitas de agua, gorriones, primaveras,
reyecitos, calandrias, luises, pgaros carpinteros, verdines, paros, cuitlacoches, tordos, golondrinas, vencejos,
saltaparedes y halcones’ ..

El compromiso de los universitarios, herederos de ese acervo, consiste en planificar en congruencia con €
desarrollo, equilibrandolo y limitandolo, y siempre respetando a las éreas que o integran.

3.2. SOCIAL.

La evolucion que la Universidad ha sufrido no sdlo se observa en su estructura; 1os espacios fisicos considerados
como necesarios para llevar a cabo las funciones primordiales de docencia, investigacion, preservacion y difusion
de la cultura han tenido que cambiar para poder cumplir su cometido. Su actividad permante la ha obligado a buscar
nuevos sitios, originando un [6gico crecimiento.

Al igua que laciudad de México, gue actualmente busca encontrar un mecanismo para crecer hacia su interior, con
el objetivo de no atomizarse masy recuperar sus simbolos de cohesion socio-espacial, nuestra Ciudad Universitaria

9.G.0. Liliapag.34 La Ciudad Universitariaen el Medio Natural. 10.G.O. Lilia Op. Pag.34 18
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debe contemplar algo semejante, recuperar comunitariamente su pasado, ya que alo largo de estos cuarenta afios ya
creod su zona historica.

L os universitarios nos desenvolvemos dignamente en |os espacios que nos corresponden, pero cada dia también se
acrecienta como unica relacion con Ciudad Universitarialafacultad, centro o instituto al que pertenecemos, unas en
mayor o menor medida de acuerdo a su ubicacion fisica

Desde luego que e campus no es toda la Ciudad Universitaria, es su signo, su simbolo sin duda alguna, su entorno
actual de actividades univesitarias se ubica sobre todo hacia el sur con los circuitos nuevos y hacia el poniente con
el Estadio, € jardin Botanico, la Unidad de seminariosy zonas deportivas anexas.

Se percibe en la amplitud de los terrenos universitarios una gran vitalidad y movimiento, es un centro de estudio,
trabgjo y recreacion, vivo, en eterna actividad, cada uno de sus espacios con sus usuarios y horarios caracteristicos.

Desde las 6:30 de la mafiana llegan en tropel grandes grupos de estudiantes y trabajadores expul sados por e Metro,
colectivos, autos y autobuses 'y se diseminan por el campusy los circuitos caminando agitadamente, no con la prisa
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relgjada del maratonista o atleta que corre por las vialidades como s estuviese en el campo, vemos todo tipo de
deportistas; futbolistas, nadadores o gimnastas. Horas maés tarde el perfil se modifica, la actividad académica entra
en uno de sus puntos pico, las aulas repletas, los circuitos y estacionamientos atestados de autos, |os repartos
requeridos para su funcionamiento se hacen sentir por vehiculos aenos. Mas adelante, hacia el mediodia los flujos
se reactivan, aparecen reacomodos en los espacios, €l campus y las zonas jardinadas reciben sus primeros
visitantes, estudiantes desmafanados, hambrientos o sedientos buscando resolver esa incomodidad, paseantes,
lectores, etc. A estas horas también las bibliotecas, centros de computo, museos, galerias, auditorios y teatros
succionan de las aulas a sus usuarios, visitantes o publico. Al presentarse e cambio de turno, lo anterior se
desvanece y la estafeta vespertina con cierto esfuerzo va tomando brio hacia la media tarde, punto de su climax,
acompahado por actividades de extension de la culturay de las especializaciones; cronos registra que alapar que €l
dia, los usuarios también ya estdn vespertinos en sus vidas. La luz artificial da un toque particular a lugar, grandes
ventanales que en su interior operan como lamparas hacia su entorno, un conjunto de lamparas edificadas, que en
ocasiones se ve acompahado por laintensidad luminica del estadio.

El flujo reaparece pero en esta ocasion con la voluntad del descanso. En los fines de semana, los espacios
deportivos, de recreacion y cultura solicitan y logran tener primacia, son indudablemente sus dias.

Los ciclistas sitian el Estadio dandole una y mil vueltas, los aficionados a futbol ingresan en é, las zonas
deportivas ni hablar, el Centro Cultural y €l Espacio Escultdrico se convierten en anfitriones de la actividad cultural
del sur de nuestra ciudad, algunos prados y jardines también son depositarios de visitantes externos pero cercanos
fisicamente gque buscan refugiarse en una zona verde. Las familias también son usufructuarios de este patrimonio.
El campus como gran sefior, |os domingos descansa.

3.3. URBANO Y ARQUITECTONICO.

Desde € punto de vista urbanistico, €l concepto prehispanico alent6 la afortunada eleccidn de un sitio con gran
presencia, en el vasto entorno del pedregal, sobre una extensa plataforma de lava
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La estructura del conjunto se organizo, asi, arededor de un espacio central de convivencia denominado campus,
donde también se manegjaron, ala manera de |os grandes asentamientos ceremoniales, las plataformas, los taludes y
las escalinatas. Las primeras generan un movimiento vertical y un desplazamiento horizontal; los taludes, modestos
0 monumentales, recuerdan las condiciones orogréficas del valle, y las soleadas y amplias escalinatas son preludio
de la solemne procesion de espacios, recintos abiertos al sol que confieren vida propia a cada uno de los edificios.
El campus seria el lugar de la convivencia por excelenciay proveeria e sistema peatonal de comunicacion interna
entre los diferentes espacios educativos, alrededor de este conjunto se organizo e sistema vial qgue comunico la
Ciudad Universitaria al resto de la ciudad a través de las avenidas Insurgentes y Universidad, primero, y la avenida
Revolucién que posteriormente fue continuada para rematar en el Estadio Olimpico.

En e contexto de la imagen de la ciudad, la presencia de la Ciudad Universitaria se lee clara y vigorosamente,
sefialada por e hito vertical de la Rectoriay € contrapunto horizontal del Estadio, cuyas explanadas abren un
amplio espacio que la anuncia. Para la congestionada urbe, |a presencia de la Ciudad Universitaria es como agua
fresca.

En lo arquitectonico, € recinto se forma a partir de la integraciéon de los nobles volimenes arquitecténicos que
guardan el campus, con el que han recreado un microcosmos del entorno. La jerarquia se establece entre los
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diferentes edificios alrededor del volumen de la Rectoria, que se distingue por ser el mas ato del conjunto que se
cierra, en el otro extremo, por la Torre de Ciencias.

L os motivos plésticos se expresan en € lengugje artistico de nuestra raza sobre los limpios muros de la modernidad
arquitectonica: simbolos en los que se manifiestan desde Quetzalcdatl hasta Cristo; decoraciones que exaltan las
condiciones acudticas, floraes y faunisticas del sitio en € que se asentd la gran Tenochtitlan, a igual que los
periodos historicos que se vieron reflgjados en la pirdmide y en la catedral y, hoy, en la Ciudad Universitaria.

En su didlogo con € paisaje, € caracter formal de los edificios evoca €l perfil de las sierras que rodean € valle, y
acentlan, a oriente, la silueta del |ztaccihuatl y del Popocatépetl en el ondulante edificio de Ciencias, mientras al
poniente se lee e origen tectonico del Xitle en e Estadio. Los edificios manifiestan su contemporaneidad al
expresar formalmente la funcién parala que han sido destinados. La parquedad en el uso de elementos, |a sencillez
y laclaridad estructural, asi como la nobleza de sus materiales son otras de sus cualidades.

Los colores del paisgje se evocan en los materiales: ain la gama cromética del pais se repite en las miles de piedras
de los murales de la Bibliotecay del Estadio. El conjunto es una explosion de belleza por sus contrastes a plena 'y
baja voz; su estructura tiene una fuerte columna vertebral. Su arquitectura es espléndida y sus plazas y jardines se
expresan con voz propia, claray vigorosaen el paisgje.

Ejercitando su gran capacidad imaginativa, los creadores de la Ciudad Universitaria unieron su talento en la gran
obra: un formidable conjunto armonioso y congruente con espacios arquitectonicos en los que los muros abrazan,
las ventanas miran y las puertas besan las espléndidas areas abiertas.

El crecimiento que la Universidad ha tenido no sélo se observa en su contexto, s ho en la necesidad de buscar y
crear nuevos sitios, como es el caso del conjunto de la Zona Cultural.
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3.4.EDIFICIOSY ACTIVIDADESDE LA ZONA CULTURAL.

El conjunto se localiza muy cercadel Anillo Periférico y laavenida de los Insurgentes; se encuentra conectado con
el circuito escolar de la investigacion por medio del circuito Mario de la Cueva; €l trazo general del proyecto esta
orientado sobre un ge Norte-Sur, los espacios externos se plantearon en funcion del movimiento de grandes
publicos, y los andadores se trazaron en lineas que se quiebran, permitiendo la observacion de los diferentes
volumenes de los edificios, la armonia que guardan estos con €l entorno de piedra volcanica, la vegetacion y las
diversas esculturas ubicadas estratégi camente.

ZONA CULTURAL DE

®tz Espacio CIUDAD UNIVERSITARIA

g
fivd
)
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Ll
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Estd compuesto en dos grandes nucleos. El primero se encuentra ubicado en torno a la plaza principal, donde se
encuentran circundandola el edificio que forman a la Sala Miguel Covarrubias, la sala de MUsica de Camara, las
salas de Cine, la cafeteriay las oficinas de Difusién Cultural. Por otro lado € edificio que alberga a los teatro Juan
Ruiz de Alarcon y el Foro Sor Juana Inés de la Cruz y por ultimo la sala de conciertos. De entre estos dos ultimos
edificios y hacia €l oriente cruza un andador que es rematado por € Centro Universitario de Teatro. (ver plano

pag.32)
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Hacia el norte el segundo nucleo se encuentra integrado por la Biblioteca y Hemeroteca Nacionales, el Centro de
Estudios sobre la Universidad, y € Fondo Reservado cercano a paseo de las esculturas y a la gran escultura
denominada “ Espacio Escultérico”.

Entre los dos nucleos destaca la escultura que Federico Silva cred para conmemorar €l Cincuentenario de la
Autonomia Universitaria.

L os espacios porticados del teatro Juan Ruiz de Alarcon y la Sala Miguel Covarrubias en torno a la plaza principal
ofrecen una riqueza en color, claroscuros y volumetria de caracteristicas escultoricas que combinados con jardines,
fuente y una escultura del artista Rufino Tamayo cierra'y sefida la plaza 'y que bien puede representar €l simbolo
del Centro Cultural.

Los edificios en conjunto armonizan y se integran al entorno majestuoso del paisgje de piedra volcanica, asi como
las esculturas y con el contexto urbano que lo rodea. (ver plano pag.32)

24



MUSEO DE LA ESCULTURA

Sala de Conciertos Nezahual coyotl

El conjunto, como cada uno de los edificios que lo integra debia crear espacios solidos, como las propias
estructuras. En este edificio, a igual que los demés, pero con un carécter propio, se busco que e concreto
texturizado, €l cristal, y € acero, coexistieran con la piedravolcanicay la vegetacion como uno solo.

Formamente “es un edificio de concreto tratado a base de grandes pafios quebrados, cuenta con cinco plantas que
se sobreponen en forma de herradura. La cubierta general es una béveda construida a base de armaduras metélicas
concéntricas que rematan en un anillo de compresion” ..

Se buscaron una serie de soluciones arquitectonicas para dotar a la sala de las mejores condiciones acusticas e
isopticas. La finalidad acUstica de esta sala fue lograr un balance correcto y una mezcla adecuada de sonido,
buscando una buena relacién entre € sonido inicial y unared de sonidos reflgjados en un periodo de tiempo, tal que
no se produzca eco.

Laorquesta se encuentra en el centro de la sala de audiciones, asi una parte de | os espectadores tienen la posibilidad
de presenciar el aspecto interior del fendmeno artistico.

Estas sal as tienen su antecedente en | as salas periféricas de Berlin, Rotterdam, Sydney y Bristol.

Teatro Juan Ruiz de Alarcédn

Foro Sor Juana Inés dela Cruz

Estos teatros cuentan con un caracter propio sin olvidar que pertenecen al conjunto, en cuanto al proposito del
disefio, el mangjo de lavolumetriay la utilizacion de los materiales.

El Foro Sor Juana Inés de la Cruz cuenta con un espacio vertical de 4 niveles y tienen una capacidad de 250
espectadores.

En este foro no se encuentran definidas las zonas de publico y actuacion, por 1o que € director podra realizar
diferentes formas de relacion espacia entre espectadores y espectaculo y de esta manera construir € teatro que mas
le convenga a su experimento. (ver plano pag.32)

11.N.R. Véelasco, Orso pag. 162. Evolucion y desarrollo de la Ciudad Universitaria. 25
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La iluminacion fue concebida en forma similar a la de un estudio de television o a la de un foro cinematografico
con € fin delograr unatotal flexibilidad.

En el teatro Juan Ruiz de Alarcon, que tiene la forma de un escenario italiano, € piso del escenario es totalmente
desmontable y por sus amplias dimensiones se pueden representar diversos espectaculos, tales como €l teatro
clasico, teatro de comedia, comedias musicales, ballet, etc.

Unidad Bibliografica

La Bibliotecay Hemeroteca Nacionales y el Centro de Estudios sobre la Universidad, estan disefiados para dar €l
servicio més eficaz a los estudiosos especializados 0 a simples lectores, y se encuentra dotado de las condiciones
mas adecuadas parala meditacion y € estudio.

En este edificio se concentré a Ingtituto de Investigaciones Bibliogréficas con € objeto de rescatar, conservar y
brindar mayor difusion al patrimonio bibliogréfico y hemerografico nacional. “El edificio esta disefiado para alojar
el acervo de la biblioteca que se calcul 6 en 2,000,000 volumenes, y el de la hemeroteca calculado en 110,000 tomos
empastados, ademas de |os periddicos de reserva que representan un volumen considerable” 1..

Una de las caracteristicas para su disefio fue la modulacion del edificio que ofrece una gran flexibilidad en cuanto a
instalaciones, distribucion y necesidades futuras, debido a constante crecimiento de dificil pronéstico y lo
cambiante de las técnicas actual es para la conservacion del material, asi como la consulta de informacion.

L os volimenes tanto interiores como exteriores son de caracteristicas escultéricas y se encuentran en armonia con
las esculturas de Federico Silva, Sebastian y Hersla.

12.IBIDEM. pag. 166y 167. 26
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Pléstica

Existi6 la preocupacion de exaltar el material de construccion como un ingrediente visual arménico y poderoso que
resaltara los volumenes, quebrando la luz y definiendo la sombra, obteniendo una arquitectura pétrea a base de
concreto con diferentes tratamientos en sus texturas logradas desde €l molde hasta las mezclas.

El tratamiento exterior penetra en los interiores, contrastando con materiales calidos.

Como lamadera, lastelas y las afombras, provocando efectos interesantes aunados al disefio interior con espacios
maj estuosos, patios cubiertos, tuneles, € uso de elementos diagonales y circulares rompiendo con los esquemas
rectangulares, €l tratamiento de la luz, la integracion de la arquitectura con la escultura, el cuidado de los artistas y
remates visuales.

Las salas Miguel Covarrubias, Carlos Chavez, José Revueltas y Julio Bracho se encuentran en un solo edificio que
albergatambién alas oficinas de Difusiéon Cultural, unalibreriay una cafeteria. Este edificio utiliza el mismo
lenguaje arquitecténico que € resto del conjunto, utilizando las mismas normas de funcionalidad, servicio y
sencillez.
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“LaMiguel Covarrubias tiene capacidad para 725 espectadores y un escenario de 870 m2 muy versatil, ya que éste
se puede adelantar y cubrir el foso paralaorquesta’ is.

“Lasala Carlos Chavez se encuentra ligada a la Sala Miguel Covarrubias a través del vestibulo del mezanine, tiene
una capacidad para 163 espectadores y por su tamario resulta ideal para la acustica e intimidad de la musica de
camara’ .

Fondo Reservado de |a Biblioteca Nacional

Proyectada en el costado oriente la Biblioteca Nacional, construida varios afios antes, se integra a la misma por un
tunel que va desde la planta basamento de esta Ultima hasta un vestibulo exterior, € cual estd formado por un
paraguas que es una pirdmide invertida, escalonada y metalica. Asi, este elemento funciona como una articulacién
dinamica, que por su calidad escultérica, se convierte en un elemento estético que armoniza a los dos edificios,
buscando la integracion de este nuevo edificio con € conjunto.

El Fondo Reservado, como €l resto de las estructuras que componen el Centro Cultural Universitario, tiene un estilo
propio, caracterizado por los acabados de concreto aparente, colado en encofrados de profundas estrias que se
integran con la roca volcanica y que proporciona una uniformidad y armonia de los grandes espacios abiertos de
estazona a sur dela Ciudad de México.

Predomina en e nuevo edificio, € circulo, que con su linea suaviza y se integra a edificio de la biblioteca
equilibrando al conjunto, como si siempre hubiera estado ahi complementando las lineas rectas y angulos marcados
por el edificio adjunto.

A esta integracion al conjunto corresponde una distribucion interna. Cada detalle estuvo pensado para darle un
digno albergue en las mejores condiciones a nuestro patrimonio bibliogréfico y hemerografico, que, a demas de
contener diversas fuentes de informacion, traza los pasos de nuestra cultura desde tiempo atras. La planta del
edificio fue respetada en los tres niveles, sufriendo pequefias variantes para lograr espacios ideales para las
diferentes tareas.

13.1BIDEM, pag. 168. 14.IBIDEM, pag 168. 28
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El Espacio Escultorico es o que podria calificarse como un “museo” a airelibre.

Reacusada por un estupendo grupo de artistas pléasticos contemporaneos, “Mathias Goeritz, Manuel Felguérez,
Sebastian, Helen Escobedo, Herstiay Federico Silva, -que coordind e equipo-, constituye una obra de gran fuerza
creativa’s.

El Centro lo constituye ese gran circulo en donde se aprovecha la magnifica expresion de la roca volcanica,
abrazada por una serie de pirdmides que parecen trasladarnos a nuestra cultura mas antigua.
Se funden aqui la obra del hombre y la naturaleza en una sola para crear un espacio de singular belleza.

Estd complementado por las esculturas individuales que se encuentran en los senderos del jardin en un area
considerable, que constituye un acervo artistico importante en la Universidad.

Es necesario que mencione finamente la importancia que tuvo la creacion de la Ciudad Universitaria. La
concepcion que buscaria més que nuevos espacios con la mas moderna tecnologia, lograria la cohesion de su
poblacion, y tocar del alumno las fibras que lo movieran al servicio de lacomunidad nacional.

Lafuncion paralacual fue creada, la sigue cumpliendo, no sin poco problemas, entre |os que sigue afrontando |os
de la excesiva demanda. Sin embargo, sigue siendo hasta hoy la casa que abre sus puertas a todo aquel que desee
pertenecer aella

3.5. TERRENO.

El tamafo, laformay la orientacion del terreno afectan de muchas maneras pero fundamentalmente influyen en €
tamarnio, laformay ubicacion de un nuevo proyecto.

Latopografia esta muy relacionada con €l paisaje o vista de los alrededores, que algunas veces se quiera aprovechar
como un atractivo de lamoraday su comodidad, orientando |os espacios en una cierta direccion.

15.IBIDEM, pag. 170.
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De acuerdo a Reglamento de Construccion del D.D.F. y ala Agenda del Constructor se obtuvo los siguientes datos
generaes del terreno de laZona Cultural de Ciudad Universitaria

“El terreno es duro y tiene las siguientes caracteristicas:

» Resistenciade 250 a 300 Ton/m2.

= Composicion de roca granitica

» Velocidad méximade viento 28.4 m/segundo, direccion SSE

» Temperatura maxima; 32.8, temperaturaminima; 9"

Teniendo una informacion de las caracteristicas generales de la Zona Cultural y debido a las necesidades que
requiere el proyecto Museo de la Escultura determine anexar planos de la zona, de esta forma se podra observar: la
composicion, topografia, areas arboladas, distribucion de terrenos, vialidades, etc. Esta informacion sera muy
importante para la seleccion del terreno, donde quedara e Museo de la Escultura, asi también me permitira hacer
una composicion e integracion de la Zona Cultural sin alterar el contexto que |o rodea.

Con € siguiente orden y basados en informacién proporcionada por la Direccion General de Obras de Ciudad
Universitaria se mostrara el terreno seleccionado:

1. “Plano general de Ciudad Universitaria mostrando la Zona Cultural.
2. Plano de Zona Cultural.
3. Plano topografico de Zona Cultural.

4. Listado deinfraestructurade la Zona Cultural” 1.

16.Direccion Gral. de Obras C.U. 17. IBIDEM.
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Servicios

Agua

Drengje
Energiaeléctrica
Viaidades

Vias de comunicacion
Pavimento

Sistemas de transporte
Control de deshechos
Gas

Tipologia urbana

Monumentos
Edificios
Jardinesy plazas
Estacionamientos

LISTA DE:
INFRAESTRUCTURA
CON LA QUE
CUENTA LOS
EDIFICIOSY
ESPACIOSDE LA
ZONA CULTURAL.

MUSEO DE LA ESCULTURA

Servicios de apoyo

Correos
Teléfonos
Radio
Television
Peri6dicos

E> Valores urbanos

e Monumentales
e Histéricos
e Socides
e Culturales
e politicos
Areas de servicios

e Administrativos e Peatones

e Comercios e Recreacion

e Seguridad e Educacion

e Turismo

e Paraderos de transporte
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3.6. NORMATIVIDAD.

El museo es parte de una de las propuestas culturales mas buscadas y promovidas por las instituciones
gubernamentales, lainiciativa privaday la sociedad civil.

Esto se debe a gran nimero de visitantes que llegan a estos espacios, 10 que permite una amplia difusion de ideas y
conocimientos de sus colecciones. Por esta razon, e museo debe generar toda una gama de actividades y servicios
para atender a un publico diverso.

Para hacer frente a todos estos aspectos, “el museo requiere una organizacion interna eficaz, capaz de realizar
labores de planeacion, administracion y ejecucion de programas de trabajo. Los espacios destinados para estos
servicios requieren un porcentaje considerable de la superficie del inmueble (40% o0 mas)” is.

“Su edificacion debe generar una imagen propia, identificable como museo y capaz de integrarse al entorno, lo cuél
significa tomar en cuenta las relaciones entre las escuelas urbana, arquitectonica, social, cultural y ecolégica para
establecer un adecuado planteamiento arquitectonico” .

“Para la edificacion de un museo hay restricciones en cuanto a la ubicacion. Los reglamentos establecen como
condicién contar con estacionamiento y gque |os accesos sean ampliosy no obstruyan la circulacién vial.

Si @ museo sera educativo, se ubicara en lugares estratégicos entre la extensa red de escuelas publicas y
particulares de facil acceso.

En el caso de museos de sitio se debe llevar a cabo un levantamiento topografico, estudios orograficos, hidrologico,
climético, de vegetacion, vientos dominantes, materiales y acerca de la historia del lugar; en los museos urbanos se
realiza un andlisis detallado del area circundante a terreno, traza urbana, fondo legal, casco urbano, equipamiento
(hoteles, estacionamiento, comercios), infraestructura, vialidad, direccion de circulacion, ancho de las vias
principales, etc” .

18.Reglamento de Construccion del D.F. 19.1BIDEM. 20. IBIDEM.

35



MUSEO DE LA ESCULTURA

En el caso de una adaptacion la ubicacion del predio se realiza considerando el edificio que reina las mejores
condiciones en adaptacion a museo por su espacio y su localizacion. “ Se debe realizar un levantamiento del sitio
considerando un radio de accion de por |o menos 300 m para analizar tipos de construcciones, s hay edificios
catalogados como histéricos o considerados patrimonio de la humanidad que se encuentren alrededor del edificio o
dentro de ese radio para determinar |la factibilidad constructiva: planos de equipamiento, infraestructura (agua, luz,
drengje, teléfono, otros), transporte, aturas de construcciones, estilo y construcciéon dominante’ 2.

En un museo de planta nueva. La eleccion del sitio se hace en coordinacion con los especialistas que intervienen en
el proyecto arquitectonico, asesores de contenido y constructores.

Primero se define el objeto y funcién del museo que esta determinado principamente por la coleccion que se
expondra. Por |o general, con base en este dato se determina €l estilo arquitecténico de la construccién.

Al iniciar el proyecto se debe realizar un estudio paralograr una buena planificacion. Por la magnitud del proyecto,
es necesario contextualizar el inmueble en el entorno urbano y regional considerando |os siguientes elementos:

Las referencias inmediatas del inmueble, como: calles, plazas, edificios publicos, vecinosy colindancia. Se procede
a delimitar € terreno para crear un plan de aprovechamiento que comprende uso de suelo con sus accesos
principalesy su acceso exterior, uso de lotes colindantesy limites del terreno.

Se analizan las condiciones de propiedad inmobiliaria, como adquisicion del terreno, costo de la adquisicion y
tiempo de tramites. Se debe considerar la posibilidad de construccion por etapas, ademas de obtener informacion
sobre lainfraestructura, como agua, luz y drengje.

Se recomienda emplear en € disefio general, € disefio de acabados y la museografia, elementos formales y
materiales de laregion con el objeto de que le den personalidad propiaa inmueble.

El entorno natural es un auxiliar inmediato de cualquier propuesta arquitectonica, ya que muestra colores, formasy
texturas que pueden ser retomadas para definir su caracter presente 'y futuro.

21.IBIDEM.
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REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES PARA EL DISTRITO FEDERAL.

El reglamento de construccion exige € cumplimiento de ciertas normas especificas en cuanto al edificio para €
proyecto arquitectonico:

Articulo 5. Disposiciones generales. Para efectos de este reglamento, las edificaciones se clasifican en los
siguientes géneros y magnitudes:

Habitacion Magnitud e intensidad de ocupacion
I nstal aciones para exhibiciones Hasta 1000m2

(por gjemplo jardines botanicos, mas de 1000 m2

z0ol 6gicos, acuarios, museos, hasta 10 000 m2

galerias de arte, exposiciones mas de 10 000 m2

temporales, planetarios) hasta 4 niveles

mas de 4 niveles

Articulo 35. Restriccion a las construcciones. En los monumentos o en las zonas de monumentos a que se refiere
la Ley Federal de Monumentos y Zonas Argueoldgicas, Artisticos e Historicos o en aguellas que hayan sido
determinadas como de preservacion del patrimonio cultural por el programa, de acuerdo con el catalogo
debidamente publicado por € D.D.F. y sus Normas Técnicas Complementarias para la Rehabilitacion de

Patrimonio Histérico, no podran g ecutarse nuevas construcciones, obras o instalaciones de cualquier naturaleza sin
recabar previa autorizacion del Departamento, la del Instituto Nacional de Antropologia e Historia o del Instituto
Nacional de Bellas Artesy Literatura, en los casos de su competencia.

Articulo 77. Requerimiento del proyecto arquitectonico. Sin perjuicio de las superficies construidas maximas
permitidas de los predios con area menor de 500m2, deberan dejar sin construir, como minimo e 20% de su area; y
los predios con &rea mayor de 500m2, |os siguientes porcentajes:
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Superficiede predio Arealibre (%)
De més de 500 hasta 2000 m2 22.50
De mas de 2000 hasta 3500 m2 25.00
De mas de 3500 hasta 5500 m2 27.50
M as de 5500 m2 30.00

Estés &reas sin construir podran pavimentarse solamente con materiales que permitan lafiltracion del agua.

Articulo 81. Requerimiento de habitabilidad y funcionamiento. Los locales de las edificaciones, segun su tipo,
deberan tener como minimo las dimensiones y caracteristicas que se establecen en las Normas Teécnicas
Complementarias correspondientes.

Articulo 82. Reguerimientos de higiene, servicios y acondicionamiento ambiental. Las edificaciones deberan estar
provistas de agua potable capaces de cubrir las demandas minimas de acuerdo con las Normas Técnicas
Complementarias.

Articulo 83. Las edificaciones estaran provistas de servicios sanitarios con e nimero minimo, tipo de muebles 'y
sus caracteristicas que se establecen a continuacion:

Magnitud Excusados L avabos
Hasta 100 personas 2 2
101 a 400 personas 4 4
cada 200 adicionales

o fraccion 1 1
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Articulo 91. Los locales en las edificaciones constaran de un medio que asegure la iluminacion diurna'y nocturna
necesaria para sus ocupantes y cumplan los siguientes requisitos. Los niveles de iluminacion en luxes que deberan
proporcionar los medios artificiales seran como minimo los siguientes:

L ocal Nivel deiluminacion
Aulas 250
Talleresy laboratorios 300

Articulo 98. Requerimientos de comunicacion y prevencion de emergencias. Circulaciones y elementos de
comunicacion. Las puertas de acceso, intercomunicacion y salida deberan tener una atura de 2.10 m, cuando
menos; y una anchura que cumpla con la medida de 0.60 m, por cada 100 usuarios o fraccién, pero sin reducir los
valores minimos que se establezcan en las Normas Técnicas Complementarias, para cada tipo de edificacion.

Articulo 99. Las circulaciones horizontales, como corredores, pasillos y tineles deberan cumplir con una altura
minimade 2.10 m, y con una anchura adicional no menor de 0.60 m por cada 100 usuarios o fraccion, ni menor de
los valores minimos que establezcan las Normas Técnicas Complementarias, para cadatipo de edificacion.

Articulo 199. Seguridad estructural de las construcciones. Cargas vivas. Para la aplicacion de las cargas vivas
unitarias se debera tomar en consideracion las siguientes disposiciones:

La carga viva médxima Wm se deberd emplear para disefio estructural por fuerzas gravitacionales y para calcular
asentamientos inmediatos en € suelos, asi como en € disefio estructura de los cimientos ante cargas
gravitacionales.
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La carga instantanea Wa se debera usar para disefio sismico y por viento y cuando se revisen distribuciones de
carga mas desfavorables que la uniformemente repartida sobre toda el &rea. La carga media W se debera emplear en
el clculo de asentamientos diferidosy para el calculo de flechas diferidas.

Cuando €l efecto de la carga viva sea favorable para la estabilidad de la estructura, como en el caso de problemas
de flotacidn, volteo y de succidn por viento, su intensidad se considerara nula sobre toda el area, a menos que pueda
justificarse otro valor acorde con la definicion del articulo 187 de este reglamento. Las cargas uniformes de la tabla
siguiente se consideraran distribuidas sobre €l area tributaria de cada elemento.

wW Wa Wm

40 250 350

40



CAPITULO 4
PROGRAMA ARQUITECTONICO




MUSEO DE LA ESCULTURA

Consiste en una base tedrica donde se fundamenta el proceso de disefio, esta constituido por:

“Contexto.- ambiente fisicoinicial ( C).
Sujeto.- usuario destinado del programa arquitectonico ( S).
Objeto.- objeto arquitectonico del programa ( O )" zs.

C
Determinantes / \ Demandas

Condicionantes / P.A. \ Necesidades
S
O 4 >
Requerimientos || Satisfacciones C ¥ S = Necesidades.

S» C = Demanda

S» O = Requerimiento de disefio.

O » S= Sdtisfactores de uso habitacional.
. C » S= Condiciones de material
Relacion actuando. —_—) proceso tecnol égico.

Relacion retrospectiva. O » C = Determinante del lugar.

-» = Accion que gjerce.

23.M. Zarate, pag. 25. Metodologia de la Investigacion.
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Viendo € diagrama se conceptualiza €l programa arquitecténico como el conjunto de condiciones, requisitos,
necesidades y exigencias gque la obra de arquitectura debe cumplir y satisfacer. En consecuencia dicho programa
sera el conjunto de elementos y factores que determinen la obra arquitectonica.

De preferencia para facilitar los estudios posteriores, se realizara por zonas especificando |la cantidad de espacios
similares que se necesiten.

El programa arquitectonico también esta sujeto a cambios durante € proceso de composicion, este proceso se lleva
a cabo mediante una retroalimentacion en la que a ir analizando los diferentes aspectos que intervienen en el
disefio, es necesario ir haciendo cambios y modificaciones a partir de la idea original. Por lo tanto es necesario
establecer desde un principio todas las variables y crearse e concepto integral, para modificar |o menos posible la
idea durante | as diversas etapas de este proceso creativo.

Con los conocimientos e interpretacion del programa arquitectonico valoraré model os andlogos como herramientas
gue determinan la funcion de los aspectos subjetivos y unificativos durante el proceso de disefio.

4.1. ANALOGOS.
El modelo conceptual analdgico se define como las fases que nos permiten abstraer y conceptualizar todo o
referente al proceso de investigacion del programa arquitecténico, por gemplo; definir un edificio, funcion,

Servicio que presenta, las partes que lo forman.

También los analogos sirven como base para emprender nuevos proyectos, ya que se pueden seguir analizando y
megjorando con lafinalidad de proponer meores alternativas de disefio.

Buscando cuales serian los andlogos que me permitieran dar una idea del tema museo de la escultura , no me fue

posible encontrar alguno ya que en la Ciudad de México no hay museo que tenga como genero principa la
escultura
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La mayoria de los museos que exhiben arte o hacen de forma general, por consiguiente determine analizar tres
analogos que me permitieran llegar a una integracion del programa arquitectonico del Museo de la Escultura. El
primer andlogo Museo de Arte Moderno, €l segundo Museo de Antropologia, €l tercero Museo Rufino Tamayo,
estos museos exhiben esculturas de manera integral a determinadas épocas, la intencion es substraer criterios
generales de cada proyecto, que me permitan formar un programa de necesidades. Para plantear y resolver de
forma adecuada en el proyecto Museo de la Escultura.

A continuacién analizaré de forma clara, concisay concreta los analogos, podremos ver |os aspectos generales,
programa arquitectdnico, proyecto, estructura, iluminacion, ventilacion, materiales, etc.

(Andogo 1)

Museo de Arte Moderno, lo elegi por las dimensiones que tiene, e programa arquitectonico gque se planteo y la
integracion de espacios interiores y exteriores, ya que podria ser algo similar alo que se pude realizar en la Zona
Cultural de Ciudad Universitaria.

Es importante mencionar que e Museo de Arte Moderno no se construy6 en su totalidad debido a falta de
presupuesto, por lo tanto el proyecto completo se puede apreciar solamente en los planos arquitecténicos y
magueta. De hecho el museo se construyé con el material que sobré del Museo Nacional de Antropologia.

El Museo de Arte Moderno esta dedicado a la exhibiciéon de pintura, escultura y grabado, ubicado en el acceso
principal a Bosgue de Chapultepec (Ciudad de México, 1964), readlizado por Pedro Ramirez Vazquez, Rafael
Mijaresy Carlos Cazares. Por su ubicacion fue importante dar un tratamiento paisgjistico alos exteriores.

L os edificios se ubicaron respetando |os gjes fundamentales, |o cual se percibe claramente en € plano de conjunto.
El conjunto tiene 8 059 m2 de construccion, es de acero con cubiertas de concreto y cinco clpulas de una sola pieza
de poliéster reforzado con fibra de vidrio.



MUSEO DE LA ESCULTURA

Vista aérea en la que se puede observar la
composicion e integracion del Museo de Arte
Moderno al contexto que o rodea.

Consta de dos unidades de composicion: ladel Museo de Arte Moderno, cuerpo principal que sigue un trazo curvo,
cuya fachada se encuentra sobre Paseo de la Reforma, y la unidad de exposiciones temporales, que es un cuerpo
cilindrico ligado a area peatonal de mayor afluencia a bosque. Las plazoletas de los jardines interiores prevén el
desarrollo futuro del museo (salas de conferencias, biblioteca, etc.). La museografia crea ciertos ambitos propicios
para la exhibicion de las distintas fases o etapas del arte contemporaneo.

Fachada interior en la que se observa
la forma del museo integrandose a las
deas verdes del Museo de Arte
Moderno.
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Las fachadas de cristal en vidrio solex de color verde con aislantes de rayos ultravioleta, permiten reflgar los
arboles, con lo que seintegralamasa construida a contexto en que se ubica.

El disefio constructivo es curvilineo. los volumenes corresponden a los espacios continuos y cambiantes de los
arboles del bosque.

La iluminacion interior es intensa y uniforme; con combinacion de luz natural a través de cristales polarizados y
mamparas radiales que gradian la entrada directa de los rayos solares o frontales y sirven para cerrar €l espacio.
Son movibles para graduar correctamente la luz y la cortina tranglGcida de las cupulas de pléstico que dan €l togue
final alailuminacion natural. Laluz artificial es complementariay se da por medio de conectores.

Sala de Exposicion en la que se
observan &eas amplias bien
protegidas para exhibir
exposiciones dentro del

Museo de Arte Moderno.

ESTUDIO DE AREAS.

Consiste en elaborar un calculo aproximado del tamarfio de |os espacios arquitectdni cos requeridos basandose en los
intereses del usuario, las obras expuestas, |as intenciones del arquitecto, el mobiliario y equipo que se desea.
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Planta de conjunto

Plantas
Museo Arte Moderno.

1.- Museo 6500m2

2.- Galeria 900m2

3.- Auditorio 500m2

4.- Caofeteria 625m2

5.- Estacionamiento 1500m2

6.- Paseo de laReforma

7.- Calzada Gandhi

8.- Unidad de Servicios 700m2

9.- Unidad del Museo 1750m2

10.- Acceso principal 625m2

11.- Vestibulo 400m2

12.- Foro y cafeteria 500m?2

13.- Unidad de exposiciones temporal es 900m2
14.- Sala de exposicién 1750m2

15.- Auditorio, bibliotecay ensefianza 500m2
16.- Exposiciones temporal es 900m2

Planta baja

Planta alta

MUSEO DE LA ESCULTURA
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Areatotal utilizada por el museo 10 025m2
Observaciones importantes de |os espacios del museo

L os espacios interiores de todo e museo son amplios.

El mobiliario que se utiliza para las exposiciones se acomoda o disefia segun €l tipo de exposicion.
Lailuminacion y latemperatura se gusta segun €l tipo de exposicion.

El disefio del museo permite que las obras expuestas no tengan contacto con las radiaciones solares.

El disefio del museo tiene doble altura para tener una conservacion optima de |o expuesto.

El museo cuenta con espacios adecuados para cual quier tipo de exposicion, tanto en el interior como el exterior.

Sala de exposicion donde se aprecia
doble altura dentro del Museo de Arte
Moderno.
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DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO. (Museo de Arte Moderno)

MUSEO DE LA ESCULTURA

Dentro de este diagrama se establecen espacios de circulacion y distribucion alas diferentes éreas:

» Estrechamente relacionado (uso continuo de espacios )

= Medianamente relacionado (uso regular de espacios)

ACCESO PRINCIPAL

4

ESTACIONAMIENTO

UNIDAD DE SERVICIOS

4

UNIDAD DEL MUSEO

’ @ §> FORO Y CAFETERIA

SALA DE EXPOSICION

v

CAFETERIA EXTERIOR
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.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

AUDITORIO, BIBLIOTECA
Y ENSENANZA

v
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EXPOSICIONES
TEMPORALES
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EXPOSICIONES

TEMPORALES

v

GALERIA
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(Andlogo 2)

Museo Nacional de Antropologia ( 1963-1964) se encuentra dentro del Bosgue de Chapultepec (Ciudad de
México). Antes estuvo ubicado en una casa colonial del centro historico de la ciudad. El proyecto arquitectonico
fue realizado por Pedro Ramirez Vazquez, Rafael Mijaresy Jorge Campuzano.

Vista aérea en la que se puede observar la
composicion e integracion del Museo
Nacional de Antropologia a contexto que lo
rodea.

Laresolucién de los accesos es notable, ya que e museo por estar ubicado en una de las principales avenidas de la
ciudad como es el Paseo de la Reforma, no debia obstruir la circulacion de la avenida y si dar rapido desahogo a
peatones y vehiculos a las correspondientes areas de entrada y estacionamiento del museo.

El acceso peatonal es en forma lateral por medio de un paso a desnivel que permite la entrada a cubierto en la

temporada de lluvias. Los estacionamientos laterales hacen posible el acceso a museo, sin que autobuses o
automoviles obstruyan la entrada principal.
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El cuerpo central a doble altura tiene un claro de 45 m, salvado con armaduras articuladas de 3 m de peralte para
evitar movimientos sismicos apoyadas en reducidas columnas. A |os lados de este espacio central € edificio tiene
dos niveles,

Su planta es rectangular, el cuerpo frontal alberga el vestibulo, auditorio, biblioteca, escuela de antropologia,
servicios escolares y oficinas generales. Los edificios se hicieron con estructura de acero prefabricada en planta
para armarse después de la construccion de las salas de exposicion y de la gran cubierta central. La disposicion de
las salas de exposicion se dio de formardpiday conveniente para el gran complejo de lainstalacion museogréfica.

Se observa la distribucion,
composicion e iluminacion del
auditorio del Museo Naciona
de Antropologia.

El patio central tiene dos zonas diferenciadas por la luz: la del paraguas como proteccion y la segunda, a cielo
abierto, con un estanque que ligado a la sala mexica, evoca € origen lacustre de esta cultura. La concepcion
espacial de este patio central fue una gran aportacion de proyecto a nivel mundial, pues revolucioné el concepto de
sefializacion de la sala principal del museo y la circulacion ampliay libre dentro del mismo, sin dgjar de proveer
una proteccion adecuada parala épocade lluvias. Su dimension es de 54 x 82 m.
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La estructura tiene un solo apoyo visible en una gran columna central y ochenta cables en |la parte superior que
parten del mastil central. Tiene un &rea concéntrica por donde se da libre salida a la precipitacion pluvia. La
columna tiene atorrelieves en bronce disefiados por José Chavez Morado, donde trata temas prehispanicas,
conquista, revolucion y e futuro de México.

Se observa las dimensiones del paraguas como
proteccion, la estructura, € apoyo; una gran
columna, el espacio libre dentro del Museo
Nacional de Antropologia.

L as consideraciones béasicas para el criterio arquitectonico de las salas de exposicion fueron:

Que las 25 salas del museo puedan ser visitadas indistintamente en forma continua 0 de manera aislada, esto se
logré a adoptar la solucion de un espacio central distribuidor que, en forma de patio, da acceso independiente a
todaslas salas.

Los angulos de vision del visitante son amplios y libres, ya que la separacion de los edificios y sus numerosos
vanos dan vista alos jardines exteriores.
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El gran claro del muro central deja ver desde la circulacion la pieza principal del museo: el Calendario Azteca- El
recorrido se torna distinto por e sistema de rampas, que cambia sustancialmente el paso del visitante y le provoca
un gran impacto visual.

Se observa al Calendario Azteca, jerarquizado
mediante el espacio abierto, iluminado y
amplio como la pieza principal del museo
causando un impacto visual a espectador
dentro del Museo Nacional de Antropologia.

La secuencia de las salas lleva un orden cronolégico y geogréfico: evolucion del hombre, Mesoamérica y sus
culturas prehispanicas, sala de origenes y Preclésico, culturas de altiplano: teotihuacana, toltecay mexica, culturas
de transicion como la de cholula, xochicalco y € grupo chichimeca, finalmente, la sala mexica, que es €l gje central
del proyecto y culturas periféricas del atiplano central; sala de Oaxaca, del Golfo, maya, del Nortey de Occidente.

El concepto de distribucion museogréfica general fue ideado tomando en cuenta la integracion organica de las
culturas motivo de laexhibicion, el carécter pedagdgico del museo y el nivel del publico aquien ibadirigido.
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Previo una elasticidad absoluta para las instalaciones futuras de las colecciones, por ser el pasado prehispanico
motivo de constantes exploracionesy hallazgos.

Cuentan con instalaciones de aire acondicionado, purificacion de aire, alarma contra robo e incendio, equipo
transmisor para el radio-guia electrénico y las instalaciones necesarias para que paul atinamente, cada sala tenga un
espectéaculo de lux y sonido.

La seguridad tiene circuito cerrado de television y cédigo de barras para todas las piezas; esta reforzado por 110
elementos de vigilanciay 197 extintores.

Otro aspecto notable del museo fue la eleccion de los materiales naturales por razon de composicién, ambiente y
atmésfera, por conservacion y mantenimiento, ya que envejecen sin desgaste. Se €ligié6 marmol blanco para €l
vestibulo, marmol obscuro paralas salas, muros de acabado artesanal de marmol de santo Tomas, ricos en texturay
gama de colores, adoquin de madera fabricado especiamente con la veta hacia arriba, para mayor resistenciay un
acabado de resinas epoxicas y un magnifico barniz paralas salas superiores y los ambitos de tipo administrativo.

Se empled chinamita o tule de cafa para los graneros; aluminio y cristal para las ventanas que cierran el espacio y
permiten iluminarlo con el paso delaluz natural y lo aislan de los ruidos exteriores.

ESTUDIO DE AREAS.

El museo tiene 45 000 m2 construidos (30 000 para &reas de exhibicion y 15 000 para areas académica, de
investigacion arqueolégica, etnografia, biblioteca, amacenes y bodegas, talleres de restauracion, conservacion,
montgje de dioramas y servicios de apoyo), 35 000 m2 de éreas descubiertas, 13,100 m2 para estacionamiento y 33
660 m2 de jardines exteriores. Cuenta con cafeteria para 80 personas con mesas al aire libre y restaurante para 400
personas. Se ubico en lo que se llama patio inglés, las éreas de servicios se encuentran ocultas.
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Plantas
Museo Nacional de Antropologia.

MUSEO DE LA ESCULTURA
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DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO. (Museo Naciona de Antropologia)

Dentro de este diagrama se establecen espacios de circulacion y distribucion alas diferentes éreas:

» Estrechamente relacionado (uso continuo de espacios )
» Mediamente relacionado (uso regular de espacios)
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(Andogo 3)

Museo Rufino Tamayo es obra de Teodoro Gonzalez de Leon y Abraham Zabludovsky, construccion integrada
totalmente al contexto urbano del Bosgue de Chapultepec, a unos metros del Paseo de la Reforma.

Se observa un acceso bien
definido y jerarquizado
mediante el espacio abierto,
invitando al visitante a entrar a
Museo Rufino Tamayo.

En la volumetria exterior se presenta un escalonamiento ascendente combinado con grandes muros. La planta
presenta también un juego de vol Umenes desfasados en torno a un gje que es marcado por el vestibulo y las grandes
trabes inclinadas que lo techan y que generan a su vez, un ritmo de escala, luz y énfasis.
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Se observa a Museo
Rufino Tamayo como una
composicion de volimenes
integrandose a medio que
lo rodea.

Las salas de exhibicion son de 7.20 m de ancho y varian en longitud y altura y se intercomunican a través de
rampas. El recorrido del visitante es principal mente descendente, claro y continuo.

Las éreas técnicas y administrativas se localizan en un puente sobre el vestibulo. En la parte inferior se encuentra el
auditorio, las bodegas, los servicios a publico y una tienda de articulos alusivos a las exposiciones. Las oficinas se
localizan dentro del marco del acceso principal. Posteriormente cuenta con un acceso de servicio.

El interior, de gran franqueza, hace gue las obras de arte tomen importancia cada una de forma individual por tener
un espacio vasto para su exhibicion.
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Se observa la iluminacion, la
distribucion de las piezas de arte, los
acabados como parte de la exposicion,
el mobiliario disefliado de acuerdo &
tipo de escultura. Esta integracién se
logra mediante e proyecto
arquitectonico del  Museo Rufino
Tamayo.

La iluminacion en general es artificial, acentuada en puntos por luz natural que proviene de tragaluces y algunas

ventanas.

Se observa la composicion de
elementos estructurales que dirigen
a  visitante, reduciendo o
ampliando los espacios de cads
area segln donde se encuentre €l
visitante dentro del Museo Rufino
Tamayo.
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El espacio de mayor iluminacion natural esta destinado a esculturas que se ven desde el vestibulo, situadas en una
plataforma escalonada que da jerarquia a las obras. Hay un equilibrio constante entre las obras y su relacion con el
edificio por ser el espacio o suficientemente adecuado para la escala humanay su recreacion através del arte.

El material exterior e interior es concreto martellina do con grano de marmol. A lo largo del perimetro tiene taludes
con vegetacion que lo integran al bosgue, aligerando su volumetria.

En las siguientes imégenes se puede observar laintegracion del proyecto al contexto y la distribucion de espacios.

Plantas
Museo Rufino Tamayo.
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Plantas
Museo Rufino Tamayo.

4.2. CONCLUSIONES DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO.

Los analogos que seleccione los elegi por la importancia de la zona, por su emplazamiento, o que aportan como
monumentos historicos, el valor arquitectonico y cultural que representan para nuestra sociedad.
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Basado en € andlisis de los andlogos he determinado plantear el Programa Arquitectonico del Museo de la
Escultura, teniendo como finalidades:

= Crear desde un principio conciencia de lo que significaria realmente el proyecto del Museo de la Escultura,
en la Zona Cultural de Ciudad Universitaria, integrar un criterio adecuado no comprende Unicamente €l
inmueble, sino que al ser parte de un todo, como es la Ciudad Universitariay |o que sucede en su entorno es
deigual formarelevante. Es decir, se tiene que considerar todo el contexto sin perder la unidad que forma.

= Generar una gamade actividades y servicios para atender a un publico diverso.
» No tener dificultad para acceder a museo ya gque debe encontrarse en una zona bien comunicada, ya sean
estas por medios publicos o particulares.

= |ntegrar a museo en todos los aspectos con el contexto que lo rodeara.

» El espacio debe causar emocion y sorpresa en € visitante cuando se introduce en la atmosfera cultural del
MUSEO.

» Seredlizaralaplaneacion de los eventos culturales y exposiciones, frente al publico y en relacion con este, es
la més importante de las funciones del museo, ya aquel va a conocer a traves de |os resultados de una buena
museografialas piezasy colecciones que dan razén de ser a museo.

= Cumplir con lasfinalidades de la museografia es decir; clasificar obras, adquirirlas, conservarlasy exhibirlas;
su mision principa es formar parte activa de la cultura de un pais determinado, asi, la museografia convierte
el legado artistico en participacion popular, los recursos estéticos deben crear plataformas valorativas para
confrontar al espectador con la obra de arte y posibilitar la vivencia artistica, plenamente, es condicionante
importante del proyecto arquitectdnico ya que hay unarelacion entre el espacio construido y larecreacion del
mismo através de | os recursos museogréaficos.
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Es necesario proponer a usuario un itinerario de circulacion que a menudo esta condicionado por |a propia
disposicion de las piezas y otros componentes, no obstante, la dimension del montagje o su complgidad, las
caracteristicas del edificio contenedor o la propia complejidad del tema expuesto hacen dificil, muchas veces,
la realizacion de esta condicion. En estas ocasiones, para hacer posible una lectura determinada o
simplemente para mejorar las condiciones de vista del publico, es necesario recurrir a un sistema de sefiales
formalizado, que sea facilmente interpretable e instalado en forma adecuada, con € fin de ofrecer a los
usuarios la informacion pertinente. Las circulaciones en un museo estan configuradas por e guion
museografico que marca €l recorrido correcto por las exposiciones. En el disefio de las circulaciones se debe
prever €l paso alas salas de exhibicion o galerias desde las circulaciones destinadas a publico en general. La
circulacion depende de laforma del local y de los objetos de la exposicion, es importante que €l disefio de los
recorridos no sea demasiado largo, para evitar el aburrimiento o el cansancio por parte del usuario.

La esencia del proyecto debe ser experiencia viva que exige que a transitar o habitar sus espacios se
produzca una comprension del presente gracias a la vision retrospectiva, y no solo una observacion del
pasado.

Laarquitectura debe ser auténticay verdaderay contener laformacion espacial del programa planteado.

Cumplir con éxito las funciones fundamentales de todo museo: la conservacion y preservacion del
patrimonio y su promocion y difusion de éste entre la sociedad.

El programa tendra como fin ser dinamico y social, generador de multiples actividades, eventosy servicios a
visitante en su difusion cultural.

Las colecciones deben estar arregladas de manera adecuada; todas las piezas se mostraran con buena

iluminacién; todos los objetos deben estar protegidos contra los agentes destructores (luz natural, fuego
humedad, polvo, insectos, roedores, vandalismo y hurto); el disefio seraflexible para permitir su crecimiento.
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Como complemento de estas finalidades se plantean las necesidades del Museo de la Escultura a través de una
zonificacion y lista de espacios que permitirdn un funcionamiento adecuado del inmueble, la zonificacion es
resultado del andlisisrealizado alos ana ogos quedando de la siguiente manera:

Zona exterior

» Casetadevigilancia
= Acceso

= Areasverdes

= Espacios exteriores expositivos
» Estacionamiento

Zona publica

Vestibulo

Taquillas

Modulo de informacion
Sanitarios hombresy mujeres
Guardarropa

Cdfeteriay restaurante
Auditorio

Sala de exposicion temporal
Sala de exposicion permanente
Biblioteca

Comercio

2.00m2
625.00m2
600.00m2
400.00m2
1500.00m2 (cajones 2.50x5.50m)
(cagjones minusvalidos 5.00x3.80)

400.00m2
4.00m2
4.00m2
50.00m2
6.00m2
435.00m2 (1.50m2 p/p)(1.50m2 p/p)
120.00m2
1600.00m2
1600.00m2
60.00m2
100.00m2
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Zona administrativa

Direccion

Departamento de personal administrativo

Oficinas de servicios educativos
Conferenciade prensa
Saladejuntas

Sanitarios

Zona privada

Area de restauracion

Zonade cargay descarga

Taller de embalgey desembalge
Bodega

Zonade servicios generales

Cuarto de maguinas

Taller de mantenimiento instalaciones
Area de persona subalterno
Sanitarios de servicio

Deposito de basura

Cuarto de aseo

Almacén

9.00m2

30.00m2
10.00m2
20.00m2
15.00m2
15.00m2

300.00m2
300.00m2
300.00m2
200.00m2

100.00m2
120.00m2
50.00m2
35.00m2
15.00m2
15.00m2
15.00m2

MUSEO DE LA ESCULTURA
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4.3. COMPOSICION

El programa de necesidades del museo abarca un amplio campo dentro de su diversidad y complgidad, sus formas
y sus espacios deben acusar lajerarquia interna de las funciones que acogen en su interior de los usuarios a quienes
presta servicio, de los objetivos o significaciones que transmiten y del panorama o contexto a los que destina, estos
principios de composicion se analizan a partir del reconocimiento de la diversidad y complegidad natural, de la
jerarquiadel programay de la esenciade las edificaciones.

Dicho lo anterior, planteé tres propuestas del museo de la escultura, con la finalidad de elegir una como la mas
apropiaday de esta manera dar respuesta a las necesidades del programa de necesidadesy al contexto que lo rodea.

PRIMERA PROPUESTA ESQUEMATICA.

ZONA DE ESCULTURAS ’f;f’

ESPACIO ™7
ESCULTORICO

Apunte Perspectivo.

Buscando integrar € museo de la escultura dentro de la zona cultural sin alterar la composicion actual, presento una
propuesta de la cudl obtengo una integracion representativa, articulada y relevante, esto se logra entre € espacio
escultorico, esculturas y museo.

De esta propuesta también se logra un enlace con todos |os edificios de la zona cultural respetando sus lineamientos
ordenadores, es decir su composicion.
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SEGUNDA PROPUESTA ESQUEMATICA.

Considerando los gjes de composicion de tres edificios, integro e museo como un cuarto edificio € cual forma
parte de dichos g es sin afectar al contexto que lo rodea, quedando en el centro de la zona cultural.

e
e

e e

Planta. Apunte Perspectivo.

TERCERA PROPUESTA ESQUEMATICA.

Observando las caracteristicas topograficas de la zona cultural y considerando no dafar las areas arboladas
determine seleccionar un terreno que es en gran medida plano. Tomando en cuenta lo anterior la intencion es
generar un ge de composicion que empiece en € espacio escultérico y termine en el museo de la escultura
guedando dicho museo como remate visual. El ge seria un andador peatonal que conectara espacio escultorico,
zona cultural y museo. Para jerarquizar €l andador peatonal se colocaria el ementos escultoricos verticales visibles
sin afectar el contexto.
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Apunte perspectivo.

Planta.

Una vez ya analizados los vinculos que existen entre las formas, los espacios y su organizacion constructiva,
determine seleccionar la primera propuesta, ya que cumple con e programa de necesidades para el museo de la
escultura: es la mas recomendable para reconocimiento ala diversidad y complejidad del proyecto, de jerarquia de
lazonay de esencia de las edificaciones que |o rodearan.

4.4. CONCEPTO.

Considerando al espacio escultorico como un érea representativa y rectora de una escultura dentro de la Zona
Cultural de Ciudad Universitaria, decidi buscar y tomar un ge de composicion que me permita integrar espacio
escultorico, esculturas y museo.

No fue necesario crear €l ge de composicion, ya estaba dado, es decir; €l espacio escultérico tiene un solo andador
peatonal como acceso principal, bien definido, de aqui surge €l punto de partida, el andador esta comunicado con la
zona cultural, por lo que permite generar una composicion del contexto.

Tomando en cuenta lo anterior, la intencidon es que dicho andador continle hasta encontrarse con el museo de la
escultura, logrando jerarquizar € museo e integrarse ala zona cultural.
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S

A ; Rl

Apunte perspectivo general.

69



MUSEO DE LA ESCULTURA

En cuanto al criterio arquitectonico del museo propongo una arquitectura vernacula de forma vanguardista a través
de los elementos que le sean comunes, e muro, vanos, patios, columnas, tejados, color, luz y sombra, asi de esta
manera que no se limiten a su funcion de e ementos de apoyo y proteccion, Sino que envuelvan los espacios y creen
esa magia de misterio y grandeza que nos invite a vivirlos, haciéndolos parte del contexto de la zona cultural de
ciudad universitaria

4.5. ANTEPROYECTO.

Como resultado de la investigacion y € andlisis, presentaré tres anteproyectos en la Zona Cultural de Ciudad
Universitaria es decir; posibles soluciones preliminares que redactan e proyecto Museo de la Escultura teniendo
como género principal e concepto antes mencionado en € punto 4.4.

Como principio es importante mencionar que los anteproyectos deben cumplir con las finalidades y zonificacion
del programa arquitecténico a que se llego, dicho programa es resultado de un proceso de analisis e investigacion
hecha, asi también el programa puede ser complementado segun las exigencias del proyecto gecutivo.

Tomando €l criterio arquitectonico mencionado en el concepto; en el que se propone una arquitectura vernacula de
forma vanguardista, haciéndola parte de la Zona Cultural. Decide empezar como primera etapa, a plantear los

anteproyectos que tuvieran esa escénica; de arquitectura vernaculay a su vez vanguardista, con lafinalidad de tener
un punto de partida que me permitiera tener unaidea general delo que se pude redlizar.

De esta forma y cumpliendo con las normatividades y necesidades generales y particulares, ir haciendo una
integracion y composiciéon que cumpla con las demandas del Proyecto Museo de la Escultura.

PRIMER ANTEPROYECTO.

Presento un anteproyecto en e que se observa la esencia de arquitectura vernacula a través de su volumétrica,
jerarquizando dos elementos |os cuales son dos techumbres en caida de cuatro aguas.
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El criterio de este anteproyecto, es una continuidad de su forma con el contexto, haciéndolo atractivo para €
usuario mediante accesos bien comunicados, definidos y jerarquizados, asi también forma parte del ge de
CcOomposicidn que une espacio escultorico, esculturas, museo y zona cultural.
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El criterio de este anteproyecto, es crear un volumen con forma de medio circulo que tenga como finalidad ser una
envolvente y a su vez tener un remate visual con las esculturas, ademas el usuario admirara de manera méas general

el contexto que rodea al museo, causando un impacto visual muy agradable.

De acuerdo a las exigencias del proyecto Museo de la

com
dentro del contexto, sin perder la unidad entre espacio,

enriquecerlo segun los lineam
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CONCLUSIONES

El proyecto Museo de la Esculturaen la Zona Cultural de Ciudad Universitaria me permitio conocer y concebir con
mayor claridad el proceso de disefio de una obra arquitectéonica.

Asimilé que todo proyecto se tiene que abordar con responsabilidad y ética, debido alaimportanciay seriedad que
representa para el profesionista.

Por |o tanto mis conclusiones finales a este trabajo son:

Lanecesidad que tiene el hombre por concebir espacios habitables nos lleva alaimaginacion y exploracion
de formas.

Nace para €l arquitecto el arte de proyectar, imaginacion abierta sin limites, que permite enlazar tierra, cielo
y forma.

L a busqueda de convertir los sentimientos en imégenes formal es.

La arquitectura nos permite con libertad movernos en las tres dimensiones del espacio y latierra.
L as iméagenes necesitan ser materializadas como todo proceso natural.

Unaimagen arquitectonica es verdadera cuando el dibujo arquitectonico se expresa graficamente.

El arquitecto de hoy anhela comprenderlo todo, desea rebasar el limite de sus propios sentidos, poderoso que
por estar en las tres dimensiones, |as tres dimensiones estéan en €.

Laobsesion del arquitecto de alcanzar 1o inal canzable a través de sus sentidos herramientas que captan y
registran.
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