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Introduccion

Una de las crisis mas fuertes que enfrent6 el Estado posrevolucionario en México
fue a finales de los afios sesenta y en los albores de la década subsecuente, un “nuevo”
actor social aparecid en el escenario de la opinion publica: la juventud. Sin embargo, la
movilizacion social de este sector venia gestandose, no s6lo en México sino en casi todo
orbe, desde afios atras. No unicamente el Estado se vio trastocado sino, mas ampliamente:
el statu quo, pues la juventud protestd6 desde un permiso para ir al bafio hasta por una
nueva composicion del orden social en general. Durante decenios este hecho social fue
negado por la historia oficial de México. Hoy “el 68” es citado en los libros de texto de las
escuelas secundarias. Sin embargo, el fendmeno social de la fecha historica “68” implica
un proceso amplio pues la familia, la escuela, los medios de comunicacion y el consumo
se vieron afectados por la subcultura juvenil, ademads, varios de los estilos de la subcultura
han sido incorporados a la vida cotidiana; la apertura democratica, los derechos a las
minorias - con todo lo que aun falta por hacer -, son parte de la asimilacion de los valores
de la cultura juvenil en México.

II

El Cine Mexicano no estuvo exento de este proceso pues durante la década
produjo la mayor parte de las peliculas sobre jévenes. No es casualidad, pues obedeci6 al
recurso de tomar aspectos novedosos desde nota roja, cantantes famosos o alguna moda
pasajera, musical o deportiva, para hacer alguna pelicula; sin embargo, cada cinta refleja, -
aunque no sea su intencion en primera instancia, iniciativa de su creador o creadores -, el

universo social, cultural, politico y econdmico en el que esta.



Las Ciencias Sociales y del espiritu desde la Historia o la Sociologia ante la
aparicion o reconocimiento de hechos y fenomenos que asomaron han ampliado su campo
de estudio, fuentes y herramientas en pos de explicar el devenir humano; ante nuevos
fendmenos nuevas enfoques tedrico-metodoldgicos. Actualmente la historia, la sociologia,
la semidtica y la comunicacion llevan esto en su hacer. Dentro de los objetos o hechos
culturales que permiten comprender a la sociedad esta el cine, sea como forma artistica o
mercancia es un documento social, histérico y cultural, lo cual devela una dimension
distinta a la de mero distractor del publico. Los estudiosos de los procesos de

comunicacion pueden aclarar las otras posibilidades que desarrolla el cine u otros medios.

Precisamente uno de los problemas publicos que aparecid y las ciencias sociales,
las humanidades y la sociedad en general confrontd y carecid6 en su momento de
explicaciones objetivas y humanistas fue la contracultura juvenil de finales de los
cincuenta a principios de los sesenta; lo que tal vez hubiera ahorrado batallas y
represiones absurdas, ya no se diga miedos sino fobias morales ante un nuevo sujeto social
activo y participante: el juvenil. Indudablemente no todos los jovenes participaron en el
movimiento tal vez por miedo o por no compartir los méviles e intereses del activismo,
pero el hecho socio-histérico estriba en que la subcultura juvenil, que tomé diversos

estilos, manifestd y gener6 el cambio social en diversos estratos de la sociedad.

Mientras el cine mexicano para y sobre jovenes plagd de canciones y cantantes de
moda el género, acompafiados de los viejos cuadros de estrellas del cine nacional, una

produccion realizada en su mayoria por directores y argumentistas que habian comenzado



su carrera mucho tiempo atrds; estas peliculas si bien retrataron y manifestaron el
momento estan lejos de ejercer el activismo juvenil y la critica social que desplegaban los
grupos y subgrupos noveles de aquel entonces que resignificaban y revaloraban desde
Dios, el sexo, la familia y el Estado. La postura o la visiéon de los jovenes en el cine
mexicano brilla por su ausencia.

III

En 1960 inicia su carrera como director el hispano-mexicano Luis Alcoriza de la
Vega (1920-1992), paraddjicamente con al cinta Los jovenes, anteriormente se habia
desempefiado como actor, argumentista y adaptador; de su autoria o en colaboracion de
otros (sobre todo su esposa Janett Alcoriza) son cerca de cincuenta historias para cine. En
retrospectiva y recapitulando su trabajo, en las diversas funciones que ejercid en la
industria es una de las obras mas prolificas del cine nacional, incluso llegd a maestro de
guion en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC). Sin embargo es
recordado, - de manera recalcitrante- por su colaboracion, - mas que por su amistad-, con
Luis Buiiuel, de esta fructifera relacion para el cine — no s6lo el mexicano- surgieron

filmes como Los olvidados (1950) entre otros.

Durante la década de los sesentas Alcoriza realiza siete largometrajes y dos
mediometrajes entre los que destaca la llamada trilogia “T” Tlayucan (1961),
Tiburoneros(1963) y Tarahumara(1961), en éstas muestra una provincia diferente a la
acostumbrada y proclive a grupos marginados, poco antes de la aparicion de los jipitecas,
que se identificaron con lo indigenas, realiza la cinta Tarahumara; es decir, dentro de la

industria, - quizés sin proponérselo-, proyectd en su punto de vista de la cultura, de las



relaciones personales, sociales y sentimentales una postura semejante a la juvenil del
momento. Dicha situacion se plantea luego de una amplia revision del cine de la década de
los sesentas y fue parcialmente y de manera aislada anunciada por criticos e historiadores
como Moisés Viflas y Emilio Garcia Riera, el primero al comentar el cine juvenil dice de

la cinta Los jovenes:

El final de la pelicula era tragico, el joven delincuente moria poco menos
que absurdamente, pero al revés de las otras peliculas sobre jovenes esto ya no era
una amenaza velada para quienes se atrevieran a transgredir las leyes
establecidas, era una suerte de metadfora de lo que aconteceria a la nueva
generacion sino lograba imponer sus puntos de vista y su exigencia de mayor

libertad a la sociedad.’

En su oportunidad Emilio Garcia Riera indica, entre otras cosas, de la pelicula

Tlayucan:

Alcoriza halld, sin buscarlo al parecer de modo deliberado, un hilo
conductor muy interesante: el que remite al tema de la profilaxis y sus
connotaciones morales. Asi, Alcoriza se adelant6 a su época, porque lo jipis no
tardarian en intentar el descrédito de la identificacion entre la limpieza fisica y
la moral, el mens sana in corpore sano que puede ser consigna de una

. , 2
hipocresia burguesa”.

"' Moisés Vifias Luna, Historia del cine mexicano, México, UNAM, 1987, p206
2 Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano vol 11, 1992, p86



Sin embargo, dicha actitud no es un mero hecho fortuito sino una constante que se
produce en la obra de este autor precisamente en la década en que los jovenes pugnaban
por ser reconocidos en la estructura social. Luego entonces ;de qué lado de la sociedad
estd Alcoriza con sus jovenes, indigenas y demads personajes marginados durante los
sesenta? ;Como interpretd el acontecer cotidiano, historico, social y cultural y lo traslado
al cine? (Como expres6 Alcoriza, cinematograficamente hablando, temas,
preocupaciones y posturas éticas en este cine?, y mas aun, ;Qué produjo, en caso de ser
asi, dicha similitud? Por lo que se precisé concretar y delimitar el tema de investigacion en
el area de Comunicacion y cultura: Sentido, significacion y contexto del las peliculas
realizadas por Luis Alcoriza como ejemplo y expresion dentro del cine industrial

mexicano de los cambios socioculturales en la década de los sesenta.

Partiendo de los presupuestos que las peliculas dirigidas por Luis Alcoriza de la
Vega en los sesenta contienen una serie de constantes tematicas, éticas y estéticas que son
semejantes a las innovaciones y posturas de los movimientos socioculturales juveniles y
que la obra del director Luis Alcoriza constituye un caso anémalo dentro del panorama de

la cinematografia industrial mexicana de ese momento.

Durante el proceso de trabajo llegar a conocer el desarrollo del movimiento
sociocultural y politico e identificar los distintos grupos de participacion del movimiento
juvenil, las areas que abordd, las formas que tomd, las demandas que planted y los

“cambios” que se perfilaron en la socializacion, la cultura. Por lo tanto fue necesario



conocer ¢ interpretar la trayectoria y formacion del director para tener idea de como

concibid su cinematografia ejercid su punto de vista.

Analizar un corpus amplio de peliculas para obtener una vision de cada una y
luego general de este periodo en la trayectoria del realizador, de las que se seleccionaron
Tlayucan (1961), Tiburoneros(1962) y Tarahumara(1964) ; y tres enfocadas a la
tematica juvenil, Los jovenes (1960), El gangster (1964) y Paraiso (1969), lo que
permite cubrir la década y de esto:

- Exponer los puntos de encuentro entre el director y los movimientos

socioculturales

Para los interesados en la cultura, la historia del cine, los movimientos juveniles y
generacionales como gestores del cambio social y el estudio académico de los medios de
comunicacion dicha coyuntura es digna de llamar la atencion; ésta interpretacion no parte
de una mera lectura literal o “impresionista” de la obra del realizador cinematografico y, a
pesar de la fecunda carrera de Alcoriza, su obra no ha sido revisada con detenimiento
académico para apreciar sus aportes y esclarecer las posturas que tenia del momento
historico que vivid y expreso en su cine. La mayor parte de la critica y asimilacion de este
director se ha reducido a enumerar la influencia de Bufiuel en Alcoriza. Por lo demas,
varios de los trabajos sobre directores mexicanos han sido elaborados desde una
perspectiva histérica lineal, reduciéndose a la biografia del director, la recopilacion de su

filmografia, soslayando el contexto y reducirse al anecdotario.

IV



El necesario corte metodoldégico no excluye tener en cuenta una serie de
interrelaciones entre ciertos sectores, mas aun cuando los limites y campos de accion de
teorias y disciplinas tanto de las humanidades como de las ciencias sociales se
entremezclan cada dia mas. Sino de revisar el punto de vista, la vision del mundo en el
corpus mencionado para conocer como representd el tiempo en el cine, una solucion que
amarre la vision del mundo con la del autor puede esbozarse con la postura de la camara

como enunciador y narrador, desde la teoria, un enfoque formal.

Cabe mencionar que el gran reto del trabajo no lo fue el andlisis del corpus amplio
de peliculas; tampoco recabar la formacion del director; ni el largo viaje a otro pais:
revisar en revistas de cine y los periddicos de la época las notas o comentario sobre el
director en su momento, (que a la vez se aprovecho para conocer el contexto); tampoco las
categorias de la subcultura juvenil, el gran reto fue precisar cémo utilizar una postura
basicamente narratologica y semiotica con el contexto social. Después de muchos
avatares y un largo proceso de acercamiento a posturas y teorias de cine la resolucion
recayo en la narratologia tematica, dado que esta puede anclar la vision socio historica y
recuperar elementos de la forma cinematografica y constituir de manera sintética la
postura de la cdmara, el punto de vista cinematografico y luego qué postura ética y social
hay “detras de la camara”, y poder diferenciar el estilo y la tematica de Alcoriza en
comparacion con el resto de la industria. En la misma década, y poco antes, hubo
realizadores independientes que ya hacian un incipiente cine diferente al industrial, sin

embargo, Alcoriza lo hace desde una industria en crisis econdmica, valores, talento,
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mercado e ideas que podian inyectar brio y fuerza al alicaido cine mexicano de ese

momento.

Aunque Luis Alcoriza negd y se mostrd reacio a las teorias cinematogréficas,
como se puede leer en la entrevista que le hizo Emilio Garcia Riera para la revista Siempre
y que se incluye en el anexo La critica, pudo ser interpretado desde el enfoque
mencionado y sobre todo dejar hablar a la pelicula por si misma y desde el propio

Alcoriza.

Mas sencillo fue el método para realizar la lectura o interpretacion, el decopague
analitico, desglosar la cinta toma por toma. Lo que en un inicio se erigié como “enemigo”
o competencia del cine: el video casero, hoy es uno de sus grandes aliados para cinéfilos e
investigadores, si ideal seria analizar la cinta de celuloide plano a plano en un moviola de
edicion, el video, aunque carece de la nitidez de la imagen cine, permite detenerse plano a
plano. Las cintas seleccionadas se estudiaron en el formato VHS, algunas de ellas copias
comerciales (Tlayucan, Tiburoneros, Tarahumara), otras obtenidas de la television
(Paraiso), un mas facilitada por la Filmoteca de la UNAM, (El gdangster), pero como
copia de una copia de un material de 16 milimetros perdio nitidez en la fotografia y el

sonido, afortunadamente el propio método permitio suplir estas deficiencias.

El procedimiento expositivo del trabajo respeta el orden en que fueron aclarados
los problemas presentados, el capitulo uno esboza rapidamente el origen de los problemas
narratologicos y el “conflicto académico” entre las posturas semioticas, sociologicas e

historicas para estudiar el cine, bosqueja el marco tedrico precisado; fue satisfactorio
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conocer que parte de la crisis paradigmatica y la necesidad de combinar racionalmente
elementos, conceptos, categorias, y herramientas de diversas teorias o disciplinas para
responder a problemas especificos de historia del arte, la sociocultura y las ciencias
sociales en general se fundamentd mas en la década de los sesenta con la revuelta juvenil;
parece no haber area académica que no haya replanteado sus paradigmas por aquel
entonces. Al parecer y sin proponérselo el trabajo estd a tono con los aire innovadores del

momento interpretado y sin perder las aspiraciones objetivas del método.

En el segundo capitulo aparece un breve acercamiento a la vida y formacién del
director de cine, un intento de estudio de vida para poder enmarcar la constitucion de la
perspectiva y la percepcion, rastrear la postura social y ética del exiliado espafiol; en este
capitulo la utilizacion de las amplias citas de los testimonios se respetaron con la

pretension de recuperar un poco la voz de cada uno.

El apartado tres, subdividido en dos, expone el desglose de las peliculas
seleccionadas con la sinopsis argumental y las escenas donde presume que el punto de
vista de la camara crea el sentido social que buscamos, claro, primero se vieron a ritmo
normal, luego se desglosaron y ya en la marcha, bajo los criterios metodoldgicos,
escogieron las escenas y secuencias que arman el constructo de esta tesis, y otra vez se
apreciaron en cadencia normal de exhibicion. El criterio de division del apartado es
tematico, primero la trilogia “T” por referirse a la provincia, y otra tres peliculas por
abocarse al tema juvenil, el hecho de que Paraiso fuera incluida en este rubro es porque
los personajes principales son precisamente jovenes, aunque sucede en lo que no es la

ciudad trata de una provincia sui géneris, mas que rustica un centro de entretenimiento y
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turismo moderno. La ficha de cada cinta se incluye en el anexo sobre la filmografia —
esperamos que completa- del autor, para esta se optd por el criterio cronoldgico para

apreciar su evolucion.

Si las categorias de analisis comprenden la manera de clasificar y conceptuar las
representaciones, las categorias de analisis son prevalencientemente las de la subcultura
juvenil ordenadas y racionalizadas en diversas épocas pero similares en su concepcion
por Enrique Marroquin, José Agustin, Erick Zolov, Federico Volpi y la conceptualizacion
que de ruptura o brecha generacional dio Margared Mead; dado que la subcultura juvenil
puede ser perfilada desde la teoria de las generaciones y ésta a su vez dentro del estudio
del cambio social, en un rapida consulta a “juvendlogos” como Héctor Castillo Berthier
del Instituto de Investigaciones Sociales de UNAM vy director de Circo Volador, y al
doctor César Cisneros Puebla de la UAM Iztapalapa, coincidieron que podia asumirse el
enfoque de esta manera, aunque como mencioné el Dr. Castillo Berthier “la creatividad

no tiene que ver con la edad”.

Por lo tanto, el ultimo capitulo desglosa los enfoques, las categorias de forma 'y
tema asumidas para anclar la similitudes entre las circunstancias representadas, captadas

por el punto de vista cinematografico, la postura detras de cadmara y la subcultura juvenil.

El trabajo posee basicamente un caracter retrospectivo-documental partiendo de
las peliculas y los titulos hemerograficos y bibliogréaficos. Tiene, de inicio, un respeto por
la cronologia para distinguir el desarrollo explicito de lineas tematicas tanto del autor

como del movimiento sociocultural de los sesenta en la forma en que se fueron
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desarrollando. Por ultimo, se incluyen anexos, en el primero los esquemas de analisis y
un glosario de los elementos del lenguaje cinematografico aplicados, las herramientas; en
otro el lector puede encontrar la critica de las peliculas estudiadas para invitar la
comparacion a como fueron percibidas en su momento junto con algunas declaraciones,
entrevistas con el autor etcétera, y la filmografia general de Luis Alcoriza.

v

No queda mas que agradecer a la Unidad de Posgrado de la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la UNAM por haber acogido este proyecto de tesis en su padron de
becarios, haberle dado morada (casa, comida y sustento) a la pasion de ver y nombrar el
cine (no se puede pedir mas), al Dr. Francisco Peredo Castro por la tutoria del mismo, a la
Coordinacion del Posgrado de Comunicacion, especificamente a la Dra. Susana Gonzalez
Reyna; un crédito y agradecimiento muy especial al profesor Federico Davalos Orozco
quien alentd y recomend6 que fuera presentado como proyecto para la maestria este tema
que habia quedado guardado tiempo atrds; gracias también a Antonia Rojas, Victor
Romero, Ramoén Plasencia, Ana, Lilia, Javier y demas compafieros del Departamento de
Catalogacion y Documentacion de la Filmoteca de la UNAM, de la misma institucion no
pueden faltar Juan Jiménez Patifio, Enrique Solérzano, Mario Quesada y Angel Martinez;
a los tiburoneros de Tabasco, distintamente al sefior Armando Segura y familia,
Tiburonero, que participo en la filmacion de la misma como extra, tramoya y doble de
Enrique Lucero; en general a los compaferos y catedraticos del posgrado por haber
compartido esta aventura y soportado la necedad de quien esto escribe, a todos gracias por
sus aportes y la compaifiia; al club de las “tias”: Carmen Rovira, Margarita Yépez

Hernandez y Eugenia Meyer; al de las primas: Gabriela Hernandez Garcia, Eva Salgado

14



y la doctora Ana Maria Martinez de la Escalera, a la profesora Areli Montes Suarez por las
observaciones en la elaboracion del esquema de analisis; no pueden quedar sin nombrar
Sergio Pedrosa, Marco Antonio, Juvenal y demds compafieros del club de la Pupila
Dilatada de la Facultas de Filosofia; Benjamin Solis; a Tany Hernandez, Francisco
Dominguez y el resto del personal de la cafeteria de la Facultad de Filosofia donde
practicamente se escribi6 el trabajo, gracias también por los relajantes servidos en la Pista
23; sin embargo, también un dejo de reclamo a todos por la extrafia sensacion de

sentimientos encontrados que embargaron al acercarse al relativo punto final. Gracias.

15



CAPITULO 1
jLuces!

Si la esperanza se apaga

v la Babel se comienza,

¢ Qué antorcha iluminara

los caminos en la Tierra?

Federico Garcia Lorca, Cancion Otofial

1.1. Desde tiempos remotos los relatos miticos establecen la separacion de la oscuridad y la
luz, inicio de las actividades originarias que dan forma al cosmos y dejan atras el caos, la
iluminaciéon como orden, metafora, alegoria o sindbnimo de conocimiento. Es asi como en
las narraciones antiguas hay un gran creador transmitido por un narrador, o un grupo, que
testifica este hecho. Por ejemplo, el logos griego que impone el orden, o la separacion del
mundo de las sombras judeocristiano; de esas representaciones de la colectividad se
desprende quizas la idea del iluminismo de la modernidad, el pensamiento positivo y luego

la revolucion industrial.

A la modernidad son atribuible algunos de los grandes logros del conocimiento
humano, también los mas grandes horrores. La modernidad industrial cred a la juventud y
al cinematografo; este ultimo, artefacto raro que comenzo, por un lado, como curiosidad,
juego y, por otra, resultado del interés cientifico por el movimiento; sea una vertiente o lo
otro es conocimiento humano, el juguete o artefacto que capta el movimiento, el tiempo,
para estudiarlo, del juego y el estudio su “magica” enajenacion y asombro que perdura

hasta nuestros dias.

Por otra parte, al hacerse mas compleja la sociedad, particularmente la occidental, tuvo
la necesidad de abrir una dimension de tiempo para la preparacién de sus miembros, y este
proceso, combinado con las funciones bioldgicas y factores culturales, fue denominado
juventud. Los miembros de ésta fueron creados para una dimension de tiempo, un lapso,
aunque parezca redundante, en el estar, pero no siempre, y muy escasamente, dotados de un

espacio vivencial propio.
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1.2. Segun el historiador, Eric Hobsbawn, el siglo pasado se caracterizo por ser el mas
rapido en la historia, en parte por el desarrollo tecnologico, sobre todo, en materia de
comunicaciones, pero también se distingui6 por ser uno de los mas ambiguos con respecto
a los derechos del hombre y el respeto a la vida; asimismo lo caracterizo el ver nacer y
desarrollar los movimientos sociales y culturales eminentemente juveniles: artisticos,
contraculturales o de consumo. La subcultura juvenil se establecid como hecho social y
agente de transformacién a mediados del siglo XX, como no se testifica en ninguna otra

etapa del devenir.

(Qué tendrian que ver las protestas juveniles suscitadas, principalmente, en la década
de los sesenta (desde bailar rock, hasta una manifestacion contra el armamentismo mundial
y la represion violenta de movimientos estudiantiles de caracter politico, donde surgieron
con mayor auge y brio, por parte de los Estados modernos y autonombrados democraticos),
con un corpus de peliculas que van de un campesino que le pide a la santa patrona de su
pueblo un milagro, un grupo de jovenes lancheros que viven al dia y a su suerte en
Acapulco y una panoramica al mundo de los tarahumaras de la sierra norte de Chihuahua?
A simple vista nada. Pero al ubicarseles en el mismo contexto historico y social, compartir
el mismo espacio puede tener en comin mas de lo que parece, pues cada objeto, autor u
obra es producto de su tiempo y en un futuro, lejano o proéximo, quedan como documento,

fuente o testimonio de un momento sociocultural.

La cultura cobija al hombre: bienes y valores. A su vez, la humanidad, en los objetos,

ha depositado o plasmado los valores de un tiempo; una eterna relacion de determinacion e
indeterminacion entre el hombre y la cultura.

“... se comprende una situacion y unos personajes para expresar de manera

objetiva, los sentimientos subjetivos o reales de los cuales proviene el impulso

original para la composicion... Ciertas crisis, que no pueden aprehenderse

directamente, se cristalizan en ciertas imagenes y formas directas que iluminan
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una condicion social y reflejan la naturaleza de una época, de una sociedad, de un

s 1

grupo particular dentro de esa sociedad y ese periodo”.

Por lo tanto, cada problema o tema sociocultural abordado de una manera retrospectiva no
puede emitir el contexto social, historico y cultural. Las peliculas, como productos
culturales, como generadoras y contenedoras de sentido historico, sociologico, de una
narracion documental o ficcion, permiten explicar o visualizar una época. Un socidlogo del
cine, Pierre Sorlin, subraya que, dado su caracter colectivo, tanto en su produccion y su
consumo, el cine resulta una fuente importante para el estudio de las mentalidades de una
época’ y dice que para poder desentrafiar como representan una etapa, periodo 0 un proceso
social son preferibles los corpus amplios de peliculas a una sola, o el fragmento de una; el
corpus amplio es privilegiado por historiadores y socidlogos, pues a decir de Jacques
Aumont y Michel Marie:

“... indica un notable desplazamiento de la investigacion desde los
problemas estéticos, lingiiisticos y tedricos de la representacion a problemas
sociologicos e ideoldgicos relacionados con las representaciones... y son
aplicados para elucidar nociones de estilo, configuraciones estructurales,
modos de representacion, contenidos representativos, todos pueden ser
calificados de ‘codicos’, se otorga a este término una aceptacion amplia y

flexible”.?

No obstante, ;por qué Luis Alcoriza, este corpus y no otro? Por ejemplo, un “capulinazo”
como se le denominaba a las cintas protagonizadas por el duo Viruta y Capulina, en boga
por aquellos afios, o las peliculas de E/ Santo, el stiper héroe mexicano y uno de los reyes
de la taquilla de aquel entonces o, si de subcultura juvenil se trata, por qué no las

protagonizadas por Enrique Guzman “el Elvis Presley mexicano”.

! Raymond Williams. Sociologia de la cultura, Barcelona, Paidos, 1990, pp. 23-24.
2 Pierre Sorlin. Sociologia del cine, México, FCE, 1985, pp. 40-41.
*Jacques Aumont y Michael Marie. Andlisis del film, Barcelona, Paidos, 1990, p. 264.
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1.3. Durante los afos sesenta, el cine mexicano industrial produjo, como nunca antes,
peliculas juveniles, regularmente clasificadas para toda la familia; producciones que
pretendieron mostrar el mundo juvenil y captar entre los receptores a los mismos jovenes
que se sintieran identificados con las cintas reducidas a problemas sentimentales, comedias
fantasticas y la incorporacion de los cantantes de la juventud como actores principales. Sin
embargo, los sectores juveniles que incidieron en los cambios sociales del momento desde
pandillas juveniles, movimientos religiosos, pro feministas, ecologistas o proclives a la
revolucion sexual y a defender los derechos civiles de grupos periféricos como las minorias

étnicas, al parecer, estan ausentes en ese cine.

Asi, se bifurca del supuesto que la obra de Alcoriza sea un arbol en el bosque, pero no
por estudiar un bosque olvidemos al arbol, ni por sefialar uno olvidemos el paisaje. El
contexto es el concepto dominante de este estudio; ver la obra de Alcoriza junto, al lado,
dentro, frente al resto de la produccion deja ver la postura y las constantes del cineasta en
esta década, verla a ella desde ella, comprender la pelicula para entenderla, buscar uno de
los principales agentes de cambio social de ese tiempo: la subcultura juvenil, y establecer

las posibles analogias entre ésta y la obra de aquel.

Dicho problema no es del todo cuantitativo sino cualitativo, interpretativo, la obra y el
autor en su contexto y el contexto en la obra y el autor. El eje principal del anélisis es la
subcultura juvenil o contracultura como generada por la historia y, dialécticamente, la
subcultura juvenil como generadora de cambio y determinante de ese tiempo. Por lo tanto,
no nos interesa, en sentido estricto, solamente el juicio estético, pues hasta un director
ingenuo puede ser un autor, o el mejor de los realizadores técnicamente reconocidos como
Alfred Hitchcock, impregnar su sello, su vision del mundo. Pero, particularmente en
Alcoriza su vision en la década de las formas de socializacion y las instituciones y cotejar a
donde apuntaban las acciones de los grupos de participacion juvenil y la critica cultural y

social que ejercieron.

1.4. El tema resulta, a simple vista o bajo la mirada de un cinéfilo ingenuo, sin conexion

alguna; sin embargo, es mas aspero, por un lado exige la interpretacion historica, la
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sociologica y, por otro, la lectura de las peliculas seleccionadas, los temas y la forma. No es
el estudio de la obra de un talento excepcional, no. Para que un acontecimiento o un
producto cultural tenga determinado peso o significado en un momento dado, deben
enredarse una serie de relaciones o el apelmazamiento de hechos o circunstancias;
aparentemente otra vez el caos, este tipo de “desorden bien organizado” es la materia prima
de las ciencias sociales y las humanidades, que precisamente dan el /ogos, la explicacion al

caos.

Entrados en terreno, se suma otro problema: los enfoques mas comunes.
Tradicionalmente cuando se abordan los estudios sobre cine, se analiza la lectura rapida
especializada de la critica o del critico entrenado para clasificar y catalogar la pelicula. Por
otra parte, la tradicion socioldgica e historica de estudiar el filme por su contexto o como
ilustrador del mismo sin analizar la realizaciéon del mismo mensaje. Por su lado, los
estudios semioticos y narratologicos tradicionalmente estudian el sentido del filme y se
apartan del contexto; sin embargo, los limites entre la sociologia y la semidtica son

meramente académicos y cada dia se ven mas imbricados.

No obstante, desde la Grecia clasica, en los didlogos de Platon, cuando no se sabia lo
que era el tema a discusion empezaban no por sefialar o enumerar lo que es, sino lo que no
es. Este trabajo no es una historia del cine, menos la biografia o el rescate de un “autor
olvidado”; tampoco un estudio meramente socioldgico del cine: las formas de socializacién
de la industria dentro y alrededor de ella, o explicar su éxito en taquilla, ni un mero analisis
semidtico de una escena para desentranar el sentido del filme, ni una mera vision
retrospectiva y monografica del México de los afios sesenta, menos un mero estudio de
vida; tampoco el anecdotario de la pelicula, las entrevistas a actores, técnicos y se olvide el
como cinematografico, menos la biografia de Alcoriza. Es una combinacién de todo esto
mas lo que se acumule en el transcurso del trabajo, ¢otra vez el caos, la oscuridad, el rollo
mareador adjudicado popularmente a los cientificos sociales y humanistas en general?
Entonces... ;Como empezar a ordenar e interpretar y explicar este caos? ;Coémo tomar las
varias puntas de la madeja? Si en el establecer un orden se precisa de antemano una

interpretacion, un pre-juicio.
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1.5. Anteriormente se habia establecido la relacion entre las ciencias sociales y el cine por
el género documental. Autores como Luc D. Heusch’, sefialaban esta caracteristica y
apuntaban al documental como la herramienta cinematografica fundamental para las
ciencias sociales. No obstante, un documental resulté tan manipulable y en ocasiones tan
manipulador como una ficcion, al fin y al cabo es una puesta en escena. En su oportunidad,
los pioneros Marc Ferrd y el ya citado Pierre Sorlin, rescatan el caracter del cine como
documento, fuente historica y producto cultural, para explorar la ideologia o la mentalidad
del momento en que se produjo. Autores contemporaneos como Robert Rosenstone apuntan
el caracter del cine como la fuente posmoderna de la historia. Dado que la mayor parte del
publico contemporaneo se ha formado bajo la cultura visual, el cine representa el desafio
posmoderno para la historia® pues es producto de su tiempo y lo refleja. Por lo tanto, el
tema suma el uso del cine como fuente y herramienta para la historia y la sociologia,
postura académica ya irrebatible, mas bien la discusion prosigue en el como se va a utilizar;
pues todo parece sefialar que ya no es la historia y la sociologia para entender o interpretar
al cine, sino el cine, la pelicula, para entender un proceso histdrico-social. Sin embargo, el
tema y problema que se realiza no es del todo de un historiador, no se busca
exclusivamente el testimonio, sino la relacion, la analogia entre el producto: la pelicula y

unos movimientos socioculturales. Un problema para las Ciencias de la Comunicacion.

Por otra parte, la propuesta semiodtica, en términos generales: la busqueda del sentido y
como fue construido o estructurado internamente; sefiala 0 escoge una escena o secuencia,
pero dado que uno de los objetivos es la vision retrospectiva de la obra del autor y el
estudio semidtico es exhaustivo con cada indice que pueda colaborar al significado o
significados del filme, por la naturaleza del problema la semidtica es una herramienta, no el

método rector.

1.6. Luego, entonces, ;Como proseguir la busqueda de diadas entre los modos contenidos y

los rubros sociales (intimos, privados y publicos) politicos y culturales en los que se

* Luc D. Heusch. Cine y Ciencias Sociales, México, Centro Universitario de Estudios Cinematograficos,
1988, pp. 3-24.
5 Robert Rosenstone. El pasado en imdgenes, Barcelona, Ariel, 1997, p. 22.
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manifestd la subcultura juvenil? Esta es el pre-texto; el ancla del contexto. Durante el
proceso juvenil: bioldgico, psicologico y social; el individuo busca nuevas formas de
socializacion, grupos de convivencia que refuercen la identidad; el proceso afina la
personalidad que acompaiiara al individuo casi por el resto de sus dias. La movilizacion
juvenil de los sesenta buscd precisamente nuevas formas de socializacion, critico los
valores establecidos y las formas de mantenimiento de éstos, busco la libertad individual y
social, censurd (y aceptd en alguna medida) a la sociedad de consumo. Segin Piotor
Stompka,6 los cambios sociales, el movimiento social como generador de la historia, se dan

en tres niveles:

® Micro: personales y familiares que potencialmente reforman nuevos valores, formas
de vida, reglas de conducta y modelos de rol entre la poblacion.

¢ Nivel Medio: en grupos y subgrupos de participacion, reorganiza nuevos lazos
familiares, la formacion de nuevos grupos y organizaciones, las redes de
comunicacion, la formacion de coaliciones entre esos grupos y subgrupos.

¢ Nivel Macro social: cambio sustancial en las instituciones y estructuras.

Estos son los temas a desglosar que fueron tratados también por el resto del cine mexicano
de los sesenta, juvenil o no; pero interesa saber donde y como estan expuestos en la obra de
Alcoriza, como los vio, representd cinematograficamente, por lo que se precisoé acudir al

analisis tematico narrativo y a la politica de autor, dado que:

“Es la rubrica del cine internacional, acapara desde jovenes cineastas, cine personal de
realizadores independientes o directores consagrados que acaparan premios... Para aquellos
cineastas que invocan su condicidn significa casi la misma cosa: realizar un cine que se les
parezca... La comprension de su universo formal, para poder decirlo en pocas palabras: SU

VISION MUNDO.”’

6Piotor Stompka. Sociologia del cambio social, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p. 22.
7 Antonio de Baeque. La politica de los autores, Barcelona, Paidos, 2003, pp. 19-20. Las mayusculas son
nuestras.
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Vision como percepcion de las cosas; percepcion en su sentido clasico: el bagaje que
implica la determinacioén cultural a priori, que provoca que un objeto o fendmeno sea
observado y conceptuado de determinada manera en el caso del cine realizado por Luis
Alcoriza de la Vega; como orquestd los elementos del lenguaje cinematografico para
hablarnos de los temas mencionados en el contenido y desarrollo de sus filmes, pues: “... la
moral de un filme (su contenido, su mensaje politico si se prefiere) estd intimamente
relacionada con la forma cinematografica desplegada por el autor (encuadres, movimientos

de camara, montaje o sea la realizacion)™

La politica del autor consiste en elegir dentro de la creacion artistica, el factor personal
como criterio de referencia, “tiene el mérito de reaccionar contra el relativismo

impresionista”.’

Poder apreciar tramas y desarrollo de las mismas, mas alla del ejercicio critico
especializado, ver lo visto, desentrafiar el lente del director; afortunadamente la teoria
cinematografica ha desarrollado herramientas en este aspecto con el punto de vista, y el
lugar de la camara para la construccion del narrador virtual, se ve a través de esa mirada
que selecciond lo visto y lo que ve el espectador; qué tipo de narrador: aun no lo sabemos,
creemos o partimos de la presuposicion que Alcoriza es el narrador, puesto que ademas de
ser el director de las peliculas seleccionadas, a excepcion de una, es el guionista, el que

concibio la realizacion.

Sin embargo, hay otro subproblema: como desmenuzar esta mirada, percibir lo visto;
recuperar el caracter cientificista. Llevarlo al laboratorio y observarlo, manipularlo bajo
ciertos pasos y procedimientos: experimentar, racionalizar la experiencia cinematica del
placer de ver el cine, aprehender; “romper” con el tradicional uso del cine como forma de

entretenimiento para olvidar la vida diaria.

Por lo tanto, es fundamental la actitud positiva del conocimiento, desgajar la oscuridad,

separar la pelicula e iluminarla con otras luces, otros métodos, procedimientos y

8 Ibid, p. 21.
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herramientas. El cine es basicamente enajenante, estudiarlo requiere distanciarse de él,
romper el esquema comercial de consumo. Desde el momento en que se le piensa,
paraddjicamente siempre se le ha pensado, anula en cierto grado este poder enajenante del
que se partid originalmente para estudiarlo como documento, texto, representacion,

etcétera.

1.7. Uno de los métodos de analisis que permite identificar los diferentes niveles de lectura
o interpretaciéon de un filme es el decopage analitico, examen toma por toma siguiendo
movimientos, encuadres, angulos, sonido (voz, didlogo, musica, efectos, etcétera.), luces,
trazos de movimiento de los actores y de la cdmara. Este punto une la toma con la mirada
del director; no obstante, dicho procedimiento puede ser utilizado para el analisis semidtico,
sociologico, de contenido, narratologico. El decopage se convierte en el método. No
obstante, requiere un modelo de analisis y recoleccion de informacién, como la ficha al
investigador documental, a la herramienta. Uno de los modelos propuestos por J. Aumont y

M. Marie contiene los siguientes elementos, (véase en el anexo 1, p 169).

Por otra parte, en el estudio de las ciencias humanas existe para la comprension de
textos, el denominado “esquema de lectura” aplicado a libros y documentos histdricos,
filosoficos, literarios etcétera; el cual desglosa el procedimiento expositivo por columnas,
tiene como fin preparar una mejor lectura, objetiva, para identificar precisamente los
argumentos, temas y dareas en ¢l y como fueron abordados; al final, el desglosamiento
permite conocer casi parrafo a parrafo, o didlogo por didlogo, segin sea el caso, ver cuéles
areas o temas cualitativamente o cuantitativamente fueron sefialados y como se cruzan unos
con otros. Para el presente trabajo en que nos interesa la vision del mundo del autor, el
punto de vista de la cdmara y los demds elementos cinematograficos se desglosan toma por
toma, ya que puede haber cine sin sonido, sin iluminacién artificial, incluso sin actuacion,
pero no puede existir lenguaje audiovisual sin el encuadre, toma o shot, y los elementos
sincronicos y asincronicos del encuadre que corra en pantalla, las partes consustanciales

que crean también al cine para conocer como se montd la representacion y qué temas y

? Ibid, p. 101.
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areas estd tratando el autor y como los realizd, (para esto se propone el esquema A 1-2 del

anexo 1, p170).

Este desglosa en la primera columna el tipo de toma, angulo y los movimientos de
camara, es decir, el punto perceptivo seleccionado por el narrador, el lenguaje visual con
que trabaja, hace ver e invita a percibir conjuntamente. En la segunda, la descripcion del
montaje interno del encuadre, escenografia, locaciones, iluminacion; trazos de los actores:
la acciéon. La tercera corresponde a los didlogos, pues es primordial saber lo que dice el
actor, en qué momento, bajo qué encuadre, con qué énfasis y como lo hace y en qué

escenografia o locacion se desarrollan las acciones e iluminacion.

Por ultimo, sefialamos una cuarta columna que subdividimos en dos, musica y efectos:
sincronicos y asincronicos; en qué nivel se encuentran: primero, segundo, etcétera, y en la
ultima, la interpretacion, el cruce de todas éstas, los temas y cémo fueron representados
para dar al final el eje anecdotico del filme, la idea que se tiene de éstos. Falta un elemento
mas de corte horizontal que marca el paso de toma a toma para dividir y subdividir
encuadres, escenas, secuencias, es decir el tipo de transiciéon de una toma a otra, sea corte
directo (cd), disolvencia (disolv), fundido (f) o cortinilla (cort) Asi se extrac toma a toma
la realizacion interna y externa del filme, como construy y tratd el sentido y acercarnos a
la mirada del autor desglosando lo que nos hace ver (o dice) un narrador. Y entonces poder
trazar las analogias entre este autor y el resto de la produccion (de una manera sintética y

general) y las acciones de la subcultura juvenil.

Asi, se regresa al contexto. Todo “texto sin contexto es pretexto” dice el adagio, pero
“no puede haber contextos sin textos”, documentos: objetos culturales. Nuestro analisis va

del contexto al texto y de vuelta al contexto.

Hay otra incognita puesto que cuando se habla de contexto regularmente apunta hacia
la época, los problemas politicos y sociales. Pero en un mismo contexto hay personas que
piensan distinto, para adentrarnos mas en la vision del mundo, -precisamente en la

percepcion- se recupera la formacion cultural del autor y su compromiso ético y politico,
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asi es posible apreciar y comprender mejor la realizacion de sus filmes, el sello personal
que implica la politica del autor; nos interesa el cine no como obra de un talento
excepcional, ni de un genio, sino como documento social. Este realizador como cualquier
otro, reconocido como artesano o como autor, es producto de determinantes sociales,
culturales e ideologicos de su tiempo, esté a favor o en contra, respete las ideas imperantes
o proponga otras, sea proclive a la metafisica y la parasicologia o pretenda ser el
documentalista mas ortodoxo. Por una u otra causa responde y asume una postura con el

cine, como cualquier otra persona.

1.8. Cabe apuntar que dicha ensalada de técnicas, herramientas y procedimientos no es un
mero capricho, tampoco es otra vez el caos o la torre de Babel. Obedece a la circunstancia
y exigencias del tema a estudiar, y a las condiciones actuales de las ciencias sociales y las
humanidades. Si bien se toman elementos de la historia, la sociologia, la retorica, semiotica
y narratologia; las ciencias de la comunicacion fundamentan su cientificidad precisamente
en su naturaleza multidisciplinaria. Pues en el estudio de los afanes y afines de la
humanidad, nada mas ajeno que el mecanicismo, el determinismo absoluto, pues el hombre

es circunstancia y de ahi la coyuntura.

No significa la promocién de un irracionalismo, ni el desorden o la anarquia, o seguir
con el prejuicio de que los humanistas y cientificos sociales son “rolleros” no, nada mas
falso, sino “la aceptacion de una pluralidad de sistematizaciones racionales y simbolicas
cuya organizacion y naturaleza se despliegan de un modo ramificado y multidimensional,
se construyen modelos operativos de acuerdo con recursos metodoldgicos que el desarrollo

de disciplinas sociales permiten”."

Segiin Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Ferndndez Collado y Pilar Baptista
Lucio,'" hay estudios que requieren de la combinacion de varias teorias o piezas o trozos de
teorias. Hay problemas que se explican bajo una teoria social, histérica o estética; hay

temas que requieren del polimorfismo metodologico, valido si el tema lo requiere y

" Héctor Vazquez. La investigacion sociocultural, Buenos Aires, Biblos, 1994, p.11.
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mientras las teorias, los fragmentos de éstas, las técnicas y herramientas no se anulen
mutuamente, que dicha combinacion tenga logica para poder mantener el espiritu cientifico,
la metodologia. “... para obtener informacion sobre el mismo problema pueden emplearse
métodos y técnicas distintos, lo relevante de la investigacion cientifica radica en seleccionar
los adecuados, dependiendo de la naturaleza del fendbmeno, los objetos de estudio y la

perspectiva del analisis”."?

La sociologia e historia de la cultura comenzaron este tipo de investigaciones. Sin
embargo, en ambas ciencias, la cultura: comunicacidn, lenguaje y arte, por afios se vieron
como temas periféricos. Importaba mas otro tipo de experiencia o teoria enfocada a la
“historia nacional”; pero los procedimientos culturales registran todo modo peculiar de vida
de un pueblo; reflejan: trabajo intelectual, la relacion con otras actividades e instituciones,
intereses y valores, rupturas y cambios sociales; que tanto en su practica como en su
produccion “no se derivan de un orden social ya constituido sino son elementos esenciales
en su propia constitucion”,' son atavicos y, parece inevitable, por su consustancialidad, la
existencia de diferentes métodos para establecer pruebas e interpretacion de una

experiencia mediada entre la obra y los espectadores.

La ciencia es producto cultural del quehacer humano, nos explicamos lo humano por lo
humano y lo natural por lo humano, plasmar-se en las cosas y las interpretaciones:
cientificas, religiosas, poéticas; cultura. Ante tal complejidad parece improcedente adoptar
un constructo tedrico, un esquema de explicacion universal de la relacion cultura-sociedad.
Por lo tanto, al ver y experimentar que un monismo metodoldgico no acababa el problema,
el mismo llevd a la elaboracion y combinacion. El monismo si lo abordaba, pero dejaba
muchas areas o items fuera. Luego, entonces, la teoria “debe estar en condiciones de
reelaborar y reconsiderar todo el material y los conceptos heredados y presentar sus propias

contribuciones dentro de la interaccion abierta entre la evidencia y la interpretacion”. 14

" Roberto Hernandez Sampieri, et alt. Metodologia de la Investigacion, México, McGraw Hill, 1988, p. 36.
12 Raul Rojas Soriano. Guia para realizar investigaciones sociales, México, Plaza y Valdés, 1991, p. 62.

13 Raymond Williams. Op. cit., p. 13.

' Ibid, p. 30.
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El ensanchamiento del campo de accién: la necesidad de indagar otros problemas que
competen al quehacer humano, amplié el campo de accion de las ciencias sociales en
general y produjo o contribuy6 a la crisis de los paradigmas generales. Los paradigmas
estan en crisis pero las ciencias sociales no y la sociedad en general mas necesitada de ellas
para responder o plantear las preguntas habituales o adentrarse en temas y problemas
concretos y particulares, desde la vida intima hasta las mas generales instituciones o los
mercados multinacionales: “esta pluralidad y el polimorfismo, lejos de ser un signo de
precariedad cientifica, son consubstanciales a las ciencias sociales..., De aqui la necesidad
de descartar, sobre todo en sociologia de la cultura, las pretensiones exclusivistas de todo
monismo metodoldgico principalmente las del modelo nomolodgico-positivista que hace

poco detentaba una incuestionable hegemonia también en las ciencias sociales™."

El antrop6logo Michael Wierviorka, sustenta la crisis paradigmatica en ciencias
sociales y la necesidad de la pluralidad tedrico metodologica, y segin sus palabras, este
replanteamiento cobrdé mayor auge en los ultimos treinta afios y afirma que “Talcott
Parsosns se desmorond, quizas por los movimientos estudiantiles, los movimientos en
contra de la guerra en Vietnam, todo aquel tipo de protesta que demostraba que ni siquiera
la sociedad estadounidense estaba completamente integrada, unificada en torno a

valores...”"°

15 Gilberto Jiménez. “Paradigmas teérico metodologicos en sociologia de la cultura”. En Revista Mexicana de
Ciencias Politicas y Sociales, nim. 155, México, UNAM, 1994, p. 51.
1 Michael Wieviorka, “;Hacia donde van las ciencias sociales?”. En Desacatos, maim. 12, 2003, p. 116.
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CAPITULO II

; CAMARA !

Las ideas se tienen, en las creencias se esta

José Ortega y Gasset, Ideas y Creencias

2.1. El siglo XX, afirma el historiador Eric Hobsbawn, es el mas rapido en el devenir del
hombre, la vertiginosidad del tiempo sobre la vida cotidiana, lo apresurado de las acciones,
la fluidez de los mensajes, de la aniquilacion de unos sobre otros. Precisamente otra “gran”
caracteristica de este siglo, es la guerra mundial, el exterminio masivo en nombre de los
intereses de la patria. Es cierto, se vive a un ritmo, sobre todo en las grandes ciudades,
inusitado, pero aminor¢ el trabajo doméstico con los modernos enseres del hogar disefiados
para ahorrar esfuerzo y tiempo. Se acortd el tiempo de traslacion de un lugar a otro, las
distancias comenzaron a dejar de serlo, el “tiempo” entre un lugar y otro disminuyo; la

informacion fluye en cantidad y velocidad, sin embargo, el tiempo no alcanza.

Se puede estar fisicamente cerca, hacer llegar la informacion con un clic de maquina,
pero estar afios, lustros o siglos de distancia. Es cierto, el siglo XX ha sido el mas rapido
hasta este momento del devenir humano, fendmeno que se establecié con la aparicion de las
sociedades masivas y la emancipacion de las vias y medios de comunicacion. Esa necedad
del hombre occidental moderno de querer ganarle la partida al tiempo cronolégico para
hacer mas rapida y efectiva la vida, ese querer ganar la partida al destino, al otro; afén de
dominio sobre las cosas, la naturaleza, el cosmos. Porque querer dominar el tiempo es
ambicionar dominar todo. No todos viven al mismo ritmo, hay diferencias de tiempo:

histérico, generacional o vivencial.
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2.2. Bajo una rapida perspectiva panoramica, en las ultimas décadas del siglo XIX y las
primeras del XX, la gran apuesta fue luchas nacionales fratricidas, sucesivas en uno y otro
pais por consolidar al Estado moderno, contemporaneo y después pasar a la conflagracion
mundial. Algunos paises, autonombrados democraticos, viven una democracia sélida, como
Inglaterra y Estados Unidos, pero mantienen una politica desigual con los suyos y con los
otros paises. El primero vive los estertores del colonialismo y el segundo la emancipacién
del imperialismo, dos formas distintas de un proyecto similar; la modernidad

contemporanea, la modernidad antigua; el relevo de un modo de una misma sustancia.

No obstante, muchas naciones continian por consolidar el régimen interno de
gobierno, pasa de dictaduras a intentos de republicas democraticas; de monarquias
constitucionales y parlamentarias frente a aristocracias afincadas en la tradicion, por
ejemplo, los casos de México y Espafia. En la segunda década del siglo pasado surgen
sistemas sociales alternativos o reacciones al liberalismo: el comunismo y el fascismo.
Mantienen una carrera, adelantarse en la poblacion en general para afincarse como régimen
politico. Cada una lleva su ritmo dependiendo del contexto y las circunstancias locales en
las que se encuentre. Es la pugna de ideologias, de proyectos de vida generalizados para

toda una nacion o para toda la humanidad (o lo que se consideran como humanidad).

Los proyectos apelan al sentimiento nacional, de patria y Estado. No es que las pugnas
no existieran antes, pero para las ideologias en competencia atacar su corpus era atacar todo
un proyecto nacional. Lo peor era que los de la acera de enfrente, los del curul de lado,
opinaban igual, todos en nombre del progreso, del beneficio de la patria y de las

tradiciones. De la identidad y la seguridad de todos.

En la primera parte del siglo XX, pareciera que se afianz6 cada sistema nacional para
luego pasar a la lucha internacional de intereses econdmicos y sistemas politicos. Al
hombre, sobre todo occidental, le hicieron perder, aparentemente, el miedo a la hecatombe,
al horror, al exterminio y uno de los valores universales defendido y enarbolado por casi
todas las culturas humanas: el derecho y la defensa de la vida que perdié sin mas en los

campos de batalla de ambas conflagraciones mundiales, cuantos otros valores no se fueron
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y trastocaron en nombre del progreso, la patria y la atencion para todos (bien sabian las

mitologias antiguas de esconderle e/ fuego a los hombres).

2.3.  Recuerda el cineasta universal, de origen hispano-mexicano, Luis Buiiuel:
Se puede decir que en el pueblo en que yo naci (un 22 de febrero de 1900) la
Edad Media se prolongd hasta la Primera Guerra Mundial. Era una sociedad
aislada e inmovil, en la que las diferencias de clases estaban bien marcadas. El
respeto y la subordinacion del pueblo trabajador a los grandes sefiores, a los
terratenientes, profundamente arraigados en las antiguas costumbres, parecian

inmutables.'

El testimonio permite vislumbrar que el tiempo y el proyecto histérico occidental para la
humanidad no estaban en todos los lugares ni de la misma Europa; mientras se vive rapido
en unos lugares, en otros, la modernidad no habia llegado, por lo tanto, el manejo del
“tiempo” espacial, ritmico, no es universal, unilineal. Ese tiempo prometido democratico,
emancipador, moderno no habia llegado a todos los pueblos de Europa, como el de

Calanda, provincia de Teruel en el Bajo Aragon.

“Un pueblo polvoriento de tierra fértil, pero seca y dura, un clima mediterraneo”,
rememora el cineasta. Sin embargo, las condiciones de vida de los aragoneses eran
similares a la de un amplio sector de México en los albores del siglo XX: organizacion,
estructura social y econdmica casi “medieval” y escasos logros de igualdad y libertad del

ciudadano.

Buiiuel indudablemente es un talento excepcional, su obra, Los olvidados (México,
1950), ha sido nombrada patrimonio universal de la humanidad, pero por mucho que
recaiga la genialidad del cineasta, no se debe olvidar que: “en estos genios creadores, por lo
demas, es posible reconocer el influjo del espiritu colectivo. Una gran individualidad es una
sintesis de ideas universales. Y si esa individualidad se impone y provee como una especie

de modelo ideal a la conciencia nacional, es porque responde a las aspiraciones secretas de

! Luis Bufiuel. Mi dltimo suspiro, Barcelona, Plaza y Janes, 1992, p.16.
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esta conciencia y encarna sus suefios.” El tiempo, el contexto de Bufiuel, la interpretacion
del paisaje que recrea en sus memorias, bien pudo ser en otra parte de Aragon, de Espafia o

de México.

2.4.

Lo particular es universal

Miguel de Unamuno, El sentimiento tragico de la vida

Extremadura, como otras regiones de Espaia, estd dividida en la alta y la baja; la primera
corresponde a la provincia de Caceres y la baja, a la mas extensa de las provincias
espanolas: Badajoz. No obstante, como otras regiones de Espafa, padece una unidad
regional indiscutida social y geograficamente... un territorio deprimido; tierra fértil... pero
polvosa y seca; penillanura, paisaje horizontal con las temperaturas mas altas del pais;
region surcada por el rio Guadiana que pasa por la ciudad de Badajoz, capital de la
provincia del mismo nombre. La regiéon es dominada por vastos latifundios y el

analfabetismo de sus pobladores, como en muchas otras regiones del mundo.

Debido a estas condiciones, la poblacion estd concentrada en pueblos grandes con
caracter rural y distanciados unos de otros. No existen grandes ciudades, apenas en 1981 la
ciudad de Badajoz superaba por poco los 100 mil habitantes. Region basicamente agricola,
dedicada al cultivo de cereales; respecto a la cria de ganado, la porcicultura de Espafia
distingue al cerdo de la region por huesudo, de poco tocino y alimentado de bellotas. La
incipiente industria que se asent6 y desarroll6 en la region se reduce a la transformacion de
las materias primas e insumos que agricolamente producen, como los aserraderos. En esta
region nacié Luis Alcoriza de la Vega a finales de la segunda década del siglo XX, en el

seno de una familia dedicada al teatro de la cual su padre era el productor, en un principio

% Charles Bougle, citado por Henri Pirene en “Una polémica historica en Alemania”, en Contrahistorias nim.
2, México, 2004, p.12.
* 1920, otros dan 1917, 1918 0 1921.
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montaban teatro cldsico o en boga, para terminar especializandose, por causas redituables,

en intrigas policiacas.

. . ificil imagi u Loraci u

Por el paisaje y el ambiente no es dificil imaginar las causas de las emigraciones que
han caracterizado a la region, pues registra la mas baja densidad de poblacion en la
peninsula ibérica. Entre sus “emigrantes” distinguidos que iniciaron el éxodo se cuentan, en
Céceres, Francisco Pizarro; y de Badajoz, Vasco Nufiez de Balboa, Pedro Alvarado y
Hernan Cortés. Asi, en un lugar de Extremadura de nombre Badajoz, la compafiia de teatro

de la familia Alcoriza de la Vega, opt6 por la trashumancia.

2.5.

Ya hay un espariol que quiere

VIVIF y a Vivir empieza,

entre una Esparia que muere

y otra Espania que bosteza.

Espaiiolito que vienes

al mundo, te guarde Dios.

Una de las dos Espanias

ha de helarte el corazon

Antonio Machado, Proverbios y cantares; v, LIV

El 17 de julio de 1936 inicia el levantamiento de los generales falangistas, carlistas,
nacionalistas de derecha y catélicos contra el gobierno de Unidad Popular, La Republica
Espanola; réapidamente los seguidores de éste, miembros de las diferentes facciones
liberales y de izquierda que lo formaban (las guardias leales, librepensadores, intelectuales,
artistas y un amplio sector del pueblo) improvisan la defensa: resisten el golpe, se
organizan sobre la marcha. El bando contrario ataca tacticamente: Emilio Mola (1887-
1937) lo hace por Navarra, al norte de Espafia; Francisco Franco Bahamonde (1892-1975)
por el sur; entra por Marruecos, donde habia afincado y encumbrado su carrera militar
(defendiendo lo poco que quedaba de los estertores del colonialismo espafiol). El 6 de

agosto, Franco inicia una ofensiva precisamente por Andalucia y la baja Extremadura, en
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menos de una semana caen Mérida y Badajoz en el dominio de la falange. Comienza
entonces a cerrar la pinza sobre La Republica, que a decir de Eric Hobsbawn, opuso

resistencia a una derrota anunciada.?

A diferencia de lo dicho, Hobsbawn afirma que Franco no era totalmente fascista pero
que encontr6 un rapido apoyo de los grupos de derecha tradicionales, conservadores y de la
iglesia catolica. EI mismo historiador vaticina que aunque las condiciones de desventaja del
Frente Popular, el golpe militar tardd6 porque “el pronunciamiento clasico tiene mas
posibilidades de éxito cuando las masas estdn en retroceso o los gobiernos han perdido
legitimidad. Esas condiciones no se daban en Espafia”.” “Las masas” estaban en avanzada
y por eso habian aventajado, por escaso margen, en las elecciones democraticas que

encumbraron la formacién de La Republica.

Sin embargo, el pronunciamiento militar de Franco, la unificacion de la derecha
espanola con e titulo de Falange nacionalista que conjuntd a las JONS (Juntas de
Organizacién Nacional Sindicalista), la Falange, fundada por José¢ Antonio Primo de
Rivera (1903-1936, hijo de Miguel, 1870-1930, dictador de Espafia de 1923 a 1929) y a los
grupos del tradicionalismo nacionalista denominados Carlistas. No obstante, tienen varias
caracteristicas y similitudes con el fascismo, como la apelacion de un discurso nacionalista,
tipico en patrias que habian perdido la Primera Guerra Mundial -0 alguna conflagracion
como es el caso-, que habian sido colonialistas y/o no se habian desarrollado como otros.
Por otra parte, erigirse como los guardianes y salvadores del orden; como los creadores y
organizadores de una nueva sociedad frente a los movimientos de izquierda, en paises
donde el Estado estaba en proceso de cuestionamiento y legitimacion, hacia falta una
renovacion y existia el peligro de una revolucion social. El gobierno Popular de coalicién
de izquierda en Espafia hered6 una crisis del Estado que se debatia, desde décadas atras,
entre la continuacion de la monarquia tradicionista o la fundaciéon de una republica
moderna, ilustrada y democratica. Polarizacién heredada desde el siglo anterior, tanto que

cuando Alfonso XII proclamoé la constitucion de 1876, el politico Emilio Castelar y Ripoll

* Erick Hobsbawn. Historia del siglo XX, Barcelona, Critica, 1995, p. 165.
> 1bid, p. 163.
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(1832-1899) declar6 que no podia participar con la monarquia democratica, “por lo que
tenia de monarquia, ni tampoco combatirla por lo que tenia de democratica.” Luego
entonces, ;donde tendrian cabida las distintas fuerzas politicas y la pluralidad? Y luego,
como podian avanzar en una nacién que no gratuitamente se habia ganado el mote de “mas

papista que el Papa”.

A su triunfo, Franco -el caudillo de Espana por gracia de Dios- impuso un régimen
dictatorial, controlo y corporativizo los sindicatos, dio muestras claras de un gusto excelso
por el uso del poder. Hobsbawn define como andmala la situacion de Espana en
comparacion con el resto de Europa, pues aquella se habia mantenido aislada del resto del
continente desde las guerras napolednicas; en la peninsula, segin el historiador inglés, los
partidos comunistas y fascistas italiano y alemanes tenian poca presencia, pero existian los
grupos anarquistas y los Carlistas tan viejos como extremos. Curiosamente, como ejemplo
de tal antagonismo Luis Bufiuel recordaba que el dia de estreno de La edad de oro (1930),
en el Palacio de la prensa “estaba todo el Madrid izquierdista o al que entonces teniamos
por tal: Ortega, Canedo, Federico”, el mismo dia en otro lugar, El Teatro de la Comedia, se

fundaba la Falange Espafiola.

Entonces al joven actor extremefio, Alcoriza de la Vega, le tocd vivir su primera y
segunda infancia en medio de una serie de pugnas fratricidas entre grupos politicos a favor
o contra la monarquia constitucional, el breve periodo de “estabilidad” que dio la dictadura
de Primo de Rivera, y aunque en una Espafia “aislada del resto del mundo”, el joven actor
inmerso en el mundo del teatro y en la trashumancia, debié dar cuenta de “la locura de los
veinte”, del establecimiento del socialismo real en la Union Soviética, - pais que apoyo,
aunque de manera trastabillante a la Republica- y el seguimiento de las vanguardias
artisticas de principios de siglo: expresionismo, dadaismo, cubismo y surrealismo, estos
aunque reducidos al campo artistico, se caracterizaban por un cuestionamiento a la razon, a
la modernidad y el rechazo al orden establecido; también es el tiempo del surgimiento y

avance del fascismo y la fundacion, en la misma Espafia, del Opus dei.
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2.6. No obstante, Espafia, desde la derrota contra Estados Unidos, vivia una efervescencia
cultural iniciada por la Generacion del 98, luego, 1a denominada generacion Lorca o del 27.
En la carrera de las vanguardias artisticas europeas destaca la participacion de Picasso
(1881-1973), Luis Buiuel, Juan Gris (1887-1927) y Salvador Dali (1901-1989). Es
precisamente en Espafia donde se comienza a hablar de teoria de las generaciones por José
Ortega y Gasset (1883-1955), quien junto a Miguel de Unamuno (1864-1936) inicia la
reforma del pensamiento espafiol del siglo XX. Precisamente tratando de “modernizar” a
Espana pero sin abandonar identidad, folclore y peculiar sentido de vida; que Espaiia,

sobre todo en Ortega, sea vista por Europa y ésta vista por Espana.

A raiz de la guerra Hispano-americana, la generacion del 98 medita, entre otros temas,
sobre el mundo contemporaneo, el estado de la cultura, avizoran la “crisis del pensamiento
moderno occidental”, el caos y la violencia; el hombre posee nuevos medios materiales
pero carece de alternativas de vida, para ellos -de profunda influencia en el pensamiento
iberoamericano-, el racionalismo y el objetivismo han llevado a un individualismo y
relativismo imperante, pero esta crisis ha conllevado a no saber qué hacer y como conducir
la vida colectiva e individual; en este ambiente de crisis y escepticismo que se agudizara
con los anos frente a las convulsiones sociales y guerras mundiales, los miembros de esta
generacion se dan a la tarea del replanteamiento cultural de los valores espirituales, de una

realidad armonica con el individuo y que orienten la colectividad humana.

Para la Generacién del 98 en esa busqueda es imprescindible retomar “lo espafiol”, los
temas fundamentales son del alma nacional, sin caer en el chauvinismo; preocupaciones
del grupo en que Unamuno ejerce una especie de magisterio, reforman las letras, no s6lo en
la peninsula ibérica sino de toda la lengua castellana; incursionan practicamente en todos
los géneros literarios. Cabe destacar la idea de la cotidianidad que trabajan y cémo la
conciben, alejados filoso6ficamente y socioldégicamente de planteamientos metafisicos se
inclinan por lo “vivencial” (Ortega) e ir “a la carne de las cosas” (Unamuno), al hombre
concreto y solo asi conocer la condicion humana; extraer de la practica cotidiana temas y

preocupaciones que aquejan a Espafia, asumir la identidad nacional, no mirar hacia fuera
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para encontrar soluciones e identidad, sino, adentro, hacia el alma de Espafia, para que lo

singular sea reconocido universal y entonces incorporarse al desarrollo del resto de Europa.

2.7. Unamuno, en uno de sus textos mas celebrados, Vida de Don Quijote y Sancho (1905),
expone al Ingenioso Hidalgo como representante de la identidad Espafiola, un hombre
concreto. A los citados, se adhieren a la atavica aventura: Ramoén Maria del Valle-Inclan
(¢,18697-1936), Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928), Pio Baroja (1872-1956), José Martinez
Ruiz, Azorin (1873-1967) y Antonio Machado (1875-1939). Desde diversas perspectivas,
quizas distintas trincheras pero en un mismo campo de batalla, advierten y comparte un
mismo estado: la crisis no s6lo nacional sino de toda la cultura europea occidental, por lo
que es necesario el replanteamiento de ésta. La bisqueda de una realidad nacional concreta,
frente a una Espana deformada y trdgicamente anacronica. Por lo tanto, no es gratuito
encontrar la exaltacion del paisaje castellano sin perder un afan europeizante, bajo espiritu
critico. A Unamuno —e/ ornitorrinco, como lo adjetivara su par Ortega y Gasset- le atrae la
complejidad de la personalidad humana que ademas tiene que chocar con cuanto le rodea.
Azorin, exalta los paisajes, recorre los pueblos y encuadra su perspectiva minuciosamente
atenta en las cosas pequenas, delicadas y cotidianas, en las que casi nadie se fija y forman
la vida diaria. Por su parte, Pio Baroja asume una realista y aspera vision del mundo: e/
mundo y la vida son una lucha, su sobrino el escritor Julio Caro Baroja recuerda que para

Pio:

... lo principal no era ya ni los libros, ni los pueblos, ni las regiones, ni las naciones,
ni las ideas; lo principal eran las personas, los individuos, hombres o mujeres como
tales. Lo mismo le daba que fueran ricos o pobres, cultos que incultos. La cuestion
era que tuvieran algiin rasgo enérgico o caracteristico, y era maestro en encontrarlos

o destacarlos, en el lugar mas insignificante en apariencia.®

Antonio Machado canta al paisaje castellano, evade lo fugaz, hereda una honda y vasta
lirica en generaciones posteriores su influencia resuena a finales de los sesenta y principios

de los setenta por medio de Joan Manuel Serrat.

® Julio Caro Baroja. Encuentros con Don Pio, Barcelona, Encuentros, 1979, p. 22.
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Unamuno y Ortega son los mas conocidos filosofos de un pais donde el pensamiento
sistematico es disminuido en comparacion con las formas poéticas y metaforicas, la Razon
poética como le ha llamado Maria Zambrano. Unamuno y Ortega coinciden en afirmar que
la razon cartesiana, abstracta y kantiana del hombre moderno occidental se ha elaborado
sobre un vacio al querer eliminarle todo tipo de sustancia impura; este mero abstracto para
ambos es una utopia; para ellos, la razon, es algo concreto que se manifiesta en cada
hombre; cada accion de este es una funcion vital, atavica; el querer separa la razén del
hombre es una postura metafisica, es construir la razon, segin Unamuno, sobre

irracionalidades “el hombre es algo concreto, unitario y sustantivo, es ser cosa.”

Para Unamuno este hombre concreto e indivisible sus acciones son lo trascendente de la
existencia humana, una continuidad de la persona, por lo cual no puede cambiar
radicalmente sino que las posibles modificaciones a que se expone entran en una
continuidad de su caracter, es imposible obligar a alguien dejar de ser lo que es; uno de los
problemas de la humanidad contemporanea, segin el pensador, es no dar oportunidad al
hombre a manifestarse tal cual, a salir a la bisqueda y encuentro de uno y los demas al
limitar sus manifestaciones; por eso hay quienes “prefieren la desgracia a la no existencia”.
“Irle a uno con la embajada de que se haga otro, es irle con la embajada de que deje de ser
¢l.” No es que Unamuno sea enteramente conservador y reaccionario, en el sentido laxo del
término, sino que apuesta por no quebrantar la unidad y la continuidad de una persona, que
los cambios o la busqueda de alguien afirmen la personalidad; hay busqueda porque: “a
todos nos hace falta algo; so6lo que unos lo sienten y otros no. O hacen como que no lo
sienten, y entonces son unos hipdcritas...,... resolveriamos muchas cosas si saliendo todos a

la calle, y poniendo a luz nuestras penas, que acaso resultasen una sola pena comun, nos

pusiéramos en comiin a llorarlas y a dar gritos al cielo y a llamar a Dios.””

Pensar es una forma de sentir, no se puede excluir esta funcion humana del hombre; no
cree, por lo tanto, en el “modernismo kantiano y fideista”, ni en los sistemas de

pensamiento monisticos “pues el alma ni los pensamientos son simples” no hay un estado

7 Miguel de Unamuno. El sentimiento tragico de la vida, México, Espasa CALPE, 1989, p. 21.
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de pensamiento y alma en el hombre, sino que es mas bien complejo, diverso. Y cuando se
erige una tendencia, se cae en un sustitutivo de la religion, de la razén como sustitutiva de
la fe, y estos casos “han fracasado siempre”. En el anhelo de conocimiento no debe soslayar

las necesidades afectivas y volitivas.

En otro orden, para Unamuno el amor es carnal, el amor sexual es el que genera todo
otro amor® y gracias a esta experiencia, a esta continuidad del ser, sentimos lo que de carne
tiene el espiritu; es decir todas las experiencias del hombre las més espirituales se dan en el
aqui y en al ahora y, a la vez, son multiples manifestaciones complejas en cada hombre

concreto

... tener conciencia de si mismo, tener personalidad, es saberse y sentirse distinto a los
demas seres, y a sentir esta distincion sélo se llega por el choque, por el dolor mas o
menos grande, por la sensacion del propio limite. La conciencia de si mismo no es sino
la conciencia de la propia limitaciéon. Me siento yo mismo al saber que no soy los
demas; saber y sentir hasta donde soy, es saber donde acabo de ser, y desde donde no

soy.’

Por su parte, Ortega y Gasset en El tema de nuestro tiempo distingue las actitudes
generacionales. En una época determinada el pensamiento adopta actitudes opuestas
respecto al pasado inmediato, épocas de filosofia pacifica y periodos de filosofia
beligerante respecto al pasado, en el primer bando se establece “la gran masa mayoritaria
de los que insisten en la ideologia establecida”; del otro “una escasa minoria de corazones
de vanguardia, de almas alerta, que vislumbran a lo lejos zonas de piel ain intactas. Esta
minoria vive condenada a no ser entendida... la minoria de avanzada vive en una situacion
de peligro entre el nuevo territorio que ha de conquistar y el vulgo retardatario que hostiliza

a su espalda.”"’

8 Ibid., p. 105.
? Ibid., p. 109.
19 José Ortega y Gasset. El tema de nuestro tiempo, México, Porraa, 1985, pp. 5-6.
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Estas variaciones de sensibilidad vital, decisivas para la historia, segiin Ortega, toman
forma corpodrea social, generacion; en una generacion los individuos mas diversos y
antagonistas a fuerza de ser contempordneos tienen una mirada comun. “Unos y otros son

hombres de su tiempo.”"!

Insiste en la prolongada época de crisis del pensamiento moderno. Pocas veces han
vivido los hombres menos en claro consigo mismos, y acaso nunca ha soportado la
humanidad tan docilmente formas que no le son afines, supervivencias de otras
generaciones que no responden a su latido intimo. “Nuestras instituciones, como nuestros
espectaculos, son residuos anquilosados de otra edad.”'® En gran medida esta crisis de la
humanidad es producto de la forma de pensamiento occidental que divide a la persona “de
un lado queda todo lo vital, del otro lo racional para alcanzar la verdad” pero el hombre no
vive ajeno a las vicisitudes que son sintoma de la vitalidad, pues el raciocinio es una
funcion vital, “como la digestion o la circulacion de la sangre”. El reto pues esta en la
accion, la postura, el punto de vista que se ejerza frente a una época: “Somos de una época
en la medida en que nos sentimos capaces de aceptar su dilema y combatir desde uno de los
bordes en la trinchera que ésta ha tajado. Porque vivir es, en un esencial sentido que luego

nos saldra al paso, alistamiento bajo banderas y disposicién al combate.”"

Esas funciones vitales son objetivas en si mismas, llevan la condicion de amoldarse a
un régimen transvital, son la cultura; la vida espiritual es el repertorio de funciones vitales
que tiene una consistencia transvital, la funcion espiritual es una destino bioldgico, por esto
la cultura estd sometida a las leyes de la vida; sin embargo, “la cultura europea actual se
adopta misticamente” pues para explicarla y darle vida ha recurrido a cosas que estan mas

alla de ella como la razén pura.

“El tema de nuestro tiempo consiste en someter la razon a la vitalidad, localizarla
dentro de lo bioldgico, supeditarla a lo espontaneo. Dentro de pocos afios parecera absurdo

que se haya exigido a la vida ponerse al servicio de la cultura. La mision del tiempo nuevo

" Ibid., p. 7.
"2 Ibid., p. 9.
B Ibid., p. 17.
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es precisamente convertir la relacion y mostrar que es la cultura, la razon, el arte, la ética

quienes han de servir a la vida.”"*

2.8. Aunque distantes en el tiempo no tanto de espacio, otro movimiento recorre la Espafia,
la Generacion del 27 o denominada Generacion Lorca, por la primacia y popularidad del
poeta granadino, Rafael Alberti (1902-1999), Vicente Aleixandre (1898-1984, premio
Nobel 1977), Damaso Alonso (1898-1990), Luis Cernuda (1902-1963), Manuel
Altolaguirre (1905-1959), Jorge Guillén (1893-1984), Gerardo Diego (1896-,) Pedro
Salinas (1891-1951), Emilio Prados (1899-1962), algunos especialistas incluyen a Alfonso
Reyes (1889-1959) que residia en Espafia por aquellos dias. Poetas que reaccionan al
modernismo; eruditos, algunos catedraticos universitarios de la lengua espafola; no
conviven mucho ni tratan entre ellos, pero coinciden en posturas e intereses, tiempo y
contexto: el tema de su tiempo. Tienen inclinacidn por lo popular, exhumar géneros y temas
literarios de profunda raiz, pero, bajo la busqueda de nuevas formas. La reivindicacion de
Luis de Gongora, que, basicamente antes de su revaloracion por los del veintisiete, se habia
mantenido vivo gracias a la lirica popular y a la tradicion oral. En esto coincide la
generacion, tomar elementos de la vida popular de los pueblos: motivos, costumbres,
leyendas, habitos, creencias de los habitantes, elementos del paisaje trastocados en una

nueva forma de hacer poesia, literatura, cultura.

Federico Alvarez, catedratico universitario, miembro del exilio espafiol en México y
quien fungié como director del Fondo de Cultura Econdmica en Espaia, afirma: “Tiende a
ser una generacion de izquierda; entre los mas, (Rafael) Alberti; Lorca, del que se ha
especulado mucho sobre su muerte, no lo mataron por ser homosexual, sino por ser un

hombre de izquierda.”"

2.9. El teatro no se halla exento de las reformas culturales, al contrario las re-presenta. Por

aquel entonces Lorca (1898-1931), Serafin Joaquin Alvarez Quintero (1871-1938) y los

14 1.
Ibid., p. 27.

15 Federico Alvarez. “Muri6 Alberti, el poeta de marinero en la tierra”, Semanario Punto, México, 2000, p.

30.
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hermanos Machado, Antonio (1875-1939) y Manuel (1874-1947) personifican la
dramaturgia exitosa, empero, al cabo de los afios se ha considerado a Valle-Inclan como el
reformador y experimentador del teatro de principio de siglo en Espafia, con sus recursos
farsicos, grotescos, esperpénticos y su inclinacion por la representacion simbolica y lo no

real .'®

No obstante, en el repertorio de la compafiia Alcoriza de la Vega, se halla el que sera
considerado el dramaturgo mas exitoso del momento; no es miembro de ninguna de las dos
generaciones, aunque cronoldgicamente coincida con ellos; es mas un hombre de ideas
politicas conservadoras que se manifestd a favor de los paises imperiales en la Primera
Guerra Mundial y no dudard, anos después, en asistir a manifestaciones publicas de apoyo
al régimen franquista frente a las presiones de la OTAN; Jacinto de Benavente (1866-1954,
premio Nobel 1922), retrata y critica a la sociedad contemporanea pero la protagonista de
su teatro es una clase social: la burguesia, para la cual valen mas Los intereses creados que
los afectos, como lo demuestra en la obra del mismo titulo. Su teatro significa la respuesta a
otro dramaturgo exitoso, predecesor pero no innovador ni experimentador, Jos¢ Echegaray
(1832-1916, premio Nobel en 1904), quien se caracterizd por su melodramatismo, con
acciones bien escritas y sostenidas, pero con alto tono patético, exacerbado, en que los
personajes son decididamente determinados por las circunstancias; de hecho, Benavente es
hijo de un afamado médico que entre sus pacientes asiduos se encontraba Echegaray, y es

acusado por los discipulos de éste de realizar un teatro “blanducho, sin vida, sin nervio”."”

Benavente toma cuadros y acciones cotidianas para retratar vicios y defectos de la
burguesia, paraddjicamente clase que se esparcia solaz y divertida al verse retratada en una
época precisamente de descomposicion social y crisis de valores de la oligarquia Espafiola
-burgueses y aristocratas-; si esta clase necesitaba un cronista (significativamente en medio
de un panorama intelectual y literario proclive a lo popular), lo tiene precisamente en
Benavente, que expulsa el efectismo dramatico, desentimentaliza, baja el tono a manera que

resulte mas real y cercano a los oidos del publico; Benavente prefiere “desteatralizar la

' Francisco Ruiz Ramén. Historia del teatro espaiiol, p. 31.
'7 Arturo Berenguer Cariosomo. “Estudio introductorio”, en Jacinto de Benavente, Comedias escogidas,
Barcelona, Aguilar, p.14.
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palabra... lo acerca al espafiol conversacional” lo importante es la cronica de las pequenas

13

mafias y virtudes de la clase burguesa, pero su carencia estriba en ... reflejar lo actual,
nada tan variable y efimero como lo actual, pero al margen de la evolucion del teatro
occidental” y “no supo ver las verdaderas tensiones internas, el verdadero conflicto que

enfrentara colisivamente al individuo”.'®

Paraddjicamente esa carencia de no ver lo que enfrenta colisivamente al individuo,
parte de la percepcion literal de los fenomenos sociales y de las relaciones humanas, juzgar
y exponer los vicios y virtudes de los personajes sin interpretar el origen de esos vicios de
caracter y temperamento; un juicio cercano al pensamiento conservador clerical de derecha,
en pocas palabras, de la mentalidad burguesa que prefiere verse retratada mojigata,
hipécrita y egoista, pero sin profundidad, frente a una férrea oleada de corrientes
intelectuales y literarias que prefirieron ver, descubrir, explicar y exponer en el quehacer
cotidiano, las tradiciones -no en el tradicionalismo-, el alma, el caracter, como lo
perdurable de la conciencia espafiola. Este choque que se aprecia en las artes y la literatura
del momento, matiza y documenta el estado de &nimo que explotara en la guerra civil, por
un lado la corriente popular, por otra, la clasista y elitista que solamente permite ser

criticada por ella misma desde lo fugaz.

2.10. A diferencia de lo que se ha creido, Eric Hobsbawn afirma que “la guerra civil
espanola no fue la primera fase de la Segunda Guerra Mundial, y la victoria del general
Franco -quien, como hemos visto, ni siquiera puede ser calificado de fascista- no tuvo
importantes consecuencias generales. Solo sirvidé para mantener a Espafia (y a Portugal)

aislada del resto del mundo durante otros treinta afios.”"”

“Se le vio, caminando entre fusiles,
por una calle larga,

salir al campo frio,

*Hobsbawn, op. cit., p. 162 las negrillas son nuestras
19 Ibidem
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aun con estrellas, de la madrugada.

Mataron a Federico

cuando la luz asomaba.

El peloton de verdugos

no os6 mirarle la cara.

Todos cerraron los ojos;

Rezaron: jni Dios te salva!

Muerto cay6 Federico -sangre en la frente y plomo en las entrafias-
...Que fue en granada el crimen

sabed -jpobre Granada!- en su Granada...
Antonio Machado, E/ crimen fue en Granada

(13

No obstante, continua Hobsbawn, “... no es casual que la politica interna de ese pais
peculiar y aislado se convirtiera en el simbolo de una lucha global en los afos treinta.
Encarnaba las cuestiones politicas fundamentales de la época: por un lado, la democracia y
la revolucion social, siendo Espafia el unico pais de Europa donde parecia a punto de
estallar; por otro, la alianza de una contrarrevolucion o reaccion, inspirada por una Iglesia

catolica que rechazaba todo cuanto habia ocurrido en el mundo desde Martin Lutero.”*’

“Se le vio caminar solo con Ella,
Sin miedo a su guadafia.”

Antonio Machado, El poeta y la muerte

Mas de uno, intelectual, artista... persona, han afirmado que el asesinato de Federico Garcia
Lorca, fue un crimen contra la humanidad. Mas de un sobreviviente, exiliado o no
recuerdan crimenes arteros, en ambos bandos, Buiiuel -otra vez- recordaba que su amigo
Ramoén Acin, de filiacion anarquista quien le produjo la cinta Las urbes, tierra sin pan,
(1932) se entregd a la Falange que habia hecho rehén a su esposa, a condicion de liberarla

presentdndose Acin, se presentd, al dia siguiente fueron ejecutados los dos. Enrique

2 Ibidem.
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Sanchez-Cabeza de Earle, un republicano exiliado en México escribe en sus memorias un
crimen similar, el doctor Juan Rodriguez Garcia de escasos 20 afios que ya liberado por las
fuerzas falangistas después de tres meses de encierro por delito de filiacion republicana es
asesinado por éstas minutos después de su regreso a casa. Explica Sanchez-Cabeza de

Earle: el crimen del poeta es simbdlico.

Por otra parte, los exiliados afirmaran que el primer exilio estd en E/ Quijote y pocos
miembros de la Educacion profesional en México negarian las consecuencias y el

enriquecimiento de la cultura con el exilio espaiol.

2.11. El 1 de abril de 1939 termina oficialmente el conflicto civil en Espana; el jefe militar
Francisco Franco firma el parte de guerra; la Falange ahora unificada por decreto expedido
por el mismo general en 1937, Formada por las JONS (Juntas de Ofensiva Nacional
Sindicalista), la Falange de Jos¢ Antonio Primo de Rivera y la Comunion Tradicionalista
(carlistas, cuyo jefe Manuel Hedilla fue fulminado por el caudillo por no aceptar el decreto
de unificacion) emprende la reconstruccion de Espana bajo los auspicios de Dios y su
programa: voluntad de imperio como plenitud histdrica; aspiracion de convertir a Espafia en
una gran potencia maritima y aérea; estimulo de la iniciativa privada compatible con el
interés colectivo; concepcion de Espaia en lo econdmico como un gigantesco sindicato de
productores; repudiacion del capitalismo y del marxismo; eliminacion de la lucha de clases;
tendencia a la nacionalizacion mediante las corporaciones de los grandes servicios
publicos; derecho al trabajo y deber del mismo; consecucion de un espiritu nacional fuerte

y unido; incorporacion del sentido catdlico a la reconstruccion nacional.

Luis Alcoriza recuerda una adolescencia caracterizada por la indecision y el
vagabundeo “habia perdido mucho tiempo, era un poco raro” en ratos habia preparado el
bachillerato bajo la tutoria de un profesor casado con la hija de unos actores de la compaiiia
de sus padres, “un hombre enciclopedia, hice afios dobles con éI”, no obstante, tenia
intenciones personales de ingresar a la compania de telégrafos y otras por las Ciencias

Naturales y la Topologia. De vacaciones ¢l con sus padres que trabajaban en Marruecos,
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estalla la Guerra Civil. Mientras la compaiiia de la familia Alcoriza queria regresar a
Espaia por Gibraltar, Franco entraba. Su padre era republicano no exaltado, el joven
adolescente Luis, si lo era; decide irse al lado republicano, con el segundo apunte de la
compaiiia y un tramoyista pero su madre lo encierra en el cuarto del hotel. Surge entonces
un contrato para ir a Marsella y posteriormente a Buenos Aires; al joven “actor” extremefo
no le queda otra que vivir del teatro, lo que mas conocia y sabia hacer “desde que me daban
el biberdn en los camerinos”, recorrié Africa del Norte, América Latina: Argentina, Chile,
Uruguay, Brasil, Peru, Venezuela, Guatemala y mas tarde México. En Chile quiere volver y
unirse a La Republica pero se lo prohibe el embajador: “Dijo que el dinero que costaba
remitirme era necesario para cosas mucho mas importantes. Que guardara los afanes
patridticos y que quedaba muy reconocido por mi interés... Me dio una carta que conservo...

Nos vinimos a México.”?!

La imagen no es exactamente la de la eminente compaiiia teatral triunfadora, sus
componentes, son una extraiia mezcla de actores de la lengua y refugiados
politicos. Para sobrevivir, para moverse de un lugar a otro, hay que abordar todas
las formas posibles del espectaculo, segin las circunstancias: el drama policiaco,
ya sin los medios de antes; el repertorio espafiol, a veces el teatro clasico, la
representacion edificante y 'epinaliana' de tipo religioso -curioso en un grupo
donde los menos radicales, podian considerarse simplemente ateos militantes-, las

variedades flamencas.?

Sin embargo, durante el recorrido Alcoriza le confia a un mexicano que iba en el grupo que
no se sentia a gusto, no le gozaban ninguno de los lugares por los que pasaban, “el otro
invariablemente respondia: Espérate a llegar a México. Esa es su tierra... Y si, aqui me he

2 La compafia se desintegro al llegar por

sentido como pez en el agua desde que llegué.
un contrato leonino y que a muchos de los miembros lo que los impulsé fue la apuracion y
el objetivo de llegar al pais, que en medida de sus posibilidades, habia brindado ayuda y

asilo a La Republica; es el ultimo ano de Lazaro Cardenas y su politica de masas de

2 Luis Mifiarro Albero, “En México con Luis Alcoriza”, en Dirigido Por, nim. 51, Barcelona, 1979, p. 11.
22 Tomés Pérez Turrent. Luis Alcoriza, Huelva, Semana de cine Iberoamericano, 1977,p. 9.
2 José Luis Martinez. “Luis Alcoriza, la fabrica de suefios”, en Diva, num. 13, México, 1987, p. 49.

46



tendencia nacionalista de izquierda; también es el inicio de la pugna electoral entre Juan

Andrew Almazan y Manuel Avila Camacho.

Rememoran varios exiliados espafioles e indianos de origen asturiano que al caminar
por las calles de México, dado lo claro de los ojos, la piel y el cabello, fueron tomados por
gringos, y al corregir a sus detractores que eran espafioles entonces los improperios iban de
mal en peor. j;Qué suerte le podia brindar México a un espaiiol, actor de teatro
trashumante, joven, pobre, izquierdista, republicano derrotado y ademas paisano de Hernan

Cortés?!

Tuvimos que ponernos a dieta, viviamos en el hotel Dos Mundos, en la calle de
Allende, era un hotel de paso donde iban prostitutas y amantes furtivos,
comiamos por un pesito en los famosos cafés de chinos y, en fin, pasamos una
época dificil antes de que consiguiera colocarme en el Teatro Ideal donde me

quedé de planta al lado de la siempre adorada Anita Blanch.**

2.12. Su paso al cine debid ser casi automatico, es el inicio de la llamada época de oro del
cine mexicano, y al fin con el oficio, para diciembre del mismo afio estd filmando como
actor secundario su primera pelicula que irébnicamente se titula La Torre de los suplicios,
de Raphael J. Sevilla, 1940; las hermanas Blanch del Teatro Ideal son una compania
renombrada y, sobre todo, Ana es actriz estelar en el cine mexicano, lo que debi6 facilitar el
salto al cine del joven exiliado. Sin embargo, el trabajo en cine no es muy frecuente en
comparacion con otros miembros del exilio que aparecen de forma constante como
secundarios o que inician su carrera hasta alcanzar el estrellato; los casos de José Baviera,
ex soldado republicano que también encontr6 alojamiento en la compaiiia de las Blanch, y

Emilia Guit, que empieza en papeles fugaces.

Alcoriza trabaja aproximadamente en una pelicula por afio. Aunque habia “Derecho al

trabajo y deber al mismo” no satisface totalmente sus expectativas “vivenciales” que

* Ibid., pp. 49-50.
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estaban en otras cosas, aunque dada la edad, la circunstancia, todavia parecia no saberlo.

No le interesa la actuacion, pero:

México era una ciudad, alegre, divertida, generosa. Yo no tenia dinero, mi
pequefiisimo sueldo apenas servia para mantener a mis padres, pero todos los dias
llegaba a mi casa a las ocho de la mafana ahogado de borracho. Siempre habia
fiestas e invitaciones, habia un espiritu de alegria de no tenerle miedo al manana,

con una malasangre y un sentido del humor tremendo. »°

Como actor llega al plano multiestelar en Maria Magdalena y Reina de reinas ambas de
Miguel Contreras Torres de 1945, interpretando nada menos y nada mas que a Jesucristo.
Comenta Tomas Pérez Turrent: “No fue el cine mexicano el que invent6 a Luis Alcoriza-
Cristo, sino que lo tomd ya como un valor establecido por el teatro. Durante dos afios habia
recorrido los teatros, los auditorios y plazas de todos los rincones -0 casi- de la Republica

Mexicana encarnando al Cristo en la representaciéon dramatica de la pasion.”

2.13. La juventud entra en lo que se denomina plena madurez alrededor de los 24 afios,
atras quedan los dias de abandono, los estados de animo polarizados y la afinidad y
exaltacion hacia las cosas o las situaciones cargadas de una profunda y singular
subjetividad. Por lo tanto, el joven distingue lo objetivo de lo subjetivo; la socializacion
llega al equilibrio: su personalidad le permite comprender ideas abstractas, los gustos se
encuentran perfectamente instituidos y determinados; reconoce sus propios limites y no los
que la sociedad impone; es el momento de las convicciones firmes e inclaudicables como
suma o resultado de las experiencias y vivencias que se filtraron en su caracter y dan forma
a la personalidad; las decisiones no dependen de un mero estado de &nimo, se han
introyectado y pasan a formar su caracter, su morada y ethos... este no es el caso de
Alcoriza en especifico sino de la juventud en general, de la juventud como proceso de la

vida de la que Alcoriza es un ejemplo concreto.

3 Ibid., p. 50.
% Tomas Pérez Turrent; op. cit., p. 11.
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Visto desde la perspectiva del proceso juvenil, el hecho de vivir precisamente el
ascenso del Franquismo, el exilio y la llegada a México en esta fase de su desarrollo psico-
social adolescente, resulta determinante para incorporarse a la cultura mexicana y digerirla
de la forma en que lo hace, pues su edad resulta una variable importante, es mucho mas
joven que la denominada primera generacion del exilio, como José Gaos (1900-1973, llega
en 1938), Luis Araquistan (1886-1962), Joaquin Diaz Canedo (1917-, llega en 1949),
Eduardo Nicol (1907-1986), Emilio Prados (1899-1962), Wenceslao Roces (1897-;7),
Adolfo Sanchez Viazquez (1912-,), Xoaquin Xirau (1895-1946), Francisco Pina (1900-
1969), Manuel Altolaguirre (1905-1959, llega en el 43), Luis Cernuda (1904-1963, llega en
1951), Ledn Felipe (1884-1968), Max Aub (1902-1972), Carlos Bosch Garcia (1919-;?,
llega en 1941).

Mas cercano pero mayor de edad que a la denominada segunda generacion del exilio
entre los que se encuentran, por mencionar algunos, Angelina Mufiiz (1936), Ramoén Xirau
(1924) y Mercedes Pascual (1930-,) Pero, también cronologicamente distante de otros
cineastas y actores: Rafael Banquells (llega a México en 1936), Jos¢ Baviera (1910-1981,
llega en 1940), Agusto Benedico (1909-;?, llega en 1939), Demetrio Bilbatua (1935-;7,
llega en 1945), José de la Colina (1934, llega a México después de la guerra de Espaina),
Alvaro Custodio (1914-1975, llega a México en 1944), Antonio Diaz Conde (llega al
término de la Guerra Civil), Rosita Diaz Jimeno (1911-;? ), José Diaz Morales (1908-1980,
emigra a México al inicio de la Guerra Civil), Francisco Elias (1890-,), Magda Donato
(1902-1966, llega en 1940), Maria Luisa Elio (1929, llega en 1940), Manuel Fontanals
(1900, emigra a México a raiz de la Guerra Civil), Jomi Garcia Ascot (1927, llega en 1939),
Emilio Garcia Riera (1929-2001, llega en 1939), Jos¢ Maria Linares Rivas (1904-1955,
llega en 1935), Carlos Martinez Baena (1889-1971), Antonio Momplet (1899, llega en
1938), Miguel Morayta (1907-,), Consuelo Monteagudo (1906-1975, llega en 1939),
German Robles (1929-,), Alcoriza resulta de unos ligeramente mas grande en edad y de
otros menor, la més cercana es Ofelia Guilmain (1921-2005, llega en 1939) y la mas

distante Prudencia Griftell (;?-1970)
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Muchos exiliados vivieron con la idea del inmediato regreso a Espafia, con la inminente
caida de Franco después de la Segunda Guerra Mundial, no fue asi. Los miembros de la
segunda generacion s6lo poseen vagos recuerdos de la peninsula o incluso no la llegaron a
conocer.”’ La nostalgia de algo que no conocian, segiin Angelina Mufiiz-Hubermann viven
una historia que no es la de ellos: una afiorada imagen de Espafa; no muestran
conocimiento alguno de la realidad mexicana que les envuelve pues vivian en el circulo del
exilio espafiol,” que se acentua con la fundacion de instituciones educativas como El
Colegio Madrid, El Instituto Luis Vives, La Academia Hispano mexicana, mientras el
joven Alcoriza se dedica a vagabundear, como ya se ha citado, llevar una vida
“calaveresca”, de golfo, posteriormente a recorrer el pais, lancheros, obreros, vendedores,
parias, pescadores, indigenas y prostitutas son conocidos por el autor extremefio y, al
parecer, el retorno a la afiorada Espafia no estaba entre sus prioridades (o quizas tomo
conciencia rapido de la situacion de Franco al terminar la Segunda Guerra Mundial), en sus
declaraciones, entrevistas, testimonios no habla del regreso a la afiorada Espafia de la

“santa republica”.

No obstante en el proceso juvenil de cualquier persona esta la inclinacion hacia figuras
y personalidades sefieras. “Autoridades” morales y académicas; la proclividad por la(s)

figura(s) -a veces ideal- del tutor o los tutores con los que se comparte el mundo.

Luis Alcoriza se encuentra con tres personas definitivas en su formacion: Janet
Alcoriza; Norman Foster, que le dan las herramientas del oficio de guionista, las
bases del guion eficaz y sin fallas dramdticas y narrativas en el guidén
norteamericano. El tercero es obviamente Buiiuel, del que es, a la vez, discipulo y
amigo, una suerte de alma gemela, las ensefianzas de Bufiuel van mas alla de lo

profesional. Para Alcoriza es el aprendizaje de la libertad y de la entereza moral. *°

2 Angelina Muifiiz-Huberman, El canto del peregrino, Barcelona , Gexel/UNAM 1999.p. 11.
28 77
Ibid., p. 13
2 Tomas Pérez Turrent,“Luis Alcoriza, in memorian II”’ en El universal, México, 14 de diciembre de 1992,
pl2
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Alcoriza habia intentado escribir obras de teatro, “malisimas todas”, hasta que
conoce a Norman Foster, quien le ensefa la técnica del guion, junto con Janett escriben E/
ahijado de la muerte, que dirige el mismo Foster en 1946, para iniciar en colaboracion, o
cada uno por su lado, la fructifera carrera de guionistas, argumentistas y adaptadores; 58
escritos de la autoria o coautoria de Alcoriza fueron filmados, personajes encarnados por
Fernando Soler, Pedro Infante, Jorge Negrete, Pedro Armendériz, Ricardo Montalban y
Arturo de Cordova entre otros; no obstante, esta obra no seria la misma sin la llegada de
Luis Bufiuel; el primer trato se produce de manera un tanto incidental, el productor Oscar
Dacingers tiene la idea de que trabajen juntos bajo el prejuicio de que iban a coincidir, de
hecho Buiiuel conocia a Dacingers desde Europa y al padre de Janett Alcoriza en los EU.
Bufiuel dirige El gran calavera, escrita por los Alcoriza, luego vendrian Los olvidados...,
segin Dacingers ... “ ya eran amigos..., ...se hicieron amigos enseguida y empezaron a
trabajar juntos. Fueron a ver los expedientes del tribunal para menores y fue alli donde
encontraron el argumento de Los olvidados *° ... &l no era -le dice Bufiuel a Max Aub-, mas
que un cémico espafiol. Ella (Janett) le abrié el mundo de los libros. Le hizo leer, o por lo
menos le contd comedias que habia hecho o leido. Luego yo lo marqué culturalmente,

politicamente, no cinematograficamente.”'

Los puntos de contacto con Bufiuel son ideoldgicos (aclar6 en vario momentos
Alcoriza), de humor, de ciertos parecidos de caracter y de unas bases culturales muy
similares, la literatura espanola, la cultura del hambre... Me dicen: ;Te ensefido? Y yo
respondo que nunca me dio clases. Ahora, lo que me enseild es tal vez mucho mas: es
una posicion ante la vida... Me abri6 un mundo, en general, hacia todo... Una de las
cosas que mas lamento, por circunstancias como el haber entrado yo en el campo de
la direccidn, es no haber podido mantener la emocién de emborracharme con Luis y

decir tonterias con é1.%2

De Buiiuel (afirma Tomds Pérez Turrent), Alcoriza aprende muchas cosas, pero sobre

todo algo que va mas alla de la simple profesion u oficio, el imperativo de ser fiel a

39 Max Aub. Conversaciones con Buriuel, Madrid, Alianza, 1985, p. 276.
3 Ibid., p. 128.
32 Luis Mifarro Albero, op cit p. 11.
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uno mismo por arriba de las contingencias, de ser fiel a una idea del mundo, los seres
y sus relaciones por encima de las aparentes concesiones, el estado de &nimo para dar
la vuelta a un material, por mas banal y contrario que parezca, en funcion de esa idea
y de una irreducible posicion moral. Ademas no hay que perder de vista que todo esto

se ejerce ante las condiciones mas adversas.™

Nada mas que Luis (afirma Alcoriza) es un hombre muy encerrado en su mundo, no
llegd a conocer México. No lo vivido de muchacho ni lo vivié de golfo. No viajé. Yo
te conozco al pais como la palma de mi mano: he ido por las montanas, por la selva,
he estado con los indios, con los tiburoneros, con los pescadores, con la pandilla brava

de Acapulco, y conozco al pais muy bien.**

Alcoriza, luego de Los olvidados, ejerce como guionista para productores arriesgados y
empecinados como Oscar Dacingers, Gregorio Wallerstein y Antonio Matouk, este ultimo
produce algunas de las peliculas del idolo por antonomasia del cine mexicano, Pedro
Infante. Matouk, que coproducia con Dacingers, contrata en exclusiva a Alcoriza y entre
los guiones elaborados para el idolo popular se encuentran titulos como La vida no vale
nada (1954), El Inocente (1955) y Escuela de rateros (1956), todas dirigidas por Rogelio
A. Gonzalez, para continuar con la que es considerada si no la mejor, una de las
sobresalientes peliculas de humor negro en México, El esqueleto de la sefiora Morales
(1959). Sumado al éxito de las Gltimas cintas mencionadas Alcoriza tiene ya una exitosa
profesion: guionista, adaptador y argumentista de cine, por un lado encuentra una via de
manifestacion y creacion, en este oficio se filtra y ventila la formacion cultural y teatral
previa, (si no de donde se obtendria esa facilidad por lo popular), circunstancia que no es la
de un mero advenedizo; ademas se plasman ya los vericuetos, las tematicas y el estilo que
se convierten en constantes de su obra -como se expondrd mas adelante-, se esbozan los
temas en La vida no vale nada un personaje vagabundo, en El inocente el matrimonio por
conveniencia y la critica a la moral burguesa y sus intereses creados, amén de la simpatia

por los personajes populares con el inolvidable Cutberto Gaudazar encarnado por Pedro

33 Tomés Pérez Turrent, “In memorian Luis Alcoriza I, en El Universal, México, 13 de diciembre de 1992.
pll
3 José Luis Martinez, op. cit,. p. 50.
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Infante. Sin embargo, en la compaiiia de Matouk conoce e inicia una relacion laboral con
una joven y emprendedora empleada; ejecutiva que conocia los recovecos de la produccion
en México: Angélica Ortiz. Quien a lo largo de su trayectoria como productora muestra
proclividad por temas novedosos, ella incorporard a la industria afios después a José

Agustin.

El actor Eric del Castillo, quien film6 cuatro peliculas bajo la direccion de Alcoriza y es
el tnico que aparece en las tres cintas de la “Trilogia T en entrevista para este trabajo
evoco cierta ambigiiedad en la personalidad de Alcoriza, como un excelente personaje que
en cuanto entraba al set de filmacion se transformaba radicalmente “era un tirano, cruel,

déspota y en ocasiones, injusto. A veces lo notaba inseguro a la hora de filmar.”

Del Castillo rememora que conocia al director en las oficinas de Matouk, habian
convivido en alguna ocasién “nos llegamos a tomar algunas copas”. Pero fue por via de
Anggélica Ortiz que lo llamaron a trabajar, ademas a €l le gustaba el tipo que daba el actor
en la pantalla. La relacion dice Del Castillo, “tornaba dificil la produccion, tensaba el
ambiente y no s6lo era opinion mia sino general, en los miembros del staff y los actores.
Uno entiende el compromiso del director, la presion y el dinero del que es responsable,
pero no justifica tomar tales actitudes innecesarias, no es valido” recuerda el actor que ha
filmado cerca de 350 peliculas y dirigido en algunas ocasiones. Por otra parte Eric del
Castillo insiste en un rumor constante “hasta donde sé la esposa (Janett Alcoriza) era la que

hacia los guiones.”

Sin embargo, dice que aun sabiendo lo dificil que era trabajar con el extremefo -incluso
citd momentos tensos entre Alcoriza y €l durante la filmacion de Tarahumara-, aceptaba
porque “como yo iniciaba mi carrera y ellos estaban haciendo el ‘nuevo cine’, las peliculas
de ‘aliento’, pues ya desde entonces se hablaba del nuevo cine mexicano, para mi era
importante participar.” Del castillo evoca que abandon6 la puesta en escena de una obra
exitosa El medio pelo para participar en el filme Tiburoneros “y no me arrepiento pues

ayudo6 a proyectar mi carrera.”
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Ademas rememord a Alcoriza como alguien que le gustaba rodearse de grandes
estrellas, de actores de renombre y no trataba igual a los estelares que a los secundarios, a
los del “monton shot” pues, explica “el desgano, desacuerdo o coraje que tenia con las
estrellas lo sacaba con los secundarios, nos queria agarrar de sus puerquitos”, lo curioso es
que “terminada la filmacion recobraba la calma y volvia a ser la persona amable y sencilla
de siempre”.

En cuanto a la filmacion y los personajes destaca que mucho se lleg6 a criticar que se
filmara tan lejos, “que nos desplazaramos hasta la sierra de Chihuahua para rodar algo que
se podia hacer aqui cerca, para Tiburoneros nos enviaron con tiempo de anticipacion para
que conociéramos el lugar, porque a Alcoriza le gustaba que nos empaparamos de la
atmosfera, captaramos el ambiente jy si nos empapabamos;j, era importante absorber el

caracter y el habla de la gente”.

El tres de diciembre de 1992 muri6 Luis Alcoriza a consecuencia de enfisema pulmonar
y sobre todo de una depresion, “se dejo morir” declard su esposa; agotado sus bienes,
retirado a consecuencia de la crisis del cine, semanas antes José Maria Fernandez Unsain,
entonces presidente de la Sociedad General de Escritores de México (SOGEM), acudid y
convencio a ¢l y a Janett para atenderse médicamente y superar el estado depresivo, pero el
director de cine hispano-mexicano sucumbid a los 72 afos triste y desempleado, poniendo
fin a una carrera de cineasta realizada en condiciones adversas y perdiendo la batalla con la

censura en mas de una ocasion.
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Capitulo III

JACCION!

Primera Parte

3.1. El cine es una industria y la pelicula su mercancia, un producto que esta disefiado
principalmente para el entretenimiento, entendido béasicamente como la ilusion, el
descanso, la distraccion; en uno de sus esloganes mas celebrados “la fabrica de suefos”, un
“peligroso opio soporifero”,' la recepcion de un especticulo mercancia llevado a una de sus
expresiones mas finas, consumirlo a solas y a oscuras en una sala, para que los sentidos,
principalmente la vista, se concentren en la recepcion de la pelicula y “anulen” la razoén;
aun sea la postura de un cine llamado -a veces pedantemente- de arte, estd disefiado para
vender, la mayor parte de los filmes encuentran su sello en la recepcion comercial de la

pelicula.

La mayor parte de los estudios inspirados por las humanidades y ciencias sociales
encuentran en el problema de enfrentar la pelicula o la industria objetivamente,
precisamente, un objeto que ha sido disefiado para no pensar su forma de elaboracion;
afirma Dominique Villalion: “En principio, ya en la sala, el espectador no debe advertir ni
la camara ni el proyector.” Esa es una de las constantes industriales para verificar que esta
bien elaborada una cinta, que no se percate de facto la camara, el montaje —interno y
externo-, la iluminacidn, etcétera; para que el publico vea literalmente a oscuras la historia

que cuenta la pelicula, el “de qué se trata”; o aprecie a las estrellas.

Sin embargo, el cine se piensa, platica, comenta, critica, califica y premia; se estudia
para hacerlo o preguntar como lo hicieron; en otro enfoque, como objeto-documento,
testimonio de la industria, de la organizacion social, de la ideologia o las mentalidades. En
el presente trabajo lo que importa es la mirada del director sobre ciertos temas, su vision

del mundo, una forma congruente es precisamente la de la cdmara como mirada narradora:

! Salvador Mendiola Mejia y Adela Hernandez. Manual de apreciacion cinematogrdfica, México, ENEP
Arago6n, 1990, p. 11
? Dominique Villalion. EI encuadre cinematografico, Barcelona, Paidos, 1996, p. 74.
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“Una marca decisiva dentro de la recepcion de la experiencia cinematica la constituye el
lugar que ocupa la camara como punto de vista o mirada narradora. Desde la cadmara se
. .« . . .« . . r 993 . .

integra la narracion, secuencializacion de los enunciados cinematograficos.”” Es decir partir
de lo que el director y equipo de trabajo, fotografo y operador de camara guian la mirada
del espectador, para conocer fijamente qué fue lo que quisieron que se viera, que el
espectador percibiera, como lo abordaron y qué denotaciones y connotaciones sociales tiene

el (los) mensaje(s) en el contexto sociocultural en que se expresaron.

Esta propuesta tedrico metodologica es usada basicamente por el estudio de la
narratologia cinematografica; no obstante, ya anteriores y clasicos tratados de técnica
cinematografica usados en México para la enseflanza-aprendizaje de la realizacion
cinematografica citan la opcidon, como el manual de Renato May, El Lenguaje del film,
editado y wusado como libro de texto en el Centro Universitario de Estudios

Cinematograficos:

Uno de los primeros hallazgos en el nuevo arte del film y sobre sus
posibilidades de expresion es el que identifica la camara con los ojos del
espectador. Asi, una primera y fundamental teoria del film se basan en la
facultad que tiene el director de escoger libremente las imagenes que le
parezcan mas significativas y, de este modo, guiar el ojo del espectador. La
camara no participa en la accién, pero ve lo que imaginamos veria
objetivamente un invisible espectador, objetivos reales a los que vistos
desde un punto de mira asequible al ojo humano e irreales a los que son

vistos desde puntos inaccesibles.”

Regularmente en el cine catalogado de autor o en los modelos periféricos y alternativos
prevalece el punto de vista objetivo, mientras que en el modelo industrial, sobre todo

hollywoodense, hay una amplia combinacion de puntos subjetivos alternados con objetivos

3 Salvador Mendiola Mejia y Adela Hernandez, op cit p24
* Renato May, El lenguaje del film, México, CUEC-UNAM, 1988, pp120-121
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o irreales que dificultan el establecimiento de un narrador o autor del filme. Son dos

formas o estilos de hacer cine.

La unidad basica del lenguaje audiovisual es el plano, toma o shot, de este encuadre
parte la camara: punto de fuga o profundidad de campo y punto de cierre o situacion
objetiva de la camara y la linea de encuadre. Existe un segundo momento, el armazén de la
cinta, el montaje externo, la edicion: la unién de las tomas realizadas donde la narracién
toma su forma definitiva y donde un plano o toma encontrard su significado,
contextualizado con los demads planos, y es sincronizado con el sonido (voz, efectos y

musica en caso de haberlos).

Por otra parte, es dificil seguir una pelicula sin ser absorbido por ella, para mantener
una distancia del mero espectaculo y la mera recepciéon y poder apreciar como fue
organizada la cinta desde el montaje externo, el interno y la postura de observacion del
director, se opto por el método citado: el decopage analitico, es decir detener el correr de la
pelicula en cada toma para ver lo visto: el punto de observacion de la camara, el angulo,
como se realiza la transicion a la siguiente toma y como esta siendo desarrollada la accion,
la anécdota y el o los temas; el método permite desmontar la cinta, pensar el cine, alejarse
de la critica impresionista, analizar bajo un método y una teoria de puesta en escena y de

recepcion.

3.1.1. La provincia denomina a las circunscripciones de la administracion periférica estatal
o central, establecidas administrativamente a partir del lugar donde se centran los poderes
federales o los principales centros econdomicos. Su principal elemento coincidente es el
territorio, luego, la competencia legislativa exclusiva.’ El principal elemento de
conformacion territorial y econdmica es la homogeneidad socioecondémica para trazar
lineas de desarrollo de las actividades productivas en la comunidad local, organizar los
servicios sociales necesarios, escolares, sociosanitarios, transportes, etcétera. El otro

criterio para el trazo o conformacion de la provincia es la tradicion poblacional.

3 Norberto Bobbio. Diccionario de Ciencia Politica, México, Siglo XXI, 1980, p. 1355.
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También el provincialismo es condicion de identificacion y accion, constituido
generalmente por los usos, producciones y creencias de la provincia en que se ha nacido;
por otra parte en forma despectiva y en oposicion al desarrollo o la socializacion de las
ciudades modernas el provincianismo representa la estrechez de espiritu por el apego a la
mentalidad o costumbres particulares de una provincia, catalogado como un estado
retrasado, rural, contrario al cosmopolitismo; sin embargo, esta postura no es exclusiva de

los habitantes de la provincia incluye a los de una ciudad.

Popularmente, en México, la provincia es vista como el origen, el arraigo, la fuente de
identidad, de los valores y las costumbres sanas -entiéndase como moral catdlica. La
provincia es el lugar de la confianza, la cercania y el esparcimiento. El cine mexicano ha
creado o recreado la provincia mexicana bajo la optica de un falso folklore, lleno de
cantantes vernaculos, bravios y catdlicos como sinénimo de la virilidad mexicana. El cine

mexicano encontrd en esta veta uno de sus principales y mas exitosos géneros.

Sin embargo, la composicion del publico que se esparcio durante afios con la comedia
provinciana, para la década de los sesenta ya habia cambiado, un publico joven, el rock, la
television y una cultura mas cosmopolita, por otra parte el género habia perdido sus
mercados “naturales” de Centro, Sudamérica y el publico hispano en Estados Unidos, por
lo tanto no es dificil imaginar que un productor como Antonio Matouk, atento del
surgimiento y composicion de la nueva audiencia, con Luis Alcoriza y Angélica Ortiz a la
cabeza, voltean la cdmara y encuadran a la fuente mitologica del origen cultural y moral de

la sociedad mexicana para mostrarla de otra manera a la habitual.

3.1.2. Tlayucan
“Con la iglesia hemos dado, Sancho.

Capitulo IX DONDE SE CUENTA LO QUE EN EL SE VERA
de la segunda parte de El Quijote

58



El campanario de una iglesia se ve al fondo de un plano largo (pl), exterior, dia, sin
embargo, la luz no es plena mas bien es sombria, lo mas proximo al punto de cierre de la
camara son las copas de unos arboles y arbustos; un sonido de campanas de fondo al
momento que aparecen los créditos en la pantalla, entonces la toma inicial avanza hacia
adentro, se aproxima al campanario de manera lenta. En intercortes aparecen los créditos

en la pantalla y cada vez mds cerca el objeto encuadrado, un campanario.

No se sabe quien mira, solo lo que ve (algun personaje que mira hacia la torre), con corte
directo (ed) apreciamos el campanario mas cerca, casi en contrapicada, una persona vestida
de negro toca las campanas -este sonido de sincronico subjetiva pasa a sincronico objetivo,
el toque de campanas corresponde a la accion-, cd plano de general (pg), exterior, casi
picado: en las calles de un pueblo empieza a caminar la gente. Sonidos de berridos, cantos
de gallo, pisadas y cascos de caballo; ed a plano conjunto (pc), un hombre a caballo sale de
un terreno bardeado, jala dos mulas cargadas de costales. Amanece, inician las actividades

de los campesinos.

Cd, interior casi a oscuras, pg de un cuarto grande sin muebles, tierra suelta por piso; un
hombre recostado en el suelo se rasca la regiéon lumbar, cd, detalle a un jarro sobre una
fogata, una mano a tientas busca el jarro y lo tira, con un paneo de izquierda a derecha que
termina en primer plano, muestra al hombre recostado que se lleva las manos a la cabeza
con un gesto de enfado y desesperanza, el hombre, sucio del rostro, esta ciego; se levanta,
pone un sombrero roto de paja y camina de forma descompuesta, ayudado de un baston.

Cd, plano general exterior de una ruinas, sale el ciego, brinca a la calle y camina.

Interior, una cocina, en primer plano (pp) una mujer joven sopla el comal, agarra un
tascal de tortillas, un jarro y se dirige a la siguiente pieza al fondo, la cdmara no la
acompafia so6lo parece seguirla con la mirada. Cd, punto de vista normal la camara ahora
en la siguiente habitacion se ha colocado del otro lado y muestra como la mujer se sienta en
la mesa dando la espalda a la cocina y dice “aqui may café”, a su derecha esta su marido y
frente ella el hijo de ambos, que da la espalda a la camara, desayunan, el hombre (Eufemio-

Julio Aldama) cuenta unas cuantas monedas y dice: “Tamos re’amolados vieja”, “Ya veras

59



como se compone, como cuando compramos esta casita”, le responde la mujer. Una voz en
off llama: “jChabela! jChabela! Qué no hay un taco para el buen Matias”, ella suspira, baja
los hombros, intercambia mirada con su marido que asienta la cabeza, toma un jarro y va
afuera, cuando esta a punto de salir del comedor hacia el patio, el esposo la llama, el taco
que ¢éste iba a comer se lo da a Chabela (Norma Anggélica), que los lleva al ciego que vimos

en la escena anterior.

El hijo, que se ha levantado, aparece en plano medio (pm) parado a la entrada del
comedor cargando un marranito, pregunta: “;Cual es el mio tata?”, “Todos son tuyos mi
hijito” (Hasta aqui aparece la primera toma subjetiva de la pelicula, Eufemio mira a su hijo,
Nico, cargar parte del patrimonio). Irrumpe la situacion otra voz que llama a lo lejos:
“;iEufemio!?, ;iEufemio!?”, “Hay estd Masimo™, dice él. Cd plano de conjunto exterior,
afuera del patio, desde la calle, Matias, recargado en la barda, y Chabela que voltea hacia
la derecha, salen de la casa Eufemio y Nico, al momento llega un hombre a caballo jalando
dos burros, “Me llevas contigo tata”, “Si de paso lo dejo en la escuela”, contesta el padre;
Masimo (Amado Zumaya), montado en su caballo, pasa las riendas de las mulas a
Eufemio, éste sube en una de ellas a su hijo, las jala y va a pie. Matias y Chabela se quedan

platicando.

Esta es practicamente la primera secuencia de la pelicula Tlayucan, sélo una toma
subjetiva y salvo la del inicio se puede plantear como un punto de vista irreal, cuando la
camara otorga una mirada, una posicion que un sujeto no podria tener en una postura y
terreno normal, horizontal. Hasta aqui el director, acompanado del fotografo (Rosalio
Solano) y el operador de cdmara (Urbano Vazquez), han optado por la observacion de las
acciones de los personajes. Inicialmente la camara se ha aproximado y dirige la mirada de
los espectadores hacia el pueblo, no hay didlogo ni voz en off, salvo la musica y el toque de
campanas, a la vez ha mostrado en los créditos quienes han participado en la produccion de
la cinta, ha mostrado como centro la iglesia y como los pobladores emprenden sus acciones
con el tafiido de las campanas; pero ha empezado mostrando personajes pobres y
desclasados, no siguié a los que jalan mulas y van a caballo, sino que se ve primero al

menesteroso e invidente, luego entramos a la vida cotidiana de una familia humilde.
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Visualmente refuerza la situacion de Eufemio Zarate (Julio Aldama), mientras los otros van
a caballo, ¢l va a pie y jala dos mulas que no son suyas; su patrimonio, se reduce a su casa,
la marrana y crios. Con un pequefio didlogo referente a su situacion y unas monedas que
contd, con el desayuno, que se quita de la boca para darselo al “buen Matias”, reducido a
taco de frijoles y café, esta expuesta su condicion socioecondmica, no obstante lo presenta

carifioso y afectivo con su hijo y su mujer; y se va con Mdsimo.

En el didlogo nadie grita fuera de lo comun, nadie se ha exasperado, hablan con tiempo
y tono comun al ritmo cotidiano de su vida, nadie ha hecho ninguna mencion exasperada, ni
Matias al derramar el café, ni Eufemio al hablar de su condicion, para éste hay resignacion,
pero también esperanza cuando venda la marrana y sus crias para comprarse unas tierritas.
Posteriormente, el espectador sabra que ¢€l, “el buen Matias” también tiene su anhelo, un

milagro que todos los dias suplica...

3.1.2.1. Lo primero que comunmente mira alguien que se acerca a un pueblo es la cipula
del templo; Tlayucan gira en torno a la iglesia. Narra como eje central las desventuras de
Eufemio Zarate, Chabela y Nico, quienes han caido en infortunio porque Eufemio protestd
contra los duefos del ingenio azucarero, quienes manipulan los créditos de los campesinos
y encarecen los precios de los insumos, como el abono, cuando les place. Para colmo del
jornalero y otros, son presionados por el padre Aurelio (Jorge Martinez de Hoyos) que es
presentado en la cinta sentado tomando un vasto desayuno y ordena al sacristan Rito
(Pancho Cérdova) colocar un pizarrén en la entrada de la iglesia con los nombres de
quienes no han pagado los abonos para comprar las perlas de Santa Lucia (patrona de La
luz), de la cual estd por celebrarse la fiesta y, segun el clérigo “Ustedes mismos le

prometieron y tienen que cumplirle.”

Eufemio se ve en la necesidad de malbaratar los marranitos, que son comprados por
Doroteo (Eric del Castillo), Mdsimo y la sefiorita Prisca (Anita Blanch), quienes “hacen la
caridad para que aquel pueda cumplir con La Santa”. A la deidad, que no esta ubicada en el

altar mayor de la iglesia (templo nada ostentoso), acuden muchos a rezarle y pedirle
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alguna gracia, Matias diario se hinca abierto de brazos y haciendo la cruz en cada mano, en

'9’

tono casi enérgico pide: “jHazme el milagro!”, luego se encuentra con la sefiorita Prisca,
beata solterona de posicion acomodada que siempre viste en tonos oscuros y vive
obsesionada por la limpieza de su cuerpo y los objetos de su casa, pero, curiosamente, tiene
por unicos amigos al menesteroso, desarrapado y mugriento, Matias y a La parienta

(Dolores Camarillo, Fraustita).

Luego de la fiesta de Santa Lucia la situacion para la familia Zarate empeora; el travieso
Nico, goloso de helados, raspados y chupar hielo (cuando su padre sufre para conseguir
dinero ¢l va a un pueblo aledafio, se para de cabeza frente a los turistas y éstos le dan dinero
que gasta en su antojo), pero en una época de fuerte calor y en tierra caliente, enferma de
neumonia. Eufemio, desesperado pide dinero prestado a Masimo, que se lo niega y
terminan casi a golpes cuando Eufemio les recrimina a €l y a otros, que cuando pudo les
ayudod, y frente al problema con el ingenio fue él quien salié perjudicado. La seforita
Prisca, que lo vio fornicando con Chabela en el rio, también se niega a prestarle. El ultimo
recurso es vender la puerca, nadie se interesa argumentando que ya esta vieja -todos estan
gastados por la fiesta y es un pueblo pobre. El médico hace lo que puede, inyecta muestras
medicinales, dice tener problemas con los del ingenio por ayudar a Eufemio, advierte que la
salud del nifio empeora. Los amigos aun fieles a Eufemio lo unico que le pueden ofrecer es
“un trago de aguardiente” para que se consuele; ebrio, acude a pedirle a La Santa un
milagrito, en su éxtasis pide prestada “aunque sea una de sus perlas para sanar a mi
chamaco”; unos turistas americanos estan en la azotea, al ver el cuadro de Eufemio
postrado ante la imagen con tanto fervor, toman una foto; Eufemio, desconsolado,
necesitado, desesperado y con aguardiente, interpreta el flashazo y coge una perla; los
turistas al verlo acuden con el padre Aurelio, que no entiende “ni papa”, entonces muestran

la foto instantanea y buscan a Eufemio.

Al llegar a casa, Chabela, desesperada también, nota la actitud extrafia de Eufemio, que
esconde algo en la mano, le pregunta si estd lastimado, que le muestre lo que lleva,
Eufemio suelta la perla que cae en la batea de los puercos. Llega el cura, el sacristan, los

turistas y toda una torva de creyentes enfurecidos acusandolo de ratero, Eufemio dice que la
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santa se la dio “De repente todo se ilumino, padrecito;” en ese instante el turista saca otra
foto y el cura entiende; Rito, que sabe un poco de inglés, invita a los turistas a que se retiren
“Ya saquénse de aqui”, en cuanto se van, unos lo quieren golpear, el cura los detiene, pero,
el problema es que solto la perla en la batea y no la encuentran. La marrana, sus crios y
Eufemio son llevados a las instalaciones aledafias a la iglesia donde Matias prepara un

purgante, gran parte de los hombres esperan.

Matias, luego de aplicar el purgante, visita a la sefiorita Prisca. Es su cumpleanos y nadie
la festeja. Al llegar la visita, Prisca pide a la Parienta lleve la bebida que prepara para
brindar con el ciego, el Gnico que se acordd de ella. En la iglesia continian con el
zafarrancho, Eufemio pide permiso para ir a ver a su hijo, al irse uno de los puercos
comienza a evacuar y nada de perla. Mientras La sefiorita y Matias contintan bebiendo, ya
en copas, este le dice que ella es una santa, que de su casa a la iglesia, que es de las pocas
personas buenas; ella que €l es su unico amigo, que lo conoce desde chiquito y también a su
mama. Al querer otra copa se dan cuenta que la botella se ha acabado, Prisca, tambaleante,
se levanta para ir por otra, esta oscuro y ella tropieza, Matias va en su ayuda, tambaleante

también, rueda junto a ella, rien. El espectador ve como se pierden en la oscuridad.

La perla -que no es evacuada- no aparece, los hombres se desesperan; el nifio empeora;
Chabela pide ayuda a don Tomas (Andrés Soler), su vecino y uno de los ricos del pueblo
que en todo momento se la pasa espiandola le condiciona el favor, Chabela indignada le
desea que se muera “viejo desgraciado”. Prisca cuenta al cura lo sucedido con Matias, el
sacerdote, aunque asombrado por la edad de ella y con quien, le recomienda “como hombre
y como paisano” que se case con Matias, por el bien de ambos”; ella acepta alegre la
propuesta. Los demés encierran a Eufemio en un cuarto de la iglesia y van por el
comisionado. Para la familia Zarate todo parece hundirse; el doctor, aunque compadecido,
dice que no puede hacer nada, Chabela llora y el padre se niega a organizar una colecta
“.Y0? Y luego de lo de la perla, de ninguna manera, no.” Entonces, don Tomas quien dice
ya estar “harto de los chillidos y gritos de esta vieja” da el dinero, dice tratarse de un regalo,
“el ultimo, pero un regalo”; todos se admiran pues el viejo es un amargado que a todo

mundo grita despectivamente y no convive con nadie, dicen: “Este es un milagro.”
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Al enjuiciar a Eufemio sus amigos interpelan, dicen que no se trata de un hombre malo,
que pague la perla con su trabajo, que le pidan unas tierras a don Tomads “ahora que se esta
volviendo bueno”, que Matias “ahora que vio la luz” puede dar algo de dinero, Mdsimo se
disculpa con Eufemio y ofrece prestarle la yunta; “un hombre con tantos amigos no puede
ser malo” dice el comisionado, la acusacion es retirada. El nifio mejora, Chabela sale al
patio ve al “Don” y le da las gracias y a la Santa que le tocé el corazén, Tomas reniega,
“ningtn milagro, por mi, que se muera tu chamaco y que se mueran todos los chamacos del
mundo” dice haberlo hecho porque “siempre me has gustado”, le recuerda que de chamaca
la quiso comprar, para colmo “me saliste honesta... y mensa”, que desde la enfermedad de
Nico, anda desarreglada, sin el temblor bajo la blusa, le pide pues que se bafie, peine,
arregle y le deje el gusto de mirarla; ella, “pues sea por lo que sea”, le da las gracias y avisa
que en la tarde se ird a bafiar al rio. Al lavar el patio, Chabela encuentra la perla y va
enseguida con Eufemio. El dice que no avise, sino van a creer que no la perdi6 y pueden

retirarle las tierras prestadas, la yunta y el crédito.

Una manana, cuando Rito va a arreglar el altar, ve la perla, toca a revuelo las campanas

'9’

anunciando: “;Milagro! jMilagro!” casi todo el pueblo acude, Aurelio dice que ya es rachita
de milagros: “Estas cosas no se pueden juzgar a la ligera”, pregunta si ninguno encontro la
perla, se dirige a Eufemio quien jura no haber encontrado nada, que es un milagro, los
feligreses se hincan venerando a La Santa y el acontecimiento, Aurelio, enfadado, también.

3.1.2.2.

...=dijo don Quijote-. ;Adonde has tu hallado que los alcazares y palacios reales

esten edificados en callejuelas sin salida?

A primera vista Tlayucan aparece como una narracion iroénica de los aspectos
costumbristas de un pueblo, donde la vida social gira en torno a la iglesia. Aunque las
circunstancias se imponen a los personajes, como la enfermedad de Nico y la aprehension

de Eufemio, pueden salir avantes frente a ellas, hay, a pesar de todo, una vision optimista.
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Sin embargo, ya desglosadas las circunstancias, la narracion y contextualizada
socialmente la cinta dispara atin mas sus contenidos. Ejemplo de coémo una pelicula capta,
reproduce o se filtra en su contenido el contexto social. Siguiendo la lectura del cambio o el
movimiento cotidiano sociocultural en tres niveles se pueden apreciar las siguientes

situaciones y narradas cinematograficamente de la siguiente forma:

3.1.2.3. Nivel micro social, privado. La pelicula s6lo muestra la vida privada de dos
parejas contrapuestas: un matrimonio joven establecido institucionalmente, la de los
protagonistas Eufemio y Chabela con su hijo Nico, una familia pobre. Opuestamente esta el
que formaran la solterona Prisca y el ciego Matias, los une ser paisanos, vecinos y servir a

la patrona de la luz. Unos, los primeros, son fieles creyentes y, los otros, fervientes devotos.

Matias es ciego, menesteroso, vive de la caridad; se autonombra “buen Matias”, todos
los dias reza a la santa de rodillas, le lleva flores y paga -nunca nos demuestran cémo-, los
abonos de las perlas. Sin embargo, no permite la minima critica de otros, discute y acusa de
lengua de vibora a Rito, el sacristan; patea a los puerquitos que Prisca le compr6 a Eufemio
aunque ¢éste le haya dado de desayunar apenas hace unos dias; cuando habla con los otros
ciegos que fueron a pedirle el milagro a “La santa”, recrimina y enfatiza que “si hace el
milagro me lo hara a mi”, ellos s6lo van una vez al afio y ¢l todos los dias, cuando otro
invidente (Manuel Dondé¢), argumenta que “ella nos ve por dentro y tu en el fondo eres
negro, Matias”, éste lo golpea iniciando un zafarrancho fuera de la iglesia el dia de La

Santa. Al final La Santa le concede el milagro de ver la luz.

Prisca goza de una aceptable posicion econdmica, va todos los dias a la iglesia, viste de
negro o tonos oscuros, vive sola, sélo tiene por compafiera a La Parienta, estd obsesionada
por la limpieza de su cuerpo y su casa, “no s¢ como tu que limpias todo, qué le ves a ese
ciego mugroso” le recrimina La Parienta. Matias le lleva flores de olor a durazno que la
sefiorita pone entre su ropa limpia, pero Prisca tiene un secreto, que la cdmara del director
nos permite entrar en €l: vive obsesionada con su ajuar de boda que guarda impecable. Aqui

el uso y el juego del lenguaje cinematografico nos ayuda a ver el caracter y los deseos de
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Prisca representados por el director-guionista y el equipo de produccion que logro captarle

la idea: a actores, fotografo, operador de camara y editor.

Plano de conjunto (pc¢), interior, recadmara de Prisca, acostada boca abajo sobre la cama,
tiene el torax descubierto, La parienta le limpia la espalda; se escucha la voz en off de
Matias “;Senorita Prisca?”, la cdmara hace dolly hacia atrés y, a la vez, un paneo sigue a La
parienta que se asoma a la ventana, mientras Prisca se levanta y viste, ;Qué quieres? “;De
ti, ni limosnas!”, responde Matias con un tono aspero y con cierta compasion continua

“pero hablale a la sefiorita Prisca ”, ésta sale a ver a Matias.

Cd a pc, exterior dia, una iluminacién clara de sol radiante, Matias patea los puerquitos
que chillan, “;son los de Eufemio?” “Si”, responde Prisca. “Los compré por caridad para
que pueda cumplirle a La Santa.” Cd a pg ligeramente picado, como si el narrador hubiese
subido a la azotea de la casa o a un arbol y desde ahi mira, Prisca a la derecha y Matias a la
izquierda del area. Matias que le dio la flor de durazno, recibe dinero, coge uno de los crios
y se ofrece mocharles la oreja para marcarlos y no se confundan. Cd. Plano americano (pa)
de los dos, Prisca que acepta pagar la mochada de oreja, huele a Matias hace gesto de
desagrado, se aleja de ¢l y va a su casa, la camara, de frente a ellos sigue a Prisca de
izquierda a derecha. Cd, plano general de Matias, frente al espectador, sentado, sujeta con

las piernas un marranito y limpia una navaja.

Cd. Plano de conjunto interior: Prisca entra a su casa, se dirige de izquierda a derecha a
un closet, lo abre. Cd a una toma media de ella, se escuchan en segundo plano los chillidos
de los cerditos que estan siendo mochados; Prisca coloca las flores entre la ropa blanca (que
a la postre sabra el espectador es su ajuar de bodas) y huele extasiada, c¢d a pp de ella,
sincronicamente el sonido que se escucha es el gulusmeo de los marranitos. El punto de
vista es objetivo, pero el sonido de sincronico objetivo pasa, cuando Prisca huele, a
asincronico objetivo, no corresponde directamente a la accion en la pantalla, si al fuera de

cuadro, pero el espectador lo escucha como si lo percibiera directamente.
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Otra escena. Interior dia casa de la sefiorita Prisca, en plano medio ella y La Parienta,
de un lado de una mesa redonda, arriba de ésta una tina llena de agua espumosa en que se
hallan pequefias figuras religiosas. Prisca lava con esmero las figuras, se queja del polvo, la
mugre y el estiércol que hay en el pueblo: “;Qué otra cosa ha de haber?” La Parienta dice:
“Si tuvieras un montdn de chiquillos, entonces sabrias lo... ques... lavar”, guarda silencio,
se da cuenta del peso del comentario, se disculpa; Prisca con el rostro consternado hunde la
figurilla de La Santa en la tina; al unisono la cadmara hace dolly adelante, se adentra con el
movimiento de manos de Prisca hacia la tina y termina en un detalle del agua. Cd, exterior
detalle a un borbollon de agua, la luz del sol se refleja en este; sonido de agua que corre y a
voces femeninas que cantan. Del fondo del agua surge una mujer que buceaba, es la
comadre de Chabela, la cdmara con un leve #i// arriba la toma a ella que queda de frente en
pm,; al fondo, en segundo plano de profundidad, otras mujeres banandose sin tacha alguna
en el rio, cantan, juegan; se untan barro en el cuerpo y enjuagan, con paneos € intercortes
vemos las acciones: de manera desinhibida, contentas y vestidas de blanco se regodean y

arrojan agua.

El director opta por planos normales, objetivos, permiten ver de cerca la alegria de las
baiiistas, con plano medio la consternacion de Prisca; no busca en escenas cotidianas
complicados puntos de vista, salvo en algunas ocasiones, con la participacion de la cdmara
sigue las acciones de sus personajes. Sin embargo, con los elementos cinematograficos
ahorra palabras para exhibir el cardcter de Prisca, ella guarda la blancura mientras otras la
exhiben, ella lava con esmero para librarse del polvo mientras otras se untan barro para

quedar mas limpias.

Prisca vive obsesionada por la limpieza y viste de negro encerrada y sola. Arisca paga la
mochada de oreja, tiene la ropa blanca que olfatea pero en verdad gulusmea su ajuar de
boda que espera sea usado; Prisca ve a Chabela y Eufemio hacer el amor en el rio, como
buena beata el sexo es malo, pero se queda a ver, los espia. “Peor que animales”, le dice al

cura al confesar “el pecado” cometido por el joven matrimonio.
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Chabela es joven, ama de casa, siempre esta haciendo quehacer, da animo a su marido,
cuida a su hijo; se incomoda ante las miradas de quien lascivamente siempre la esta
observando, don Tomas, de los contados encuadres subjetivos de la cinta son del Don
viendo a Chabela contonearse, combinadas con planos generales y de conjunto donde la
camara muestra a don Tomas viendo a Chabela: caminar, bafiarse, coquetearle a Eufemio.
Ella incita a su marido a tener relaciones, le pide un probadita de su cafia, y durante la fiesta
de La Santa, le dice a Eufemio que vayan al rio a tomar el fresco, ambos tiene una
sexualidad desinhibida, luego de pedirle la probada del dulce cuando platicaban Eufemio y
Chabela sobre el problema con el ingenio entran a la casa, el espectador ve que don Tomas

mira desde la calle, los ve entrar y se molesta.

Cd. Plano general de interior de la recdmara del matrimonio, Chabela juega con su
marido, le rehuye, rien, gritan, ¢l la acuesta le levanta el vestido; sin mas vemos las
acciones: el juego sexual, desinhibido del joven matrimonio. De pronto el sonido de la
puerta irrumpe el juego, los dos se quedan atdnitos es Nico que mira sorprendido. Cd over
sholder de Nico parado en la puerta hacia sus padres, angulo contrapicado en segundo
plano de profundidad Eufemio que muy serio dice: “Condenado chamaco ahora si vas a
ver”, se abalanza sobre su hijo, lo carga y... comienza a jugar con el nifio entre brazos,

aquel pide que lo suelte, Eufemio cesa ante la mirada complaciente de Chabela.

Con el over desde Nico, cuando interrumpe a sus padres, el director comparte el punto
de vista del nifio, no desde el niflo, luego de ser cargado este, pasa a una especie de picada;
eleva la toma arriba de lo normal, una mirada que ofrece la alegria del grupo familiar, la
toma elevada discretamente permite ver eso, precisamente, el juego de la familia. En la casa
son escasas las figuras religiosas pero en la cabecera de la cama de Nico hay un cromo de la
bandera mexicana, cuando Eufemio cesa, Nico dice: “Mas, papd...més”, entonces voces de
fuera llaman a Eufemio, éste sale, pasa al exterior, los amigos dan la noticia del pizarrén de
la iglesia porque no han pagado, entonces empiezan complicarse la dificil condicion de la

familia Zarate.
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Es clara la oposicion entre las parejas pero las tomas picadas de Prisca y Matias y la de
la familia Zarate, en las acciones de cada pareja se ejercen sus intereses y sus vinculos, en
Prisca y Matias hay una conveniencia y los verdaderos deseos e intereses aparentados,
mientras en la familia Zarate la sexualidad es ejercida como parte de un juego, para relajar

las presiones, la sexualidad libre desenajenada, como pareja confronta al mundo.

3.1 2.4. A nivel macrosocial expone el ejercicio por parte del clero, y la convivencia y
union de esfuerzos por parte de sus feligreses de la iglesia, describe de con camara objetiva
las secuencias y escenas de la fiesta a Santa Lucia donde conviven fervientemente sus
creyentes. Sin embargo, el padre Aurelio centra y ejerce el poder en el pueblo;
regularmente esta sentado, bosteza cuando confiesa a Prisca; sin importarle la condicion de
sus feligreses les exige que junten “todo lo mas que puedan” para las perlas que “ustedes
mismos le prometieron”, “pero recuerden todo lo mas que puedan”. Cuando Eufemio le
explica que no tiene dinero por el conflicto con el ingenio, Aurelio recrimina “... querias
que te aplaudieran después que los atacaste”, y lo obliga a cooperar: “Como hombre y
como paisano los entiendo, pero como sacerdote mi deber es vigilar que no se descarrien.
Entonces junten todo lo mas que puedan.” No obstante en el zafarrancho de la perla dice

que es de la iglesia; en el juicio, cuando los compafieros dicen esperar a Eufemio para

pagar, el cura dice: “;Con lo que gana de jornal?”

Cuando aparece la perla el primero en dudar del milagro es él: “Esto ya es rachita”, no
le queda mas que aceptar, hincandose se une a los cantos y plegarias del pueblo, en lugar de
encabezarlos (sugiere un triunfo de la practica religiosa popular sobre la oficial). Ante el
milagro, la reivindicacion socioecondomica de Chabela y Eufemio, la caridad individual de
don Tomas que se negd a pagar lo de las perlas a la iglesia, discute al ti por tu con el padre,
pero da dinero pues desea ver bien a Chabela, y ella luego del favor acepta las miradas “En
la tarde voy a bafiarme al rio”; el milagro al ciego que vio la luz y la curaciéon de Nico que
se enfermo por goloso; la redimension de Prisca y Matias que pide uno el milagro y la otra
desea usar su ajuar parece el gran triunfo de los deseos, incluso Alcoriza arregla la puesta

en escena para conceder el milagro: En pm sentados a la mesa de la oficina de la parroquia
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el cura a la izquierda y Prisca a la derecha, esta cabizbaja, con rebozo negro que cubre la
cabeza y llorando, le platica de la situacion con Matias. Cd pp del cura Aurelio mirando a
Prisca “Pero ti, a tu edad”, al cura se le ocurre la idea “Como hombre y como paisano,
casate,” en el momento de la recomendacion con cd regresa al pm de ambos pero al fondo,
en segundo plano de profundidad, entre los dos, como si colgara de la pared se ve la imagen
de La Santa, imagen que no aparece en ninguna otra escena de la cinta desarrollada en el

mismo lugar.

Tlayucan se filmo del 3 de julio al 1 agosto de 1961 y se estrend el 27 de diciembre de
1962; en México, practicamente, se habia terminado el reparto agrario. En Tlayucan hay un
vacio de autoridad civil, servicios sociales y salubridad publica. La autoridad la tiene el
cura del pueblo; el comisionado aparece hasta el final y eso porque lo van a traer;
afortunadamente ante el retiro de la acusacion el funcionario resuelve a favor de la causa

popular.

Los beneficios de una revolucion basicamente campesina, en 1961, no han llegado ni a
Oaxtepec -donde se filmo la cinta-, lo sugiere una escena de la pelicula, luego de la
aplicacion de la teoria del narrador y la practica del decopage analitico al desmontar los

elementos y re-unirlos.

Plano largo exterior plaza del pueblo, panordmica en angulo picado de la festividad, la
fiesta de Santa Lucia, -en la madrugada los feligreses han cantado las mananitas-
Emplazamientos dd pg y pm unidas en cd. El espectador ve la celebracion en el pueblo,
unos vienen, otros van por la calle, los puestos ofrecen sus vendimias: sombreros, sillas,
nieves; la feria; entre las diferentes acciones, aspectos y lugares del festejo vemos un grupo
de hombres, en plano de conjunto, que escuchan a otro cantar en la orilla de una fuente,
ubicada la accion: la musica sube a primer plano: “Ya viene la revolucion”, la cancidon pasa
a segundo plano y se mantiene como musica de fondo mientras son mostrados otros
aspectos de la conmemoracion. Nico anda entre la gente; Corte a plano americano de tres:
Eufemio y Chabela salen de un estanquillo, Mdsimo atrds de ellos; corte directo plano

medio de los tres, Mdsimo jala a Eufemio del brazo y con acento de copas le pide quedarse,
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que se eche la del estribo, Eufemio contesta: “La verdd esque ya estoy muy tomado”.
Masimo los deja, Chabela pregunta a su esposo si “es verdad que ya te sientes muy
tomado”, “No” responde Eufemio, recobra la postura corporal y el acento del habla -la
distancia de la toma permite apreciar el cambio de actitud del personaje-, caminan de
derecha a izquierda, la camara los sigue en travell, Eufemio dice con cierta molestia:“Lo
que pasa que no me gusta estar hay nomas gorreando copas y no poder invitar ninguna
ronda”, el espectador ya estd informado: Eufemio esté casi al borde de la miseria, entonces

Chabela sugiere ir al rio a tomar el fresco.

Cd a plano largo, el matrimonio Zérate camina en direccidon contraria al resto de las
personas que arriban a la fiesta, pasan por la fuente, entonces la interpretacion sube a
primer plano es decir el efecto se produce como si escuchara los que pasan cerca: Eufemio,
Chabela, la cdmara y el espectador, “Cuando llegue la revolucion, no habra quien le bese la
mano a su patréon”. Elementos y combinacion del lenguaje cinematografico no estan al azar,
sino, infiere la sugerencia: un jornalero que se ha insubordinado a la explotacion del
ingenio esta amolado, ademdas fue presionado por la iglesia para pagar la deuda de La
Santa, su situacion llega a tal grado que mientras todos arriban a la fiesta del pueblo, €I, en
direccidn contraria, tiene que alejarse pues no tiene dinero para gastar; mientras se canta a

la revolucion por la que se dejara de besarle la mano al patron.

Trasladando la importancia de este segmento a la cinta y de ésta al contexto socio-
historico en que se produjo, el sexenio de Adolfo Lopez Mateos, las referencias a la tierra
caliente son parte del ambiente de la cinta, pero en esa época se produjo el asesinato del
lider campesino Rubén Jaramillo, comunista convencido, combatiente zapatista en su
juventud (el hermano del caudillo del sur se llamaba Eufemio), se enfrentaba a
terratenientes y duefios de los ingenios particulares. Alcoriza filma ya a principios de los
afios sesenta, segun expresa la pelicula, con una mirada de desencanto hacia los logros de la
revolucion. Los campesinos mexicanos son como unos lechoncitos, todavia maman y aun

no acabados de criar, ya son purgados para sacarles lo que apenas tienen.
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3.1.3. Tiburoneros

“Soy yo y mi circunstancia, y si mi circunstancia no viene a mi, yo voy a ella”

José Ortega y Gasset

Plano largo, exterior, dia, panoramica de mar abierto, un pequefio barco navega; aparecen
los créditos de Julio Aldama y Dacia Gonzalez en Tiburoneros, en primer plano se escucha
la musica, en segundo, las olas del mar y el viento. La toma se adentra velozmente. Cd,
plano americano contrapicado, en el borde, casi en la parte frontal de la barca, estd un
hombre que mira avispadamente hacia el mar, sostiene un arpén en la mano derecha, en
posicion de guardia; corte a un punto de vista normal se ve al hombre de espaldas en la
misma postura frente al mar. En estos tres rapidos intercortes la cdmara ha mostrado a un
personaje en un angulo que denota singularidad, poder y fuerza, luego de esto se pasa atras
del sujeto, ya ubicada al interior de la barca, ya estd con ellos; vemos al personaje en su

actitud frente al mar abierto y mas adelante el horizonte ilimitado.

Corte, un par de aletas asoman en el mar, avanzan, un a voz en off grita: “jAlla va!
Antes de que repita su decir vemos un niflo moreno prendido al poste mas alto del barco
que mira hacia el mar y apunta con un brazo, la mirada de la accion es de alguien que ahora
esta fuera de la barca y ve desde abajo al pequeiio, como si hubiese bajado al mar a ver y
mostrarnos las aletas y luego desde esta altura volteara hacia la barca y muestra a los
tripulantes. La camara regresa al hombre del arpon, otra vez de espaldas a la cdmara, voltea
su cabeza hacia la derecha, no hacia la camara, grita: “Jalate pa alla”, dando la indicacién a
alguien. El corte entonces muestra a quien ha recibido la orden, dentro de la cabina un
hombre maduro que manipula el timén. En segundo plano del sonido ambiental se une el de
un motor. El espectador ve de nuevo las aletas, luego la misma toma contrapicada en que
fue presentado el personaje, dispara con decision y firmeza, el arpén y la cuerda dan en el
blanco: una mantarraya, la voz en off del pescador con el mando grita: “Le di en el punto de
muerte”’, sobre la imagen reinicia la aparicion de los créditos: actuacion especial de Tito
Junco, Amanda del Llano, Noé Murayama. Cd, en la barca el pescador, de espaldas, jala la

cuerda del arpon que dio en la “manta”, pasamos al timonel; la cdmara toma la posicion de
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ver a los personajes de frente en pc, aquel sale rapidamente de la cabina se acerca a su
compafiero toma otro arpén, pica a la “manta”, cd, recibe piquetes de arpon, el encuadre
posiblemente sea dé uno de los pescadores que miran a su presa y su trabajo; vuelve la
camara desde la barca, ellos avientan ganchos con cuerdas, caen sobre la manta, jalan entre
los tres una polea, los créditos contintian apareciendo, “Pa su ma” dice el operador “Ta muy
pesaa”, el del arpdn contesta: “Ni modo, tendra que destazarla en el agua”, los créditos
continuan: Fotografia de Raul Martinez Solares. Operador de camara, Cirilo Rodriguez,
Leoén Sanchez. Cd, picada, el pescador sobre la manta, que flota a la orilla de la barca; el
hombre, descubierto del térax con lentes y una cachucha; la mirada del observador que
dirige el espectaculo, ve como rapidamente y con destreza el pescador abre hendiduras
sobre la manta, en estas adentran sus pies para pisar firme, la toma se abre ligeramente
hacia atrds vemos al nifio que ve las acciones, cd al pescador, casi cenital, la toma descubre
el torax y cabeza, pero vemos la operacion de sus manos: corta en circulo la manta, arroja
lo que destaza al mar, con los ganchos sujeta las visceras y comienza a pasarsela a sus

'9’

compafieros, “jHijole, qué higadote!”, dice el niflo, el timonel afiade: “Con esto tenemos
carnada pa tres dias”. “Pasame el machete”, dice el pescador; ¢d, toma de over sholder, el
pescador blande el machete sobre la “manta”, con un detalle muestra el machete que corta

las aletas.

Cd a los higados sujetos en los garfios, un ¢/l arriba muestra al operador en pm, que los
sujeta y luego arroja al mar; entonces el ritmo, la ubicacion ofrecida por la camara se
rompe: brinda una toma acuética de los tiburones, c¢d, pasa a un plano holandés panoramico
del mar y aves que vuelan, regresa a los tiburones que con las fauces abiertas se abalanzan
sobre la carnada. El agua se vuelve turbia. Exterior, over sholder, el pescador sobre la barca
jala la cuerda, la toma pasa afuera de la barca, a un tiburdn, el operador lo golpea en la

cabeza y lo suben colgado de una polea, aparece el crédito: Direccion de Luis Alcoriza.

La camara rapidamente se ha adentrado en el mundo que desea conozca el espectador:
el trabajo de los tiburoneros; un testigo que capta la imagen del pescador en mar abierto.
Las tnicas que no produciria un espectador normal son la cenital del pescador destazando

la “manta”, la acuatica de los tiburones, luego de éstos, la del mar en plano inclinado, es
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precisamente el momento de la tension cuando los tiburones caeran en la carnada, que en si

ya represent6 un gran esfuerzo obtenerla y, sin embargo, no acaba ahi la jornada de trabajo.

Al que permite ver, le interesa la cotidianidad de una faena que para otros (quizés
nosotros) es completamente ajena; faena larga, de mucho esfuerzo, donde el hombre se bate
frente al mar; el lenguaje cinematografico es directo del plano abierto al detalle; la
secuencia es lineal, cronolédgica. Desde el inicio se ha presentado a Aurelio (Julio Aldama)
como una figura dominante. La camara se acerca al barco, la apunta desde afuera para que
el espectador conozca al personaje, luego, como van cumpliendo su trabajo, los
acompafantes; a veces la mirada narradora esta arriba del barco para que se vea al hombre
frente al mar, a la carnada, ver aspectos de la pesca, sin movimientos rebuscados o rapidos,
sin embargo, paneo y grua en funcion de la filmacién de la pesca del tiburon: temprano, la
obtencion de la carnada, lanzarla al mar y luego que los tiburones caigan en la trampa de la

carne para quedar enganchados.

Aurelio, tiburonero, duefio de su propio barco. Tripulacion compuesta por el pescador y
cocinero, Chilo (Alfredo Varela, jr), y el nifio Pigua (David del Carpio). Después de la
faena descrita, Aurelio negocia a crédito con Tomas (un pescador y tiburonero de origen
coreano') un equipo de pesca: cayuco, redes y cabos, es cambiado a otra familia, coreana
también, por su hija Manela (Dacia Gonzalez), la transaccion se realiza en la playa, del
100% obtenido por la familia un 25 serd para cada uno de ellos, el pap4, el hermano de la
muchacha (Noé Murayama), 25 para ella y el resto para que Aurelio vaya pagando el

cayuco. Condicion aceptada por todos.

Aurelio siempre anda con el dinero contado, paga a sus empleados, a su patrén Don Ral
(Tito Junco) le pide que ahorre el dinero que es para el Pigla, al que ademas le da para
comer e ir al cine con un amigo; a el Tuerto (Mario Zebadua, Colocho) le coopera para
seguir tomando, “T0 que me dejaste tuerto” le dice el amigo. Después de toda la jornada ¢l

y Chilo andan a café y galletas, ahora responsabilidad de Manela. “Soy zopilote y con el

" Los coreanos de la zona llegaron a trabajar el henequén a Yucatan, liberados con la revolucion y pescadores
de oficio, Tomas Garrido Canaval les otorgd permiso para vivir y trabajar. Segun el testimonio del sefior
Dolores Kuong en Frontera, Tabasco.
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veneno que tienen las mujeres...” ademas “e’so eh negocio, un asunto de conveniencia
entre la muchacha y yo” le interesa la compaiia y quien le haga el café. El espectador no
tardara en enterarse que Aurelio tiene familia en la capital, a la que manda la mayor parte
de lo que gana y vive con el resto. “Caray -dice su patron- no he conocido nadie que haga

tantas maromas con el dinero como ti”, ademas de ser el mejor de sus hombres.

A medida que avanza la cinta, aparecen los amigos y compafieros de “El mejor
tiburonero, jtirando arponazo po ah qui, y po allé, y jalando la manta!”, dice Pigua en cada
oportunidad, interrumpiendo a los adultos y a todos “jCallate! escuincle del demonio”; (el
Pigua es un nifo inquieto que ademas se niega a comer pescado, “tenemos ganas de otra
cosa” y compra una lata de sardina, ademés vende, a escondidas de su patrén, redes y
cuerdas para ir al cine), del Chilo, quien tiene de buen cocinero lo de mal pescador; del
Tuerto, teporocho, pregonero que empeia su ojo de vidrio para beber y hasta invitar; de la
envidia que despierta en el Costerio (Eric del Castillo), “Ese por ser el preferido del patrén
anda muy crecido” ya que no acepta la invitacion a beber con ellos. “El que acepta tiene
que invitar y yo no tengo para esos vicios”, responde Aurelio. El Costerio 1o toma por un
desprecio. En otra escena, cuando el Costerio zarandea a los nifios y al Tuerto en una
cantina Aurelio le sale al paso: “Con que asi se fajan los hombres, con tres eh” “Y con
cuatro si te animas”, le responde el otro. Aurelio acepta: “Pero con esto...”, saca el cuchillo,
“Hombre no vale la pena matarse por nada”, infiere el Costerio, “No, conmigo no hay deso,
qué querias ;que nos diéramos unos golpes, luego nos separaran y terminaramos tomando
unos tragos?”.el Costerio no acepta “El dia que te agarre ese dia veras Aurelio”, Entonces

ese dia me abriré yo”, refuta Aurelio.

Luego de ayudar a su compadre (Enrique Lucero) a obtener una carnada, un bufo
(delfin) y ser dividido entre ambos, la situacion econdmica se complica para el tiburonero,
comienza a bajar la pesca de las redes. El Pigua y Chilo se mofan, pues su compadre “esta
salao como anchoa de lata d’esas que dan harta se” y ha contagiado la mala suerte. Aurelio
reclama a Tomas, el vendedor de las redes, que se escapa la pesca. Manela, la joven ruastica
que no sabe leer y escribir, que parece jugar con todo y siempre dice “Quien se mue”, da

cuenta de lo mal humorado de Aurelio y una noche va verlo al barco, como ya lo ha hecho
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anteriormente para llevarle café¢ envuelto en una falda vieja; pero en esa ocasion, atin con la
inicial oposicion de Aurelio, lo acompana a los cayucos, y descubren que, ya entrada la
noche, un ladron roba la pesca, Aurelio lo arroya con el barco, el espectador se da cuenta
que es el compadre, al dia siguiente Aurelio llega y golpea frente a la familia y a otros
pescadores, de pronto al ver a su compadre, detiene la violencia y ordena que vayan por el

doctor, y “mejor nos olvidamos de esto y hay que ver pa adelante compadre”.

El tiburonero, que se niega a quedarse las noches completas con Manela porque “se
acostumbran y lo toman a uno por marido y pa esposa, con la que tengo”, termina
comprandole un collar a Manela cuando cumple 18 afios. Pero, las cartas de la familia,
sobre todo de la esposa pidiéndole que regrese con ellos, no cesan; en una llamada, llega la
oferta de iniciar un negocio con su concuiio (Amado Zumaya) y su hijo Pedrito (Sadi
Dupeyron), le pide que regrese. Aurelio se decide, los amigos arman la despedida, en ella
todos le expresan su amistad incluso el Costerio, los que le reclaman son el Pigua y

Manela, el primero lo llama “judas desgraciao”, “uste ya no es uste” y “ojala y se mueran

todos, uste, su familia, todos” Manela no se despide, y en un cayuco, arroja el collar al rio.

Aurelio llega a la ciudad de las grandes avenidas y edificios como lo muestra la
panordmica, entra a un edificio de departamentos y es recibido por su madre (Conchita
Gentil Arcos), la familia hace fiesta, hay mole, cerveza, tequila y musica en un tocadiscos, -
en la casa nunca vemos un televisor- No obstante, é1 se muestra contrariado, ensimismado,
el hijo le habla del negocio que “promete llegar a tener la mejor compaiia de transportes de

México”. Su madre le ofrece un café instantaneo.’

Adela (Amanda del Llano) es la esposa modosa, hogarena y le preocupa ya no gustarle a
su marido; los hijos pequefios nunca dan lata, ni hablan, Aurelio pregunta si estan
enfermos, Adela: “no, son muy educados y nunca se meten en las conversaciones de la

gente de razén” lo que provoca las carcajadas de Aurelio.

% El café es una bebida importante pues es el vigorizante del tiburonero luego de la caza y al destazar la pesca,
y tenia que ser preparado por la mujer, la compafiera.
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Al cerrar el trato con su cufiado y socios, le preguntan si a poco se daba vida de santo,
Aurelio confiesa su relaciéon con Manela, “habia una muchacha”, “eso era negocio, un
asunto comercial entre ella y yo”, al tener que dar el cheque dice haberlo olvidado, pide que
lo esperen “total por un dia mas ;quien se mue?”. Va en busca de su hijo mayor que sale de
la Escuela Normal y habla con €I, confiesa sentirse mal, no hallarse, que realmente Pedro es
el jefe de la familia, los mas pequefios tienen con ¢l y la hermana que tiene 18 afios esté
apunto de casarse, “en dos afios me haria viejo”, Aurelio le da el cheque diciéndole que lo

ponga a nombre de todos ellos y que ahora vendra a verlos mas seguido...

En la panga del puerto uno de los conductores le grita a Tomads, Pigua se acerca a
escuchar y se entera que su patrén estd de vuelta, euforico corre y grita a todos la noticia,
busca a Manela, quien limpia un robalo fuera de su casa, no va a recibirlo, regresa
corriendo a su casa, al fogdn, pone el jarro de café y comienza a llorar. Aurelio llega de pie,
al frente de la lancha de Tomdas que ha ido a recogerlo, dice con suspiro de satisfaccion:
“Ah...mi tierra”, golpea a un tiburén que estad en el muelle y dice: “jYa estoy aqui

desgraciados!”. La cinta cierra con un detalle a ese tiburén cazado en el muelle.

3.1.3.1.

En entrevista, en Frontera, Tabasco, con el sefior Armando Segura,
tiburonero que participo en la filmacion:

/St hubiera salido de aqui, le hubiese pasado lo mismo

que al personaje de la pelicula?

’

“Bueno, pues, yo, eh; pa empesa, nunca eh salio de aqui”.
La cinta basicamente se mueve en los niveles micro y medio de socializacion, no aparecen

las grandes instituciones, el Estado, ni la Iglesia, aunque si la familia y la sociedad de

consumo. En un mundo periférico “duro y rasposo” impulsivo y emocional. Aurelio, que
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esta casado, no vive con su esposa y no quiere tener otra, termina aceptando que lo iniciado
como “negocio, asunto comercial entre ella y yo” concluye en amor, al contrario de la
costumbre lo que inicia como amor termina en la firma de un contrato, el matrimonio. Entre

Manela y Aurelio no hay matrimonio sélo un acuerdo de palabra.

Aurelio podria ser visto bajo la égida de la moral judeocristiana y burguesa imperante,
como un bigamo que abandona a su familia, no es del todo asi, Alcoriza ofrece otra mirada:
de la circunstancia particular. La explica y expone, justamente, por su particularidad
cultural y el entorno social de Aurelio y Manela. El tiburonero resulta exageradamente
responsable, es més, se echa una sobre otra, “Don Urelio” -como dice Pigua- se muestra
amable, carifioso y enérgico con Manela y el Pigua; solidario y caritativo con sus amigos;
es previsor, ve por el futuro de Pigua, Manela y Chilo, su compadre y, antes que nada, de

su familia; es capaz de perdonar dejando rencores y venganzas.

Sin embargo, existe una situacion particular, €l terminara tomando conciencia que es su
pareja, Manela, aunque “e’so eh negocio, situacion de conveniencia entre ella y yo”, pero
para ella “usté me cae bien, eso e lo bueno, por lo demas ;Quién se mué?”. Muestran dos
circunstancias, una reafirmacion del cardcter de Aurelio y el desarrollo personal de
Manela, cuando la critica especializada cominmente ha coincidido y afirmado el caracter

infantil de esta costefia de apenas 18 afios.’

La tercera secuencia presenta a Manela en los manglares, ella pone una telarafia sobre
una herida de su pierna, trepa a una palmera sosteniendo un cuchillo en la boca, mientras,
Aurelio negocia con la familia de ella, hablando de hombre a hombre, ellos aceptan pues al
decir del padre “Aurelio ha hablado bien y nosotros somos muy pobres, nunca hemos
tenido na de esto”... “iManela!, {Manela!, el cayuco, lo compré!” los gritos del Pigua
interrumpen la labor de ella. La camara es colocada para verla descender de la palmera casi
en contrapicada, el Pigua queda de espaldas al espectador, cuando el trasero de ella queda

en primer plano hacia la cdmara... “jOrale! ya lo comprd, es suyo,” dice el nifio.

3 Emilio Garcia Riera, en Historia documental del cine mexicano, 2* edicién Universidad de Guadalajara y
Rafael Avifia en “Luis Alcoriza y la provincia, 1961-64” en Unomasuno , 8/V1/1996.
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La relacion, que no empez0, ahi no terminara, es el inicio de una nueva etapa en la vida
de ambos y afecta el entorno, la morada Cd, plano de conjunto, Manela llega al lugar del
acuerdo por la izquierda del cuadro, donde estéd la familia, Aurelio del derecho, sin reparo
alguno cruza al grupo y se coloca atras de Aurelio, observando con ojos bien abiertos la
accion. Aceptadas las condiciones camina ella y €1, en medio plano, a la orilla de la playa
alejandose del grupo, la camara los sigue con travell de derecha a izquierda; ella, sonriente
juguetea, a todo dice si. Aurelio enfatiza que pudo haber dejado las cosas como estaban,
pero ahora ella tiene algo, ella resbala. Cd a pg, cae por unas ramas, quejandose va al mar,
se sienta y mete las piernas donde el agua pueda llegarle: “Hoy no es midia”, y ¢l remarca:
“;Seguro que es el mejor!,jYa eres alguien!, ya no tendrds que andar por ahi metiéndote
con cualquiera”. Mientras la camara se ha cerrado en dolly o griia a un medio plano de ella
sentada y ¢l en cuclillas. Ella interrumpe su juguetear en el agua y pregunta con enfado:
“1¢Yo?! ;A ver con quién?!, Que se sepa con dos, segin Aurelio, “el otro taba yo ma
chica... y me regalé un jabon de olor”, cabizbajo, negando con la cabeza, Aurelio
desaprueba la accion, “Uste me cae bien, eso eh lo que me gusta, si por lo demas ;Quién se
mué?”

En primer lugar y nivel estd un acuerdo econdmico, un intercambio, segun Aurelio, el
acuerdo es de palabra, “entre hombres la cosa eh asi” una relacion marginal al matrimonio
civil y religioso. Por otro lado, el espectador se entera por el didlogo sostenido que ya hubo
relaciones entre ellos sin remordimientos morales, es Aurelio el que la “institucionaliza” y
sin menoscabo, ni la mas minima acentuacion melodramatica, e importar que hubo alguien

antes que ¢él.

Por otra parte la Manela que juguetea al inicio de la pelicula, a la que increpa y
confronta a Aurelio cuando éste se va, es muy diferente, asi al revisar la trayectoria de ésta
en la cinta: parece como si pasara de la personalidad adolescente: juguetona, caprichosa, a
la madurez, cumpliendo el ciclo juvenil de una muchacha de 18 afios cuando en México se
reconocia la “mayoria de edad a los 21”. El autor enfatiza y singulariza la personalidad de

ella tanto como la del tiburonero. Para terminar asentando a la pareja
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Cd, exterior noche, plano de conjunto, la sirena de la panga suena, ésta se aleja en la
noche, la camara panea a la izquierda en el muelle esta el barco de Aurelio, Cd, Pigua y su
amigo duermen en una covacha, cd, Aurelio en un compartimiento, un ruido lo despierta,
Manela asoma, lleva café envuelto en una falda vieja para que no se enfrie, “El café esta

bien de azucar. ;No sé como le haces pa que tequede tan bueno?, pasan la noche, juntos.

Otra escena: exterior dia, en pg, a la orilla de la playa al pie del muelle de la casa que
Aurelio le ha montado, ella juega con el Pigua, sujetan una tortuga grande y la amarran,
como una mascota o juguete seguin las costumbres de alla; al fondo los hombres que hablan
frente a las redes, -Aurelio se le ha estado escapando la pesca y cree que son las redes- ella
pregunta a Pigua: “;Qué le pasa a Aurelio que anda tan enojad?”. Cd a medio plano
Aurelio habla con Tomas, revisan las redes, los demas observan, Manela se acerca al grupo,
ve a Aurelio, pero este, enojado, arroja las redes al suelo, sin percatarse de la presencia de
ella. Cd exterior noche pg: Aurelio, pensativo, fuma en la borda, llega Manela. Aurelio ird
a vigilar los caliches pues tiene una corazonada. La cdmara estd colocada fuera del barco,
mira desde el mar a la pareja, Manela salta al barco, se desplaza al timén al unisono la toma
se acerca, sigue sus movimientos; ellos platican, aun con la negativa de Aurelio lo
acompafia, llegan al lugar, ¢l expresa su cansancio, Manela propone que mientras descansa,
ella puede vigilar un rato pues ve bien en la noche. La traslacioén del tiempo es solucionada
con un cuadro de la luna bordeada por las nubes. Al claro de luna Manela descubre un

cayuco, despierta a Aurelio y arrolla al ladron. Manela no s6lo prepara el café.

Aurelio decide ir a la ciudad, no por el negocio sino por el llamado de sus hijos, segtin lo
muestran los datos que transmite la cinta: cuando recibe carta de la esposa o hablan por
transmision, €l siempre se niega ir a la ciudad, no asi cuando habla con su hijo mayor

Pedrito, el sentido del cine transmite esta sensacion.

Interior dia, una sala sin ventanas, muy iluminada, Aurelio, en mp, habla, micr6fono en
mano por un radiotransmisor, escucha la voz con interferencia, del concufio, luego la
esposa, no obstante, cuando habla Pedrito la camara emprende do/ly interno hasta un pp del

tiburonero, al unisono del movimiento externo ¢l se inclina, se acerca al aparato, toca la
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radio con su mano izquierda, su rostro lo constrifie, suda; muestra un rostro compungido,
mientras escucha la voz del vastago que le pide: “Nos haces mucha falta”, euforico
desprende un “Si voy”. El trabajo de equipo es un concierto, el actor que se compunge e
inclina mientras la cdmara se acerca para intensificar el drama y hacer claro el didlogo con

una voz distante y con interferencia siguiendo las reglas basicas del lenguaje del cine.

Cd, interior sala de una casa, la luz entra por la puerta de atras respecto a los actores
frente a la camara. Pp: Raul (Tito Junco) “entonces ya lo tienes decidido” i/l arriba la
camara toma una altura normal, el patron -a la izquierda- y el tiburonero -a la derecha-
platican sentados frente a frente, la camara aparece levemente sobre ellos como un
espectador que de pie los observa. Don Raul va a la barra, hacia la izquierda, a servir;
Aurelio se queda, la toma sigue a Raul, que sirve en la barra, Aurelio entra a cuadro; la
camara se cierra hasta mp Don Ratl de un lado de la barra y Aurelio del otro, éste dice “La
juventud de hoy anda mal, de nifios se conforman con la madre, pero ahora necesitan la
educacion, el ejemplo, el respeto, la cosa pues”, al pronunciar esto, €l se erige levemente, la

camara se ha cerrado aprecia este movimiento de Aurelio...

Fundido a negro: “Marca una pausa del relato visual. Generalmente sefiala una
transicion en el tiempo y/o en el espacio... el fade in pasa del negro al plano siguiente”," al
abrirse la pantalla una panoramica de la ciudad de México, avenidas y edificios, en una de
sus calles camina Aurelio cabizbajo, carga un morral, llega a un edificio de departamentos

populares, entra, toca una puerta sale su madre que lo recibe euforica...

3.1.3.2. Interior, departamento de clase popular, dia, pe, una reunidn; en la mesa central -en
perspectiva de izquierda a derecha, esta Aurelio a derecha, su mama y su cufiada, a su
izquierda la esposa y el concufio; ensimismado, serio, la cdmara emplazada en perspectiva
que carga la linea de profundidad a manera que €l se ve arrinconado, y ademas rodeado de
los comensales; el concufio, futuro socio, con arrebato y golpeteando en la mesa exige que

pongan musica, para que se alegre.

* Salvador Mendiola Mejia y Adela Hernandez, ob. cit p. 28.
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Aurelio, que se jactaba de su viaje “la cosa pues” y sentia que envejecia y le faltaban las
atenciones de la familia; percibe que sus hijos no lo necesitan, la hija acaba de cumplir 18
afos y estd a punto de casarse con un joven “muy formal y trabajador”, Pedrito nunca tiene
tiempo de hablar con €l y es la autoridad de los hermanos, aunque -eso si- hace calculos y

cuentas para el negocio, “no hay pierde, en dos afios tenemos la mejor compaiiia”.

Pg, ligeramente picado, exterior dia: la Escuela Normal Superior, la calle, relativamente
vacia comienza a llenarse de estudiantes. Cd a Pc: Aurelio de un lado de la calle mira a un
grupo, llama a su hijo, éste del otro lado se desprende de sus amigos y va con su padre;
hablan en lo que caminan, la toma los acompaia en fravell; se detienen alrededor de un
arbol, Pedro queda del lado izquierdo Aurelio del derecho, confiesa: “Me voy -camina a la
derecha alejandose poco de su hijo-, aqui la gente es muy decente y no me entiendo con
ella”, camina levemente hacia delante de frente a la cAmara mirando de izquierda a derecha,
en una posicion casi de dngulo interpelativo a la cdmara, al narrador y al espectador, dice:
“Alla todos somos duros y rasposos” .La cuasi-apelacion de Aurelio es una de las
justificaciones frente a su narrador -y ante el publico.

También en esta escena, el espectador aprecia la toma de conciencia del proceso que ya
se habia producido en esta familia: la re-definicién de roles donde el hijo mayor toma la
estafeta sin reclamos ni tonos grandilocuentes, patético-melodramaticos: Pedro, en plano
abierto, ahora recargado en el arbol, mira a su padre y dice tranquilamente “Si, te
comprendo”, se acerca a su padre, de izquierda a derecha, se abrazan, la cdmara con el
paneo se carga de lado de Aurelio, entonces Pedro plantea una pregunta “Pero... [y

mama?”, la camara hace un leve semicirculo, se carga del lado de Pedro...

3.1.3.3. El ambito en el que se mueve Tiburoneros es el nivel medio y tiene como
componenda la amistad, el amor y el trabajo, como los valores, formas, causas y medios de
socializacion de estos tiburoneros que solo tienen al mar y a ellos mismos; pero existe una

circunstancia que desata todo el reacomodo de roles sociales y la respuesta del entorno, la
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“adquisicion” de Manela: el nudo central, la circunstancia vivencial, “la carne de las

cosas”, en un medio duro y rasposo.

Aurelio se ve presionado, la pesca reduce, escapan cerca de tres tiburones un dia, pero la
situacion se repite, todo comenzd cuando su compadre (Enrique Lucero), le compartié la

mitad de un bufo (delfin) para carnada:

Cd En una manana de trabajo Aurelio y su equipo divisan a su compadre: pl un cayuco
pequefio, tres pescadores que jalan un delfin, Aurelio se acerca con su barco y ayuda a
rematar al anfibio, lo cuelgan de la polea, al momento la cdmara hace un dolly o griia hasta
un plano de dos, del lado derecho Aurelio al borde de su barco, del izquierdo, en la punta
del cayuquito su compadre, enmedio la carnada, Aurelio a mdas altura, comienzan a
destazar, conversan, la camara se mantiene fija, ellos continian la accion, el compadre
contesta por qué no lo habian visto “por hay tumbado en la hamaca con el paludismo y
tragando quinina”, Aurelio dice: “Me hubiera avisao” y el compadre “... son recuerdos que
me dejo la selva y el chiclero, ;quiere la mitad del bufeo?”’; luego de un intercorte a Chilo
que habla, vuelve la accidon a los compadres: “El mar es como una vieja caprichosa, a mi

me lo niega todo y austé le da hasta pa comprar querida”.

La platica se mantiene en el momento en que dividen la carnada, y la toma se cierra,
permite ver cierta sorpresa de Aurelio que como siempre argumenta “ es algo que me da
una renta”. Con un e¢d pm al compadre, casi un punto de vista de Aurelio sobre su
compaiiero, pero no es del todo la posicion que éste viera, tampoco es el del Chilo o la del
Pigua, sino que el narrador se ha acercado y casi con Aurelio compartiendo la mirada, pero
Aurelio esta destazando no puede tener la mirada fija sobre su compadre, ademas nos

permite escuchar lo que dice:
“Con un motorcito para no perder unas tres horas diarias, con los remos y unas redes

nuevas, yo le hubiera dado... la mitad de la pesca, asi que pa negocio... lo hubiera hecho

conmigo, compadre.”
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La postura de la camara y el lugar de los personajes, el dialogo, mientras comparten la
pesca, construyen el sentido de la escena, uno mas arriba del otro, uno en barco y el otro en
un pequefio cayuco reparten lo que el mar “una vieja caprichosa” da. El compadrazgo es un
lazo que se establece casi familiar, se anexa a la familia alguien que no es de la misma
sangre. En este caso el compadre ha estado enfermo y tiene una familia que mantener, su
colega ha hecho un negocio y no se acordd de él, no es obligacion, si un acto de
camaraderia, opcional, compadrazgo. Sin embargo, el espectador sabra lo que el compadre
no, Aurelio, alejado de su familia, siente que se esta volviendo viejo y varias veces “ha
quitado el pan de la boca para mandarlo a mis hijos” Los cuidados, atenciones de una

mujer, seX0 y juegos son provistos por Manela.

“Haber cuando va pasa a ver a su aijada” dice el compadre al despedirse. Por esto resulta
comprensible tanto la actitud de uno como del otro, uno, sentido por el abandono de su
compadre, y de Aurelio que al golpearlo y verlo en tan malas condiciones termina

subiéndolo a la hamaca y diciéndoles a Tomés y Chilo: “Vayan por el doctor”.

Las grandes instituciones, la Iglesia, el Estado, se encuentran ausentes de la cinta. La
justicia, en los acuerdos, en los negocios es ejercida por ellos mismos, acuerdos que antes
que nada se cumplen. Sin embargo, con este tipo de negociaciéon es paralelo e
independiente a la sociedad de consumo y a los valores aspiracionales clasemedieros
urbanos, como los que tiene la familia de Aurelio, “un pescador mas, aqui podras llegar a
ser alguien, un patréon” reza la madre de Aurelio, pero ¢l ha definido su personalidad (ser y
estar) como tiburonero, prefiere regresar a ejercerla, que llegar a ser el socio de la que en
dos afios promete ser una de las mejores compaiiias de transportes de México. Cuando un
trabajo es realmente personal no es un trabajo enajenado. Al tiburonero le piden dejar de

ser, le rompen la continuidad, diria Unamuno.

Es completamente el retrato, testimonio de un mundo periférico, alejado del centro, de la

modernidad y la de la sociedad del consumo en que los hombres no son juzgados por “la

> Comunmente el pescador tiene que ir a velar para que no le roben, “pero cuando el que robaba es conocido
el que se sentia mal era uno mismo” Testimonio de la cultura del Tiburonero del Sr. Armando Segura
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apariencia” sino por su responsabilidad. Un dato curioso que brinda la cinta, Alcoriza se
baso en el testimonio de los tiburoneros, “Habia un chino, -platica Armando Segura-, jqué

'9’

era bueno para las cuentas!” Y rememora el Sr. Juan Olan, quien hizo el papel de amigo del
Pigua “Lo de robar la cuerda y venderla sin que se entere el patron para ir al cine, lo
llegamos hacer los nifios que trabajabamos en los barcos”. El compadre, enfermizo,
abandonado a su suerte, confiesa en la cantina, al despedir a Aurelio, que lo acabaron tierra
adentro trabajando en el chicle, y dice al Tuerto: “Ta que sabes del fuete del capataz y del
paludismo” mostrando las cicatrices en su costado; a principios de los afios sesenta todavia

hay capataces que golpean con el fuete.

3.1.4. Tarahumara (Cada vez mas lejos)

La cinta Tarahumara (Cada vez mas lejos) repite el equipo de produccion. Antonio Matouk
en la produccion, Angélica Ortiz en la produccion ejecutiva, e incluye a Rosalio Solano en
la fotografia -quien lograria uno de sus trabajos mas celebres- y Carlos Savage en la
edicion; actores del mismo clan de las realizaciones anteriores: Eric del Castillo, Pancho
Cordoba, Regino Herrera, Aurora Clavel, Enrique Lucero, pero incorporan a Ignacio Lopez
Tarso, en el papel del ingeniero que ha sido contratado para “realizar un estudio sesudo y

objetivo” de las comunidades tarahumaras, y Jaime Fernandez en el rol del indigena.

3.1.4.1

Cayeron los amos antiguos. Vencidos a su vez fueron los conquistadores. Se

abatieron y se olvidaron las revoluciones. El sigue siendo lo que era; idéntico a si
mismo, deja cerrarse, sobre la agitacion superficial del mundo, la haz igual del tiempo
Luis Cernuda, El Indio

Aéreas planos largos muestran en picada amplias cordilleras, barrancas y picos de
montafias que se siguen unos a otros, inmensos precipicios; aparecen los créditos, casi a
cada corte de la toma se da con cambio de créditos estaticos en la pantalla; las tomas llevan

direccion de frente, dan la sensacion de avanzar, recorrer y adentrarse en la sierra.
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Practicamente tenemos planteado el escenario y el problema: la sierra Tarahumara, sus
grandes extensiones, lugares inhdspitos y quizds desconocidos para el hombre occidental.
De pronto el ritmo se precipita y adentra mas vertiginosamente hacia el terreno y, con corte
directo, pasamos al detalle de un hacha que pega en el tronco de un arbol, la camara panea
del golpe del hacha al tronco, al primer plano de un indigena que mira hacia arriba del arbol
y como respectivo objeto de la mirada una ardilla. Luego retoma un plano abierto para ver
el golpe definitivo del hacha que derriba al arbol, una serie de intercortes nos muestran al
indigena que urde en el arbol caido y la ardilla que se escabulle para trepar en otro; en ese
momento cuando la “mirada de la cdmara” sigue a la ardilla, recorre en horizontal de
derecha a izquierda, es la mirada del narrador (toma objetiva) que ve a ambos ardilla e
indigena, luego alterna planos subjetivos del tarahumara que la ve subir al arbol.

Lejos de abandonar su empefio, el indigena, (Alfonso Mejia) lanza piedras a la ardilla, al
ver que no baja vuelve a tomar el hacha con pretensiones de derribar el arbol. Hasta aqui la
segunda parte de la escena parece de lo méas comun, no asi algunos angulos elegidos por el
realizador. Por momentos cuando el roedor sube al segundo arbol, hay tomas cenitales en
que vemos la ardilla y abajo al indigena que la mira. Cd, pasamos a una contrapicada que
ofrece un punto de vista en perspectiva desde abajo, indigena, arbol y ardilla. Estas tomas
no son la mirada de la ardilla, ni del personaje, mucho menos de otro personaje o ardilla; es
el narrador que quizas por una intensidad plastica-estética, o por querer transmitir la tension
entre el sujeto y el animal, ha elegido estas tomas, amén de las acciones distintas e
“irracionales” que presenciamos, pues /quién se puede empefiar en derribar arbol tras otro
por una ardilla, si eso es lo que quiere?. Este mundo mas que irracional es desconocido para
nosotros, un tanto fantdstico o maravillosos, el indigena no es tonto, la ardilla menos, pero

no sabemos la intencion, la desconocemos.

Cuando el tarahumara reinicia su labor, escucha el sonido de un motor (fuera de cuadro),
voltea hacia el camino y vemos una camioneta que avanza por la vereda (mirada del
indigena), se detiene, de ella bajan dos hombres el chofer y su acompaiante, (se recupera la
mirada del narrador), el primero (Eric del Castillo) quita un tronco que estorba en el

camino, el segundo (Ignacio Lopez) enciende un cigarrillo y dice “;Donde se meteran?”,
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mientras manifiesta su enfado por no poder ver a los “indios”, el conductor responde

“Cuestion de que se le acostumbren los ojos y los vera por todas partes”

Precisamente aqui propone o revela la cinta el juego de miradas, de observaciones y
percepciones; los angulos de la camara son mas sofisticados cuando estamos en ese
universo indigena que derriba un arbol para perseguir una ardilla y toma el punto de vista
normal cuando llegan los cabochi (extranjero, mestizo o blanco en lengua tarahumara), sin
embargo el juego del narrador va mas lejos. El conductor sefiala al ingeniero una vivienda y
¢éste asegura “Si, pero como de costumbre, deshabitada”. Entonces un plano largo cuando
vemos a lo lejos la casa, la mirada de los occidentales; regresamos con el ingeniero al
momento de pronunciar su argumento, intercalan encuadres de los cabochi con otros de la
casa, pero la distancia con respecto a ésta se ha reducido, es mas proxima a la fachada. Tan
abrupto como un c¢d, pasamos al interior de la casa y vemos una mujer que carga un bebé,
se dirige a la puerta y en picada, pg, ve a lo lejos al carro y sus usuarios. ;No se supone que

la casa esta vacia y los indigenas se esconden? Segtn los cabochi.

El narrador, y el equipo de produccion han descendido y comenzado la cinta antes de
que llegara el personaje principal: el ingeniero que estudiara a los indigenas, tan es asi que
la camara estd ubicada, de manera objetiva, dentro de la casa indigena supuestamente
abandonada y acompaiia en su mirada a la mujer que se asoma al exterior y en angulo
picado, vemos disminuidos a los occidentales: “Cuestion de que se le acostumbren los ojos
y los verd por todos lados”, es decir mientras los tarahumaras estan realizando su vida
cotidiana, los exploradores esperan que les salgan y no tienen la capacidad de verlos, no
estan acondicionados, sensibilizados aun para el contacto con aquellos, la disyuntiva y la

distancia ya estan planteadas desde estas primeras escenas.

3.1.4.2.

Cuanto pueden aprender de él. Ahi esta. Es mas que un hombre: es una decision
frente al mundo
Luis Cernuda
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El narrador que ya se encontraba antes de la llegada y se va con éstos, en el camino
encuentran otro tarahumara que niega subirse a la camioneta pues lleva prisa, Raul (Ignacio
Lopez Tarso) entre molesto y asombrado se pregunta si va a llegar mas pronto que ellos,
Tomas (Eric del Castillo) riendo dice: “No lo dude”. Ratl se instala en el campamento de
Tomas, un hombre de tipo nortefio que lleva tiempo tratando a los tarahumaras y construye
bungaloes para turistas. Raul lleva para cazar venado un rifle que llama la atencion de
Tomas, mientras éste lo revisa, Ratl escribe a maquina y escucha un boggie por el radio de
transistores, en la recdmara y en la pared a la derecha de la ventana, a la izquierda del
espectador, cuelga un calendario de ilustracion nacionalista “tipo Helguera”, llega un
empleado de Tomas para avisarle que Corachi no va a ir, “ni mafiana, ni nunca”, Tomads se
molesta platica que Corachi tiene prestigio entre su gente y dice que serviria para el estudio

que Raul debe hacer. Tomas dice que le preste el rifle y lo acompaiie.

Cd toma, exterior de iluminaciéon sombria (noche americana), alguien observa a través de
un lente de acercamiento un corral en plano de conjunto, de pronto se produce un disparo
que irrumpe el silencio de la noche, los perros ladran, de nuevo otro disparo que termina
por derribar la vaquilla méas pequena, entonces un barrido de izquierda a derecha termina
con Tomas, que sostiene el rifle, y Raul atrds de él, resguardados entre una piedras; el
ingeniero desaprueba la accion y se van. El estilo narrativo audiovisual del director acentua
la presencia de un tercer observador por el que ve el espectador, un narrador dentro del

relato que los personajes no perciben.

Al amanecer, mientras Toméas desayuna le dice a Raul “Asdémese”, en la entrada esta
tirada la vaquilla un #i// arriba muestra adelante un indigena, serio, sentado en las piedras, la
mirada regresa a pp Raul, de perfil, mira con simpatia al tarahumara, Tomas se coloca atras
de Raul, “es Corachi (Jaime Fernandez), afirma Tomas, “Recuerde lo que le dije, si quiere
ganarselo hablele siempre con la verdad”. El ingeniero termina no sélo por pagarle a
Corachi también le regala la vaca; el tarahumara, no sin dejo de desconfianza, acepta pero

advierte que ¢l no sabe donde hay dinero ni oro escondido. En adelante Raul hara una serie
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de acciones para ganarse la amistad de Corachi e ird conociendo la cultura del pueblo

indigena.

Raudl abre mas la relacion con Corachi al regalarle un hacha de bolsillo, pero no
totalmente la confianza, mas bien Corachi terminara enseflando a Raul el mundo
tarahumara. Cd, Pg, Pasa un venado, Ratl con el rifle intenta cazarlo, corre de manera
pesada, lenta, cuatropea; -en el plano abierto ademas de mostrar la acciéon de Raul, se ve
pequefio con relacion al paisaje-, al pie de un arbol descansa, jadea, la toma cierra a mp,
suda copiosamente y sangra por la nariz, prosigue y dispara; aparece Corachi, gritando en
dialecto, sujeto el rifle sefialandole algo “Es de ellos”. En eso, tras el venado aparecen otros
indigenas, que corren tras el animal; explica que un venado casi siempre trae tarahumaras
en la cola, “lo cansan para atraparlo”, “Qué lo van a cansar -dice Ratl-, se cansan ellos
primero. Aqui todo es muy absurdo”.

Raul da cuenta del abandono en que viven, de la nobleza de los tarahumaras y la vida
pacifica aprovechada por otros, al extremo que el estudio “sesudo y preciso” compuesto por
test psicologicos para el que fue contratado queda echa a un lado, termina por ser compadre
de Corachi, estar a punto de entablar relaciones sexuales con una adolescente, estar
presente en la competencia la carrera raramuri, cohabitar con Belén la mujer de Corachi,
hasta tratar de orientarlos en el problema de la posesion de tierras quitadas de manera

paulatina y tramposa por los terratenientes.

En una asamblea que dirige Muraca (Regino Herrera), se entera que los agiotistas piden
permiso para usar las tierras tarahumaras y los limites territoriales establecidos avanzan
ganado terreno para los occidentales, Raul los incita a dar a conocer el problema en la
capital con la prensa y el gobierno, la comunidad acepta firmar un pliego petitorio y
Muraca viajar con Raul; los terratenientes incitan a Raul a desistir y no acepta. Ronali
(Alfonso Mejia) que toma por la fuerza a Nori, lo que indigna a Ratll y provoca la sorna de
Corachi y Belén. Cuando estan a punto de viajar amanece ahorcado Muraca sin que exista
registro de forcejeo alguno, durante los funerales del lider aparecen los terratenientes para
dar el pésame, lo que produce una discusion, €stos acusan a Raul de alborotar a la gente,

Corachi dice que si siguen matando a su gente, “raramuris cambiaran vacas por rifles”,
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aquellos responden que para eso estan los rurales. Muerto Muraca, Corachi ofrece

acompafiar a Raul.

Una mafiana Raul va en busca de Corachi, para acordar la salida y llevarle ropa, entre las
penas donde aquel se ha establecido para refugiarse del frio, Raul saluda al hijo de Corachi
y platica brevemente en dialecto, desciende con agilidad y rapidez los pefiascos, al llegar se
da cuenta que el brujo (Enrique Lucero) atiende a Belén pues esta “enferma de bebe” y
despierta la sospecha que el hijo sea suyo, cuando se va y sube los pefascos sin ver de
dénde o saber desde donde o quién, le disparan, no a darle, pero provoca que se suelte y
caiga; Raul muere, la comunidad lo despide tristemente, el ataud es subido en una avioneta
que ird a Chihuahua donde su familia recogerd los restos. La avioneta se encarrera para
despegar al pasar junto a Corachi este comienza a correr atras de ella queriéndola alcanzar
pero despega, desde la avioneta se ve a Corachi correr, cada vez su figura se hace mas
pequefia ante su esfuerzo, la cinta termina con el vuelo de la avioneta y desde ella se ve a
Corachi que se queda parado con los brazos abiertos y mirando hacia la avioneta, atras toda

la comunidad se van perdiendo en la sierra.

La distancia entre éste que se empequefiece y la mirada es cada vez mas lejana y los
intentos de aproximacion de Rautl infructuosos, es Corachi el que quisiera alcanzar a la
persona que intentd acercarse y ganandose su amistad a pesar de la cosmovision distinta de

ambos.

Mas que movilidad social parece que en la Tarahumara lo que existe es la inmovilidad,
pero la muestra de una cultura que sobrevive ante las inclemencias del tiempo cronologico
climéatico, que la modernidad ha relegado a lo periférico y marginal, precisamente por ser
otra cultura. En retrospectiva de los tres grupos sociales retratados en la Trilogia “T” de
Alcoriza, trata del grupo mas distante y diferenciado del centro social y hegemonico de la

cultura, como si la misma trilogia se hubiese alejado poco a poco.

Precisamente para 1965, la Ciudad de México comienza a obtener un cariz mas

cosmopolita con centros comerciales, grandes avenidas, zonas rosa donde convive la
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sociedad del consumo y grupos de supuesta élite intelectual, la poblacion habia visto la
primera Olimpiada transmitida via satélite; Tokio 1964. Centro comerciales como en ¢l que
trabajo Raul “al servicio de una computadora que ganaba mas que yo hasta que un dia los
mand¢é muy al... carajo y me fui a viajar, a recorrer los pueblos y conocer gente como t”,

sefiala a Corachi.

Sin embargo -en el plano micro social de relacion y cambio-, el que cambia es Raul,
empieza diciendo de manera despectiva “indios” —como la mayor parte de los mexicanos- y
es ganado por la causa indigena a diferencia de Tomads, un hombre pragmatico que lleva
tiempo conviviendo con ellos: “Ya ve quién va entender a éstos, prefieren cosechar sus
tierras que no les dejan nada que venirse a trabajar”. Ratl que rechaza la modernizacion del
consumo y la computadora, que no lo dejaba hacer nada, termina por aproximarse ellos en

menos tiempo, posiblemente por llegar con otra perspectiva a la de Tomas.

Por otra parte Tarahumara testifica que muchas de las formas instituidas por la
modernidad como valores mundiales no son universales, ejemplo la familia monogédmica:
Corachi esta casado con Belén, pero el espectador en el transcurso de la cinta se entera que
primero estuvo casado con la hermana mayor de ella, de quien es el hijo mayor de Corachi,
pero si el tarahumara no lo confiesa, el espectador ni por enterado, como fue el acuerdo o el

proceso para que una hermana supliera a la otra, no lo sabemos.

Por otra parte, las contradicciones morales del occidental: Raul que “ya peg6 cartucho y le
esta diciendo que la siga” con Ronali ya a solas con ella se detiene por el prejuicio “es casi

una nifa”, sin embargo, después se acostara con Belén la esposa de Corachi.

Sin embargo, la amistad vuelve como tema, aunque con diferentes puntos de vista y
discrepancias Ratl y Tomads, terminan estableciendo una amistad, “palabra que como ha
agarrado camino” le dice al segundo al primero; mas cercano a los ideales de Raul esta el
antropologo que lleva la administracion de la cooperativa del aserradero “ya ve, yo llegué a

hacer un estudio antropologico y me quedé”.
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3.1.4.3. Nivel Macrosocial

A él, que nada posee, nada desea, algo mas hondo le sostiene; algo que hace
siglos postula tacitamente
Luis Cernuda

La preocupacion esencial es la diferencia cultural y la condicion de vida de los
tarahumaras, la cultura de los otros, los no occidentales, aunque dadas las condiciones
territoriales Raul y los demds cabochis son los otros, no obstante, a éste se le abren las
puertas y las ensefanzas de este mundo que al principio le parece absurdo, lo tarahumaras
que tienen que cumplirle a la tierra, sembrar y levantar la cosecha y antes que alquilar su
fuerza de trabajo. Los tarahumaras que casi siempre andan en la cola del venado para
cansarlo, los tarahumaras que rehuyen al trato con los blancos y mestizos, se esconden; que
derriban el tronco de un arbol probablemente para agarrar una ardilla, que en la
competencia de pelota apuestan una vaca por un acordeon e incluso aunque ellos compitan

apuestan a los favoritos -algo que no es tan absurdo.

Que existen otras leyes dentro del Estado: el juicio por la violacién a Nori, Ronali debe
pagar por el perjuicio a la muchacha, al abusador que acepta su culpabilidad, no le alcanza

el dinero y le cooperan bajo la certeza de que les pagara en un futuro.

Y por ultimo el gran ausente es el Estado “benefactor” que aunque en la cinta, el
antrop6logo diga “el gobierno siempre ha querido ayudarles, pero estan ustedes muy lejos”

la misma respuesta esta lejos, otra vez un proyecto que no ha alcanzado para todos.

Si la distancia es grande entre los cabochis y los raramuris con otras culturas mas.
Exterior dia, cielo sombrio, el frio comienza a llegar a la Tarahumara, nubes que cubren las
montafas, los raramuris se trasladan a lugares menos frios, en planos largos, generales y de
conjunto retratan la inmigracion, descienden a las cuevas con sus utensilios y animales. Cd
a pp de un niflo envuelto cargado por su madre, la sensacioén focal de la toma parece de
alguien que observa a través de un lente -otra vez-, rapido un barrido de izquierda a derecha

ascendente, hasta un pp de una turista que mira hacia la cafiada, la toma se abre hasta
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mostrar a dos compafieros mas, los turistas comentan la belleza del paisaje y no perciben a

los tarahumaras.
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CAPITULO 11T
Segunda Parte
La trilogia juvenil

“La realidad es que vivimos en un mundo libre y justo. En el que cada cual tiene

su oportunidad y gana lo que merece | entienden! Y el hombre que vale termina por
hacerse rico y famoso, lo demas son pretextos de flojos e inadaptados”

Don Tomas (Miguel Manzano) en la pelicula Los jovenes

3.2.1. Los jovenes

La primera cinta escrita y dirigida por Luis Alcoriza de la Vega inicia de la forma que a la
postre se convertira en acostumbrada, por lo menos en el corpus elegido la ubicacion del

lugar, el ambiente y la atmdsfera.

Plano general de la ciudad, exterior, noche, la oscuridad prevalece sobre las luces
encendidas de negocios, anuncios luminosos, carros que circulan, el alumbrado publico y
los semaforos, del fondo de la imagen hasta quedar en primer plano de profundidad
aparecen los créditos de los cuatro actores principales: Julio Aleman, Tere Veldsquez,
Adriana Roel y Rafael del Rio. Los Jovenes. Cd, aspectos de avenidas y comercios de la
ciudad; luego la sobreimpresion de modernos anuncios luminosos uno sobre otro, al tiempo
la musica de jazz emprende un ritmo mas acelerado, los créditos del elenco y el personal

que interviene en la cinta.
Cd detalle de una rocola en la cual cae un disco, suena un ritmo de jazz, dolly atrés, la

camara sale del lugar e inicia un travell a la izquierda, muestra, desde el exterior, la fuente

de sodas. Llega a un grupo, seis jovenes se contonean con la musica de la rocola, ed Uno en
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plano medio se detiene al ver algo que se aproxima, todo es sombrio, solo la luz que sale
del estanquillo. Cd a plano general dos muchachas que se aproximan miran al frente, se
detienen, se dan cuenta que han sido observadas, miran una a otra temerosas. Cd, los seis
muchachos que se alinean, se toman de los hombros y caminan hacia ellas. Cd, pp, ellas
los ven temerosas. Cd, ellos se aproximan; la toma ha ido cerrandose, remarcan la
intencion dramatica, permite ver la angustia de ellas y la sorna y atrevimiento del grupo. La
camara ubicada entre los grupos muestra acercamiento fisico y la tension; entonces vuelven

abrirse los planos.

Cd, pa, las muchachas a punto de correr, son rodeadas por la palomilla que comienza a
bailar alrededor de ellas, de pronto chiflidos, sonido de motor y claxon irrumpen la accion.
Cd se aproxima de izquierda a derecha de la pantalla, surgiendo de una calle oscura una
carcacha descapotable, dentro un joven, no se percibe bien la fisonomia por la oscuridad,
sentado al borde de la portezuela, golpea la lamina del carro. Cd la pandilla voltea y
saludan, regresa la toma al carro, los conductores llaman a los otros con chiflidos, ed a pc,
ellos amagan a las muchachas, levantan la falda de una, las dejan y se van. No paso de
malorearlas y espantarlas un rato. Llegan al carro, suben en medio de ruidos y rechiflas, el
carro se retira de izquierda a derecha, la cadmara sigue al carro pero da un detalle de la

placa: México, 16-21-60.

3.2.1.2

Cuando sale la luna

se pierden las campanas

vy aparecen las sendas

de lo impenetrable

Federico Garcia Lorca, Canciones bajo la luna

Mtsica a un ritmo melodioso, almibarado, en pp una pareja se besa en la boca, la toma es
ubicada afuera de frente a un auto. Cd, la palomilla de la escena anterior en pc se acerca
sigilosamente detras del carro, es noche y el lugar baldio, la banda rodea el carro. Cd, el

conductor trata de cerrar, inutilmente, la ventanilla, ¢d a un detalle de las manos que logran
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abrir la puerta. La musica continua. Desde fuera, frente al carro se ve a la chica que voltea a
todos lados. Corte a: se meten y se sientan atras, por fuera una flanquea al chofer y otro a la
muchacha, “Con qué faltandole a la moral en la via publica”, dicen.*;Nosotros, no? Nomas
estabamos...”, de lado de la chica del exterior alguien la lamparea. El joven conductor,
castafio, de ojos claros, saco y corbata, pide que se vayan, los que han subido al carro dicen
que los deje descansar “tantito, pues nos duelen los calletanos”, de pronto, con admiracion:
“iSi es un tiro la chamaca! jAguanta un piano!”. Cd Rapidamente con fuerza el que esta del
lado del conductor, lo toma bruscamente de la solapa: “Suerte que tienen algunos”, por la
posicion de la toma el que ve se encuentra del flanco, por fuera, al lado de la chica, es la
mirada de este personaje que ve a la muchacha en primer plano. Su acompafiante en
segundo y en tercero y fuera del auto al agresor. Cd pp de frente al carro, mete la ldmpara
al carro para ver, se asoma, de cara afilada y cabello envaselinado: “Chulo tu carro.
(Cuanto te costd?”; “No, no es mio, me lo prestd mi papd”... “....y la rorra, también te la
presto tu papa” dice uno de atrés, al momento ¢l revisa con la ldmpara, mira cercanamente
y le toca el cabello con la mano izquierda, ella lo mira y voltea a su acompafiante, ¢l se
mete al carro, queda en pp plano junto a ella y le toca el rostro, los de atras ven, calan la
accion y a ella; de pronto cd ésta se separa y apretuja en el conductor. La reaccion de ella,
la toma dentro del auto, es un punto de vista subjetivo del que la ha tocado. El conductor le
exige que se vayan, los otros le muestran un boxer y una cadena. Cd la cadmara colocada al
lado derecho del automovil, la vista sigue siendo el interior, ahora vemos de tres cuartos al
que acosa a la chica, no es punto de vista subjetivo del coémplice porque se alcanza a ver
parte de su cuerpo casi un over sholder, el cambio pretende mostrar otro angulo de la
escena: al Gato -y a la vez hace menos monotona la mirada porque el espectador se aburre
cuando se mantiene mucho tiempo una toma de manera injustificada. El la jala
aproximandosela y ordena “jSaquenlo!”. Intentan sacar al conductor pero se resiste -este es
otro impulso o quizas el motivo del cambio de vista para ver al Gato y la accion de forcejeo
entre el chofer y atacantes, en adelante varios cambios de punto de vista se adelantan a la

accion que el espectador vera en pantalla.

“;No, no me dejes sola con ellos!” Grita ella angustiada, Cd pp “Les daremos dinero, lo

que quieran. Esta pulsera es de oro”; el joven no pierde la calma y le acaricia el pelo a ella:
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“Esa voz me agrada”. Cd desde afuera del carro pc, tiro diagonal de izquierda a derecha de

'79

la pantalla, “jEspérense muchachos!”. Por las indicaciones, la obediencia de los otros y la
calma se comprende quién es el lider -por la reaccion la camara cambid de lugar, se salio
del carro y paso6 del otro lado, pero permite ver al espectador las reacciones de los otros

miembros de la palomilla que se detienen instantdneamente a la orden.

Mismo plano, la joven se va a quitar los aretes, “No ahi donde estan se ven muy bien,
ademas las alhajas le brillan a la policia. jLana!”, apresuradamente ella saca un billete.“50
pesos, bien”; el compatfiero, que ha permanecido como espectador cuando ella ha propuesto
la solucion, pasa dinero, “j21 pesos!, ;21 pesos y con este carrazo!” El acompafiante da
explicaciones, pero el que estd afuera, de su lado, lo jalonea, le da una bofetada y muestra
una navaja. La chica voltea a ver al lider, éste reacciona, £/ Gato se percata de la mirada de
ella: “jNo! Déjenlo, nos completamos con los tapones del carro que son charros,

'9’

iquitenselos!”. Cd. pp del lider (Julio Aleman) y ella (Adriana Roel), los otros han bajado.
La acerca a ¢l, la mira fijamente al rostro. Cd pp, ella mira aténita; cd, regresa al plano de
ambos, no le ha dejado de tocar suavemente el rostro, el cabello; mas bien la acaricia, se
acerca mas, le da un leve golpe con el pufio en la barbilla, ¢l se agacha, muerde su mano y
sale del carro. La musica suave, melosa de cuerdas y una trompeta con sordina se ha

mantenido toda la secuencia.

“Qué paso? Apurate Corcholata”. Exterior noche, ha salido del carro y ve las acciones

18 ,
de sus compaiieros. La musica ha cesado. La Camara ahora en plano de conjunto lo sigue
con paneo a ¢l que va a la parte de atras del automovil. Cd uno, de cuclillas, termina de
quitar el tapon “Pa que se entretengan” poncha la llanta con la navaja, los demas rien. Cd
pc se reunen atras del carro, paneo de derecha a izquierda muestra los rostros sonrientes,
frena el movimiento en el de la cadena, en plano medio “Me quedé con las ganas de

estrenarla, bueno de perdida” blande la cadena y la estrella en el cofte.
La primera secuencia plantea el conflicto: una juventud de pandilleros juveniles que

amagan a otros de clase social acomodada, el lider de la banda ha estado a punto de hacer

algo con la muchacha, pero se detiene con remordimiento, mientras ella no lo ha dejado de
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mirar absorta y anonadada, ambos son jovenes. El choque abrupto, violento y “fortuito” de
dos formas de ser joven en la ciudad de México se ha producido. La ubicacion mas que por
el reconocimiento de los lugares del inicio del filme, fue reforzada por las placas del auto;
el problema juvenil también estd en México. El, que a la postre sabra el espectador, es
Lorenzo Gémez, El Gato, con don de mando, mas osado y atrevido que el conductor del
carro, se resigna y acaricia a que es un tiro y aguanta un piano 'y, gracias a la mirada de
clemencia de ella, el conductor sale ileso. De fondo una musica que otorga un halito
romantico a esta dura y contrastante escena, la musica esta colocada intencionalmente, casi
a contrapunto. Afuera del carro, vuelve Lorenzo a su quehacer con la pandilla: agredir,
robar, en este caso las partes del carro y el cadenazo como reclamo agresivo a la cultura del
automovil, al estatus social, - tal vez a la situacion de poder llevar una “rorra” sin que haya

sido comprada por papa-.

3.2.1.3. Al dia siguiente, afuera de la México City Academy, Alicia platica a sus amigas la
experiencia y la impresion que dejo El Gato, “Boby hasta chill6”, le tuvo que ayudar a
cambiar el neumatico, pero €l era de “unos ojos asi...no sé asi, tenian algo triste, ;era?
como la pelicula del gangster y la monja, pero mas joven. Sentias que te estaba
desnudando, hubo un momento en que dije ora si mi hijita y me dio un miedo que me puse
a rezar”; otra de ellas (Dacia Gonzalez), hace hincapié: “;Si hubiera intentado algo
malo?..., mientras, Olga (Tere Velasquez), se resta a un “jhuum! Es un gusto cacheton”.
Olga se va con su “pierde tiempo”, en un carro, mientras ellas comentan lo chistosa que es,

Alicia dice: “Y sabe lo que quiere”...

Gabriel Souza es vecino de Alicia y la pretende, la invita a salir al cine pero ésta se
niega. Alicia en casa, escucha los pregones de éxito de su padre (Miguel Manzano) y los
consejos morales de su madre (Carmen Montejo), pelea con su hermano menor porque la
descubre chupandose el dedo, entonces sale con sus amigas al cine, pero a la vuelta de la
esquina la esperan los demas amigos en varios carros, Gabriel mira desde la ventana del

edificio.
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Alicia va a la reunién en un paraje apartado, un amigo la sube al carro y la quiere besar,
ella se niega bajo el argumento de “soy diferente”. Al dia siguiente, Gabriel pide informes
para comprar un carro; plantea emocionado a su padre, el Sr. Souza (Enrique Rambal), la
oportunidad del carro, quien, aunque tiene el dinero, se niega: “Lo que tu quieres es
ingresar al grupito de nifios bien y eso no es lo tuyo”, segun el sefior, Gabriel descuidaria
los estudios y, para que esto no suceda, le dice que deje de trabajar. Gabriel, ya sin trabajar,
vuelve a frecuentar a su grupo de amigos y a Alicia. Le va a comprar una alhaja a dofia
Carmelita (Fany Schiller) para darsela a Alicia como regalo de cumpleanos. La sefora es la
madre del Gato, quien recibe efusivo a su amigo, se conocen desde nifios, “ya no te dejas
ver desde que te juntas con tu grupo ese de rotitos” dice Lorenzo, quien propone llevarlo a
saludar a la flota y luego pasarlo a dejar. Gabriel compra un ojo de suerte como regalo para
Alicia, ella platica con sus amigas afuera de su casa, con sorpresa, se da cuenta que Gabriel
conoce “al de la otra noche”, Olga esta a punto de hablarle: “Es un mangazo”.

Alicia se niega a ir una fiesta con sus padres pues sus amigos haran otra, la madre se
niega pero su padre la apoya, lo que inicia como una discusion entre Alicia y su madre,
termina entre sus padres que se encierran en la recamara, ella queda sola en la sala y
escucha musica. Posteriormente, se finge enferma para no ir a la reunién, pero furtivamente
va con sus amigos a la fiesta, convive con Gabriel y se besan, Gabriel se entera que el
departamento fue acondicionado por los amigos sin haber participado por estar trabajando,

Olga dice que quiere conocer al Gato, Gabriel se niega en principio, pero acepta.

En la fuente de sodas, los amigos pasan el recado a Lorenzo que Gabriel tiene una
movida con unas “chamaconas”, el grupo ve la television en la cual se comenta sobre las
consecuencias de una explosion nuclear, con protesta y desenfado piden apagar la tele y
poner musica, Lorenzo se da cuenta que una pareja de adultos que estd a su lado si ponian
atencion a la TV y se enfadan porque es apagaba, empieza arrojarles pequefias basuras, y
termina por tener un altercado con el adulto, éste es golpeado de manera inclemente por la
banda. Lorenzo acude a la cita con Gabriel y las muchachas, reconoce a Alicia y dice donde
se conocieron, cuando se dan la mano ¢l y Alicia, Olga los interrumpe. Van a bailar,
Lorenzo se da cuenta de las miradas de Alicia, y cuando Olga se niega a ser besada, la

sujeta y planta un beso prolongado que ella acepta, Alicia observa. En otra aventura, salen
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juntos en un carro que Lorenzo pidio “prestado a un amigo, sin conocerlo,” carro que es
dejado en el baldio donde se conocieron Alicia y El Gato: “el duefio avisara, luego que lo

encuentren se lo devuelven, ¢l les dard una gratificacion y todos contentos” aclara Lorenzo.

Alicia se entera, en una fiesta, que Olga ha salido con El Gato; en esa fiesta, Alicia tiene
una crisis que es seguida por los compaieros, todos gritan de forma desesperada, Alicia
termina en el piso compungida, la escena termina con la fogata que se apaga. Gabriel
discute con su padre, pues tiene la oferta de un buen empleo, el Sr. Souza no acepta pues
desea que termine los estudios, Gabriel no quiere perder cinco o seis afos; el tono de la
discusion se eleva, el padre refuta que terminara la carrera “cueste lo que cueste” y Gabriel
“a fuerza no”, se encierra en su recamara azotando la puerta. Olga y Alicia rompen

relaciones por El Gato, Alicia se pone agresiva y la abofetea.

Lorenzo toma otro carro, Gabriel observa de lejos, Alicia espera en otro lugar. Cuando
Lorenzo se lleva el carro es visto por una persona. Adelante, Gabriel baja a comprar una
botella, Alicia besa a Lorenzo, quien no se opone pero argumenta que no puede por Gaby
“mi unico y verdadero amigo”, si no estuviera con éste “la cosa seria distinta”, Alicia le
dice que terminard con Gabriel, Lorenzo dice: “Entonces si, esperamos un poco, al cabo

que somos jovenes”.

Gabriel regresa y pide manejar, salen a la carretera, juntos canturrean “La boa”. Con el
exceso de velocidad un motociclista los sigue, niegan detenerse y aceleran, no lo pueden
evadir y ademas una patrulla que ya sabe que el carro es robado avisa al motociclista,
Lorenzo toma el volante y en un cerrdon causa la muerte del motociclista, la tensioén
aumenta, ellos se desvian de la carretera y entran a otros caminos; una especie de policia
rural es avisada: “Son peligrosos, dieron muerte a un policia, asi que me los traen aunque
sea a punta de balazos”, dice el jefe. A punto de ser alcanzados por los rurales dejan el
carro y se esconden entre matorrales Lorenzo, Gabriel y Alicia. Por otro lado, aquellos
disparan hacia donde estd £/ Gato, al acercarse los policias se dan cuenta que el muerto esta
muy jovencito y viste muy catrin como para ser un ladrén y haber matado a un policia, “no

creo que el jefe vaya cargar con este muerto”, arrojan el cuerpo al rio; Alicia y Gabriel
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observan como el cadaver es arrastrado por la corriente y se van, juntos avanzan al camino,

al fondo un horizonte lleno de luz.

3.2.1. 4. Los jovenes se mueven a nivel micro y medio de cambio social; se mueven en un
submundo urbano, nocturno, un mundo periférico: el de la subcultura juvenil; lo que
muestra la cinta, busqueda y realizacion de alternativas de socializacion diferentes al hogar,
los valores de los padres, las autoridades y el mundo que le ofrece la civilizacién a la
juventud; como una situacion aparentemente originada en la vida privada pasa a la publica;
representa a diferentes niveles sociales de asfixia y grito juvenil, Lorenzo Gémez, El Gato,
muestra su resentimiento social; Gabriel Souza, clase media con aspiraciones pequefio-
burguesas y Alicia, la nifia rica consentida que rehuye la moral en parte por buscar
satisfacer y calmar la inexperiencia.

3.2.1.5. Alicia que narra a sus amigas el encuentro con el Gafo y esa mirada triste que
desnuda se dijo “ahora si, y me puse a rezar”, cuando esta en casa con sus padres va al cine

con sus amigas:

Cd, pm, interior de la casa de Alicia, su madre le increpa que no puede quedarse un dia
con sus padres, sin embargo, don Tomas le da permiso, la provee de dinero y le pide que no
llegue tarde. A punto de salir en pa de ambas, la madre la bendice y le recuerda “‘y portate
seriecita eh, sobre todo con amigos...se divierten con cualquier muchacha, pero para

formar un hogar eligen siempre a las mas serias y recatadas”.

En plano cenital, graa, exterior, noche, el espectador es ubicado en la fiesta, arrojan a
una de las muchachas hacia arriba, preparan la bebida, los carros son colocados alrededor
del grupo con los faros encendidos, sintonizan la misma estacién, un jazz, suben el
volumen; luego un fravell muestra a los muchachos que bailan; Alicia es llevada al carro de
uno de ellos, suben. La cdmara se coloca frente al cofre, mira a Alicia y al acompafiante, un
joven bien parecido, queda en plano medio, la musica estrépitosa continda; ¢l le muestra un
reloj, cuando ella esta cerca, intenta besarla y Alicia se rehusa. Cd, la camara pasa afuera

del carro, ve del lado del conductor a la altura de la ventanilla, se ha acercado y, por su
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puesto, se escucha el dialogo de ella que queda al fondo de la imagen y en primer plano ¢,
de perfil; Alicia aunque acepta que ¢l le gusta, “eso” no estd bien, €l recrimina que la ha
visto besarse con otros, pero ella insiste en que es la primera vez que salen de pareja, el
joven habla de no perder el tiempo, para ella “eso es divertirse con la que sea”, Cd, pp del
acompanante de Alicia, en el interior del carro, la mira directamente, es un punto de vista
subjetivo de ella, “con la que sea no, contigo, la vida hay que vivirla y correrla a cada
momento, imaginate que de regreso damos la maroma en una curva y ahi nos quedamos.
De perdida nadie nos quita el buen rato de ahora”. Cd contracampo pp de Alicia “El disco
es bonito pero ya esta rayado. Que sepa yo, se lo colocaste a Olga y a tu prima y a...” al
terminar de decir esto el montaje nos da un breve pp del compafiero que escucha, regresa la

camara a ella “pero conmigo no va a funcionar chiquito, yo soy diferente a las demas”.

El muchacho sale del carro, con travell a la izquierda, seguimos su paso en la fiesta, saca
a bailar a otra chica y la acerca, ed, Alicia, en plano medio, mira desde el carro, ed lo
vemos bailar con la cara pegada a su compafiera, regresa la toma a Alicia ella, ahora parada

afuera del carro, le hace la sefia con el dedo para que regrese y €I, la sefia de que mas tarde.

Sea por su inexperiencia sexual, por vanidad o de una forma u otra seguir los consejos
morales de la madre, que piensa en la relaciéon con fines matrimoniales, Alicia es
presentada ambivalente con los hombres, el espectador la conoci6 besandose con un
muchacho que llor6é cuando los asaltaron, la impresiona la mirada que “desnuda” del Gato,
pero niega besarse con el galdn que tiene varias chicas pues ella “es diferente” -un
argumento tipico del narcisismo de la fase juvenil-, sin embargo, la tension de la libido de

Alicia sera reforzada en el transcurso de la cinta.

Se niega a salir con sus padres a una fiesta, discute con su madre a quien le ha costado
trabajo “mantener un hogar honrado y decente como me ensefiaron mis padres, aun a costa
de sacrificios y humillaciones” la madre va y se encierra en su recamara seguida por el
padre donde continuan discutiendo. En otra escena posterior, los padres salen de la casa
rumbo al compromiso social, Alicia recostada se levanta y muda de ropa. Pg de la recamara

de Alicia, una recamara amplia y amueblada, hay algunos mufiecos y muiiecas, la camara
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de frente la sigue hacia la izquierda, ella, abre el cléset, se quita el pantalon, lleva puestos
ligueros y se pone apresuradamente una falda; Alicia es la chica bien que aunque viste de
manera recatada y tiene juguetes en la recamara lleva bajo la ropa, por lo menos para ir a
una fiesta, ligueros. No es gratuito que esté¢ atraida por la virilidad del Gato, joven
experimentado, completamente alejado de los convencionalismos en que ha sido educada,
que al contrario del “disco” del galan, éste ha vivido. Si el punto de vista subjetivo de
Lorenzo se utilizo en la escena del asalto cuando se conocieron, mas adelante el angulo

pasa a ser el predominante de Alicia.

Plano de conjunto, noche, musica suave de fondo; el carro estacionado en diagonal, el
frente apunta a la izquierda de la pantalla, adentro las parejas se besan, un mesero se
aproxima por atras y toca en el cofre, les lleva el servicio, en los asientos de adelante
Lorenzo y Olga, atrds Gabriel y Alicia. Cd pm de los cuatro, brindan, Olga le dice a
Lorenzo que ojala le presten ese carro mas seguido, en lo que ellos contintian dialogando
pasamos a un pp de Gabriel y Alicia, ella mira fijamente a Lorenzo, quien dice: “Estaba en

una calle solito, me gusto y pus me lo lleve”.

Cd en primer plano se ve a Lorenzo volteado hacia atrds y recargado en el asiento,
explicando ante los reclamos de los otros, si avisa “pus no suben” Olga, fuera de cuadro,
dice con angustia “jEntonces haberte callado!” y Lorenzo “Oh, pus no sienten, si lo padre
es la emocidn, la cosa”. La mirada que muestra a £/ Gato es la de alguien que estd sentado
en el asiento trasero, justamente detrds de Lorenzo. El espectador ha sido complice de la
mirada directa de ella sobre este. La postura de los deseos ha cambiado a esta altura del
relato. Lorenzo explica y reclama que ellos pretendian emociones fuertes y a la primera se
resienten, ademas si hubiera algin problema ellas son nifias bien y no pasaria nada, que ¢l
se echaria la culpa, entonces Gabriel en pp junto Alicia dice: “A poco crees que te iba a
dejar cargar s6lo con el muerto” Cd pp otra vez un punto subjetivo de Alicia hacia Lorenzo
que ve a Gabriel y dice: “No, ya sé que tu me quieres y jalas conmigo™ La escena termina

cuando Lorenzo esta finalizando el didlogo, pero con un pp de Alicia que lo mira fijamente.
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Otra vez dentro de un carro se produce uno de los contados puntos subjetivos de la cinta,
ella estd admirada por €1, que consigue lo que quiere, pero también Alicia estd descubriendo
los valores de Lorenzo, lo fiel que es a Gabriel, “el tinico que realmente jala conmigo” y
mientras a Gabriel le cuesta horas de trabajo, sacrificio y conflictos con su padre conseguir
un auto , Lorenzo “los pide prestados”. Es decir Lorenzo si apuesta a que la vida los deje en

una curva y por lo menos hayan disfrutado el rato.

Enumerando, el punto de vista subjetivo se ha presentado de Lorenzo a Alicia, dentro
del carro; de Alicia sobre el joven galdn, dentro de un carro y de Alicia sobre Lorenzo
dentro de otro carro; pero cuando se cierran las tomas objetivas sobre Alicia, ella no ve
igual al joven que a Lorenzo y no hay en la cinta una toma subjetiva de Alicia, la chica de
los ligueros, para Gabriel. Y el responsable de la filmacion y aprobacion del montaje es el
director.

El carro no es solamente el estatus social, la movilidad, también, lo demuestra Alcoriza,
es espacio de intimidad, un lugar de convivencia privada ante la falta de opciones, por lo

tanto, es importante conseguir un auto.

Los jovenes, por otra parte, expone la llamada “brecha generacional”, el choque de
valores, la percepcion distinta de la vida y las relaciones humanas entre las personas
formadas antes de la Segunda Guerra Mundial y la que naci6é durante y después y hallé en

una sociedad consumista y con nuevos medios de comunicacion masiva.

La primera toma con que es presentado el Sr. Souza, padre de Gabriel, es un primer
plano diciendo “jNo!”, la mas disfuncional de las tres familias es la de Gabriel, siempre
estd discutiendo con su padre. El sefior Souza (Enrique Rambal) es un investigador
universitario, viven en un departamento, insiste en que su hijo termine la carrera
profesional. Gabriel quiere trabajar, hacer dinero, “no andar como muchos profesionistas
por ahi ganado cualquier cosa”. Un colega del laboratorio nota preocupado al Sr. Souza,
quien le confia la situacion de su hijo: “Ha descuidado sus estudios, llega tarde a casa, en
ocasiones tomado, es increible el desprecio que tiene por todo; no sabe qué angustia padece
la juventud actual, en otros paises han sufrido hambres, guerras, ;pero, en México?” El

compaiiero (Miguel Suérez), un hombre maduro, termina por darle consejos, la diversion:
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esta en la edad, cuando se haga méas hombre: cambiara, “han perdido la nocion de los
valores humanos “darle un poco mas de compaiiia, ayudarlo en los estudios y tenerlo mas

sujeto, porque de que empiezan a meterse en lios...” Cd.

Interior. Dia, una mujer madura lleva una charola, sale de la cocina y se dirige al
comedor, la cdmara la sigue, al fondo se escuchan las voces de Gabriel y su padre, discuten,
“Los agentes estrellas ganan miles de pesos”, la mujer regresa a la cocina con un gesto de
desagrado; la camara, que la siguid, se queda en el comedor, sale el papa de Gabriel de una
puerta que esta al fondo del escenario, seguido por aquel, ambos en pa, con paneo la
camara registra sus acciones, el sefior va a la izquierda y entra al bafio, Gabriel habla de la
oportunidad que le dan en un laboratorio, que con los estudios que tiene “el gerente dice
que llegaré lejos” —mas lejos que Ciudad Universitaria- en eso la camara hace un dolly
adentro a un pm de ambos, el Sr. Souza adentro del bafio se arregla la corbata, Gabriel, en
pijama, se mantiene afuera, los divide espacialmente el marco de la puerta; el padre se
opone, “Lo Unico que les importa es el dinero, quieres ser como el padre de esa amiguita
tuya, Alicia, coyote sin escripulos siempre metido en negocios chuecos... Si todos lo

jovenes piensan como ti, pobre de México... y del mundo”.

Cd, pc, Gabriel se sienta, queda de tres cuartos con respecto a la cdmara, su padre se acerca
por detras, lo acaricia, le habla que ha hecho lo posible para que no esté solo y

desorientado. Gabriel contesta: “Yo no estoy desorientado papa”.

El sefor regresa al bafio y Gabriel lo sigue, un travell a la izquierda sigue la accion: el
debate, Gabriel afirma: “La competencia es muy dura, hoy si no eres genio no sirves,
cuantos profesionistas no andan por ahi muertos de hambre buscando trabajo de lo que
sea... yo quiero ser importante y ganar dinero, para qué perder cinco o seis afios mas
estudiando, para luego ganar una miseria y entrar en un laboratorio como...” El Sr. Souza:
“Como yo, dilo, dilo”. EI Sr. Souza voltea a Gabriel, lo mira fijamente y sale de nuevo al

comedor.
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Gabriel le pide a su padre que lo deje intentar unos meses y luego ya veremos, el padre
se resiste, “primero los estudios aunque no te guste” Gabriel que se ve presionado se rehtisa

con mayor encono.

El Sr. Souza ha seguido los consejos de un amigo, recomendaciones que no son mal
intencionados, ni moralistas, incluso son representadas en la cinta en un tono solemne, sin
embargo, cuando el padre lo intenta sujetar, Gabriel, como en su oportunidad Alicia,
furtivamente, se muestran mas radicales. Ninguno de los dos, padre e hijo, esta mal, es
precisamente el choque de valores entre ambos: dos propuestas y estilos de vida que
chocan, el hijo de fines pragmaticos y el padre que se empena en que contintie lo que el
cree bueno; esa es la esencia de la ruptura generacional, retratada y representada en esta
cinta, un mismo fenémeno, en este caso una meta, pero percibida desde posturas, casi
completamente, distintas, los dos pretenden lo bueno, pero dadas las caracteristicas
culturales el padre impone “lo bueno” y entonces viene la ruptura total. Por lo tanto, resulta
comprensible que sigan a Lorenzo en su aventura que ofrece un mundo radicalmente
distinto, entre mas sujetos pretenden los adultos tener a los hijos, mas radical es la revuelta.
Cuando el Sr. Souza niega la compra del carro pues vendrian las fiestas y descuido de
estudios, su hijo, sin carro, ya estd en fiestas, descuidando los estudios y consiguiendo

carros “prestados”.

3.2.2 El gangster

3.2.2.1. Plano general, interior, un comedor amplio, lujosamente amueblado; del fondo
izquierdo sale una mujer, camina a la derecha, musica estilo charleston en primer plano, la
mujer atraviesa el comedor, pasa a la sala igualmente amplia y amueblada, sube unas
escaleras centrales que, mas arriba, abren en dos alas, toma la de la izquierda. Cd, plano
medio a un hombre maduro, de chaleco, puro en la boca, que checa su figura y peinado
frente al espejo, tocan, entra la mujer con una taza en una charola pequeiia, lleva su
cocimiento con sacarina. La cdmara se queda con éste, ¢l va en busca de un cinto de

pistolero, saca un frasco de suspension lo agita alrededor de ¢€l, lo bebe y lo mete en el cinto
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en la funda para la pistola, regresa al tocador, en pm, se pone el saco, a punto de poner un
crisantemo en la solapa, se detiene como recordando algo y deja la flor. Ladeando el rostro
sonrie al espejo, primero una mueca con la parte derecha de la boca, se escucha un disparo,
luego con la izquierda, otro disparo. Cd, otro de perfil a la cdmara, en pm, tiene el revolver
en la mano, acaba de disparar, un paneo a la izquierda se abre el espacio de la toma y
permite ver el lugar: una mesa de billar en una biblioteca, dos hombres juegan Chuk (David
Reinoso) y Rito (Pancho Cérdova), el paneo regresa a Romo (Natanael Leoén), el del
revolver, entra la mujer de la primera toma se dirige a éste y lo regafia: “Cabeza de huevo,
el jefe no esta para bromas”, forcejean, la pistola dispara hacia donde esta Chuk, en pm le
dice al del revolver: “Nomads aciértame y te peino la raya”, la cdmara se desplaza a la
izquierda regresa a Margot en pm, con un taco de billar golpea a Romo en el abdomen, ella
va a la derecha a una mesa de servicio al lado de la de billar, un paneo la sigue, sirve en un
vaso jaibolero, Romo entra de izquierda a derecha a cuadro, la alcanza: “Toma, para que se
te calme la punzada”, todos rien; Margot va hacia adelante, en dolly adentro seguimos su
andar de pm llega pg, se sienta a un lado de donde tom¢ el trago, toma unos naipes “Qugé,
nos enchupamos un pokarito”, la camara panea a la izquierda como para mostrar la
respuesta de los presentes pero antes entra Tony Wall (Arturo de Cérdova) queda a camara
en pa, “jOtra vez!. No que regresabamos a la tierra para ser gente decente y portarnos bien.
No han olvidado las malas manas”. Paneo de Chuk a Romo “;Whats?” jAqui se habla

espanol!, replica enérgico el jefe.

Entonces suelta una arenga: “Aprendan de los ingleses que también juegan billar y se

'79

empujan sus drinkes pero jcon qué clase!”, Romo rezonga en inglés, Tony se abalanza, lo
patea jNo me pateé¢ el idioma!, luego de esto queda en pm frente a la camara, va a la

izquierda, con Rito: “Oye tu, dame un maching”’; Rito le enciende el puro.

3.2.2.2 La sonrisa de Tony Wall cae como dos disparos sobre su reflejo en el espejo, checa
la imagen que ofrecerd la mueca sonriente; en lugar de pistola carga una suspension para el
estdbmago, sin embargo, ¢€l, que defiende el uso del idioma, se cuatrapea y usa sus
anglicismos; mientras sus compafieros, ahora en el ocio, no dejan de bromear, golpearse

como forma de juego, y beber, pero, segin el jefe debe ser ...como los ingleses, con “qué
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clase”. El cambio de Tony Wall esté dirigido a la conducta social. El jefe del grupo quiere
ser una persona honrada y decente. La aspiracion no es econdmica sino social, aunque
millonario, Tony Wall también tiene sus aspiraciones: tener un hogar y un reconocimiento

moral.

Cd, interior, dia; una sala compacta, muebles cercanos unos de otros, Tony sentado junto a
Isabel (Ana Luisa Pelufo), ella viste de negro, porta unos lentes grandes para la dimensioén
de su rostro, el cabello recogido, le enciende el puro a Tony, por no dejar de verlo, suelta el
encendedor sobre una taza, “;Qué torpe soy, verdad?”, Tony recorre con la mirada el lugar.
Ella pregunta si le parece muy pequefio y explica que Federico, hermano de Tony,
solamente dejo cuatro centavos de herencia, que nunca pidié dinero porque el difunto era
muy orgulloso. La platica continia en ese tono, Tony se levanta, ed a pm, camina hacia
delante, se acerca a un retrato de Federico en la pared, “Fue un gran hombre, un genio”
(claro que en el tono y ritmo que le imprime Arturo de Cordova en papel de gangster y
cémico toma un cariz especial) “Una letra suya hubiera bastado para darle lo que

necesitaba”.

Cd a pg a Isabel que se levanta con una sonrisa dice “Nunca es tarde para...” repara,
vuelve a sentarse, cambia de tono y de nuevo se pone seria: “Quiero decir, la vida tiene
muy pocas ilusiones para mi”. En un dngulo casi picado de alguien que la mira de pie, pero

13

que no es Tony, dada la postura de la cdmara, continua “... pero los nifios, son unos
angeles”, trastabillante explica que estudian, ¢l medicina y ella psicologia, “Son muy

inteligentes” y procede a llamarlos pues estan con una amiga.

Cd, pm a Carito (Angélica Maria), agita la cabeza y tararea una cancidn, atrds una amiga
(Ana Martin), boca abajo, en el piso lee Lolita. Travell derecho descriptivo: muestra el
lugar e introduce a los personajes, un televisor grande al fondo, en el piso un tocadiscos de
donde se produce la musica que canta Carito, el travell continia hasta Pedro (Fernando
Lujan), atravesado en un sillon y los pies apoyados en un banco, fuma y sostiene un vaso

jaibolero, Cd a pg, suena el teléfono, la amiga contesta, Carito y Pedro entran a cuadro
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efusivos, “Comienza el primer acto del drama titulado e/ tio millonario”, apunta Pedro,

Carito exige que se quite su complejo de sangron.

Cd. pa a Tony Wall, circunda en la sala del departamento, “La vida ha sido una vida
dura para mi” Cd, pm, Isabel, sentada da la espalda a Tony pero escucha, “...y solo he
sacado unos cuantos miles de dolares y...una gastritis con vocacion de ulcera”, Tony
continua caminando alrededor del sillon para quedar frente a Isabel, “Nunca he tenido paz,
ya no digiero la carne”. Tony la repasa con la mirada, “Me siento viejo y ya que la voluntad
de Dios fue llevarse a mi hermano...” se sienta junto a Isabel, Cd entran al departamento
“los nifios”, de pa quedan en pm, ella viste un traje liso, blanco, y él suéter y pantalon, se
quedan detras de un mueble, y escuchan, cd pm a Tony “Yo seré un segundo padre para tus

hijos” Carito y Pedro comparten miradas y avanzan ‘“Nos mandaste llamar mamita”.

3.2. 2.3. El Géangster tratard de vivir una vida tranquila, hogarefia, después de anos de
accion ilicita junto a los fieles compafieros de fechorias Margot, “Gran artista, de poca
ropa”; Chuk Gatillo, rey de la ametralladora; Rito, inventor de la bomba sorpresa y Kid
Romo, ¢l machaca huesos, pero “para tener la familia y felicidad completa hacen falta los
nifios” Carito y Pedro, junto a Isabel, se mudan a vivir con el tio millonario. No obstante, la
tranquila vida hogarena de Tony Pared no llega, cuando esta interesado en leer las obras
completas de su hermano, que era psicoanalista, irrumpen los tambores de la bateria de
Pedro, quien insiste ademas en que le compre un coche. Carito es pretendida por Chano
(René Cardona jr.), Carito le da picones “a su pierde tiempo”, presumiéndole un lujoso
anillo, sin decir que es un regalo de la tia Margot. Carito acompafia a Tony a comprarle un
abrigo de vison para Isabel, Chano embosca con sus amigos a Tony y, creyendo que se trata

de un pretendiente de Carito, lo golpea.

Tony es atendido por el médico, Carito le da las gracias pues ha comprobado que Chano
realmente esta enamorado de ella, llega también Isabel, para mostrarle el abrigo a Tony,
que impresionado se come el termdémetro. Carito, feliz, canta cuando termina de bafarse,
festeja su enamoramiento, Tony y Rito, quien tiene cerca de 10 peluquines diferentes en su

recamara, escuchan contentos; Tony trata de despertar a Pedro quien arma un escandalo y
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es apapachado por su madre. Isabel, desayuna con Tony, rememora sus dias con Federico
[13 r . . , .
en las noches...me leia partes de sus escritos y en la luna de miel, que aprovecho para ir a
un congreso leyo... las ponencias que presentaria”, recuerda que el finado era un esclavo de
su carrera y de sus hijos, cuidaba mucho que nada los pudiera traumar o crear complejos,

que en el fondo, tal vez son muy sensibles pero muy normales...

Cd pm dolly atréas hasta plano de conjunto, Carito patalea, grita, se revuelca en el piso,
Isabel la intenta sujetar, todo porque el tio prohibi6 la entrada al novio y reclama: “jEs a

mi! jA mi! A la que tiene que hacer feliz”.

Tony, se siente atraido por Isabel pero siempre es interrumpido, le cumple los caprichos
a la viuda: el abrigo, luego un collar; sin embargo, ella comienza a recibir flores de un
admirador y cuando ésta le pide que ceda un poco ante sus hijos, Tony acepta. Isabel
descuida la casa, siempre sale a jugar canasta con Margot, los hombres, otrora rudos, rien a
carcajadas al ver programas de mafiosos por television y recuerdan cuando se jugaban la
vida para que la gente pudiera tomar, hoy anuncian y recomiendan bebidas alcohdlicas por

TV, terminan cenando solos.

La casa es un caos, Pedro no estudia y solamente toca la bateria, espia a Rito y a Chuk
que tienen la mesa de billar en el s6tano, ahi Rito contintia destilando; cuando su tio ha
cedido un poco. Carito y Pedro organizan una fiesta cantan y bailan, entre los participantes
estd Rito, pero las bocinas apuntan para la recimara de Tony; Carito y sus amigas cantan
pero dirigen la voz para la recdmara del Tio. Los sobrinos se quejan de que los quiere
traumatizar, que tiene complejo de alcancia, que no les compra carro, que regala bonos y

acciones, mientras Isabel frente al espejo, revisa revistas de modas o jugando canasta.

Las peripecias para el otrora hombre rudo de Chicago contintian. El subdirector de la
escuela es golpeado por Chano y sus amigos por reprobar a Carito. El colmo llega cuando
el padre de Chano, Teoéfilo Garcia (Victor Alcocer), de traje, sombrero de palma y pistola al
cinto, acompafniado de sus guaruras, amenaza y obliga a Tony -que le sonrie- para que

Chano pueda visitar a Carito cuantas veces quiera; ésta, en la guerra fria contra su tio, dice
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que Pedro rob6 un auto. Tony queriéndolo desaparecer para que la policia no llegue a la
casa, sale a perder el carro con Chuk y Romo, es seguido por unos patrulleros que acaban
de apostar el desayuno a las primeras placas que vean. Ya de noche, luego de burlar a la
policia y volcar el carro, piden aventon. Cuando llegan a la casa, bajan de una patrulla en
paios menores -los que les ofrecieron el aventdn los robaron. La puerta estd abierta, la casa
a oscuras, se enciende la luz, sus amigos estan esperando a Tony para a festejar su

cumpleafios.

Tony enfermo escucha como el doctor domesticé a sus muchachos, entonces El gangster
toma conciencia, Carito se ha fugado con Chano, Tony comienza por arrojar el agua con la
que lavaba sus pies a Isabel. Rito, Romo y Chuk sacan las metralletas, Tony viste de
crisantemo y sombrero de ala ancha caida, abofetea a Pedro para que le diga donde esta
Carito; llega a un antro juvenil, sacan a la sobrina y al novio, los amigos de éste tratan de
interceptarlos pero huyen apresuradamente cuando son roceados por la metralleta de Rito.
Tony golpea a Chano y llama al padre de éste. Teofilo acude, sus guaruras son roseados por
la metralleta y golpeados, a €l lo golpean. Tony termina imponiendo las condiciones, luego
le da una leccion de pelea a Pedro, a Carito, “Lo mejor de esta casa” le propina unas
nalgadas, a Isabel sujetandola del cabello, navaja al cuello, le exige la identidad del
admirador, ella confiesa que no hay tal, que lo invento para celar a Tony. Luego en escena
final todos sentados a la mesa, Tony, una vez que bebid su suspension, termina diciendo:

por fin en familia.

3.2.2.4. Si la comedia representa los vicios de caracter de un personaje, es decir los defectos
adquiridos en el transcurso de la vida o en una circunstancia particular hasta que el entorno
responde, el desarrollo de El Gdngster va por este camino, no solo por la estructura
dramatica, el desarrollo y los problemas, una vez mas el narrador insertado en las acciones
y inicia mds cercano que en los tratados anteriores, sin embargo narra un juego de
representacion y apariencia, no solo por que el nudo de las acciones recae en la apariencia
de una vida y una personalidad de quien no es lo que ahora es, por un lado, Tony, que

arrastra a sus compafieros y, por el otro, la familia, los sobrinos que dicen ser unos angeles,
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y se presentan, ella, vestida de traje liso y blanco, Pedro de ropa formal, fingiendo ser otro

tipo de persona, todos siguen el juego del gangster.

Sin embargo, la pelicula si no es una critica plena a la vida de la simulacién y la
apariencia, a la doble moral, es una mueca detonante, una representaciéon de la
representacion: vemos una pelicula narrada por una camara insertada en las acciones,
expectante, descriptiva, pero no obstante, de ser una cinta en que el guion no es de Luis
sino de su esposa Janett, y filmada el mismo afio que Tarahumara, los puntos de vista
subjetivos son escasos, prevalece el punto objetivo, normal, ni siquiera tiros y angulaciones
irreales o tomas sofisticadas. Parece que dejan en la estructura y tono del género el peso de
la representacion, por parte de los simuladores sobrinos del simulador Tio, cuando van a ser
presentados, Pedro sefiala: “Comienza el drama titulado del tio millonario”. Ellos saben su
juego, juego que Tony desconoce, pero desconocen el juego de El gangster. Tony Wall, en
su faceta de Burgués, gentil hombre. Convertido en Tony Paredes educa a sus sobrinos,
para iniciar les regala las escrituras de la casa, les regala acciones, bonos de ahorro,
recomienda ahorrar y levantarse temprano. Como cualquier padre que, bien reventado,

sanciona a sus hijos.

Es dificil precisar cuando se desata el conflicto de la pelicula, cuando Tony decidio ser
una persona decente o cuadndo estos dos “nifios” astutos, inteligentes, caprichosos,
consentidos, mal educados, clasemedieros, con cultura del automdvil y en edad de la
punzada, son convertidos en millonarios de la noche a la mafiana, y entonces se desatan
mas de lo que ya estaban; proceso similar vive Isabel, la viuda que de “ponencias” so6lo
conoce las que su marido... leia antes de presentarlas en algiin coloquio, mujer que siempre

ha tenido ganas de abrigos de vison, collares.

El gentil Tony que ahora arregla todo con buenos modales, sonrisas y donaciones,
durante afos fue inmoral y ahora educa desde la moral tradicional, vive en la dificultad de
establecer un equilibrio entre su personalidad, caracter y temperamento, vicios y virtudes
para evitar ser amenazado por Teofilo Garcia, quien presume haber llegado “muy alto sin

haber leido mas libro que el de la vida”, y estd relacionado muy arriba; que unas viejitas
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pasen a su casa a pedir para la catedral de Ecatepec, donde no hay catedral; que sus colegas
a escondidas sigan jugando billar, puliendo las metralletas, destilando alcohol y recordando

“los viejos tiempos”.

Los Alcoriza, en esta representacion, llevan la brecha generacional a una gran distancia,
la generacion de los veinte del charleston y la prohibicion, con la del rock y el culto al
carro, y, aunque en el fondo, ambos bandos desean lo mismo y utilizan procedimientos
similares, de acuerdo a sus circunstancias, la edad y la experiencia de vida... La mesa de
billar que tenian instalada en la biblioteca y es guardada en el sdtano para que no la vieran
los sobrinos. Es descubierta por Pedro, quien dice que “la podrian instalar en la biblioteca,
al fin el billar es un deporte sano”. Tony le brinda proteccion al sefior Rugama, director
suplente, mientras el director titular estd de vacaciones en Las Vegas, pues la banda de
Chano, quiere, con métodos gansteriles, presionarlo para que pase a Carito.

Tony, que vivid de la extorsion, contrabando, venta de alcohol ilicito, aprendié que para
hacer fortuna se debe dedicar a los negocios legales: bienes raices, acciones y casinos
(como cualquier delincuente de cuello blanco), ahora, interesado en leer las obras
completas de su hermano, dice no entender un término: la ambivalencia volitiva. Hasta

que deja de fingir y, utilizando la fuerza, logra tener un hogar.

La distancia que toma Alcoriza con la camara de sus personajes y no insistir tanto en
seguir los trazos y marcas de ellos, sino combinar este estilo con los actores que ahora
siguen la postura de la cadmara, quizas tenga una explicacion, no involucrarse lo suficiente
para no caer en el regafio moralista, es lo que menos le interesa, pero si, retratar la
simulacion, o la cinta que puede ser acusada de varias fallas: escasa produccion y pocas
locaciones; uso exagerado de interiores y sonido directo; sin embargo, busca la simulacién
para ser fiel a la idea original de esta comedia, la actuacion, o sobreactuacion de los
personajes, sobre todo al principio, cuando demuestran los afectos pero disimulan Los

intereses creados por el dinero por parte de Isabel y sus hijos.
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3.2.3. Paraiso

3.2.3.1. Acapulco, 1969, es ya un puerto turistico de reconocimiento internacional, en sus
playas los turistas toman el sol, beben, otros bucean, acuden a ver a los clavadistas de La
Quebrada y por las noches a los centros nocturnos de sofisticadas producciones. También

es el lugar de vida de las personas que dependen del turismo, sobre todo norteamericano.

Algunos y algunas de estos turistas necesitan compaiiia y son relacionados por la misma
gente en Acapulco. Roman (Jorge Rivero) lleva a un grupo de maduros turistas
norteamericanos a El Paraiso, donde los turistas son conectados con Magali (Ofelia
Medina), quien en un principio se niega pues “estan viejos y gordos” pero alentada por
Roman quien dice tener que dejar a los turistas por otro compromiso,“Total te jalas a tus
cuatitas, les sacas uno dolarucos y luego te cortas”. “Pero ya sabes -argumenta la
muchacha-, me tomo tres, cuatro copas y me pongo re loca”.

En una cantina para lugarefios, lancheros, pescadores, clavadistas, buzos, concheros, El
perro (Alfonso Arau) discute con Lauro (Andrés Garcia) quien es el mejor clavadista, se
calienta la discusion pero Roman interfiere y calma los d&nimos; Lauro, hermano menor de
Roman, es llevado por El Toro a la barra y El Perro por Roman a otro lado, todos se calman
y vuelven a beber. Sin embargo, como lo prometié en la discusion, en la noche Lauro
realiza un clavado con los ojos vendados. En un palco de La Quebrada, Roméan platica con
Lillian (Jacqueline Evans) una americana madura, para que ayude a su hermano, puesto que
en un clavado puede morir, la insta a que le compre la lancha para que se dedique a trabajar

y olvidar todo esto.

Magali, en un cuarto lujoso, sale del bafio, despierta a Goerge, uno de los americanos

que guiaba Roman, le pide dinero. El americano le da 20 dolares y le dice que se vaya.
Lauro, Romén y el Caleta (Douglas Sandoval), bucean y exploran un barco en el fondo

de mar, en un maleconcillo los esperan El Perro, El Toro (Alejandro Gutiérrez), el Toronjo

(José Chavez Trowe) y Mario (Héctor Suarez) quien les recrimina (con una actitud que
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recoge la altaneria y la broma) su ignorancia de vagos, “lancherillos que no les importa

nada”, “deberian cultivarse como yo”.

Magali platica con sus amigas en el departamento del inico hombre que mas la ha
querido. Polly (Nancy Glen), una americana, pregunta ;por qué no se casé? Viky (Flor
Procuna), compafiera de cuarto de Magali, explica “Estd hablando de su difunto papd”,
cuando estdn recostadas tocan a la puerta llegan Chabelita (Macaria) y otra amiga con
refrescos y hielos, Magali saca la botella de vodka y de ‘roncito’ de la cocina, donde se

pueden ver varios esqueletos de botellas vacias.

Mientras los buzos y clavadistas van a comer, escuchan a El Negro cantar “Seguiré mi
viaje”, bromean y alegan entre ellos, de un momento a otro se alteran y calman, El Perro
se limpia en el mantel. El Toronjo dormita. Mario continta con su actitud, los otros rien de
que lo corrieron de la delegacion por andar de “coyote y transa”. Mario sigue lanzando
arengas y molesta al Toronjo, lo corre dice que no quiere viejos con polilla, Mario sigue,
Roman molesto dice que ya lo dejen, estrella una silla sobre la mesa y luego contra el
tronco de una palmera. Alfonso indica calma a los demas, espera que descargue su ira, los
otros comienzan a cantar una cancion que a Roman le gusta, dos turistas americanas pasan,

lo saludan y Roman va por ellas.

Por la noche Magali, Viky y Chabelita coinciden con ellos en la juerga. En La Huerta,
bailan, se avientan y continuan la fiesta. Mario discute con Caleta, Roman saca a bailar a

Magali. Ella, molesta con €I, baila con Lauro.

Un dia, al volver, las muchachas dan cuenta que Viky ya no esta. Se ha ido para trabajar
en una casa de citas. Magali la va a ver pero no es recibida por Viky, sino por la sefiora
(Susana Dosamantes). Los compaiieros planean y negocian con Alfonso para sacar el
material de barco hundido, Roman ve pasar a Magali y sale tras ella, se percata que esta
triste y va irse en el camion de las doce para Morelia, donde vive su madre, padrastro y
medios hermanos, Romén ofrece a acompaiarla a la terminal. Magali llora, dice que la

gente es mala, le pregunta a Roman si nunca se ha sentido asi y ¢l también platica “a veces
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L9

me pongo agresivo, asi nomas, s€¢ que tengo razén pero no s€¢ porqué”’ terminan

acompafidndose y conociéndose y desarrollando una relacion afectiva.

Un dia dan la noticia de que alguien pic6 al Caleta, quien se niega a dar el nombre de su
agresor ante el ministerio publico, pero a Mario si “fue El perro”, todos se cooperan para

darle dinero a la mujer y al hijo del Caleta, la cosa se complica cuando delatan al Perro.

Roman se muda al departamento de Magali, Lauro molesto la cala para ver si es cierto
que lo quiere. Comienzan a sacar las piezas del barco, Romén trabaja con esmero, consume
hasta cuatro tanques en promedio diarios, un dia se le acaba y no trae reserva, sube
imperativamente y le provoca un shock, es llevado a la marina que lo pongan en la camara,
todos llegan para animarlo y ver por su estado. Sin embargo al amanecer Romén muere.

Magali, vestida de negro camina por la playa y escucha la musica del bar Paraiso y entra.

3.2.3.2. Si bien muestra el Acapulco de los lancheros, buzos y prostitutas, cabe citar que
una vez mas Alcoriza ve un mundo marginal que cohabita con el paraiso del turismo y la
juerga de los turistas. Sin embargo, miramos, no solamente a la tosquedad de sus
personajes, también a los fuertes lazos de solidaridad que existen entre ellos y, basicamente
muestra, lo que el afecto y el amor entre dos personas jovenes y solitarias pueden despertar
al dejarse conocer. Es una de las pocas ocasiones que el cine mexicano muestra jovenes que
ni son estudiantes, ni cantantes, ni campesinos, ni rebeldes sin causa, ni jovenes jipitecas, ni
de la zona rosa, no, son jovenes que estan en una provincia sui generis ganandose la vida a
como dé lugar, al lado y con personajes brutales, emocionalmente explosivos,
temperamentales, que su vulgaridad y llevarse pesado es una forma de socializacion y
muestra de afecto, personajes que al menor incidente buscan ratificar su hombria en cada

accion, pero también luchan por conseguir el sustento en el Paraiso.

3.3.3.3. Magali y Roman, ya se “conocian” y trataban tanto que Romén sabiendo como es
Magali lleva a los gringos al bar El Paraiso para conectarla con ellos; pero, faltaba el

elemento detonador para conocer la entereza de cada uno con defectos y cualidades. Es
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decir, interpretando desde el cambio social micro o personal juntos estan alcanzando un

grado de madurez, antes estaban solos y ahora mutuamente.

Sin embargo, Roman vive al limite, es una persona neurdtica, aunque no lo aparenta,
siempre estd tenso, le sudan las manos y a veces explota sin saber con certeza porqué,
aunque sienta que tiene razon para sus arranques de colera. Sin embargo, el director y
guionista a través de la narracion del filme muestra los rasgos de caracter de los personajes
basicamente a través de la imagen, el encuadre, las acciones y el reforzamiento del didlogo,
y una vez mas se basod en hechos y personajes reales para formar la anécdota central de la

cinta.

Cd Detalle al altar de la virgen de los clavadistas en La Quebrada, noche, focos verdes
blanco y rojo alumbran y rodean la imagen; dolly atras, aparece en cuadro Lauro (Andrés
Garcia), va por algo atras del altar, (a la postre el espectador sabra que es una botella que
guardan los clavadistas) cd a un plano de conjunto al fondo se ven los palcos, Lauro camina
hacia delante, hace una sefia y saca el pafio que cubrira sus ojos, sube a la piedra que
funciona de trampolin, atras de ¢l queda iluminado, pero de su cuerpo para adelante, es

decir para el precipicio hacia el que se lanzara, todo es oscuro.

Cd pc, Roman platica con Lillian, una mujer madura, sobre los riesgos del clavado, en
una serie de campos y contracampos Roman explica “conque algo le falle se va a quedar
como cucarachita aplastada”, ;y por qué no lo deja?, Roméan responde “no puede pus, por
cosas de hombres ves, dirian que tiene miedo”, - Lauro discutio con El Perro en la cantina -,
cd en pp a Roman se cierra mas cuando dice: “Ayudale tl, una vez que tenga su lancha,
nadie vera mal que se dedique a trabajar y se olvide de todo esto”, contracampo de la
norteamericana: “Yo quiero ayudarle y quitarle de este peligro, pero..” ed pp de Roman:
“Olvidate del pero y sean felices”, al terminar de decir esto esboza una sonrisa, en eso un
chiflido y el redoble de tambores que anuncia el clavado, ed a pm de Lauro con el antifaz

se alista para clavarse.
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Cd pp de Roman, bajando la voz dice: “Ahi va”, con una toma cenital se ve como Lauro se
arroja. Cd pe Romén del lado izquierdo, la americana del derecho sentados a la mesa se ve
el clavado, al unisono la camara que estd frente a la mesa, entre ellos, se levanta con un
leve, pero rapido fill sigue el clavado un movimiento similar como si el observador sentado
frente al mar se levantara de entre ellos y asomara a ver zambullirse a Lauro. Cd pc Lauro
cae en el mar sale del agua y saluda con la mano, una luz amplia y directa ilumina el lugar
y al clavadista, el publico aplaude. Cd la toma regresa al pc de Roman y la Lillian, pero
¢éste esta de pie, de espaldas a la camara, mirando al frente, que esta todo oscuro, frota las

manos en la parte trasera del pantalén. En la zambullida de Lauro. Roméan se ha puesto de

pie.

A pesar de la aparente ligereza o querer engarzar a la gringa con el rollo del peligro, en
el didlogo de Roman, la escena muestra la preocupacion por el hermano; si tuviera una
lancha la gente no veria mal que Lauro dejara este oficio, su virilidad va de por medio,
mientras no logre una posicién o trabajo mejor no puede “olvidarse de todo esto”. Ese

“todo esto” es el mundo “facil” de servir a los turistas.

El caracter-destino de Roman es matizado durante el resto de la cinta, cuando va en busca
de su hermano en la cima, sube al pretil de donde se tiran, los otros lo conminan a bajar, lo
mismo cuando ha pasado la noche con Magali y ven el amanecer en ese mismo lugar,
Roman se vuelve a subir al pretil teniendo al mar por delante y Magali lo regafia. Donde

quedo claro el temperamento de Roman, es en la comida con los amigos

Cd Exterior en la playa cerca de las palapas y afuera de un estanquillo de comida, pm de El
Negro tocando la guitarra y cantando “Soy una triste comparsa y por eso me voy...” dolly
atras, aparecen sentados a la mesa toda la palomilla, Mario, El toronjo, Alfonso, El perro,
El caleta, Roman, Lauro y de vuelta El negro. Cd pm de Mario, El negro y El Toro, Mario
empieza emocionado a clamar “desgraciado negrillo eres grande cuando cantas. Ignorantes
-dirigiéndose a los demds- no tienen idea de lo que han escuchado. Cd pm de Lauro y
Roman, en perspectiva, este dice “;Y tu si?”, ¢d a pm de Mario, a la derecha El toro,

arenga, “Yo si porque me he preparado, y me he cultivado, ineptos”, El toro asienta
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siguiéndole la corriente y dandole el avion; en un contracampo Lauro le arroja algo que le
da en la boca a Mario, todos rien y Alfonso recuerda “de qué hablas ta, por algo te

corrieron de la delegacion”

Cd en pm de Mario, El Toro y El negro, quien dice, “no lo corrieron por nada malo sino
por cumplido y trabajador”. Mario molesto agarra una botella por el cuello lo amenaza:

'79

“;Desgraciado negro te voy a rajar toda la... !” El toro le sujeta “cuidado, con mi ‘negritillo’
no te metas”. Mario sigue “Tristes golfos de playa. ;Qué son ustedes? Cretinos, lancherillos
y vagos, orgullosos de su incultura, por eso nunca dejaran de ser lame patas y gatos de los
gringos”, paneo a la izquierda entra a cuadro El toronjo, que dormita, Mario lo empuja: “No
se duerma cuando yo hablo”, Mario le da una cerveza “Vete a tomadrtela por all4, andale, no
queremos viejos que nos llenen de polilla, pintate”. Mario le indica con la mano y acentia
la direccidon con la cabeza, tiene una sonrisa entre ironica y enfadada. El toronjo responde
calmado “Cual viejo, taz loco tu, yo (le dirige una mirada a todos), todavia les gusto a las
turistas y puedo bucear como cualquiera de ustedes”. Contintan bromeando, después de
paneos e intercortes que muestran la reaccion de los comensales la camara queda frente al
Toronjo y a Mario, el veterano explica: “Hasta hace una nadita era de los mejores, todos
ustedes lo saben” “Eso era antes (al hablarle El toronjo escucha cabizbajo). Pero hoy eres
una ruina. Hasta ldstima me das...”, abruptamente se escucha un enérgico “;Ya déjenlo!”
Cd pc Roman estrella la silla sobre la mesa rompiendo botellas y platos, Lauro se ladea,
Perro, Alfonso y Caleta se levantan; “déjenlo”, dice Alfonso. Al fondo el nombre del
estanquillo: El Polvorin. En otro pc Roméan estrella la silla contra el tronco de una palmera
y camina hacia la playa empujando y tirando mesas y sillas, la cdmara lo sigue. Cd al
grupo en primer plano, el Toro y el Negro, Toro dice que canten su cancion para que se
calme, los demas asienten, “Los amigos de Roman, anddbamos ahogados” pp de Roman
cabizbajo, ed a la mesa, continllan cantando el emplazamiento es mas cercano, cd mp de
Roman frota sus manos y las ve, las lleva atrés de su cuerpo. Ve a dos turistas que caminan

en la playa y lo saludan, voltea hacia sus amigos y pregunta si piensan seguirsela...

Esta larga secuencia resume mucho del sentido y caracter de los personajes, ya antes nos

ha indicado el director sobre el destino oscuro que tiene por delante Roman y su hermano
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Lauro de seguir de alcahuetes de turistas, por eso esperan adquirir una lancha o desarmar el
barco hundido, o sea trabajo, la aspiracion de salir de ahi. La molestia de Roman es
precisamente cuando humillan y se burlan del Toronjo, la vida de turistero pasa rapida, a

Roman no le queda otra que sus amigos y seguir la farra.

Por otra parte, expone los contrastes entre la forma de vinculacion entre las muchachas y
los hombres, en ambos existe solidaridad y camaraderia, pero en las mujeres sus relaciones
toman mas el plano intimo; en los hombres acrecentando su masculinidad. En otra
secuencia vemos las acciones en casa de Magali punto de reunién de las mujeres, ahi cada
una de ellas platica su pasado y decepciones, Viky y Magali coinciden en que no soportan
el encierro, si Magali regresa a Morelia con su madre “luego me van a poner a cuidar a mis

medio broders”.

Por la noche, Magali, Viky y Chabelita, al salir de un centro nocturno se encuentran con
los de la farra en un jeep, bajan y las suben cargando entre bromas pesadas, Romén con las

turistas ve desde el volante del carro.

Entrada la noche en La Huerta unos discuten, las gringas se han dormido, Roméan saca a
bailar a Magali, van a la pista, cuando se le acerca, ella lo rechaza, Roman pregunta: ;Si
siempre ha sido bonito? y Magali argumenta que se conocen demasiado y “ya parecemos
disco rayado, y asi ni chiste tiene”, en pe se mantiene en la pista Magali a la izquierda,
Roman a la derecha, tras ella a la altura de la cabeza hay una luz azul, en ese momento la
musica que habia sido a ritmo moderno cambia, en segundo plano se escucha una mas
suave. Magali dice: “Ya sali6 el papa de Tarzdn, el rorro sabroso que se las trae muertas,
que se la pasa levantando pesas para tener un cuerpazo y luego”, en ese momento un cd a
pp de Romén que la mira directo y escucha, “buscarse una arrugada que le dé 20 dolares™.

“Porque 20, eso es lo que ti cobras”, responde Roman.
Cd, pp de Magali, ella mira a Roman seria, un rostro palido, con ojeras y los labios

firmemente pintados, es casi un punto de vista de lo que Roman estd viendo, pero es la

mirada de la cadmara objetiva cercana lo que ve Roman y matiza las caracteristicas del
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rostro. Cd a pm Magali sin decir nada le da la espalda y regresa, la camara sigue el
movimiento y ella pasa a pa, en la mesa va a sentarse frente a Lauro, que escucha discutir
al Caleta y a Mario, Lauro da cuenta de la presencia de Magali y la saca a bailar, Roméan
entra en escena, toma su lugar a la mesa, en pa, en medio de las turistas que se han quedado
dormidas cd pg, toma subjetiva que parte de Roman, Magali y Lauro abrazados se besan,

c¢d Roman los mira.

A pesar de que dicen conocerse los personajes saben de su lado “comercial”. Magali se
mantiene una distancia de Roman, pues éste la conectd con los americanos, “viejos y
gordos”, que solo le dieron 20 dolares y que Magali gastd en un bikini amarillo; ella que se
jacta y niega trabajar en un lugar fijo para estar libre y poder elegir con quien. Romén, para
garantizar la propina de los americanos, los llevd precisamente con Magali, quien se dedica
al reventon, le gusta y lo necesita. Ella se va con Lauro. A la mafiana siguiente, cuando
despunta el sol y un tono azul cubre la bahia de Acapulco, como la muestra una
panordmica, Magali sale de una casa cabizbaja, camina lenta, baja a la calle, va seria. Los

personajes llevan una vida, que si en parte les gusta, no les satisface del todo.

3.3.3.4. Cuando el grupo negocia con Alfonso como serd el pago y suministro del equipo
para sacar las piezas del barco, Romén voltea a la calle y ve pasar a Magali, sale tras ella, le
dice que la vio “asi medio rara”, ella pide la deje pues necesita estar sola, que ya se canso
del mar y del sol. -Viky se ha ido a trabajar a una casa de citas, Roman, no lo sabe pero el
espectador si -, Magali saca una botella y le da un trago, le comparte a Romén “te has
jalado todo lo que falta”, le pregunta a donde va, y la que se cans6 del ambiente dice “a

matar el tiempo a la playa”.

Cd pg en la Playa cae la tarde, Roman camina del lado al mar, Magali cae de rodillas,
cd pm de Roman en cuclillas y ella, nunca la ha visto llorar pero se entera que Magali se
siente sola y mal. Detrds de Roman el mar, las olas, la playa, los rayos del sol sobre su
cabeza, “todo lo siento mas sucio. Las cosas mas feas. Hasta la copa me sabe mal. Todo
anda chueco. Te puedes morir y ni quien se preocupe y dices (se toca el cabello) ;pus que

la gente es mala?, No lo que pasa es que cada quien va pa lo suyo, ni quien piense en los
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demas”. Caminan por la costera, afuera de las tiendas de ropa voltean brevemente hacia los
aparadores pero no le toman importancia, ven pasar un carro de lujo, Magali le pregunta a
Romaén si nunca se ha sentido asi “;No piensas en ti?;Qué cosa hago aca y quién soy?” El

confiesa sus intempestivos arranques.

Alcoriza parece proponer retdricamente que para estos rudos humanos, que viven a la
suerte y dependen del turismo, el verdadero paraiso estd en el mar, el mar es su fuente de
subsistencia, de ¢l extraen las piezas del barco con que empiezan a tener dinero, cuando
bucean y Lauro lleva una playera que dice Paraiso, Magali una vez que buceaba vio un pez
angel, “mansito, mansito, que casi se deja tocar” y cada que se siente triste quiere irse al
fondo del mar. Va creando el sentido del destino de Roman, apoyado mas por los elementos
cinematograficos que por la actuacion, Roman, quien regularmente viste de blanco, vive al
limite, le sudan las manos constantemente, habla que el mar lo va a tragar, se para en el
pretil de La Quebrada y jugando con el destino se inclina. Por lo tanto, con esa ansiedad
caracteristica de Roman, la blisqueda de una mejor opcion para “olvidarse de todo esto y
ser feliz”, oportunidad que encuentra con los restos del barco y, ahora enamorado de
Magali, olvida checar la reserva de oxigeno del tanque, sube rapidamente y llena de aire su

cuerpo.

En el nivel medio de socializacion y cambio, Alcoriza insiste en que la amistad y el
amor no son facil de conseguir y mantener, menos en este ambiente donde si no hay, o ha
habido algin problema entre amigos, entonces sélo son conocidos, estos personajes
temperamentales, extremadamente polarizados son capaces de halagar a un cantante de
playa y en un instante estar a punto de estrellarle una botella en la cara, pero siempre
juntos. Cuando Caleta es picado, Mario, quien lo retaba apenas hace unos dias, le hace
compaiiia, entre tanto, el Perro, que lo defendio, resulta el agresor. La violencia para estas

personas es una forma de vinculacion.

Son de una estampa aventurera que han ido a dar a Acapulco, Lauro y Roman son del

norte, Magali tiene a su mama en Morelia, Viky narra su trabajo en una libreria cerca del
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Zocalo, en el DF, amén de las americanas que radican y ya son medio acapulquefias como

Lillian y Polly, esta Glltima jinetea a la par de las muchachas.

Sin embargo, en este lugar las condiciones las impone el turismo y no hay otra forma de
vida, pero Alcoriza no fue al como viven y trabajan los empleados de los hoteles, centros
nocturnos y comercios, sino con la barra brava y dura de Acapulco, lancheros, buzos,
clavadistas, coyotes de delegacion, prostitutas, vendedores de recuerdos, etcétera, los que
viven no oficialmente del turismo, lo que permite la mirada del “otro” Acapulco, de
personajes alcohodlicos y solitarios que, aunque en buena o mala ley, buscan su forma de
subsistencia, como dice Magali en una frase clave para entender no so6lo el sentido de la
pelicula, sino de la obra, pensamiento y visiéon del mismo Alcoriza “pus ;qué la gente es

mala?, no, lo que pasa es que cada cual anda en lo suyo”.

Son como el legendario burrito borracho con el que inicia la cinta, no lo dejan tomar
agua para que baje a la playa se emborrache con lo que le dan los turistas y los divierta y
termina ebrio y tirado en la arena al sol caliente, no le interesa a ninguno de los que le

dieron de beber sacaron fotos y rieron con ¢€l.

Alcoriza logra ver una vez mas sin prejuicios morales las condiciones de vida de éstos,
se la explica y la transmite, sabe que la gente no es mala sino que “cada cual anda en lo
suyo”, - equivalente al rasgo caracteristico de los hombres concretos que buscaba la
generacion del 98 - explicar y comprender a cada persona en su circunstancia particular, no
juzgar por la apariencia, sino por lo que uno vale, como argumentaba la juventud de ese
entonces, la coincidencia con la subcultura, ademas de la edad, de los participantes esta en

su como ven la vida:

Magali y Roman platican en la ribera, afuera de los comercios y las preguntas que se
hacen “;Has pensado en ti? ;Quién eres y qué hago aqui?” son los cuestionamientos
universales de la condicion humana y que tanto peso tienen en la etapa juvenil, cuando

muchos buscan ese algo que llene la existencia, preguntas que los personajes estan

128



haciendo y respondiendo al margen del comercio, del turismo y de los espectaculos

sofisticados de los hoteles de lujo.
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CAPITULO IV

PERMANENCIA VOLUNTARIA

4.1. El cine filma, edita proyecta y recrea, perdura el pasado, lo muestra como presente: el
estar ahi, en el lugar de los hechos, de los fendmenos si se prefiere, en el momento mismo

de la accion, en el presente.

Todas las manifestaciones culturales que se ponen en escena, tienen su lugar y su
espacio en el tiempo fragmentado por un escenario o un lugar escogido para la
representacion. No obstante, el cine no sélo es eso, tiene otra parte mas, satisfacer la mirada
detallista de la humanidad, gracias precisamente a la capacidad de mover la camara, de
manejar el visor, el lente del mismo artefacto y el montaje del material filmado. De ahi el
método para este trabajo la narracion, los temas y el contexto. Pero cuales han sido los
indices, “las escaletas” en que se ha diseccionado el desglose de la cdmara de Alcoriza en
cada corte de plano a plano en las seis peliculas escogidas.

4.2. Regularmente la narratologia cinematografica es dividida en dos areas, una la modal o
de la expresion dedicada a las formas de expresion, caracteres de manifestacion del
narrador por uno u otro de los medios narrativos (imagenes, palabras, sonidos, etc.) o los
niveles de narracion, temporalidad del relato y puntos de vista. Otra, es la narratologia
tematica o del contenido: “trata mas bien de la historia contada, de las acciones y funciones
de los personajes, de las relaciones entre los ‘actuantes’, etcétera. Para este tipo de analisis
poco importa la forma.

Por otra parte, hay pocos textos tedricos o técnicos, que aunque expliquen la forma en que
el cine crea el sentido no dejan de citar ejemplos concretos, ejemplifican con una o varias
cintas, con uno o varios realizadores, encuadres o tomas la historia, el tema o la anécdota, y
viceversa pocos libros de historia o cine y sociedad que no citen como se filmd una

pelicula, o recurran a un fotograma para ejemplificar en sentido social o histdrico.
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En el presente trabajo ha regido lo tematico y recurrido a la trama “logica” que tiene
todo relato cinematografico, esa “especie de discurso, ordenado por un ‘mostrador de

999 1

imagenes’”.

4.3. Asi, el modelo tradicional cinematico presenta los hechos como si se narraran por si
mismos. Pero Jost y Gaudreault subrayan que “la percepcion de la enunciacion varia a la
vez en funcion del contexto audiovisual que la acoge y en ejercicio de la sensibilidad del
espectador”, algo ya advertido por Pierre Sorlin: “He aqui, pues, los que serian la
enunciacion cinematografica: ese momento en que el espectador, escapandose del efecto
ficcion, tuviese la conviccion de estar en presencia del lenguaje cinematografico como
tal”?

Asistir a un solo tipo de narracion en un filme es una utopia, no hay una forma unitaria
del relato filmico, quizas la mas solida sea la instituida comercialmente donde no se piensa

en el narrador y menos como autor, en este cine hasta la fecha los autores son escasos.

Y dado que el cine mezcla varias maneras de expresion se ha propuesto al narrador
fundamental, la instancia fundamental de la comunicacién filmica que, manipulando las
diversas materias de la expresion cinematografica ordena, organiza, suministra y regula su
juego para transmitir al espectador las diversas informaciones narrativas.” Este enunciar
filmico es responsable de lo iconico, lo verbal y de lo musical.

Sin embargo para Jost y Gaudreault el proceso de discursivizacion filmica identifica dos
capas superpuestas de narratividad®. La primera es resultado del trabajo conjunto de la
puesta en escena y del encuadre; emanaria de una primera forma de articulacion entre
fotograma y fotograma, que es la base misma del procedimiento cinematografico y, que
permite la presentacion en un continuo de la pantalla, esta forma la llama mostracion una
herramienta que a este trabajo se escapa. Sin embargo, la serie de fotogramas producen la

“segunda capa de narratividad”, la segmentacion plano a plano que incluye la modulacion

! André Gaudreault y Francois Jost. EI relato cinematogrdfico, Barcelona, 1995, p. 22.
? Pierre Sorlin citado por André Gaudreault y Francois Jost, ob. cit., p. 52.

3 André Jost y Francois Gaudreault, op. cit., p. 63.

* Ibidem.
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temporal, el movimiento de camara, dicho momento cinematografico se logra en un
segundo tiempo de la produccion en el montaje.
4.4. Las ventajas de haber utilizado el decopage analitico -analisis plano por plano- para

desglosar el punto de vista de la cAmara como la perspectiva del narrador fundamental.

Cabe hacer mencion de dos datos que afortunadamente coinciden con la forma en que el
propio Alcoriza realizaba sus filmes; primero, como apunta el actor Erick Del Castillo, en
la entrevista ya citada, que era ¢l quien decidia el emplazamiento de la camara: “consultaba
mucho a los fotografos, discutian, pero indudablemente Alcoriza decidia el tiro de la

camara en todas las peliculas que realicé con ¢€1”.

Por otra parte, en ocasiéon de una entrevista realizada por Emilio Garcia Riera para el
suplemento México en la Cultura a proposito del estreno de Tarahumara, el director habla
sobre las teorias cinematograficas que “abundan hoy en dia ” y niega verse en un analisis de
un solo fotograma o de un solo plano “no puedo entender una de mis realizaciones en un
solo plano” No es de mas lo que apunt6 Bela Balaz “El mejor encuadre no basta... para
dotar a la imagen de todo su significado. En tltimo termino éste depende de la posicion de
una imagen en el interior de las otras”.’

El medio por el que Alcoriza interpret6 su tiempo, esta mediado por el tiempo en que se
estd interpretando y bajo las condiciones de la postura de la cdmara, como la mirada y la
postura de un narrador, la postura de ese narrador como la postura del autor interpretado,
para saber como se desplazo este autor, se desglosa plano a plano la postura de la camara
pues cada uno de estas posiciones y la sustancia de lo que vemos a través de ella, es decir
de esa mirada compartida sobre ese fragmento de la realidad seleccionada y escenificada

por un equipo de produccion cinematografica lo da el corte entre toma y toma.

4.5. Acerca del punto de vista y del encuadre Jost y Gaudreault explican que gracias a la
posicion de la cdmara y los movimientos de ésta por mas simples que sean interviene y

modifica la percepcion que tiene el espectador de la presentacion de los actores, e incluso,

> Bela Balaz, citado por Dominique Villain. EI encuadre cinematogrdfico, Barcelona, Paidos, 1997, p. 7.
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forzan la mirada del espectador. No obstante, afirman, en el desarrollo de la trama los
actores no son los unicos en emitir seiales otras llegan a través de la cdmara pero emitidas
por una instancia situada en alguna parte por encima, una instancia superior, el “gran

. . 6
imaginador”.

En el corpus elegido prevalece el tiro objetivo y la altura de la cadmara de un observador
normal en el momento de las acciones representadas y observadas, pero hay posturas de la
camara que producen una mirada que un observador no podria abarcar, que recarga la
presencia de un observador ideal. El director intenta crear “un observador oblicuo dando al
plblico en todo momento de la accion el mejor punto de vista posible. El, selecciona las
imagenes que considera mas significativas, independientemente del hecho de que ninglin
individuo podria ver una escena de esta manera en la vida real”.’. Esto es justificado en
tanto seleccion artistica pero también lo es en el ambito moral la decision de un encuadre y

emplazamiento de la camara es una decisién comunicacional.®

Rosalio Solano que fotografi6 Tlayucan, Tarahumara, Juego peligroso, Amor y sexo,
Las fuerzas vivas y Dia de difuntos, recordaba: “Jamas me dejo colocar la cadmara sobre el
tripié, aunque se estuviera tomando un emplazamiento fijo. Decia que mientras la tuviera
en mis manos, la cAmara podria humanizarse y retratar mejor””

Segun Dominique Villain, “Encuadrar es escoger. Seleccionar, resaltar los elementos
significativos con los que debe quedarse el espectador”. Sea el tipo de cine que sea:
documental, ficcion, cine de autor; la eleccion de un encuadre de acercamiento no es
arbitraria pues “la actitud mas o menos directiva de un cineasta respecto de los espectadores

dictamina en buena medida la concepcion de los encuadres de la pelicula”.

% André Gaudreault y Francois Jost, op. cit., p. 34.

’ David Bordwell; citado por Andre Gaudreaul y Francois Jost, op. cit., p. 68.

¥ Dominique Villain, op. cit., p. 33.

? Jaime Tetzpa Zayaz, “El ultimo adids a Luis Alcoriza” en El nacional, cinco de diciembre de 1992.
' Dominique Villain, 0b. cit., pp. 120-121.
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Para Jean Luc Godard el emplazamiento de la camara —el punto de vista- equivale al
momento en que un pintor decide instalar su caballete ahi y no alld y Orson Wells
comentaba que “a los cineastas les basta ver la vida y la pantalla muestra la diferencia entre

11
los que ven y los que no ven nada”.

4.6. Pocas veces se reflexiona o se hace hincapié¢ en el papel que juega el sonido en la
presentacion cinematografica, la critica profesional tampoco se detiene en este aspecto de
manera frecuente; sin embargo, el cine es un lenguaje audiovisual aun antes de la
incorporacion del sonido y en el caso de un actor o un locutor, un alto porcentaje de la
caracterizacion recae en la voz. El desglose de los elementos de las cintas enmarcadas no ha
hecho caso omiso del sonido incluso se recuenta en las columnas bésicas del esquema de
andlisis y no se ha meditado ningtn plano cinematografico de los apuntados sin contar el

sonido -voz, musica efectos, ruidos ambientales-, los haya o no de facto

Bésicamente la voz es el sonido preponderante en este tipo de realizaciones, para
Alcoriza la incorporacion de musica de fondo es un trucaje, no asi los caracteres tonos y
énfasis que otorgan los actores, éstos son la guia después del encuadre, como la funcion que
propone Roland Barthes ante la imagen: el anclaje, el dialogo, la intensidad y énfasis que se
le adjudique en el plano representado contextualizado en el discurso filmico coadyuvan a
asentar la representacion, el sentido, y a su vez la importancia de haberse detenido més en

un plano que en otro.

Por su parte, el sonido que se aprecia es casi siempre real sincronico al cuadro o al plano
que se aprecia en pantalla y a la accion o al fendmeno considerado, regularmente es
representado de forma -también -, objetiva, es decir el espectador escucha como si se tratara
de un sonido cualquiera. Asincrénico cuando homologa un sonido fuera de cuadro pero
incluido en la pelicula con la accion de la pantalla para dar un énfasis dramatico.

En este rubro, constituye una diferencia con el resto del cine mexicano de la década,

empalagado de musica de fondo, un cine de la década empapado de baladas juveniles

" Ibid., pp. 124-125.
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interpretadas por los idolos del momento que cantan a la menor provocacion y en un cuadro
apelativo se dirigen al publico. Sin embargo, cuando Alcoriza maneja a una de las estrellas
de la camada, Angélica Maria, marca también una diferencia. Presenta al personaje de
Carito cantando, pero acompafiada de un tocadiscos portatil, otra de las intervenciones de
Carito es cantando en la bafiera al dia siguiente de comprobar que Chano estd en verdad
enamorado de ella, es decir, que a diferencia del resto del cine mexicano y del juvenil
donde el canto interrumpe la accidn de la cinta. En este caso, la melodia interpretada esta
incrustada en la misma y da continuidad a la accion; ademés es comun que alguien cante en
la bafiera y mas si tiene novio y mas si es Angélica Maria y mas si la productora es
Angélica Ortiz y amiga del director. En ninguna de las intervenciones musicales de la
estrella juvenil es apelativa.

En lo que respecta a los didlogos, la constante es el esfuerzo, y acierto, de los actores
por reproducir el tono, ritmo, en pocas palabras el habla de la zona en que se filmo,
experiencia constatada a través de la visita realizada al poblado de Frontera, Tabasco y las
platicas con los tiburoneros que participaron en la filmacion y de la convivencia con los
lugarefios, se aprecié no solo la jerga del tiburonero sino el tono, ritmo y la cadencia con
que lo expresan y que fue captada por los actores, Dacia Gonzalez lo aprendi6 de los nifios
y Julio Aldama en las cantinas y billares. El método es similar en las otras peliculas, el cald

juvenil de El gato en Los Jovenes

A pesar del realismo, importa la intensidad dramética con que se exponen el sonido con
relacion a la postura de la cdmara, es decir, los didlogos obedecen al plano de la camara no
al cuadro: Los diferentes matices y tonos de Aurelio, el tiburonero, al comunicarse con su
familia que se encuentra en la Ciudad de México, cuando la esposa le dice que regrese o
mejor dicho le suplica, ¢l siempre adusto, trastabillante responde que “ahora no se puede”,
contrasta con la forma en que se inclina ligeramente hacia delante acercandose al aparato de

comunicacion cuando escucha a su hijo jPedrito!
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4.7. En las seis cintas analizadas predomina un narrador que dirige la atencion del
espectador y contiene un impetu realista, las historias estan inspiradas en problemas del
momento y basados en personajes que el autor conocid o una serie de circunstancias que
resumio, de hecho el personaje mas “irreal” es El gdngster, el mas “descontextualizado” no
solo en la cinta sino dentro del México de los afios sesenta.

En el cine de Alcoriza las cintas tienen un orden cronolédgico, lineal, su narrativa va de
principio a fin; no existe en ninguno de los filmes descritos ni flash back, o flash forward y
consta de la ausencia de otros narradores (intradiegéticos) o de subrelatos, Alcoriza pone en
boca y accion de sus personajes el recurso que complementa su caracter.

Como ya se ha apuntado, el estilo de iniciar los filmes es casi igual, las tomas ubican
el lugar de la accion, y se acerca al lugar de los hechos y al personaje o uno de los
personajes principales, la camara més distante que proxima es precisamente en
Tarahumara (cada vez mas lejos) y la mas cercana, curiosamente, en El gangster, ubicada
en la sala de la casa donde principalmente se desarrolla las acciones. Al principio de las
peliculas la camara es colocada mas lejos en las cintas de la provincia; cercana en las cintas
que se desarrollan en la ciudad; un caso distinto es el de Paraiso la camara que sigue con
ayuda del montaje la trayectoria del burro borracho que llega a la playa, pero no se olvide
que es un ambiente que el director llegd a conocer muy bien y que establecid un vinculo

estrecho con los personajes que inspiraron la cinta

La proclividad realista puede ser una causa de que haya seleccionado este tipo de estilo
audiovisual -sin que por esto tenga que haber sabido de dichas teorias- sencillamente
porque sabiase alguien que de afuera llega a una cultura distante de la suya, un observador
a pies juntillas pero a la larga y en retrospectiva es un imaginador filmico. Jost y Gaudrault,
apuntan que los primeros tedricos de la enunciacion cinematografica se dedicaron a buscar
en la pelicula senales tan detectables como las deicticas, “entre éstas la materializacion en
la imagen de un visor, de un cache en forma de cerradura o de cualquier objeto que remita a

la mirada, el temblor, el movimiento entrecortado o mecéanico que sugiere infaliblemente un
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aparato que filma.'? Este es el estilo Alcoriza y donde mas lo manifiesta Tarahumara, ¢l ya
sefialado aspecto de mirar por un lente en el momento en que disparan a los animales de
Corachi, de los turistas que ven el paisaje pero no ven a los indigenas; auxiliado de los
barridos, el autor construye un narrador responsable del fendmeno apreciado, esta ahi
cuando el modelo institucional busca que este narrador se “olvide”. Al utilizar este tipo de
recursos Alcoriza apela que hay un narrador- cdmara, uno de los pocos casos que existen
en el cine industrial de la época, donde la mayor parte de los directores de entonces filman
con el estilo del master shot, donde los actores se mueven de acuerdo a la postura de la
camara, muchas veces inmdviles en el cine industrial de ese entonces por filmar de manera
apresurada y reducir costos.

Otra de las técnicas de filmacioén o recurso narrativo con la cdmara para romper el estilo
tradicional es a través de la angulacion y de “los racords de mirada, de movimiento, de
direccion”; tanto Jost y Gaudreault como Villain citan el caso de Orson Wells y sus
famosas tomas picadas o contrapicadas, de tal modo que, “si el contrapicado wellesiano
aparece con fuerza es porque no remite nunca a la mirada de un personaje tumbado en el
suelo, por ejemplo, y porque parece la obra de un “gran imaginador” que habla cine. Es
decir que la cdmara toma posiciones que un espectador normal no tendria nunca en la
realidad y més alla de buscar un angulo sofisticado,' la funcién es recordar precisamente la
presencia de la camara, el caso del corpus desglosado no es la excepcion:

En Tlayucan, cuando Matias visita a Prisca para llevarle su ramito de flores, en ese
momento el espectador los ve como alguien desde la azotea. Otro ejemplo, recuérdese la
breve pero fuerte apelacion de Aurelio, el tiburonero, hacia la cdmara cuando habla con su
hijo. En la misma Tiburoneros, en la primera secuencia de la pesca del tiburon el plano
angulado holandés del mar y luego pasa a una toma submarina de como los tiburones caen
en la carnada, ninguna persona que estuviera ahi cazando tiburén podria ver a la vez por
debajo del agua. Es decir, por instantes el mismo director da indicios de su presencia con
este tipo de recurso y en la retrospectiva de los seis filmes revisados son una constante en

su obra, “formalmente”, en este sentido, Tarahumara es la mas lograda de sus cintas y

12 Andre Gaudreault y Francois Jost, op cit pp 50,51
13 Ibid, ob. cit., pp. 52-53.
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donde ya a demuestra un dominio absoluto de “un narrador”: Armando (Ignacio Lopez
Tarso) ve una casa supuestamente deshabitada, de ahi el corte a la mujer tarahumara que
dentro de la casa se desplaza para ver hacia fuera, tomada ella de manera objetiva, pero
cuando se asoma no vemos lo que ella ve sino lo que la cadmara, que esta con la indigena,
muestra. La escena ya comentada en que Tomads (Eric del Castillo), dispara al becerro. Otro
de los elementos detectados cuando los tarahumaras a consecuencias del frio tiene que
“exiliarse” en su propia tierra y buscando un lugar mas célido. La filmacion muestra su
recorrido, las tomas son de una cdmara que va entre las filas de indigenas, entre unos y
otros y en un momento dado voltea hacia arriba, gira mirando los arboles y el cielo como

transmitiendo una especie de mareo.

En Paraiso, en el departamento de Magali cuando habla con Lauro existe una toma
abrupta que de repente irrumpe el didlogo de ambos, la camara entra en el departamento

atravesando la reja de la ventana de la casa.

Con estos recursos, llamados configuracion objetiva irreal, la cAmara manifiesta de manera
ostensible su supremacia, por el eje de la cdmara las cosas pierden su apariencia “normal”.
Como los contrapicados wellesianos, que marcan un enunciador que se afirma como tal al

espectador.
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4.2 La tematica

4.2.1 El libro Subcultura, El significado del estilo, de Dick Hebdige dice: “Las subculturas
son, por consiguiente, formas expresivas; lo que expresan en ultima instancia, sin embargo,
es una tension fundamental entre quienes ocupan el poder y quienes estan condenados a
posiciones subordinadas y a vidas de segunda clase .”**

Como se ha visto, las historias y personajes en el corpus elegido son precisamente
marginadas, podemos decir que existe una coincidencia entre la subcultura y el cine de
Alcoriza.

Sin embargo, los jovenes clasemedieros o “rebecos”, campesinos, indigenas o
prostitutas no son exclusivos del cine de Alcoriza, mas bien son lugar comun en el cine
nacional; quizd por eso su cine es calificado por parte de la critica especializada en su
momento de caer en lugares y personajes comunes (verse anexo: La critica) no se diga los
jovenes; luego entonces ;donde estriba la diferencia entre el modo en que Alcoriza vio y
reflejo dichos temas con el resto del cine?, y mas aun ;desde donde y como tematicamente
podemos establecer la diferencia con el resto y la semejanza con la subcultura?

El andlisis narrativo cinematografico ha sido devorado en la teoria por el analisis de la
forma més que del tema; pero no se pueden separa una del otro; segiin Jost y Gaudrault, la
narrativa tematica a los historiadores y socidlogos que la han abordado les importa mas la
anécdota y no tanto que sea narrada por cine. En el presente trabajo han importado ambas
cosas, el “punto de vista” frente a la sociedad mexicana de ese momento. Regularmente las
teorias formales narrativas y semidticas son las que trabajan la categoria punto de vista,
punto que aparentemente puede prescindir en un analisis tematico, pero el punto de vista
como mirada del narrador construido por el autor reafirma el recurso. Asi, ahora se aclaran
las anécdotas, las historias, desde donde teméaticamente se hizo el desglosamiento y las

posturas que esto implica por parte del director.

4.2.2. El cine es un fenomeno cultural complejo. Estudiar las vertientes estéticas o las

historicas, aunque académicamente “separadas”, no excluye a las otras; Bufiuel no es igual

“Dick Hebdige, La contracultura, el significado del estilo, Barcelona, Paidés, 2002, pp. 180-181.
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sin las crisis de valores de los albores del siglo XX; ni Fellini sin la experiencia fascista o el
“Indio” Fernandez sin la Revoluciéon Mexicana, por mas tomas objetivas o subjetivas que
existan en las realizaciones de €stos; como su cine no existe sin los emplazamientos de
camara que eligieron y los hicieron distintivos. Es dificil imaginar, a manera de ejemplo, a
John Ford sin el western, y ;cémo pensar una “de vaqueros” sin los aportes “formales” de
John Ford?.

El cine tiene mayor “tradicién” como fuente historica por su antigiiedad, por el género
llamado drama histdrico, y, porque como documentos de la época en que se realizan, el
usuario no sélo cinéfilo lo tiene mas a la mano que un programa de television de los afios
sesenta, ya sea en la misma TV, en el formato de video o DVD. Vicente J. Benet para
afrontar un analisis, dice, debe escogerse alguna de las perspectivas tematico o modal.
“pero hay que intentar integrar a ella los aspectos orillados que, desde un segundo plano,
pueden ayudarnos a responder algunas de nuestras propuestas de interpretaciéon”.'’ Y la
pregunta que debe hacer cualquier analista, plantea Benet, es “;Debo tratar a esta pelicula
como fuente de informacién o como objeto artistico?” Sin embargo aqui no se trata en
sentido ortodoxo de una separacion radical del aspecto formal o del histdrico-social. Sino
como establecer “el punto de vista de Alcoriza”, reflejado, transmitido, captado, en pocas
palabras comunicado, similar a la juvenil, por lo tanto se valido tomar elementos de ambos
modalidades.

Por ejemplo, J. Benet cita Nosferatu de Muranu, 1922; como un paradigma estético,
interpretacion que puede enriquecerse si uno sabe situarla en una tradicion en la que
dialoga, que reelabora desde su particular modo de entender la puesta en escena y surge en
determinadas condiciones sociales e incluso del estado de las técnicas filmicas.'

Para el académico espaiol, cualquier pelicula puede ofrecer informacion historica,
socioldgica o econdmica pero afirma -en un intento por reivindicar y justificar el andlisis
formal-, “Solo algunas de ellas son capaces de transportar a un discurso estético los valores

y simbolos de una cultura, incorporar las tensiones de la institucion cinematografica y

'S Vincente J. Benet. La cultura del cine, introduccién a la historia y estética del cine, Barcelona, Paidos,
2004, p 280.
' Ibid., p. 281.
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ofrecer una reflexion innovadora con respecto a la tradicion”.!” Ademas, la mayor parte de
la cinematografia mundial lo que menos ha hecho es paradigmas estéticos, sino cine como
industria y pelicula como mercancia y aunque no sea un paradigma estético si es un
documento sociocultural compuesto de valores y simbolos.

Justamente en el cine mexicano de la segunda parte de los sesenta afloraron intentos
de hacer un cine innovador, estético y sui géneris, pujo de ponerse acorde con los vientos
del momento, resultaron obras estéticamente fallidas pero documento de época. Ejemplos
como Paula, lagrimas del primer amor, de Abel Salazar (1968); Patsy mi amor de Manuel
Michel (1968); La Bestias jovenes de Jos¢ Maria Fernandez Unsain (1969) y Prohibido de
Gilberto Gascon (1968). Por otra parte, cabe citar, desde el analisis formal narratoldgico la
cinta mejor lograda de Alcoriza resulta ser Tarahumara, pero es Tiburoneros la catalogada
por la critica y los historiadores de cine su mejor pelicula, pero fue la de menor €xito en
taquilla. El mayor éxito econdmico en taquilla es Mecdnica Nacional, (1971).

No obstante, J. Benet explica categorias y procedimientos, como se revisa un filme y
aporta parte de los procedimientos que se han seguido. Establece dos fases, primero el
formal: la relacion de técnicas expresivas utilizadas, puesta en escena, el montaje como la
construccidn narrativa; ya realizado esto (como ya se realizd), pasar a, como segunda fase,
la posicion del sujeto en el analisis formal previo, sujeto que se desprende de la
organizacion de las estructuras y las formas, de un tipo de vision historica del mundo (el
contexto en que surge el filme) y de un didlogo que mantiene con la tradicion, ademas de
las marcas de un lugar textual desde el que se nos habla.'® De dicho procedimiento da las
claves del sentido del filme, la interpretacion, sin descartar que el espectador elabora el
sentido aplicando su experiencia. (En este caso a casi tres décadas de distancia se lee desde
este tiempo y en video.) Para que el intérprete o el analista tome una distancia hacia la
pelicula como vehiculo distractor y tenga un mayor control sobre la lectura en pos de la
anhelada objetividad, un método es “revelando los mecanismos narrativos que lo

conducen”.

7 Ibidem.
8 Ibidem.
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En el terreno de lo narrado por el filme, el contenido, Benet pone énfasis en la resolucién
del conflicto principal (la construccion del final), y en el arranque; también como categorias
del andlisis tematico: la fase de caracterizacion de los personajes, fijar la exposicion de
carencias, la definicion de algo que desean conseguir, y como ese deseo entra en conflicto
con ciertas circunstancias, otros personajes, nuevos personajes y conflictos secundarios.
Una vez analizada la pelicula encuadrarla en la perspectiva historica “fijar su
interpretacion”, el estado de la institucion cinematografica, las determinaciones legales,
econdmicas, sociales e incluso tendencias estilisticas y el marco cultural.'® Por lo tanto, el
analisis abarca parte de la estética del director, método de trabajo y la forma de filmar a
través del plano, “punto de vista” cinematografico y... ;por qué no?, social? Darle
prioridad a la mirada no es gratuito y segun la forma en que el historiador Peter Burke

conceptualiza el cine es un camino correcto pues:

“..el cine configura ‘visiones del mundo’ ... las imagenes encierran en su interior
estrategias simbolicas de configuracion del mundo, alegorias a través de las cuales se
representa una época. De ello se deduce que lo esencial no es lo que refleja la imagen
en si, sino la mirada que podemos reconstruir detras de ella. Por lo tanto, las
peliculas deben ser entendidas no como un mero reflejo o interpretacion de una
situacion historica, sino como documentos donde se condensan simbolicamente las
contradicciones y las tensiones de un momento historico a través de una vision.
Entramos por lo tanto, en dominios subjetivos que se expresan en el nivel del texto o,
mejor dicho del contexto.””’

Hay quien comenta que las teorias cinematograficas en boga -estructuralismo, semiotica,
feminismo o marxismo- carecen de interés por las vidas y conflictos de individuos y
grupos. Sin embargo, fue la teoria de la que se despegd y se les llenod de “la carne de las

cosas” para precisar el punto de vista del director, como propone el mismo Rosenstone:

“Los historiadores que quieran dar una oportunidad a los medios audiovisuales tienen que

" Ibid., p. 290.
2 Peter Burke, citado por J. Benet, op. cit., p. 291, las negrillas son nuestras
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comprender que, habida cuenta de como trabaja una cdmara y el tipo de informacion que

privilegia, la historia en imagenes incluira elementos desconocidos para la historia escrita.”'

4.2.3 Segun el historiador R. J. Raack al reflexionar sobre la funcion del cine dice “nos
proporciona una adecuada reconstruccion de como las gentes del pasado vieron,
entendieron, y vivieron sus vidas”.** Atribuye que la capacidad de incorporar imagenes y
sonidos, acelerar y reducir el tiempo, crear elipsis, aproximar a la vida real, a la experiencia
cotidiana de 1ideas, palabras, imagenes, preocupaciones, distracciones, ilusiones,
motivaciones conscientes e inconscientes. Porque las peliculas nos permiten contemplar
paisajes, oir ruidos, sentir emociones a través de los semblantes de los personajes o asistir a
conflictos individuales y colectivos... un filme puede hacernos “ver” y “sentir” cualquier
situacién o personaje historico.”

Al buscar las analogias entre la mirada cinematografica y las posturas de la subcultura
juvenil no se pretende torcerle “el cisne a ninglin cuello”, no forzar el sentido del filme o de
la movilizacién juvenil, sino de establecer como en un contexto similar advirtieron posturas
ontoldgicas parecidas. La subcultura juvenil en sus principales formas y estilos que
cuestionaron el orden establecido en la década de los sesenta es el pretexto que ha guiado la

interpretacion de las peliculas, la carne de la imagen representada.

4.2.4. Después de la Segunda Guerra Mundial, “reorganizado y reconstruido” el orbe, se
abre un periodo de una estabilidad econdmica para los paises de primer mundo y algunos
del tercero, la estabilidad del poder adquisitivo y con las industrias en pleno crecimiento en
el mercado circulan con fluidez sinnimero de mercancias. Por ejemplo, el culto al carro

primero en Estado Unidos, luego en Europa y atras los paises en desarrollo.

Inicia un nuevo periodo grandes ciudades cosmopolitas, con educacion superior masiva,
medios de comunicacion: television, radiotransmisor, y comunicacion via satélite pero con

la amenaza de regresar a la beligerancia mundial, mas como una estrategia politica de terror

21 Robert Rosenstone. Cine e Historia, Barcelona, Ariel, 1997, p. 41.
22 J'R. Raack, citado por Rosenstone, op. cit., p. 31.
2 Ibid., p. 34.

143



que una verdadera forma de hacerlo.”* En Latinoamérica y en otras zonas el desarrollo era
indudable, el impacto del triunfo de la Revolucion Cubana dirigida por los entonces jovenes
de pelo largo.

La década de los sesenta propicia una verdadera revolucion mundial, la revuelta juvenil
que va desde movimientos politicos o religiosos, lo mismo en Checoslovaquia que en
Estados Unidos, México, Japon, la India, Italia, Francia, y muchos mas, sobre todo, en
lugares donde se habia padecido la guerra o ejercid la educacion masiva hasta nivel
universitario. Como si aquellas frases de Carlos Marx de: “Un fantasma recorre Europa”,
(en esta situacion: el mundo) y “Proletariados del mundo unios” transmitidas por las ondas
hertzianas resonaran en los oidos de las generaciones jovenes y de manera espontidnea
explotaran como una bomba de gas y congestionaban la vida de la mayor parte de los
adultos y las instituciones. Independientemente del tipo de manifestacion los grupos tenian
un denominador comun: el activismo juvenil.

Segun la estructura del cambio social, es comun la existencia de grupos llamados
periféricos con respecto a un centro hegemonico que concentra las facultades sociales y
administrativas de una sociedad; éstos aparecen marginados con respecto al centro. Dentro
de los periféricos, existen diferentes grupos y manifestaciones como los “negros” en
Norteamérica, o los “indios” en México. El asombro para el mundo fue cuando amplios
conjuntos de jovenes se manifestaban como tales, y es que en verdad el joven habia (es)
sido marginado de la estructura social y reclamaba (reclama) su lugar en un mundo que no

deseaba.

“El estilo de la subcultura viene, pues, cargado de significacion. Sus transformaciones
van ‘contranatura’, interrumpiendo el proceso de normalizacion. Como tales, son gesto,
movimientos hacia un discurso que ofenda a ‘la mayoria silenciosa’, que ponga en jaque el
principio de unidad y de cohesion, que contradiga el mito del consenso.”

En Estados Unidos sucede algo que sonard después familiar: la caracterizacion

dominante del “negro” como aventurero, delincuente, indiferente, perezoso, hedonista,

* Hobsbwn, Erick. Historia del siglo XX p 230.
 Dick Hebdige, op cit, p. 34.
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peligroso y a veces, cuando esta “domesticado”, simpatico; es homologada a la juventud
que va tras la aventura y emociodn frente a los aspectos rutinarios seguros y positivos de la
sociedad mayoritaria; el negro marginal como quinta esencia de lo subterraneo quedo
hermanado al joven por la mitologia dominante:*®
“... las posiciones ‘negro’ y ‘joven’ blanco de clase obrera pueden equipararse... no hay
modo de demostrarla con los habituales procedimientos socioldgicos. Es innegable que esta
ahi, en la estructura social; pero esta como inmanencia, como posibilidad sumergida, como
opcion existencial; y uno no puede verificar cientificamente una opcion existencial”.?’
Segun Hebdige, el rechazo y asimilacion de los jovenes de la clase trabajadora blanca, a
estilos de la cultura negra serd un proceso de toma y daca, que después pasara a las clases
medias y altas de la juventud; dicho paso de asimilacion se encarnard sobre todo en el
panorama musical donde toma precisamente su quintaesencia; proceso que a Su vez
despert6 la controversia centrada en temas como la raza, el sexo y la rebeldia derivando en
un panico moral manifestado desde el surgimiento de los beat, del hipster y del rock and

roll 2%

En la edad dorada del crecimiento econdomico hay aumento de la poblacion, y con esto
un mayor numero de jovenes que “adolecen” las ventajas y desventajas de este mundo
fragmentado, ademas la tendencia del joven es una etapa de redefinicion de la personalidad
donde el humano béasicamente asienta el cardcter (en toda la amplitud de la palabra) que lo
acompanara por el resto de sus dias (como ya se ha mencionado). Asi, los cambios
hormonales, psicologicos, fisiologicos y sociales de la juventud por primera vez en la
historia son acompanados de pildora anticonceptiva y penicilina; alejados de embarazos no
deseados y sumado a medicamentos versus enfermedades, de muiecas Barbie y libros
sobre la revolucion sexual, lo que hara falta son los espacios para ejercer la convivencia en
todas sus manifestaciones.

Proliferan formas de socializacién grupos y subgrupos donde la banda juvenil es la

opcién para estar “contra” y buscar a los pares que se encargan de la informacion,

% Goodman y Young, citados por Hebdige, en op. cit., p. 66
7 Ibid, p. 17.
2 Ibid, p. 70.

145



autoestima y de los temas que no se discuten o abordan en casa. “En la banda los
principales valores del mundo normal -contencidon, ambicion, conformismo, etcétera- eran
reemplazados por sus opuestos: el hedonismo, el desafio a la autoridad y la busqueda del
placer.””

Por lo tanto, los numerosos jovenes establecidos sin haberles consultado en la periferia
del mundo adulto que toma decisiones, no pide la opinidon de ellos y preestablece la ruta a
seguir, comienzan a reagrupar sus propios codigos, simbolos, y de una manera u otra
identifican u homologan con otros grupos excluidos.

Las subculturas, en parte, al menos, son representaciones, y los elementos tomados del
‘retrato’ de la vida de la clase trabajadora o del conjunto social en general. No existe razon
alguna para suponer que las subculturas sélo afirmen espontdneamente las ‘lecturas’
bloqueadas, excluidas de la radio, la television y la prensa. También articulan, en mayor o
menor medida interpretaciones preferentes, replican y en parte aceptan las definiciones
dominantes de quiénes y qué son.’” Pero hay un proceso de redefinicion personal y
colectivo a través del otro precisamente cuando lo que “Caracteriza al pequefio burgués
como una persona incapaz de imaginar al Otro, el Otro es un escandalo que amenaza su

existencia”.’!

4.2.5. En orden cronolégico los especialistas, socidlogos, historiadores, semidticos o
escritores ubican a los hipster, pachuchos y beats como los primeros en aparecer [...] el
hipster era [...] el tipico dandi de clase baja vestido de chulo, que se mostraba frio y
cerebral para distinguirse de los tipos groseros e impulsivos de su entorno en el gueto, y
que aspiraba a lo mejor de la vida: la ‘hierba’ de calidad, los mejores sonidos, el jazz o el
afro-cubano; el beat fue desde el principio un universitario serio de clase media, como

Kerouac, asfixiado por las ciudades y por su herencia cultural y que querian plantarlo todo

¥ Albert Cohen y Walter Millar, citados por Hebdige, op. cit., p. 107.
* Dick Hebdige, op cit., pp. 119-120.
3! Roland Barthes; citado por Hebdige op cit., p. 134.
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para largarse a lugares lejanos y exoticos, donde pudiera vivir como la ‘gente’ escribir,

fumar y meditar.*

Para José Agustin, erudito en la materia y “chavo de la onda”, los beatniks
compartieron el desencanto de los existencialistas, crearon un lenguaje propio, explotaron
su naturaleza dionisiaca, favorecieron el sexo libre, el derecho al ocio, fueron hedonistas y
ludicos; rechazaron conscientemente el sistema y siempre dejaron ver una conciencia
politica traducida en activismo pacifista.’®> Los especialistas coinciden en que la actitud
hedonista en busca de una vida mas intensa, entre otros factores, deriva de la amenaza de

13

extincién del mundo que circundaba, entonces la vida: “... merecia ser vivida con mayor
intensidad”.

Por lo tanto para el beat el viaje continuo como forma de vida, medio y fin para estar
fuera, buscaban lugares exoticos, “sitios de los cuales la vida salvaje alin estuviese, en su
opinion, a flor de piel. Para ellos México cumplia estas condiciones”.**

En su oportunidad el socidlogo y escritor Jorge Garcia Robles, bidgrafo y traductor de los
beats, argumenta que se caracterizaron por surgir de manera espontanea, sin manifiestos ni
codigos, oponerse a la cultura tecnocrata, belicista y liberal estadounidense y occidental,
donde lo importante era consumir, adquirir un carro y electrodomésticos como sindnimos
de existencia. Prevalecieron el gusto por la convivencia con los amigos como forma de
recreacion intelectual, estética. Hay una postura espiritual que busca un cambio interno: la
exploracion de una armonia entre el individuo y la naturaleza. Los movimientos juveniles
posteriores de los sesenta “fueron mas acusticos y visuales para manifestar sus inquietudes,
principalmente con el rock y la pintura y no surgieron escritores hippies, pero el
movimiento se habia iniciado con la palabra escrita de los beats.™

La hibridez entre los jovenes blancos proletarios y los “negros” tiene una de sus

maximas con el rock and roll, término que el disc jockey Alan Freed habia propuesto desde

32 Goldman, citado por Hebdige, op cit., p. 71.
3 José Agustin, Historia de la contracultura en México, México, Girjalbo, p. 28.
3* Federico Volpi, El 68, una historia intelectual, México, Era, 1998, p. 108.

» Jorge Garcia Robles. “Llevan al cine el episodio de Burroughs y Joan”, en Semanario

Punto, México, 1999, p. 19.
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1951, y podria traducirse; “mécete y gira” pero, Jos¢ Agustin cita a la The Rolling Stone
Rock’n Roll Enciclopedia, que lo define como un eufemismo usado en el medio del blues

. . . 36
que significa “intercambio sexual: o sea coger”

. El rock en si mismo caus6 polémica y a
su vez demostrd el potencial mercado de consumo que representaba la juventud.

A la vez, se propaga otro fenémeno el de los “rebeldes sin causa”. Sin embargo, el rock,
tanto en Estados Unidos de Norteamérica como en México, fue satanizado. Mientras se
creia una moda pasajera, las actitudes de los “rebecos” también, y la critica y rechazo de la
sociedad era enriquecido no so6lo de la musica, sino de la literatura, el periodismo y el cine,

por lo que brotaron esfuerzos por domesticar el movimiento rocanrolero y los jovenes

intérpretes aparecieron bien portados.

“... se les llamo rebeldes sin causa, por la pelicula, naturalmente, pero también porque
en verdad el mundo adulto mexicano se creia tan perfecto que no le entraba la idea de
que los jovenes pudieran tener motivos para rebelarse... fendmeno que debia corregirse
aplicando la linea dura..., ...chavos que buscaban lazos de identidad juvenil, que a lo

que mas se dedicaban era a echar relajo”.*’

Para la segunda mitad de la década, la juventud da muestras fehacientes de organizacion,
comunicacion y capacidad de estructurarse; comienzan a reproducirse, no solo en Estados
Unidos y México, los movimientos estudiantiles en las universidades, pero a las actitudes
de las manifestaciones o estilos juveniles predecesores, ha esta altura del proceso apuntan
cada vez mas a la organizaciéon de la sociedad: el gobierno, el poder, la ley, los derechos
ciudadanos etcétera. Por ese entonces aparece la frase popular de Jerry Rubin en su texto

Do it:

Los adultos te han llenado de prohibiciones que ya las ves como algo natural. Te

dicen ‘haz dinero, trabaja, estudia, no forniques, no te drogues’. Pero tu tienes que

3 José Agustin. Op. cit., p. 32.
37 Ibid., p. 36.
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hacer exactamente lo que los adultos te prohiben; no hagas lo que ellos te

recomiendan. No confies en nadie que tenga menos de treinta afios. >

Bésicamente hay dos modos hegemonicos que han quedado en la memoria colectiva: los
hippies (jipitecas en México) y los estudiantes, los primeros viven en comuna € inspiran en
la resistencia pacifica de Gandhi y Martin Luther King, consumen drogas visten de manera
desalineada en comparacion con el resto de la sociedad o mejor dicho con los estereotipos,
también buscan lugares “paradisiacos” en pos de experiencias misticas y extaticas, hacer
lo que venia en gana; ahora la hibridez no es sélo con los negros a través del rock sino con
las culturas indigenas y orientales.

Para los Aippies su posicion apolitica era en resumen politica. Para otros la actitud hippie
enmascara “una voluntad débil...,... cuya renuncia o protesta podria ocultar una impotencia
para enfrentarse con problemas que requieren tenacidad y constancia”.*’

Eric Zolov, Federico Volvi y José Agustin aceptan la acepcion propuesta por Enrique
Marroquin a principios de los afios setenta, acerca de que los hippies en México, al tomar
sus caracteristicas peculiares, les llaman Jipitecas que “coincidieron en el gustito por los
alucindgenos y en la experiencia extatica, los mexicanos se identificaron con los indios”, al
principio fueron giieritos de tez blanca, segin Agustin, a los que se sumaron “chavos
prietos y pobretones”, también presentan una caracteristica mas que es la convergencia
entre jovenes de distintas clases sociales que serd uno de los distintivos del movimiento en
Meéxico, otra caracteristica la liberalidad en cuanto la fidelidad de la pareja y la conciencia

del deterioro ambiental en la ciudades.

Mientras los que seguian la confrontacion y tenian al rock como emblema de liberacion
y continuaban la vida urbana, eran de la onda”...sintonizarse con la frecuencia adecuada en
la manera de ser, de hablar, de vestir, de comportarse ante los demas: era viajar con hongos
o LSD; era entender, captar bien la realidad, no sélo la apariencia, llegar al meollo de los

asuntos y no quedarse en la superficie; era amar el amor, la paz y la naturaleza, rechazar los

3% Jerri Rubin, citado por José Agustin, en op. cit., p. 70.
39 «“Cuerpo y Psique”, Enciclopedia Formativa Marin, vol. 3, Barcelona, Marin, p. 177.
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valores desgastados y la hipocresia del sistema, que se condensaba en lo “fresa”, la antitesis
de la buena onda”.

La onda representaba un “nuevo espiritu”, el rechazo de convenciones y prejuicios, la
creacion de la nueva moral, el desafio a las buenas almas, la ampliacion de la conciencia, la
sustitucion de la dependencia familiar por una vida independiente, la revision sistematica y
critica de los valores que Occidente ofrece como sacros y perfectos..

La guerra de Vietnam y de Corea abrieron las ventanas de la cultura oriental, pero
también las religiones judeocristianas, protestante y catolicas, no cumplian con la funcion
de llenar la espiritualidad ni las necesidades religiosas de los jovenes, pues amordazaban la
expresion y el gusto al cuerpo, y mientras motivaban a la productividad los jovenes ejercian
la “hueva productiva” contra el utilitarismo del “trabajo con el solo objeto del lucro... y
enriquecimiento personal” Frente al matrimonio como institucion religiosa y civil pregonan
el sexo como una actitud natural y las relaciones prematrimoniales salen del closet.

Sin embargo, despertd una linea dura para “orientar a la juventud” rapando a los jovenes
de cabello largo en México. Antes de la revuelta juvenil en los sexenios de Lopez Mateos y
Diaz Ordaz, querian instituir que los jovenes también pasaran lista luego del informe de
gobierno, acudian organizaciones estudiantiles a saludar al presidente y a manifestar apoyo
y acuerdo; incluso a mitad de la década de los sesenta el presidente Diaz
Ordaz en afan de una politica para los jovenes nombra director del Instituto Nacional de la
Juventud al entonces joven politico Pindaro Uriostegui, y se estrenan con una serie de actos
para la juventud: concursos de oratoria, presentacion de bailes regionales etcétera. Cuando
los excesos de autoridad reforzaron en la juventud la resignificacion, revaloracion de los
“mitos” fundadores de los estados contempordneos. Eric Zolov inicia su estudio con una
frase lapidaria: “Esta es la historia de como la ‘Familia Revolucionaria’ de México suftrié el
desgaste irrevocable de sus manifestaciones politicas, culturales y sociales.” *°

A finales de los afios sesenta, la experiencia de andar en el rol significaba la posibilidad
de tratar de recuperar el territorio nacional ...era una manera de rechazar el mito de la

armonia nacional, por medio de la cual las contradicciones étnicas, de clase, y las

40 Erick Zolov. Rebeldes con causa, una historia contracultural en México, México, Grupo editorial Norma,
2002, p. XX.
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diferencias culturales eran ceremoniosamente enmascaradas por un discurso oficial que
buscaba definir el “sitio” de uno dentro del progreso del pais. Lo que posibilito la capacidad
de “reimaginarse nacional e individualmente”.

Cuando es innegable la revuelta mundial juvenil y después de una prolongada huelga en la
UNAM en 1966 que provoca la caida del rector Ignacio Chévez, logra el pase directo de
bachillerato a la licenciatura y organiza una huelga en la Universidad de Chihuahua. En
1967 el diputado priista Miguel Covian, orador oficial en el nonagésimo aniversario
luctuoso de Benito Juarez, en el hemiciclo a Juarez, dedicaba su discurso a los jévenes pero
a aquellos que “intentando crear un mundo mejor destruyen todo”, segun el diputado...
cuando una generacion niega absolutamente el mundo que la rodea tan s6lo porque no
participa en la tarea de edificarlo va en camino de la impotencia... “...cuando lucha no por
los derechos de todos sino por obtener privilegios para si misma, se estd colocando al

margen y en contra de las luchas del pueblo”."!

La afinidad de proyectos entre el gobierno mexicano y la juventud toma un cariz
especial, la subcultura rechaza la cultura del éxito, ser juzgado por lo que viste o por la
apariencia mientras México se prepara para ser la sede de los Juegos Olimpicos y mostrar
al mundo entero los beneficios de los gobiernos emanados de la Revolucion Mexicana,
pues el PRI “manipulaba un discurso que combinaba una mitologia revolucionaria con las

. .- 4
promesas de la modernidad, todo con el propdsito de contar con el consenso”.

4.2 .6.

La grandeza pasada no basta para llenar la olla vacia
y no sirve para taponar el viento que se cuela por las rendijas

Margaret Mead, Un estudio sobre la ruptura generacional

Con todo y la aparicion de las nuevas tecnologias en la vida doméstica y el inicio de un

mundo global, mas comunicado y la nueva constituciéon geopolitica del mundo, para Erick

#! Carlos Ravelo “Aniversario luctuoso de Benito Juarez” en Excelsior, México 19 de Julio de 1967 ,.pp 1y
18
2 Erick Zolov. Op. cit., p. XIX.
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Hobsbawn, en su Historia del Siglo XX, el gran cambio social de la década es la muerte de
la sociedad agricola; por supuesto, la mayor parte de los elementos senalados se dan en las
grandes urbes que en su fisonomia precisamente abandonan la cara agreste por una mas
cosmopolita, en afan de imagen de progreso modernizador. En México el censo de
poblacion y vivienda de 1960 arroj6 que por primera vez la poblacion urbana (50.7%)
superaba a la rural, mientras la organizacion, funcion y discurso de las instituciones seguian
el “viejo” molde.

El cine mexicano refleja dicho cambio pues si antes montd sus riquezas en uno de los
géneros vernaculos como la comedia ranchera, para los sesenta, aun con el auge e impulso
de la “cancion ranchera” y la proliferacion de exitosos intérpretes, tan numeros como los
cantantes y grupos de rock, (quizds como proyeccion de la nostalgia por el México que se
estaba acabando, apoyado en el estereotipo de una provincia romantica, alegre, cantadora),
el publico asiste a la muerte de la Comedia Ranchera; amén de poblar a la provincia
mexicana del cine con héroes apocalipticos: jinetes sin cabeza, latigos negros, hijas del
zorro (1éase bien), enmascarados y luchadores que defienden el tesoro, nada més y nada
menos que de Pancho Villa; producciones enmarcadas en una provincia mexicana con
elementos de vaqueros y canciones rancheras. También, el cine decide poner en marcha

segundas versiones de éxitos de afios atras, pero simplemente calca las formulas exitosas.

Sin embargo, dos de las tres variables que presenta el cine en la década son
experimentadas desde finales de mediados de los cincuenta y logran su auge en la época de
la revuelta juvenil: el cine juvenil o para jovenes, el cine de luchadores; la tercera vertiente
es un cine marginal a la industria que pugna porque nuevos valores sean aceptados en la
produccion de puertas cerradas, en este rubro muy acorde con las cortinas de “hierro”, de
“bambu” y de “nopal”, el cine mexicano no corre su telon a los nuevos vientos, es la década

de concursos de cine experimental y la fundacion de la catedra de cine en la UNAM.
4.2.7 Sor Maria de la Luz de la Divina Providencia (Libertad Lamarque) es asignada a una

mision especial...cuidar al nifio enfermo Lalito Alvarado (Eduardo Acosta). Conoce a la

familia, da cuenta de la crisis en que se halla: una madre histérica (Luz Marquez), un padre
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ausente (Antonio Raxel), sin embargo para la familia, que vive en una casa de amplia sala,
biblioteca y primer nivel, Sor Maria de la Luz de la Divina Providencia echa andar toda su
preparacion y experiencia: da cachetadas a Marissa (Angélica Maria) por bailar de manera
sensual, canta a la menor provocacion al lado de Mario (César Costa), recomienda que a los
hijos (adolescentes y jovenes) “ocultar lo pequeno, lo que parezca sucio” y ayuda a la
adolescente Julia (Patricia Conde) en su transformacion a sefiorita: que use vestido hampén
de satin y zapatillas; al final Lalito muere pero el padre regresa, ya unida la familia Sor
Maria de la Luz de la Divina Providencia sale de la casa; tal es la sinopsis de la cinta Entre
el Cielo y la Tierra de Alfonso Corona Blake (1963). Creacion que pertenece a lo que el
cine mexicano entendié por un cine de jévenes, pero... ;donde estan los elementos
juveniles de esta pelicula realizada en pleno acopio del rock por parte de las industrias
culturales?

Juventud sin ley de Gilberto Martinez Solares (1965), inicia la saga de peliculas de este
realizador protagonizadas por Arturo de Coérdova, Marga Lopez y algunas estrellas
juveniles, “un reparto multiestelar”, que obtendran éxito en taquilla durante la década; otro
caso es la tercera version de Cuando los hijos se van, de Julian Soler, que en el afio
olimpico se mantuvo 11 semanas en cartelera.

Jorge Ordorica (Fernando Lujan) es un buen estudiante pero tiene pugna con la banda
que comanda Ricardo (Roberto Jordan); Jorge se aleja de los estudios y enrola en el mundo
de delincuencia, su padre Luis Ordorica (Arturo de Cordova) -que abandond tiempo atras a
Jorge y a su madre, Elisa (Marga Lopez)-, es candidato a magistrado. El licenciado esta
casado con una mujer mas joven, frivola y materialista (Kitty de Hoyos). El sacerdote
Francisco (José Elias Moreno) habla con el licenciado Ordorica para advertirle los pasos en
los que anda su hijo. Ricardo en un club juvenil, narcotiza a Olga (Fanny Cano), novia de
Jorge, y abusa de ella. Poco después la opinion publica sabe del hijo del licenciado y pierde
la candidatura, su actual esposa lo abandona. Olga muere al intentar abortar; en venganza
Jorge escapa de la correccional, luego de un enfrentamiento con Ricardo éste resbala y cae
de un edificio. Al final, madre, padre e hijo se reconcilian en la iglesia en presencia del

sacerdote y al pie del altar.
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De una u otra manera este cine es testimonio de la revuelta juvenil, los temas y moviles
de la juventud estan ahi: el rock, las ansias de independencia o el alejamiento del nucleo
familiar, el choque entre jovenes, entre estos y los adultos, la sexualidad espontanea
etcétera, pero la vision estd lejos de ser la de la juventud por la forma en que es
representada: un exaltado tono dramatico, la sexualidad prematrimonial o fuera del
matrimonio con fines patéticos, delincuencia, castigo al desafio frontal a las jerarquias y la
reivindicacion alentada por una figura religiosa tradicional, para que hijos y padres
terminen unidos bajo el cobijo y apego a los valores, esencialmente esos valores que no

significaban lo mismo para los jovenes.

En opinion de Eric Zolov, refleja “los temores despertados por los cambios en la estructura
familiar,” el joven obedece a estereotipos que ya se encontraban y el solista de rock bien
portado, bien vestido es incorporado en papeles de joven desorientado que al final termina

bien portado y bien vestido; en estas producciones, continua Zolov, “la

* Erick Zolov, op cit., p. 26.
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delincuencia aparecia como algo directamente ligado con una paternidad irresponsable
(miedo a los nuevos cambios y roles) y la falta de disciplina en el hogar,... la paternidad
siempre quedaba redimida; tanto los hijos como los padres se arrepentian y pagaban el
precio de sus errores*. Lo que no sefiala Zolov es que este modelo es el de Cuando los
hijos se van y data de 1940, de manera anecdotica y apologética la industria no se aleja de
su entorno, precisamente cuando se filma la cinta Los Jovenes, en 1960, los diarios
capitalinos dedican amplias notas sobre el asesinato de Agustin de Anda, joven galdn, hijo
adoptivo del productor Raul de Anda, a manos del padre de Ana Bertha Lepe, actriz que el
lustro anterior habia dado vida a varias muchachitas que estuvieron a punto de ser
seducidas, en filmes como Sefioritas de Fernando Méndez (1958), y que declar6 ante el
ministerio. “Soy culpable de no haber sabido honrar a mi padre” Lo que reflejé una serie
de contradicciones morales, pues el padre de la actriz le administraba la carrera y dijo
“defender mi honor”. Paraddjicamente en Estados Unidos se le quitaba el titulo de
“Sefiorita USA”, 1960, a Annette Driggers, tenia 15 afios y no 18 como habia declarado y
habia sido casada. Mientras en la seccion de sociales de algunos diarios de circulacion
nacional existen columnas que recomendaban cdmo comportarse o mantener la pureza.

La politica de puertas cerradas, sobre todo en el rubro de la direccion, coadyuvéd a la
industria a carecer de cuadros con nuevas tematicas, estilos, “puntos de vista”, incluso
Alcoriza aunque se encontraba ya en la industria como guionista y actor tiene que vencer
los vericuetos para pasar a otro estamento, cuando filma Los Jdévenes lo hace condicionado
a cambiar el final original del guidn y que iniciara el rodaje precisamente con la secuencia
ya aprobada y la seccion de directores del Sindicato de Trabajadores de la Producciéon
Cinematografica rechaza la solicitud de 10 aspirantes a direccidon “solamente a la solicitud
de Luis Alcoriza se le dio entrada y solamente se le autorizo para la cinta que actualmente
dirige como prueba”.*’ Entre los rechazados destacan los nombres de David Silva, Arturo
Martinez, Fernando Fernandez y Servando Gonzalez. Terminada la filmacion la seccion de
directores dudo en darle el crédito como director: “La asociacion de Directores de Cine dice

que el debutante Luis Alcoriza no los ha dejado satisfechos con su primera cinta...,... s6lo

* Ibid., p. 84.
* Fausto Barona, “Mirador” en Cinelandia, México_1961, p. 66.
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miran la paja en el ojo ajeno y no las vigas que ellos ejecutan en dos semanas de
filmacion.”*

4.2.8. Hay sociedades donde la configuracion es entre los mismos jovenes en los sesenta.
Lo que manifiesta la brecha o ruptura generacional. Dice Margaret Mead que la ruptura
generacional se produce luego que adultos y jévenes aunque comparten la misma cultura no
participan de los mismo codigos o estilos, lo que para los primeros significa una cosa,
aunque hablen el mismo idioma, para los jovenes significa otra; la antropdloga manifiesta
que so6lo el dia en que los adultos dejen de empenarse en conducir el timoén la distancia
entre unos y otros se reducird. Mead referia el fendémeno a que en el mundo de la posguerra
todos vivimos en calidad de emigrantes, un nuevo mundo, “los adultos pueden decir a los
jovenes tu no tienes la experiencia que yo, pero los jovenes pueden decir a los adultos tu no
has vivido el mundo que vivo yo”.*’ (Tal vez la calidad de emigrado huyendo del
autoritarismo y la guerra permite al director de cine compartir un punto de vista parecido al
juvenil.)

En el corpus uno de los momentos que encarna esta circunstancia es Los Jovenes donde el
choque de valores es el futuro promisorio de los hijos de familia, Alicia (Adriana Roel) y
Gabriel (Rafael de Rio), los padres les procuran pero lo que éstos buscan es diferente a lo
que sus hijos quieren. Alicia desea alejarse de la educacion pequefio burguesa y de las
buenas costumbres que le ha inculcado su madre y que le causan conflicto. El padre de
Gabriel le ha inculcado valores como el apego a la vida, Gabriel lo que quiere es trabajar,
tener dinero, carro y ascender. Otro ejemplo es el altercado de Lorenzo con un hombre
maduro en la fuente de sodas que inicia porque a los adultos si le interesaba la nota
televisiva sobre la era atomica.

Un ejemplo sui géneris en el cine mexicano en cuanto a revaloracion familiar sin llegar al
conflicto ni demostrar temor es la cinta Tiburoneros. En el patréon de produccion, como ya

se vio en los ejemplos citados, los padres descuidan a los hijos y por el distanciamiento de

¢éstos caen en el mal; en Tiburoneros, Aurelio luego de platicar con sus futuros socios

46 17
Ibidem
" Margaret Mead, Ruptura y compromiso, Barcelona, Gedisa, 1980, pp 92-93
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acerca de los “segundos y terceros frentes” y tomar conciencia de su amor por Manela,
acude para hablar con su hijo, al que en ese momento llama Pedro. Aurelio habla de manera
franca “sin esconder lo pequefio o lo que parece sucio”, ademads, le tiene confianza a

alguien menor de treinta afios: su propio hijo.

El que manifiesta la tension entre el que no desea la cultura del consumo, en una época
de bonaza econdémica, es el tiburonero y Pedro lo acepta. Dice el especialista Neal
Ascherson, citado por Federico Volpi acerca de la sociedad de consumo “Si los jovenes
combaten esta manipulacion es porque se dan cuenta de que el establishment se limita a

. . . C e . 48
ofrecer bienes de consumo a cambio de libertad individual.”

4.2.10. En cuanto a los grupos marginados son la gran constante de Alcoriza, los personajes
“duros y raposos”, “violentos y vulgares” y captar el habla de éstos. En Tlayucan los
campesinos y jornaleros que nos les alcanza ni para las perlas de la virgen, amén de los

tiburoneros, tarahumaras, lancheros y prostitutas de Acapulco y Los jovenes.

Pero a diferencia del resto de la produccion mexicana de ese entonces, en este caso
existe una propuesta y actitud humanista, (s6lidamente formada) Alcoriza esta preocupado
por el destino del hombre, -como lo estuvieron los jévenes en ese momento-, una de las
diferencias que marca con el resto del cine nacional es abandonar la actitud maniquea y los
estereotipos, los rompe y trasciende, los desteatraliza, como se percata en el analisis formal;
le interesa mostrar por qué estos personajes obedecen y reaccionan a sus circunstancias,
explica en lugar de condenar cuando el resto del cine los asume ya codificados.

En esta exposicion de causas y efectos marca una diferencia Lorenzo Gomez el Gato (Julio
Aleman) en Los jovenes, dado que existen varias peliculas del género juvenil donde el
muchahco trasgresor morira acribillado por la policia, ejemplos La rebelion de los
adolescentes (Jos¢ Diaz Morales, 1957), Juventud desenfrenada (Jos¢ Diaz Morales,
1956) y Con quien andan nuestras hijas (Emilio Gomez Muriel, 1955), El cinico
(Gilberto Gazcon, 1968), donde el personaje es un delincuente relacionado,

preferentemente en lios de drogas y muere al tratar de escapar, - la rebeldia vista como

* Neal Ascherson, citado por Federico Volpi, ob cit, p. 118.
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sinonimo de delincuencia como se interpreto en ese momento -,. La muerte del Gato es
distinta por que la trasgresion de Lorenzo es mas inocente, en una predominante cultura del
carro toma uno prestado “que después devolvera a su duefio”; ademas humaniza a este
personaje pues ha pasado hambres y penurias al lado de su madre, y enamorado de Alicia lo
unico que lo detiene es la lealtad hacia su amigo Gabriel. Lorenzo es mas complejo que los
otros acribillados que reciben su merecido. Incluso la lectura imperante de dicha cinta, en
su momento, es de un regafio moralista y haber caido en los mismos clichés que el resto del

género (se puede apreciar en las criticas del anexo La critica).

Precisamente los jovenes de la década suspenderan los prejuicios morales y voltearan
hacia estos grupos para producir una convergencia. En México, segun Zolov, la tension
fundamental del fendémeno del rock and roll (y luego rock) fue la asociaciéon de

“desmadre”.

Palabra ofensiva, propia de la jerga de las clases bajas, ‘desmadre’ expresa una
nocion de caos social... Se trata de un término que es también la antitesis de otra
frase mexicana, ‘buenas costumbres’, que engloba todo lo que es bueno y correcto -
o, como dicen en los Estados Unidos, los “valores familiares”. Al desafiar las reglas
sociales comprendidas en las buenas costumbres, el espiritu estridente e irreverente
de la cultura juvenil amenazaba con socavar los mismisimos valores patriarcales de

la autoridad paterna que perneaban los valores de la clase media.*

En Paraiso, los personajes desmadrosos y la muchachas que andan en el rock and roll*

viven del “desmadre” y en el “desmadre’”’.
4.2.11. En las relaciones y formas de socializacién poco protocolarias y espontaneas como
las que caracterizan a la juventud

Este tipo de inicio de la amistad o de parejas alejada de moldes o tradiciones establecidas se

aprecia en la amistad que emprenden Alicia, Olga, Gabriel y el Gato, de hecho el que las

* Eric Zolov, ob. cit., p. 14.
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sefioritas salieran con un “rebeco” rompe moldes de conducta para la clase media

mexicana.

En Paraiso la relacién de Magali y Roman quienes a pesar de tratarse de hace tiempo y
saber uno del otro al grado de parecer disco rayado se conocen a fondo luego del planton de

Magali a Roman y que ésta se sienta sola.

En Tiburoneros el acuerdo de Manela y Aurelio rompe los moldes del matrimonio
burgués, legal, religioso, incluso por el didlogo que mantienen ambos luego de la
“adquisicion” de Aurelio es que ya habian cohabitado sin conocerse del todo; cabe citar que
segun los testimonios recogidos en Frontera, Tabasco, con los “otrora” tiburoneros es que
esta era una préctica comun en esa parte de la costa: dar una dote, cayuco y caliches, por

una muchacha.

4. 2.12. En cuanto a la libertad sexual, Aurelio no tiene el mas minimo reparo por la
virginidad, muy al contrario si en el resto del cine esto hubiera sido la catastrofe aqui es la
oportunidad de la muchacha; en Los Jovenes frente a las dudas e indecisiones de Alicia
ante los hombres. Olga cambia de galan, y aventura una noche con el Gato, sin que esto le
provoque ni remordimiento morales ni coacciones fisicas como a las que, por ejemplo, fue
sometida Fanny Cano.

En Tlayucan Eufemio y Chabela, aunque un matrimonio ejerce la sexualidad de manera
ludica en su casa y sin escatimar en reparos morales fornican a las orillas del rio “No somos

uno -dice Eufemio a Chabela- “Semos dos, y muy diferentes, pos luego”.

4.2.13 La resignificacion o revaloracion de viejos mitos colectivos civicos, histdricos,
desde el fin de la revolucion y la edificacion del Estado contemporaneo, el régimen siempre
se mostré orgulloso del pasado histérico y lo administré como suyo, sin embargo la
unidimensional lectura de la historia se desgastd con los afios, mas cuando habia muchas

promesas sociales no cumplidas y cualquier forma de protesta era acallada.
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El culto a los héroes llegaba al grado de depositar, a poco mas de 40 anos de fallecido, las
visceras de Venustiano Carranza al pie de su monumento, ceremonia civica en el sexenio
de Adolfo Lopez Mateos, encabezada por ¢l mismo y en guardia de honor flanqueado por el
lider de la Camara de Diputados, Jesus Reyes Heroles y el regente Ernesto P. Uruchurtu.

(véase nota en el anexo La critica)

La base utilizada para promover el turismo era una romantica imagen folclorica de un
México exdtico y “perdido” que aguardaba ser redescubierto y paraddjicamente los jovenes
lo llevan, pero la revaloracion de la cultura indigena abri6 un importante espacio mental
para la disension. Esa apertura brind6 a los jovenes nuevas maneras de ser mexicanos,
maneras que iban a contrapelo de la ideologia dominante: tanto del nacionalismo
patrocinado por el Estado y de las aspiraciones modernas del consumismo; cabe anadir un
elemento mas, destacado por José¢ Agustin: “En un pais rabiosamente racista como México
era una verdadera revolucion que grandes sectores de jovenes se identificaran y se
solidarizaran con los indios. S6lo durante el auge del muralismo, en los afios treinta, habia

ocurrido algo semejante.”*

Cada vez mas lejos, subtitulo de la pelicula filmada en la sierra de Chihuahua muestra
no soélo las costumbres del pueblo y los abusos que sufren, cuando los indigenas son citados
a firmar el comunicado que traerd Armando a la capital el acto se celebra en una escuela
donde cuelga, como en cualquier otra escuela del pais, una cuadro de Juarez, el primer, y
unico, presidente indigena y ademds fundador del Estado y procer de la republica, ademas
el calendario nacionalista “tipo Helguera” que pende en las habitaciones de Tomas y muy

socorridos en ese entonces contrasta con la realidad que muestra la cinta.

Alcoriza en un inicio tenia contemplado a un actor joven para el personaje, por
indisposicion del joven y problemas en el rodaje, Angélica Ortiz acudié a Lopez Tarso, un
actor de renombre en M¢éxico y que tenia cierto reconocimiento internacional por su

participacion en Macario de Roberto Gavaldon, 1959.

¥ José Agustin, op cit, p. 77.
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Al margen de la pelicula Tarahumara sera cortada en dos escenas, una donde Corachi le
ofrece su esposa a Armando como signo de amistad y la escena de violacion, ambas
recomendadas censurar por Alfonso Caso director del Instituto Nacional Indigenista por el

“qué van a decir de México cuando vean eso en el extranjero”. ( 1éase el anexo La critica)

Tlayucan también apunta en este sentido, en la casa de Eufemio y Chabela, en la
cabecera de su hijo Nico, el cromo de la bandera mexicana. Cabe recordar la escena en que
Eufemio y Chabela se alejan de la fiesta del pueblo por no tener dinero y a su paso en

medio de la fiesta se interpreta el corrido.

Acudiendo al contexto historico, que uno de los conflictos que se presentaron en el
sexenio de Adolfo Lopez Mateos es el de los trabajadores de los ingenios y de los pequefios
productores, pues con el triunfo de la Revolucion Cubana, los Estados Unidos asignan una
tarifa especial para comprar azucar y México es uno de los beneficiados, pero el conflicto
radicé en que las ganancias fueron para los duefos de los ingenios y los trabajadores,
jornaleros y pequefos productores, a quienes los ingenios les pagaban en especie, nunca
vieron este beneficio y, ademas, a que aun estan en vigor leyes que se expidieron durante la
Segunda Guerra Mundial, 1942, que obligaron a sembrar en estas zonas solamente cafia de

azucar y venderlas a los ingenios asignados.

El mismo Alcoriza 20 afios atras habia tocado al tema en la pelicula Flor de caiia de
Carlos Orellana (1948) la que actiio y es coautor del guidon, no es dificil imaginar que se
percato de las condiciones imperantes en la zona cafiera, ademas en dicho contexto, como
ya se habia apuntado, es la muerte del Rubén Jaramillo, que sumado a los movimientos de
los ferrocarrileros y magisterial sirvieron como muestra de la intolerancia del Estado,

politizaron a la juventud y prepararon el movimiento juvenil de los sesenta.

4.2.14 La trashumancia y la busqueda de lugares periféricos, tirarse al camino como
rechazo a la cultura moderna occidental y buscar lugares para estar en contacto con la

naturaleza.
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El mismo Alcoriza es un personaje trashumante desde que pertenecio a la compaiiia de
actores, no es dificil suponer que esta actitud vivencial se refleje en su cine. El contacto con
la naturaleza es también constante desde su época de guionista en peliculas como La
tercera palabra, de Julian Soler, 1955. Incluso el manejo de espacios abiertos lo distancia

de su maestro Luis Bufiuel quien prefiere tener a sus personajes encerrados.

Sin embargo, manejar este tema en los sesenta toma un cariz especial pues se homologa
a la de la subcultura. Los Jovenes que roban el carro y se lanzan a la carretera en la
secuencia final. La Trilogia “T” por su temadtica y factura es una salida al contacto con la
naturaleza.  Tiburoneros impone el espiritu de arriesgar dependiendo del mar a la
“comoda” vida urbana y logra la armonia entre sujeto y ambiente. En Tarahumara, el
ingeniero que abandond su trabajo en un centro comercial y se dedico “a viajar por los
pueblos” y toma conciencia de la problematica social, detrds de esto hay una incipiente

politizacion de los personajes.

La convivencia de personas que han llegado a Acapulco, Magali le rehuye al clima frio
de Morelia y a vivir con su madre y padrastro, prefiere andar de vaguita por la playa u
acostarse, aunque cobre, con el que ella elija. Roman le confiesa a la misma que desde nifio
fue aventurero y huia constantemente de su casa, s6lo regresaba por su hermano. Todos

coinciden en la busqueda del paraiso.
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CONCLUSIONES

Yo era un tonto, después de lo que vi soy dos tontos

Rafael Alberti

La crisis de los paradigmas en Ciencias Sociales no es un mero capricho ni una
moda de las que se producen en las comunidades académicas, es una circunstancia; la
realidad cambiante, el tiempo, expresa nuevos fendmenos y el pensamiento antidogmatico
tiene el reto atdvico de responder a estos, para en la medida de lo posible evitar
catastrofes, ambientes represores o la incomprension, como la que e vivid(e) la juventud,

los grupos marginados, los exiliados, los otros.

Las Ciencias de la Comunicacion fundamentadas en la multidisciplinaridad del
fenomeno que estudia hecha mano de la crisis paradigmatica. El presente trabajo es un
ejemplo de esto, pues el reto fue como combinar saberes aplicados al cine para responder
a un fendmeno ontolédgico, la postura de un hombre adulto manifestada en un producto, las
peliculas, similar a la ruptura generacional. Pues la industria del cine en los sesentas fue
similar al resto de las instituciones del pais frente a la juventud: cierre de puertas a nuevos
talentos, critica, retrato y explicacion del fendmeno desde la perspectiva adulta. Como
menciond Dick Hebdige, las situaciones de la subcultura juvenil son dificiles de explicar

sociologicamente con datos duros, este caso no es la excepcion.

Sin embargo, las peliculas como el testimonio y fuente principal de informacion
descifradas en distintos niveles tomando distancia de los mecanismos narrativos para
hacernos concientes de estos, en el cuidado del arranque y la construccion del final para
luego ubicar el corpus elegido con el estado de la industria, siguen la estafeta hincada por
Marck Ferro, continuada por Pierre Sorlin y actualizada por Vicente J. Benet. Aunque

existe una division académica que separa los estudios de la forma (semidtico,
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narratoldgicos) con los del contexto (historia, sociologia), en el presente trabajo con el
mecanismo tedrico y narrativo del punto de vista, basicamente utilizado por la semiotica y
la narratologia, apreciamos que la forma de representar, - ademas de permitir el analisis y
romper el esquema de consumo cotidiano comercial -, no esta exenta de las condiciones
vivenciales y sociales del autor. Con la narratologia tematica se pudo revisar la forma y
los temas. Establecer que el autor no es siempre el director, éste tampoco el narrador, sin
embargo Alcoriza, es un autor, hay un estilo claro y una constante de la puesta en escena,
la puesta en cuadro y los temas, que detras del encuadre se puede perfilar una postura ética

y social (ontologica) incompresible sin el contexto.

En este caso el contexto en que se formo el director y los fragmentos de vida
seleccionados para narrar no estan separados, pues construye un narrador: la camara
como una persona que observa objetivamente a sus actuantes, un narrador que llega de
lejos y se instala en el lugar (Tlayucan, Tiburoneros y Tarahumara) que encuentra a sus
personajes principales (Tarahumara, Tiburoneros, Los jovenes) otros le salen al paso o
llegan después que el narrador (Paraiso, Tarahumara), en el corpus elegido la
realizacion es similar, lanza indicios al publico a través de la camara de la presencia del
mismo. Desde autores como Jost, Gaudreault, Villain es una forma de hacerse presente al

espectador.

(Por qué este narrador formal, “virtual” no es ajeno del contexto, es producto y
responde a ¢l? El método, la teoria, las herramientas y sobre todo las peliculas
respondieron. Es un alguien que llega de fuera, en la provincia mds distante que en la
ciudad, se plasma entre la vida de los personajes, principalmente personas populares,
desclazados, periféricos; los que expresan las tensiones entre los grupos marginados y los
centros de poder como la misma contracultura; demuestra personajes concretos, de carne y
hueso; luego resalta el rasgo caracteristico de personalidad de los actuantes tomados de la
vida real, los personajes no son ni buenos ni malos sino que “cada quien anda en los
suyo”, Alcoriza expone que es esto, lo suyo; recupera lo popular distanciado de posturas
nacionalistas o estereotipos creados por el discurso oficial, los medios y el propio cine que

era residuo de otra época,- como calificara José Ortega y Gasset a los espectaculos antes
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de las vanguardias artisticas del siglo XX-. Por lo tanto, ese narrador que llega de afuera a
ver los rasgos de lo popular es similar a las posturas de las generaciones del 27 y el 98
(que reclamaron la crisis de la razoén occidental y sobre todo en Ortega y Unamuno,
anunciaron la coyuntura paradigmatica del pensamiento positivo). El ambiente que

Alcoriza respird en su infancia y adolescencia.

En el corpus analizado desteatraliza la puesta en escena: las acciones pasan
cotidianas, los didlogos aun en momentos de intensidad son conversacionales. Los aportes
al teatro de Jacinto de Benavente quien reacciona al exacerbado condicionamiento
melodramatico de José de Echegaray es similar a la reaccion de Alcoriza a Libertad
Lamarque y demas jovenes rebeldes balaceados en el cine mexicano, porque Alcoriza da
una explicacion humanista de sus personajes; su camara en constante movimiento y los
actores siempre haciendo algo son distintos al estatismo teatral de otros directores. El
método del decopague analitico permitio anclar el estilo y a diferencia del andlisis por

fotograma que hubiera perdido el movimiento de la camara y del actor.

La forma y el contexto nos han permitido establecer esta serie de analogias: la
condicion de Extremefo, tierra de poblados alejados analfabetas y catdlicos, region
restada a la manufactura de materias primas y cria de puercos flacos se refleja en su cine:
el ingenio, la fe religiosa y los animales como fuente de ahorro en Tlayucan, los
pescadores de Tiburoneros, el aserradero de Tarahumara. Es decir su narrador es un
trashumante que sigue observando a los pueblos distanciados, periféricos y contestatarios,
cuando la cultura burguesa desconfia de los otros. El director de cine al acercarse a
aquellos no juzgo a los personajes de antemano como en el resto de la industria, sino que
los percibié en colision y circunstancia, “porque una persona no debe juzgarse por la

apariencia”.

El seguir la factura de los filmes bajo el punto de vista de la cdmara detenido a
cada corte o fin del plano, permiti6 advertir los elementos mas alld de una mera impresion,
establecer un constructo: el narrador como instancia fundamental que ve a los condenados

a posiciones subordinadas y vidas de segunda clase por lo tanto tenia que importar la
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“forma” para diferenciarla de la “forma” de la industria del cine mexicano de los sesentas.
Alcoriza opone a la contencion el hedonismo, a la ambicion el desafio, al conformismo el
placer. Al fin, como lo hicieron los grupos de participacion juvenil que buscaban su
paraiso aqui en la tierra, esos grupos juveniles que tienen algo de quijotescos y lucharon

contra molinos confundidos con gigantes o contra gigantes disfrazados de molinos

El hecho de que Alcoriza llegara joven a México fue favorable para la evolucion
de su cine, pues en lugar de “encerrase en el exilio”, como muchos otros miembros de la
comunidad espafiola, Alcoriza lleva una vida disipada que le permite conocer el pais

donde se sinti6 como pez en el agua desde que llego.

El objetivo de este trabajo es revelar analogias, pero por de mas esta mencionar las
caracteristicas de su cine y de la subcultura, creemos que han sido expuestas ya de manera
reiterada, sintéticamente la armonia entre el mundo, la sociedad, los anhelos y el individuo
en libertad, que busco (busca) la subcultura juvenil de los sesentas increpando a la familia,
la escuela, la represion gubernamental, la identificacién con los marginados y la colision
entre mundos distintos para tomar conciencia personal y social estdn presente en el cine
analizado: la libertad en Tiburoneros, de la amistad de Los jovenes, de la conciencia
social del ingeniero aventurado en la sierra tarahumara y los intereses creados de El

gangster.

Vaya pues este trabajo a recordar que el cine, mexicano en particular, todavia
tiene mucho que enseflarnos, mas cuando la nuevas generaciones desconocen la cultura
cinematografica de México. A recordar al que si bien fue hijo putativo de Luis Buiuel,
también colabor6 con personajes como José Revueltas, Juan de la Cabada, Gabriel Garcia
Marquéz, los tarahumaras, los lancheros, las prostitutas y la juventud. “Lo Unico que hice
fue expresar mi tiempo” dijo Alcoriza en mas de una entrevista; el tiempo como contexto,
ritmo y escenario de la carne de las cosas donde el individuo concreto no debe dejar de ser
lo que es; el tiempo personal y vivencial diferente al cronologico y a los proyectos

modernizadores.
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Es en pocas palabras una obra que siempre destaca la amistad y el amor como
forma de vida (;Quién dijo pace and love?), dijo Luis Alcoriza que “sin el amor y la
amistad, esta pufietera vida no valdria la pena”, el amor ante todo se impone a la familia, a
las instituciones, a la formalidad, a las buenas costumbres; y el que esto ha escrito le da la

14 113 4 4 . : LY) 3
razon, “es la cosa pué, lo demaés eh negocio, asunto de conveniencia”, el amor y la amistad

es lo que cuenta, por lo demas...;quien se mug¢?
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{ ta: | T el el =3 — E==] | | Lol [ [ }
PLANO BANDA DE IMAGEN BANDA DE SONIDO
DESCRIPCION ' CAMARA YOZ RUIDOS
Ne Duracién (color, contenido, movimiento) (escala, dngulos, (infoff) +
movimiento) MUSICA
6 1.8 seg. Naranja-marrdn, - PP. Después estaba la tienda “A la grace de Dieu™. Pdjaros
(310 Dos cajones alveolados, superpuestos, que contienen |- Frontal, lige-
dos cub.ertos de plata. ramente a la
Fijo. izquierda, en
un leve pica-
do.
- Fijo.
T 1,83 sep. Blanco. - PP - Pues yo no veo esa Henda, era un
Vasos brillantes invertidos sobre un cristal y anteun |- 30P a la dere-
espejo -» reflejos confusos. cha. Picado.
o, - Fijo.
8 1,83 sep. Blanco y marron. - PP estanco.
(510) Cuatro pilas de platos blancos (dos niveles) sitvados |- Ligeramente jOh! Pero, jqué me estds contando?
anlte un espejo sobre una mesa marrén. Servilletas a la izquierda.
blancas Saleros. Leve picado.
Fijo. - Fijo.
9 1,41 seg. Blanco, rojo y rosa. - PP. mis ale- |Lo mezclas todo.
(509) Saleros tarros de mostaza, un ramo rosa. jado.
Fijo. - Picado hacia
la izquierda.
- Fijo.
10 5,62 seg. Oscuro y rojo, - BA. (Camarero): He vivido en este rincén durante treinta
(515) Tres pe jes: uno Id rimer plano ¥ - 30°ala anos. Y no es por culpa de Ia.rbamba.: i no me acuerdo E
dos de v:ara en segundo plano. Unu ellos estd tras izquierda. de mi calle.
un mosirador, mientras que los otros estdn delante, - Fijo. E
Una larnpara enc:ndidac%lmtella de whisky y pantalla 7]
escocesa roja). Detrids del camarero, un decorado pin- @
tado. =)
El camurero habla moviendo la cabeza. El segundo B
personije, al fondo, la sacude. a
=
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Imagen:

Encuadre

Angulo

Altura de la camara,
Interior o exterior.
Punto de vista
Movimientes

Descripeion del contenido de la Imagen | Sonido

Tema,observaciones

Acciones _t[)iélogos

Musica y efectos
|

Tipo de enlace: Corte directo (ed), disolvencia (disolv.). cortinilla (cort). fundido (f) o

barrido (brr)
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GLOSARIO DE TERMINOS UTILIZADOS EN EL ANALISIS
CINEMATOGRAFICO.

Fuentes: Salvador Mendiola y Adela Herndndez Reyes, Manual de apreciacion
cinematografica. En lo que respecta al sonido Bernard F. Dick Anatomia del film

El plano cinematografico puede definirse como un corte de pelicula filmada con
significado. Es el resultado de una <<toma>> de camara, un efecto y afecto de
montaje, o sea, el trabajo basico para hacer saber significancia cinemadtica. Lo que en
la(s) pelicula(s) materialmente va de uno a otro corte de edicion.

Variaciones de angulacion: horizontal, oblicua, (hacia arriba o hacia abajo),
vertical a plomo (picada) o hacia arriba (contra-picada), y cambiante.
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Movimiento de camara: panordmica horizontal (a la derecha, a la izquierda),
panoramica vertical (hacia arriba, hacia abajo), diagonal, carro o dolly (adelante,
atras, lateral hacia la izquierda o derecha), recorrido o travelling sobre rieles, grua
(hacia arriba, hacia abajo, adelante, atras, en diagonal), carro y panoramica
combinados, desde un vehiculo, cdmara en mano y sobre dispositivos especiales.
Estos valores , correspondientes a la filmacion, a veces son imposibles de determinar
durante la vision de la pelicula.

Distancia de encuadre (tipo de toma, plano o talla)

1. Detalle (pd), de fragmento de rostro o cuerpo que deja identificar al actuante, o
de un objeto

2. Primerisimo primer plano (ppp), una parte del rostro, generalmente tomada
desde la frente de la barbilla.

3. Primer plano (pp), un rostro completo, con aire arriba y abajo

4. Medio Plano o plano medio (pm),de la cintura a la cabeza

5. Plano americano (pa), de las rodillas a la cabeza

6. Plano general (pg), el cuerpo humano completo, objetos mayores que un ser
humano perfectamente encuadrados

7. Plano de dos (pdd), de valor diegético, sirve para sefialar todos los casos donde
aparecen dos actuantes en pantalla, situaciones generalmente de valor dialdgico
argumental.

8. Plano de conjunto (pc), de valor diegético, de tres personas para arriba todo
grupo actuante donde sea factible diferenciar visualmente a los individuos

9. Plano largo (pl), toda extension que vuelva indefinible la individualidad del ser
humano, grandes espacios urbanos, paisajes, etcétera.

Fuera de campo: todo lo que no estd incluido en el encuadre y se encuentra
contenido por la diégesis y las hermeneusis. El marco de la representacion. De
principio, las lineas de la pantalla, lo mas inmediato. A la larga, practicamente todo.

Composicion: relacion geométrica que se establece mediante la distribucion dentro
del encuadre o montaje interno de los actuantes, cosas, escenario, situacion o
montaje interno de los actuantes, cosas, escenario, situacion de camara, objetivo y
apertura de diafragma. Basicamente puede ser descrita y analizada en términos
geométricos basicos: circulo, tridngulo, cuadrado, horizontal, vertical, diagonal,
hacia la derecha, hacia la izquierda, hacia arriba, hacia abajo, circular, eliptica, en
cruz, en tridngulo simple, en triangulo doble.

Foco: cualidad de un objetivo o del lente para alcanzar a todos los objetos situados

ante €l entre dos distancias determinadas y a una abertura de diafragma dada. Punto
del lente donde convergen o donde aparecen para divergir las lineas visuales
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(perspectiva), campo en foco, <<enfocado>>. Caracteristica del lente para precisar
la imagen a distintas distancias de la pelicula o de la pantalla. Cualidad de nitidez o
distorsion de la imagen, un efecto del tipo de lente; puede ser fijo o variar durante el
plano. Crea figuras nitidas u opacas, de intensidades o espesores muy variados.

Iluminacién: forma de energia natural (ambiental) o artificial (alumbrado) que
permite ver los objetos sobre los que se refleja. El objeto que fotografia el negativo.
Puede ser directa o indirecta, general o parcial, frontal, lateral desde la derecha o la
izquierda, contraluz, desde arriba (cenital) o abajo, filtrada; de color amarillo, rojo,
azul y sus combinaciones.

Escenario: caracteristicas del sitio fotografiado (foro o locacion, real o fabricado ex
profeso, interior o exterior, naturalista, realista o fantéstico)

Sonido: Todo lo que se puede escuchar en la banda sonora; puede ser: directo o
indirecto, ambiental o artificial, voces, musica de fondo, efectos, etcétera. De
principio al sonido valen practicamente todas las categorias y estratos de analisis de
lo visual.

a) Sonorizacion sincronica: es el sonido que se origina en la imagen, es el género
con que estamos mdas familiarizados. Al hablar los personajes, los vemos y
escuchamos lo que estan diciendo.

b) Sonorizacion asincrénica: considerablemente mas imaginativa que la sincronica
debido a (1) permite que los realizadores de films substituyan un sonido por una
imagen; (2) los faculta a contrastar el sonido y la imagen; y (3) los estimula a
yuxtaponer sonidos e imagenes que normalmente no ocurririan al mismo tiempo.

¢) Sonido real: proviene de una fuente visible o identificable

d) Sonido comentativo: no proviene de una fuente visible; se afiade para efectos
dramaticos. Generalmente la musica de fondo es comentativa.

Escena: cumple el ideal aristotélico de narracion, tiene perfecta unidad absoluta de
accion, tiempo y lugar.

Secuencia: en si la unidad cinematica mas inédita, pues separa al cine de la escena
teatral. Constituye la unidad mas especificamente filmica o cinematografica, la base
categorica. Es la narracion compleja ( aunque unificada) que se desarrolla en varios
lugares y en varios tiempos y que recurre para ello a la economia general de las
elipsis (intensivas o extensivas). Es le trabajo de relatar el cine mas allé del teatro, la
novela y practicamente toda la literatura, constituye un en-ca-de-na-mien-to
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visual/mental de actos. Su definicion técnica lo presenta como un conjunto de planos
de pelicula que se desarrollan con un proposito en una unidad de relato y de tiempo.

Plano auténomo o plano secuencia: una secuencia resuelta dentro de un solo
plano. El méximo de concentracién de un montaje, une lo interno con lo externo.

Campo y contracampo: el cambio frontal de un punto de vista que generalmente se
utiliza para mostrar lo que un actuante mira, puede ser considerado como una sub-
secuencia o con-secuencia aparte.

Tipos de mirada propuestos por el lugar de la cAmara:

1. Objetiva: Cuando la cdmara ocupa el sitio de una mirada humana proximo-
distante; ajena al interior del relato, lo integra desde la posicion de narrador. Se
convierte en una observadora periodistica de las acciones.

2. Interpelativa: Cuando los actores se dirigen especificamente hacia la camara,
interpelando de este modo al espectador.

3. Subjetiva: Cuando la camara toma el punto de vista de uno de los actuantes, es
decir cuando funciona como la mirada de un ser situado al interior de la narracion.
La camara deja de ser un objeto y deviene una identidad personal dentro de la
accion. Camara-actuante, situada en representacion de la mirada de <<alguien>>.

4. Irreal. Cuando la cédmara estd situada en un punto de vista generalmente
imposible de ser ocupado por un ser humano verdadero. Incluye el micro y el
microscopio, la cadmara lenta o rapida, los valores mas densos del foco, efectos de
luz, etcétera.

Estructura formal del montaje externo, la organizacion de enlaces y
transiciones entre planos y secuencias.

La forma material concreta como se encadena un plano con el otro y una secuencia
con la otra para hacer saber el <<cine>>. Pegan semidtica y retoéricamente la
pelicula, traman el acontecimiento. Organizan la mimesis para transitar el
acontecimiento. Organizan la mimesis para transmitir el sentido y la forma para
estructurar la narracidn, la construccion del relato cine.

1. Corte directo, (cd): Sustitucion brusca de un plano por otro; es la transicion
elemental, mas corriente y fundamental.
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2. Fundido a negro: Cuando entre un plano y otro aparece un oscurecimiento total
de la pantalla. Marca un pausa en el relato visual. Generalmente sefiala un transicion
en el tiempo y/o en el espacio. Cierra el espacio para la mirada.

21. Fade out: El final del plano e ingreso al negro se realiza paulatinamente,
mediante un lento oscurecimiento.

2.2. Fade in: El paso del negro al plano siguiente se realiza mediante la iluminacion
paulatina, creciente de éste.

3. Fundido encadenado o disolvencia, (disolv): Hacer desaparecer gradualmente
en plano mientras el siguiente surge también en forma gradual. En la posicion
central de este efecto se observa una superposiciéon o sobreimpresion de imagenes
(tomas). En forma ampliada, por <<disolvencia>> se entiende todo plano donde
haya sobreimpresion de imagenes.

4. Cortinilla: Consiste en hacer que un plano reemplace progresivamente a otro, ya
sea desplazandolo o empujandolo de derecha a izquierda, de izquierda a derecha, de
arriba a abajo, de abajo a arriba, en diagonal, en espiral, en abanico, mediante
fragmentacion, etcétera.

5. Barrido: Consiste en pasar de un plano al otro por medio de una panoramica muy
rapida efectuada ante un fondo neutro y que en la pantalla aparece borroso. También
esto puede ocurrir mediante un cambio brusco de foco (out, de nitido a opaco; in, lo
contrario)
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Filmografia de Luis Alcoriza

1940

La torre de los suplicios. Rex Films, Raphael J. Sevilla; jefe de produccion: Paul Castelain.
Direccion: Raphael J. Sevilla; asistente: Jaime L. Contreras. Argumento: Jorge M. Dada;
adaptacion: Ifiigo de Martino. Fotografia: Gilberto Martinez Solares. Musica: Haendel
(Musica acuatica) con arreglos de Jorge Pérez H. Sonido: Consuelo Rodriguez.
Escenografia: Ramén Rodriguez Granada; vestuario: Noemi Blanco y Vicente Tostado.
Intérpretes: Ramon Pereda (conde Octavio de Guarda Real), Margarita Mora (dofia
Fernanda de Ocana), José¢ Crespo (Enrique Cervantes), Elena D’Orgaz (Isabel de
Villanueva), René¢ Cardona (Carlos de Guarda Real), Stella Inda (Raquel), Aurora Walter
(madre de Raquel), Miguel Arenas (Gonzalo de Carrillo), Manuel Arvide (Nur-Ed- Din),
Arturo Soto Rangel (Padre Nufiez), Carmen Cortés (Sara), Luis Alcoriza (capitan),
Alfredo Varela Jr. (vizconde de Villanueva), Sofia Haller (una doncella), Paco Martinez
(médico), José Mora (caballero), Charro Agiiallo (verdugo), Alfonso Alvarado (soldado).
Filmada del 20 de diciembre de 1940, estudios Azteca. Estreno 2 de mayo de 1941.

1942

La virgen morena. Alberto Santander y Gabriel Soria; productor asociado: Alejandro A.
Abularach; gerente de produccion: Luis White Morquecho; jefe de produccion: Paul
Castelain; distribuida por Pedro A. Calderén. Direccion: Gabriel Soria; asistente: Luis
Abadia; anotador: Alfonso Corona Blake. Argumento: Carlos M. de Heredia; adaptacion:
Gabriel Soria; didlogos: Alberto Santander. Fotografia: Agustin Martinez Solares. Musica:
Julian Carrillo y Jorge Pérez H. Sonido: Rafael Ruiz Esparza. Escenografia: Manuel
Fontanals. Edicion: Charles L. Kimball. Intérpretes: José Luis Jiménez (Juan Diego),
Ampara Morillo (Blanca), Antonio Bravo (capitdn Delgadillo), Arturo Soto Rangel (Juan
Bernardino), Agustin Sen (fray Juan de Zumarraga, obispo), Luis Alcoriza (fray

Pedro de Gante), Aurora Cortés (Lucia), Abel Salazar (Temoch), Tito Junco (Ixtla,
primo de Temoch), Maria Luisa Zea (Xochitl, sacerdotisa), Francisco Llopis (fraile), Luis
Massot (virrey), Alfonso Bedoya (Popoca), Carolina Barret (Maria). Filmada a partir del 19
de agosto de 1942, estudios azteca, estreno 11 de noviembre de 1942.

1943

Los miserables. Produccion: José Luis Calderdn; gerente de produccion: César Pérez Luis;
jefe de produccion: Enrique M. Hernandez. Direccion: Fernando A. Rivero; asistente:
Roberto Gavaldon. Argumento: sobre la novela de Victor Hugo. Adaptacion: Fernando A.
Rivero y Roberto Tasker, dialogos: Ramon Pérez Peldez. Fotografia: Ross Fisher. Musica:
Elias Breeeskin con la colaboracion de Orfeo Catald. Sonido: Enrique Rodriguez.
Escenografia: Manuel Fontanals; vestuario: Alberto Vazquez Chardy. Edicion Mario del
Rio. Interpretes: Domingo Soler (Juan Valjean), Andrés Soler (Thenardier), David Silva
(Mario de Pontmercy), Manolita Saval (Cosette), Antonio Bravo (inspector Javert),
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Apexo  La critica

TLAYUCAN

El Figaro
domingo 30 de diciembre de 1962

Luneta de cuatro pesos, por Efrain Huerta
Piagina 18

Tlayucan

La historia no desembocd en tragedia a la mitad adquiere tono de farsa que el anditodo
celebra ruidosamente. Magnifico equilibtio en toda la cinecomedia con sobresaltente
actuacion de Anita Blanch, Andrés Soler y Noe?Murayama. Alaaltura de su fama Martinez
de Hoyos.

Muy huena pargja la que forman Julio Aldama y Noma Angélica. “Tlayucan™ ha

justificado plenamente el prestigio aleanzado en (a escala intemacional.
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ENSALADA INTERNACIONAL FILMICA
Por Jorge Carlos BARBERI

MEXICO

Nuestro cine se guarda para cerrar el afio dos de sus mejores cartas, por medio de concursos
internacionales a los que hay que ir a buscar premios y que exigen que el material se inédito
Ambas cintas para nuestra satisfaccion y en calidad de raras son de las que pueden competir
con cualquier pelicula de cualquier ongen nacional y las dos, nada extrafia coincidencia, se
deben a valores nuevos en la direccion de peliculas: Luis Alcoriza en su segunda
presentacion publica y Francisco del Villar con su debut con cine grande.

El primero de los nuevos realizadores dirigié “Tlayucan” y El Tejedor de Milagros™, el
segundo, ambos filmes se sitian en el mismo o parecido ambiente, el de la gente de nuestro
pueblo, pero se separan como lineas divergentes, en cuanto a la idea del argumento, pues
mientras El Tejedor de milagros gira en tomo a la cuestion religiosa a Tlayucan a demas
de eso se le impartio el sello sexual como caracteristica argumental, aunque, aclaremos, en
menor escala de lo que la publicidad le ha querido imprimir.

Y estamos hablando en conjunto de ambas peliculas no sélo porque sean las
representativas de México en esta temporada filmica de “ensalada internacional” sino
porque ambas tienen puntos en comin, el primero de los cuales es el hecho, de que en
ambas, el personaje masculino ha sido borrado por las correspondientes actuaciones de dos
actores enlistados en el monton por razones de créditos. Ellos son Enrique Lucero borrando
2 Pedro Armendariz, en El Tejedor y Noé Murayama haciendo polvo a Julio Aldama en
Tlayucan.

Deciamos al principio de estos comentarios que el ambiente también coincide y finalmente
otro hecho paralelo la revelacion de dos actrices que se incorporaran de inmediato en el
firmamento filmico. Ellas son Norma Angélica en Tlayucan y Rosa Clavel en la otra
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La Cultura en México, suplemento de Siempre, No 501
Enero 23 de 1963

Estrenos de cine, por Juliana Gonzilez, p XX

Luis Alcoriza ha hecho, sin duda, un esfuerzo por lograr una pelicula de ambiente
mexicano sin el gran lastre de torpezas y aberraciones que suelen caractenzar a los
engendros del cine nacional. Pero infortunadamente, este esfuerzo no se ha traducido en un
resultado lo suficientemente positivo. El hecho de que Tlayucan se sitiie en un nivel poco
mas alto de lo que se hace generalmente en nuestros estudios, no obstante para ver para ver
en esta pelicula algo que se aparta decididamente de los caminos seguidos habitualmente
por quienes hacen cine en México. En realidad, todo se reduce a un poco mas de ingenio y
habilidad en la explotacion de un “pintoresquismo” que anula por completo las intenciones
- que seguramente las hubo- de realizar una obra de cierto alcance artistico y social.

225



R-2006 14:04

CRISOL

FPor MIEABAL

TLAYUCAN, l;-"l.r'rnl:. de |

Iz que ban onida y Irido
puesio que ha estado en
varios [estivales, legrapin
er todos ellos dejar huella,
se estrenard el jueves. No
tenemos por costumbre ocu-
parnns de Ias cinlas que se
van a estremar 0 que se
han estrenado, siao em ca-
505 excepcionales. Consi-
deramos fque Tlayuean en-
tra en el grupo secleeto de
nuesirn cine ¥ merece, al
menos a nuestro juiclo, la
bienvenida. Cuando nues.
tra indisiria clama por
mejorar el cine, la mayor
parte de los productores,
muchos de esos producto-
res que se llaman “gran-
des” —ignoramos coal as
ru grandeza—. se esconde,
el _productor de Tlayucan
—Tofin Malouk—, que su-
ponemos ain no es conse-
jera de las tres distribuido-
ras. se arriesga e intenta y
Ingra hacer huen cine, por-
que Tlayucan, enmo va es-
cribimos eon oeasion de co-

nocerla en exhibieién pri. |
vada. es una wuy buena |

pelicula. S| Matouk que no
es “grande” nl preside na-
da, puede inteniar y lo-
grarin. el sofado buen cine
fue México necesita, resul-
ta punto menos gque kmpo-

sible eniender la postura |
ufenes eslin |

bhudista de
ohligados a liderear de ver-
dad la producelin, Pero no
es eso In importante, sino
el hecho de que Tlayuean,

ina pelicula de alla eall- |
dad, estd a la vista, lo que |

ScreensScan

Lio por un
Lecena: Co

L Si no le Pagan |
Presentard la Dem

Por JAIME VALDES

Lo mds Atrevido que
ha Llegado al Cine

} Intento de fraude del productor guatem
| Zecena, fue cometido en perjuicic de ia a
- Dominguez, durante el rodaje de La Palom
se filma en Guatemala, bajo la direccion ¢
nindez.
Resuita ‘Il“! Columba fue contratada pi
3

| cién especial en dicho film, que realiza su
—— -~~~ ““ladin Fernind

¢
|| MADRID
«l! AL HABLA &t v s

| { nalmen . =. solo
{ | ce mil pesos. 1

1 1a estrella, Ja

{  De nuestro eorrespo ot .

| CARLOS DE SARAVIA' |{"gaue de o

i - de Zecena, sol

.| MADRID, Dic. 20. (Por “"IShau recibio |

-{rreo aersor—La fuerte per-igpeos un recit
sonalidad del estupendo ar- liquidada
tista. mexicano, Maria More-| ;

no Al llegar a ¢
g ., que con su indudable in-| =
fenio y su es| | ilumba se apers

ntinea | § i
se ha hecho el idolo de Jos es-| kiriod
paiioles, ha vuello a trivnfar| 2" e, inetituci
Iun e5la su produccion de Jac- :

dias. Al termb
Zecefia le dijo
sentante Fann
| recibide tres

| EL DULCE PAJARO DE LA JUVENTUD

‘ presentara la Metro en ¢] Roble, gos permitird admirar
uno de los asunios mes foertes Hevados a.Ja ‘panialla.
La pluma de Tennessee Willixms se supera. Toda 1a tre-
.menda y caustica fuerza expresiva de este genial escri-

tor, alcanza la cumbre en este film, hace tiempo esp

¥ en-el que, Paul Newman, Shirley Night y Gerald

| Page. cuajan actuaciones que merecén ser. admiradas.

ue el jueves

s J60455
ues Gelman, para Posa Films | 5o Siei '
f:;eémciml;ﬁﬂ%. Bl Anal o e
beto. que di a par Mi- :
£ B B e Co ¢
Te| +] ascuas,
en estas fiestas de Navidad y 0U¢ EF 3aldo =

nns< da gusto {nrqur 5 un
buen [filme. No sah

pucs €50 nunca e sahe.
hasta dinde llegard el éxi-

to de taguilla, pero =i sahe-

mos gue Tlayucan es ejem- 3

plo de lo que dehe hacer y
muestra para aquellos que
siguen haciendo Io que no

dobe hacerse en manera |

alguna. ..

MARY LOPEZ, después |

de una larga ausencia llegd

el dia 24. procedente de |

Furopa, para pasar la Na-
vidad en compaiia de su
hermana Marga. PEROQ lo
interesante de la noticia es
que la menudita Mary, se
casard en esta cindad con
un ial Eduarde Sanchez.
wuchache espaiiol dé muy
huena familia. . . RODOLFO
de Anda desmintio que ka-
vz terminade su noviszge
eon la linda Patriciza Con-
de. Estoy mads enamorado
que nunea, dijo, .. NO CA.
BE duda que debemns
aprender de otres festiva-
ies. El de Cannes, que pe-
s¢ a que solo premian las
peliculas “raras”, ex ol que
weastinin

e I L

Afio Nuevo, porque habfa que na era de set
oir a la m?.' mlumheqen | "‘E‘ﬂ;.mh, se
el Palacio de la Prensa, don-: ., girector del
d’p‘n':el. !Wg‘%?:t!mm“E;‘; ciado Federico
rirse” a carcajadas. Asimis fmdul?r i ;5
mo, en los einemas Carlas 111, | (R0 T00#0 <
do ¥ Roxy, donde se ‘e.'i',al-‘ i
estrend simulticeamente. fue i“d SInEES It
anilogo el éxito de su comi- anls'ch up £
cidad. Y por las noticias que | I ’eqh. I
152 lienen, en lIa dislrlhuiﬁorawg"rd-o-”mba %
Columbia Films, el mismo :J mnen{ r;.
| éxilo se ha registrado en el P l:r““."d“'
| Regio Palace, Alcizar v Bo-. 401 H"Sr‘:z de
{1738, "de Barcelona, en elils, SR S
: Olimpia, de Valencia, en ci‘rfm'm il b
iPaIafox. de Zaragoza; en el x;unm“!"'a ?:dl
Colisec Albia, de Bilbao; en: 37¢ =67 PA&AC
el Florida, de Sevilla: en el %2 3% nmed)
| Astoria, de San Sebastian; en ?1"? ;Ei;imt
i el Colén, de La Coruda: en e} - da ]‘”“ ik
| Calderdn, de Valladolid: en ef |97 108 primero:
Cinema Granada, de Granada; _il.nggduns Asta
en el teatro Principal, de (U3Nes 1'95"2
Ovieda: en el Alameda. de C¢ La Paloma
Santander: en el Carlos TII, | Procesan en o
de Alicante: en el Andalucia, | Ve¥ico de esta
de Milaga; en el Maiquez, de

Por Gest:;n Franquista, en ltalia
Prohibieron Estrenar Viridiana

Dias antes de gue Viridia-] Fl distribuidor italiana.'
na fuese lanzada ecspectacu- | mientras le envian el certifi-:
larmente en las principales cade de nacionalidad mexi-
ciudades de italia —hablendc | cana, tiembla por les veintl-

La razor pn:
f ;ann detuvo Ia
la sigmentie
AVeriguar en
rédite, la
'

« maliania

intento de fray

invertido e: aistribuidor Lom- | {antos mi ™ - i . A

broso, millones de liras en ~“'ntna I:MI -dﬂ]are‘ £ ent;e- Cartagena; en el Gongora, de & }:'l[jég

pubiicidad—. 7ue retirada de &0 @ Fuenta de I3 distribu- Cordoba, en el Municipal. de ;

las carteleras. v se prohibié | ¢1OM- Cadiz; en el Villamartz de Je-| o ooic0n

S AR : — rez de ia Frontera; en el Prin- I:f Naion

swestrene.© P : cipal, de Palencia ¥ ea e 52608, Nacion
ks B [a P’queta en Born, de Paima de Mallorea, 7 #90i< SRS

El alborozo de las.gentes ante U oM
las bilarantes perinecias de Zevena, va K_:'(_'c
Cantinflae en E Analfabst, '@ UE una pelic
ha sido total. Ex el Cantinflas ;ualemg‘._te:..-‘; |

de la

(ontra
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ie Pagan hoy
atard la Demands

Por JAIME VALDES

* fraude de! productar auatemalteco Manuel ;
“omelide en perjuicio de la actriz Columba
sanie ¢l tudaje de La Paloma Herida, que
.uatemala. hajo la diveccion de Emilio Fer-

-de Columba fue contratada para una actua: |
en dicho film, que realiza su ex 2sposo, ef
T ~~indio Fernandez. por cmatrn;

"] dias Al terminai su trahajo
(Zecena le dijo que su repre-,
i 'sentante Fanny Shatz, habia:

JR’D I'lreeibide trez  mil pescs a
ABLA

que Columba recibié perse-i
| { palmente, solo restaban guin-|
ice mil pesos. La huena fe de!
!la estrella, la hizo aceptar un:

cuenia, vy con otra cantidad| §

nrresponsal,
* SARAYIA

e, 20, Por cc-!
=t fuerie per-
estupendo ar-
Mario More-|

| indudable in-
onlanea gracia,,
midolo de fos es-
*lto a triunfar
uccion de Jac-
-ara Posa Films
5. A, FEl Anal-
wligida por Mi.
fo, supone un

o de Pasenars,
de Navidad v
rque hahia que

anleanoche en P
=

+ Prensa, don-
da esla nueva
ntinflzs. “mo-
riadas, Asimis-
‘mas Carlog I11,
Muxy, donde ge
neamente, fue

2 de su comi-

mrazoza; en el
{2 Bilban: en
Sevilla: en el

i Sebastian: en
Corufia; en el
w=alladolid: en el
t de Granada:
Principal, de
Alamedz, de
el Carlos T11,
- el Andaluc:a

| Gongora, de
Municipal, de
Hamaria de Je-
Lra en el Prin.
ncia v en el
i+ de Malloica,

as.gentes anfe |

perinecias de
El Analfabetn,
B ol Canth
mnre aqu 3
w, al que J2
o detris de 81

le acompghan:
-

cheque de quince mil pesos, |
¥ dando por buena la palabra |
de Zecena, sobre que Fonny |
Shatz recibié tres mil pesos, |
firmé un recibe dindose por |
liquidada. '

Al llegar a esia ciudad, Co-;
lumba se apersond en el Ban-!
to Nacional Cinematogrifico, |
! para cobrar el cheque girado
2 esa institucién cuyo nime-

ro es 369455, fechado el 20

de diciembre.

Cudl no seria la sorpresa
de Columba cuando le dije-
| ron que carecia de fondos, ya
‘gue &l saldo 4 favor de Zece-
:na era de setenla y custro
#3508,
Columba se entrevistd con
el director del banco, licen
| eiado Federico Houer. expli-
jcandele su caso. quien la
i tranquilizo  diciéndole
jverian la forma en que jos
i lrabajacores no fueran bur-

i i—_‘lucheque Tue presentardo
por Columba los dias 21 y 22
de diciembre, con el mismo

O inule resultada,

La actriz de Los Hermanos

,|del Hierro, dijo que espera-

ra hasta el dia 26 como ra-
ximo rhoys, para que su ¢che-
que sea pagado, pero si no
es asi. inmediatamente pro-
cedera lecalmente en contra

del susodiche preductor, Uno .

de los primeros pasos de sus
abogados seri emoargar los
“rushes” lescenas filmadas)
de La Paloma Herida, que se
procesan en los Laboratorios
México de esta ciudad.

LA ANDA NO PUEDE
INTERVENIR

Desgraciademente la Aso-
ciacion Nacional de Actores.
no podra intervenir en cste
intenlo de fraude de Manuel
Zezenia, ¥a que como Se lra-
de una pelicula netamente
gualemditeca. los artistas no
:fivmaron sus conlratas por
imedin de la ANDA, sin em-
barge, las leves del pais. pro-
tegen a Columba, v si hoy no
,ha depesitado fondos Manue!

e =I"Rri ‘af:' € ¢n el Banco Cineina
i "'1 2 . iograiico, estara a un o
SIREE PA ga” Ja carcel. noraque afir

ria sencitia ] ~ =

ta

ety
=iae Mario

umba que va esid can
ie lomen e! pe

Ais nnes &

AL NO HALLAR RESPUESTA 3 sus
Aldama) comete un robo®*sacrilego q
__aqui el meollo del {ilm Tlayucan, qua

#

imploraciones, el humilde campesino {(Jalio : |
ue habria de conmover a todo un
mansne-

He

pueblo,
eda—

fSuperadas Todos Jos
se Estrena Tlayucan en el T. Alameda

Ob:té&los,

Maiiana. .

% Ahora si, definitivamente
,se estrena manana jue\‘eu en
el leatro Alameda la excelen-

Ite pelicula dirigida por Luis|

{

Por HECTOR ALPUCHE

Alecoriza, Tlavican.

sentada al

an. Sabemos: un ladron sacrilego ¥
jaue. de manera veiada, hubo: una sollerona “poseida
obstaculos ¥ difienltades para’demonio de
que esta pelicula fuera pre-!de un plann

.;:.37
T

la carne”, nlt:adlt-
pintorescn o oon

publico tal y coma | chécante afan predicadro. No.

la terming el director: es de-: Tlavucan es ug film gue. lo-

| eir. sin cortes ni enmiendas.|gra el prodigio de hacer par-

1 'Y es que Tlayucan icomo La!ticipar al espectador de lo
{Sombra del Caudillo, como, problemas, de las dudas,-

| |Rosa Blanca y como Viridia- los anhelos de todos v cada

nai-es pelicula con el sufi-juno de los personajes. Esto

JOSE Elias Moreno, gm. S0brada calidad iematica co-:

paro Villegas, Maria Stain,|
Jorge Maleps, Aarén Her-|
nan, Julio Monterde, Anto.
nio Medellin, Héctor Andre-|
mar, Danie! Villaran, Ma-;

Castillo ¥

mo
pr
dejar profunda hueliz en el
animo del espectador. Tlayu-

iciente vigar dramitico y con. S, 0bviamente. labor de un £-

no e inteligente director —co-

a remover conciencias,| M0 1o es Alcoriza— vy de un
ucir fuerfes emociones y | conjunto artistico for mado

!)or primeras figuras —eonis
o son Julio Aldams. Noi

can tiene esa difieil sencillez, Ang€lica, Noé Murayama, Ani-
nuel Acuiluz. Gerardo del QUe caracteriza a las autenti-|ta Blanch, Andrés Soler, Jor-

Roberto Riverp |Cas obras de arte. Es una vi-, ge Martinez de Hoyos y Dolo-

quedaron en firme en el re-{va, licida v brillante estam- | res Camarillo. El estréno de
pa de la vida campirana en|Tlayuean es, pues, un a-;on[e_-
Mexico llena de contrastes y . cimiento de especial signifi-

parto de Romeo y Julieta,!
que ep definitiva protagoni -
zaran Julio Aleman y Jaque- |
line Andere, bajo la direc.
cion de Ignacio Retes,,.
Mauricio Garcés se converti-
Ta en empresario del Insur-
gentes. para presentar la
nbra que adaplé en compa-
nia de Rafael Banguells, Na
ne Manden Flores. con ac-
Ariadna Wel- !

¥ Eimiiio’
1 15 da ene-!
sa del Lago'
aminicales
2 1a esetna, puesio
n Gfelia Guil-
nez ¥ Anita
iepiesenta- |
] ]

“

‘de hechos desconcertantes. cacion en estos cn’l:lcu dias
i Tlayuean presenta el caso de) del cine nacional.

Lleve a sus Niiios al Cine Orfedn
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actor. cantante ¥ matador Manue! C
Y icorte!

_ Linterna Mugrca

tillo en la “México"”...

Por VICENTE LESEROQ
A\a';da por piemios de)
rlovy Vary, del
F*‘anr"cc'\ ¥

intenciones ¥ &l proponer a
lag principales figuras de su
fiime hizo con la idea de
gue nos resultaran familiaves.
Reconncemos, en el campe-
#ino explotado, ignorante e
invalido. a la_ figura clasica
del campesinn mexicano. Lo
mismo que en la del “podero-
=0” del pueblo -—encarnado
por Andrés Soler -, y en las
del ciego y la vieja solterona.
A, trazar al sacerdote fue
donde Alcnriza se dejo llevir
por sus prejulclos y donde
traicioné al mismo personaje
que o {ocd en suerte inter-
retar el magnifica Martinez
'0s gue no tiene zqui la
oporrunidad que merecia.
Salve éste, los demés som
= Bajo ést: idea, Ins percoma. reconacibles y redles. Intes
jes de Tigyuran fratan de ser 2rén
="‘Lﬂl5 prototipo C‘.A_Lm.n__uuf,*a ‘uean”
mundo de personajes realps.
Luis Aleoriza no ocultsd estas

Ofelio Montesco -
— en la Serie
Jurado Popular”

Me siento muy feliz por co-

- Jz Industria hactonal pay
tar de Pie\?“ n‘ rivel de

PE la p.mu'a -L.C
4t En este

T,a\*zvar

e '\;m‘_t:e un m s-nﬂ g_énﬂro de
vida: tipico del medio rural

hirnte deseado,

lazan’en Ja rinta, la mejor es
sin duda la '‘que reune —en
iragico. patético romance—, a
la solterona v al ciego. Hay
en r| drama laleral la- fuer-
»a sufliciente para hacer que
esta anéedota se comvierta
—por encima del plan de’ la
obra—, en €l eje de la pelicu-
la. Roba espacio el filme y se

p— h
menzar ¢l afic de 1963 con concluye gue el episodio me-
trabajo ante las camaras des- Yecla una pelicula, aparte.
pués de una breve ausencia En resumen, "T]ayucan -
de lox sets filmicos™. mani-  up fiime bien realizado donde
p— festd 1a beldsd peruana Ofe-  gaciaean Rosalio Solano I por

lia Montesco, quien comen-
zard & filmar la semana pro-
xima la serie de Filmex “Ju«

su fotografia),
¥ Noé Murayama.

-ﬁTlayuqce_!zz.___ ]

datl C1 LU uT T SLaneriia
el autor de la obra !Los Hi.
jos de Sanchez”, Oscar Le-
wis, buscard una entrevista

con la sefiorita Carmen Baez;

direcfora de Cinematografia,
eon objelo de teper un eam-
hio de Impresiones resperto
de dicha pbra que guieve ser
filmada en nuestra pals.

Hlasla ayer @] aulor se en-
contraba en compafiia de! es
critor Abby Mann, en el puer-
{o de Acapulco.

* ne madera

ScreenScan

g Lo Metro Goldwyn
y Filmé_una Pelic

HOLIYWQOD, 10, da ene.

‘0 ).— Rafael La
pez “Fo=fo « €5 Ul JJoven
artisla  mexicang gue est 3
iriunfando en el cine de este
péls. =

Aln adolescenie. psie Ra.
fael Lépez muestra que tle-
para llegar a ser
actor,

To t(Exclus

un sefior

el rcducldn mundo de- [
y—nos-dan-el-am—

De las historias fue se en-

Anita Blanch

"Nefertifi, la Reina del Nilo”™

UNA ESPECTACI,‘LAR p[otluzcwn a, colores, con un repar-

to fprmidable que incluye a JEANNE GRAI\' VICENT

RI-

CE, EDMUND PURDOM, AMADEO NAZZARI ¥ olros gran-

des artistas, “NEFERTITI, LA_REINA DEL NILO”,
trena manana en los cines CONTINENTAL Y COLISEO,

Se_es-

Filmada en SupercineScope y Eastmancolor, “NEFERTITI,
LA REINA DEL NILO” fue filmada en Italia y Egipto sin
escatimar gastos ni esfuerzos y el resuliado es una de las
mas espectaculares producciones de Ja gran'época de los
faraones egipeios. Usted puede admirar esia gran superpro.

duccion desde manana en

los cines CONTINENTAL y

COLISEO,

rado Popular” en log Estudios
— América.
- ~Ella-tuvo que sus
fus vacaciones ar‘wales en
Lima, Perl, a fin de cumplir
-este contrata con Gregorio,
- ‘Wallerstein. Al terminar ests
E filme, se Eeparnri a inter-
~venir en television, para la
cual trabajara ventajosamen-
ie contratada.
- "Nadie me prohsbl sasar-
o desee”, ex-
prub eon” vahemenﬁ'u 1a
*Tl"—'uapi Otfells - Montasco,
o ?ul sefialo quo suscontra- -

naee UN Tnun{o Cmemalograﬁco "H Dulce Dulce Palaro de Ia Juventud” -

ur
ne

te
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™
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"~ liTan el Hombre Mono se .

wene | Exhibié Correctamente ?

Rin espera
unca ha sido
[risa, que re-
% York si le
35 para Mé-

en su ver-
e alld inter.
ight y como
e Aumont;

:ordar, aqm
nentaje, fue
el teatro de
Marild Elfza-
"z Tarso. la
e encantada
dalidad mu-
ma estara en
ian s

= flevé a Ju-
ra que cali-

\ar, para sa-

ue con su
eda subir. a
= de los tea-
el Instituto
uro Social...
suentra o] di-
ta Chu chﬁ:
= acom

Rosa C:’:m
taciones es-
1.camion ma-
6 su sutoma-

Peluffo. Laos
1 Campos ac
sad de Tapa-
1sta semana,
cretario del
sociacion Na-
s, Arturo
=1na comuni-
r de escena
Grayeb, en
r que se que-
e el cum Ei-
whores”
nuro cueﬂto
de los que
lenciones pa-
tes-de los pe-
=men Amaya
sentarén en
Veracruz y¥|S
planes para

luego volver |

e se encuea-
e promueve

uez estuve
e tripas co-
« con El Ven-
as en el Fa-
=bien no tro-

ductores que trabajan en los

el Palacio Chino
Mbno era una pelp

mostrado que se frito de

Regresé Luz

Buenos Aires
e o

capital 1z actriz Luz Marfa
Nilfiez, qmen se encontraba

| contrato.
| Manifesld Luz Maria que
dedicada a su frabajo
sional con la repreae

Horas, en una tmd
bre de José’

Con ella actn:ﬁ' gna
r0s, quien yen
un poco - antes “del.
abril, para hacer
ma ohri.

Al terminar esa, tempaora-
da, Luz Maria Quirgs vol
verdn a Buenos Alres- parz
llevar a la escena una pieza
de autor mexicano, v 'é&s
sible que sea Una ‘Mujes 35
ra los Sabados, de Federico

Inclin, que almra esld en
lectura.

sino teatro'y radio, y.l1a urie
que le ofrecieron ante’
maras electropicas la cum Ii

pital -benaerense. A

Llegd Luz Maria. cam
da  del. nc‘lbimlen
blico, ¥a que El Gom
de  Horas estuyo

e

repr

Pn caso de, que !a Seccion de Técnicos y Manuales }
lleve a 1a prictica los aeuerdos lomados en su filtimal
asamblea, para ejercer represalias en contra de los pro-
al margen de la Lay, nos dijo-un vocero autorizado de
los estudios que estan considerados como
de 1a discordia” en la indiistria cincmatogréfica.

Nuestro, informante agrego que el acta levantada
ara demostrar que Tin Tan ef Hombre| fama
icula de largo metraje, en lugar de i
serie de: episodios, carecia de valider, .poi :

cmmsta que se olvido de pas%r los titul
Lb

o el Ho
Maria Niiiez de | 5

en la ciudid de Bitenos Aires b ?
en el cumplimiento de un 130

de’ esos meses, geis los:pas6|-

La actriz no 11110 telwiliéﬁ:

i en S0 7uevo vidje a la ca«| &

ra durante mis da ﬂaseicnha

Por RAUL VELASCO K. , i

| NUESTRA
CRITICA |

Por BAYARDI
TLAYUCAN

-

estudios América, se pondra

“la_manzdna

ruuvocacmn_ del

“de cada uno

P
estido y por |-
ces . .,
e se miran

4, la revela-
arinez. L

mas facil

» la modelo
es de televi-
2 interviene
.2 compania

zlcanzo un

dad de Pue-

en el teatro

azuela de El
icidn de los

=
=

Luis Alcoriza -
Descubre una
Hermosa Rubia

Luis Alcoriza descubrié a
una hermosa muchacha ru-
bia, de ascendencia austriaca,
Lque recibira su primera oper- |
tunidad en Safo 1863, No nos

dn se dan casos como

hdet operador®,
que | debe hacer Ia See-
cidi- de Técaicos y Manda-
les es pedir a la isoclldﬂ!l
de Productores que les
lice un determinado numem
Pehculas al afo, poner su
ralo colectiva de trabajo
18 !a altura de ja mala silua-
| eion por la que atraviesa la
i industria y dejar en paz a los
 estudios Ameérica”, dijo nues-

asuate manido e insulso, tan-
tos

Tin Tan el Hombre Moﬂb ey PRI

{m-lm_mc:_z_ Z2M M= 0

Acostumbrades casi siem-
pre, por razones del oficio a
ver tanta mediocridal en
nuesiras' peliculas: tanto

s infumables sal-

g:sﬂnopnrgmpﬂsque d&_‘
5ean’ un cine para minorias. |
ues lo ‘mismo opinan del
ilm’ de Paco del Villar E.
Tejedor de Milagros. -

proporciond su. nonibre, por-{tro informanie, que no con-; primera magnitad #n Taz eoi A

a
“

2 >
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SN RERO SN NS RN RSN AR RE RN AN AN ERERNEEFRPRERRENENEES
retre  Sesetre pusde d v oo SClr buri
HY = Ano de Males oy o
— YGRS BN — . - ‘
xwh--h’: - ™ , E; inevitable ademas.
= o
Para el Cine Nacional F 7.
::"' - der intentd revivir sus |
- e = Por Anionio M. Liamine reles. com tan bueoes v
N guudu.u,:nl:ud‘_lp- mml“m_
europeod, P it g ac
rriravagancia de K} Perme o - como e Sel arre.
m,mum_ y estitico dr
™ {a que wmucho del dominic copjuntos —no ajusic
técnico que se atribuye a sus bles ya a los meca 5
oy i la suers scciée. Es euco.
P’Mwh l‘“l". » Mm ron)
merosss experiencias entre %:fm mévil central -

dencia para

ne en diversos aspeclas
I3 actividad cinemslogralica
nacional -—a3unque sea nu-
hlados todavia por afejns vi-
debilidad

combalidas pars que el

freso se afirme. pero “prl:.-
que not consvela un poco el
hecho oporiuno de que otras
naciones de mayor experien-
tia ¥y mis novedosos vuelos
e X perimentan dexviacianes

doy hasts 1 malicis Labes.

wapacidad ¥ empeio r“&-

parecidas, cuando no de peo-
;:Is alcances en ld terreng

cine comercial
UEREMOS senlar como
principio de nuestra va-
loracidn, €1 hecho de que
aun cuando Unicamente unos
cuantos aficlonados estuvie-
ron pendientes de sus estre-
nos o disfruteron su excén-
trica imagineria paradojal y
su nihilisma ideoldgico, E)

0 reverdecer sus
Angel Exterminador y Virl
diapa, las dos peliculas de
Bunuel, ganaron inlernacio-
nales encomios y mevieron
mejor que otras el interés
extranjern y atenciones pa-
ra el Cine Mexicano. Debe
estn reconocerse sin olvidar
de pasa que el direclor de
origen hispano era ya cono-
cido —si no muy tomado en
serio—, desde hace treinta y

tras huenas costumbres y Ja
relira de] cartel cuando mis
publico estaba acudiendo a
veria. El asunto estaba fina-
mente traiado ¥y no ofendia
en lo sbsoluto el buen gusto
fue es lo que si hay que vi-
gilar. Era una bella pelicula.

En octubre vimos en la
pantaila del Metropolitan Un
Maldite Enredo, de Plelro
™ Germi. Can esta peliculs
Germi pone las hases para
una narracion cinematogra.
fia profunda. que npo exclu-

ye anécdolas periféricas y
que, a pesar del eoredo en
que se ven mezclados sus
personajes se mantiene
coherente y equilibraga. Al
piblico le parecid muy com-
plivada,

Con la pelicula Exade
—en puntalla panorimica—
Preminger parecid siluarse
en las fﬂ’u del antisemitismo
activo. La pelicula results
malisima » pesar de su exce-
lente folografia. No le hizo
ningun favar a las judios con

ella. Los Diez Mandamientos,
de Cecil B. de Mille confir-
maron sus cualidades de di-
rector de culebrones bibli-
¢0s sin rival, Dos buenas pe-
liculas Viaje en Globo, de
Albert Lamorisse ¥ Yo amo,
ti amas, de Blassell, nos pu-
sieron en contacto con un
cine profesional de )a mas
alta calidad. Notable )i fo-
tografia de) film de Lamoris-
5e v sugestiva la temalica de
Rlasseti,

¥

-t
2 |

posotros. —r e
| A diferencia de tan difici- |
|7 les pi fue

piczas
|recibida desde el primer mo-
|menio con general benepla-
|cilo, pues sus méritos resul-
|taron sin estiradas actitudes

mo al elenco, del que fue |

sorprendente luminaria . fu-
ga2, Norma Angélica, y en- |
tre el ‘que descollaron Julio
Aldama, Noé Murayama y
Anifa Blanch,  ~
El. Tejedor de Milagros, ba-
sada en una obra teatral
que Hugo Argilelles escribid
bajo un epigrafe aneedoti-
€0 de Ramén Rubin, dirlgids
por Francisco del Villar y fo-
tografiada por Cabriel Fi-
.Bueroa, es otra pelicula que
enaliece la produccion me-
xicana de 1962, y algunos
criticos 1a consideran la me-
lor entre las aqui realizadas
duranie e afio. En verdad
su recreacion ambijental, su
imagen intachable, y su jue-
g0 emotivo de inguietantes
;!lub:ﬁ:s. eﬁir.om con nota.
e su diverso significa-
do. Para ¢l gusto de muchas,
sin embargo, la cruel cariea.
tura s!mlggiu que el argu-
mento dibuja en alguna El"-
ma, de la religiosidad popu-
lar y de la buena fe ignoran-
le, ha sido punto desaproba.
torfo, imposibilidad para s
entera admiracién —eomo
¢n el caso de El Pagador de
Promesas —brasilefio— que
snhafa el espiritu folklérico
hasta 10s mas bochornasos
casns del equivoco v 1a per-
version-misticos, v que silo

J

=

| sideradas baje
| teamericana:

peranza de que todavia pu
dan dar dgqsi muchas cos-
buenas los dos.
AUNQU! las filmr- .
de Cantinflas son ya . |
tente nor
Extrs. v

que no Pepe —que de me -
cano 1o tuvo sino el capits
menci

que unlé sus esfurrzos eni. .
sinstas mucha gente nuest::
Otras producciones que
tepusieron al cultivo de :
lores i

-Ja aswr>

€0 n s guieron con apt!
malicin y toda suerte de *
cursos abrumadoras agloi
Yaciones airaidas por su<
tulos. De las mas somda:l';"

que con el entrecorta’’
acento de César Costa, 710
¢l Hombre Mono. que < -
1a estampa de Ana Berta I
pe +hace tolerable, Puig”
cito y Caperucita Contra !
Monstruos, cuya infantili:
divierte en serio, mas "
1a de muchos corlos extre!”
Jeros. Otras mas —de <~
ca de cien gue se [ilm:!
entre 18 y 35 mm—. -
menos estimables, v '
una que otra —como I~
do, de Teresa Velazqw
Jorge Mistral y el Cara "
chada, de Clavillazo— '
cienden a la categori®
positivamente infames

230



3\‘1: “EMIECEsOTEs g
"JIIG},IDB‘ IS ncnu TRECE

flb}Caiedrahcos

el Politécnico

D'S‘Si—ra enla Euhega de
8 de Ingenleria en el IPN

-lente fraternidad la Univer-
preparar a-los profesionales
_sita ‘dijo ayer el secretario
Torres Bodet; en-tanto que
=niero Javier Barros, Sierra
hizo notar.que ya no hay rece-
Tlo ni egoismo hacia los nuevos
‘jvalores y que ya no debia te-
| merse a la competencia, sino a
la-incompetencia,
“Ambos secretarios de Estado
‘I hablaron en la Unidad Profe.
sional del Instituto Politécnice,
{dande el Colegio de, Ingenieros
enirego premlo= a los estudian:
vytes: de ingenieria gue mas se
b dutmgu:aron en' 1950,
; Torras Bodet advirtié.que si
{bien en el régimen democrati-
‘co’en gue vivimes todo debe

‘debe hacerse una especie da
'eul_tp de- ln_ now_sgeténuil.

"IIGUS EN LA PAGINA TRECE

'a—\-:_'n ]

-ilnaugurara ALM
Ha XIV: Asambleu

de Clrulanos, hoy
entc de’ la Repﬁl’ﬂz-
Tas’

.k

-debe-sar—igualdad, si debe ha.|
‘ber la-jerarquia del mérito y

peEwNNa ue AMOas Camarss. -

Despusz de un estudio, sa
decidio deslindar esas quejas
para cada uno da loa ar;uul
mos legislativos.

UL 08 POD!“S

HAN DES.\P&RBCIDO'

"“Han desaparecido practica-
mente los poderes del Estado
durGuerrero, por = tccién d.;l
puebio.”

. Asi lg dech:&.—lyer-el__’_‘(}q-
mité Coordinador de. Organiza-
ciones contra Caballero’ Abur-
16", al informar que la Legis-
latura del Estado no ha sesio-
nado una sola Vez en el mes,
porque la poblacién de -Chil-
pancingo impide el pasa de los

SIGUE EN LA PAGINA DIECISEIS
85,000 Cafieros
[Irén a la Huelga
Probable Paro en
Todos los Ingenios

de lo Repiblica
De estallar mafiana la huel-

ga de 45,000 obreros de los in-|,

genios -azucareros, 85,000 cul-
tivadores de cafig se unirin Al

Orvill L. men, gobemn-.
dor de-Minnesota, mencionada
como  posible secretario de
Agncultun en el nuevo. @bmz'
no al referirse a las futufas re- |
laciones con América: Latina,
dijo:-“Creo que ‘el sefior Ken-|se
nedy serd Tias agresivo, de.ma: | ¢

yor' vigién- 3 mas-liberal”.” |3

- ~§1GUE -EN-LA PAGINA-DOCE:

mejoren sus ingresos, median-

cada tonelada,

a
de'la Unién Nacional de Pro-
ductores- de Cafia-de - Azlicar

encabéza 'Francisco. Cal

o, que viene & ensombrecer
di ind

'l.

praductn hasta que *-también|
ta un aumento de 10 pesos en B

Esa . decition. fue tomada
yer por el comité directivo|’

de 1a Republica Mexicans, que |’
delas,




IES CORHU!SI Auhmﬂm.— -

- Sizur du la primaca plans

% peliciones, lanto de obreros
como._de cafieros, pues de olro

¢‘modo se paralizatdn lag acti-)
&' vidades ¥ no empezard la zafra.

hbﬂ‘erpar\ditntl al cicle 1980—-nucu al yublt

{1961, en Iz que se espera obte-
s'-ner LB0O000 oneladas.
£.En "la reunién del comité:
eculive de Ia Unidn Nacional

i1 Azutar, presidida por el pro-
-\ Tésor y senador Franeisco Her.
cnander y Herndndez, secreta.
-;{IEI' general de la Confedera-
:'ur'm Nicional Campesina, =e
-nutﬁo wambién dirigirse a las
_crc!znas de Industria v Co

" fastan Mél"ic'ammw por 1a
'lu:\:\xu ese puopietarin, al
_iats consideran peco amigo de
3.Naxieo.

roductores de Cana de-

mercio ¥ de Agricultura, )nru -ymnumldn za\ihco desde liave Cnnsl.ﬂe ron u"c'iliqm' (R ar
que apoyin ]laﬂ demanda de ;annlinhnns b o ‘; uzgr
aumento de pesos en .el Uﬂ. otros €0 ﬂﬂ L

precio de la tonelada, nores. costos, Jnxtﬁioneﬁ’:;:; "ide’s

Al mismo tlempa se su(lriors—]g ificantés j.lapsos. cortgs de.j el
fas autoridedes la conve- | cultivo, e, “no “sélo- dupli-,za
ziencia de elevar el precio d:llcadu sino T
5

ficina

Ry

va dlreccion de su ‘Démicilio- Somq! 9

CALLE DURAN

CON LOS MISMOS NUMEROS DE TEL'BFO (&}

Trah
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2 w 3 31§ de naviembre, or-| Motive de la reduccién de ani-

Tias jornadae se eféctuaron| Situacion economica. pues con

iradss por la Asociacion car cubana par parte de loe
i:-tentina de -Derecho Comna-' Estadot Unidos. Meéxico ven-
‘yado, Cervantes Ahumada fue' did 2 ése pais en agosto ¥ sep-

_al vicepresidente del Congreso.

# NADIE “DIO LA
BATALLA” Y LA |

; ‘ Sigue de lz pigina cnco

vica Guerrerense y Jesd
o jo iernancez, pot-.e

- -gidad. expresaron 1o ant er‘c." Y
- agresaron:
sQuerran jos seflores dipw

. 11d0s gue ‘1a\4 mue 105 pata
: Serobd

, so Guerrer
Ximod.
Adzaien dho:
ellos no sien
caine piropio.

. CONTINUAN
" LAS ADHESIONES

‘anentras tanto. los lideres
mencionados comumcaren 8 o9
ma nifestantes que contingarm’

(=] ue"ando adhesiones a su movi:
i miamo “desde los mas remutos
[ puntos ‘del Estado”.

e Y en efecto, comisiones de
s Qu e chultenango, Tichihualco,
¥ Tixtla, Chilapa y San An

| —eofRuRiearon su yoala “Tu-
‘ ... cha contra el go rnador Ca-

“Ya se \e gue’
ten 91 problema en

ballero Aburto”. Para ello tam-
* - bién anunciaron ‘que el-comer-
cio en general efectuard paros.
‘a partir de mafana.
Igual -haran los comercian:
tes de Iguala, segin anuncié
su dirigentc
Entretanto los manifestantes
. continitan sus zua.tdiu en
Universidad.

“Gnmdn! ldonad
BQ CIEERE CASI 5

JOTAL EN TASCO
TASCO Gro; 15 de noviem-

GMARA VOLV‘O IGaiiaruo. Jr.. jefe- del Depar-

ttamenio ce Convenciones de

@ i i n g
Tomite de nueiza de Ja Univer.| surada dicha convencidn,

'laq«t €n un primer grupo; de

"segundo grupo v de 20 a %0

| de los trabajadores; amplia-

la ylumentodelﬁﬂnlﬂﬂenel

| tiembre pasado, cuatrocientas
m:he?ta mil toneladas.

"En las pliticas intervino el
Presidente de Ja Convencién
Nacional Mixta. Revisora del
Contrate, licenciado Everardo

[la Secrelariz del Trabajo,|

' quienr aGn no ha dado por clau-

DEMANDAS DEL
SINDICATO

1

E! Sindicato de Trabajsde-|
res Azucareros. demanda un
aumento general de salarios
del 40 por ciento; plda uue
las siete categorias de mge
.nios se reduzcan a {reg para,

'Ja fijacion de aumentos de|

salarios, Las categoriai nrl:-I

puestas son pa ‘a ingenios que

| produzcan mas de 60 mil tone-

40 a 60 mil toneladas en un

mil toneladas, para un tercer
grupo. e
Ademas se pide a loz patro

nes se obliguen a proporcionar |-

casashabitacion a sus traba-
jadores ta] como'lo previene,
el articulo 123 Constitucional,
Las casas serian’ pagaderas en
un término de diez afics o
quince segun el convenio que.
se celebre entire empresa ¥y
travajador,

Solicita el sindicato una me-
joria en los servicios médicos

y medicinas para las familias

cién del Sanatorio de los Azu-
careros en el Distrito Federal

nlimero de camas,
Aumento por primas de fa-
llecimiento; aumento en el ni-

mero. de dias—de vacaciones|

anuales pagadas segin la anti-
gliedad del trabajador.

media y treinta ¥y cinco horas

Confirmacion de la semans |
[ de—cuarenta-treinta_y-siete y |~ |

h b _Abrigador... guess ¢ m:ﬁspenublt para

=

~{-para lag - jornadas. diurnas, | -
¥y -nocturnas, respecti-|-
das en cinco|

amenhm:

Hecho de algodén de la mejor cahdai
a disefio a cuadios fantasia, tamafio Stan
Adquam Ud wsnudnopa de invierno.

&sta temporada. Adquiéralo en Sohnu ¥

cha_pagmdolq-cg rrlay_qr 3% dades.

' Hech& 0 Jana 106’%_4:1; prtmg;mm uala-
de_brill

c dad, disefio escoces fan
: anlom ¥ -<onfl =
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e Aftm lKénnedv Slﬂﬁe
tMéxico, | 4aendo una
utu 10

Auscultacion

ire., (AP)—-La ﬁebre af-
Insjste en que

inglaterra vy Escocia. Mi-
! lanar y porcine fueron

Haya Republicanos
imales eran sacrificados en su Gabinete
propagara mas, |

-ados v luego enterradas Por DOUGLAS B. CORNELL,
tavadas por tractores. corresponsal de la AP.

saya afectado al pais en| PALM BEACH, Fia. 15 d
fe a 17700 animales. | noviembre (AP).—E?“gober.;
de Agricultura dijeron nador Abraham A. Ribicoff,
.agm vino de carne con-  de Connecticut, que ha sido
nerica. mencionade 2 menudo para
stafa ha anunciado gue - ocupar un puesio en el ga-
carne fresca de puerco| bineie del proximo gobierno,
v Chile. a nartu' del p”_ vino a esta ciudad para en-
0. | Ekrevisiarse con el Presidente
la epidemia -ha- co:tadol eiects, .John K. Kenpady.

riténica mas de medio

) én los campos mientras

Los allegados a este gltimo

proximo conferenciard duran-

te dos horas con' Allen Dulles,

director de Ja Agencia Central

de, Inteligencia, para tratar al-

gunos de los problemas que
rent

[ BN LA PAGINA DOCE-

std J. Roosevelt,.

]ugars del mundo.

jcenciado Salomén Gonzalez

anunciaron gue el viernes|

a el pais en distintos -

Empero,': as Pl
|Arreglo Seguiran
No Habrd Escasez dg ;m

Tampoco Subird de l’recw

Por GUILLERMO VELARDE, reportqro de BX

En el primer minuto de este dfa, se fnici"
de cuarenta y cinco mil {rabajadores de la industr
carera en contra de ochenta y cuatro mgenms-tfd

A la huelga, se sumaron solidarida
cinco mil trabajadores de la d nion Nacmml de Pﬂi:lu '
tores de Cafa.’
. . Anoche, a las 23.15 horas, quednron 3hspend§ﬁu—!al
platmas en la Secretaria del Trabajo entre los re
tantes de las empresas. Y los dirigentes azicdr

vista de que no pudieron He ar'a mn acue
El secre%arlo dePTraba; o0, li g gun gdn

elg

Blanco, dijo que a pesar de
que®sstallaba la huelga, se re-
anudaria, durante la ‘mafiana
de hoy, la funcién conciliatoria,
Inutiles resultaron los esfuer-
zos de las autoridades del Tra:
bajo- por legrar.'un nnr.ensi-_
miento entre patrones y traba-
jadores de la industria azuca-
rera.
En las deliberaciones inter-
vinieron por las empresas el -

‘La llegada de Ribicoff coin- licenciado Aarén Saenz, presi-
cidid con indicios de que el "dente del consejo de adminis-
! Presidente electo habia son-{tracion de la Unidn Nacional
ideado a Nixon sobre Ja posi-. de Productores de Aztear, S. A,
bilidad de ofrecer a varios re-! (UNPASA) y“los licenciados
publicanos algunos puestos en Enuque Gonzilez Rubio Y En-
la nueva administracién. rigue Caso, quienes manifesta-

idente Electo

Sitio de Reunidn de
Nemdcrafa de EE, UU.

'I‘rec mlados polmqg.
Tagiienses llezarm; ioch

' Rica.

El ganador y el perdedor de ron que humanamente no fue|- El doctor Ennqu ;
) ROD la eleccién presidencial se reu- | posible acceder a las demandas |- a.rtnn, pru{den
| & : lnieron ayer dutante una hora de los trabajadores para que
-CELSIOR jen la residencia de verano de|se revisara el contrato ley,

'Nixon en Florida, y anuncia-
ron que habian tenido una
platica cordial y beneficiosa.

mennr de John F. Ken-
Estados Unidos, arribé
Western Alrlmes,
la en compama el vmepresideme Nixon ne
donde.-se-reunié con: mm:.atriclén de Kennedy
& Roosevelt,
Il joven abognﬂo de Bosibn,
“tiene 28 anos de edad, ha.
Hrevemente a) reportero en
Sala_internacional de paca.
el Aeropuerto Ceniral.

au‘mn E‘u I’..A‘RAGINA N'um

Obras Premladas

Por otra parte afirmaron que

waFas-de ay n-mume ge: ocupard ningun cargo-en.la ad-.

“la -elevacion- en, el "precio.. deII}

QUERIAN SUBIR EL
PRECIO DEL DULCE .

Inﬁhlu {ambién’ Ilﬂ;llam
los esfuerzos ‘de los industria-

e AzucATETos;
después de las 20°
naban ante la Secretaria de In<
dustria y Comercio un aumen
{o en el precio ‘del dulce con el
cual se pudlerajg ;qt:ﬁ_{ggg; las
.demandas de los ochenta y cin:
co mil caferos.y de los azuca- .
reros, .eninq uﬁadns
NG se dijo 1o que se mslq an=i.- P
‘te” Industria 'y Comercio sobre | das ‘anté
Gobernac
}Ecﬁevérm.

azucar. pen:‘ se .cree;que fue
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84 INGENIOS P
| -migme e ta ‘prisara plans

significan, en pesos, wegin la
rafra 1080:1081, ciento cincuen:
ts Eillones.

De/esa cantidad, 75 millones
para satisfacer las nece-
sidades de los cafieros, y el res-
to para atender a los porcen-
tajes de la revisién de contra
fo con los arucareros. .
Hasta - l{ima hora, los re-
presentantes -de los trabajado-
res azucareros, encabezados por
el diputado José Maria Marti.
.| nez, estuvieron pendientes del
curso -de las pliticas entre lo
-| jefes patronales y las autorida-

A la hora indicada —23.15 |
horas—. estimaron los. lideres
| que apenas si tendrian tiempo
suficiente para utilizar los
.| servicios de larga distancia pa-|
ra comunicar a los ingeniogeel
| estallido de' laz huelgas.
| Contira lo que se esperaban
los represeniantas de la.indus. |
tria szucare ara que fuese
prorrogada Ja vigencia del comn.
- | trato.ley, mo resulté {ampoco,
por lo que insistivin en que
71merﬁeptg; el—Presidente—Ld-
| pez Ma) "
la delegacion a las Pri- e WTIER Q8 e 08 vhe

0 1i i resolucién al ‘conflicto,
meras Jorna Latinoameri- :
4 canas de Derecho Privado, | NO HABRA
en Buenos ESCASEZ

El doctor Raul Cervaniles| En opinién del dirigénte azu-
umada, prosidente de 1a de-| carerq José Maria - Martinez, |
zacién mexicara a 1as Pri-| 3poche mismo se hubiera podi-
ras Jornadas Latinoametl-; 30 91c0a- 3 un acuerdo, porque
de Derecho Privado, Guet . "o iniecannsi estin en posic
- .mban_.nz ‘elec}uars.e en I_Bue-_bmmd econémic’ para -satis{ —

mﬂﬁﬁlr:‘;? :;ﬁﬂl;ej‘fg{:: ra.| facer las_prestaciones de, la
;" pri de funcionar en México el | contratacion.
tituto Latinoamericanc de| "Dijo_por ofra parte que la
recho Comparado. especulacién -que pudiera ha.
- *El- objetiva primordial de cerse con el aziicar por parte
tBcho Instituto afirmé Cervan-| de los comerciantes sin escri-
Aes Ahumada—. Serd pPUgnar| puloes, seri de inmediate com-
. por la unificacion de la legisla-| pativa en virtud de que hay
gion y de las instituciones JU-| ,pn remanente en las bodegas
biicas de los paises del Conti| 3o 13, UNPASA de aproxima-
nen S a: Aburdn. ppotE: damente 240.000" toneladas de

/ azucar, cantidad suficienie pa-
- ¥or de la Universidad Nacionaly "o 00 ™0 oranda - del

*4[!::&: de la UNAM, enca-

. YO
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imecto se veudis.
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'um :-rmwm renipre.
! fundsments da
C. En ete canlida
ra emprendida
ro * Gue tendra
p a proxima g=-
siés EI -.w:q:u de Romaz, 1e£e
de la lglesia calblica, que ce
enchntrark en Jerusalén por
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TIBURONEROS

Tragaluz Filmico
por Mecese
“Tiburoneros”

El Nacional 25 de mayo de 1963
Sala de exhibicion .............Alameda
Autorizada para.................Adultos
Actuacion estelar... ... .........Julio Aldama y Dacia Gonzalez
Actuacion coestelar... ... ...... Tito Junco, Amanda de Llano

Y el nifio David del Carpio
Estudios cinematograficos.....Churubusco.
e R Luis Alcoriza
Mensaje...........................La ignorancia engendra vicios, miseria y promiscuidad

Por el argumento “Tiburoneros” fue premiada con medalla de oro en el festival
Internacional de Mar de Plata, el presente afio, Luis Alcoriza es el autor y de él es el triunfo
pues adapto el libreto y dingi6 la cinta

El tema tiene la fuerza de lo real y lo cotidiano, es en si todo un drama de miserias fisico-
morales, economicas y sociales de los habitantes de un olvidado pedazo, del mosaico
provinciano

En todos el color de la piel, el acento, las costumbres y el vocabulario estan perfectos
Mucho influyé en el jurado la magnifica escenografia de Jesiis Bracho, a base de lociones
naturalezas en las cintas de tipo neorrealista, en que se exhiben profundos problemas
sociales, en donde el cine mexicano, ha obtenido sus triunfos.
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El Nacional 31 de mayo de 1963
Suplemento semanario cultural, p 12

El Cine
NUESTROS GARBANZOS DE A LIBRA
Por Jorge Carlos Barbieri,

Algo de lo muy poco bueno que hace el cine nacional ...la pelicula resulté de “concurso” y
un poco forzadamente asisti6 al festival del mar de plata.

A Matouk se resistia “la cinta requeria una pequeiia retocada para enviarla”

Claro que le hubiera ido mejor quedandose en casita, es decir en el laboratorio recibiendo
calmadamente la afinacién que Matouk queria darle porque en el concurso aquel ni caso le
hicieron y todo lo que se llevo fue * unpremiodeoonsolacién que no consold a nadie

Por todas estas razones y por la curiosidad de apreciar si los cortes y afinacion que habia
ordenado el productor a Luis Alcoriza, el realizador. Efectivamente contribuian a mejorar la
pelicula la volvimos a ver.

En otra algin corte, escena suprimida y otros milagros del laboratorio hicieron que
Tiburoneros se convirtiera en una de esas cintas que constituyen los “garbanzos de a Libra”
de nuestro cine.

Cinta que puede codearse con las mejores de los mejores paises cine productores y hasta
nos atrevemos a decir que con muchas ventajas, ya que no se ha tenido que recurrir a ese
iman tan socorrido que es la explotacion de la morbosidad, porque es pelicula que no pierde
interés por su blancura, ni pierde calidad por su decencia.

La sorpresa son, por parejo, Dacia Gonzilez, la chatita que es ya una estrella a partir de
aqui Julio Aldama, que se encontré a al que encontré Luis Alcoriza fuera del zurrén del
charrito que canta a falta de otros meritos, porque aqui se demuestra actor de gran porvenir.
Luis Alcoriza el gran peso de su responsabilidad ha salido avante.
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El Figaro, 26 de mayo de 1963
“Luneta de cuatro pesos” pl8
por Efrain Huerta

Tiburoneros

El acento costefio es lo que impema, con aplausos para el pequefio Del Carpio. Magnificas
escenas en el mar, y secuencias picantitas y divertidas, como la de Dacia y los cocos en el
busto. Menos redonda que “Tlayucan”, esta pelicula conforma la bien merecida categoria
de Alcoriza como realizador de fibra y empuje.

El redondel 26 de mayo de 1963
“Los ultimos estrenos”

pagina cuatro segunda seccion

Tiburoneros

Una cinta bien lograda que tiene por tema la vida de un hombre, pescador de tiburones que
después de larga permanencia en un puerto tropical, entregado a su oficio, regresa a la
capital a instancias de su familia y no se adapta al medio, teniendo que regresar al mar a
hacer su vida de antes.

El argumento y la direccién son de Luis Alcoriza, y si del primero puede decirse que a
pesar de sus méntos no esti completamente logrado, dadas las contradicciones que se
observan en el personaje principal, como director si acerto en todo, logrando crear un gran
ambiente que constituye quizas el mayor ménto del filme.

La interpretacién también es relevante, pues Julio Aldama se identifica totalmente con el
tiburonero; Dacia Gonzilez, quizis exagerada en ocasiones da a la muchacha todo el sabor
requerido, ¥ un nifio cuyo nombre no recordamos, actiia con acierto pocas veces logrado
por artistas de su edad.

Buena fotografia en blanco y negro, excelente sonido, y, en suma, una buena pelicula que
contribuye a la rehabilitacion del cine nacional.

Excelsior
29 de mayo de 1963

Clasificacion de especticulos en la capital, p4-B

Ayer la Legion Mexicana de la Docencia informo sobre las clasificaciones de los
espectaculos que se presentan en la capital:

Pueden ser vistos por todos: Los tres chiflados en orbita

Para adolescentes y adultos: “El espadachin de siena”, “Los apuros de dos gallos™ y
“Hatari”

Con reservas podran ser vistas por adultos “Santo contra el cerebro diabélico”, “Los
Delfines”.

La legion Mexicana clasifico como espectaculo desaconsejable “Tiburoneros”
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La cultura en México suplemento 69, en Siempre No 520
junio 12 de 1963, pXX, sin firma

Tiburoneros

La primera mitad de la pelicula resulta mas aceptable que la segunda. El ambiente y los
personajes no carecen de fuerza e interés en esa primera parte, a pesar de que Alcoriza,
como acostumbra, se esfuerza demasiado por acentar la nota de un pintoresquismo facil.
Pero el derrumbe se produce cuando mediada la pelicula, el protagonista llega a la capital
para reanudar su vida en familia. La linea argumental falla entonces de tal manera que el
film se hunde irremisiblemente por falta de base: nada explica ni justifica de la manera mas
remota la decision final del protagonista, (y lo curioso es que todo el mundo lo esta
esperando; cosa que revela claramente la futihidad y la inconsistencia argumental de todo
aquello). En términos de broma podria decirse que el impetuoso tiburonero huye asqueado
de una familia tan repelentemente perfecta. Pero, bromas aparte, la cosa es lamentable
porque Alcoriza podia haber logrado — estuvo a punto de lograr — su mejor pelicula. Lo que
parece inexplicable, es que el jurado de un festival recientemente premiara a esta cinta por
“el mejor argumento”.

NOVEDADES, 16 de junio de 1963

Suplemento México en la cultura p 4

Cine
Un Reflejo de la realidad actual
Por Jorge Ayala Blanco

Tiburoneros, film mexicano de Luis Alcoriza

En la aridez del cine mexicano, Tiburoneros es un cacto, Luis Alcoriza continiia la
evaluacion del cine mexicano. Su obra se inserta en la sencillez de ciertas peliculas de los
afios treintas. Es un cine duro, directo, de caracteres vigorosos y rudos. Ha obtenido
secuencias de buen cine, sin necesidad de didlogos ampulosos o anécdotas superficiales.
Las escenas de exteriores tienen un valor documental y profundamente humano que se ha
perdido cuando el realizador intenta dar la sensacion total de la vida en la ciudad. Es un
cine habitado por personajes de costa vistos sin tipismo, aprehendidos en su diario
acontecer, en sus faenas cotidianas y asentando claramente la reciedumbre de sus afectos.
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Siempre Julio 3 de 1963

La cultura en México No 72, p XX
El Cine por Emilio Garcia Riera.

Otra cosa en Luis Alcoriza. Si en sus dos primeras peliculas, Los Jovenes y Tlayucan el
nuevo realizador traté de damos la clasica vision “panoramica” (la juventud de hoy, la
situacion del campo mexicano) y se hizo un lio bastante grande ante el problema de definir
un buen niumero de caracteres y situaciones de lo mas variado; su tercera pelicula
Tiburoneros , merece figurar legitimamente entre lo poco que de positivo nos ha dado el
cine nacional de diez afios a la fecha. En esta pelicula sencilla y honesta Alcoriza se
concreta al retrato de un personaje bien definido auténticamente conmovedor. Ahi si veo yo
un camino para el cine mexicano.

Un camino que curiosamente se parece mucho al que hace 30 afios propuso Fernando de
Fuentes con peliculas de temas muy diferentes al de Tiburoneros, pero animadas del mismo
espiritu que supone un verdadero interés por “el ser humano y su circunstancia”.
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TARAHUMARA

El Figaro, 12 de septiembre de 1965
“Luneta de cuatro pesos”, pagina 18.

Tarahumara.

Con todos los honores en la pantalla del Roble.

Magnifica, impresionante, como documento, como cine de altura, esta pelicula reverdece -
jya era hora!- los tanto tiempo marchitados laureles de nuestro cine. Junto a los cuatro
estelares (Ignacio Lopez Tarso), Jaime Femandez, Aurora Clavel y Erick del Castillo)
destacan otras figuras conocidas, Mejia, Aragén, Nieto, etc. La fotografia de Rosalio
Solano, sencillamente estupenda. Felicitaciones a producciones Matouk y a la guapa
productora ejecutiva de la cinta: Angélica Ortiz.

El Redondel, 12 de septiembre de 1965

Estrenos de la semana
pagina 4 segunda seccion.

Tarahumara

Se basa en la vida miserable que llevan los indios tarahumaras, con la participacion de los
cuales se desarrolla un argumento sencillo, que mantiene el interés de aquel sector del
publico afecto a los asuntos reales, que desde luego bajo ciertos aspectos, no resultan tan
atractivos como los ficticios.

La cinta estd muy bien hecha, toda ella en escenarios naturales que por si solo revelan la
infeliz situacion de la gente que vive entre el polvo y la rocas en condiciones realmente
infrahumanas.

Las escenas culminante del filme son, a nuestro entender el parto, en condiciones primitivas
y la final, cuando el indio corre detras del aeroplano que se lleva al cadaver de su amigo.
Excelente fotografia en blanco y negro de Rosalio Solano; buena direccién de Luis
Alcoriza, e irreprochable interpretacion de todos y cada uno de los artistas del reparto entre
los que sobresalen Ignacio Lopez Tarso, Jaime Fernandez, Aurora Clavel, Erick del
Castillo, Pancho Cérdova y Luis Aragon.
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El Nacional, 16 de mayo de 1965
Suplemento semanario Cultural, p 12

Vanidad de VANIDADES
EL CASO ALCORIZA

Es verdaderamente lamentable que la vanidad, ese veneno mortal que logra enceguecer a
los hombres, haya hecho presa de uno de los directores del cine mexicano — no mexicano €l
— que mas prometian en nuestra industria.

A Luis Alcoriza le picé ese raro insecto n y ahora ha adoptado actitudes, palabras, poses de
genio.

Y es lastima, simplemente porque es lastimoso ver a un hombre tan envanecido por
tampoco. Porque lo de Alcoriza no son sino dos peliculas, ambas han concursado
internacionalmente, que lo acreditan como un muy buen realizador, pero para llegar a la
genialidad el camino es muy largo y a él le falta un buen trecho.

Todos eso comentarios no son fruto de antipatias personales de quien esto escribe, que no
tiene el gusto de ser amigo de Alcoriza ni hay antecedentes de que lo malgasten con él , en
ningin sentido. Son fruto de encuestas personales con “don Juan Publico” y que nos
persone nuestro dilecto amigo, maestro, amigo y jefe en El Universal, don Angel Alcantara
Pastor por usar este nombre que él ha hecho famoso.

Es la voz del pueblo que se ha desatado en criticas punzantes contra el director de origen
hispano, ahora bien enraizado en México, a proposito de la entrevista en television que le
hiciera Paco Malgesto unos tres dias antes de que Alcoriza realizara el viaje a Cannes para
se parte representativa de la delegacién mexicana como director de “Tarahumara” y en la
que adopto el aire de auténtico “perdonavidas” —una de ellas la del indigenista Alfonso
Caso- que tan mal ha caido entre el publico.

Ahora si, de nuestra propia cuenta el comentario:

En menos que uno o dos meses de p en la Tarahumara no..... como para vaciar la vida de
todo un pueblo tan hermético como ese. Por observador que se sea, el tiempo de que
dispuso Alcoriza para conocer estos indigenas no es lo bastante como para convertirlo en
erudito de los perfiles auténticos de esos hombres.

Muchos antes que €l y no dos meses , sino dos afios y mas, los historiadores Antonin
Artaud, Lumbholtz, Bassau y Uranga, entre otros han querido conocer a fondo, estudiar,
exhaustivamente sus perfiles y solo lo han logrado a medias.

¢Tiene Luis Alcoriza la facultad de sobrepasarlos a todos en espiritu de observacion o tuvo

la suerte de haber llegado mas al corazon de este pueblo? El aduce “que se interné
cincuenta kilometros mas que ningin otro mortal antes, en la sierra. Sin embargo, lo
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rechazamos de plano. Cincuenta kilometros en distancia no justifica ni un centimetro de
mentalidad. De unos y de otros, de Alconiza que pretende conocer a esa raza “como la
palma de su mano” o de los hombres de esa raza, tan herméticos, tan estoicos, tan
“tarahumaras”, de los que sélo ha podido saberse que llevan la dignidad como norma
religiosa y humana hasta limites insospechados.

Pero todo estaria en punto de justificacién y en abono de Alcoriza, en abono de su buena fe,
pondriamos en la balanza de estos comentarios el hecho innegable de que convivié con
ellos y los conoce “personalmente” y que eso ya es bastante para urdir un material filmico
que, por razones humanas, mas tendra de fantasia que de documental antropolégico. Lo que
no puede perdonarsele a este sefior es que la vanidad lo haya llevado hasta tan lejos y que
su “hazafia turistica” de convivencia con los tarahumaras le haya dado ese aire de
“perdonavidas” con el que insistimos, traté de pulverizar a un sefior que ha pasado la vida
estudiando a nuestros hombres, nuestras razas, sus costumbres y su sicologia.

Como quiera que sea, la profesion de don Alfonso Caso es esa y la de Luis Alcoriza la de
hacer peliculas, mas o menos documentada, lo cual habla en su favor , pero hasta ahi. Lo
chocante es que Alcoriza quiera ahora invertir los términos y ser él el experto, el erudito en
cosas raciales de México, s6lo por un viaje y sus penalidades inherentes, que todo lo mas
que duré fueron sesenta dias.

En estos momentos debe encontrarse en pleno apogeo el desarrollo del festival de Cannes y
no sabemos, dada la anticipacion con la que escribimos estos comentarios, cuil haya sido la
suerte de Tarahumara, y si ya le toco el tumo de concurso. De todas maneras el resultado
se sabra al final de este certamen, pero creemos que algo se sacara y si no el premio
principal, lo cual es una verdadera loteria, por lo menos los més elogiosos comentarios.

De acuerdo con los antecedentes que tenemos, cifras estadisticas y plasticas de quienes por
ahi han andado, Tarahumara es exactamente el tipo de peliculas que gustan a los franceses
ubicados en la Costa Azul para su festival cinematografico.

Porque, pese al critica personal a su director, como persona, el comentario como realizador
tiene que ser en grado positivo, porque tiene muchas cualidades cinematograficas para
dirigir peliculas.
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Excelsior, 18 de septiembre de 1965
Critica

“Tarahumara”
por NUNEZ Y LOBATON pagina 4-b

Esta pelicula ciertamente responde al llamado “film de aliento”, la antitesis del tradicional
filme lleno de inmadurez humanistica.

El tema (social), los personajes (toda una rara realidad), el espacio (nunca antes tocado) y el
tiempo (contrapunto de dos culturas) significan un paso adelante, que conjuntamente con la
direccion y el esfuerzo forman la brecha nueva de nuestro cine.

Dias, afios y centenarios de los tarahumaras son aprisionados por la camara filmadora y
comprimidos a solo unos minutos por el argumento y la direccion de Luis Alcoriza. De esta
forma nuestro cine deja de cantar y de hace “chistes y pucheros” infantiles para ponerse a
reflexionar. De ahi que el final, un broche de oro, con el avién y el hombre blanco en vuelo,
simbolos de la civilizacion, y con el hombre indigena veloz sobre su dolorosa tierra, resulta
de un tono superior a todo calificativo...el “esperar contra toda esperanza”.

Puede haber fallas de costumbrismo...pero esa realidad donde la civilizacion se detuvo
medrosa o egoista, estd captada con bastante fuerza y con alardes de técnica, Jaime
Femandez y Aurora Clavel en una interpretacion cumbre, Lépez tarso como el simbélico
rayo de luz entre las sombras. Estupenda fotografia de Rosalio Solano.

Desde todos los puntos resulta interesante: como un buen ejemplo de cine de aliento, como
documental antropolégico y, mas que eso, como un drama lleno de estética, valentia y
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EL Nacional 18 de septiembre de 1965, pagina 5

Tragaluz Filmico
por MECESE
“TARAHUMARA”
Sala de exhibicion.............. Roble
Programada para ............... Adolescentes y adultos
Actuacion estelar... ... ... .. Ignacio Lopez Tarso, Jaime Fernandez, Aurora Clave, Eric
del illo.
Actuacion coestelar. .. ... ... ... Alfonso Mejia, Alvaro Ortiz, Berta Castillon, Wally Barron y
Luis Aragon
Director..........................Luis Alcoriza
Productor....................... Antonio Matouk
Compaiiia distnibuidora. .. ... Peliculas Nacionales.
Mensaje.........................El egoismo y maldad de los hombres no tiene limite.

Antonio Matouk productor de esta cinta decidié presentarla en otros festivales
cinematograficas internacionales: en el de Vancouver, Canada y el de Trento, Italia, ambos
se verificaran a fines del presente mes. Pocas son las producciones nacionales aptas para
concursas, sin duda, el productor se animé por el premio que se le otorg6 a Tarahumara en
¢l pasado festival de Cannes, el Premio Intemacional de la Prensa Cinematografica.

La pelicula tiene dos aspectos positivos, el principal: ser la denuncia de un problema social,
ya que mas que un tema, el argumento es un verdadero documental que deja al descubierto
al olvido en que viven esos 60,000 mil mexicanos, privados de los mas elemental, sin
ningin derecho como individuos y el cual proscritos por una sociedad indiferente y
culpable.

Pero lo lamentable es la imposicion de individuos sin escripulos, carentes de moral y ética,
voraces y venales, quienes usan de la fuerza para provecho propio.

Con claridad quedan en pie, en espera de ayuda, los miles de mexicanos: y el espectador,
parte, de esa sociedad altiva e inclemente se siente culpable y aplaude al terminar la
proyeccion, temeroso de ser descubierto y acusado por su propia conciencia. La magnifica
actuacion de ese grupo de artistas que se unieron y convivieron por dos meses con la tribu,
sin comunicacion ni nexos con el exterior, fue encabezado por Ignacio Lopez Tarso, Jaime
Fernandez, quien logra su consagracion; Aurora Clavel, Eric del Castillo, Alfonso Mejia,
Pancho Cérdova, Carlos Nieto, Regino Hemera, , Luis Aragén, Alvaro Ortiz, Berta
Castillén y Ennique Lucero. La figura principal es Lopez Tarso, pero Jaime Fernandez se
amalgama de tal modo a su personaje que sera dificil separarlos; el resto del elenco esta
perfecto.
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La parte técnica estd cuidada con esmero. Rosalio Solano cumple con la fotografia; la
camara se convierte en el yo acusador y nos muestra un mundo de miserias. Raal Lavista
impregno su misica de dulzura y emotividad; Carlos Savage logré un montaje de calidad y
Luis Alcoriza autor del guion cinematografico y a cargo de la direcciéon imprimi6 al filme
su decision y conocimientos.

Nos parece justo sefialar la incomprensible actitud que asumié el Instituto Nacional
Indigenista, que presioné para que el filme fuera mutilado, quitandole lo que en su concepto
era negativo que se exhibiera fuera de México, Luis Alconza tuvo que aceptar esas
mutilaciones para lograr la autorizacion para concursar en Cannes y quitd las escenas en
que se demuestra la rara “moralidad” de la tribu, ya que es una raza poligama y tiene a la
muier en un plano de inferioridad. Por tratarse de un documental, no deberia la censura ser
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EL NACIONAL 19 de septiembre de 1965
Suplemento semanario Cultural, pagina 12

Cine
TARAHUMARA vy otros filmes
Por Carlos Barbier

Se dice con cierta insistencia que la calidad del cine mexicano de ha enderezado por un
derrotero que puede darle a esa industnia, sus “chimeneas”, cierta tranquilidad y una gran
satisfaccion para quienes, en diversos tonos y en diversas intenciones, hemos venido
luchando sin quitar el dedo del renglon acerca de un mejoramiento en las formas
cinematograficas.

Tenemos unos ejemplos tangibles que confirman esas esperanzas sobre el seguir con
ciertos procedimientos filmicos en la manufactura de peliculas, Tarahumara es, desde
luego, el mas importante de todos.

Viendo esta pelicula se da uno cuenta de que el premio obtenido en Cannes esta
perfectamente justificado y rechaza insidiosas insinuaciones que se hicieron por aquel
tiempo sobre favoritismos de la Fipreci, organismo internacional de periodistas que se
dedica a presenciar los festivales europeos y como en el caso de Tarahumara a “enderezar
entuertos”.

Es muy dificil establecer con precision cual resulta la mejor pelicula de un pais o de una
época. No hay medida de hacer justicia en esta eleccion, principalmente porque, en materia
de peliculas y de arte en general, el sentido del gusto es privativo del gusto de cada uno que
lo aplica; pero sin temor a ninguna equivocacion, si puede decirse que Tarahumara sea una
de las mejores peliculas de todos los tiempos, hechas en México.

Podra no gustar a algunos por su aspecto negativo al ofrece la vida ese desconocido pueblo
paupérrimo de la sierra Tarahumara, que sigue mnédito a pesar de esta pelicula, a la cual
estamos juzgando como producto filmico y no como estudio sociologico ya que, en este
aspecto, la verdad deja mucho que desear.

Tomada esta cinta en su valor cinematografico intrinseco, es una magnifica extraordinaria
produccion, en la que cabe resaltar que los nombres que la cartelera siguen al de Ignacio
Lopez Tarso, en el corazon del pablico se llevan los primeros lugares. Se trata de Jaime
Fernandez y Aurora Clavel, de quines no podriamos decir que se trata de dos revelaciones
ya que ambos han tenido otras interpretaciones también muy meritorias sino, simplemente
que han abordado materialmente sus respectivos papeles en lo que pudiera ser las mejores
actuaciones de su carrera artistica. Lopez tarso en un tercer orden de importancia
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interpretativa, aunque conservando en forma vertical su calidad de gran actor. l'odos ellos
ademas muy bien dirigidos por Luis Alconza a quien ya debemos dos grandes
producciones: Tiburoneros con la que nos sorprendié por ser, en su calidad de director, aun
desconocido y esta Tarahumara con la que confirma sus posibilidades de extraordinario
realizador, de quien debemos olvidar aquella Amor y Sexo que fue un intermedio logico de
todo expverimentador en busca de nuevas formas.

252



El Universal
18 de septiembre de 1965
tercera seccion, pagina 5

Nuestro (Cinema POR EL DUENDE FILMO

Llego a mis manos una copia la carbon y sin firma de una critica no precisamente al filme
“Tarahumara” smo a la afirmacién de Ignacio Lopez Tarso protagonista de la pelicula de
que “no se ha hecho nada por la civilizacion del indio tarahumara” . Y sigue en protestas
desmintiendolo pues, segun quien mando6 esa copia, los jesuitas han realizado una brillante
labor entre esos indios. Se critica que no hayan tomado en cuenta para la historia que se
mira en la pantalla a los sacerdotes y a los sacramentos que estos imparten como el
bautismo y el sacramento y que no se presente una escuela y uno de los talleres que hay en
las diversas misiones o las oficiales en pueblos y rancherias .

Por otra parte, una persona de mu amistad critica al autor del argumento y director
considerando que no pinta las verdaderas costumbres de los tarahumaras porque se cuentan
con los dedos de una mano los hombres blancos que han podido conocerlas y se han
intemado en la verdadera nacion Tarahumara Esta se ha mantenido alejada de la
civilizacion nuestra con la que esta en contacto Gnicamente a través de personas de su raza,
seguramente las que han educado los misioneros jesuitas y que viven en la perifenia de la
nacion y son los que llevan recados y mensajes a los gobemadores y traen las respuestas
que ellos dan.

Segiin mis amigos los tarahumaras son gente que tiene en muy alta estima la dignidad al
grado que consideran un desaire que alguien le de la espalda o les hable de perfil. No duda
que Luis Alcoriza haya en la sierra tarahumara, pero no paso del limite de los contactos,
con quienes se documentd para escribir su argumento.

No tan distante de esta ciudad capital, a un paso pudiéramos decir, tenemos a los indios, los
otomis, en el Valle del mezquital, que viven una vida de miseria por la pobreza de su tierra
y carencia de recursos. Con frecuencia se habla a favor se habla a favor de ellos, y
seguramente se hace mucho por ellos, pero los vemos con frecuencia en la ciudad cuando
viene a vender sus ayates o los juguetes que tejen en tule y dan idea del total desamparo.
Asi pues, lo dicho por Lépez Tarso tiene un fondo de verdad y lo que hacen las misiones de
jesuitas y el Instituto Indigenista, pueden ser gotas de agua que salpican las olas del mar.

De cualquier manera la pelicula “Tarahumara™ es una magnifica y muy buena cinta, en la
que hay una gran verdad: la explotacion que el hombre blanco hace del indio, tarahumara
en este caso, aprovechando la sencillez de sus costumbres y su ingenuidad. Tal vez sea por
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eso que la nacion tarahumara se mantenga aislada. Pero hay algo constructivo y es que al
lado de quines los explotan y roban, hay otros que simpatizan con ellos y los defienden y
se aprestan a luchar a su lado para que hagan valer sus derechos.

Alcoriza puede no haber llegado al corazon de la nacion tarahumara pero recogié datos
bastantes para tejer una que conmueve y es sincera. Pueden sus tarahumaras no ajustarse a
la ética de dignidad que acostumbran, como no darse nunca la espalda y tratarse con
cortesia suma en sus tratos. Eso no hace falta ni le resta intensidad la drama que vemos.
Habra pudibundos a quienes ofenda la violacion de una doncella como se mira en la
pantalla, o les choque que ella antes haya querido entregarse a otro. O bien el adulterio de
la mujer con el amigo del marido. La maldad existe desde que se nvent6 el pecado y la
moral es consecuencia de las costumbres. Entre esa gente sus costumbres son asi y no
conocen la palabra pecado, pero la sustituyen con otra que es falta o culpa, la cual castigan.
Los esquimales brindan a un huésped la oportunidad de “jugar” con sus esposas y castigan
tales juegos cuando el marido no los autonza.

Rosalio Solano embelleci6 las imagenes ennegreciendo el azul de los celajes mediante el
uso de filtros, pero sin falsear la luz del sol ni dar la idea de noche lunar, lo que le critiqué
a Gabriel Figueroa hace muchos afios con Maria Candelaria; obtuvo imagenes de gran
hermosura, pero todo parecia ocurrir a la luz de la luna. En fotografia en blanco y negro no
puede apreciarse la grandiosidad y belleza de los paisajes. Posiblemente a colores esta
pelicula hubiese resultado mejor en ese aspecto.

Aurora Clavel y Jaime Femandez, especialmente el segundo, obtiene lucimiento porque sus
papeles son dificiles no obstante que su dramaticidad es contenida y se conserva en un
mismo nivel. No asi el de Lopez Tarso, el hombre que pierde la vida por querer ayudar a
los indios. Hay escenas fuertes, como la del parto, Pancho Cérdova tiene un papel
secundario, pero esta muy bien como el hermano de uno de los villanos. Luis Alcoriza hizo
una muy buena pelicula
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Siempre
20 de octubre 1965
Pagina 48

Tarahumara

Documental con pretensiones de pelicula, pero de muy requetemuy decorosa factura. Y
decimos documental porque para dejar de serlo, el argumentista y director tendrian que
haber suplido las partes narradas por imagen y movimiento con elocuencia. Que lo que se
narra son los cuentos de abuelita. ..

Hay regodeo de cimara en el paisaje impresionante; pero vales. Y hay secuencias de falso
realismo y falso romanticismo — todas a cargo de Nacho Lopez tarso, por encamar un
personaje falso, incoherente que se siente moralista con la nifia india y no con la esposa de
su mejor cuate y que al cabo nada tiene que hacer en la tierra Tarahumara -; pero tiene
otras, en cambio de honda fuerza, como la de la carrera cuasifutbolera; y una, la final, que
es de plano de trazo maestro. Por eso no lo contamos.

Un buen director Alconiza, sin duda. Un mal actor: Lopez Tarso lleno de dengues como en
su infortunado “Hombre de papel”. Una actriz prometedora Aurora Clavel Un
caracteristico estupendo: Pancho Cérdova y lo mejor: la concentrada intensidad de Jaime
Fernandez; que a nuestro juicio se lleva la pelicula.

Y no resistimos nuestro contento con la productora de esta obra Angélica Ortiz, bicho raro,

cOomo en nuestro cine casero es persona con clara inteligencia, con audacia bastante para
saltar la barrera de la vulgandad del ambiente.
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Siempre
19 de mayo de 1965

La cultura en México. Suplemento de Siempre No 170

Entrevista con Luis Alcoriza por Emilio Garcia Riera P XVIII

He podido verla en primer corte y, por ello, no creo oportuna todavia la critica
pormenorizada de un FILM que, a mi parecer, habrga de ocupar un lugar importantisimo en
la historia del Cine Nacional TARAHUMARA, filmada enteramente en escenarios
naturales, esta dotada de un verdadero ALIENTO cinematogréifico. Quiero decir que en
Alcoriza el sentido del espacio y del tiempo son ya los que le corresponden al mejor cine, al
menos LIBRE. He aqui confirmados y superados los aciertos de TIBURONEROS.

EGR ;Que fue lo que te movié a hacer Tarahumara? ;Qué fue lo que despertd tu internes
en el tema?

LA No sé. Como siempre tiene uno que consultar textos o estudios mas o menos
importantes sobre algin tema... Pero mas que nada la eleccion del mismo se debe a la
casualidad. No es un plan concebido. Yo mismo no lo se explicar muy bien.

EGR ;Hay algun prurito de tratar un tema grande?

LA Nunca. En nada de lo que he hecho. EL propésito de tratar grandes ideas o temas
prestigiosos nunca ha sido mi motor. En cualquier histona que leo hallo de pronto un
detalle que me causa una cierta emocion especial; entonces aparece un punto de partida que
me parece facil y grato. O bien me sugiere una serie de personajes y trato de ver que es lo
que puede suceder con ellos. Todo, Claro, referido a cierta ideologia y a una cierta
disciplina de trabajo que siempre me lleva por un mismo camino. Después de lo que se me
va ocurriendo, descarto y acepto unas cosas u otras.

EGR ;En Tarahumara cual fue esa primera 1dea?

LA .. la primera idea la halle por casualidad. Fui a ver un fotografo de prensa porque habia
encontrado en una revista unas fotografias sobre la peregrinacion de San Juan de los Lagos,
con gente arrastrandose sobre las rodillas, otras coronadas de espinas y cosas por el estilo.
Me vendié una coleccion, en su estudio vi otras que me llamaron la atencion. Me dijo que
eran los indios Tarahumaras. Entonces le compre otra coleccion de aquellas. Después
consegui unos libros sobre el mismo tema y me interesé el problema de esa comunidad
aislada, porque es un problema no solo frecuente en México sino en el Africa y en otras
partes del mundo. Ademas de que es un problema mas viejo, el de la explotacion del
hombre. Y como yo tengo la teoria de que le ser humano va a conocer y habitar otros
mundos sin resolver los problemas del suyos, vi un modo de presentar un problema que
como dije pertenece a cualquier tiempo y lugar.

EGR ;Leiste el libro de Benitez sobre la tarahumara?
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LA Si Pero cuando lo lei ya habia ido yo a la Sierra Tarahumara y habia tamado notas y
grabaciones.

EGR ;Qué problema tuviste en la realizacion?

LA Respecto a eso, creo que se le da demasiada importancia a las cosas de la realizacion,
especialmente a los directores. Esto atafie a la critica: son teorias de Cahiers du Cinema que
no comparto totalmente. Para mi el problema del cine es el del es el del escritor. Es mucho
mas facil realizar que escribir. El problema de la concepcién de la obra en la maquina de
escribir. Creo que hay mucho de puras teorias en todo lo que se habla de los problemas de
la realizacion. Una vez que la obra estd completamente escrita, la realizacién es un
problema relativo. Puede suceder que pases frio, que te canses, que tengas problemas con el
equipo de filmacion, pero eso es secundario.

EGR ;Hubo muchos problemas de ese tipo en Tarahumara?

LA No, no hubo muchos. Son las dificultades a vencer en cada pelicula. Trato de
visualizarla mentalmente. A veces, cuando estoy absorto en eso, Janet (mi esposa) me
pregunta; ;cuantos rollos llevas? Y es que la pelicula la hago primero de memoria.

EGR Eso lleva como 6 o 7 meses de preparacion jno? Entonces, segiin tu, la realizacién
misma empieza al escribir el scrip?

LA Hay un gran del cine y una idealizacién del director. Me fastidia que se idealice.
Cuando uno con su profesion, la realizacién no es tan complicada ni tan terrible, st uno ha
planeado su obra. Tal vez sea porque yo escribo y colaboro con las historias de mis
peliculas. Cuando el director no escribe la historia que filma tiene la obligacion de
colaborar y de participar de ella para visualizaria.

EGR En todo eso hay un problema de matiz un poco dificil. Independientemente del lugar
en que se filma una escena, jel encuadre que se escoge define 0 no una posiciéon? Quiero
decir, ante escenas que se pueden filmar de un modo o de otro, ;jhay un criterio moral de
opcion?

LA Vivimos en la época de la palabreria. No creo que por optar por un shot o por otro
afecte un criterio moral. Es simplemente cuestion de buen gusto y de buscar cierta armonia
dentro del conjunto de la obra. Lo que pasa siempre con los principiantes es que les importa
mas una acotacion con el tipo de enfoque que una acotacién de tipo moral, una llamada a ti
mismo. Para mi, esto Gltimo en mucho mas importante. Ademas lo que tienes que tener es
una capacidad de visualizar el conjunto; seria espantoso analizar un shot, por separado. No
me sabria explicar, pero por encima de todas las teorias hay que sentirlo v eso es lo que te
da el shot adecuado. Hay un momento en que hay que desertar de las teorias.

EGR Con todo jcrees l6gico que esos problemas que i1 no te planteas como una necesidad,

si son problema de la critica? ;Qué es legitimo el papel de la critica al interpretar la
posicion del director respecto a su realizacion?
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LA Que el realizador obre por sentimiento y por emocion, y que sea el critico el que analice
estoy de acuerdo. Lo que me parece temmble es que el critico juzgue con un farrago de
presuposiciones y teorias. Me parece termnble aplicado a la literatura, a la pintura y a
cualquier otra arte. Que busquen en la obra los valores morales, estéticos, politicos,
etcétera, me parece legitimo. Sin embargo un critico bueno te descubre muchas cosas en el
terreno de las posibilidades y en el analisis de tipo técnico. Te ensefia a ver muchas cosas
en el terreno de las posibilidades y en el analisis de tipo técnico. Te ensefia a ver muchas
cosas incluso te facilita la manera de ver muchos problemas.

EGR Por cierto: los Cahier du Cinema han descubierto que eres “hawksiano” ;Recuerdas
alguna pelicula de Hawks?

LA No. No recuerdo ninguna. La tnica persona que tal vez ha sido una influencia (y vaya
que se ha dicho y repetido) sobre mi es Buiiuel. Entre las cosas que llamaron mi atencién y
aprendi de él es la preocupacion por tener siempre en movimiento a los actores, de que no
se estén quietos. Siempre insistia en ello. Cuando me tocé realizar a mi fue algo que senti
en propia came. Ese problema que tuve que resolver con él me creo una idea respecto a la
realizacion de cine: Que los actores se movieran a su antojo dentro de las necesidades de la
escena y poner el movimiento de la camara al servicio de ellos sin tener que acudir al corte
directo. Los americanos no lo hacen mucho, caen en la rutina, con excepcion de Tashlin o
de Kubrick y naturalmente de los grandes, Ford, etcétera. Repiten el shot en cuanto se
meten al set. Ahora, en exteriores, cuando interviene la gria o los equipos de efectos
especiales, hacen cosas espectaculares.

EGR Ya que se especula tanto sobre ello, jcomo establecerias tu relacion con Bufiuel?

LA Como una gran amistad con grandes afinidades: espafioles, refugiados los dos, con una
base cultural muy parecida, con una gran afinidad de caracter, siempre violentos, un poco
primitivos y con una sensibilidad muy parecida. Muchas veces recuerdo que le comentaba a
Buriuel algan libro que habia leido y él decia: “La misma impresion me hizo a mi cuando lo
lei hace 20 afios”. O estdbamos comiendo juntos y hablando de no sé qué cosa y dice que
oye lo que estoy diciendo y de repente no sabe s1 me oye a mi o lo acaba de decir él
Logicamente un hombre con tanto talento causé en mi una influencia tremenda. Hay una
influencia humana muy por encima de la cinematografica.

EGR Una pregunta capciosa: Si el cine en el régimen capitalista no logra liberarse de su
supeditacion al “star system” o al “director system”, ; Cual prefieres de los dos?

LA Estoy por el segundo, viéndolo como mal inevitable. Como estoy mas con Bach que

con Menuhin. Me interesa mas la obra de un autor que el trabajo de un actor. Con todo
prefiero al director vedeite aue al “star svstem”: el trabaio del director. el modo de contar
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LA Es curioso pero me gusta responder esas preguntas. A mi hasta ahora el director que
més me emociona es Fellini, pero siempre al final me fastidia por su tendencia cnistiana. La
noches de cabiria es casi el Sermoén de la Montaiia a través de una prostituta. Para mi, eso
diluye su talento de cineasta.

Me gusta también Antonioni, pero me enerva hablar de incomunicacién. Ya sabemos todos
que el mundo mterior del individuo es suyo y que nadie participa de él. El Desierto Rojo
que pretende llevar al pablico ese problema en general, no me convencio.

Tengo admiracién por Bufiuel como creador de ideas. Como realizador es un amateur
genial que por voluntad propia no quiere caer en el profesionalismo. Me gusta Truffaut y
me gusta Resnais. Resnais como realizador me importa méas que sus obras. El se mete por
un camino deshumanizado y para mi lo humano tiene mucha importancia. Resnais me
resulta redundante y pesado. Valido por la realizacion. Me encanta ver Marnenbad sin
dialogos, sélo para seguir los movimientos de la cimara.

EGR,Y los americanos?

LA Kubrik

EGR;Conoces doctor insolito?

LA Si. Tratar con desfachatez un problema tan grave resulta a momentos desagradable y
absurdo. El final me parece extraordinano.

EGR .Y los clasicos?

LA Soy gran admirador de Stroheim. No podria citar su obra en detalle, pero si recuerdo
que me dejé recuerdos gratos. No asi Griffith, aun aceptando el gran papel que jugé en la
cinematografia. Mepareceunmmxblemnquesuobtammsmgmndesavmm Me
gusta el Chaplin viejo, o sea, el mas cruel, el de La Quimera de Oro, El emigrante e incluso
Tiempos modemnos y Monieur Verdoux. No me gusta El Circo, EL Chico, ni luces de la
ciudad; me fastidian sus personajes tiemos. Me gusta el Chaplin subversivo, violento,
inconforme.
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Siempre

junio 2 de 1965
La cultura en México, suplemento de Siempre 172

Tarahumara, un problema que es nuestro problema
Por Emilio Garcia Riera

Pagmnas XVIII y XIX

Al film de Luis Alcoriza Tarahumara (0 Cada vez mas lejos) le ocurrieron dos desgracias,
una anterior y otra posterior a su rodaje. La primera fue la sustitucién a altima hora — por x
motivos — del joven Roberto Dumont por el archiestereotipado Ignacio Lopez Tarso en el
papel principal. La segunda fue la supresion de dos escenas por curiosa censura que no
existe pero que pueden ejercer las mas diversas autoridades. El INI opiné que los
Tarahumaras no ofrecen a sus mujeres ni cobran a terceros por el amor que sus propios
conyuges otorguen. Alcoriza incluyo tales hechos en su film basiandose, segin afirma, en la
realidad. Pero aun suponiendo que no sea asi jno podria tratarse en ultima mstancia en un
caso particular? ;O llegaremos a exigir de todos los personajes que aparezcan en cintas
mexicanas un comportamiento ejemplar, dizque para evitar los nesgos de la
generalizacion? Esos son casos que desaniman y entristecen. ,Como demonios se denegan
pasar sin un solo corte tantos churros asquerosos inmorales, abyectos, espiritualmente
pomograficos, envilecedores, embrutecedores, y se ejerce tan estrecha vigilancia
precisamente sobre los films que pretenden superar el lamentabilisimo nivel del cine
nacional? En fin.

Lo bueno es que, con todo y todo, Tarahumara resulta una excelente pelicula. La mas
importante, quiza, que haya producido el cine mexicano (una vez mas, Bufiuel aparte: su
caso, demasiado especifico, no se presta a clasificaciones).

Las bases tematicas de tarahumara son, en esencia, las mismas de Tiburoneros: un hombre
de la ciudad se traslada a un ambito diferente — por su moral, por sus costumbres, por el
significado que se le da a la vida- y en él acaba encontrindose a si mismo. Por una suerte de
mutua transfusion espiritual, hombre y medio se adecian en orden a exigencias éticas que
para Alcoriza permanecen inmutables. Son las exigencias de la amistad, nacida a la vez de
la participacion comin en una misma empresa. Todo el film se resume en la clara
constatacion de que el problema de los indios tarahumaras es nuestro problema. Entiendo
que soélo asi puede verse honestamente al hombre, por diferentes que sus condiciones de
vida sean de las nuestras, y que solo asi pueden eludirse los riesgos del exotismo y de la
mentalidad turistica.

Ver al hombre de esta manera se traduce en necesidades de orden formal y muy precisas.
En esto voy de acuerdo con el realizador Alcoriza y me opongo a lo dicho por el propio
Alcoriza en la entrevista que me concediera y que fuera publicada en estas mismas paginas.
No es solo asunto de guién ni tampoco de simple técnica el dar a los personajes la
atmosfera que conviene a su libre manifestacion.
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En Tarahumara no hay por ejempio los pnmeros planos estaticos y dizque esteticos que nos
remiten a los clasicos lugares comunes seudoantropolégicos. Los tarahumaras del film de
Alcoriza no nos estan recordando constantemente que son personajes “curiosos . Por lo
contrario, actizan en perfecta naturalidad porque natural es la forma en que han sido vistos.
A efectos cinematograficos, ellos representa una fluidez de movimientos determinada a su
vez por una adecuada concepcion del espacio y el tiempo. A partir de sus primeras
imagenes. Tarahumara se inscribe en la cormente del cien que podriamos definir como el
cine de la respiracion. Es decir: la cdmara serd en su caso una verdadera cimara de oxigeno
que dara a los personajes toda la libertad para vivir y que nos lo constrefiira a una
existencia artificiosa y artificial. De ahi la valorizacién exacta del gesto y de la palabra que
sititan a Tarahumara en los terrenos del cine épico o del cine de accion.

Siempre he creido que ideolégicamente éste es el cine mas valido, desde el momento que se
atiene a las necesidades de una concrecién sin la que el llamado séptimo arte no podria
considerarse autonomo. Tarahumara alcanza una evidencia que supera claramente la simple
idea literaria, e incluso, el simple propésito de la ilustracion. Creo que Alcoriza ha
conseguido lo mas dificil: hacemos vivir la vida de sus personajes, con lo que rebasa por
mucho los limites itlustrativos a que nos tiene habituados el cine documental o de presuntos
documentalistas. Son los mismos resultados alcanzados por un Flaherty y por un Ivens, y
de ahi la importancia enorme que la pelicula adquiere en el cuadro de un cine
deshumanizado como lo es el mexicano.

Esto es aso, repito, por las desgracias ocurridas la film. Lopez Tarso a pesar de que no
puede — porque no lo dejaron- caer en los nnobles excesos de El hombre de papel, es el
unico que actia exterior y artificialmente, mientras Femnandez, la Clavel y otros acaban por
parecernos auténticos indios tarahumaras. Mejor elogio no puede hacérseles, porque su
trabajo da a la cinta una gran homogeneidad. En cuanto a los cortes perpetrados, baste
decir que afectan la l6gica de una amistad que es basica para la comprensién del papel.
Alcoriza tratd a través de ella, con delicadeza e inteligencia, el problema de la relatividad
de toda moral consuetudinaria, y las escenas cortadas eran enteramente necesarias para
hacer tal hecho comprensible.

Hay otras fallas atribuibles al realizador. Los explotadores de los tarahumaras resultan
personajes demasiado esquematicos y convencionales. Con Luis Aragén a la cabeza,
forman un grupo extrafio, ajeno a la sustancia misma de la obra. Como es ajena e
moportuna la subita irrupcion de unos turistas norteamericanos, misma idea a la que
Alcoriza acudiera en su fallida Tlayucan con propésitos demasiado explicitos.

Pero tales reparos son minimos en relacion a lo que Tarahumara vale tomada en su
conjunto. Al momento de publicarse este articulo, ya reconoceran los resultados del festival
de Cannes, donde la cinta ha concursado. Premiada o no premiada tengo desde ahora la
seguridad de que Tarahumara habra representado muy dignamente a un cine mexicano del
que por desgracia, la cinta no es ni de lejos ejemplo representativo.
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Cine, CONCUrsos y premios
pp 54-55

Resultados Artisticos

Podemos asegurar que los resultados artisticos del concurso son enteramente satisfactorios.

Este nos permite ver cortos y largometrajes de 18 directores, mayor parte de los cuiles
hacen con ellos su opera prima de ficcién. Cierto que de estos 18 trabajos solo resultan
prometedores seis o siete, y en verdad apreciable tres o cuatro, pero el porcentaje es
alentador, especialmente si consideramos que nuestra H. Industnia nacional no fue capaz de
producir mas film importante que aquel que cubria la cuota anual de Luis Bufiuel. 1965,
prodigo, nos dio ademas un gran éxito: el premio de la Federacion Internacional de Prensa
Cinematografica (FIPRESCI) concedido a Tarahumara en el reciente festival de Cannes
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trado plenamente que
. Ia existencia del nego
del cual viven ¥ viven
lex compara con much
log medicos que estam:
matiex dignidad",

Por Jorge Carlos BARBERI

Hay rombres. que de por
s ya €5t avbcados a cler-
tos puestus, como, por ejem-

Noestno (ema wnn numnf*mmn

cinta,
munnn

S af s Sy I

U'n cern nn sale i3 prna el Ilauml‘nln dt' 1a
Thom verug va v miefin
Tres o5 clnta mur borna, v el dibhujo d'

Cusiea rarm. sunsria w0

comience la cinta? Imaginen
In gue qulel'us vy acerfaran

HaBAta ats cmule almta o] tn
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r in Opoascm
r Ty inse- ™

I la. @i .© wat
3 SoliEdud = ]

Aprvpd qur oepaes g eyla 0dt
iororrona ho

Ealaa ims mas. de
acuerdo con L& Soc.9on de los
{irabajadores ¥ sue si o3 se liee

Icoriza Tiene Comp
o » 1% taiere weemerieriens.: ¢l Licen
onfianza en su Pelicula 7555500 palicer

cihes emanisthdds a hoel-

- e de Is (l,)‘fr&d('"! ér Testros SRS
cmo' con lu“ Bnéw en ”los -, son e Mforela lido. Lindavise "‘;m-:;i-:ﬁ‘
Olvidodos“ y “El Angel Exterminador”

B EFTENCIA |

% »
b1 .

CANNES. 14 d= mayo. | desconorro la gran dificultad e,
7P —Lus Alcorirs, res | que existe de trunfar en un R

oo del flm “Tarahums. | festival como éste, donde
sus representard & Mé- ! concurren las mejores pelicu-
& s¢ encuentra en Canneg | Ias del mundo entero. Esta
ceme @ novel, sino como | Ve presento uma pelicula so-
veterano, ¥a que las pe- | e Jos tmrahumaras que
as “Los ohndedos™ v “El | sunque trata del cass par
! exterpunsdor”, en las| ticular de ellos, tieme un
colabord con Luis Bu- i foiido social que abarca mu-
! como gulonists, fueran | chos pueblos del mundo que |
A.,wdumelmixfa-im"ﬁﬂ\‘imllmnmdh
' ! 1 civiliracién, repudiados y |
“Yo desso, nsturalmente ! desprecindos por las gentui
=t dice Alcoriza— que mi | que tienen un nivel de vida |, S5
+ s=2 premisdo, pero no | superior ¥ sdio se acercan = | g
‘ ellos para explotarlos. |
. . | *Ha sido un trabajo de
erminaron ef Rodaje  ires meses, wistados en 1a sie.

g . . labor d i
e “Proceso @ Jesis” | 53 3L aceries compeender

rer per I3 tarde se dio por lo que se esperaba de ellos |

Wrlo:ie 3 flmacios de la pe- Los tarshumaras han sido |
1 =30 a Jesis”, en los . st
dion Améciea Con ese mo- Bctores sencillos y natursles, |

Pt ;_-;5 sior Blas Lépe :‘r como sucede cuando hay que |
‘s + ol duector Julio Bree o :
BT et e B Ifaeer actunr_ & nm] peque- i
dii nioneross grupo de ac- | TG 8 (RUEEY Y 00 upua-:
jue intervinieron en ella | O eXigir mucho. 1
LET oirof. estuvierdo presen- | “Luis Budur! viene a ver }
iy '“i"."- H":“;lfmsx ¢l film. El ha sido quien es. | ¥
e Tocba Vimet 537! cribié a Cannes pidiendo que  MEL Y AUDREY EN SEVILLA.—E! director ¥ astro del cins

» Weif Rubinsky. i inviteran “Tarahumara”, re- + Mel Ferrer ¥ su esposa, In estrella Audrey Hepbumn, fueron m a <

+ Brucho nos dijo la , Tro uno suyo que tenis pro- | sorprendidos por el fotografo durantc una de las procesiones :-_"-wz e, prer
reraltd de muy ql::m ! vectado enviar™ de la Feria de Sevilla. EL parado, de barbas, y ella a sus pies, ™
€1 lo que se refiere ° TR estin junte & una cimprn cinematografiea que five algunas

EU primer poioceso
€. de [lmeeies .

. A% GF esns cerem religiosas. (Foio U
Rex Horrison en | ——= it Opel

i Lady” 'Unidad en los Actores de . . ..

VA YORK, 14 de may:.
Rex Harmmison (“My fair T.¢

=27 “Doblaje’, Dice la ANDA

F
z E sctor britinico ea- I

o
i u un homkrg fal
0 La filen

Mala Intencion en una Version %00 T

L eXIenoies
Y eneria
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—— s ARUACION Un Grupo de Funcionarios
4 o _ - de Peliculas \ S
: Encargados de los Créditos

o= FHuune N

b

Ciw tik
- T 5 Loy
; : Ellos son: Bello, Goreig Reynasg;
fegresu con Moya Polencio y Emilic ©. Roboso
P ek L La Cumisidn de Opeipcio- VOn Ay o préstam;
= NGNS . -3 nes del Banra Cinemalogrd  tardn jas cintas
= fino ser&in argada de oinr \ S¢ preferira
remoanc gat los nuevos crddiios pars,  reficjen Ia realidad mexica
Lg. 1 iias pelleiias, de scuerde  ne muestion 1s elevacion del
Ui cun ol Reglamento de Crédl mvel de vids del pais ¢ den
Coamn Pann TOR qur entid va en Vigor una opleibn sohre ja 1emiy
B - o oMo Fape st -fD”' '~',\“t=‘ Comn axiila clerls tone  ca univessat
c s, {8 . P T
: . rdui 6T 3 diFey fusion, 1ehpreto 2 lue funeiu- v wiuerde von el yegla
i fealil 't A hahyin rly ke Juf mento, ink protuctorss no
- ie Badre  disde ¥ .ﬂﬁ:‘\smrlr:ulg;_ LY. 1nge envis
pues si Papo: ivprobable P F__u"‘L{' 'J_“ a1 la idn de erédites
. . ~ 1 Telio de VGVEneE . -, 0. B0 romn en el pasado, pATA evi
16 que ~u laboi se1d la or que ellos valifiquen sus
b F v Nt presiAamos, coma
a 3 i vlicueniran 24 . e 8
% . i Infarmé RS po) ia de 16 ca
et 4 dnd, cumn pren gensial
> TR R T st ur. pueva regismenia
X E w7 d AN e Méairn - otis
- ot o g Wis0o Plavads Gairjs Rey-
F de su subseer 018110 g8 Intus T T
licendciads 'l
e Marin ya Pai diy e EKthICIOﬂ de
I = S fi i lor de Cinematuiatio v
worena se Kesiste y no Hobla vindo. Mnrio Ramon .
i .
4 — s remiadas en
A can Bl ria de Hacwends 3 el Jicenma
O€ 5U BoGo Con un to Imili 0. Rhwi. duet 3.0 coniier cup purticl
—_— ———— e [ i v Cinemaloyr val 2
— g ju N g8l Banca Cinemdaionrd. ol o Vill Resefia Ci.
. , Lz Al este dei pa- ﬂrmllugmlhlcbi de Acapulco.
- = Ry Taana podrun exhubirse en el i3
i ' 1 : i = — trito Federal. siempre \ cua
: £ do e recobe previaments
2 e s n o puimisu de sux produciores.
- o Ppiisg e Remozan el En ios 1ermunc: anteriores  inviiee
e A & [ SR = 7l se eapres) ;a FIAPP al conee  res da
S e it T leairo “Rofonde ver ia solicitud oficigl parn  car, Jn
subrayudos son: 4P ¢ exhiban en ests copl-  nice”,
n besaparece la cominion de 195 en el lealro “Roble”, pos  parmin
tinanciamiento: lax  willds ierigrmente & su exiubicion  (as en i
excrdenies de Jog produc ™" Acwspulco, las cintas partic  un sole
It - . v Cipanies en la VUI Resefs  pectade
que ls .lu fores. en una distribudors Mundial de C Sun b
sango mole sern aplicados a los rdeudoy  * l.u.x E;“e(::t:: m[l:‘ s O v._;n o
a Las sotgridades que recien:  ae las olras; habrd financls 'n':_ ln"r l“”‘ "‘“"':.‘l“é 4 Cho eal
temente esliznron una ins.  mienio pma productores in  DEMA 3,°""< arge IRNORY  aberiy
n en tenlros de come:  dependienteg 3 para  [limes w
+ revisls, sefinlardn que  experimentales: de plane, no
diche sale hebra de ser 1epa-  habrd financiamienlo paru
rads » proximaments se ce-  peliculas ¥ sp estimulach Ja
rigrh mayor ecelided de lay einths, ..
- - e— - -
Critica )
uT h i
- dranumarc
Por NUREYZ Y LOBATON
rru\:uin ciertamenie pesponde al llanmdn “filme de
alleulo a anuiesis do] adiclonal time lleno de mmadures
- humanistica.
El tema (soclal), o8 personsjus (loda une raes peall
dad’, el espucio tnunca mntes (ocada) y el tlempa (eontra.
punio de dos culluras! signlficun un-paso adelante, que
conjuntamenle con ln direccion y el esfucizo forman In bre.
¢he nueva, ln vérdadera recstructuratién temsitica v estétioa
- de nuestro. clag.
Dias, afios y cenienarios de low taraliumaras son apri-
“ slonadee por & clmara filmadora cooprimidos a solo.,
Unds minutos por ¢l argumento y la dicreccion de Luis Al
coriza. -De esla [ormg, nuestro cine empiezs a dejar  de
cantar y de hacer "chistes y pucheros” (afantiles, para po-
Herse o redlexionsr..De shl que el final, us broche de org;
-

oon el gyitn y < hombre blgnco en vuelo, simbolos de Ja
civilizagion, y “con el hombre indigens veloz sobre su dolo-
1?'-‘! tierra, resulte de un tono superior a todo calificativo, ,,
¢l “esperar conira toda ésperanza’

- haber fallhe de costumbrlamo... pero gsa reall
dad donde ln_alvi e detuvo medrose o egolbia, esth
faptada con baslanie fuergn ¥ con mlardes de téenicn, Jalm
Feenboidez ¥ Aurora Clavel ‘en una interprelacién -cumbre,
Lépez Tarsv;-tomo el slmbolico rayo de luz entre 14k som.
bras, Estupenda fotografle de Rosello Solamp.

Detde ‘todos los” punios resulta Inferesante: como 'y
"~ buen_efemplo e ciné Ge alientn, como documental wnjyopo-
c0 ¥, miAs que lg\p, como un @rama lieno de

m“;_q.,u'hhnrx__ m:?'mﬁ
Tarso, - Erlo del . “Dingia_socls
rd

266



y VIBO‘II\A
jeste shbado en Monterrey.,
fa capital Judith
» medio anduvo de
Ie - Basurto. .
na obra de Anou,lm con Eld.a
r Alexznder, Jorge del Cam-
ozava... BN Caracas esperan
lez... EL¥VIS Presiey ha ga.
illones . de' ddlares con las
wa hecho para la Metro Geld-
'resley ocupa el sexto lupar
#tas mis taguilleros de Esta.
[RMA de Elias mandard decir
emaoriz de Yolands Gullmdin,
930 horas, en la iglesia La
Dmﬂ. ¥ Génova

g.\eon

Las Vet6 Caso,
del Instifuto
Indigenista

Es fa Cinto que

Representurd @

México en Connes
Por M. DEL CASTILLO

=‘L——-——"— e

hor en el Emmp;a

muel Hronston ofrece en la
-inta ue supera la grandio-

le “E1 C3d", “55 DIAS
""\’ P"KIN"‘, ¢! momento

mas dramatico de la historia
de nuestro siglo. en la peli-
“ula més dremdtica que la
juerra ¥ mds espettacular
e el propio infierno.

“3% DIAS EN PEKIN", con
Charlton Heston, Ava Gard-
aser y David Niven, al frente
ig 'wh gran reparto, fiimada
en Super Technirama y Tech-
nicolor, bajo la direccitén de
Nicholas Ray y distribuida
dor- The Rank Organization,
e exhibe desde hoy, con ex--
traordinario éxito ¥ a precios
popu , en el cine “Olim.

Sobre el Duque
de Windsor, Ayer

J.a putgr-s

2 Francia, ia
humnm fue eum!dgpurpl
Insttuto Nacional Indigenis-
3, gque ordend “‘coriar’ va-
rias eseenas, por considerar-
las “eome derugr-mtes .

"Tarahumara™, cOmMo se s&-
be, concursard en el Festival
Cinemgtografico de Cannes
y hestz hoy se habla dado
plaza pars su envio a.ese cer-
temen, sin embarge, por or-
denes del doctor Alfonso Ca-
zo, director del instituto, la
liegada de! filme a Francia se
relrasard varios dias,

E]l Institute Nacional Indl-
genista suprimid uns sécuen-
cia gue el cinedirector Luis

Alcorize inciuyé en e! filme, .

COmMO Un2 costidmbre de las
tribus tarahumaras ¥ que

consiste-en 1z entrege de la

esposit &l amigo, en prueba -
amistad.

La misma secuencia.habia
sido autorizada por la Direc-
cion de Cinemalografia. pero
se consultd con el doctor Al--
fonsc Casp al respecto y el
funcionaric ordent e! “corte”
de tales escenas.

Lo anferior provom'.n una
jornada de horas “extras” en
ios laboratorios filmicas, don- -
de va estaba lista 1a copla
con subtitulos en francés
2 marchas-forzadas se termr
nR otra copia, que concursard =
oficiaimente en Cannes, este .
mes.

Estreno del Filme

Resulta normal que 2 las
cenas que anualmente en Na-
vidad. ce celebran, en todos
los nogares del mundo, asis-
tan los hijos, que por lo ge-
neral, no son més de seis u

ocho, En esa fecha los padre':
se sienien felices y los brin-
dis &2 hacen emouvameme

; Pero sesha imeaginado usted
o que puede suceder cuando
ung familie en extremo pro-

Sonig Furié Triunfa en la Cinte “El Pozo"” que
se Exiube con Exito en el Cme Aiumedu"

- fﬁv\ -

que

para celeb
del niﬁa Je
Imaj
incidemes 1
un departa
ue vh
u
chus. porq1
bién -ha' e

de leer las
" to=?

Oro Film
preventa ur
mas divert
se Hha
muchos aif
I‘AM.'UM
viven tod|
agradables
tienen lug
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R S <+ 2
‘emoclonante aventura Jamds vista em la
&sta aspectacnlar producelon gue trata

para congulstar el Oeste, La Metro

éxi‘ln esta cinta en el cine MANACAR, en

Bg .
lo

s

Los "CnrtES" a
Tarahumara Estaban
Previstos, Dicen

La Asociacién de Proaucto-

res sefialdé ayer que los ‘cor-
tes’ ‘ordenados- esta seinana

_a la pelicula “Tarahumara”,

ya hablan sido previstos por

= e A LI A S AT R b P P L e 3 L

su. esposgo, Luls
0 -a Espaia...
vas tene una

mento engue dicha CInid

invitada a participar eu el

Festvial de Cannes.
Se_afadido que  Produccio-

Se Form'a' Otra

- m.or

Compaiia
Productora

Sufge una nueva compini_a.
productora de peliculas -‘'en [

forma independiente, La for
man  Antonio del Castilto y
Said Slim,

La primera pelicula gue

realimrdn se titylardA “Un .
hombre dificll de matar”, Ra-

mén Obbén serd el director.
La filmacidén se planea pa-
ra el 18 de este m.es,
La pehcu;a serd en culm (3
AL

Julio Bracho

icgorip Wwatme
ANDY Russell
Las Vegas, Ne-
1-musical junto
Maurols sera el
festival de Can-
Javilland enca-
Jgeniero - Ral
Pasquel, asis-
gmie  de -“Tres
‘a-pelicula gue

wrrocado. pre:
it na. Tito fue

UN nuevo:™

POR cierto

neg Matouk v la comision se-
leccionadora de Nlmes para
los festivales internacionules,
acordaron hacer ajusics en
la edicién de “Tarahumara”,
los cuales ya se han realiza-
do y la copia estard en Can-

nes a tiempo para concur-

[~ 1

Los prorductores. en ¢l caso
de “Tarahumara", se limita-
ron a acotar los ardenee su.
periores para suprimir cior-
lag escenas que el Instituto
Narional Indigenista heide-
ro deingrantes e inadeduvadas
para exhibirse en un certa-
men inte 1na(‘innal

no Dirigira
“Cuernavaca”’

El director de peliculas Ju.
‘lip Bracho no se hard cargo

de Ja realizacion del filme "

“Cuernavaca en. Primavera”,
en visla de que -tlene otros
compromisos.

Talin-dijo que después de

- terminada la serie que hace,

fitulada "Proceso -a Cristo™,

lendrd que dirigiv las_series -

“Maria -Magdalena” y “3alo-

mé”, para el productor Hlas .

1.6;1(-5 Fandos.

No Puede Comunicarse con

_--Roxuna Belhm, su Esposo
! Enck del Custlllo P|d16 Ayudq ul =t
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ero:Hu

Jlbm con 55 Dlas en Pakm

BN PEEDN", en
i Bronsioh su-
oza ge “El Cic,

Tevive agusilos cincuents v
inen ags de _gao"Al eSDETRD

Una Funcion

Alcoriza Acepts
les Cortes &
“Torahumarg”

Por M. DIZL CASTILLO

“Por pr‘lﬁapm. esioy ¥ es
tAre SILmMpre en coniT: te in
da censura, .an embarge, con-
siGere que los cories nechos
2 mi pelicula no alteran en
lo susiancial su contenic

Lo anterior manifestd e"
cmedirecior Lois Atenrize &
terminar. jJa exhibicién ,m\a
da de “Tarahumara®™, palicu-
iz Que - repmsen' éii cxf-e
MEXICEnD en el Festivai de
Cennes,

“Endlende que. los tories
iastimaren 2in 2).prepio di-
rector de Cinémstograiis. ii-
cennade Maris Mpova, pero
no alteraz el eontenido =i
fume”, ghadié Lars Alcorize.
gquien informé gue pelicuia
t-e eah!b.:a en funcién de ga-

2l proxime 15, en Cannes.

“Tarahumara” foniiens
Oiras esCenas Oe fuerie dra-
matisme, pern su ATEUmMENS
&% en Tedlided une oritica =
VeIisima en oontra.

Igaen18 Cines 12

z Mexz co en Cannes

Espnna Ayer

MADRID, 7 de maye. [AP)

El acior de cine Anthonv.

Quinn s= =5t recuperando se-
gun dijeron funcionarips ds

su compafiia,
Quinn Iros iniemhros de
m a fueron a Guada-

do de heridax en
EITas ¥ brazos v de
roniusion al M'*a:nags pero
5= Qifo gue £u estads sra mu.
cho mb,—cr hoxw_

Tomé Posesmn

Htram Gc.rcaa B
Subdirector de
Cinematografia

-Aver jomé posesion como
niueve subdirector de C.‘nema;
tegrafia e! Heenciado Hirani
Garcia Borjs, quien fue pre-
sentaga al personal de esa
dependencia por el director.
Ge iz misma, licencado Ma-
rio Mova,

i pumeve fjuncionario suss
lituye en f=2 puesto a Cay
men Biez v al licenciadn Juan
Peilicer. gufienes han ‘scupa-
66 el cErEo anteriprmente.
El licenciado Garria Barja
evd la mprp-an'amm de
vobernasion, 2! pasado fés-
Hval filmies da Mar de
Fizts.

Cinta Sobre
le Guerru

'Cm] Hlspalid i

L

e
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!nsomuma lo}
¢ hiciera presi
sriay umiadu'
Inidar, wiegu- |
i de 40 mil
de la jua del|

volio @ ver
tl propio M-
4, quien dl]o
al empresario, !
o de sy ha- |
stapi de loga- |
weatlo cpsi das
o el reeqivido |

drk recus
noignal de

A ep
' lo hacen mu-

R

m-nﬂh—qmﬂlwhwn

qu: se hxcen” va los u-lnu- i
tes de rigor para entregar a los |
femilisres de Al
Rangel, {plioeide = anteaysr,
seguro de vidz gup tiengn udn;
los ‘actores; y gue cons
2 mll PESOS, - .
! paracer, segin ge nds
numa una indicacitn pr.nl
acior sobre quign de
| su sequra de vidd.. Se
invesligacién para - sal
Arturoe . dajs

'i
£

: “generelidad de
exhiben oo Can-
Iﬂ.ﬂl.mtﬂ: mﬁec!ulhh:‘}ims ind

frul- sin du-

or Ciento de Aumanto

es de

a los. Productores

& extras de
» Téenicos ¥
| STPC, en:
10 de peticio-
te Jorge Du-
Jarg que ésle
resente & los
cinematogra-
¢ las pliticas
n ellos en re-
revigién  del
ctivo de tra-
vencimienin
n julw.

+Jus extras" |
|or Silvin, nos |
wer cque los!
tivas de esu
487, adema-|

la Rama de

mas &

Heula, en ‘slguna di

an!ulqllir-;:k"h;- dos " pr ‘u'

nlst ernandes 3

de un nun'stoso grupo de mnwchwd,' quiens w!:d.ul
‘znnda g dos 3

eventualm m. e ur

gﬁﬂmcn gun lu
h'dm !y ﬂgmtnu-_
Cingusnta por ciend
syments para ;qulllns
quienes ganan menos de|Y

-
£ty S et
ista ge zportnl: ﬁd.
54 pesos por-dfa de traba. w"ﬁ ::. 4,”'5}.',“.!' manera
jo v 25 por ciento, para!podemos hablar de wna ohra
quienes tienen ﬁb“-\ldﬁl' meestrz, como la b!l_‘l'!l tratado de
mayor al sefialado, Ade- cragr aus pabliaings

mis, los “extras” reciben . aéncion poderosaniente, Pora

o, . No,
méri

—

0 pEayer
m:ﬂlm pa- |

inclinariamos 2 pensar,
gue en un pumlnl&{l PEr |

l L.dmdméemumiuj

La pelicula h‘ndrl que lnmar |

prestaciones similares a o el cine eurnpes los tarahuma-
! rus y sus costumbres son pric-
LK,
d!JiOI ‘é‘nml' Chivez. llulrmlo desconovidoy, ¥ edip |
QFge Haran SVEBL. gerd la primer: vez que los n-nq
dirigente ol TyM, T i1, poviamiss cincasias quisies kst
ciado las platicas con los ten & Cunnes. we asomen :]m
productores, pero atn no ”:‘f‘i"’:h‘i;i“;{:‘f‘: indics de a
. 13- i ¥ =
prusenta la twialidad e TEg,. e e gonorsma que u_!
las peliciones. mos, en forms pertipular, pary

ierto

g, tan lleng de
o wbor & nuies-
PRI TORE

G v g
mangial
|

la peliculs que sos representa

en e Festival Cinemaogrifics | o

de Cunnes. consiGerado el mas
S, a e i;mpur’-u:l! del munl:u.

l ot WP e b

Lon wutesticos tiages lucieton . .

mucho los sones de Omasck 1nvi- Ragresa de Texﬁs
vianda el cuadro e! fumosy “Son
Tettugs™, bntlade con mu-‘xl (e e, Ba”ef Du"zas
eim por ¢l grupe femenicn Lo
2 Calbiay B WKHIOMS AR

dulvunents entanada  per “‘ Y CUMOS de MEX'CO

PANORAMA

For &nodolfo DE LABUSA

& DEFINITIVO: “VIENTO NEGRO™ A BERLAN,

| - Los nnmlma de los lnu;rm-
de la delegacién arlistica serdn
"didnu a conacer tan luego como

‘Marcio Muoys
encuenirn en UCinnes
gar » dudis, el conlanlp Javier
Solis ha nu-sm-d-- de:de wu pri-
mera  intenvenciog  flmica, 1o
mule s que principian & esle-
reatiparis comi gakin Jde vecin-
du! mera hoy ruande leage
Jugar unn wvaoiles de la Aso-
cucron de Dive cLves e ﬂn.np--

enormeticnte entie = pehlice
vipitalive Sy pelivida. en donde

- aparece en plun de gdalesients
JOSELITO muy “masica’, vo llego a gus-
lar, » U su IWOURY, :eMANE

tiene que dejar los rarlelerns de s dos v 0 donde la pru-
veciaban. B onade quede el woseto wel beoeneundn Juan e
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LOS JOVENES

El Redondel

Don:ungo 1 de octubre de 1960
“Los Ultimos estrenos™
pagina 4, segunda seccion

Los Jovenes. Dicese que el iltimo episodio de esta pelicula, el del robo del automovil, la
persecucion y la tragedia, es veridico, pero sedlo o no, el argumento interesa al publico de
principio a fin, asi resulte desagradable por la crudeza de sus escenas a cargo de “rebeldes
sin causa’ de ambos sexos, que los hay en México, pero no representan todavia la
verdadera juventud mexicana.

La cinta esta bien hecha qué duda cabe, y entre sus intérpretes destaca en su papel de cinica
Tere Velasquez, en tanto Julio Aleméan lleva el peso de la cinta, identificindose con “El
Gato™.

Fotografia en blanco y negro, buen sonido y habil direccion y ya queda dicho: mucho mas
mterés que verdadera diversion.

El Figaro,
domingo 1 de octubre de 1961

“Luneta de a cuatro pesos”
por Efrain Huerta

Los jovenes. Mas sensato y mas prudente que, por ejemplo Benito Alazraki

Luis Alcoriza tiene mayor madurez, mas calma y mas serenidad.

Bien medidas las trazadas a cordel, para evitar cualquier extravio. Los personajes
se agrupan, se dispersan y finalmente forman el trio que servira para ejemplanizar y
condenar las actividades ilicitas de cierta juventud cuyo lema es gozar y vivir la vida con
mayor intensidad posible y sin respiro ...la juventud aqui representada es loca y endiablada
fogata aterradora y aquelarrica inevitables escenas de crueldad y sadismo

Alcoriza no se extralimito, y de cada personaje hizo un tipo, un caricter. Tere es la cinica
desconocida vampiresa, con las mas eficientes “puntadas” de su linda boca, Adrana roel es
la timida que finalmente se decide; Julio Aleman (El gato)) es una version comegida y
disminuida de “El Jaibo™ de “Los Olvidados™. Rafael del Rio hace el papel de Alfonso
Mejia en las peliculas de Galindo, buen chico, estudioso, el futuro martir.

Carece de los filmes de Alejandro Galindo sobre los mismos problemas pero para ser su
primera pelicula, Luis Alcoriza demuestra que puede v debe llegar a ser un eran director.
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Politica, Vol. II No 36 5 de octubre de 1961
.Dénde estan los jovenes?

Por José de la Colina.
Pp54-55

Una cinta irremediablemente mala como Los jovenes parece sorprender a quien Luis
Alcoriza su director, ha sido por mucho tiempo uno de los argumentistas de Luis Buiiuel.
Pero justamente esta circunstancia nos permite comprobar que tanto en los films de Buiiuel
como en los de otro cualquiera —no es le argumentista el verdadero responsable de la
calidad de una, obra cinematografica, sino el director (Imagine por ejemplos Ladrones de
bicicleta dirigida por Miguel Zacarias). El argumento de Los Jovenes no es en el papale
peor que los olvidados; incluso hay ente los dos grandes semejanzas, pero lo que en los
olvidados era, gracias a la direccion, una revelacion profunda del universo de la nifiez
muserable, en Los jovenes, por culpa de la direccion se queda en lavisiénsuperﬁcinldalmn
Juventud supuestamente inconcreta. El director de esta cinta ha partido de los personajes
como si ya estuvieran creados, en el guion, en lugar de irlos creando sobre la matena
misma que se presenta ante la camara. Detras de las imagenes de esta pelicula, el
espectador lee el guion. Esto quiere decir que la direccion no existe como realizacion, como
creadora de la realidad, sino como una mera ilustracion de un texto, como esos dibujos que
“ilustran” una novela y que pierdan toda significacién si no se lee la novela.

Pero en el argumento y en el guidn mismo encontramos ya una falta de realidad y de
consistencia. Alcoriza ha querido decir —suponemos- que los jovenes se desorientan no
simplemente por la angustia ante una posible destruccion atomica, o porque sus padres no
los comprenden sino porque sino porque la juventud del hombre es un problema en si:
problema de buscar el sentido de la vida, problema de adaptacion social etcétera. Este
enfoque es mas inteligente que el falaz punto de vista “social” que Alejandro Galindo (La
edad de la tentacion, Mafiana seran hombres) y José Diaz Morales (La rebelion de los
adolescentes, juventud desenfrenada) imponian al tema, en primer lugar porque Alcoriza
intenta ver las cosas desde el lado de los jovenes. Desgraciadamente, los personajes no
existen , no tienen densidad sicolégica, no tienen una vida propia e inevitablemente
ambigua, sino que son y actian conforme a las ideas abstractas del argumento.

A Alcoriza no le faltan buenas ideas cmematograficas (por ejemplo: el falso
electrocutamiento en una fiesta juvenil, o la sesién de gnitos a la vez angustiados y
gratuitos en un caming noctumo) pero una realizacion plana y convencional y una
torpisima direccion de actores, confinada todo al tiempo de los abstracto.

En resumidas cuentas, de este nuevo director, admitido recientemente en el inaccesible club
de directores de cine mexicanos, nos hacia esperar algo mas su inquietud y su formacién al
lado de un cineasta genial como Luis Bufiuel Quizas otros films futuros cumplan esas
esperanzas, pero debemos decir, por el momento, que su primera cinta no es ni siquiera
unan promesa.
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El Nacional 13 de octubre de 1961
Suplemento semanario de Cultura,
Pagina 12

El Cine Mexicano ha encontrado un director
por Edmundo Barbero.

La aparicion de Luis Alcoriza como director en las pantallas, puede considerarse como un
acontecimiento que desde luego serviri para poner al dia un cine cada vez mas
estacionado y convencional, Luis Alcorza podra, y asi lo esperamos en lazar la produccion
actual de hace 15 afios , que era sin disputa muy a la del momento.

El trabajo de este nuevo director, sumado a los que son capaces de realizar “Macario” y
“El tejedor de milagros” y “La edad de la tentacion”, puede tener como resultado, barrer
con el falso pintoresquismo y el falso concepto de la revoluciéon mexicana, que tanto se ha
explotado hasta ahora.

...sefnalar lacras del mundo que vive, presentar la denuncia de lo viciosos y lo injusto,
Alcoriza muestra conocimiento de la realizacion del escenano teatral, y los sets
cinematograficos; su profundo conocimiento del oficio v la cultura sumados a la ensefianza
de Bufiuel, los nuevos valores del cine francés,

Si se tiene una gran ciudad como la México capital, presentarnos ese abismo en que vive
gran parte de la juventud moderna en todo el mundo. Estas parejas también descubren sus
vidas familiares. ..

El autor sefiala varias de las causas de esa proliferacion de lo que hemos dado en llamar

“Rebeldes sin causa” Por momentos temimos que fuera a caer en recursos viejos y muy
conocidos como la “palomilla agresiva” se nota la sombra de Don Quintin el Amargado.
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EL GANGSTER

El Figaro
11 de julio de 1965

“Luneta de cuatro pesos”
El Gangster sin firma , p18

En lenguaje beisbolero: jhitazo! Sala a reventar y una interminable cadena de carcajadas.
Carece de la finura de su cercana antecesora, la excelente comedia de Gilberto Martinez
Solares “su altima aventura”; sin embargo aqui los enredos con mayores y palomillas
bravas del “piojito” de lujo de la avenida Juarez le responden al temible gangster de
Chicago Tony, felizmente interpretado por Arturo de Cérdova en su segundo, jo tercer,
aire? Guapa la queretana Ana Luisa, ya sea de anteojuda y sin maquillar, como
debidamente acicalada. La trepidante comedia entr6 con el pié derecho, lo cual no obliga a
felicitar a su hermosa productora: Angélica Ortiz.

El Redondel
11 de junio 1965

Los Gltimos estrenos, p 4 segunda seccion
El Gangster.

Esta bien hecha esta pelicula, de argumento original, que tiene por objeto ademas de
divertir al pablico, exhibir los excesos de la juventud actual.

Tratese de un grupo de gansters que tras haber cumplido una larga condena deciden, por
mandato del jefe, llevar una vida honesta, hallindose el buen sefior que son peores sus
familiares que todos sus compafieros de oficio con quienes tuvo que verse en la azarosa
vida. La cinta divierte; esta fotografiada en blanco y negro, tiene un sentido demasiado
estridente a ratos, y esta bien interpretada por los artistas del reparto, entre quines
sobresalen el siempre atinado Arturo de Cérdova y los jovenes Femando Lujén y Angélica
Maria.
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Novedades, 8 de agosto de 1965
suplemento Méxice en la Cultura, pagna 4

El Cine
Alcoriza dltimo director valioso del cine comercial
por Jorge Ayala Blanco

El Gangster, cinta mexicana de Luis Alcoriza

En Tiburoneros, cuando Alcoriza trataba de reconstruir con ironia, él mantiene de un
hogar ordenado, la calidad del filme descendia de manera considerable. La escena era falsa
porque en el animo del director pesaba demasiado la voluntad de generalizar, satirizar, y
ejemplificar, a como diera lugar, estableciendo ripidamente un contraste entre la vida
urbana y la vida libre, contraste indispensable para el significado de un filme. Este mismo
afin de subordinar el hecho presentado al sentido de la obra llega a invalidar Los jovenes,
Amor y Sexo y buena parte de Tlayucan y Tarahumara, las otras peliculas de Alcoriza.

Pues bien, El gangster es una farsa sin significado. Es decir a riesgo de perder su prestigio
¢como heredero de Bufiuel y cineasta preocupado por los grandes problemas
antropologicos, Alcoriza esta solo frente a su historia. Ningin bagaje de critica social,
ningun juicio moral, ninguna consideracion extracinematografica al director de su obra, El
gangster se sostiene unicamente por su realizacion, por el humor con el que ha sido
filmada. Esta comedia burlesca, menospreciada por su propio director , nos da la mejor
idea de la estatura de Alcoriza.

No queremos jugar a la paradoja. Alcoriza es el Gltimo director valiosos del viejo cine
comercial mexicano, caracteristica que lo distingue radicalmente de los nuevos valores del
reciente certamen de cine experimental, Alcoriza ha ingresado al cine nacional desde
dentro, tratando de emerger a la superficie levantando la pesada capa de errores y ,
deformaciones que lo cubren. Asi sus obras poseen unos limites, una coordenadas, que no
afectan a Isaac, Michel o Gurrola.

Si Alcoriza se ha visto obligado a manejar a Ignacio Lopez Tarso o a Arturo de Cordova
dos de los actores mas viciados, totems inconmovibles ante la suplica de cualquier
director, eso no es una consecuencia sino un sintoma, una desventaja inherente a la indole
de trabajo mismo del director. El mérito de Alcoriza en EI gangster ha sido, por ejemplo,
el de utilizar a De Cordova, sino tan maquiavélicamente como Buiiuel en El cuando menos
como Rogelio A. Gonzilez en El esqueleto de la sefiora Morales. O sea, manteniéndose a
una distancia de él, adoptando una actitud de ironia (;de burla?) ante las exageraciones de
su juego interpretativo. Toda proporcién guardada, esto nos recuerda el ndiculo personaje
Hawks sobre Rod Hudson en El deporte predilecto. La comedia a dado a Alcoriza la
oportunidad de establecer esa distancia que lo es todo. Dudamos mucho que los actores de
El gangster en un drama serio hubiesen actuado en diferente tono.
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En El gangster, basandose en un guion de su esposa, Alcoriza maneja 10s elementos mas
deleznables del peor cme comercial , los mismos de Perdéname mi vida, La juventud se
impone, Los novios de mis hijas o cualquier inefable churro. Jovenes rocanroleros, padres
preocupados por la educaciéon de sus hijos, y gansters de pacotilla aparecen como
personajes. Actores enfiticos, caricaturas y chistes de sketch de television, no se presentan
como recursos comicos. El gangster a simple vista es una pelicula desorbitada en su
interpretacion, precipitada en su ritmo, amanerada en la jerga citadina de sus didlogos,
archisuperficial en su penetracion. Pero estas “modemas” convenciones han sido
trastocadas, invertidas, sobrepasadas La farsa autoriza su empleo como elementos de
estilizacion. Quien pudiera preverlo, todo lo que se proponia la torpeza de peliculas
deprimentes por estipidas, en El gangster es objeto de gag, de desenvoltura, de ligereza,
de rechazo a la solemnidad.

Alcoriza vuelve a demostrar que la convencion en si no es abyecta y que puede ser un
mcentivo para el humor. En su maniobra de hacer del defecto una cualidad, el director
permanece fiel a la posicion adoptada desde el principio del filme, sin tratar de refinar el
mal gusto, antes al contrario legitimarlo. Alconza deja de ser tnibutario humilde de sus
exagerados ambiciones y consigue provocar la hilaridad mediante la entusiasta resolucion
de situaciones y la oportuna inclusion de replicas inesperadas. Cualidades menores si se
quiere, que llevan a un contrapeso de obviedades machacantes, pero cualidades seguras.
Los ataques de histeria de Angélica Maria, las zalamerias de Femando Lujan o la entrada
de los gansters semidesnudos a la fiesta sorpresa testimonian virtudes de comediografo
aprovechado. Desde hace quince afios el cine mexicano parece reducirse a la comedia
melodramatica; ya era tiempo de que alguna de ellas eliminara la sensibileria y dejara
destilar cierta alegria y vivacidad.

Debemos confesar que nos interesan bien poco las ideas sociologicas ilustradas
anteriormente por Alconiza. Bastante poco consistentes y liberaloides, en su conjunto no
valen alguna minima implicacion de En este pueblo no hay ladrones de Isaac. Si sentimos
un aprecio por las demas obras de Alcoriza, es gracias a su valor especificamente
cinematografico, por los cadaveres que se lleva el rio en Los jovenes, por Norma Angélica
espiada por un viejo libidinoso en Tlayucan, por la relacién amorosa y la violencia de
Tiburoneros, por la ambientacion de Amor y sexo, por el dinamismo de los exteriores de
la sierra tarahumara y por la burla de por si de El gangster. En suma por la capacidad
esporadica de Alcoriza de ser él mismo, de soltarse y encontrar en el acto de filmar un
placer, una expansion de su temperamento. A partir de esos momentos, el arte le es dado
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EL Nacional, 11 de junio de 1965, pagina 5

Tragaluz Filmico
Por Mecese
“EL GANGSTER”
Sala de exhibicion................................. Alameda
Programadapara................................... Nifios, adolescentes y adultos
Actuacién estelar...................................Arturo de Cérdova, David Reynoso,
Angélica Maria, Ana Luisa Peluffo.
Actuacion coestelar... .............................Pancho Cérdova, Sofia Alvarez,
Frankestein y René Cardona.
DIEOBIIN .. i iotisvviniiniisenisasiisipma s AL ACONEE:
Productor......................c.ocoieeeee e ... Angélica Ortiz.
T PPy ey En ocasiones hay que ser de caracter duro
Para lograr resultados buenos.

Luis Alcoriza es el autor del argumento, adaptacion y direccion de este cinedrama, donde la
comicidad es factor importante, maxime si el actor principal es Arturo de Cérdova, quien
hizo su carrera cinematografica en papeles dramiticos por excelencia encamando a
personajes terrorificos.

El Gangster nos recuerda la lobo de San francisco de Asis, pero con ciertos
convencionalismos, que el primero no tuvo y como tampoco se enamord, como el de la
historia de la cinta, terminé sus dias violentamente, pero sin complicaciones.
Acompafian a Arturo de Cordova en esta incursion, Ana Luisa Peluffo, a quien les ha de
haber costado mucho trabajo maquillarla y vestirla como viuda fea y neurasténica; la
simpatica Angélica Maria, un poco mas segura de si misma, en pleno plan cémico, como
una verdadera rebelde sin causa. Se complementa el elenco con Fernando Lujan (la
publicidad aprovecha lo de “por eso estamos como estamos”); Sofia Alvarez, quien no
desmerece como “la reina del burlesque”, y la voz educada e impetuosa de David Reynoso,
quien con su mejor tarjeta de presentacion hace dio con Frankestein.

El film divierte durante 110 minutos, con sencillez y sin complicaciones; pero parece
imposible asociarlo con “Tarahumara™ aunque el cordén se llame Luis Alcoriza
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Siempre
No 634, Agosto 18 de 1965 p49 s/f

“El Gangster”

Se trata de una pelicula no de un retrato politico. Protagonizada por Arturo de Cordova, no
por un lider cetemista.

Y es asunto de broma aunque se trate de una produccion del cine mexicano, donde nada
conciben si no es con lagrimones gordos como la familia Rufino.

Un tema sencillo. El gangster aventajado, fatigado de andar a los trompicones de la ley; sus
sobrinos latosos, su cufiada tan ambiciosa como apetecible, el influyente de tejana, su junior
digno de un homo crematorio.

Como los papeles estan bien repartidos y los actores ponen su mejor empeiio en servir al
personaje, el pastel se sazona sabrosamente y se come con agrado. No es pelicula “de
aliento” y es de lo mas divertido — y decoroso — que ha presentado nuestro enflaquecido
desde hace mucho tiempo.

Arturo de Cordova deja en el bail al galan “vetiver” de - juy!- otros tiempos y hace una
comedia agil, gustosa que nos reconcilia con los panuchos de su tierra. Y como lo secundan
Angélica Maria y Fernando Lujan - jpor qué a este, actor fuera de lo ordinario, de le da
crédito pequefiito?-, que tiene una gracia que parece heredada de Rafael “El Gallo” y
Shirley Maclaine juntos con una buena espolvoreada de Jerry Lewis y de Giuletta Massina
- esto solo para sefialar el estilo de los ingredientes, no para decir que los imita, todo sale
redondo, lindo, jubilosos, como globo de jardin dominguero.

Con lo que Angélica Ortiz, la productora atinada (bueno, luego de producir a Angeélica
Maria merece el premio Nobel) gana ovacion cerrada.
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nre‘sé que vive nuesira indus-
tria.
—Los distribuldores augu-
uhan un fracaso rotundo a
ia peliruia al llegar al pabli-
co, ¥ qué bueno gue sé equi-
voearon.

—Cuando fui a Berlin, —a
dixlg:r la_pelicula—, llevaba
la idea de hacer mi mejor
tnblju, y tuve que lr a
gﬂ aqui en

urante muchos ‘meses. Fna
un sacrificio, me stha-
mm ala noﬁaﬂ
Ho sé &

i mejor
lu habré 1o
—Otros gﬁ:f-u que de-
ben haber contribuide al éxi-

to, es mi jencia en ma-
nej:: a Io:ﬁzrol, e?u temu

pahhra conceswn. me enfer-

eso, no de-
bo hacer m%:n.
El qui lense en el pu-

blico, lo ebe limitarse a
hacer peliculas para sus ami-

gos y los cineclubes,
que no se le ueurrmedrrual
piblico, que conviertan sus

locubraciones, en oro moli-
do en taquilla.

—A lo largo de mi carre-
;l de dlé'ector. lb&ﬁigﬁmen:;
e pensado en el publico
lo ‘rua.n le puede gustar, en lo
que el publico ‘de merece,
porqua a la larga es el que

-—El director que quiera
hacer peliculas antipiiblico
hacer | debe hacerlas con su Prﬂ
dinero, vy exhibirlas ante
intelectuales, y sus mlzos.
en un eterno desfile los
cineclubes, para satisfaccién
propia.
o, cuando tenga mucho
dmero. ‘haré una pelicula a
m! entero gusto, para recibir
08 de mis
en mi-ca

i
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; éinq v :oma es guapita, can-

% ﬂ#gx

‘| uno de los mejores comicos

NUESTRA
CRITICA

Por BAYARDI
EL GANGSTER

El sefior Akorh.a €en Iripls
pape} de d}ﬂumﬂuﬂsu adap-
tador y ctor de esty pe.
licula, en que trata de r..
verdecer laureles Arturo de
Cdérdova, acompaiado po
Ana Luisa Peluffo, Angcl:c;
Huia. Sofia Alvuu. Fernan.

I.-uian. Pavid_ Reinoso,
Pa.ndm Cérdova, René Car.
dona hijo v el luchador Fran.
kenstein. Fotografia en blan.
eo y n de José Ortiz Ra-

cula producida por
.ouuztlm Ortiz para la sec
cion de-Técnicos y Manuales,
del ST.P.C.
Convence ¢n sus dos aspec-
tos el seftor Aléoriza, pues e}
argurqam es nte origi-
nal, yahda ll" catig:lecx
sa, avi ﬂﬂs n sen el
to elpgchl, w&m mico, cop

'rodm 10: actores trabajan

bien, estin bien :uiqhdoe por

su &}uctor. q no se con-
creto a’ ha cir a su es
trell smo°3' h.lté de d

nld:a 9‘ mdes ei;

B ¥ ' log
resultan peo-
denen R i

- capa
alﬁrl: y el bien :o~
{bu

‘esia desen-

fue tiena e]

a llegar
oa en uestra indus-
v _funto & ella Fernan.'
do Lv.uan comprueba su ling-
e estre PUes aprove-
rJt convenie
cendencia Sol
rotti; -

Fernindo puede ser

iévenes del ‘cine nacional. Ar-
furo. Ana v Sofia cum-

ente la sar- @

emente la as 8
v Cianghe §
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Linea d
Camion:
en Huel¢

Los Usuarios d
Guerrero-Balbu

Suman 150,

La huelga en las 8
des de la linea de ¢
uerrero - Jamaica -
a, de la, clase, estal
las 13 horas en pr
as tres terminales di
. El paro afeets
¢ 150 mil personas u
Momentos antes de

ca - Balbuena, Juan C;
Hurtado, acepto la pr
e los conciliadores,
ntido de conceder ©
0ga, pero el repres
iogdl ue 1@ empresa s
¢ sin poderes para a

Sigue en la Pag. 9,

plen como lobos experimen %
tados en estas lides; Ortiz Ra. S

mos nos da una - fotografia 28

sin efectismos, limpia
prichos, con una iluminacion
correcta y adecuada.

Transcurre alegremente,
sin aburrir, ¥ dejanda en
camblo una grata s€nsaciéy
de optimismo y risas,

200 Policias

de cz- §
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PARAISO

El Figaro
11 de octubre de 1970

Los Estrenos de la semana y las peliculas que quedan en cartelera

Paraiso

Siempre que el cine mexicano se ha ocupado de retratar o al menos describir, el puerto
guerrerense de Acapulco, se a quedado a medias; y la razén es muy facil de comprender,
todos los productores y realizadores mexicanos encuentran muy facil referirse al lugar,
como un lugar de placer.

Las comedias como ““Serenata en Acapulco”, “Vacaciones en Acapulco”, y los
melodramas como “Narda o el verano” y otras, (inicamente nos han mostrado el lado
amable de ese puerto, que guarda detras de las fachadas una realidad de la cual muchos
podran reirse pero no ignorarla y eso es la del subdesarrollo o para decirlo en otros
términos comprensibles, la miseria.

Y curiosamente el mas reciente filme de Luis Alcoriza (Tlayucan, Tiburoneros y
Tarahumara), nos cuenta una historia que sucede en Acapulco, y aunque también sucede en
Acapulco; y aunque también alude explicitamente a lo que muchas otras cintas mexicanas
habian dejado de lado, Alcoriza contintia esa desusual linea de personajes que le han dado
enorme fuerza a sus mayores éxitos, mencionados en paréntesis; pero vayamos a los
estrenos, donde incluimos ese mas reciente filme de este buen director mexicano.

Para realizarla, Alcoriza pas6 un buen tiempo en Acapulco a fin de hacerse amigo y
conocer la vida de las gentes que viven detras de la gran escenografia de lujo preparada
para el turismo; sin embargo gran parte de su historia es ficcion; los dias de “Paraiso”
suceden algunas veces, tristes y sin turistas; y otros como una verdadera fiesta. Cinta con
pinceladas de humor negro, pero con personajes de inusitada fuerza que toman al
espectador desprevenido que va a ver un desfile de bikinis; el renglén de los actores es otra
sorpresa;, Héctor Suarez, Alfonso Arau, Jacqueline Evans y hasta la nifia Medina estan
espléndidamente dirigidos; bajo ningin pretexto deje estimado lector de verla, sera un
clasico...

Paraiso (Roble, Ermita, Venus)

Mexicana. Dirigida por Luis Alconza con Andrés Garcia, Jorge Rivero, Ofelia Medina,
Susana Salvat, Nancy Gleen, Macaria y Jacqueline Evans.
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i el escenario de tres
3 Las dos laterales estm
™ en pozjeidn vertical, y
medio, mas grande en
honzontal. Esta dlimae
tisne ia cualidad de po-
cel' transparapie. umi-
vejuntad, sin dejar de
hcug-. que sirve de es-
a les arlistay que 38
wdelante o detras de !
‘narin relantero es mo-
2 hacer caminar a los
con nawralided en el
la peiicula.

™ conjunto de represvn- |

logrado por lus siguien-
vos: Escenario: Vaelav
i.sta emériio.
Joe! Svoliodn. ar-
v fifleacion,  musts
on musieal. \al:l.a\.
ory man Jar Stals
érito Pruner cu-
meeek. Cotum-
= Dhirector de
Beran

Loe €3 fa a le-
woeta Heffmann wi' s

te apaga la lun

& tizca v las pelfen-

ae fordn a la apals

PP

vreatde o la

-3 Boris

Mini€ it inibel af

aerA mis_fardar en la primera semana de febiero sa inipiard
s plays de la Condesa del pusrte de Acupulco. el rodeje de -
", gue seri dirigida por Luis Alcoriza y levande sncal -
Angélica v Julio Aliman € los H}*E!”

por Angélies Ortiz .. Kolicias da Franefa: “
mnhz Bizncheiti”, que cafu wio ss foncede’ i'h

tes, salié ayer con destino a la

organizaciones artisticas de esa
j localidad, mediante Jos r.-ualu se
abren nuevos campes de accion
2 los artistaz v grupos, especial-
| mente folkldricos de México.

| e« 0 e

T ingeniera Guillermo Her-
nindezr. {uncionario de la direc-
cign general ce Juntas Federa-
1Jen de Mejoras Materiales. de la
!secretaria del Patrimonio Nario-
nal. viajo aver con destino a
Ciudad del Carwven, Campeche,
en donde stendera awurios rela-
cionados con 8 admintracion

Huga A\enrlanc. une de los u--

|
réra
W BIraMa 88

TEEYS

pecial de

: EN LA PAGINA SEIS

SIGUE 6N L& PAGINA OCHO

I QFPORTERO JUVENIL

Paia iy Cluad,

n M. . ® '

ciudad de Los Angeles. en don--
de firmard varios acuerdos coni

i del cine. wcabs de ser otergado a Cafiine
thmdntmdlmanpt, mhh!-@n_

oiks Paritonus de Meésiio en la
|

! "UNA ESCENA DE “Cleo de cing a ~ept” en donie apirece
Corinnve Marchand, que acsba de ganar el prenue duzsnne
Bianvhert,

rector dé e e Rere U eroent + th ove atal - a prioia 3
. e PO s P bt trims ) - i adagT kL
ta oG} - - ‘- . L r
Ptz 8 oo L
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pFrateue N T n e 1
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™rdote en El Ciclo y T,
interpretacion de Brau-
fue 1an elocuente que al
minar su escena. todos
=~ar{istas y los trabajado-
incluido Gaby, y el rea-
dor Gilberto Gazcon, lo
audieron “a rabiar”.

-
{ENSION 150

‘Arau. en vez de Cantin-
5. en El Vendedor de Pé-

™is". Lo que significa que
=n acabara siendo lo que
a¢a ese titulo, - serd el
rductor,

‘li Bayona en
2 Cinta Juego
» Rufianes

Pili Bayona firmé com-
Tmiso para intervenir en

go de Rufianes, que diri--

4 Carlos Enrique Ta-
ada.
™or otro lado, Pili esta-en
os con el productor Gre-
io Walerslein, gque por
rto volé a San Antonio,
~xas, para arreglar varios
ntos relacionados con su
oresa, para participar en
a de sus proximas cintas.
cinta que Walerstein
irece a Pili es laversion
amatografica de la_ obra
ural La Corbata, escrila
r el espafiol Alfonso Pa-
-

ric del Castillo
" Tres Cintas
te Juan Orol

““uan Orol esti decidido a
vertir a Erie del Casti-
en algo asi como el Sean
nnery del cine mexicano.

~c4 usted: resulta que
i lienc tres asunios cu-
personaje ceniral es un
sa ljvaya originalidad) y
personaje central se lo

Mifiara a Eric
A primera de esas cin-
» que Orol iniciara en bre-
en escenarios de Miami,

r=rida. lleva como titulo El
wastico Mundo  de  los
aples. Para que Eric pue
hacerse cargo de su per

Jhaje de agenle secreto, el
xtmo 15 de noviembre
ara la obra Un Somhre-
ilena de Lluvia, para via-
= al sigwmente dia a Ma-

= donde Juanito o enla
eaperando. Sin embarpo
v teae un problema, e

techn el pro
whur b, e Calderan

LR (R CREN TH ¥ )

UCTPAL LBV U Uiy UG ia

Comentarios Cinematograficos

IR, U IV ORI AT

Por BAYARDI

SIMPLEMENTE VIVIR

Un. titulo- que demuesira

pocg imaginacidn, no obstan-
te que -habra sido bueno pa-
ra la taquilla, La cinta tiene

o'el dialogo; bi
“dich

';aﬂ\ﬁ'?; i)'}ét_l_ por. los

aclores ‘qué toman parte en -

esta cinta. ; s
Los. personajes. han sido

verse, -dan. sentimiento de
humanidad. El_ iema ‘esta
mejor tratado y marrado. Se
advierte 1a-mano de un rea-
lizador - con -experiencia, co-
mo la de ‘Alejandro Galin-
do. La fotografia es buena.
Sobre toda’en los exteriores,
unos bellos, alros bonitos pe-
o que tienen una clara ma-
nifestacion  artistica, pues
sin” buscar angulos apanta-

-llantes, muestran lo hermo-

so de las -ciudades y Jo ca-
racteristico de cada una de
ellps. - " .

“David Reynoso se muestra
fluido 'y desenvuelto en su
papel, Deja lucimienlo para
Chela Castro, tan égil y ba-
bil para la escena. El nova-
to Valéntin Trujillo eumple

-y-Claudia Martell por el mo-

mento-ge .conforima con de-
jarse folografiar- para mos-
{rar lo hermosa que es. Una
cinta cuidada en muchos as.
pectos que lendra publico
seguramentle,

LA ULTIMA GRANADA

Cinta guerrera que mues-
tra toda la maldad de que
es capaz el ser humano. Es
dura y esla tan bien realiza.
da que provoca sentimiento
de ira y desprecio por los
inmorales personajes que
presenta. No existe solidari-
dad entre los hombres. Los
5¢L3s generosos no estan pre
senles. Se trata de presentar
la parfe oscura de los hom
bres sin piedad ¥ sin amor
al projimo. Actos de calor
inferesados y un asunto que
entretiene por la labor del
realizador Cordon Flemynze,
asi vomo por la actuacion
impia de los actores Stanley
Baker. Alex Cord,  Hunor

Arribo el Actor
Stewart Conway

fansadoa para ser reales, Su -
orma- de actuar y desenvol-

Blackman y ofros muchos.
Las -segundas paries dan
realismo -al filme que bien

-fotografiado y con trucajes

endos, hacen reales to-

w.-ug

uila, La : e . dos. los Sucesos que ¢ompo-
: udes dignas. de_ser, -
5 “&n’ ‘cuenta. -Por .

t ggd 0 cuefita. -Por. .y

SRy Ve

nen-esta cinfa bien editada
todo :color.

. PARAISO

Una obra bien narrada ci-
‘nematograficamente por un «

hombre de extraordinario
sentida cinematografico, co-
mo es Luis Alcoriza. A él ¥
su esposa se deben  muchos
de los buenos argumentos
que ha tenido la industria
nacional del cine. Luego co-
mo realizador. nos ha dado
ya varias muestras con es-
cenas_de antologia.

Estzxcinta es lodo lo con-
trario de Jo que nos han
dicho es el Paraiso. Su nom-
bre y los escenarios escogi-
dos para el desarrollo de
esta historia_ nos hacen ver
un Acapulco en el reverso
ide. Ja medalla. No es el
puerio veraniego de los tu-
ristag, sino la parte quizd
verdadera de lo que es aquel
lugar.

La historia esta bien plan-
teadn, El desarrollo es logi-
co y su didlogo va de acuer-
do con los personajes que
dan vida al- argumento. No
seri seguramente del gusio
del publico habitual del cine
en gue se presento.

La actricita Ofelia Medina.
con mas infulas de lo que
hasta el momento ha Jogra
do, se muestra {ratando de
ser nalural, ya que se des
envuelve en un mediv que
seguramenle conoce de
oidas, Podra llegar a ma.
yores estadios durante su ca-
rrera, pero pur ahora ests
verde para pedir que escri-
ban para clla sola y que los
productores corran 2 1o0gar-
le que trabaje en sus peli
culas.

De los demas actores, io-
dos cumplen con s comen
du; pues lLiomano sedurh ;
el talento del dhrector. lus
manc¢jo hien  Allonsy Arai,
Andres Garci v el tortachon
Jurze Rivero, se oo atlan
lo mejour yue pueden denira
el medin
histinnia

cargln e Ja

Lurs Garcia de

BHAIIES UU pUauUd a vinw us
Arco.

El pequefio actor esta fil-
mando, bajo el argumento
de que ya se vencio su con-
trato con Kalifilms, la cinta
El Cristo del Oceano, en Ita-
lia. y que es producida por
Gonzilez Elvira Rumayor,
con una compania espanoia
y con otra italiana, en forma
tripartita.

Al parecer, seglin se dijo
ayer por la ANDA, los ac
tores que firman para una

pelicula’ por equis-cantidad: g

de semanas —en esie caso
son cinco— tienen 1a obli-
gacion de continuar con la
compafija productera gque
los alquilé hasta el fin de
la cinta, pues los contratos
tienen una cliusula de pro-
rrogabilidad, ya que el tiem-
po que dure de mas, la peli-
cula sera liquidado. confor-
me al contrato original.

Por otra parte. se habld
ayer de empezar a buscar a
olro nifio que tenga gran
parecido con Nino del Arco
y por medio de maquillaje
vy ciertos trucos —como pue-
den ser tomas de. perfil y
de espalda— pueda suplir
en lo que resta de la peli-
cula al actor espafiol.

Zulma Fajad .Déja
La Justicia es

Menor de Edad

Los compromisos de Zul- '
ma Faiad le impidieron in. =5

tervenir en la cinta-La Jus-
ticia es Menor de Edad, cp:-
yo rodaje esta senalado-pa-
ra iniciarse el proximo 7 de
noviembre,

Ante esa situacion los pr
duclores recurrieron de in-
mediato a la espanolita Tran
Eory, quien firmdé compro-
miso parn prolagonizar la
cinla en cuestion. Iran filma

Espectadc

Pedro Mas:
Cinematogral
ha comenzad
{o publicita
del estreno d
Yieula —cof
Diana Films
Fuentes), de
definitivamer
mara El Din
do, desapa
adverbio ¢
sirve como 1
te el cs:oubh.:
grar._actor. n

0 “Gareés, -
fian los pop
actores Tony
nuel Gomez
gentina Ros
stis Puente
rrandis, bajo
Pedro Laza
fia- en East
ya lo se lo
ocasién opt
Juan Marine
to lleva el
nando de Fi
Masd, con d
dltimo y nu

Invitac

ahora El Ciclo v Tu, pero 35

terminando podra [ilmar Ya

Justicia ez Menor de Edad
Zulma. como se sabe. esla

trubajundo actualmente en

un eeniro nacturno v ecaba
de debutar en un featro de
revasta Ante ello le es im-
pasihle dediear vemupo  al
e

Par cierto gue en La dus
bk es Menot de Edad, ¢l
avton Jorze Guzik sera lan-
atdn estelarmente dunto
con Zulma + Jopge diterng.
tie Nadta Mifton

Leon Formo
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ROPICO
NTRANABLE

o, peliculs mexicanu en colores
Lus  Alvorken, s/nisl. suya, con

nlels- Bfetin Medina, Jurge Rivero,  Andrés
in, Hi Sufirez; Pancho Cardo-
oy Alfoni A

@ cons fueline Evar is; ruaf

de los ndo L.ulm. mumu I(ulnen Fud

L (Clneg ficn Murte, 1965).

hom: Parn 1o perde riquezs de
toda- pnes inferpersoniles ¥ en la vi-
ust descripeion wmblental del mds
enslon onal, lire v franco de los filmes
o3 tes i reafizado Luls. Alcoriza, sigas
ion. &8 s de cerce las palabras con que el
opia ci nte el con.

el de ido humuno de Paralsn: “es una pe
el do la sohre vida de un grupo mar.
B I, lus golfas y los golfos de Aca-
srecho A Buico —que en cualquier puerto y @i
e i existen—, con la mentalidpd de
alauier pequefio burdcram, Esa gen
le pre- g aparentemente negativa, que s6lo
o que e tratando de consegulr dinero pa-
& tlene un gran sentido de
fefl es I (U8 €% LMo UNA PSPeranIa
sabe. psu vide, Otra de sus cunlidades es

gran odlo que siente hacia el dela
. Es unida a morir, Tieng un gran
flor humane, Todo o resuelve con
Qguamas y ron bla escurhando
ca romAntica, POTUe =5 MUV S 6
mtal
Flos modos de existie son pro
retrutos femeninos y mgsculivos
nticonvencionules, sobre tudo &l
\loman como puntos de referen o3
én casados acspulquefos de Per
ame, ml vids, las gracejadns fa.
I lur\-q de Vlmurjulh-s- en Acapulén, o
“trascendents wnage & trols de
da o o verano, pem también si nos
amado. 43 mos o anterdores ncursiones en
: : mundo de los despojes morales @
gulente -4 Bunidenses que hacen turismo en
comatl , alcohalizandose en - compa-
- hércules playeros dvidos de

umbras mlun-* BIMOFOSas | mbatir 1a
que ¢l | B ¥ el tedio, como aguel m
o Ko e Mil rostros tiene el amor de

exander Singer (1964), con aptica do
co que BRanonyiatn solterony

punzanies, que fus

XS, o Tl por saear
‘ibricas urido

ahora e
sclon puere e

van las ) o
ira{so del placer,

e e tioipindo en las

it eitrator, como lazo de suidn pern
pinko et : ssimilirse a ninguno de ellos: ni
4o es la dn ni ascensidn sino estado preea.

B ¥ rencor ]n:emﬁ

. viviseccldn
ibgica, nota roja, comedia, drams
gatanclado, uvrnturn pintoresquista
portnle— Alcoris

P . ; escogid unm- pun-

wrm que pnmrnm en_segunida
iNo se. § tereorn Inst 4 los mds leeitimos
Wlos Jos Hﬂ‘l rnFHrluM un dindndoloa n

et arpumental  constrw
8 bitae do enconns reallstns, que van
anilisis de prupo humnno a la in-
Midad amorosa, pasamdo por mo.
o fuertes de In vida aventurers,
ot y on el limit= sin que Ios per.
lre e den muy hien cuenta de
Se trata ante tndo de revelar In
urn de una fidelidad a Jo conom.
ique ha mnnnmldn tmapazar Ia ob-
vacldn primaria,

De ahf el estilo sereno, 1o comunica-
cion funcional, la vision Justd, el s
mu  equilibtado, el transcurrtr de la
pelicuts cumo unA correnfe quo sC
u nchi y se adelgazn, bajo la brisa
s upresines del en forma de
ut.nbuu.u a Lu .mn-.lml. ol desarralgo,
ul_umor I v ul instante comipar
tdo yue hlum del peso del then
de la necesidad, Paralfo no e b de-
nuncis de un submundo, lno el esta-
Hido, In ternura pddica y el gusto por
la vida de Aleoriza. Pamiso o :|]|A L‘ll
e Hawks, Renoir y Tiburolie
nll:m no son materiales recaby qu. p«

50 de antropologos suciales, sine
impulso da una afirmacion vital que
olo desea remitie 4 sl mismo, Butosufi-

te en @l vagabundeo, en la parran
<ln cun lu palomilla brave,
trepzados, en In venpgunza contra
a-l delator o en 1 luz postrera,

Filnsofia simple sl se quiere, pero
simplista, Acabamiento, congulsta
Paraiso es Inseparable de In axiclogia
gue Alcurlu: ha venido desarrollando
dissde Low JOvenes hosta E1 oficlo mis
antiguo del mundo. Sus parsonajes sdlo
manejan, buscan, encuentran y pler
den vilores sustantivos, valores comi
uweto, Suy peleulas emplezan como fic:
clonss provisionnles hasts que se ma
nifiestan esos volores a iravés de la
clerto namero de héroes,

rhos puros, Impor
cion social, In cipacidad de nl)ilr‘m
‘i o las servidumbres que sometsn
al persanaje, Siempre existicin cir
cunstanclad, proploles para wuna ex.

presitn completia y suficlente va-
lor. mor transitorin que ella e
Beach boys, huzos. clava Iy

vheros  hom 4
venidi a mencs, polfillas que se pre

wven parn comprares un bikind poe
faunnue 5= ¥ restiis

v

w huldas i

n las Glimas que

hurras  heb

(A --ml Tl
pomo los delineventes uventles de 16
fovenes, los desempleados de Thavu
can, o las prostitutas de ¥ oficlo, Su
jetns marginales que nunca thenen b
mentalidad del parla porgue sa uni

finalidad es permanccer lbres, 11
do nicleos de unidad nuténtica e In
destructible, viviendo al dla, ebad

do sus impulsos orgdnlcos. sus
éndose n las Infusticlan ¥ a lns
mulaciones morales.

La amistad en Alcorlza es un
coiidiono, pero no por ello men
grado; adn en la indigencia los
tares de objetcs en la madrug
eooperan pare el caldo en despgruc
El amor en Alcoriza sobreviene Inex-
plicablemente, irraclonalmente, arros
trundo todas las burles; hasta que el
buzo Jorge Rivero ses capor de es.

cuchar solidariamente por una noche
« la mariposilla Ofelin Medina, que
continda en otro ambiente la rebeldia
Incontrolable de la Adriana Reel de
Los Jévenes. El desarraigo actia légi-
camente, como una fuerza de cohesifin,
itimando 1a presencia esperanzada
de todes los valores, inventando la
precariedad de una utopia.

Pero la escencla de toda la sxiolo-
gis de Alcoriza estd fincada sobre are-
nas  movedizas.  Alegria, desmadre,
humillaciones que no laceran, reto al
peligro, cuchilladas carifiosas al ami-
integracidn ideal de ln pareja, vi-
sostienen  unn  apuesta
conira la historickdad de las creaturas,
contrs lus mascaras del placer, con-
tra Jos accidentes de lo efimerc, Por
eso serls una mixtificacion declr que
Paralso egtd construlda dramdticamen-
¢ sobre e Inlso apoyo de la dolorasa
escenn del buzo ensmorado en la -
mars descompresara, Todo lo contra:
fio esa largn y maglstral secuencin e3
1 puesta en crisls del parafso.o-pesar
de-todo, € reverso del azar (que es Ia
ln eomplicldad imaginaria y el
;..u.dgnu‘:ul de todas lns reluciones
humanns del filme).

Ahors la compafiia de los nmigos es
impotente, las ldgrimns de la amante
insuficientes para ahondar en ¢ tras-
torno existencial de la chica, lu ba-
rahdnda doblements patética, Ls ce-
lebracion s disuelve por entre los
plicgues mas finos de la meditacién.
Lo resistencia fislca prolonga la tor-
turn, El hermano Andrés Garcla bus-
ca el amparo edipico de su amante en
vejecidn, El bugo de torso musculoso
aprieta los dlentes vy se azota contra
las ldminas de acero de la cdmara que
lo congela v pone su sangre en ebulli.
cion. La fortaleza del hombie y la de-
bilidad de su muerte,

Todo es fragil en el arte dificll de
Alcoriza, Una sobita historia de amor
que desaffa burlas de los cuntes que
stlo buscan el amor para adornarse,
¥y que termina tragicamente, L nu-
sencin de despl o en la mirada de
Alcoriza permite sin embargo un am-
blguu movimiento afectivo. En la ima:
wen [ Imagen de abandono y de

choque emocional como todas las Ima-
genes concluyentes de Alcoriza, mues-
tra a Ofelia Medina como unn viuda de
minivestido luctuoso sublendo los pa-
808 de una escalerilla que la lieva nl
cobaret “El Parafso”, lrresistiblemen-
te atrafda por el ritmo aflocubano de
la orguesta, y balanceando ym las ca-
deras. Pero es el surgimiente de la
discontinuldad angustiosa de la jJoven
en ¢l seno de 1o cantinuo, en el &mbi.
W de un mundo viviente quizd ya in
soportable, lo que deja a Ia mirada en-
tmflable de Alcoriza suspendida en.
t1e la esperanza ¥ la nostalgia, ante
la negaclén imposible de up trépico
inflamable, como sl se trotase de un
wcabamiento segundo y mis verdade-
0,

Break-pu, peliculs 1talinna de
Marco Ferreri, con Catherina Spank,
Marcello Mastroinnni, Willinm Ber-
per. Bn la vida ennjenads de un in-
dustrial itallano surge una nueva ob-
sUgion, usa nueva enajenacién a ins
pusas (en este cnso a los plobes), que
derramarén ¢! vaso del desperdicio de
su vida, con una infl gotn. Ferrerl
estd por encima de &l mismo y dindo.
le vuelta a todas las convenciones de
Tn comedii semipornogrdfica romana.
Mis gue de up anticipo de Dillinger
sha muerto se trata de un lefiejo an.

terior, de una pureza tan intocable cos

mo malvadn, de una misma mirads
comprometida, loclda y desesperada
Una obra maesira esclarecedora de fo
que son realmente el cine érotico y el
cine de Impugnacisn.

La oitima grannda, peliculn britani-
«u en colores de Gondon Flemyng, con
Stanley Baker, Alex Cord, Honor Blac.
kman. El oficial mercdpardo debe aca-
bar con ¢l oficial que § | decidldo hacer
su propla guerra en Honk Kong. Aven
turas inverosimlles y un obvio e impli
cito elogio a la furla asesina belicista.

Simplemente vivir, pelicula mexica-
na de Alejandro Galindo, con David
Reynoso, Valentin  Trujillo, Claudia
Mariell. El cineasta clasic
deflende & base de comprension peum
nal en contra de su telenovels mdigen
e, Salo p ionistes y vi
admiradores de| maestro
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La visita de Nixon a Ma
.drid tendra una duracion de
‘2] horas. lras las cuales de-
!bera continuar a Inglaterra
‘e Irlanda, punto final de su
) viaje de nueve dias a Europa.
!que segin declaracién oficial,
ituvo por objeto recalcar los
compronusos y el interés de
T Estados Unidos en !a region
Jediterranea.

“Nixon se mostro tan impre-
sionado por la recepcitny que
fe Iributaron los espafoles,
ue sl pasar por la plaza
"Dwight D. Eiseghower™ se
'bajo del automovil en que iba
acompanado  del Ceneralisi-
mo, estrecho algunas de las
numerosisimas manos que se
¢ tendian v subido en el pro-
pio coche, de pie, con los bra
208 abiertos, en allo, continué
conlestando las aclamaciones.
omentéd después: “Fue un
omeato y un recibimiento

:m‘:d mas grande que he vis-
0",

- Hubo manifeslaciones es-
poradicas de hostilidad. [.a
Jrincipal fue la de unos vo.
tlantes rudimentarios lanza-
dos en la Gran Via por una
persona solilaria. Su texte
qecia: “"Nixon, asesino. ivele,
Muera el imperialismo. Yan-
fjuis tuera de Espana” l.os
volantes v su repartidor fue-
(ron ignoradoes. asi comu alau-
nos msultos aislados, por las
iaclamaciones de cientos de
B |miles de voces que coreaban:
“Nixon, Nixon, Nixon™, alter-
nandolas con el grito de
“Franco. Franco. Franco”

| EXCEDIO EL CALCULO

El general Francisco Franco. jefe del Estado espano!,
acompana a la sefora Nixon en el Palacin Real en
Madrid, donde se ofrecid una cena de zala. El pre-
sidente Nixon fue el acompanante de la sefora de
& Franco. 1Folo de AP

__EJ recibir iento sorprendié
inclusive a las autoridades es-
pafolas. que habian calcula
una recepeion de uwaas
nchocientas mil personas, que
AIPTGR mds 0 omenos las yue
recibieren g Fisenhower coan

Moentety, © Presidence de
FUE PTYORNS | v . -
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A EMIGRACION
REPUBLICANA ESPANOLA

expresa su emocionado dolor por la pérdida irrepa-

rable del gran patricio mexicano tan entranable pro-

tector de los republicanos espanoles, general

1 LAZARO
CARDENAS

y se une a la pena de sus familiares y de todo

|

)

el pueblo mexicano

Centro Republicano Espanol de México, Agrupa-

cion Socialista Espanola, Accién Republicana De-

mocratica Espanola, Confederacion Nacional del

Trabajo, Unién General de Trabajadores.
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FE DE ERRATAS

Pégina 13, linea 14, segundo parrafo; dice Bertiher, debe decir Berthier.
Péagina 21, cita al pie nimero 4, dice pp3-24 debe ser p17.

Pégina 26, linea 16, segundo parrafo, dice p171 debe ser 169.

Péagina 25, segunda linea dice p172, debe decir 170.

Pégina 41, tltima linea dice entre paréntesis 1961, debe decir 1936.
Péagina 43 cita dice 3, debe decir 18.

Pégina 44, linea 18, segundo parrafo, dice Lucero debe ser Lutero.
Péagina 44, linea 28, ultimo parrafo, dice urbes, debe ser urdes.

Pégina 137 cita al pie numero 13, debe ser /bid pp52-53.
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