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El presente trabajo es una investigasare la filosofia en la obra prosistica de Jorgis L
Borges. Su area de estudio esta delimitada p@ signtos: cinco de ellos publicados bajo el titulo
de Ficciones(1944); dos mas, pertenecienteElaAleph (1949) otros dos ensayos publicados en
Otras inquisiciones(1952). Pretendo estudiar en los nueve textosrésepcia de problemas
epistemoldgicos y metafisicos. Entre los textosgésianos que plantean el primer orden de
problemas agrupamos cuatro; por un lado a "Funeseeiorioso” Artificios, 1944) y “El idioma
analitico de John Wilkins”(tras inquisiciones 1952) y por otro lado a "Tlén, Ugbar, Orbis
Tertius" y "Las ruinas circulareskl jardin de senderos que bifurgat®41). En los dos primeros
cuentos intento examinar, al interior de los maeiineados por el empirismo britanico del siglo
XVII 'y por el nominalismo medieval, un primer blagde asuntos relacionados con la percepcion
de la realidad y el problema del lenguaje. En tossodos cuentos pretendo explorar el problema del
estatuto ontologico de la realidad a la luz deblideno desarrollado por George Berkeley, Arthur
Schopenhauer, Baruch Spinoza y Platon.

El segundo orden de problemas estudiagtys metafisicos, entre los que destaco la
naturaleza de la divinidad y el problema del tiemploprimer asunto lo examino en "La escritura
del dios" y "El Zahir" El Aleph 1949); y en “Nueva refutacion del tiempdt(as inquisiciones
1952), “El jardin de senderos que se bifurcan” ¥ rfidlagro secreto” me ocupo del problema del
tiempo.

Los problemas filosoficos estudiados @ntextos de Borges se insertan en el curso que ha
seguido una historia que arranco hace veintisigtessen la vieja ciudad jonica de Mileto y luego
se extendio hacia el Occidente. Aunque los criti@s ponderado la influencia del filosofo George

Berkeley en la obra de Borges, intentaré demogtrarel idealista irlandés es uno mas de la nutrida
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lista de filosofos —de todas las etapas de larfmste la filosofia- que desfilan por sus pagires,

tal manera que atinadamente un filosofo profesicnalo Jean Wahl ha declarado a propésito del
peso de la filosofia en la obra de Borges: "Il faainaitre touta la littérature et la philosophoeip
déchiffrer I'oeuvre de Borges" (hace falta condodn la literatura y toda la filosofia para desuifr

la literatura de Borges).

La delimitacién de los problemas expugftimgio como criterio de seleccion de los cuegitos
ensayos estudiados. Es una seleccion que agrugs edoritas por el argentino en la década de 1940
y, vistas desde el contexto del proceso de comigosiiteraria, corresponden a la etapa madura, en
la que Borges ya tiene definidos los principiosaexs de la estética literaria de sus obras mas
importantes (Olea Franco, 1993). Se trata de lasmmsmos formales de la narrativa borgesiana que
conformardn gran parte de las ficciones futurasey@mpiezan a perfilarse kiistoria universal de
la infamia (1935) y enHistoria de la eternidaq1936); sin embargo, este proceso se consolida con
la publicacién deEl jardin de senderos que se bifuroqd®42), grupo de cuentos que, junto con los
de Artificios (1944), componeficciones(1944).El Aleph(1949) se desliza por los mismos rieles
estéticos quéicciones Otras inquisicione$1952) es también una obra de madurez, en ellgeBor
agrupa ensayos en los que logra alcances notabled zonamiento y el andlisis de asuntos
literarios y filosoéficos. Dentro pues, de tres @bpaiosisticas de la etapa madura de la produccion
literaria de Borges se encuentran los cuentos qtentaré examinar desde una perspectiva
filosofica.

Estudiar la filosofia en la obra de Berg® es una empresa nueva. Entre los innumerables
estudios serios sobre el asunto, y que fueron €lameel desarrollo de esta investigacion, cabe
destacarta filosofia en la obra de Jorge Luis Borg@998) de Zulma Mateo8orges y la filosofia

(1990) de Julian Serna Arand@ infancia recuperadal@76) yBorges y la filosofia (1999mbos

1 Citado por Juan Nufo, La filosofia de Borges, México, FCE, 1986 p. 11.
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de Fernando Savater y el texto candnico de Juaw:Nuaifilosofia de Borge§1986). Todos ellos
con aportaciones valiosas al estudio de la filasefi la obra del escritor argentino; sin embargo, y
sin dejar de reconocer los méritos de cada unatds evestigaciones, me parece que adolecen de
una vision parcial en la medida en que intentaramdesde la filosofia la literatura de Borges y
restringen su labor de investigacion a reconoceelenla presencia de algunos filésofos, casi
siempre los mismos; Berkeley, Schopenhauer y Zeai#rElea se han convertido en lugares
comunes de la critica. Injusto seria no reconolgemas intentos de probar otras vias en el estudio
de la materia que nos ocupa, tales los encontramakian Nufio y Fernando Savater. EI primero
reconoce y estudia la influencia de Platén en lauesira de algunos cuentos (“Las ruinas
circulares”) y el segundo advierte los efectostieste de la filosofia en la obra de Borges. Ded&o
estos intentos metodoldgicos que apuntalan logstogliosos se inscribe esta investigacion. Lo que
pretendo es un estudio mas integral de los textsionados o, para usar una palabra ambiciosa,
un estudio interdisciplinario. Aclaro que el caetdhterdisciplinario del presente trabajo presugpon
una articulacion horizontal y respetuosa de las@8pidades de cada disciplina y de esta manera se
deslinda de formas instrumentales de entendetdedisciplina en el sentido de que la literatura se
un pretexto para la filosofia tal como la practiean Paul Sartre.

Al abrigo de las premisas anteriormentaldecidas se han desarrollado trabajos
interdisciplinarios como el de Julio Cabrera queidia probleméticas filosoficas en una amplia
gama de filmes y el de Ana Claudia Coulé que prepenestudio de probleméticas filoséficas a
través de su version literaria (vg. El problemdadeuniversales a partir de la novela de Umberto
Eco El nombre de la rosao de "Funes el memorioso” de Borges). En estadeedonexiones y
proyectos interdisciplinarios se inscribe la présémvestigacion.

El presente trabajo no es un estudiougmtés filoséficas y por ende sus alcances no se

concretan a establecer la filiacion directa ente textos de Borges y el nombre de dos o tres
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fildsofos, cosa que hasta aqui habia hecho la nparte de los estudiosos de la filosofia en Borges;
mas bien nuestro intento es abrir la brecha destudi® intertextual que de cuenta de la manera en
que las estrategias de la praxis literaria de Bogge ven afectadas por la presencia de textos
filosoéficos. Es decir, en cada cuento revisarenha®acto de la filosofia en la construccion de los
personajes, la funcién del narrador, la focalizaciél manejo del tiempo y del espacio y
demostraremos que la intertextualidad filosoficalancuentos de Borges atraviesa la dimension
literaria del texto haciendo funcionar esa intdtiakdad en varios niveles. Este modo particular en
que opera la filosofia en la obra de Borges meyokdi buscar una herramienta de analisis que me
ofreciera un sistema de categorias capaces deptaabizar las formas que asumen la presencia de
los textos filosoficos en los cuentos del escidigentino. La teoria de la intertextualidad congtit

ese valioso hallazgo. Dentro de sus mas renombtadasos, Henrich Plett, Michel Rifaterre y el
mismo Gerard Genette nos ofrecen el marco metomoldgoneo para estudiar la presencia de la
filosofia -a través de su corpus de textos- enclemntos seleccionados. Tal teoria resultd ser la
herramienta de analisis adecuada para un estudidistiplinario que me permitiera moverme en el
campo de la literatura y de la filosofia; discipbque a decir de los estudiosos comparten un mismo
origen y, si atendemos a los desarrollos actuada fllosofia, un horizonte que las acerca.

Desde el principio los limites entre lteratura y la filosofia parecen difusos. Didgenes
Laercio registré eVidas de fildsofofos recitales que daban los primeros filésofosgps segun el
ritmo, la acentuacion y la melodia de hexametrosu¥vamente en la actualidad el curso que ha
seguido la filosofia contemporanea ha convulsiodasidimites entre estas dos disciplinas. Después
del fin de las filosofias sistematicas del siglo§le cuestiona no sélo la funcion y la tarea lewti
de la filosofia sino su existencia misma. Paredigm su Unico modo de sobrevivir luego del “giro
linglistico” sea como sistema de categorias dergua -desprovisto de referencias ontoldgicas-

con una retorica propia de exposicion. En esteextmtde disolucion de fronteras se abren las
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posibilidades literarias de la filosofia, entreassya por Borges quien afirmaria que la metafisica
es mas que "una rama de la literatura fantastica".

La filosofia para Borges es proveedorarme especie de materia prima con la que fabriga su
ficciones pero ademas, aparte de esta que pudigridentar su funcion estética, pretendo demostrar
que la filosofia moldea esquemas de percepcidérgeBosupo ver esto cuando intuyd al escribir “El
ruisefior de Keats” dos posibles destinos filoséfipara todos los hombres: el aristotélico y el
platonico.

El esfuerzo que representa este trabagonde una inquietud que asoma al inicio: la
necesidad de contribuir al disefio de una propyssta ensefiar filosofia. Un estudio serio de las
dimensiones literarias y filoséficas de los cuemtesBorges nos permite explorar las posibilidades
didacticas de un material atractivo que contribayla formacion filosofica auténtica, identificada
con un modelo de ensefianza que transforme a laofiiio en un aprendizaje significativo
necesariamente fincado en las bases de la pedagtagpsicologia educativa.

Esta investigacion esta compuesta por aapitulos agrupados en dos partes. La primera
parte consta de cuatro capitulos y en ellos egeblas premisas tedricas que han de dar luz al
estudio de los nueve textos revisados en la segouartia Esta se compone por los cuatro capitulos
restantes. A continuacion expongo sucintamentergkaido de cada uno.

Capitulo I: La ensefianza de la filosofia.

Este capitulo pretende poner las baseg#@sode una propuesta de ensefianza de la filosofia
apoyandose en cuatro pilares fundamentales: elosogivismo de Ausbel, el modelo de ensefianza
kantiano, los resultados del estudio realizado s darriculos de Filosofia de bachilleratos
latinomericanos por la OEI (Organizacion de Estddesbamericanos) y la interdisciplina.

Un tipo de ensefianza que promueva un djzaga significativo de la filosofia necesariamente

debera considerar las aportaciones de la pedagdgiasicologia educativa. Dentro de los marcos
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del constructivismo, la teoria del cognoscitivisad® David Ausebel ofrece una taxonomia muy
completa de aprendizajes entre los que destacapre&hdizaje significativazonditio sine qua non

en la formacion del espiritu critico que demaradprbpuesta de ensefianza de la filosofia de Kant.
Una propuesta que no puede ignorar la situacioh deh aprendiz, sus preocupaciones y
experiencias cotidianas asi como la necesidadrderftar la interdisciplina.

Capitulo Il. Relaciones entre filosofia y literatur

En este capitulo abordo, desde la pelispedaistorica y discursiva, el problema de los témsi
entre la literatura y la filosofia. Limites mediarente difusos, desde los presocraticos hasta Cioran
y radicalmente convulsionados con los desarrollek pensamiento filosofico contemporaneo.
Reviso tres autores que plantean la problematidgeged Habermas, Richard Rorty y Jacques
Derrida. Habermas planteara que después del fimdélosofias sistematicas solo le queda a la
filosofia la critica y el desplazamiento del seciaal lenguaje. Rorty refutara la concepcion de la
filosofia en tanto representacion de la verdadhutal del saber, rescatandola Unicamente como
filosofia del lenguaje. Derrida por su parte, prdezd desmontar las armazones ontoldgicas que la
filosofia ha levantado en el curso de una histoeistrada en el sujeto para luego negar la existenci
de un mundo objetivo y afirmar el caracter textela realidad; incluso demostraréa que la filosofia
occidental estaba predispuesta por la estrudhgaistica de la lengua griega.

La filosofia critica de Habermas, el giliaglistico de la filosofia de Rorty y el
estructuralismo de Derrida contribuirdn a la ligagion de la diferencia entre los géneros haciendo
posible de esta manera hablar de retérica de eipo®n la ciencia, de metaforas en la Fisica y de
literatura en la Psicologia (Freud). Liquidadadadontoldgica de su discurso el filésofo empieza a
renunciar a los argumentos y a hablar de la filasefi términos de ficcion. Esto significa en algan
sentido tomar la filosofia como literatura. Entes lventajas del nuevo enfoque se descubren

estrategias de lectura que enriquecen la concemgbrexto filosofico haciéndolo funcionar de
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modo distinto y obligando al lector a permanecentat no sélo a sus razonamientos sino también a
zonas marginales tales como la retorica de exgosiel mecanismo de metéaforas que subyacen y
determinan su discurso, etc. Este capitulo se hagaanteamiento radical respecto a la filosofia

que podria resumirse en la siguiente preguntai, gespués de todo la filosofia no fuera mas que
literatura?

Capitulo Ill. La funcion de la filosofia en la olita Borges.

En este capitulo abordamos el asunto geelsencia y la funcién de la filosofia en la othea
Borges. A pesar de que algunos estudiosos (Jaiemraki) advierten la presencia de la filosofia
hasta un segundo momento, cuando Borges empiezaparse de temas mas universales y ha
rebasado ya la primera etapa de su produccidarigeren la que predomina lo local-argentino y las
experimentaciones formales y linglisticas que 8aam el ultraismo-; aqui demostraremos que el
interés por la filosofia en la literatura de Borgesta presente desde el principio, aunque emidisti
niveles de profundidad.

Por lo que respecta a la funcidén de tsfifia en la obra de Borges demostraremos queaes un
funcion doble. Por un lado esté la funcion estétgiga consiste en ofrecer la materia prima de las
ficciones literarias. Por otro lado, hay una funciépistemoldgica que asoma timidamente en
algunos ensayos de Borges y opera definiendo mdecpsrcepcion del mundo.

Por dltimo, y mas alla de las declaracsopersonales (Borges jamas tuvo la pretension de
hacer filosofia) ponemos sobre la mesa de discugiéandicion filoséfica de la obra de Borges, al
menos la del Borges ensayista, partiendo de unmigaefundamental en la discusion ¢qué
entendemos por filosofia en una tradicion que hdodantas definiciones del término como
fildsofos han desfilado por su historia?

Capitulo 1V. La intertextualidad en la literatura Borges.

Este capitulo se ocupa de exponer la immeerda de analisis con la que trabajaremos los
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cuentos. Se trata de la teoria de la intertextadlidEmpieza por rastrear el origen del término en
Julia Kristeva y exponer algunas concepciones poste que han sido cruciales en la discusion
entre los panintertextualistas (todo texto es iexto) y los tedricos que acotan la intertextualida
ser una dimension del texto ( intertexto espedifibemostraremos que solamente estrechando el
concepto resulta util como herramienta de analisggue se deslinda claramente del estudio de
fuentes. Mientras este ultimo establece la fifindlirecta entre dos o mas textos, la intertexdadli
ahonda en los mecanismos que operan en la arfi@ulestre los textos y en los efectos o funciones
qgue generan el uno en el otro. La intertextualidiefthida por Genette como "presencia de un texto
en otro" se da de varios modos y en varios niveeeprofundidad, de tal manera que los textos
presentes en otros textos acaban remodelandolaseyando nuevos significados.

La intertextualidad como herramienta daliais de textos literarios precisa de un sistema d
indicadores y categorias analiticas que nos pemaiti descubrir otras dimensiones del texto.
Ryszard Nycz, Heinrich Plett y Gérard Genette noscen algunas categorias de andlisis. En esta
investigacion se utilizaron algunas categorias dberard Genette incluye dentro de la
transtextualidad o "todo lo que pone al texto dacién manifiesta o secreta con otros textos"
(Palimpsestos, la literatura en segundo grad®89.) De los cinco tipos de transtextualidad que
distingue el tedrico francés vamos a referirnobresdodo a dos, por ser los més destacados en los
cuentos y ensayos de Borges analizados en estgotrabe refiero a la intertextualidad y a la
paratextualidad.

La herramienta de andlisis que ofrece @ef@enette tanto erPalimpsestoscomo en
Umbrales (1987) resultd adecuada, pero también fueron Ufidss aportaciones de tedricos
importantes de la intertextualidad tales como PMytz y Riffatterre por citar sélo algunos. De tal
manera que el andlisis intertextual de la liteeatle Borges considerara también estas aportaciones.

Capitulo V. El camino del empirismo al nominalisrea dos cuentos de Borges: “Funes el
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memorioso” y “El idioma analitico de John Wilkins”.

En este capitulo estudiamos los puentesgt@xtuales que tienden “Funes el memorioso” y “El
idioma analitico de John Wilkins” con el discurgodofico.

En “Funes el memorioso” con las problen#iepistemoldgicas propias tanto del empirismo
inglés como de los universales (la problematicaedéhtuto ontoldgico del nombre de las cosas).
Con el empirismo a través de una cita que alude pasaje deEnsayo sobre el entendimiento
humanode John Locke; con el segundo a través de unipoamiento nominalista (el nombre de
las cosas no responde a su esencia universal sinpercepcion particularisima), premisa necesaria
en el vocabulario de nimeros y el catalogo de rdogajue pretende Funes.

Aqui demostraremos que los dos intertextpe atraviesan el cuento definen una
intertextualidad de corte estructural que opera@onstruccion del personaje, de su entorno, sle lo
tiempos que lo enmarcan, de las estrategias nasattc. El razonamiento de Locke y la propuesta
nominalista estan aludidos estructuralmente emaatgamiento de todo el cuento. De tal forma que
debemos decir que la historia de Funes solo esebdrle al interior de los presupuestos
epistemoldgicos tanto del empirismo como del nolisme.

En “El idioma analitico de John Wilking! intertextualidad se presenta en dos formas; como
alusion a una carta de René Descartes y como mefara la historia del intento milenario por
construir un idioma universal. Demostraremos queidema de Wilkins lo mismo que el
vocabulario de numeros y el catdlogo de recuerdo$uhes son sistemas de clasificacion que
rebelan las carencias, condiciones y limites dstnu@ropio entendimiento.

Capitulo VI: EI mundo como suefio o ilusion en ‘fldJgbar, Orbis Tertius" y "Las ruinas
circulares."

En este capitulo estudiamos la aparietei real en tanto problema filoséfico planteado p

los dos cuentos. En el estudio de ambos demostrae®rmas de intertextualidad: la interna, la
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estructural y la explicita. Sobre la primera se¢ati@de referencias dentro de las mismas obras del
universo borgesiano, especificamente la relacidre éihas ruinas circulares” y la obra ficticia
Statementsle Quain. La intertextualidad estructural se refia la forma en que los intertextos
filoséficos disefian la arquitectura epistemoldégieaambos cuentos; intertextos que concretamente
aluden a un idealismo triplemente tributario detdfiaBerkeley y Schopenhauer. En "Las ruinas
circulares" los intertextos se integran y vuelvemdo estructural determinando estrategias
narrativas y discursivas en el cuento; en cambidTddn, Ugbar, Orbis Tertius" las referencias
intertextuales son explicitas y en este sentidocuayinterpretar la claridad del marcaje en elatext
gue menciona directamente a Schopenhauer, HummgzZap

Capitulo VII: El estatuto ontoldgico de Dios en "géscritura del dios"y "El Zahir".

Abrimos las problematicas metafisicas este capitulo que plantea una hipotesis muy
particular acerca del estatuto ontologico de landiad. Dios se define en los términos opuestos de
una dialéctica que oscila entre la plenitud delyskxr nada absoluta. En el primer movimiento de
esta dialéctica encontramos el panteismo desberdienNicolas de Cusa que define a Dios como
coincidentia oppositoruniiiego dando un viraje violento Borges nos lanzaBelologia negativa de
Escoto Erigena que concibe a la divinidad comaatdarprimordial de lareatio ex nihilo En este
capitulo demostraremos que ambas referenciasanteales se insertan en la estructura del cuento
definiendo la identidad del personaje, los esagitiempos circulares asi como otras estrategias
narrativas.

Capitulo VIII. El problema del tiempo en tres obdesBorges: “Nueva refutacién del tiempo”, “El
jardin de senderos que se bifurcan” y “El milagrorsto”.

El tiempo, el problema “mas vital de lataisica” segin Borges, no podia dejarse de lado.
Iniciamos su estudio en los ensayos del escritgerdino ya que constituyen una especie de

infraestructura tedrica que abre el surco a lodipté$ juegos de Borges con el tiempo. Las tesisy
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refutaciones sobre su existencia y curso -circlilaeal, regresivo- se revisan en los ensayos de
Historia de la eternidad1936) yOtras inquisicioneg1952). De este ultimo libro estudiamos uno
de los ensayos mas importantes: “Nueva refutacerieimpo” en el que advertimos la presencia
filoséfica de Hume y Leibniz. Partiendo del pririoipde causalidad y del principio de los
indiscernibles Borges intentara fallidamente refldaexistencia del tiempo. Finalmente sostendra
que el tiempo es una especie de delta multidireetiabriendo asi las posibilidades temporales de
varios de sus cuentos. Entre ellos revisamos deslgfinen cursos distintos de tiempo: “El jardin
de senderos que se bifurcan”, un curso de tiemiperilatico; y “El milagro secreto” un curso de
tiempo detenido. La hipétesis de trabajo en eldéstde “El jardin de senderos que se bifurcan” es
la siguiente: el cuento de Borges refleja espeadate la estructura laberintica de la novela de
Ts'ui Pen al propiciar lecturas ramificadas. Pague se refiere a la intertextualidad he de degr g
los hilos del texto se entretejen con ciertos pios de la metafisica de Leibniz y algunas
reflexiones sobre el tiempo que San Agustin del@en sendos pasajes de Ganfesiones.

En “El milagro secreto” exploramos lapkei posibilidad del tiempo interno, detenido y
circular. Dos cosas advertimos en este cuentonljuego de repliegues circulares en el que la
historia internal(os enemiggsdemarca los confines de la historia externa ¢laHthdik) y 2) los
puentes intertextuales que el epigrafe tiende haa narraciones de Borges en las que el tiempo
es un proceso mental.

Finalmente demostraremos que los dos oggfiEl jardin de senderos que se bifurcan” y “El
milagro secreto”, constituyen dos intersticios anirhagen racionalista del tiempo que Borges
pretende refutar sin éxito en “Nueva refutacion tikinpo” y tal intento se sitia en el camino
andado por una vieja tradicién filoséfica que bustspiracion en otras vias: la fe, la poesia, la

intuicion y el sentimiento mistico.
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Presento pues, esta investigacion sobfitotofia en la obra prosistica de Jorge Luis Berg
advirtiendo que cada uno de sus apartados, agersos, son piezas necesarias en la armazon
del proyecto. Ruego la paciencia de mi lector yadgzco las observaciones, criticas y comentarios

gue tenga a bien sefalarme.



CAPITULO I: LA ENSENANZA DE LA FILOSOFIA

El filosofar comienza precisamente cuando Dios ateue,
en tiempos de desampduoF. Lyotard; Por qué filosofar2,989.)

140606

1. Panorama histérico de la ensefianza de la filosaf 1.1 Europa. 1.2 México 2. La filosofia en
el Bachillerato. 2.1 La filosofia en los Planes dsstudio 2.2 Ensefianza Media Superior. Fines y
objetivos. 2.3 Adolescencia 3. Situacion actual émensefianza de la filosofia. 3.1 La ensefianza
tradicional de la filosofia (enfoque historicista)3.2 Percepcién del alumno 4. La funcion de la
Psicologia Educativa y la Pedagogia en la ensefiardm la filosofia. 4.1 Constructivismo. 4. 2.
Cognoscitivismo. 4.3Tipos de aprendizajes 4.3.1 Agmndizaje por recepcion. 4.3.2 Aprendizaje
por descubrimiento. 4.3.3 La estructura cognoscita. 5 Propuesta para ensefiar filosofia 5.1
Kant: filosofia y filosofar 5.2 La historia de la flosofia y el pensamiento critico. 5.3 La
filosofia como aprendizaje significativo. 6. Propusta interdisciplinaria: la literatura en la
ensefianza de la filosofia.

1. Panorama historico de la ensefianza de la filosaf
1.1 Europa.

Ya desde la fundacion de las universidade la Baja Edad Media, la filosofia desempefié en
los planes de estudio un papel aunque modestoargte constituia una especie de propedéutica en
la Facultad de las Artes a cualquier estudio, édot generalmente a la teologia, la medicina o el
derecho. Como es sabido, en las diversas varidetés escolastica la filosofia era una especie de
bisagra entre la teologia revelada y las cien@aticplares.

A lo largo de la época moderna dejardatda sierva de la teologia y triplicard su papgl

introduciendo en forma general a los distintos szben los primeros afios de estudio; 2) coronando



varios de estos saberes; y 3) convirtiéendose ewliesbbligado para obtener una licenciatura.

El iluminismo le asignara a la ensenateda filosofia un papel emancipador: desarro#ar |
capacidad de pensar en los hombres y liberarlasudguier autoridad. Sin embargo, el desarrollo
de las ciencias naturales, el nacimiento de lascide sociales y el auge del positivismo le
recortaran espacios en las universidades.

Lo que hoy conocemos como educacion anggiperior o bachillerato nace a fines del siglo
XVI1y durante el siglo XVII; al sistematizarse lestudios previos para ingresar a la universidad se
crearon los colegios de cursos preparatorios egretifes paises de Europa. Guillermo Obiols
destaca el papel introductorio que la filosofidaean estos estudios:

En aquellos afios recibian alumnos de catorce ycegufios para darles una educacion preparatoria
durante tres o cuatro afios [...] En su papel ingtmtio, la filosofia pasa a ocupar un lugar
importante en estos colegios preparatorios, edpsmide en los Ultimos afios de estudio, cuando los
estudiantes tienen una edad aproximada de diecasies’

En estas escuelas se considera a$ofil parte de la cultura general ("base y coadide
la cultura superior”) y se estudia a través de ttessus areas bésicas: logica (en un nivel
introductorio), filosofia tedrica (en el desarrotle problematicas metafisicas y gnoseoldgicas) y
filosofia practica (ética y estética).
1.2 México.

La ensefianza de la filosofia en Méxice remite a una tradicion ligada a la historia de la
educacion en este pais. No es el lugar para disiwntes de la conquista hubo o no filosofiap sol
menciono que los investigadores contemporaneo$bdido reconstruir una linea de pensamiento
(sobre todo en la cultura nahuatl) que, en térmigeserales, puede considerarse filosofia. Sin
embargo, resulta indispensable reconocer un segrordenzo con la llegada de los espafioles, con

quien llego también el pensamiento escolasticangaentista en cuyos marcos teoricos se inicio la

1 Cf. Guillermo ObiolsUna introduccién a la ensefianza de la filospBaenos Aires, FCE, 2002, p. 18



reflexion filoséfica en el Nuevo Mundo.

Durante la época colonial la ensefianza filosofia -en México y en toda Latinoamérica- s
instituye en los colegios, universidades, semisagioconventos recién fundados en las nuevas
ciudades. Fray Alonso de la Veracruz es considesagdmer maestro de filosofia en la historia de
nuestro pais; con él se abre un periodo prolifepee-se prolonga casi tres siglos- en el desarello
las ciencias y las humanidades que cristaliza asnplblicaciones de los tratados de l6gica de
Toméas de Mercado y Antonio Rubio; los estudios tffiens de Siglienza y Géngora y los del
ecléctico Benito Diaz de Gamatrra.

La revolucion de independencia pone @ngrplano la concepcion del liberalismo moderno,
durante siglo XIX veremos enfrentados a consenesdgrliberales, pero con la restauracion de la
republica el liberalismo inicia un acercamientoaa ideas de orden y progreso que le permiten
convivir con la corriente conservadora. John Stiality Augusto Comte son los nuevos maestros
europeos de influencia notable en los educadoredcamms. Gabino Barreda, Justo Sierra y
Ezequiel Chavez orientan la educacion nacionabHagtrimera década del siglo XX en la direccion
de la filosofia positivista.

La decadencia del positivismo coincide dancaida del régimen de Diaz. Los ultimos
momentos del porfiriato contemplan la fundacion laeUniversidad Nacional de México y la
Facultad de Altos Estudios en que se ensefian al dadlas ciencias y las humanidades las
disciplinas filosoficas.

La llegada de Antonio Caso junto con Betienriquez Urefla y Alfonso Caso como
profesores de la Facultad de Altos Estudios, asiocel arribo de José Vasconcelos a la rectoria de
la Universidad Nacional y mas tarde a la $Efnstituyen un principio de renovacién filoséfica

antipositivista, que define los derroteros de lavaueducacion mexicana.

2 Cf. Fernando Salmer6Bnsefianza y filosofj&olegio Nacional- FCE, México, 1991.



2. La filosofia en el Bachillerato.

2.1 La filosofia en los Planes de estudio.

Desde la fundacién de la Escuela NaciBneparatoria (ENP) hasta la formacion del Colegio

de Ciencias y Humanidades (CCH) la ensefianza @ilwdafia ocupa un lugar importante en los

planes de estudio del bachillerato. Haciendo ueaedresefia podemos ver los avatares que esta

disciplina ha sufrido en los planes de estudio al&NP, desde 1867 hasta la época actual. El

siguiente cuadro resume esa informacion:

ANO PLAN DE ESTUDIOS CAMBIOS EN LA CURRICULA

1867 Logica, Moral e Historia de la metafisica No aparena asignatura denominada filosofia.

1896 En octavo curso semestral aparece Psicologia yimora  |Desaparecen las asignaturas de “corte filosafico”

1901 L6gica y la Moral Se juntan con la Sociologia;

1907 L6gica y Moral Regresan al plan de estudios de forma independiente

1914 Etica y conferencias sobre resoluciones de loslgmuis Desaparece la moral como materia.

filosoficos

1916 Moral practica y elementos de Etica Se junta lgita con la Psicologia.

1918Légica y principios de Etica. Se reducen a dosplisas.

1920L6gica, Moral e Historia de las doctrinas filoséidArea 3) | El plan de estudios se integra poréseiss y la tercera es de cienci
filosoficas.

Légica e Historia de las doctrinas filoséficas @earten a los aspirantes a Derecho, Ciencias 8sgiaWiédicos-
cirujanos.

1930Etica, Légica e Historia de las doctrinas filoséfic Se forman los bachilleratos en Filosofia y lssta Ciencias
Bioldgicas; Ciencias Fisico-Matematicas; Cienciagtras; Ciencias
Fisico-Quimicas y Naturales; Artes y Letras; Ciaadtconémicas.

1931 La materia de problemas filoséficos que se impartiaegundo afio
desaparece.

1940 Etica, Légica e Introduccion a la filosofia Reestanacion de bachilleratos: Derecho y Ciencias&@esillevan
Etica e Introduccién a la filosofia; Ciencias Médisolo lleva Etica;
Ciencias Fisico-Matematicas; Ciencias Fis@dmicas y Arquitectu
llevan: Légica e Introduccién a la filosofia.

1946 Introduccién a la filosofia, Etica y Logica. Soélayhdos bachilleratos Ciencias y Humanidades yialgyp se le
imparte Introduccion a la filosofia y Etica y asedo ademas de
éstas dos disciplinas la Légica.

1956 Hay cinco disciplinas filoséficas: Logica, Eti@&stética, El plan de estudios vigente considera Logica ememo y Etica en

Historia de las doctrinas filoséficas y Pensamidifdséfico  |segundo afio; y en tercero Disciplinas SocialestoHa de las

en México. doctrinas filoséficas; Humanidades Clasicas larasitademas de
Estética; Ciencias Fisico-Matematicas Estéticagn€as Quimico
Biolégicas y Econémico-Administrativas, sélo laatpta de
pensamiento filosoéfico en México.

1996 En esencia se encuentran las mismas disciplimsfitas de El plan de estudios de los Gltimos tiempos conaidemo materias

la reforma de 1956.

obligatorias Légica y Etica en primero y segundo efspectivament
Reserva otras materias filoséficas para el area Baber, Historia de
las doctrinas filoséficas, Estética y Pensamieiltsdfico en México.
La primera de estas asignaturas es obligatoriaaebio, las otras
dos son optativas. También se observa que a garkr Gltima

reforma desaparecen las areas V (Bellas Artes)(H\inanidades de

clasicas) del plan curricular.

as

2y

La historia de la ensefianza de la fil@seh el Colegio de Ciencias y Humanidades es mas

breve. Su plan de estudios fue aprobado en 194§ materias filosoficas se imparten solamente en



50 y 60 semestre. Estas materias son: Estétic#l;|Btica y conocimiento del hombre 1 y Il 'y
Filosofia I y I1.

Un analisis de los modelos educativossyisyacen a cada una de estas propuestas rebasa lo
propositos de este trabajo. Al respecto se hanchietéresantes estudios por profesores de filosofia
Menciono algunos valiosos trabajos de investigasidiore la materia. Antonio Castillo Sandoval:
La ensefianza de la filosofia en el CaM94y Gabriela Lopez Garciha ensefianza de la filosofia
en el bachillerato: una reflexion filoséfica sobgrié y como ensefar filosafid993; Gabriel
Gonzélez Santos del Prada ensefianza de la filosofia en el nivel medio sopel983;Miguel
Romero Griegota ensefianza de la filosofia en el Colegio de Baoks, 1994°
2.2 Los fines y objetivos de la Ensefianza Media Senor.

Graciela Hierro define este nivel edusattomo "aquella fase de la educacion escolar que
formalmente corresponde a la poblacién adolescgntgie tiene por objetivo satisfacer tres tipos
de necesidades educativas: la educacion intele@naianto medio para acceder al siguiente nivel
de formacién profesional); la capacitacion para ttabajo y la formacién del caracter del
adolescenté.Sin embargo, las instituciones responsables dartimgducacién en este nivel sélo
han puesto atencion a los dos primeros rubrosaldeanera que la definen por el lugar que ocupa
en la totalidad del proceso educativo escolar:ake fde la educacion que, siendo posterior a la
educacion media béasica y, en su caso, antecedeetutlios superiores se caracteriza por:

a) la universalidad de sus contenidos de ensefgeadizaje;
b) iniciar la sintesis e integracion de los condeitos fragmentaria o disciplinariamente

acumulados;

3 Antonio Castillo Sandoval, La ensefianza de la filosofia en el CCH: andlisis de un caso, 1994, Tesis de Licenciatura
(Pedagogia); Miguel Romero Griego, La ensefianza de la filosofia en el Colegio de Bachilleres, 1996, Tesis de
Maestria en ensefianza Superior UNAM-FFyL; Gabriela Lopez Garcia, La ensefianza de la filosofia en el
bachillerato: una reflexion filosofica sobre el qué y como ensefiar filosofia, 1993, UNAM-FFyL Tesis de
licenciatura.

4 Graciela Hierro, Naturaleza y fines de la educacion superior, UNAM, México, 1994, p.23



c) ser la ultima oportunidad en el sistema educaftvmal para establecer contacto con los
productos de la cultura en su mas amplio sentiddp djue los estudios profesionales tenderan
siempre a la especializacién de ciertas aréas".

El propésito es doble como puede apreeigvor un lado, se trata de una educacion integral
que permita al alumno el desarrollo y adquisiciéruda cultura béasica; y por el otro, se trata de la
integracion de los conocimientos y aprendizajetodeniveles previos con la ensefianza técnica y

superior. Por cierto, se entiende como culturachasi

En el nivel medio superior la cultura basica escanjunto de elementos que favorecen el desarra@ldad
capacidad de comprender, analizar e interpretaceqos cientificos y procesos sociales de adaptarse
criticamente a los valores, conductas y actituddividuales y colectivas de poseer habilidades strdeas
intelectuales para acceder a diferentes niveleégleas mas amplios de conocimiefito.

El bachillerato busca formar al estudiante en lesasi del conocimiento cientifico y
humanistico tratando de hallar un equilibrio, ptambién pretende formarlo en un sistema de
valores que lo hagan critico, consciente y transéolor. En este modelo educativo que "debe ser
formativo e integral y debe evitar una educaciéantada a la memorizacion y recepcion de ideas"
el estudiante es un sujeto activo en el procesugeopia educacion.

Pero retomando lo que sefialabamos atéetas tres necesidades de los adolescentes que
pretende satisfacer la educacion media superiansoite da respuesta a dos: educacion intelectual
y capacitacion para un trabajo (en caso de baddtitle técnicos). La formacion del caracter del
adolescente que advierte la Dra. Hierro es un asigmbrado. El sistema de educacién nacional
define el nivel educativo del bachillerato haciemdso omiso de las caracteristicas y el desarrollo
propio de los estudiantes, visto desde la persfzede la etapa biopsicosocial en que se encuentran

la mayoria de ellos.

5 Congreso Nacional de Bachillerato. S. E. P. Cocoyoc, Morelos, 10-12 de mayo 1982, p. 55.

6 Ibidem, p. 37

7 Miguel Romero Griego, La ensefianza de la filosofia en el Colegio de Bachilleres, 1996, Tesis de Maestria en
ensefianza Superior UNAM-FFyL



2. 3. Adolescencia.

El propésito de este apartado de la imyasibn no es profundizar en el tema de la
adolescencia. S6lo me propongo caracterizar de nmamgy general este periodo en la vida del ser
humano ya que considero que una tarea imposterdgableducador de bachillerato es conocer la
psicologia del adolescente.

La adolescencia se caracteriza consideractores biolégicos y psicolégicos pero tambié
culturales y socioldgicos. Desde el punto de vistddgico es posible sefialar los limites de la
pubertad en el momento en el que aparecen lostesrasexuales secundarios y se despiertan las
funciones reproductivas (12 o 13 afos). Algunosrastconsideran que este proceso concluye entre
los 22 o0 24 afios, en cambio otros piensan que uwymdtlasta la tercera década, cuando ya se ha
alcanzado la madurez fisica, moral e intelectual.

El adolescente es un ser en formacion, e cgomplica su caracterizacion; sin embargo,
podriamos considerar 6 constantes para tipificar psriodd® La adolescencia es una etapa en la
que:

1. El individuo se hace cada vez mas consciengt ohesmo.

2. El individuo busca reafirmarse como tal antau#oridad (desarrollo de intereses vocacionales y
basqueda de la independencia econdmica).

3. El individuo considera fundamentales sus refasocon el grupo. Ademas se desarrollan sus
preferencias sexuales.

4. En el individuo se da un desarrollo fisico (oréento).

5. En el individuo hay una expansion y desarraitelectual.

6. En el individuo tiene lugar el desarrollo y exsdion de valores.

8 Cf. Gabriela L6pez Garcida ensefianza de la filosofia en el bachilleratoa uaflexion filosofica sobre el qué y
cémo ensenfar filosofjd 993, UNAM-FFyL



La tarea del educador consiste en astato a todos los matices que presenta esta @ulad,
el objeto de sujetarse a una absoluta exigencieesfgeto a la persona del adolescente. Eric H.
Eriksor? sefiala respecto de la psicologia de los estaiante en los Ultimos afios de su ensefianza
escolar son acosados por la revolucion fisiologleasu maduracion genital asi como por la
incertidumbre que les produce la inminencia de &aam rol de vida de adulto y que, de acuerdo
con las modalidades de cada cultura, intentan lesexbuna subcultura adolescente, lo cual resulta
determinante en la formacion de la propia identidadformacion de la identidad es un proceso de
reflexion y de observacién simultdneos y se reatiggliante una comparacién entre tres tipos de
imagenes:
a) la autoimagen, como se percibe en comparacidtosalemas.
b) la de todos aquellos tipos humanos que la parsonsidera relevantes.
c) la imagen que los demas poseen de esa persona.

Todo lo anterior tendria que ser considersi pretendemos que la educacion media superior
prepare al alumno intelectualmente y ademas ineidia formacion de su carécter. En ese sentido,
no sélo la Filosofia, sino también otras disci@irmkel plan de estudios tienen una gran tarea que
realizar.

3. Situacién actual en la ensefianza de la filosofia

Guillermo Obiols advierte cuatro causaslal crisis actual de la ensefianza de la filosofia
nivel medio superior: a) se ha convertido en uraida de masas; b) el alumnado tiene carencias
basicas y demandas insatisfechas que la escuad@empre puede solucionar; c¢) los adolescentes
han desarrollado una cultura juvenil con pautasoipoean con la cultura escolar d) el surgimiento y

desarrollo de medios de informacion, comunicaciétrapsporte han puesto en jaque el papel

9 Cf. Graciela HierroNaturaleza y fines de la educacion superior, op.pg. 25-27



tradicional de la escuela como transmisora de domecto’® De tal manera que las formas
tradicionales de la ensefianza de la Filosofia &aéhillerato resultan inoperantes ante los cambios
que tienen lugar en la escuela. Obiols destacaasiastos transversales a estas cuatro causas: las
formas tradicionales de la ensefianza de la diseiplila percepcion que el estudiante tiene de la
filosofia.

3. 1. La ensefanza tradicional de la filosofia (ésque historicista).

Esta ensefianza consiste en un paseo cgicwidor la historia de la filosofia (que da pria
tanto a los contenidos como a los problemas tiauldes y el tratamiento que han tenido en los
distintos sistemas de pensamiento), deteniéndokes ggrandes luminarias y obras canonizadas por
la tradicion.

En el mejor de los casos en el nivel imediperior se estudian fragmentos de las grandes
obras de la filosofia, por ejemplo algun pasdiipro de losDidlogosde Platdn, algun capitulo de
las Confesionedde San Agustin, etc. Dije en el mejor de los caposque mayoritariamente la
ensefianza de la filosofia se reduce al estudiondmanual ya hecho -los cuales abundan- sobre
corrientes y autores mas destacados dentro deosaffa. De tal manera que la clase de filosofia
deviene clase de historia.

El problema como ya vimos no es la fifégani la historia de la filosofia, sino la forrea la
que ha sido ensefiada. El canon ha defendido ureatraesmision de temas en autores consagrados
por la tradicién que irrumpen violentamente eoogitexto vivencial del estudiante.

Los enfoques historicistas de los progran@dilosofia implican un grave riesgo y, aunque
reconozcamos la estrecha relacion de la filosofia su historia, no podemos convertir los
programas de bachillerato en "la pelicula complietda historia de la filosofia desde Tales hasta

Rorty" porgue el curso de filosofia terminaria gign

10 Guillermo Obiols, Una introduccion a la ensefianza de la filosofia, op. cit. pp. 40-41.



10

un desfile de reliquias mas o menos empobrecidéssligadas entre si, con un riesgo muy grande deuqu
desfile semejante termine sugiriéndole al estudiamta temerosa distancia frente a la atemporalidad
inalcanzable de ese tiempo pretérito. Si a estdiaiies el hecho de que la pretendida pelicula t@si nunca
alcanza a llegar al siglo XX, no podria maravikatso de que los estudiantes no tengan una idda de
relevancia y actualidad del quehacer filoséficaeastro tiempd:

Ademéas de estos enfoque historicistas inabarcaldeslenguaje filoséfico tiene sus
complicaciones particulares, lo que dificulta auAsnel aprendizaje por parte del alumno. Al

respecto sefiala Ana Claudia Coulo:

El pensamiento pobre en las aulas de filosofiagdg@@ncontrarse en las dificultades de lectura gaadn que
presentan muchos de nuestros alumnos. Podriamsarpgre este tipo de problemas se potencia ewnffiopor
los caracteres propios del lenguaje filoséficoldiiguaje filoséfico es un lenguaje altamente tégnoon una
fuerte opcién por la precision en el manejo dectusceptos?

Y afiade nuestra autora "la ensefianza de la filsofpuede constituir la mera transmision de
la informacién acerca de fildsofos, sistemas o lprobs filoséficos™® En cualquier caso, sera
central la disposicion a renunciar al anhelo deléd@do”, de ensefiar toda la filosofia occidental,
de Tales al siglo XX, y todos los problemas filosd$ con sus respectivas propuestas de solucion,
para ser capaz de realizar una seleccion que peefeittivamente un aprendizaje comprensivo.

Esta metodologia tradicional ha sido mbge criticas entre las que ha destacado el papel
pasivo del alumno (que se reduce a la memorizag@rontenidos enciclopédicos) y el escaso
desarrollo de habilidades criticas y competengi@stemoldgicas.

3. 2 La percepcion del estudiante (aburrimiento enutilidad ).

Un estudio diagnéstico sobre las condies actuales de la ensefianza filoséfica en las

escuelas de educacion media superior arroja rdssligoco alentadores: la filosofia, desde el punto

de vista de los estudiantes entrevistados, abugseiytil.

La ensefianza de la filosofia no logrgddar el interés de los alumnos, generalmentestodo

11 Carlos Gutiérrez, "Propuesta para mejorar l&fearsza de la filosofia en Ibero-América" en, Losrd¥@ldivia y
Enrique Villanueva, (compsFilosofia del lenguaje, de la ciencia, de los dées humanos y problemas de su
ensefianzaUNAM, México, 1987 p. 216.

12 Ana Claudia Coulé, "Reflexiones para un diagndstle aprendizajes filoséficos en la escuela staig’' en
Guillermo Obiols, y E. Rabossi (comp&a ensefianza de la filosofia en deb&eloquio internacional sobre la
ensefianza de la filosofia. Buenos Aires-Méxicociedies Novedades Educativas, 2000, p. 81.

13 lbidem,p. 82
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ellos interesados en cuestiones de orden pra@mm preguntémonos ¢ por qué aburre? A lo que
responde Carlos Gutiérrez:

Sucede que los jovenes de hoy, expuestos desdéempyana edad, especialmente a través de medidgosas
de comunicacion, a la informacién y familiaridacdhdos desarrollos tecnolégicos y cientificos, seuentran en
el colegio con esquemas ancianos de filosofia die jgueden inspirar rechazo o matar cualquier éster
incipiente que se tenga en la matefia.

Los estudiantes de bachillerato (adolescentes enalgoria de los casos) pertenecen a "la
generacion de la imagen". Y aunque ciertamenteenttada de que la ensefianza de la filosofia
adopte el formato comunicativo y estético de logliose masivos y haga rivalizar al aula con el
juego electronico, y al pizarrén con el video cliptento condenado al fracaso) si debemos pensar
otra escuela para estos tiempos.

Por otro lado, el aprendizaje filoséfise percibe como algo indtil. Esto es, sin posible
aplicacion en la vida cotidiana de los estudiagtademas con un futuro laboral incierto para quien
decida dedicarse profesionalmente a la disciplineluso si atendemos al estudio diagndstico
realizado por la Organizacién de Estados Iberoaaens® (OEI) a los curriculos de Filosofia en
sistemas de bachillerato en Latinoamérica, regjlta la filosofia tiende a desaparecer, reflejando
de esta manera la tendencia del sistema educatdaarse a las necesidades del campo laboral.

En este sentido es oportuna la observacion det@erle

Si la ensefianza de la filosofia trata de adaptaese panorama correria el riesgo de irse desdibuen

una suerte de instrumentalismo, mas o menos opstdurQuiz4 convendria que reservara para si la
potestad de no contribuir, al menos de maneratdiren adiestrar para un mundo de trabajo [..4 sin
que deberia servir para preparar agentes criteqpsces de pensar, evaluar y poder decidir de larmej
manera posible las condiciones de su incorporaliémercado de trabaf6.

4. La funcion de la Psicologia Educativa y la Pedagia en la ensefianza de la filosofia.

La necesidad de apoyar la ensefianzaagrehdizaje de la filosofia en las bases que brinda

14 Cf. Carlos Gutiérrez, "Propuesta para mejoranisefianza de la filosofia en Ibero-América" enrtdes Valdivia y
Enrique Villanuevagp. cit.p. 215.

15 Andlisis de Curriculos de Filosofia en el nivel moegh IberoaméricaOrganizacion de Estados Iberoamericanos
CEl, Madrid, Espafia, 1998.

16 A. Cerletti, op. cit p. 183.
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tanto la psicologia educativa como la pedagogi@ teslas luces evidente, sobre todo si pensamos
que son multiples los factores que influyen en pwecesos educativos: desde los factores
motivacionales y actitudinales en el alumno hastafactores sociales y de grupo, la practica
docente, el tipo de estrategias y materiales coqule se ensefia, etc.

Erroneamente se ha creido que el conentmide un tema confiere capacidad para ensefiarlo
y se cae en practicas docentes que, o repiterempl) de maestros y colegas, o se guian por el
ensayo y el error. La ensefianza es una practicalehe cimentarse en teorias y métodos validos
qgue no ignoren la naturaleza del proceso de apajedasi como las probleméticas implicitas en él,
entre las cuales mencionamos sélo algunas: cadsdtas cognitivas del aprendiz, rasgos de
personalidad, relaciones interpersonales, socialesyacion, etc.

En este sentido ya se han hecho esfuproarticular la ensefianza de la filosofia comi#so
pedagodgicas y con la psicologia educativa. Es ¢mtancial al quehacer filosofico el aprendizaje
significativo, segun algunos autores como Joséil@aftarmona, que defiende la idea de que la
filosofia en tanto actitud reflexiva y critica s@aede ser significativa si entra en contacto osn |
problemas filosoficos de la situacion vital delmhado: "Si hoy oimos hablar de la importancia del
aprendizaje significativo, éste siempre ha sido@séa la actividad filoséfica o no ha sido fildiso
lo que se ha hecho. La filosofia siempre ha padelta perplejidad del ser humano, de la duda, del
asombro de la sospecha, o de lo que los psicélzgnan hoy el conflicto cognitivo™

De la misma manera Ana Claudia Couléelearticulo antes referido- revisa los conceptos de
"patrones de comprension incorrecta” y "pedagogialad comprension” propuestos por David
Perkins y Rebecca Simmons asi como su pertinencé analisis de las practicas tradicionales en
el aprendizaje y la ensefianza de la filosofia.lveestigadora argentina analiza la naturaleza del

lenguaje filosdfico, la pertinencia de los matesatlidacticos y los programas; entre otras cosas

17 José Cantillo Carmona, Ma. Begofia Domené Martiete al. Ensefiar filosofia hgyMadrid, Santillana, 1999, p. 8.
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propone como eje de la ensefanza de la filosofjaéodenomina temas generadores —en lugar de la
revision de toda la historia de la filosofia- deemglizaje comprensivo en el alumno. En la misma
linea Guillermo Obiols analiza un "modelo geneminfal para la ensefianza de la filosofia"
apoyado en tres ideas pedagdgicas de inspiracidistractivista que "son compatibles y
complementarias de las ideas sobre la ensefianzapyendizaje de la filosofia que surgen de la
filosofia misma™® Tales ideas amplian la gama de contenidos filos$fi (conceptual,
procedimental y actitudinal) e implementan un agizgje significativo de los mismos asi como su
necesaria interrelacion. Todo ello inspirado etetaia pedagdgica de los contenidos expuesta por
César Coll y colaboradores en su litwas contenidos en la Reforma. Ensefianza y aprgediea
conceptos, procedimientos y actitudes

Dijimos pues que la psicologia edueatiwede apoyar el quehacer del educador. Veamos
algunas aportaciones de la concepcion construetiglsaprendizaje escolar.

4.1 Constructivismo.

El constructivismo se nutre de las agamanes de diversas corrientes psicologicas asaxiad
genéricamente a la psicologia cognitiva; al enfopsieo-genético piagetiano, a la teoria de los
esquemas cognitivos, a la teoria ausebeliana desitailacion y el aprendizaje significativo, asi
como a la psicologia sociocultural vigotskiana,rerdtras. A pesar de los distintos encuadres
tedricos de sus autores todos ellos comparten istipio de la importancia de la actividad
constructiva del alumno en el aprendizaje escdtrconstructivismo postula la existencia y
prevalencia de procesos activos en la construagbronocimientd® De esta manera rechaza la
concepcion del alumno como un mero receptor o dejmtor de saberes culturales y lo concibe

como un agente activo que selecciona, organizaapsfiorma la informacion que recibe

18 Cf. Guillermo ObiolsUna introduccion a la ensefianza de la filospBaenos Aires, FCE, 2002, p.67.
19 Cf. Frida Diaz Barriga Arceo y Gerardo HernanBegas,Estrategias docentes para un aprendizaje significat
Una interpretacién constructivist&ditorial Mc Graw Hill, México, 1998.
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estableciendo relaciones entre dicha informacidsuy ideas o conocimientos previos. En este
sentido "aprender un contenido quiere decir quaushno le atribuye un significado, construye una
representacion mental a través de imagenes o peaptes verbales, o bien elabora una especie de
teoria 0 modelo mental como marco explicativo dehaliconocimiento®® Y asimismo construir
significados nuevos genera un cambio en los esidmaonocimiento previos del alumno, esto se
logra introduciendo nuevos elementos o estableociendvas relaciones entre dichos elementos.

La idea de construccion de significados remite a la teoria del aprendizaje significativo
Entre cuyos principios -todos de cufio construdtvidestacan los siguientes:

a) El aprendizaje es un proceso constructivo inteantoestructurante.

b) El grado de aprendizaje depende del nivel darddk cognitivo.

c) El punto de partida de todo aprendizaje esmbcioniento previo.

d) El aprendizaje es un proceso de (re)construamdsaberes culturales.

e) El aprendizaje se facilita gracias a la medrmoidnteraccion con los otros.

f) El aprendizaje implica un proceso de reorgan@amterna de esquemas.

g)El aprendizaje se produce cuando entra en ctmfle que el alumno ya sabe con lo que
desconoce.

4. 2 Cognoscitivismo.

David Ausebel es un psicologo educatiue g partir de la década de los sesenta, dejd senti
su influencia a través de una serie de importagi@soraciones tedricas y estudios acerca de los
procesos que sigue la actividad intelectual enmddit escolar. Su obra y la de algunos de sus mas
destacados seguidores (Ausubel, 1976; Ausubel, lNpudanesian, 1983; Novak y Gowin, 1988)
han guiado hasta el presente no s6lo multiplesrexpas de disefio e intervencion educativa, sino

que han marcado en gran medida los derroteros feidalogia de la educaciéon, en especial del

20 Ibidem p. 17.
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movimiento cognoscitivista.

Ausubel, como otros tedricos cognosatas, postula que el aprendizaje implica una
reestructuracion activa de las percepciones, idesEeptos y esquemas que el aprendiz posee en su
estructura cognitiva. Podriamos caracterizar stupp£omo constructivista ya que el aprendizaje
desde su punto de vista consiste en la transfoémaciestructuracion que el sujeto realiza con la
informacion literal

Las raices del cognoscitivismo se remoratala teoria de la Gestalt, escuela psicolégica
desarrollada a principios de este siglo en Alemamaieacterizada por enfatizar el papel trascentlenta
de los procesos perceptuales en la solucién dégonals.

Las corrientes y aproximaciones mas sspriativas del cognoscitivismo son las teorias del
aprendizaje significativo de David Ausebel que rensu atencion en la investigacion del
funcionamiento de las estructuras cognoscitivaesi@ersonas y en los mecanismos para lograr un
aprendizaje significativo en la ensefianza.

Si por un lado, las teorias del aprenditatan de las maneras en que un organismo agrend
por el otro lado, las teorias de la ensefianzantidgalas maneras en que una persona influye para
que aquél aprenda. Sin embargo, aunque ensefiaerydap no son co-extensivos hay aspectos que
relacionan ambos procesos. Asi define Ausebel &ef@anza: "Con el término ensefianza nos
referimos principalmente al encauzamiento delibeidellos procesos de aprendizaje a través de los
lineamientos sugeridos por la teoria del aprenelizpvante en el salon de clas€dna teoria del
aprendizaje nos ofrece un punto de partida pam@ubés los principios generales de la ensefianza.

4. 3 Tipos de aprendizajes.

Durante mucho tiempo se han incluidodigde aprendizaje cualitativamente diferentes en un

21 S.E.RCuadernos pedagogicos. Implicaciones educativasedeteorias psicolégicaonsejo nacional Tecnico de la
Educacién, Epoca IV Afio 3 No. 9 Enero-Marzo,1998&.
22 David Ausubel,Psicologia educativa: Un punto de vista cognosgjtMéxico, Ed. Trillas, 1980, p. 24.
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mismo modelo explicativo: el aprendizaje del nifie glice su primera palabra junto al aprendizaje
del nifio que ya lee; el aprendizaje del estudidet&isica junto al aprendizaje de su profesor que
consulta fuentes especializadas, por citar algujemplos. Y aunque los investigadores han
reconocido tipos de aprendizaje diferentes ("aprane por ensayo y error”, "aprendizaje de pares
asociados" "aprendizaje por discriminacion”, edni)general los criterios de distincién no han sido
el tipo de capacidad que implican. Ausebel propdiséinguir los tipos de aprendizaje escolar

considerando dos aspectos: el modo como se adalie@ocimiento y la forma en que éste es
incorporado en la estructura cognitiva del aprend@im el primer caso (el modo), tenemos

aprendizaje por recepcion y por descubrimiento;ekrsegundo (incorporacion a la estructura

cognitiva), aprendizaje por repeticién y aprendizgnificativo. Asi plantea nuestro autor:

La manera mas importante de diferenciar los tipoapgtendizaje en el saldén de clases consiste srul@r dos
distinciones de procesos definitivos que los seegioa todos ellos; la primera distincion es laa@kendizaje
por recepcion y por descubrimiento y la otra, eapeendizaje mecanico o por repeticion y significat®

Ausubel sefiala que no son dicotomicos aunque Biativamente discontinuos en términos de
los procesos psicologicos que subyacen a cadaauabod.
4.3.1 Aprendizaje por recepcion.

Esta primera distincion es importante ya @ mayoria de las nociones que tiene el alurono n
las descubre por si mismo sino que le han sidosd@gasea dentro o fuera de la escuela). El
aprendizaje por recepcion en sus formas mas camsplejerbales surge en etapas avanzadas del
desarrollo intelectual del sujeto y se constituyeie indicador de madurez cognitiva.

Atendiendo a las fases del proceso dendrae en el ser humano hay que destacar primero,
en el desarrollo del nifilo, el aprendizaje por desmiento. La formacion de conceptos y
proposiciones son producto de una induccion basada experiencia y resolucion de problemas de

indole empirica, concreta y no verbal; cuando y&@aprenden conceptos y proposiciones sin

23 Ibidem p. 23
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necesidad de la experiencia empirica tiene lugapedndizaje por recepcion; es decir, este tipo de
aprendizaje pertenece a etapas ulteriores de disarr

Ausebel distingue dos tipos, como yaderad: el aprendizaje por recepcion repetitively
aprendizaje por recepcion significativo. Este tig@ aprendizaje se caracteriza porque ignora

procesos y atiende solamente a productos finales:

En el aprendizaje por recepcion (por repeticidigoiicativo) el contenido total de lo que se vamender se
le presenta al alumno en su forma final. El alumadiene que descubrir nada, sélo se le pide deenalice o
incorpore el material que se le presenta de modopgeda recuperarlo o reproducirlo en fecha futugate
aprendizaje es el mecanismo humano por exceleneisg usa para adquirir y almacenar la vasta eahtld
ideas e informacion representada por cualquier oagepconocimiento. En su mayoria los grandes vablé@se
de material de estudio se adquieren en virtud prelralizaje por recepcidf.

4.3.2. Aprendizaje por descubrimiento.

La nota definitoria de este tipo de agigaje es que el contenido principal de lo quessa
aprender debe descubrirlo el alumno. Este procege slos fases. En la primera se reordena e
integra la informacion a la estructura cognitiva; la segunda el contenido descubierto se hace
significativo: "Desde el punto de vista del procgmicologico, el aprendizaje significativo por
descubrimiento es, obviamente, mas complejo qusgeificativo por recepcién: involucra una
etapa previa de resolucién de problemas antesealelaignificativo emerja y sea internalizadd"

Ausebel advierte que la distincion eafpeendizajes por recepcion y descubrimiento netien
que ver con las dimensiones significativo-repedgidel proceso de aprendizaje. Se ha generado un
error al suponer que todo aprendizaje por recep@&@sénrepetitivo y todo aprendizaje por
descubrimiento significativo. Ambos tipos puedem significativos o repetitivos "segun las
condiciones en que ocurra el aprendiz&jel'as condiciones de un aprendizaje significativo so
basicamente dos: 1) la disposicion en el estudipata relacionar significativamente el nuevo

material con su estructura existente de conocimign®) la relacion sustancial de la tarea de

24 Ibidem, p. 36.
25 Ibidem, p. 36.
26 Ibidem, p. 37.
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aprendizaje con la estructura cognoscitiva deldistiie. Ergo, el aprendizaje repetitivo se dafj si
el alumno adopta la actitud simple de internaliaaarea de modo arbitrario y al pie de la letrd)y
la tarea de aprendizaje consta de puras asociacianprarias, ya que en el alumno no hay

conocimientos previos relevantes que hagan pogibsprendizaje potencialmente significativo:

El aprendizaje significativo presupone tanto qual@no manifiesta una actitud de aprendizaje Bigtivo,

es decir, una disposicidn para relacionar susthgcie arbitrariamente el nuevo material con suuestira
cognoscitiva, como que el material que aprende atenpialmente significativo para él [...] Asi pues,
independientemente de cuénto significado poteseialinherente a la proposicion particular, sitaricion del
alumno consiste en memorizar arbitraria y literaited...] tanto el proceso de aprendizaje comadgsltados
del mismo seran mecanicos y carentes de significdda la inversa, sin importar lo significativaejgea la
actitud del alumno, ni el proceso ni el resultadbaprendizaje seran posiblemente significativda srea del
aprendizaje no lo es potencialmente, y si tampacoetacionable, intencionada y sustancialmente, szon
estructura cognoscitiva.

Y por supuesto que se trata de construirnglizajes significativos en el aula: "En lo que
concierne a los aprendizajes en el salon de clase®tros tipos semejantes es evidente que el
aprendizaje significativo es mas importante copeaet® al aprendizaje por repeticion, de la misma
manera que el aprendizaje por recepcion lo esespecto al aprendizaje por descubrimieAfo".

4.2.3 La estructura cognoscitiva.

La estructura cognoscitiva esta jerammuiente ordenada con respecto al nivel de abstraccio
generalidad e inclusividad de las ideas. Lo cigalifica que procesamos la informaciéon que es
menos inclusiva (hechos y proposiciones subordsjadabsumiéndola en ideas mas inclusivas
(conceptos y proposiciones supraordinadas). Emprandizaje significativo el mismo proceso de
adquirir informacion produce una modificacién tamt® la informacion recientemente adquirida
como del aspecto especificamente pertinente desttaceura cognoscitiva con el que aquélla
informacién esta vinculada. Estos procesos cogtssi internos pueden ser de tres tipos:
inclusivo, supraordinado y combinatorio.

a) Inclusivo. La informacion nueva se vincula cos segmentos preexistentes de la estructura

cognoscitiva. Puede darse de dos formas: derivativarrelativa. En la primera de ellas el

27 Ibidem, p. 48.
28 Ibidem, p. 34.
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conocimiento nuevo se apoya en una proposicionrgem@@rendida. En la segunda, el nuevo

conocimiento es extension, elaboracion, modifiaaaolimitacion de proposiciones previamente

aprendidas.

b) Supraordinado. La nueva proposicién abarca vadieas ya establecidas. Tiene lugar en el curso
del razonamiento inductivo y ocurre mas comunmentel aprendizaje conceptual que en el de
proposiciones.

c) Combinatorio. Estd conformado por proposiciomegvas que no guardan relaciones, ni

subordinadas ni supraordinadas con conocimienteeXxgtentes; este proceso da lugar a
significados combinatorios.

Finalmente podemos concluir con palabras de misoszBel:

la adquisicion de la informacién nueva depende len grado de las ideas pertinentes que ya existefae
estructura cognoscitiva y que el aprendizaje sigativo de los seres humanos ocurre a través dénteraccion

de la nueva informacién con las ideas pertinegbesya existen en la estructura cognoscitiva. &lltado de la
interaccién que tiene lugar entre el nuevo mateyigd se va a aprender y la estructura cognos@tistente

constituye ;r;a asimilacion de significados nuevasityguos para formar una estructura cognoscititeanante

diferenciada:

Las valoraciones criticas de la teoria de Ausehbal ¢dentrado la atencion en un asunto de
primera importancia que vale la pena considerate $a criticado serias limitantes en el sentido de
ser una teoria méas bien ligada a la explicaciéadipiisicion de conocimientos declarativos (o de
tipo conceptual) que procedimentales o actitudg)aéstos dos Ultimos basicos en todo plan de
estudios que se precie de serlo. Veamos en quéstmoada uno de ellos.

El saber qué o conocimientos declarativossit® una de las areas de contenidos mas
privilegiados dentro de los curriculos escolaresodes los niveles educativos. Dentro de este tipo
de contenidos se distinguen los factuales y losequtnales. El primero se refiere a datos y hechos,
que se aprenden en forma literal y el segundo eemos, principios y explicaciones que suponen

procesos de razonamiento.

29 Ibidem, pp. 70-71.
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Los objetivos procedimentales se refieed desarrollo de procedimientos, estrategias,
técnicas, habilidades, destrezas, métodos, ete. &getivo generalmente es complementario del
primero: el alumno conoce su uso y aplicacion para al utilizarlo enriquezca su conocimiento
declarativo.

Los objetivos actitudinales se refierematores, conductas y habitos. Se logran después de
desarrollo de procesos lentos y graduales; en quisacion influyen distintos y muy variados
factores (experiencias personales previas, actitddegersonas significativas, ett.)

Estos tres tipos de objetivos atraviesan el curriculo del nivel medio superior y la propuesta
tedrica de Ausebel se centra exclusivamente en la explicacion de adquisicion de conocimientos
declarativos; sin embargo, resulta un apoyo muy valioso para la practica docente que pretenda una
ensefianza y un aprendizaje significativos de la filosofia.

5. Propuesta para ensefar filosofia.
5. 1 Kant. ¢ Filosofia o filosofar?

¢ Debemos ensefar filosofia o debemogiansefilosofar? ¢ La filosofia se ensefia o se hace?
¢ ES mejor proporcionar a los alumnos un buen bagagontenidos o debemos intentar ensefarles a
pensar por si mismos? Con estas preguntas Carmimmaar una cuestion crucial en la ensefianza de
la filosofia planteada por Inmanuel Kant ka Critica de la Razén Purg en Sobre el saber
filoséfico. En estos dos textos Kant distingue entre "aprrefildsofia” y "aprender a filosofar". En

la primera de estas obras escribe:

[...] Un conocimiento puede ser filoséfico objetivente y sin embargo histérico subjetivamente, cdeno
ocurre a la mayoria de los aprendices y a todosllaguque nunca ven mas alla de su escuela yrsigue
aprendiendo toda la vida [...] La causa esté eragiénicas fuentes de conocimiento de que puédertarse

el maestro nunca se hallan en otra parte que erpriosipios esenciales y genuinos de la razén, en
consecuencia el discipulo no puede tomarlos depatri ni impugnarlos, lo cual se debe a que eldasta
razén se hace en este caso en concreto y, no tystapriori, 0 sea por la intuicién pura y por consiguiente
infalible y excluye toda ilusion y error. Por Inta, de todas las ciencias racionalaspfiori) la Unica que
puede aprenderse es la matemética, pero nundadaffa (como no sea histéricamente) antes biety eje

30 Cf. Frida Diaz Barriga Arceo y Gerardo HernanBeias,Estrategias docentes para un aprendizaje significat
Una interpretacién constructivistap. cit. pp. 29-32.
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respecta a la razén lo mas que puede aprendeasi@ofar®

Y enSobre el saber filoséfico

En general, no puede llamarse fildsofo nadie queema filosofar. Pero s6lo puede aprender a fitwspbr

ejercicio y por el uso propio de la razén.

¢, Como se deberia poder aprender también filosGiaa pensamiento filoséfico edifica su propia opoa,asi

decirlo, sobre las ruinas de otra; pero nunca sedlezado una que fuese duradera en todas s&s pRdr eso
no se puede en absoluto aprender filosofia, panqua ha habido aun. Pero aun en el supuesto dbudpiera

una efectivamente existente, no podria, sin embaignie la aprendiese decir de si que era urofddpues el
conocimiento de ella nunca dejaria de ser s6leetiubjhistdrico.

El que quiere aprender a filosofar, por el contrasdlo puede considerar todos los sistemas dfibpcomo
historia del uso de la razén y como objetos parselde su talento filoséfico. El verdadero fil@stene que
hacer, pues, como pensador propio, un uso libersopal de su razén, no servilmente imitador.

Las implicaciones que tiene la reflexion kantiareapla ensefianza de la filosofia son
determinantes. La ensefianza de la filosofia diesgderspectiva de Kant se edifica sobre las bases
del ejercicio de la razon pura. El conocimientauda doctrina filosofica -aun cuando incluya todas
las definiciones, demostraciones y principios légi¢c se quedaria en un conocimiento historico
ajeno y memoristico. En el caso del ejerciciosfiico es necesario que se promueva, se produzca
el conocimiento, que surja de la propia razon deldéante y no en la repeticion o imitacion de una
doctrina.

La filosofia no es un camulo de contesidaconocimientos dados, sino mas bien una actitud
reflexiva y critica; tiene que ver mas con un metgduna actividad que con una serie de datos
duros. Apoyandose en el planteamiento de KantafduRabossi distingue tres modelos en el
aprendizaje y enseflanza de la filosofia: "'modetpdgico”, "modelo ecléctico” y "modelo critico”.
Este ultimo retoma las ideas kantianas expuestdsaasus caracteristicas son las siguientes: 1)
define el quehacer del fildsofo en tanto actividadl como su naturaleza, objetivos y medios; 2)
entiende que aprender a filosofar exige internallea mecanismos discursivos e intelectuales

utilizados por los grandes filésofos; 3) promuelvas® de técnicas de analisis y sistematizacion; y

31 Inmanuel Kantl.a critica de la razén puraMadrid, Ediciones Alfaguara S. A. 1978, pp. 230
32 InmanuelKant, Sobre el saber filoso6ficacitado por Guillermo ObiolsUna introduccién a la ensefianza de la
filosofia, pp.48.
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4) relaciona al filosofo filosofante con los prothg filosoficos histéricamente dados en una
relacién problematic®
La problematica abierta por la reflexion kantiamaes otra que la de la relacion entre la filosgfia
su historia.
5. 2 La historia de la filosofia y el pensamientoritico.

¢, Cual debe ser la relacidon de la fil@safin su historia? Porque si bien es cierto lodice
Descartes: "jamas llegaremos a ser filosofos, argyamos leido todos los razonamientos de
Platon y Aristételes, si no podemos dar un juidiiid® acerca de las cuestiones propuestas, pues, en
tal caso, pareceria que hemos aprendido histoeiss qo ciencia® tampoco podemos ignorar la
historia que desde el punto de vista de Hegel topstla esencia de la filosofia misma ("La
filosofia es su historia”). Nos queda claro queseotrata de "aprender historias" ni de dar "la
pelicula completa de Tales a Rorty", pero tampasedp ser ignorada la historia de la filosofia.
Fernando Salmeron destaca la importancia de ldsokdustoricos en la ensefianza de la filosofia
ligados generalmente a una doctrina, ya como cmmgis de su aparicion, ya como repercusiones

de su influencia, y advierte:

Mas en ninguno de estos casos los hechos pasaer dernsrelaciéon al ejercicio de la filosofia mismax
elemento ilustrativo [...] La disciplina especialila que organiza esta informacién y la pone ewgiélaon los
hechos histéricos, es la historia de la filosofideolas ideas, cuya importancia en la ensefianza filesofia
nadie pone en duda>.

Sin embargo, méas alla del conocimiento historias éstudiosos reconocen como parte
fundamental en la formacion filosofica la adqui@icly desarrollo de un herramental de habilidades

l6gicas que posibiliten el desarrollo del pensatoienitico. Salmerdn lo plantea asi:

[...] la ensefianza de la filosofia parece consistial transmision de cierta informacion y, sobot en hacer
que el educando -mediante entrenamientos adecummldes métodos filoséficos- adquiera la habilidad
suficiente para enfrentar problemas nuevos de igmtaclase. Aquel que desarrolle sus habilidadesahtal
punto habra alcanzado, por lo menos en alguna meldidjue llamamos el saber filoséfico, el mas alte!

33 Cf. Eduardo Rabossi, "Ensefiar filosofia y ageera filosofar" en Lourdes Valdivia y Enrique itlueva (comps.)
Filosofia del lenguaje, de la ciencia, de los db@shumanos y problemas de su ensefjagzait pp. 201-208.

34 Guillermo ObiolsUna introduccién a la ensefianza de la filosofia,@p p. 46.

35 Fernando Salmerdinsefianza y filosofia, op.qip. 113-4
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del pensamiento criticd®

Pero entonces ¢qué?, minimizado el papel detiariaigle la filosofia nos quedamos con las
puras habilidades de razonamiento y luego ¢ soldreaptenidos -si no han de ser los de la historias
de la filosofia- habremos de aplicarlas? Peredieia la ensefianza de la filosofia consiste en la

adquisicion de una metodologia. Cantillo Carmoeaga que efectivamente asi es:

[...] si entendemos que la Filosofia es una adj un método para descubrir, tras lo evidentacéptado y
creido, el aspecto oscuro de las cosas, lo que nwusstra con claridad, entonces en la Filosoftareienido
estéa ligado al método y no se pueden excluir mueumed’

El reparo de Salmeron resulta afortunadwsésar filosofia no puede dejar de consistir
también en la transmision de esta informacion sodgkas y procedimientos I6gicos -pero no puede

consistir exclusivamente en estd'Guillermo Obiols acierta en la afortunada conciba:

Nos negamos a ensefiar la filosofia como una serimdceptos, teorias, historias, como una serie de
resultados obtenidos por los filésofos para obtemer cultura general y nos negamos también a la
salida facil de "ensefiar a pensar" en el vacio, gue es lo mismo, a pensar a partir del leal saber
entender de cada uno [..] Las posiciones mas oad@as reverencian los textos filosoéficos y
sostienen que el estudiante debera limitarse a iarderlos. Los populistas pretenden que no hatze fal
estudiar la filosofia (sus conceptos, problemadasqy desarrollos historicos.

5.3 La Filosofia como aprendizaje significativo
La educacion filoséfica que se impartaveel bachillerato considera a la filosofia mas oom
un asunto de profesionales académicos que comaudoeq: una dimension constitutiva de la

existencia humana. Se olvida que:

[...] la Filosofia surge siempre de la experiengial, y su ensefianza no puede ignorar esa vincéumac
Pretender que el alumnado conozca la historia slsifdemas filoséficos como si se tratara de ufjuotm
paradigmatico de solucién a problemas, pasadosseptes, pero que le son ajenos, sera un esfugridd

La ensefianza de la filosofia tiene que enganch@amselas preocupaciones del hombre
comun y corriente y concretamente con el adolesaguet tenemos por destinatario. Conocer a éste

es premisa fundamental de todo aprendizaje sigtifi@, que no puede consistir en una mera

36 Ibidem, p. 120.

37 José Cantillo Carmona y Ma. Begofia Domené Meztiet alEnsefar filosofia hqyop. cit. p.8
38 Fernando SalmeréBnsefanza vy filosofia, op. qit.16

39 Guillermo Obiolsna introduccién a la ensefianza de la filosofia, @p p.68

40 José Cantillo Carmona y Ma. Begofia Domené Martiet. alEnsefar filosofia hoy op. cp. 7



24

introduccion a filosofos y doctrinas, pero tampecola pura adquisicion de herramientas logicas.
La filosofia no es un conocimiento positivo, tampes solo un método, sino una actitud. La actitud
del conocimiento, la duda, la perplejidad y el asmrante el ser. Habra que buscar el nacimiento de
la historia de la filosofia en el jardin del Edéngyen Mileto.

Creo que la ensefianza de la filosofia ghelotir de la provocacion, del asombro ante l@ipro
circunstancia individual. Es decir, el interés par problemética -punto de partida de todo
conocimiento- ha de despertarse en el alumno. bansia fase sera la busqueda de respuestas
guiada por las busquedas de otros. La filosofidiaégica, es un dialogo histérico. Pero la histori
es sOlo una guia en esta busqueda de respuestidisatigas. En este sentido estoy de acuerdo con
la propuesta de Guillermo Obiols que integra enagiendizaje filoséfico dos dimensiones:
"aprender filosofia" y "aprender a filosofar"; es®, aprender contenidos conceptuales filosoficos
(comprender criticamente conceptos, métodos, @& como el desarrollo historico de la
filosofia) y aprender contenidos procedimentalesctytudinales (ejercicio del herramental l6gico,
habilidades de pensamiento critico, etc.). Esteatoold Ilama Obiols "modelo formal general” y
pretende planificar y desarrollar actividades geenitan trabajar de forma interrelacionada los tres
tipos de contenidos. Su propuesta considera tresemios.

Primer momento. Inicio. Se plantea unbfgma o cuestidn filosofica que serd objeto de
consideracion. Es el momento de despertar la ¢dadsy el asombro. Aqui se puede recurrir a toda
clase de recursos: historietas, filmes, textosdlites, objetos, etc.

Segundo momento. Desarrollo. Frente al proll filosofico o esencial es buscar posibles
soluciones mostrando sus logros y limitacionespra@do argumentos a favor y en contra. Para
realizar esta tarea sera necesario acudir a laréegtcomentario de los textos filosoéficos asi caino
estudio de la historia de la filosofia.

Tercer momento. Se vuelve a lo concregorecapitula el camino recorrido, se trata de ser
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consciente hasta donde se llegd y qué cuestiorseampn abiertas.
Para resumir, podemos decir que la ensefianzafdeslafia debe considerar el acercamiento a la
historia de la filosofia, el ejercicio de pensarntvearitico y sobre todo la conexion con la vida

cotidiana del estudiante:

En términos generales, la ensefianza de la filosafieel nivel medio debe apoyarse en algunas de las
preocupaciones que, de un modo claro o confusdornan la vida de los jovenes, que méas all4d de las
diferencias sociales y culturales, deben consswipropia existencia en una sociedad y una eseuetaisis;
preocupaciones de tipo existencial como la oriédtague daran a sus vidas, en el trabajo, anteciadad y la
exclusién, frente a la politica y los problemadaddemocracia, al vivir el amor y el sexo, al désgua libertad

y los limites*

En este sentido resultan valiosas las sugerenaiashqce la Organizacion de Estados
Iberoamericand$ (OEI) luego de un reciente estudio realizado aclmsiculos de Filosofia de

bachilleratos latinoamericanos:

Es necesario establecer un acceso paulatino dieste la filosofia.

» Los curriculos de filosofia deben ser estructusadotualizados y presentados de modo atractivo
a los estudiantes.

* Es indispensable prestar mayor atencién a las ppacones y contextos actuales de los
adolescentes e incorporar sus practicas cotidimmada clase para construir experiencias
educativas significativas.

6. Propuesta interdisciplinaria: la literatura en la ensefianza de la filosofia.

Entre las sugerencias de la OEIl se enert fomento a la interdisciplina. Aunque la
practica docente interdisciplinaria es escasa, Udipticidad de intereses que tiene la filosofia
permite establecer conexiones con otras asignatiélasurriculo del bachillerato: con los estudios
de lengua a través de la filosofia del lenguaje;laanatemética por medio de la l6égica formal; con

las areas de ciencias naturales o ciencias sacelémvés de la epistemologia; con el area de

41 Guillermo ObiolslUna introduccion a la ensefianza de la filospfip. cit p.85.
42 Analisis de Curriculos de Filosofia en el nivel noeeh IberoamericaOrganizacion de Estados Iberoamericanos
CEl, Madrid, Espafia, 1998.
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expresion plastica y musical, por medio de la estgton la formacion ética y ciudadana, a través
de la ética y la filosofia politica, etc. Se hahdicque "la filosofia es la interdisciplinariedad
misma”, porque supone siempre una relacion cors giaberes y practicas, es en este sentido una
metarreflexion, “el biuho de Minerva que emprendeuelo al atardecer” como la definié Hegel.

Sin embargo, la relacion interdisciplinar@debe entenderse de manera vertical e instrumental
(del tipo: "la literatura es un pretexto para ladofia" como lo entendi6 Jean Paul Sartre o "la
filosofia ofrece las herramientas cognitivas adiascias" como lo pensaron algunos filosofos del
Circulo de Viena), sino de manera horizontal, respo las especificidades de las otras disciplinas.
Pensar con esta orientacion las conexiones y ptaryegperiencias interdisciplinarias es una tarea
pendiente.

En este sentido se han planteado abaerdt#grdisciplinarios muy interesantes. Uno desello
son los temas generadores de Ana Claudia Couléstatora argentina sugiere como ejemplo de
tema generador el problema de los universales poegpiga a su alrededor una gran variedad de
cuestiones metafisicas, gnoseoldgicas y logicanasiele exhibir una rica e interesante historia que
comienza casi al mismo tiempo que la reflexionsfiiica; asimismo es una problematica que
conserva vigencia en nuestros dias y puede seteptiande modos diversos con diferentes grados
de abstraccion y dificultad: desde una version lamlzecomo la de Umberto Eco Ehnombre de la
rosahasta una versién en cuento como la de BorgeBlere’ el memorioso®

En la construccion de estos puentesdistgplinarios Julio Cabrera articula, en la erdrafi
misma del discurso filosofico, el lenguaje cinengadfico. El sustento de su propuesta es la “razén
logopatica”, concepto que sintetiza la competedeidas dos facultades humanas que la filosofia

precisa en su tarea de captar el mundo y Cabréireedssi: "una razon que es logica y afectiva al

43 Ana C. Couldl.a ensefianza de la filosofia en debafe cit p. 85.
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mismo tiempo y que supone la "combinacién estraégiamorosa del logos y pathos.** Esta
razén logopatica se hace manifiesta en gran doemisile expresiones culturales. La captacion del
mundo no ha sido tarea Unica de la filosofia sieotatas las manifestaciones de la cultura y
podemos encontrar esfuerzos convergentes en egidost&anto en el cine, como en la literatura.
Cabrera sefala, hablando de las potencialidades¢has del cine, que estas son limitadas frente a
las de la literatura cuando se trata de narradestenteriores de los personajes. Si le hacemas cas
al lugar comun que afirma que "una imagen dice aquésmil palabras”, responde Cabrera que no, si
esas palabras son las de Proust, Joyce o -yo &hdglrges.

Entre los proyectos interdisciplinariagedhan articulado filosofia y literatura cabe destda
“filosofia para nifios" de Matthew Lipman que halergdo el potencial filoséfico de los cuentos
orientandolo hacia la ensefianza de la filosbfia.

La filosofia para nifios es una propuestiacativa que surge en los Estados Unidos a finales
de los afos sesenta por parte de Lipman, profesta tniversidad de Montclair, en New Jersey.
Este programa integra de manera armoniosa la iaisterla filosofia con las habilidades logicas. En
este sentido, tiende un puente entre la filosoéidod filosofos canonizados y las habilidades
cognitivas de los nifios atribuyéndole a la filogafin papel primordial en la formacion de estas
ultimas.

Esta propuesta tiene los siguientes propositos:
» Favorecer una actitud reflexiva, critica y creativa
» Desarrollar destrezas de razonamiento que puediaarap a la reflexion y al debate.

» Posibilitar una reflexién filosofica a partir deslmtereses de los educandos.

44 Julio CabreraCine: 100 afios de filosofi&edisa, Barcelona, 1999 p.. 10

45 La filosofia no es parte de la formacion acadéndiel estudiante de nuevo ingreso al bachilleragn los primeros
semestres de la asignatura constituye para élngudge extrafio; en cambio, el discurso literarigdgulta mas
familiar porque es parte del plan de estudios désgeimaria o también parte de las practicas @oi@b que se
materializan en el seno familiar: el tradicionatito.
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En este mismo tenor ha surgido una Federale Centros de Filosofia para Nifios a la que
pertenece el Centro de Filosofia para nifios de denuidad Valenciana (Junio, 1985). Esta
propuesta educativa destaca el gran papel queeatacpuede desempefiar en la estimulacion del
pensamiento filosofico de los nifios.

Los escritores de cuentos para nifiossithncasi los Unicos adultos en reconocer que nsucho
niflos se sienten naturalmente intrigados por lastmnes filoséficas. El gran potencial filosofico
de algunos cuentos es estudiado por Gareth B. &estlen su libro tituladgl nifio vy la filosofid'®
Matthews estudia la riqueza filosofica de histodasoEl mago de Oz, Many moons, Winnie-Pooh,
El oso que no ery por supuestdlicia en el pais de las maravillaMatthews destaca en estas
historias una serie de probleméaticas metafisicasseaplogicas, éticas y axioldégicas muy diversas,
por ejemplo: el papel de la memoria en la identig@donal en la historia del lefiador de hojalata de
El mago de OALocke); la diferencia entre la percepcion y lalr@Platén) enMany moonsla
construccién del significado por el uso (Wittgemgteen Winnie-Pooh y Alicia en el pais de las
maravillasy el problema del ser y el no ser (Parménideslel@) EnEl oso que no era.

La propuesta de este trabajo sigue la misma orientacion que estos proyectos interdisciplinario.

Se trata de explorar las dimensiones filos6ficas que comporta el cuento y a partir de ello
implementar mecanismos propicios para enseflar filosofia a nivel bachillerato. Por supuesto los
textos con los que se trabaje tendran la virtud de convertir lo cotidiano en experiencia magica, esto
es, que sean capaces de mover al asombro. La "capacidad de asombro" desde el punto de vista mas
ortodoxo de la filosofia es la condicion de posibilidad del filosofar (Platén y Aristételes) e

indudablemente tal virtud se halla en los cuentos de Borges.

46 El oso que no erae Frank Tashlin cuenta la historia de un osoigquerna mientras su bosque sufre una radical
transformacién, de bosque comuin se vuelve obra omstrticcion. Cuando el oso despierta se descaaciert
doblemente porque no sabe si esta dormido o despi@ademas todo mundo le hace creer que es uroaimeuelto
en piel de oso, Gareth Matthevi&g,nifio y la filosofia México, FCE, 1983.
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CAPITULO II. RELACIONES ENTRE FILOSOFIA Y LITERATURA

"... se pararon a pensar profundamente qué podia significar aquella frase

encontrada en un misal de Verona en el siglo VIII o IX, y que decia: "Se pareva
boves, alba pratalia araba, et albo versorio teneba, et negro semen seminaba". Es
decir: Aguijoneba a los bueyes, araba prados blancos, y sostenia un arado blanco y
sembraba una semilla negra. Hasta que se les ocurri6é que aquello no era nada mas
ni nada menos que una explicacion del oficio de escritor.”

(Jordi Llovet, "Los limites literarios de la filosofia", 1978.)

140606

1. Relaciones historicas entre literatura y filosd&. 2. Relaciones estructurales entre literatura
y filosofia. 2.1 Del giro de la filosofia del sujety del ser (verdad) a la filosofia del lenguaje 2.
El "giro linguistico de la filosofia" 2.3 La disolucion de fronteras entre discursos.

1. Relaciones historicas entre literatura y filosdé.

La curiosidad, la admiracion o el extrafento ante los fenbmenos que nos rodean han sido
el origen de todo conocimiento humano, sea cieotiifilosofico. Delimitacion que en un principio
no fue muy clara, al menos para los primeros filgs@riegos que hicieron una simbiosis entre
filosofia, ciencia y, segun algunos estudiosostditira. Llamados también cosmologdgsicos sn
buscadores de fahysis(el origen o principio del cosmos) que lo mismadpren una eclipse de sol
(Tales de Mileto) que descubren el atomo (Demdcria)el principio, el filésofo es el buscador de

conocimiento, el afanoso de sabiduria y ésta pseddisica, matematica, etc. Es decir, ciencia y
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filosofia no son dmbitos de conocimiento separadosmismo puede afirmarse con relacion a la
literatura. Cuenta Didgenes Laercio en el proengosd libroVidas de fil6sofoqque algunos
atribuyen a los magos, gimnosofistas y druidasvancion de la filosofia. Este testimonio sitda el
nacimiento de la filosofia no solamente en un mdmemterior a los griegos sino ademas le
encuentra la misma cuna que a la literatuvaen efecto, se dice que Parménides, Jendfanes y
Empédocles se dedicaron durante una época de das aiviajar por las ciudades griegas dando
recitales de filosofia cantados segun el ritmo,na@xion y melodia de hexametros, y
probablemente segliin un compas o sistema de baihitaaion de los rapsodas épicos. Refiriéndose
a los primeros filésofos occidentales escribe GaBzcca: "Y cantaban y bailaban sus poemas, las
gestas de los Dioses y de los hombres, del Ent yndndo, ante los ojos aténitos de la gehte".
Eran pues, una especie de filésofos recitadoreexpenian sus ideas en versBsPanegirico de

la Sabiduria de Jendfanes, El Poema de ParménidelsPoema de Empédocles de Agrigersion
algunos ejemplos.

La relacion entre la literatura y la fiddi® carga mucha historia en sus espaldas. Es una
relacion que atraviesa la historia de la cultureidental, desde Platén hasta Jean-Paul Sartre. Y
baste mencionar algunos ejemplos: durante la pe#;i€ivitas Deide San Agustin de Hipona es un
texto filosofico que se lee también como literatudarante el Renacimiento Marsilio Ficino,
Voltaire, Campanella, Bacon o el mismo Moro, essritextos hibridos que lo mismo se estudian en
filosofia que en literatura; en la época contempead emor y temblode Kierkegaard es otro
ejemplo o el mismo Sartre es autor de densos tratagktafisicos y al mismo tiempo de obras de
teatro y novelas.

Sin embargo, a pesar de esas relaciasgsibas hablamos de la literatura y la filosaiteno

1 Manuel Asensi.iteraturay filosofiaMadrid, Editorial Sintesis, 1995 p. 9
2 Los presocréticagtraduccion, prélogo y notas de Juan David GaBeieca México, Colegio de México, 1943.
3 lbidem p. 10
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de dominios separados sin advertir, como atinadenermace Manuel Asensi,

su absoluta transformabilidad y desfigurabiliddd Ergo de los contextos en los que actlan. ¢ ugéatreveria
a asegurar que lo que Séfocles, J. Manrique, Gan@ervantes y Proust entendian por "poesia" gralitra”

era lo mismo? ¢Quién se atreveria a identificague comprendian por “filosofia" Platon, Descartésgel,

Carnap y Heidegger?

Parece pertinente decir que hay menos diferendia & literatura y la filosofia que entre
fildsofos o literatos entre si, segun dice Ase@sincretamente los discursos de la literatura y la
ciencia no fueron distinguidos conceptualmente ahdsgmpos relativamente modernos y su
bifurcacion, a decir de un estudioso del discursola ciencia, "es una quimera de nuestra
imaginacion post-kantian&".La delimitacion de &areas de conocimiento en elamdeto del
pensamiento filoséfico contemporaneo tiende a trestse y el problema se agudiza sobre todo
con la aparicion de obras (Foucault, Derrida y @G@faentre otras) que han supuesto una
convulsion y un trastrueque en cuanto a las fuesigna los limites de esos espacios -literatura y
filosofia- poniendo en entredicho las fronteras gotes los separaban con nitidez.

2. Relaciones estructurales entre literatura y fileofia.

Abordar este asunto exige hacer un pequediEo por algunas propuestas contemporaneas
que han planteado el problema de los limites yhidmades de la reflexion filosofica en la época
actual. Con este proposito revisaré el balancelgrgen Habermas y Richard Rorty hacen sobre la
funcion y las tareas legitimas que debe asumiriltesdfia después del fin de las filosofias
sistematicas.

2.1 Del giro de la filosofia del sujeto y del sevérdad) a la filosofia del lenguaje.

Jurgen Habermas advierte la herenciaspiara de la filosofia asi como su desvinculacién

del saber de su época. De esta manera se preduatwlizar el horizonte de la modernidad

filosoéfica:

4 David Locke, La ciencia como escritura, Madrid, Catedra, 1997, p. 19.
5 Manuel Asensiliteratura y filosofiaibidem,p. 10.
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¢Hasta que punto es moderna la filosofia del {8 A primera vista una pregunta ingenua. Y sin argb,
¢no presenta el pensamiento filosofico a princid@suestro siglo rupturas semejantes a las detarg en su
camino hacia lo abstracto, a las de la misica d@réssito desde la musica tonal al sistema dodetafdy a las
de la literatura con la disolucién de las estriaguradicionales de la narraciéh?

Posteriormente sefalara las "rupturas epistemasgi@achelard) del discurso filosofico en
su desplazamiento hacia el lenguaje. Pero antegtiaoaa la necesidad del quehacer filosofico
después de la muerte de la filosofia hegelianaigld X1X. Asi, en un articulo publicado en 1973

(¢Para qué aun filosoff3) sefiala:

[...] permanece, aun sin satisfacer, el desasosegattrés por la pregunta de si, tras el hunditiate la
filosofia sistematica y la desaparicion inclusdatefilésofos mismos, gsosibleaun filosofar en general y, por la
pregunta: ¢para qué fin ascesaridfilosofar? [...] ¢Por qué no debia expirar ladfifia por si misma sobre el
calvario ;Ie un espiritu que ya no se puede afiynaonocer como absoluto? ¢Para qué aun filosofia,yh
mafiana’

Antes de responder a este cuestionamiento radldabermas revisard los cambios
estructurales sufridos por la filosofia a partirldesegunda mitad del siglo XIX. Cambios en la
relacion de la filosofia con la ciencia y la rebigj asi como cambios debidos, por un lado, a la
separacion entre filosofia tedrica y practica y pwwo a la pretensién universalista de la filosofia
(masas-€élite). Paso a exponer cada uno de esttsspun

1) La relacién entre ciencia y filosofiatse vuelto problematica. Después del positivismo la
filosofia se volvid reconstruccion posterior deltat®d cientifico. Tras la liberacién de la fisica
respecto de la filosofia natural y tras el derrumieato de la metafisica, la filosofia teorética se
redujo a la teoria de la ciencia o se convirtiGciemcia formal. Es decir, la filosofia ya no puede
sostener que se encuentra en intima unidad coerlei@. A lo mas que puede aspirar es a ser teoria
de la ciencia.

2) La relacidn con la religion es complejd.téner que renunciar a la idea del absoluto como

® JirgerHabermas, "¢ Filosofia y ciencia como literaturaPPensamiento postmetafisjctaurus Humanidades,
México, 1990. p. 13

7 JirgerHabermasSobre Nietzsche y otros ensaydgxico, R.E.| (Red Editorial Iberoamericana), 39% Para qué
aun filosofia?" pp.73-74
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fundamento altimo, la filosofia practica ha tenglee retomar la expectativa de redencién que antes
se encontraba en la religion. El pensamiento pes&iisico no combate ninguna tesis teoldgica,
mas bien afirma su sin-sentido.

3) Se ha producido una escision entre filasteforica y filosofia practica, por lo que estama
tiene que prescindir de los fundamentos apodicticestradicionalmente le daban consistencia a la
filosofia. Esto es, la filosofia practica se ha eipehdizado, en adelante prescinde de la
fundamentacion ontologica que desde Aristotelesahsiolo necesaria tanto para la politica como
para la ética.

4) La relacion de la filosofia con la élitéag masas. La filosofia pretende validez univgread
solamente ha sido privilegio de unos cuantos. Der@o con una premisa marxista elemental, si la
filosofia ha de llevarse a la practica tendria sgreabolida. Su aspiracion originaria a tener ealid
universal debe traducirse en el compromiso comlogmientos humanos de todo el mundo.

Después de revisar estos cambios estruetucancluye Habermas que la Unica tarea legitima
del pensamiento filosofico actual es la critic&l gjercicio de ésta ultima es la Gnica posibilidad

sobrevivencia:

Una filosofia que incorpora en el conocimiento deisma los cuatro cambios estructurales mencia)aun
puede concebirse en adelante como filosofia; sectmiza como critica. Criticando a la filosofiggoraria,
renuncia a la fundamentacion Ultima y a una exgi@aafirmativa del ente en su totalidad. Criticarid
concepcion tradicional de la relaciéon entre tegrfmaxis, se concibe a si misma como el elemeiffitexieo

de una actividad social. Criticando la exigenciaalalidad del conocimiento metafisico, y del mismodo,

la interpretacion religiosa del mundo es, con sticarradical de la religién, el fundamento paradmision
de los contenidos utépicos de la tradiciéon religigsdel interés, que es guia de conocimiento, aor |
emancipacion®

Habermas hace hincapié en una de las dimensioftesasrdel pensamiento filosofico
actual: la critica de la ciencia, que debe cerdras critica al cientificismo que identifica
errbneamente conocimiento y ciencia. La cienciaues de las posibles formas de conocimiento

pero no agota a este ultimo.

8 Ibidem, p. 81
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Afios después, en otro trabajo publidzajo el titulo dPensamiento postmetafisitO77),
Habermas completa su diagnéstico sobre la filosaftaal advirtiendo en ella un movimiento de las
preocupaciones del sujeto y del ser hacia las ppamiones por el lenguaje. Es interesante ahondar
en los presupuestos antimetafisicos de este vilajeintereses que registra la filosofia: la
subjetividad trascendental se pone en jaque y @ietdistema de referencias al mufd®e tal
manera que las categorias filosoficas expulsandodaotacion de autoconciencia y el lenguaje se
autonomiza y convierte en acontecer textual unaleradministrado indistintamente entre
pensadores, cientificos y poetas. Ni el filésof@lnliterato ni el cientifico pueden liberarse del
lenguaje.

La filosofia construye una realidad textaatonoma respecto a un sistema de referencias
ontoldgicas. Pasa la filosofia, pues, de la reptasen a la presentacion de su discurso dentro de
sus propias condiciones de realidad.

Concluyendo, la filosofia no tiene mas fundiégitima que el ejercicio de la critica de tolirss
discursos. Ha dicho adiés a la metafisica (y dl &grcomo a las probleméticas epistemologicas que
parten del sujeto; ha abandonado las preocupacipoesel sujeto trascendental por las
preocupaciones linguisticas. Es decir, en la ffiasactual se ha venido perfilando lo que llama
Richard Rorty el "giro linglistico” que, entre @reosas intenta cambiar la idea que tenemos del
lenguaje como mero instrumento de expresion deidess, por la idea del lenguaje en tanto
paradigma estructurador de teorias y explicaciones.

2.2 El "giro linguistico de la filosofia"

Las corrientes filosoéficas del siglo XX coitken en el interés por el lenguaje. Desde el

neopositivismo hasta la hermenéutica observamasambio esencial que ha redefinido la funcién

de la filosofia y el papel del filosofo. En el cexito de estas corrientes actuales del pensamiento

° Cf. J. Habermas, "¢Filosofia y ciencia como literatura?" en Pensamiento postmetafisico, op. cit. p. 15
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filosofico destaca la filosofia analitica de RiahdRorty que critica dos cosas a la filosofia
tradicional: 1) su pretension de fundamentar t@h®eg 2) su esquema representacionalista.

1) La filosofia como saber fundacional de tadmocimiento. Desde Descartes la filosofia ha
tenido la pretension de fundamentar el conocimidataiencia y la cultura. Tales pretensiones se
agudizan en el siglo XVIII especialmente con Kamuéen debemos la idea de la filosofia en tanto
tribunal de la razén pura. Luego los neo-kantiaros! siglo XIX reforzaran tal idea.

2) La filosofia como teoria de la represedtacDentro de este esquema el lenguaje y la mente
son contrastados constantemente con algo extegtosa La objetividad se liga con algun tipo de
trascendencia -ya sea metafisica o teoldgica-edtm sentido escribe el filbsofo neoyorkino: "la
preocupacion fundamental de la filosofia es ser temia de la representacidf". Y maés
contundentemente arremete: "muchos filosofos haidlovide las basuras de otros [...] dando por
supuesto que existe un problema del Mundo Extermte (a verdad o de la libertad, ett})"

Siguiendo con la misma linea Rorty distingnda historia de la filosofia, filosofos sisteroés
y revolucionarios. Wittgenstein, Heidegger y Dewggrtenecen al periodo de filosofia
"revolucionaria” (antikantiana y anticartesianarque abandonan los esquemas epistemoldgicos y
metafisicos tradicionales y desarrollan una comizemistoricista de su obfa,a diferencia de
Descartes y Kant, filosofos sistematicos de acuerd clasificacion de Rorty. Los tres fildsofos
“revolucionarios” sostienen que la filosofia no tprede alcanzar la verdad objetiva sobre las
esencias del mundo; rechazan la nocién de conatdimmien cuanto representacion exacta de
procesos mentales y descartan las nociones deremt@a del conocimiento, asi como la idea de la
mente comuin en cuanto tema especial de estudiadeiten el espacio interior y dotado de

elementos o procesos que posibilitan el conocimiéelt “cogito” cartesiano y la “razén pura” de

10 Richard Rorty, La filosofia y el espejo de la naturaleza, Madrid, Catedra, 1995, p. 13
11 Richard Rorty, El giro lingiiistico, Barcelona, Paidos, 1990 p. 92
12 La filosofia y el espejo ... op cit. p. 15
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Kant).

Sobra decir que las tareas y funciones tagiique Rorty asigna a la filosofia contemporanea
estan planteadas en esta revolucién antikantiamatigartesiana que representan la filosofia de
Wittgenstein, Heidegger y Dewey. Rorty pues, defeeruna idea antirepresentacionista y
antifundacional de la filosofia. Pero vale la pgmwaguntarse después del fin de las filosofias
sistematicas ¢cual es el papel de la reflexiosdfioa? Rorty no tiene una respuesta concreta, lo

que si afirma es que,

tenemos razon para pensar que la filosofia se euwdbo diferente que lo que hemos conocido desdeddes.
No estamos seguros de lo que seria de su incunab&iaesaparece la nocién de representacién coopome
Derrida ya entonces la filosoffa no se podra ceeinael estudio de la representacidn.

Al igual que Habermas, se pregunta Rorigcaiso es imaginable una cultura post-filosofica y
la Unica posibilidad de sobrevivencia que le augura filosofia consiste en su capacidad para
traducir el giro linglistico en el ejercicio de unetodologia critica. Tal empresa implica la
superacion de las debilidades observadas en Isofifo del analisis del lenguaje, entre las que
destacan las siguientes: 1) la multiplicacion ddblemas al suponer que todos los problemas de la
filosofia son producto de un mal uso del lengugjeculo de Viena); 2) su regreso a la nocién
positivista de filosofia; 3) la tendencia a supaqes la superacion de los problemas filoséficos sél
es posible reduciéndolos a problemas empiricos.

Rorty augura el suicidio de la filosofia akgurar que si no hay otro futuro para la filosqfia
la filosofia del lenguaje, y ésta se resuelve empk metodologia critica que disuelve problemas
filosoficos, en el cumplimiento de su tarea laddtia se dar4 muerte a si misma.

El empuje linglistico de la filosofia confgnanea tiene que ver, pues, con la renuncia &) a s
base fundacional de todo conocimiento y 2) al camigo de representar la realidad. En esta

definicién de las funciones de la filosofia Rorgsthca, invocando al ultimo Heidegger, que con el

13Cf. R. Rorty, El giro lingiiistico, op. cit. p. 158
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abandono de sus pretensiones antiguas, la filoseftiesplaza del argumento a la poética.

A ese desplazamiento de la filosofia hacifité@atura corresponde otro movimiento, el de la
ciencia hacia la literatura. Me explico. Si la $dia no es representacion de la realidad (o séstem
de referencias ontoldgicas) la ciencia tampocamaeon de verdad en tanto correspondencia con la
realidad es cuestionable. La moderna epistemoldgikas ciencias confirma esta idea. La verdad
tanto en el caso de la filosofia como en el deidacia deviene construccién que funciona en un
contexto especifico de circunstanaashocque operan como condiciones de posibilidad.

En conclusion, la filosofia no puede aspaarer una teoria de la realidad y ni siquiera de la
condiciones del conocimiento. Nos ha llegado laahdice Manuel Assensi, de plantearnos que la
filosofia es el arte de formar, de inventar, deritar conceptod’ El mismo tipo de arte se da en
algun sentido en la ciencia. Retomaremos el asista ciencia en otro apartado de este trabajo.

En este mismo sentido, Habermas se pregurdeaso "¢es suficiente la demarcacion a que
estamos habituados entre ciencia y literaturagumoni el filosofo, ni el literato ni el cientitic
pueden liberarse del lenguaje y esto implica darelgnanera la liquidacién de la diferencia entre
los géneros, después de todo la ciencia tiene uigpretdrica de exposicion, la Fisica no esta
exenta de metéforas y Freud puede leerse comatlitar De la misma manera los contenidos
filosoficos estan intimamente unidos a sus forneaexgosicion y el filosofo empieza a renunciar a
los argumentos y a hablar de la filosofia en téosiite ficcion->

El cuestionamiento de las tradicionalesrdifeias de género entre ciencia, filosofia ydtiera
es un problema soélo entendible en el contexto idelogie sufren las preocupaciones de la filosofia:

del sujeto hacia el lenguaje. Al respecto escriabdtimas:

La nivelacion de la diferencia de géneros entmsdifia y ciencia, por una parte, y literatura pioa,cexpresa una
comprension de la literatura que se debe a distesifiloséficas. Y éstas, a su vez, se mueven eongéxto de un
giro desde la filosofia de la conciencia a la Bfés del lenguaje, que rompe de forma particulatenéuriosa con
la herencia de la filosofia del sujeto. Pues sdlando de las categorias filoséficas basicas hanesigulsadas

14 Cf. Manuel Assensi, p. 242.
15 Cf. Jiirgen Habermas, "¢Filosofia y ciencia como literatura?" en Pensamiento postmetafisico, op. cit. pp. 240-245
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todas las connotaciones de autoconciencia, autatieggion y autorrealizacion, puede el lenguajeen de la
subjetividad) autonomizarse y convertirse hastgutato en destino epocal del Ser, en herviderdgigfisantes,
en competencia de discursos que tratan de exclumes a otros, que los limites entre significaderal y
metaférico, entre logica y retérica, entre hablaasg habla de ficcion quedan disueltos en la eatda de un
acontecer textual universal.

Pero la dimension del impacto que el “girgliistico” tiene para la filosofia sélo se entiende
cabalmente en el contexto tedrico del estructumalisy concretamente en la propuesta de
deconstrucciéon de Jacques Derrida.

2.3 La disolucion de fronteras entre discursos (Deastruccion).

Jonathan Culler sefiala la dificultad de trazarlimea de demarcacion entre estructuralistas y
post-estructuralistas. Advierte que los estrucistad se parecen mas a los post-estructuralistias de
gue muchos de éstos pueden parecerse entre sid&rdso: "Los observadores aceptan a menudo
que si el post-estructuralismo ha sucedido al estralismo ha de haberlo refutado o al menos
trascendidopost hoc ergo ultra hot"’

Desarrollado en Francia a partir de la déecka950, el estructuralismo se caracteriza por ser
una corriente de pensamiento que pone fin a lssdila del sujeto. Uno de sus teodricos
fundacionales es Ferdinand de Saussure que haach@s$trs complejos mecanismos fonologicos y
sintacticos de las estructuras del lenguaje, dedgocuyas posibilidades se mueve nuestro
pensamiento, asi como nuestra vision del mundo.m@dede las estructuras linguisticas el
estructuralismo demuestra la existencia de esmnagtpsicolégicas (Freud), sociales (Marx) y
epistemoldgicas (Bachelard).

En este marco de estructuras carece de sdraiar de un "sujeto”, un "yo" o una "conciencia"
Los hombres no existen fuera de las relacionesla@giénstituyen, los constituyen y definen su

conducta. ErEl pensamiento salvajeévi-Strauss escribio: "El fin ultimo de las cieax humanas

16 Ibidem, p. 242
17 Jonathan Culler, Sobre la deconstruccién, Madrid, Catedra, 1982. pp. 25-26
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no consiste en constituir al hombre, sino en desbiv.'®

Para Habermas el objetivo de la deconstrucegbdesmontar las armazones ontologicas que la
filosofia ha levantado en el curso de una histbeida razon centrada en el sujeto. El estructunalis
ha hecho desaparecer tanto la subjetividad trasogsdcomo el sistema de referencias al mundo,
de tal modo que logra dos cosas: el fin del pereamiantropocéntrico y la superacion de la
metafisica. Lo anterior lo consigue al hacer ur@dstruccion de todos los significados que tienen
su fuente en el logos, particularmente el significde verdad. Critica este Ultimo concepto en tanto
correspondencia entre el significado lingUisticdayexpresion objetiva referida a la verdad y
recortada al talle de la funcién cognoscitiVeal como lo entendié Husserl.

La deconstruccion pretende acabar cdmib del objetivismo", es decir, la creencia en la

existencia de una verdad objetiva que se corregpamh una realidad objetiva, exterior y
aprehensible por el sujeto cognoscente. Derridaticura el concepto de verdad apoyandose en

Nietzsche:

Nietzsche analiza la ilusion filoséfica de "verdaallasallamiento a un orden de signos de los qudaohos que
son "arbitrarios" Willkirlich). Recordar lo arbitrario del signo, ¢no es lo sigenpre ha hecho la filosofia para
establecer la exterioridad contingente y supetfidé lenguaje respecto del pensamiento, la secieuda del
signo con relacién a la ide&”

Y arremete contundentemente contrareepsiones objetivistas de todo conocimiento:

¢ Qué es una palabra? La representacion sonoraadexaitacion nerviosa. Pero concluir que una esidita
nerviosa tiene una causa exterior a nosotros esrgsultado de una aplicacion falsa e injustifecddl principio
de razén*

La deconstruccidon apunta claramente a la ausercimdignificado trascendental o de una
referencia objetiva, o que tenemos es una ptliadli de interpretaciones o de sentidos y no puede

decidir la superioridad de una sobre otra su suauagmdura con la objetividad del mundo. La

18 Giovanni Reale y Dario Antiseri, Historia del pensamiento filosdfico y cientifico, T. Il Barcelona, Editorial Herder,
1988. p. 826

19 Cf. J. Habermas, "Sobrepujamiento de la filosofia primera temporalizada: de Derrida al fonocentrismo" en El
discurso filosdfico de la modernidad, Madrid, Taurus, 1989 pp. 197-223

20Jacques Derrida, Mdrgenes de la filosofia, Madrid, Cétedra, 1989 p.231

21 Jacques Derrida, Ibidem, p. 216



40

deconstruccién niega la existencia de un munddivbjg afirma el caracter textual de la realidad.
La realidad no es, se construye; 0 es en todowasonjunto de versiones en diferentes sistemas y
la verdad, tanto en el caso de la filosofia comoekde la ciencia, deviene construccion que
funciona en un contexto especifico de circunstanath hoc que operan como condiciones de
posibilidad. EI mundo es textualidad, es escrititar lo tanto, es claro que ya no puede seguir
diferenciandose seriamente entre discursos y tgxtms falaces las pretensiones objetivistas tanto
de la ciencia como de la filosofia. Unas y otra siomplemente escritura.

Advierte atinadamente Habermas que el olgete la deconstruccion es destruir las jerarquias
categoriales, el derrocamiento de plexos de fundtan®n y de relaciones conceptuales de
dominio: habla/escritura, inteligible/sensible,utateza/cultura, filosofia/literatura, l6gica/réta
Oposiciones que han regido el pensamiento y laded@ccidente desde los griegos. Platon se situa
en una perspectiva metalinguistica, es el prinh@dfo que considera la peculiaridad de la eseritur
filoséfica. *®

Jacques Derrida dviargenes de la filosofil971) sefala la forma en la que el lenguaje defin

las posibilidades de nuestro pensamiento:

Ningun tipo de lengua puede por si misma y porof si favorecer ni impedir la actividad del espiriEl
desarrollo del pensamiento esta ligado mucho méeckamente a las capacidades de los hombres, a las
condiciones generales de la cultura, a la orgaidimade la sociedad que a la naturaleza particiddadengua.

Pero la posibilidad del pensamiento esta ligada datultad de lenguaje pues la lengua es una &stuc
informada de significacién, y pensar es manejasigsos de la lengua. Sin duda son inseparabldsmiglaje en
general, el "desarrollo del pensamiento” y la \adéd del espiritd?

Asimismo advierte la resistencia de los filosofaacaptar la idea de que la filosofia es so6lo un
tipo de escritura. Los filésofos consideran tatraéicion una degradacion, mas bien han concebido

la escritura como un medio para expresar la vestéddle el mundo. Asi, en la deconstruccion la

22 Cf. J.Habermas, "Sobrepujamiento de la filosofia primera temporalizada: de Derrida al fonocentrismo" op. cit. pp.
197-223

23 Jordi Llovet, " Los limites literarios de la filosofia" en Toni Vicens, UgenioTrias, Xavier Rubert de Ventos y Jordi
Llovet, Col. Legi de Filosofia. Maneras de hacer filosofia, Barcelona, Tusquets, 1978.pp. 191-267

24 Jacques Derrida, Mdrgenes de la filosofia, op. cit. p.231
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escritura de representacion vicaria pasa a serase lde todo lenguaje. Ni la escritura es la
representacion vicaria del habla ni ésta es aqueléo el logocentrismo se ha propuesto que sea.
Escribe el autor d@el Quel:"¢Por qué deberia la filosofia resistirse a la ideaer un tipo de
escritura?® Advierte nuestro autor en esa resistencia la rei@lamisma de una naturaleza
especifica: "El discurso filoséfico se define ansémo en oposicion a la escritura, lo cual no es un
error 0 un accidente que sucede a veces en lasstékiséficos. Es una propiedad estructural del
propio discurso®® Es decir, se trata de concebir a la filosofia caiisourso, como logografia, en el
mismo sentido que lo hace Jordi Llovet que en ter@ésante ensayo titulado "Los limites literarios
de la filosoffa?’ pretende, sin mucha fortuna, hacer un seguimianevolucién de la escritura
filosofica. El punto de partida de la historia @deldgografia filosofica de Llovet es el discurso
platonico ya que con él se inaugura un discursceseltdiscurrir.

Y si aceptamos que la filosofia es un disc@tsavesado por la lengua habria que replantearse
los impactos que esto tiene en su tipo de probleasitobjeto de estudio, funcion, etc. Derrida

destaca la relevancia del asunto:

Si, a partir de la oposicién recibida ingenuamemtiee lengua y habla, lengua y discurso, se intemtiaborar una
teoria del discurso filoséfico, seria dificil evila pregunta clésica: ¢ esta regido el discurssdfico -hasta qué
punto y segun qué modalidades- por las exigen&da tbngua? En otros términos, si consideramabsstaria de

la filosofia como un gran discurso, una poderosteica discursiva, ¢no se sumerge en una resenengdeal,

reserva sistematica de una lexicologia, de unagea de un conjunto de signos y valores? Desgenesmento

¢ o esté limitada por los recursos y la organired&esta reservd?

Inquirird Derrida acerca de la naturaleza de lguande la filosofia, si se trata de una "lengua
natural" o una familia de lenguas naturales (gridathn, aleman, indoeuropeo, etc.), 0 mas bien si
consiste en un codigo formal elaborado a partiresias lenguas naturales. Preguntas que soélo

podemos responder remontandonos al origen devtofih misma. El estudio del discurso filoséfico

25 Ibidem. p. 82

26 Ibidem. p. 82

27 Cf. Jordi Llovet, " Los limites literarios de la filosofia" en Toni Vicens, Ugenio Trias, Xavier Rubert de Ventés y
Jordi Llovet, Col. Legi de Filosofia. op. cit. pp. 191-267

28 Jacques Derrida, Mdrgenes, op.cit. p. 215
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se redefine. Se trata de concebirlo desde su astudormal, su organizacién retorica, la
especificidad y diversidad de sus estilos textyates modelos de exposicion y produccion, el
espacio de su puesta en escena y su sintaxis. Reslonse trata de las reservas de un sistema
lingUistico.

La estrategia deconstructivista consisteeentras cosas en desmantelar una serie de conceptos
fundamentales en ebrpusde los problemas de la filosofia tradicional, getemente se trata de las
categorias logicas del pensar y del ser.

Derrida reduce las categorias de la logicstcaélica a categorias de lengua. Las categaaias,
saber, sustancia, cantidad, cualidad, relaciérarjutiempo, situacion, posesion, accion y pasion
(Categorias cap. IV) son los predicados que pueden afirmdedeser, pero en realidad tales
categorias son inicialmente categorias de la lergua que piensa Aristoteles. Creyendo clasificar
nociones, en realidad Aristoteles ha clasificadteg@ias de lengua, de manera que las
particularidades de la lengua griega han dominddalestino de la filosofia de Occidente.
Igualmente demostrard Derrida que la tabla de odteg que propone Kant en la “Analitica
trascendental” -la cantidad, cualidad, relaciondatidad- delLa critica de la razén par son
efectos de la lengua.

Por lo que respecta al problema metafisite@lese pregunta en este mismo sentido: "¢ Qué hay,
pues, del valor trascendental del "ser" con respada lengua?® Apoyandose en los estudios de
Benveniste afirma Derrida que no todas las lendisggnen de la misma manera del verbo "ser"y
que el griego tiene una forma muy particular deeHac ha hecho del verbo "ser" empleos
completamente singulares: como copula, como nawdmnal, como predicado particular.

La lengua evidentemente no ha orientadofiaidén metafisica del "ser", cada pensador griego

tiene la suya, pero ha permitido hacer del "sed nocion objetivable que la reflexion filoséfica

29 Ibidem p. 235
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podia manejar, analizar y situar como cualquies obncepto. La estructura linglistica del griego
predisponia la nocidn de ser a una vocacion filoabf.a metafisica griega con su pretension hacia
la verdad universal depende de un hecho lingUigtsticular que ha pasado desapercibido a los
ojos de los filésofos.

El "ser" tiene, sin duda, una relacién esdremon la historia de la metafisica de Occidente.
Deshacerse de la herencia metafisica es dificitidZevindica a Nietszche, que &a voluntad de

poderescribiera:

Nuestro mas viejo fondo metafisico es aquel del mpe desembarazaremos en Ultimo lugar, suponiendo q
logremos desembarazarnos -ese fondo que se hadnado a la lengua y a las categorias gramatigasesha
hecho hasta tal punto indispensable que parecedgheriamos dejar de pensar, si renuncidramos a esta
metafisica. Los filésofos son justamente quienes diffciimente se liberan de la creencia de quectoxeptos

fundamentales y las categorias de la raz6n pedargar naturaleza al imperio de las certezas rsata$i; creen

todavia en la razén como en un fragmento del mumetafisico" >

¢, Qué queda de la filosofia? Un corpus de esctit@sgespecie de género literario especial "que
no debe ser situado lejos de la poesia”. Leyenddokofia como género literario, Derrida nos
ensefia a considerar los escritos filosoficos taotmo textos con una dimension declarativa y
cognoscitiva, como construcciones heterogéneasigagoras y organizadas por una gran variedad
de fuerzas discursivas. Esto significa tomar lastifia como literatura. Johanes Culler advierte que
leer un texto como filosofia es ignorar algunos sis aspectos marginales en favor de sus
razonamientos; leerlo como literatura es permanat@rto incluso ante sus rasgos mas triviales.
Cualquier afirmacion de la superioridad de la &tera sobre la filosofia estd basada en el
argumento de que la filosofia escapa a la ficciolg retdrica y al tropo mientras que la literatura
proclama explicitamente su naturaleza retéricaticfa. **

Los conceptos de literatura, filosofia y cianse implican en varias de las oposiciones

jeréarquicas en las cuales se centra la decongbrucciégico/retorico, serio/poco serio,

30 Ibidem, p. 217
31 Jonathan Culler, Sobre la deconstruccién, Madrid, Catedra, 1982. p. 161
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literal/metaférico, verdad/ficcion. En"La mitologia blanca. La metafora en el texto
filosofica'(1971), Jacques Derrida aplica la deconstrucclécoacepto de metafora. Ironizando el
texto de KantProlegbmenos a una metafisica futuse, pregunta como sera posible descifrar la
metéafora en el texto filosofico: "Nunca se ha reslido a esta pregunta con un tratado sistematico,
y esto no es, sin duda, insignificante. En lugaradeéesgar aqui prolegdmenos a una metaférica
futura, tratemos de reconocer en su principio ladamdén de imposibilidad de un proyecto
semejanté?

El estructuralista francés reconocera earelg propuestas filosdéficas la funcién de la mesafo
como adorno accesorio en el discurso. Denuncial@drPeste tipo de estilo metaforico; en su
sistema filosofico las metaforas desempefian edlpbgpsimple ornamento pedagdgico. Es decir, la
articulacion interna de la filosofia platonica reoagticulacion interna de metaforas sino de "ideas”
filosoficas. Paradojicamente, justo en Platon etramos una especie de diferencia significante
comun al lenguaje poético y filosofico. Tratando adeacterizar esa diferencia Aristoteles sefald
que Platon habria practicado en Biglogosuna especie de género mixto entre la prosa ydaipo
En este mismo sentido Nietzsche sefial&ledacimiento de la tragedigue Platon creé un género
mezcla de todos los estilos y formas: el didlog® permanece en medio del relato, la poesia lirica
y el drama. La voluntad de lo verdadero ligadasoldiblemente a las formas de exposicion.

Derrida pretende destruir las jerarquesgoriales, derrocando los plexos de fundamemtacio
conceptual del lenguaje metaférico al sefialar guadtafora estd menos en el texto filoséfico (y en
el texto retérico que se coordina con él) que té ebktexto filoséfico en la metafora. Esta Ultipa
no puede ser descrita a través del fantasma filmesébmo no-metafora. Esas no-metaforas como
las platonicas son las que tienen una funcion danoento. Derrida sitla a la metafora en una

relacion mas estructural con el conocimiento. Refia imagen metaférica de la estructura celular

32 J. Derrida, op. cit. p.259
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de los seres vivos; las células de cera llenasidieson la réplica completa de las células vegsetale
llenas de jugo celular y advierte la importancidademetaforas de la luz y el circulo en la traitici
filosofica: el ser circular de Parménides, la idehbien como un sol en Platon, las ideas "claras y

distintas" de Descartes:

Reconstruir la gramatica de estas metaforas setitallar su l6gica sobre un discurso que se da como
metaférico, lo que se denomina aqui el sistemadfioo [...] Pero respetar ante todo la espec#iditilosofica,
de esta sintaxis es también reconocerle su sumasigentido, al querer-decir, a la verdad del cptéloséfico,
al significado de la filosofia. A este significagoincipal de la onto-teologia volvera siempre elotede la
metéfora dominante: el circulo del heliotrafo.

¢ Qué queda de la filosofia después de la decoosgin?c¢Qué queda después de muerto el
sujeto y el ser como referencias ontoldgicas destdad y descubiertas las dimensiones ficticias y
metaféricas del discurso filoséfico? No queda, seg{abermas, mas que una archiescritura
generadora de estructuras sin atitaa ciencia, el arte, la filosofia, la literaturéodos los medios
de expresion son esencialmente escritura”, arrerabermas: en el derrocamiento de plexos de
fundamentacion el desconstructivista puede tratapbras de filosofia y las obras cientificas como
si se trataran de literatura. Todas las diferend@sgénero acaban hundiéndose en un texto
universal, todo esta entretejido con todo lo derhiahermas esta en desacuerdo con la disolucion
de géneros planteada por Derrida porque mezclafyiede las constelaciones en que los elementos
retoricos del lenguaje funcionan de modo distidtcepta que el componente retérico emparenta a
la literatura con la ciencia y la filosofia perovemite que en cada disciplina est4d sujeto a
mecanismos de operacion completamente distintadsa €&o0s mecanismos, por ejemplo, en el
pensamiento filosofico se les exime de soluciomablpmas entonces la filosofia pierde su seriedad,
su productividad y su alcand®lLo que hace la desconstruccién segiin palabras éghan

Habermas es una "confusion babélica de todosrotel y discursos”.

33 Ibidem p. 306

34Cf. J. Habermas, "Sobrepujamiento de la filosofia primera temporalizada: de Derrida al fonocentrismo" op. cit pp.
197-223.

35Cf. J. Habermas, "Excurso sobre al disolucion de la diferencia de géneros entre Filosofia y Literatura" EI discurso
filosdfico de la modernidad, op. cit pp. 224-254
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Sin embargo, habria que advertir que wuta medianamente atenta de los textos
derridianos deshace esa confusion habermasians, muese trata de acabar con los géneros
discursivos ni con unas determinaciones retoristdhicas entregadas por toda una tradicion. Se
trata de leer y de hacer funcionar de un modontiistos discursos de la filosofia y de la literatur
habria que preguntarle a Habermas ¢ qué es laffdosta literatura en sentido estricto? Como bien
advierte Manuel Asensi: "El propio Habermas condar@nfusion deconstructiva en nombre de las
sustancias especificas de los génetds".

Entre las ventajas de disolver las fronteteisdriamos otras estrategias de lectura que
enriquecerian la concepcién del texto filoséficastd hoy leer filosofia consiste en ignorar ciertos
aspectos en favor de sus razonamientos; leer & fiéaséfico como literatura seria permanecer
atento a sus zonas marginales. La deconstrucaidiniéda puede entenderse como una estrategia de
lectura cuya especificidad radica en el objeto @fipe que busca: un mecanismo textual que
sobrepase las intenciones del productor del textasointenciones del texto mismo. Con esta
estrategia se hace patente que el significado no&$funcion de unos sentidos preestablecidos para
cada término y unas reglas sintacticas con cuyaaage construyen enunciados. Una lectura
desconstruccionista mas bien consiste en atendezdaas marginales del texto. Otra de las
aportaciones seria la de considerar que otrosrdizelson casos de una literatura generalizada, o
archi-literatura como es el caso de la ciencia.

David Locke enLa ciencia como escrituranaliza detenidamente la retérica del informe
cientifico partiendo de algunos casos prototipoDdewin, El origen de las especiede Einstein,
Relatividad: la teoria especial y generale Galileo,El didloga Locke apunta una serie de
afirmaciones reveladoras: el informe cientificodeglagado de recursos literarios tales como la

musicalidad del lenguaje, el uso de estrategiaéciad y, por supuesto, el uso de metaforas. Todo lo

36Jacques Derrida, Philipe Lacoue- Labarthe y otros (Manuel Asensi, Estudio introductorio, selecciéon y bibliografia)
Teoria literaria y deconstruccion, Madrid, Arco/Libros, S. A. 1990 p. 34
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anterior nos hace suponer que el informe cientiBsomas un constructo artificial que una
representacion objetiva de los hechos. Se cuests el objetivismo de la ciencia y la
transparencia de su lenguaje: el "hecho” se corestrypartir de un marco teérico. Advierte Locke
que la objetividad de la ciencia no es mas queslltado de un uso especifico de la retdrica del
lenguaje.

En este sentido, Carl Hempel también dedtaraportancia de la imaginacion en la elaboracién

de la hipotesis en la investigacion cientifica:

La transicién de los datos a la teoria requiereginaion creativa. Las hipétesis y teorias cierd#ino se
derivan de los hechos observados, sino que setamveara dar cuenta de ellos. Son conjeturas vatati las
conexiones que se pueden establecer entre los &redngue se estdn estudiando y a las uniformidades
regularidades que subyacen a éstos. Las "conjdliess" de este tipo requieren gran inventivaeeglmente

si suponen una desviacién radical de los modogenes del pensamiento cientifiéd.

Hempel relata el caso del quimico Kekulé que deramicho tiempo intenté sin éxito hallar la
férmula de la estructura molecular del bencenoahqge, una tarde de 1865, encontré la solucién a
su problema mientras dormitaba frente a la chime@emtemplando las llamas, le parecio ver
atomos que danzaban serpenteando. De repente Uaa sierpientes se asio la cola formando un
anillo, y luego giré ante él. Kekulé se despert@dipe: se le habia ocurrido la idea -ahora fanyosa
familiar- de representar la estructura molecul&bdaceno mediante un anillo hexagofial.

Advertiamos un doble movimiento en los sab&le nuestra época: por un lado se acerca la
filosofia a la literatura y por otro también large. Entre los retos que sefialaba Habermas de la
filosofia actual se encontraba el de la criticaiahtificismo que identifica erroneamente ciencia y
conocimiento. Habermas alude a la busqueda de fdrasas de hacer conocimiento. En este
contexto tedrico de pensamiento habermasiano, Go@ajardo Gonzalez propone entender a la

filosofia como un puente entre las ciencias y tierdtura. El estudioso de la materia parte de la

37 Cf. David Locke, La ciencia como escritura, Madrid, Cétedra, 1997, pp. 13-176.
38 Carl G. Hempel, Filosofia de la ciencia natural, Madrid, Alianza, 1973 pp. 33-4
39 Citado por C. G.Hempel, op.cit. p. 34
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siguiente interrogante: ¢Acaso la literatura estéwada a la emotividad y desvinculada del
conocimiento? Y plantea como tesis central quetéaatura es un modo de conocimiento, que a
diferencia del conocimiento cientifico (que "esigadior de objetos con existencia extralingulistica")
tiene una funcion mostrativa o de sentido. Apoyaeden Cristiane Schildkenetch distingue tres
categorias posibles de significado, por endetipes de discurso:

1. La alusion o indicacion de objetos, que estdenelidos con existencia extralingiistica.

2. La participacion o transmisién de mensajes.

3. La presentaciéon o mostracion de sentido quevalgua "poner algo a la disposicion” por la via
del lenguaje.

El significado 1 corresponde a la ciencia, el 2 admunicacion cotidiana y el 3 a la literaturaaln
concepcion de verdad conamlaequatio 4decuacion del enunciado a los hechos) imposibilit
entender otros modos de verdad, y otros modos dectoiento, como el conocimiento no-

proposicional, en este sentido observa Guajardp que

Si es cierto que en los textos literarios se @@ la presentacion o mostracion de sentido, queamsiste
precisamente en dar un contenido de lenguaje apdaldel lenguaje, entonces la literatura si gernonstruccion
de conocimiento, pero no como "algo" referido ddegto literario, sino como algo que "sucede" par través de
éste. El texto literario no se refiere directameamtka realidad; tan sélo lo hace indirectamente, lpoque su
conocimiento no es de orden proposicional ni sebéste en términos de verdad coattaequatica algo que ya
esta hecho. El conocimiento proporcionado pordatos literarios es un conocimiento a manera degsm como
actividad intersubjetiva tendiente a la compren&ion

Existen pues otros modos de conocimiento:irantbs, narrativos, mostrativos o no-
proposicionales, mediante los que accedemos no a&dla explicacién sino también a la
comprension. Se abre el abanico de posibilidade®rsio sefiala Habermas disolvemos la falsa
identidad entre conocimiento y conocimiento ciesdi Esta es la funcion de puente que ha de
cumplir la filosofia, segun Guajardo; la filosofe) su reaccién contra la metafisica y en el sano

afan de deshacerse de conceptos "duros" heredadagradicién, ha vuelto sus miradas hacia los

40 Gonzalo Guajardo Gonzalez, La Filosofia: un puente de peatones (entre las ciencias y la literatura) en Dora E.
Garcia, Raul Alcala y Daniel Velasquez Mejia (coordinadores) Filosofia y literatura: Coloquio, México,
Universidad Auténoma del Estado de México, 2000. p. 8
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movimientos del lenguaje y hacia la literatura.gste volver la mirada hacia el lenguaje, la filgsof
no esta sola. Las ciencias la estan acompafiandouasionar en sistemas de categorias nuevas de
explicacion, aquéllas también se han visto obligadenovar su lenguaje. De esta manera concluye

nuestro autor:

La filosofia es el puente de peatones entre domdmies de conocimiento: el cientifico y el litéoarel
proposicional y el no-proposicional, el teéricolypgctico; se mueve entre la objetividad y la stibjdad, entre
la referencialidad y la mostracién. La filosofiadebe a esos dos &mbitos, de ellos se Atre.

Y para lograr puentear los dos ambitos -el daédadiura y el de la ciencia- se monta a caballo
entre los modos de conocimiento propio de la litgeay el de las ciencias, con ello, modifica
también sus estructuras discursivas.

Philipe Lacoue-Labarthe es aun mas radioal Quajardo pues considera que la filosofia no
tiende el puente hacia la literatura, sino quetesatura en si misma, en este sentido escribéa&n "

fabula (Literatura y Filosofiaf?

Querriamos plantearle aqui a la filosofia la cdestie su "forma"; o mas exactamente, arrojar seliaeesta
sospecha: ¢y si, después de todo, no fuera mdgeratura? [...] Querriamos, pues, preguntarnad suefio, el
deseo mantenidos desde su "comienzo" por la fil@ste un decir puro (de una palabra, de un disquisamente
transparentes en los que se evidenciarian inmethate la verdad, el ser, el absoluto, etc.) nodséado siempre
comprometidos por la necesidad de pasar por un,tarttrabajo de escritura y si, por esta razoéfildaofia no
ha estado siempre obligada a utilizar modos de ssi9m que no le pertenecian propiamente (el d@lqpr
ejemplo, o el relato) y que era muy a menudo irzagadominar e incluso de reflexionar sobre éffos.

El discurso de la metafisica se parece al dedaatiira. Philipe Lacoue-Labarthe traza una
linea de Parménides a Nietzsche que le permiteeddsc del razonamiento abstracto a la
expresion literaria. Parménides sefialé que "elesey, el no-ser, no es", es decir, el no-ser no es
pensable, no existe, es inefable (nada podemos deerca de él). Hegel comparte con
Parménides la idea de la identidad entre lo ratidmaeal y, podriamos afiadir, lo no-inefable

(aquello que podemos expresar con palabras). Ldcal@rthe se sitla en la fisura entre el sery

41 Ibidem, p. 13

42Cf. Philipe Lacoue- Labarthe, "La fabula (Literatyr Filosofia) en Jacques Derrida, Philipe Lacduadarthe y
otros (Manuel Asensi, Estudio introductorio, seléng bibliografia)Teoria literaria y deconstrucciomladrid,
Arco/Libros, S. A. 1990

43[bidem, p. 135.
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el pensar, planteando la posibilidad de pensaurgp es, es decir, que lo que se piensa pueda
ser una ficcidbn y que sin embargo sea expresabie gsta manera "que el concepto de ficcion
escape al discurso de la verdad".

Ser, decir y pensar son lo mismo. El sepoagie se dice. El mundo se convierte en fabula. La
fabula es el lenguaje en el que ya no tienen semaisl diferencias entre lo literal y figurado, la
realidad y el simulacro, lo l6gica y la poesidijl@sofia y la literatura.

Desmantelados los cimientos del ser y la veggpd queda ahora? Lacoue- Labarthe concluye su

reflexion recordando a Nietzsche:

La cuestidn inicialmente planteada, como sin duok memos dado cuenta (a proposito de los motivos de
ficcidn) no era extrafia, entre otros a Borges. b axtrafiaremos de poder decir que tampoco loCes\antes,
al menos tal y como lo leemos hoy. Se podria, rfiealte, reformular asi: ¢ somos capaces de no ardergeie
hay en los libros o de no quedar "decepcionados"spanentira? O como habria dicho Nitszsche: ¢pogdem
dejar de ser "todavia piadosos"?, ¢ somos capacesedsmo"?*

A modo de resumen y regresando al planteamientpnatidel problema de las relaciones
estructurales entre filosofia y literatura direnmsiguiente. Las fronteras entre las dos discislin
carecen de nitidez. El estructuralismo de Derr&airo lingiistico de la filosofia de Rorty y los
planteamientos criticos de Habermas nos demuegtrandespués de la filosofia del sujeto, las
pretensiones de verdad coradaequatio y los desarrollos de la moderna epistemologiaade |
ciencias, es urgente redefinir el papel de la x&fte filoséfica, asi como sus alcances y
problematicas especificas.

En conclusién, después del fin de las dili@s sistematicas podemos decir que la filosdia s
concibe a si misma como discurso, como interpratacde tal manera que, replicando a Marx, que
a su vez replica a toda la historia de la filosofiadriamos sefalar que "los filosofos s6lo han
interpretado al mundo en vez de transformarlo” yaealaboracion de esa interpretacion solo han
construido su propia ficcion sobre el mundo. Paleemo han hecho sino literatura. La historia de la

filosofia puede leerse desde esta Optica como istaih de la literatura.

44]bidem, 142.
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En este sentido afirmé el empirista inglés lduem el siglo XVII, respecto de los tratados
metafisicos -columna vertebral de la filosofia-e quo eran mas que "sofismas e ilusiones” 0 mas
modernamente Borges ha afirmado que la metafisscasnmas que "una rama de la literatura

fantastica!
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CAPITULO Ill. LA FUNCION DE LA FILOSOFIA EN LA OBR A DE BORGES

"El mayor hechicero (escribe noeablemente Novalis) seria el que se hechizara
hasta tal punto de tomar suspiee fantasmagorias por apariciones autonomas.
¢No seria ese nuestro @4s¢to conjeturo que asi es. Nosotros (la indivisiniad
gue opera en nosotros) hemosdsp@bemundo. Lo hemos sofiado resistente, misterioso
visible, ubicuo en el espaciarsne en el tiempo; pero hemos consentido en su
arquitectura tenues e internoargticios de sinrazon para saber que es falso"

(Berg J.L. "Avatares de la tortuga" ©tras Inquisicioned952)

1.“rggofﬁosofia en la obra de Borges 2. Borges ¢#®sofo? 3. La especulacion filosofica como
hallazgo estético en la Literatura de Borges.
1. La filosofia en la obra de Borges

En el proceso de composicion literariaBtgges se pueden distinguir dos momentos: al
primero corresponden los poemarios y ensaydsedieor de Buenos Aires (192Byna de enfrente
(1925)y EIl tamafio de mi esperan&926); obras que corresponden al periodo de leds,) de
experimentaciones formales y linguisticas, de erftias -tanto en la teméatica como en la forma-
determinantes provenientes del contexto socio4iisté@n el que le toco vivir. EI nacionalismo
cultural de la Argentina de principios del siglo )X&aviesa la produccion literaria de este "primer
Borges", como lo ha llamado Rafael Olea Frandfl. segundo momento de esa evolucion literaria
se refiere la etapa madura, hacia la década de. 3938 que corresponde el hallazgo de los

principios rectores de su "estética de la alus{@egun expresion del mismo estudioso de Borges

1 Cf. Rafael Olea Franco, El otro Borges. El primer Borges. El Colegio de México-Fondo de Cultura Econémica 1a.
Edicion, Argentina, 1993.
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citado arriba) y que empieza a perfilarse yaHestoria universal de la infamig1935) y en
Historia de la eternidaq1936). Los mecanismos formales de la narrativgdsiana que conforman
gran parte de las ficciones futuras aparecen ydedestonces en estas primeras obras. El proceso se
consolida con la publicacion de los cuentos queutEs conformarakl jardin de senderos que se
bifurcan(1942) y que antes los habia dado a la luz puldi€evistaSur: "Pierre Menard, autor del
Quijote" (1939), "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius" (1940Las ruinas circulares" (1940) "La loteria en
Babilonia" (1941), "Examen de la obra de Herberta@e" (1941) y "La biblioteca Total" (1939),
este Ultimo, antecedente del cuento "La bibliotee®&abel".

Las teméticas de estas dos etapas estiitiuea de Borges marcan, segun Jaime Alazraki un
doble movimiento que va de lo local a lo universale decir, de lo argentino a lo filosofico. En su

libro ElI hacedorBorges resume las dos etapas fundamentales daysetbria temética "...y pasé
de las mitologias del arrabal a los juegos corerldo y con el infinito".

El primer cuento que escribid, "Hombrel@l@squina rosada” corresponde a esa tematica de
lo criollo argentino, pero los siguientes, "El azniento a Almotasim” (1935) "Pierre Menard,
autor del Quijote" (1939) y su primera coleccioncdentosEl jardin de senderos que se bifurcan,
se encuentran ya bajo el influjo de sus inquietidetsfisicas?

Sin embargo, a pesar de ese proceso lineshdvierte Alazraki en la temética, las inquietude
metafisicas en las obras de Borges se remontaatndgs En una de las obras que podriamos llamar
de su primera etapa (en la que predominantemermteupa de temas localeB)quisicioneg1925),
aparece el texto "La encrucijada de Berkeley" equelanaliza la percepcion de una higuera a la luz

del esse est percigel filosofo irlandés George Berkeley. De estanf@mpodemos sefialar por boca

del mismo Borges: "desde los laberintos de cariétagos del truco, nos hemos acercado a la

2 Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, Editorial Grédos, Madrid, 1968, p. 102.
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metafisica: Unica justificacion y finalidad de tgdos temas’

Las preocupaciones filosoficas no pertenecem segundo momento en la obra de Borges, ni
son posteriores a la preocupacion por los temasdscmas bien estan desde el principio, si se
quiere, asomando timidamente en medio de las pssioacionalistas y ultraistas del "Primer
Borges". En cuatro textos ensayisticos Borges sgaode la filosofialnquisiciones (1925),
Discusion(1932) Historia de la eternidad1936) yOtras inquisicioneg1952). Algunos asuntos
tratados en la coleccién de ensayos que compbDisgusionson la poesia gauchesca, la tradicion
del escritor argentino, Paul Groussac; y entredalms se abre espacio a la reflexion de un tema
reiterado en la obra borgesiana: el de Aquiles totauga (“La perpetua carrera de Aquiles y la
tortuga" y "Avatares de la tortuga".)

A propésito de la sana distancia entreatimiento fresco de estos temas vy el estilo progio

una tradicién filosofica academicista, Borges redaescenas de la vida familiar:

Mi padre me explicé todas las paradojas eleaticasayuda del ajedrez. Y me conté la carrera del@syi la
tortuga, sin hablar de Zendn de Elea. Y me expbdd eso sin nombres propios. Por ejemplo, el lisiaa" de
Berkeley; lo que acabo de mencionar, la filosofética. Todo eso con el tablero de ajedrez, cennamanja,
sin nombres propios, sin ninguna pedanteria. Eimogd en la filosofia sin usar la palabra filosfiO en la
metafisica. Y ese tema para mi ha sido continuteneh de Aquiles y la tortuga. He vuelto a él; deddBertrand
Russell, a Stuart Mill y otrob.

Sin embargo, aunque aparecen las preocungacfilosoficas desde el principio, es @tras
inquisiciones (1952) en donde se refleja cierta profundidadekemazonamiento y el interés de
Borges se amplia hacia otros temas clasicos ddokofia. Entre estos no podemos dejar de
mencionar el problema del tiempo, que aparece @bra borgesiana desde el principio y a cuya
reflexion el argentino le dedica tres ensayosimtoria de la eternidad"Historia de la eternidad”,
“La doctrina de los ciclos" y "El tiempo circular'Borges profundiza en varios de sus ensayos en

problematicas filosoficas, ensayos por cierto qyezgar por su densidad no desmerecen un lugar

3 "El truco", en Emir Rodriguez Monegal, Jorge Luis Borges. Ficcionario. Una antologia de sus textos. Fondo de
Cultura Econémica, México, 1985, p. 328.
4 Jorge Luis Borges y Antonio Carrizo, Borges, el memorioso. México, FCE, 1983, p. 196.
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en algun libro de metafisica. Citamos algunos ejesafNueva refutacion del tiempo", ensayo en el
que Borges pretende refutar la existencia del teemppartir del idealismo de Berkeley y del
empirismo de Hume; en "De las alegorias a las asVey "El ruisefior de Keats", analiza el
problema medieval de los universales; en "La edferdPascal" y "Pascal", discute la nocién de
infinito, etc. En todos estos ensayos se adviertpik destaca Daniel BalderstoBorges desafia la
l6gica comun del ensayo literario: los problemalrados que reflexiona son enigmas perplejos
acerca de los cuales propone una hipotesis qummasuelve. Esa posicidn tentativa es importante
para mantener la naturaleza enigmatica de la édmegiues resolver el acertijo quitaria ese sentido
de posibilidad. Rodriguez Monegal resalta la imgaeia del ensayo en tanto espacio de reflexion

filoséfica en la obra del argentino:

[...] la especulacion metafisica que ya aparecisusrprimeros versos, ocupa un lugar central emsayistica
(...) Ya en su primera coleccion de ensayos seesi@n los gérmenes de esa inquietud metafisicanoCo
Borges ha condenado al infierno de la no-reediegtasinquisiciones la critica ha pasado generalmente por
alto estas primeras intuiciones fundamentales. @wayos indican desde sus titulos, la inquietudadein
inquisidor: “La naderia de la personalidad”, "Lamiijada de Berkeley [...] Pero es sobre todousressayos,
siempre retomados y nunca terminados, donde mejpusde seguir el desarrollo de estos temas nieteafis
que Borges reduce casi siempre al examen de algopioss constantés.

Esas inquietudes filosoficas se hamesentes tanto en el cuento, como en el poenmalg e
reflexidn ensayistica. Pero son los ensayos losgneentran los diversos tépicos filoséficos en los
gue se inspiran los poemas y cuentos. Los ensa/@oidjes responden a los intereses del Borges
creador de ficciones, ya deddescusion(1932) se nos anuncia ese doble interés: el tedyiel
practico. Mas exacto seria decir que el seguntiyrdana los tépicos del primero: es decir, Borges
reflexiona sobre un género porque escribe solwegésero. Y en este sentido habria que leer la
Historia universal de la infami§l935) al lado de los temas cosmopolita®aeEusion(1932).

Julian Serna Arango amplia la panordmicadfica al destacar cuatro maneras en que ocurre

la presencia de tematicas filosoficas en toda la @e Borges. La primera, en los textos que

5 Cf. Daniel Balderston, "Borges ensayista" en De Toro, Alfonso, et. Al, El siglo de Borges, V.1 Madrid,
Iberoamericana-Vervuet, 1999. )
6 Emir Rodriguez Monegal, Borges, por el mismo, Caracas, Monte Avila, 1976 p. 47
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pudiéramos clasificar como ensayos, del tipo dei&Bipo circular" y "La doctrina de los ciclos"; la
segunda, en relatos cuya trama gira en torno aemnatica filoséfica, como "Las ruinas circulares”
y "El inmortal”; la tercera, en relatos que plameaina nueva version de la realidad, como "La
biblioteca de Babel" y "Tlon, Ugbar, Orbis Tertiudad cuarta, en digresiones o comentarios
intercalados en relatos o fragmentos de ensaljasobra de Borges esta salpicada de problemas
filoséficos que han preocupado al hombre desdepsenEn su poesia y principalmente en su
narrativa hallamos un trasfondo filoséfico. Los umentes de este trasfondo a veces se
constituyen en la materia prima de las ficcionesBdrges y otras le sirven, sobre todo en sus
ensayos, para volcar sus consideraciones y pumtosgsth sobre esos temas. Incluye en su obra
temas filosoéficos ya sea para hacer un analisissdsismos, como en alguno de sus ensayos o para
recrearlos literariamente dando cuerpo al argumentno sucede con alguno de sus cuentos o
poemas.

Sean cuatro (como sefiala Serna Arangdptasas de presencia filosofica o dos, lo cierto es
que la obra de Borges esta atravesada por cuestignerden epistemologico, ontologico, es decir,
es en parte una construccion literaria de refleegdilosoéficas. En este sentido sefala Alazraki que
los temas de la cuentistica de Borges estan inlg@ran esas hipdtesis metafisicas acumuladas a los
largo de muchos siglos de historia de la filosgfien sistemas teoldgicos que son el andamiaje de
varias religiones. Continuando esta linea de agce®ni de la obra de Borges advierte Rodriguez
Monegal que aunque las especulaciones metafisedorges no tengan ningun valor filosofico
real, esto es, no hayan aportado ninguna ideanatigil vastocorpusacumulado por la historia
filoséfica de Occidente, estas especulaciones sndamentales para comprender el proceso de
produccién de su obra, asi como el campo culturajue se inscribe y el origen de sus figuras y

tdpicos. Mas contundente aun Jean Wahl, un filbpaddesional, ha declarado a propdsito del peso

7 Cf. Julian Serna ArangBorges y la filosofiaColombia, Pereira, 1990. pp. 31-2
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de la filosofia en la obra de Borges: "Il faut caitre toute la littérature et la philosophie pour
déchiffrer I'oeuvre de Borges" (hace falta condoda la literatura y toda la filosofia para desuifr
la literatura de Borges$).

Resumiendo, hasta aqui podemos decir gfiledafia atraviesa de parte a parte la literatiga
Borges, que o mismo se encuentra presente eruéogas, que en la poesia y en el ensayo. Vimos
que en el ensayo, desde sus primeras obras, dedirea parte de las mismas a problematicas
clasicas en la tradicion filoséfica. Quiza ahorédsia la pena preguntarnos si Borges es 0 no es un
filésofo, si Borges suscribe una corriente filosafiO bien, preguntarnos como opera la filosofia en
su obra literaria.

2. Borges ¢ es filosofo?

El papel de la filosofia en la literatura Borges ha sido una cuestion debatida por los
estudiosos de la materia. Como ya fue dicho enttaduccién de este trabajo Zulma Mateba (
filosofia en la obra de Jorge Luis Borgd$9£98), Julian Serna ArangBdrges Y la filosofial990),
Fernando Savater (La infancia recuperad®76 yBorges y la filosofia, 1999) Juan Nufiol{a
filosofia de Borgel1986) aportan premisas relevantes a la discusion.

Juan Nufio se cuestiona acerca de la camditosofica de la literatura borgesiana y analiza
ésta a la luz de la condicion filosofica de otrsrdturas como la de Kafka y la de Sartre,
destacando limitaciones en éstas dos Ultimas. Miedéa condicion judia domina en Kafka, en la
literatura de Sartre siempre se intenta probamaggiincipio teérico: la mala fe de la concienciao
libertad humana. En Sartre la literatura es una@sple pretexto para la filosofia y esto desviata
ambas. En todo caso, si hay que comparar la camdfdbsofica de la literatura de Borges con
alguna otra obra seria s6lo comparable con la camdiiteraria de la filosofia platénica. Nufio

establece un paralelismo entre Borges y Platorolmen cuanto a la tematica (la oposiciéon entre el

8 Citado por Juan Nufio, La filosofia de Borges. México, FCE, 1986 p. 11.
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mundo sensible y el mundo inteligible) sino tamkeéncuanto al tipo de expresion de ambas obras:
literarias, asistematicas y fragmentarias; de talema que los mitos platénicos son el equivaleate d
los relatos borgesianos y si aceptamos, como le Magio en el colmo de la exaltacion que hay
"filosofia en Borges" tendriamos correspondientedmgne aceptar la existencia de "las ficciones de
Platon”.

Sin embargo, mas alld de los efluvios depdsion Nufio descree de la existencia de
pensamiento filosofico en Borges. Reconoce queraedé su variada cultura abundan las
referencias a fuentes propiamente filosoficas, @sho su predileccién por algunos autores
(Berkeley, Hume y Schopenhauer) pero en Borgesayocheacion filoséfica original, repite los
temas de una tradicion de veintisiete siglos dotigsde la filosofia. Habria que discutirle a Juan
Nufio que si un filésofo se define en funcidon deofginalidad de su pensamiento entonces
dejariamos fuera de la historia de la filosofia&rde una docena de pensadores que la tradicion
reconoce como filésofos, por mencionar a algundstin®, San Agustin, Santo Tomas, etc.,
fildsofos que han hecho cierto eclecticismo ddilasofias anteriores y que repiten -la historidale
filosofia es la historia de la repeticion de lasmms problematicas que le inquietan al hombre- la
tradicion. Es decir, Nufio acierta en la conclusimen las premisas, ademas, constata una verdad
clara para el mismo Borges: "Yo soy un lector sem@Ente. A mi no se me ha ocurrido nada. Se me
han ocurrido fadbulas con temas filosoficos, pero ideas filosoficas. Yo soy incapaz de
pensamiento filosofico®.

Sin embargo, Nufio insiste en novedadestr@eindole. Destaca que lo novedoso en Borges
radica en "Crear con viejos materiales proceded&esa abstraccion metafisica la abrumadora
riqueza de sus ensayos Y ficcion8sTambién consciente del tipo de novedad "filosdfique

aporta su literatura, Borges comenta a proposita geeja hipétesis idealista en la que se basa "La

9 Jorge Luis Borges y Antonio Carrizo, Borges, el memorioso. op. cit. p.143
10 Juan Nufio, La filosofia de Borges. op. cit. p. 11.
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ruinas circulares” - la realidad es un suefo yialgmos suefia- que se trata del cuento que no
hubiera sorprendido ni a Berkeley ni a los filésodie la India: "lo que puede ser un lugar coman en
filosofia, puede ser una novedad en lo narrativen@do caso esta aprovechado como novedad".

En conclusion, Nufio reconoce en Borges latdR al revés, es decir, Borges explota las
posibilidades literarias de la filosofia, es urusttador" de la filosofia: "Borges es una suerte de
ilustrador de temas filoséficos [...] los temasdibficos mas esquematicos y yertos se transforman
en animados relatos de sucesos, en vividas descr@scde mundos fantasticBs.

Vale la pena destacar la advertencia que Hafe sobre una lectura filoséfica equivocada de la
obra de Borges: es imposible descifrarla a traeésastreo de las ideas filosoéficas. Una lectura as
puede traicionar al mismo Borges porque su liteeatno puede reducirse a media docena de
esquemas metafisicos. No "us@" la filosofia comar&da literatura, mas bien jugd con sus
posibilidades literarias.

En "Borges: doble contra sencillo” (1997)rfeerdo Savater nos descubre que el secreto de la
literatura de Borges es la duplicacion y por esolma podria resumirse en el titulo de uno de sus
libros: El otro, el mismoDesde este principio de la duplicacion se explisas preferencias
filosdficas: Platon -mundo sensibte. mundo inteligible-, Spinoza -dos atributos deuatancia: el
pensamiento y la extension- y Schopenhauer -el maadvoluntad y representacion.

Sin embargo, y a pesar de la naturalezadfilcess de tal principio rector de la obra de Borges,
afirma Savater que "Lo fundamental de Borges ea®cter primordialmente literario de todos sus
secretos™ Y aqui Savater nos hace una pequefia trampa alav@sados alcances del concepto de

"lo literario"

de tal manera que haga posible incluir otras forpuegicas o narrativas que son la filosofia, ldogia, la teoria
cientifica, las constituciones politicas o las mpw@s revolucionarias. Es perfectamente obtusarsiegistiendo
en el caracteficticio e inventadode lo literario, por oposicion a la condicion éealry de dado que se supone al

11 Jorge Luis Borges y Antonio Carrizo, op. cit., p.223
12 Juan Nufio, op. cit. p. 15-16.
13 Fernando Savater, La infancia recuperada, Madrid, Taurus, 1976 p. 205
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hipotético mundo efectivd?

Es decir, Borges hace literatura y al migrampo filosofia, al fin y al cabo se confunden en
ese amasijo que entiende Savater por "lo liteérafifos después, en "Borges y la filosofia" trabajo
publicado a propdsito del Homenaje al CentenarioBdeges, Fernando Savater redefine las
relaciones entre la literatura y la filosofia erolaa del argentino. En este pequefio ensayo Savater
introduce un ligero matiz al planteamiento de NUBimpieza preguntandose si las relaciones entre
la obra de Borges y la filosofia "¢ fueron de amatdmico, de seduccién fingida o un matrimonio
de conveniencias?'A lo que afiade una cuarta posibilidad: relaciaeesmor correspondido. El
amor de Borges por la filosofia y los filésofos foerespondido: también los filosofos aman a
Borges: "Sin duda Borges le vino bien a la filoaafdomo inspiracion, pero no es menos cierto que
Borges les ha venido bien a los filosofdsFernando Savater agrega el nombre de Borgessida |
de grandes literatos -Lucrecio, Dante y Goethek&afhomas Mann, etc.- con vuelo especulativo
en los que la capacidad de expresion literaria yard@imentacion filoséfica viven una dichosa
complicidad.

Los contenidos filoséficos son en Borgesealce de su intuicion poética; gran parte deali
atractivo y también de su dignidad estética prangprecisamente del afectuoso contagio que busca
Su prosa y su verso con las preocupaciones desafiia. Es decir, que lo verdaderamente cierto no
es que Borges haga fascinante a la filosofia sim Ig filosofia hace fascinante a Borggs".
Entrevistado por Maria Ramirez Robes, FernandotSaveitera este punto de vista y resalta la
importancia de la apreciacion de Juan Nufio:

Maria Ramirez Robes.- Y ¢qué opinion te merecextd gue Juan Nufio escribié soheefilosofia en Borges

Fernando Savater.- La obra estd muy bien. Yo latiizado mucho. Nufio aclara que Borges no eslaadio y

14 Ibidem. p. 207

15 Fernando Savater, "Borges y la filosofia" en El siglo de Borges T 2 Homenaje a Jorge Luis Borges en su Centenario
Alfonso del Toro y René Ceballos (eds) Madrid, Vervuert Iberoamericana, 1999 p. 123

16 Ibidem. p. 124

17 Ibidem. p. 123.
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que por lo tanto no debe ser leido como un fildsAfmi me parece que Nufio no insiste sobre la itapora de
esos temas literariamente. Es evidente que Bomeedica a los temas filoséficos por razones li@sapero
eso también revierte sobre su propia obra haciéndék interesante. El interés de Borges por Isdfiila fue un
interés correspondido. La filosofia le hizo intamrge a él. Nufio aclara muy bien que el interésatgds es un
interés Iigerario, pero yo afiadiria que el intdiléséfico de los textos de Borges es una de laedde su interés
literario.

Para Nufio y Savater, entonces, Borgetauwe filosofia; sin embargo, para Julian Serna
Arango la cuestion se resuelve dependiendo de éo esiendamos por filosofia. Este autor al
contrario de los dos anteriores hace un replant@mide la filosofia dentro de la cual las ideas,
propuestas y sugerencias de Borges son legitimdeiapieza por destacar la diversidad de
definiciones del quehacer filosofico, casi tantamae filosofos en la historia de la filosofia. Para
unos, la filosofia es un tipo de investigacion -Katusserl- para otros, una cosmovisién —Platon,
Hegel, Escoto Erigena- otros en cambio, la conodoemo un plan de accion-Nietzsche y Marx.

Para definir con precision el objeto deaudist de la filosofia Serna intenta dos caminos: el
historico y el logico. Historicamente la filosoffea tenido desde su nacimiento una pretension
logocéntrica, es decir, se trata de una reflexi@mtrada en la razén. Légicamente (o
sincronicamente) ha sido radical y totalizante.

En esta tradicion racionalista y totalizaBerna valora las voces disidentes: los presocsatico
Platon, San Agustin, Nietzsche y Bergson. En dgl®sasoman los rasgos de una filosofia que
renuncia al compromiso logocéntrico y reconstrugeuhidad del ser humano por la via del
conocimiento a través de la sintesis entre pensami@gico y analogico: "La tarea totalizante de la
filosofia no puede limitarse a realizar la sintelgidas formas de pensamiento l6gico y racionad si
que ademas debe recuperar las modalidades delnpiensa analdgico, pues de lo contrario seria
incoherente con su proposito origindl"Esa renuncia no implica la caida en el abismoade |
irracionalidad sino al contrario, implica la apegta otras posibilidades que rebasen la raciorthlida

Entre las posibilidades de sintesis de ambos Gsdesta la literatura filosofica, dentro de la &l

18 Maria Ramirez Robes, "Entrevista a Fernando Savater: La ironia metafisica" en Literate World.
19 Julian Serna Arango, Borges y la filosofia, op. cit. p. 27
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inscriben los ya mencionados filésofos disidentesdgmas, Holderlin, Kafka y Borges: "Platon
hace literatura sin proponérselo y Borges filosafipesar suyd” y por supuesto su estilo de
filosofar dista del estilo de los pensadores siat@os (a veces refuta irbnicamente, comdaava
refutacion del tiempootras polemiza respuestas célebres comAvatares de la tortugay otras
plantea nuevas posibilidades heréticas combaeasfera de PascalAun cuando es evidente que
los mas acuciosos y variados problemas de la miemfiesfilan por la obra borgesiana, Serna hace
una revision por las temaéticas filosoficas que tedsteresan a Borges: los suefios, el lenguaje, el
conocimiento y el tiempo. En esta revision el amtos descubre la convergencia de las reflexiones

de Borges y, digamos, las reflexiones de los ffidsde oficio. Para concluir:

Borges mas que tesis, propone acertijos, enigmasdpjas. La construccion de un sistema filosofgos
estuvo de contarse entre las obsesiones del axfaicitamente -inclusive- rechaza tal posibilidado largo de
sus paginas, no obstante, hay un permanente filgsaf discurrir en torno de los temas crucialeslade
existencia.

Filosofia sin hacer filosofia, no es otra la opadegida y defendida por Borges, cuando atribuygakamiento
el papel dinamico de incentivo y no la funcién agtsa de inventario:

En resumen, a diferencia de Nufio y Sav8&na Arango atribuye a la literatura de Borges un
estilo muy propio -algo heterodoxo- de hacer fifoZulma Mateos no se atreve a tanto, pero
destaca que si bien no hay creacion filoséfica erg®s, si hay una posicion filoséfica que puede
extraerse de un analisis de su obra literariae¥al propdsito de Mateos ka filosofia en Jorge
Luis Borges.

La cosmovision filosofica de Borges es ursipgsmo metafisico radical”, segin Mateos, y es la
resultante I6gica de las diversas corrientes ffloaé asumidas por el argentino que cobran unidad
en una postura propia, que si bien no se hallaestaule una manera sistematica es posible extraer
de su obra e integrar bajo una forma coherente.

Escribe Mateos al respecto:

Pese a esto, es sabido que no se puede hablarrgesBie creacion filoséfica sino de recreacionguiegtud

20 Ibidem. p. 28
21 Ibidem. p. 129.



63

metafisica. Pero si bien partimos de la base degueste autor no hay creacion filoséfica, mi dbpees mostrar
en este trabajo que de la obra literaria de Jotge Rorges se desprende una cosmovision filos¢fidePienso
que esa concepcion propia de Borges es un pesinmigtadisico radical?

Zulma Mateos rastreara las corrientes fficaé que dan unidad a esa cosmovision pesimista
basicamente en tres veneros: el nominalismo qaearcon Aristoteles, el idealismo de Berkeley,
y el voluntarismo de Schopenhauer. En los tresulescMateos una continuidad l6gica y natural.
El punto de partida se encuentra en dos ensayesta®alegorias a las novelas" y " El ruisefior de
Keats" en los que Borges hace la misma referefiCbserva Coleridge que todos los hombres
nacen aristotélicos o platonicos. Los ultimos ietugue las ideas son realidades; los primeros, que
son generalizaciones.?”

Borges menciona el surgimiento de dos lirmgpensamiento de la bifurcacion nacida en
Platon y Aristoteles: el realismo y el nominalismaistoteles resurge en el nominalismo medieval
de Pedro Abelardo y el nominalismo de Guillermo @eam reaparece en el siglo XVIII en
Berkeley. Las dos grandes lineas del pensamidogbfico calaron en el pensamiento de Borges vy,
de hecho, él mismo llegé a declararse nominalifla [as alegorias a las novelas").

Mateos sefiala que la proximidad de Bomd®erkeley hay que buscarla mas por el lado
epistemoldgico que por el ontoldgico. Borges llab@aealismo por la via del nominalismo, y ambas
corrientes -nominalismo e idealismo- concluyen leomegacion de las ideas abstractas. De Berkeley
s6lo hay un paso a Schopenhauer, porque si bigmyddeas abstractas sino sélo percepciones
singulares de la realidad y todo lo que esta #@liéra depende de mi percepcion, entonces el mundo
no es mas que mi representacion de la realidameesun acto de mi voluntad.

En conclusién sostiene Mateos tres ideas fundaiesnt

1. Jorge Luis Borges tuvo una posicion filoséfiefinida, que puede extraerse de un andlisis dérsuliteraria.

2. Esta posicion no constituye un sistema filosbficiginal, pues Borges no fue un filésofo sino qseel
resultado de las respuestas que, de acuerdo coprefesencias filoséficas, fue dando a sus inqdietu
metafisicas.

22 Zulma Mateos, La filosofia en la obra de Jorge Luis Borges. Buenos Aires, Biblos, 1998, pp. 18-23.
23 Jorge Luis Borges, "Otras Inquisiciones" en Obras Completas, Buenos Aires, Emecé, Editores, 1996. p. 122
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3. Su pesimismo metafisico radical se basa en@ptsismo gnoseolégico, el que se origina -a 4 ga su
especial visién cosmolégica y antropolédita.

Una aportacion mas de la reflexion de ZuMateos es la referente a la postura de Borges en
relacion con el pensamiento filoséfico contempooarten este Ultimo encontramos una corriente
que reflexiona sobre el ser -Heidegger y JaspeBanre- y otra que centra su atencion en el
lenguaje -el segundo Witgenstein, George Mooren Jalstin y el neopositivismo. Borges se ubica
en esta ultima porque comparte con esos pensatizamismas influencias filosoficas: Ocam,
Hume, Stuart Mill, William James y ademas compéatebién el escepticismo. Sus afinidades con
esta corriente filosofica y su predileccion por tBerd Russell fue algo que expreso
manifiestamente. Ya en "La perpetua carrera de légjuy la tortuga" de 1932 apoya sus
dilucidaciones en dos textos de Russeliroduction to Mathematical Philosofge 1919, yOur
Knowledge of the External Worlde 1926.

En lo que se refiere a la filosofia existalista Borges expresd su rechazo. A su juiciasest

filosofias "crean una especie de vanidad". RefiltSe a dos de sus maximos exponentes escribe:

las filosofias de Heidegger y Jaspers hacen de e@adale nosotros el interesante interlocutor deliafogo
secreto y continuo con la nada o con la divinidestas disciplinas, que formalmente pueden ser abtes,
fomentan esa ilusién del yo que\&dantareprueba como error capital. Suelen jugar a lasfegacion y a la
angustia, pero en el fondo halagan la vanidadesdal sentido inmorale$.

En resumen, la condicion filosofica delbaa borgesiana es una cuestion que tiene respuesta
tan variadas como las expuestas en este trabajee wan desde la negacion rotunda de creacion
filosofica (por ende de la filosofia, segun Nufapta la revelacion de un estilo de filosofar en
Borges que rebasa los limites de la tradiciondéxifn logocéntrica (Savater y Serna Arango),
ameén de las posturas que intentan entender esikema a partir del complejo entramado de ideas
filosoficas presentes en la obra borgesiana.

Sea 0 no fildsofo es innegable el impact@deges en la cultura occidental y particularmente

24 Zulma Mateos, La filosofia en la obra de Jorge Luis Borges, op. cit. p. 123
25 Jorge Luis Borges, "Nota sobre (hacia) Bernard Shaw" en "Otras Inquisiciones" en Obras Completas, op. cit. p. 127.
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en la filosofia contemporanea. Emir Rodriguez Mahesn su libroBorges, hacia una lectura
poéticasefiala que desde los afios sesenta y sobretodaraiaFBorges se convirtié en un punto de
referencia asociado a los nombres de Kafka y Nabgken un motor para la invencion narrativa,
filosofica y cinematografica. En el prologd.as palabras y las cosg4966) Foucault asegura que
"este libro naci6 de un texto de Borges". El texdtalido es "El idioma analitico de John Wilkirs".

La pregunta sigue abierta ¢qué hay endetiira de Borges que ha trascendido hasta lugares
tan dispares como la filosofia? A continuacion sasemos lo que piensa Borges de la filosofia y la
funcion que le destina en su obra literaria.

3. La especulacion filoséfica como hallazgo estéiien la literatura de Borges.

Digamos que dos son los tipos de ideaspgqu@gone Borges sobre la filosofia. Sobre el primer
bloque de ideas -que ya expuse en el apartadoiaantee ha insistido hasta el cansancio: las
posibilidades literarias de la filosofia. Sobresefjundo, no tanto: se trata de ver a la filosaffacc
la portadora de marcos de percepcion del mundentirmacion explico esta segunda postura.

La filosofia es un asunto de sensibilidaderges; en "De las alegorias a las novelas" y&én"
ruisefior de Keats" reitera obsesivamente: "Obs&ukeridge que todos los hombres nacen
aristotélicos o platonicos. Los ultimos intuyen da® ideas son realidades; los primeros, que son
generalizacionesEs decir, la filosofia se instala en el nivel irdige la percepcion, esta vinculada
a formas de sentir el mundo. Aristételes y Platdmas cualquiera. Ilgualmente nuestra cultura y
nosotros somos el resultado, en parte de un libr&ibsofia, escrito por Platon, presencia mas
determinante en la obra borgesiana de lo que swglusizsmo Borges.

Hablando con Antonio Carrizo sobre su cuentas'rambicioso”, "Tloén, Ugbar, Orbis Tertius"
sefala Borges que se trata de la idea de un lieerdrgnsforma toda la realidad: "Me di cuenta de

qgue eso habia ocurrido siempre. Porque al fin de twsotros somos obra de la Biblia y de los

26 Manuel Asensi, Literatura y filosofia Madrid, Sintesis, 1995pp. 244-245.
27 Jorge Luis Borges, "Otras Inquisiciones" en Obras Completas, op. cit. p. 122
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Diadlogos de Platon™ En la misma entrevista Borges nos descubre ladidates literarias de

Platon:

Carrizo. Elija a un novelista, Borges.

Borges. Joseph Conrad. No ha habido ninguna viamilac

Carrizo. Hace quince afios me dijo Platon.

Borges. Bueno, estaba mas ingenioso que hoy (R&ajo que es un novelista, claro. Porque la
filosofia es todo ficcién, realmente.

Carrizo. Invent6 un gran personaje, llamado Sésrate dijo.

Borges. Ah, bueno. También dramaturgo, si. Ademéit6 los arquetipos.

Lo que construye la filosofia para Borges juegos verbales, fantasias. La filosofia no es
busqueda de verdades sobre el mundo como rezafisicida etimoldgica sino construcciones
ficticias, "literatura fantastica".

Por eso Borges denuncia la omigide laAntologia de la literatura fantastichace delos
insospechados y mayores maestros del "género fiantdsPlaton, Parménides, Juan Escoto
Erigena, Alberto Magno, Spinoza, Leibniz, Kant grkais Bradley.

Al igual que para la literatura la refer@nontoldgica de la filosofia no es la realidadosia
“irrealidad" constituida por el lenguaje. Asi lostlcan las enciclopedias de esa utopia de la
imaginacion humana que es "Tlon, Ugbar, Orbis Uigtti"la literatura de Ugbar era de caracter
fantastico [...] sus epopeyas y sus leyendas mefsdan jamas a la realidati".

Lo que la filosofia pretende hacer sin @&xien el plano de la realidad (penetrarla e
interpretarla) tal vez pueda realizarse con éxit@leplano de las ficciones. Es precisamente en ese
ambito -la literatura- donde las hipotesis de liastifia cobran vida. Centrandose en la metafisica
que es desde los presocraticos como una espederasin de la filosofia, afirma Borges: "Los
metafisicos de TIon no buscan la verdad ni sigugexeerosimilitud: buscan el asombro. Juzgan que
la metafisica es una rama de la literatura fami@5ti

La especulacion filoséfica es en la literatde Borges un hallazgo estétita,temética de

28 Jorge Luis Borges y Antonio Carrizo, Borges, el memorioso, op. cit. p.222
29 Ibidem. pp. 82-83.
30 J. L.Borges, " T16n, Ugbar, Orbis Tertius" en Ficciones. Emecé Editores, Barcelona, 1995 p.22.
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buena parte de su obra esta inspirada en hipdtegifisicas acumuladas a los largo de muchos
siglos de historia de filosofia. Borges percibéltsofia igual que a la religion como construcasn
ficticias, como representaciones del mundo proiasorrelativas y falibles pero estéticamente
valiosas. Advierte en el Epilogo @@ras Inquisicione$1952): "Dos tendencias he descubierto, al
corregir las pruebas, en los miscelaneos trab@aste volumen. Una a estimar las ideas religiosas
o filosoéficas por su valor estético y aun por le gmcierran de singular y de maravillosas.

La religion y la filosofia son pues, esqgasnmumanos, juegos verbales como la literatura. Y
hay mas de un punto de convergencia entre el fddgoel literato. Desde esta perspectiva la
literatura y la filosofia tienen fronteras difusasnbas son ficciones o construcciones -juegos-
verbales sobre el mundo. Borges se instala allieltem filosofia y la literatura flotan combinandose
y refundiéndose. El poeta y el pensador escribiédfch Holderling "habitan vecinos en cumbres
distintas”. Expresion literaria y vision filosoficamas alla de sus aparentes incompatibilidades
(busqueda de la bellezarsusbisqueda de la verdad) se funden armoniosamente.

Francisco José Martin en "Las representasititerarias del mundo: Borges y Schopenhauer”
coincide con Julian Serna Arango al afirmar quebliea de Borges responde al esfuerzo, tras la crisis
logocentrista de finales del siglo pasado, de &ala la filosofia en la literatura. Resultado deee
esfuerzo han sido lo que confusamente, se ha llamadvelas intelectuales” o "novelas
filosoficas”, obras que en su irreductible diveasidtienen en comun el haber anulado la frontera
que tradicionalmente separaba la literatura digolsoffia.

Francisco José Martin contradice al mismagBe ("pensé sobretodo en las posibilidades
literarias de la filosofia") al asegurar que notsga solamente de explorar "las posibilidades

literarias de la filosofia, sino de operar en fader las posibilidades de una auténtica filosofia

31 Jorge Luis Borges, "Otras inquisiciones" en Obras completas, op. cit. p. 153.
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literaria.'®

En esta filosofia literaria convergen arnogaimente el conocimiento y la experiencia estética.
La validez de la obra borgesiana es doble: su twaraestético y aunado a él su caracter
gnoseolodgico: "se trata, eso si, de un tipo de @oriento que establece una relacion con la verdad
bastante insdlita en lo que es el dominio histédeolas grandes corrientes de la historia de la
filosofia"3® La relacién con la verdad se redefine desde estspectiva asi como la tarea del
fildsofo en relacién con el mundo y sus efectivasilplidades cognoscitivas: la filosofia literaria,
reconoce y asume el papel principal que juegalanaghventia **

En conclusion, sefiala Martin, que la liea de Borges desvela el caracter relativo y
dependiente de la verdad que estipulan los distisigiemas filoséficos, una verdad subordinada a
las determinaciones categoriales de cada repregamté propdsito de la observacion de Martin en
"Avatares de la tortuga" Dfscusion 1932), Borges revisa los diversos tratamientos euo la

historia de la filosofia ha seguido la paradoj&@deon y remata al final del texto:

Es aventurado pensar que una coordinacion de palébtra cosa no son las filosofias) pueda pamcersho

al universo. También es aventurado pensar que @& @srdinaciones ilustres, alguna -siquiera deomod
infinitesimal- no se parezcan un poco mas que ottaxaminado las que gozan de cierto créditoatmexo a
pensar que solo en la que formulé Schopenhauezdemocido algin rasgo del universo. Segin esaidacé
mundo es una fabrica de la voluntad. El arte -siempequiere irrealidades visibles. Basteme citza: Ua
dicciéon metaférica o numerosa o cuidadosamenteatagulos interlocutores de un drama [...] Admitanm
que todos los idealistas admiten: el caracter mdieiio del mundo. Hagamos lo que ningun ideahisthecho:
busquemos irrealidades que confirmen ese cardaserhallaremos, creo, en las antinomias de Kam lae
dialéctica de Zendir,

Resumiendo, vimos que al hablar de l@sdifia en la obra de Borges debemos distinguir
tiempos y formas. La obra de Borges no es un monadino el resultado de un proceso de
evolucién que arrancO con esos primeros poemaFes/er de Buenos Aire€l923); Luna de

enfrente(1925)y El tamafio de mi esperanth926)- y ensayos en los que se descubre la irtgron

32 Francisco José MartifLas representaciones literarias del mundo: BargeSchopenhauer" en El siglo de Bade
2 Homenaje a Jorge Luis Borges en su Centeroarigit p. 144-5

33 Ibidem.p. 145

34 Cf. Francisco José MatrtitiLas representaciones literarias del mundo: BargeSchopenhauep. 145-147

35 0Obras Completaspp. cit p. 258
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tanto del nacionalismo argentino de principios dajlo XX como de la busqueda y
experimentaciones formales y linglisticas que Banel ultraismo. En ellos tiene su arranque este
proceso y una especie de primera culminacion epuldicacion de los primeros cuentos que
después conformardsl jardin de senderos que se bifurcd®42). En estos cuentos encontramos
ya los principios rectores de la estética quendalian los cauces de gran parte de las ficciones
futuras de Borges.

En los tiempos determinados por ese proadgonos estudiosos ubican la filosofia en un
segundo momento, es decir, en las primeras prasheside Borges lo local-argentino domina; en
cambio los temas universales (como los filoséfiamninan en la segunda (Jaime Alazraki); sin
embargo, hemos demostrado que la filosofia esgepte desde el principiga enlnquisiciones,
que fue publicado en 1925 (el mismo afio Quea de enfrentedparece el interés por el idealismo
de Berkeley.

Por lo tanto, la filosofia esta presente deset principio en Borges. Lo que es cierto y es
necesario reconocer son los niveles de profundédads temas, asi como el menu de filosofos que
con el tiempo se va ensanchando. Es decir, errilmems ensayodnquisicioneg1925),Discusion
(1932) eHistoria de la eternidaq1936)- el interés se centra en la temporalidatiproblema de la
percepcion humana,; los filésofos abordados priheipate son Platon, Nietzsche, Russell y Zenon.
En cambio, un segundo tipo de ensay@sas inquisicioneg1952)- muestran a un Borges con un
mayor nivel de profundidad en el razonamiento @fa® asi como con intereses mas
diversificados, basta ver el indice de "Nueva egfidin del tiempo" para darse cuenta de la gran
variedad de filésofos que desfilan por sus paginas.

Las formas de la presencia de la filoseffala obra de Borges son también diversas. Al
principio, como ya se vio, son basicamente a traetsensayo pero a partir de los cuento€te

jardin de senderos que se bifurcdr®42) se extienden al cuento y por supuesto pceas. No
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esta dentro de los alcances de esta investigaeidlarihde la presencia de la filosofia en la pogsia
Borges, pero es un hecho irrebatible que buena partsu produccién poética esta atravesada por
tematicas y autores clasicos en la historia dédsoffia.

Preguntarse acerca de si Borges es dG30fb es una pregunta gratuita, sobre todo cuando
jamas tuvo tal pretension y fue tan claro y enfatitrespecto. Juan Nufio y Fernando Savater nos
revelan una perogrullada: Borges no es filésofo. 8nbargo, el planteamiento visto desde otra
perspectiva no es ocioso. Preguntarnos por la camdfilosofica de la obra de Borges significa
poner en la mesa del debate una serie de cuestioeese suponen resueltas de hecho: ¢qué es lo
que define a una obra como literaria 0 como filasf Porque si loBidlogosde PlatdénlLa ciudad
de Diosde AgustinLa tentacion de existide Cioran aparecen en las historia de la litezatgpor
qué "Historia de la eternidad" y "Nueva refutaciteh tiempo” no merecen un lugar en la historia de
las ideas filosoficas? En este sentido resultaeresantes los acercamientos al problema que hace
Serna Arango al partir de una premisa fundamenmtdd eliscusion ¢qué entendemos por filosofia?
Este autor nos descubre el caracter logocentrigtaotfialista) de la filosofia, pero asimismo nos
descubre una tradicion de fildsofos disidentes quetendieron legitimar la emotividad e
incorporarla al discurso filosdfico. Entre la ligta disidentes Shopenhauer, Nietzsche, Kierkegaard
y otros, Serna coquetea con la posibilidad de anexBorges. Creemos que al menos es discutible
no agregar al Borges ensayista, cualquier pagin®tdas Inquisicionespodria confundirse, al
menos en el uso de la ironia, con las paginassdlbablaba Zaratustrde Nietzsche.

Finalmente, la funcion de la filosofia ermobra de Borges es una funcion estética. Pallarda o
de Borges tanto la filosofia como la religion sooveedoras de una especie de materia prima de las
ficciones literarias.

La religion, la filosofia, la ciencia y todstema de interpretaciéon del mundo quedan al mismo

nivel de credibilidad. Esas construcciones arqtét@cas tienen intersticios que nos revelan, dano
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falsedad, si la relatividad de su verdad. Son pnégaciones y en este sentido se encuentran en el
mismo nivel de las ficciones literarias.

Sin embargo, también en Borges la filosoééine marcos de percepcion del mundo, es en
parte, la cultura de la que somos resultado. S@mducto en parte de los didlogos platénicos y

nacemos platonicos o aristotélicos. Y en ambossodsfinimos nuestro estar en el mundo.
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CAPITULO IV. LA INTERTEXTUALIDAD EN LA LITERATURA DE BORGES

"Cuando se aaatfin -escribié Cartaphilus-, ya no
guedan imagetelsecuerdo; sélo quedan palabras."
Palabras, palaltasplazadas y mutiladas, palabras de
otros, fue la pplimosna que le dejaron las horas y los
siglos" (J.L. Bess, "El inmortal”.)

140606
1. Intertextualidad. 1.1 Génesis y desarrollo. 1.2Jna definicion. 1.3 Diferencias entre la
intertextualidad y el estudio de fuentes. 1.€onditio sine qua non: la competencia del lector.
1.5. La intertextualidad como herramienta de analis 1.5.1 La intertextualidad como relacion
transtextual 1.5.2. La paratextualidad. 1.6. La itertextualidad en la obra de Borges.
1. Intertextualidad
1.1 Génesis y desarrollo.

La historia del término "intertextigiad" se inicia en La revis@ritique, que en su namero
239, publico el articulo "Bajtin, la palabra, ehldgo y la novela" escrito por Julia Kristeva.
Formalmente se trata solo de una resefia a dos lilerdvijail Bajtin publicados en Moscu en 1963
y 1965: Problemasle poética de Dostoievski la obra sobreérancois RabelaisEste articulo
ademas de llamar la atencion sobre la rigueza ertamcia del pensamiento de Bajtin inicia un
aprovechamiento de la concepcion bajtiniana déalagicidad. Lo relevante del caso es que se trata

de la acufiacién y primera introduccion explicitd tdemino "intertextualité”, precisamente para

presentar lo que segun Kristeva es:
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En Bajtin, por lo demés, esos dos ejes, que élallamspectivamentdidlogo y ambivalencia no estan
distinguidos con claridad. Pero esa falta de regpomas bien un descubrimiento que Bajtin es elgoaran
introducir en la teoria literaria: todo texto senstbuye como mosaico de citas, todo texto es aildsorc
transformacién de otro texto. En el lugar de laidwoale intersubjetividad se instala la de intedaltiad, y
el lenguaje poético se lee, por lo menos como doble

Las direcciones que ha tomado el qoiocele intertextualidad, después de haber sido
introducido por Julia Kristeva en 1967, son mudigply variadas. Desiderio Navarro advierte la
distancia de las conceptualizaciones posteriosgeno a las primeras definiciones.

El uso del término "intertextualidadY &anto concepto "taxondémico" cientifico-literage
bifurca en la disyuntiva, ya advertida por Manfrefister: “intertexto universals intertexto
especifico. Tedricos como Genette, Riffaterre, Hemy Bloom, han restringido el concepto
kristeviano -en el sentido en el que lo planteadigyuntiva arriba mencionada- frente a los
"panintertextualistas" como el ultimo Barthes, iy Culler, Leitch o Grivel. Es decir, los tedsco
conciben la intertextualidad como propiedad ontickbgle todo texto o bien como cualidad de cierto
tipo de textos. De esta manera podemos afirmal'Toeo texto es un intertexto” (Leitch, 1983) o
bien que la intertextualidad es sélo una dimend#lrtexto (la definicion de aquélla no agota a éste
altimo).

1.2 Una definicion.

Y antes de continuar nuestro camino qu@&endria hacer un alto para preguntarnos junto
con Heinrich Plett, uno de los tedricos mas desdtzxae la intertextualidad, ¢qué es un intertexto?
El semidlogo aleméan advierte la confusion que elweual término y con el proposito de
esclarecerlo recurre a la primera parte de su &igfa inter significa "entre". De cOmo se
interprete la preposicién "entre" depende comoxpdiqrie el término intertextualidag en efecto,

las interpretaciones varian definiendo un amplpeeso que comprende desde conceptualizaciones

1 Julia Kristeva, "La palabra, el didlogo y la novela" Critique, Paditions de Minuit, no. 239, abril de 1967, pp84
465 en Desiderio Navarrintertextualité, Francia en el origen de un términel desarrollo de un conceptGasa
de las Américas, La Habana, 1996.

2 Heinrich Plett, "Intertextualidades” en D. Navarro (traductorntertextualité, Francia en el origen de un términel
desarrollo de un concept@asa de las Américas, La Habana, 1996.
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muy simples hasta las sumamente complejas. Andetsdvert por ejemplo, define la
intertextualidad como "la forma en la que un teg&relaciona con uno anteridrén cambio
Michael Riffaterre, hace un analisis mas fino yidgue el intertexto de la intertextualidad. Para
Riffaterre el intertexto es el conjunto de textase vienen a nuestra memoria cuando estamos
leyendo un determinado pasaje; en cambio, la téxieralidad esta asociada a los fenédmenos que
orientan la lectura del texto y gobiernan su irmetgrion ("L 'Intertexte inconnu”.)

Pero siguiendo la reflexion de Plegsulta que si bien todos los intertextos son texasto
es lo que la dltima mitad del término sugiere- ados los textos son intertextos, es decir, la
alteracion del orden en los términos invalida larfdla. EI razonamiento es impecable: si texto e
intertexto fueran idénticos no habria ninguna ndeedsde un “inter" que los distinguiera. Y
efectivamente, texto e intertexto son entidadesintgs. Un texto es una especie de moOnada
completa en si misma, tiene una estructura sigmitdnoma delimitada y coherente; sus limites
estan indicados por un principio, un medio y un; fin su coherencia, por la constitucion
deliberadamente interrelacionada de sus elemewotosityentes. Un intertexto, por el contrario,
esta caracterizado por atributos que lo rebasanedtip delimitado sino des-limitado, porque sus
elementos constituyentes se refieren a elementsitteyentes de otro(s) texto(s).

Establecidas las premisas anterioRdstt concluye que un intertexto tiene una doble
coherencia; una intratextual que caracteriza kgidad inmanente del texto y una intertextual que
crea relaciones estructurales entre €l mismo ysda®tos. Esta doble coherencia contribuye a la
riqueza del intertexto pero también assatusproblematico. Aunque el tedrico aleman advierte que
en la comunicacion signica el texter sey el intertextger sedificilmente son posibles y mas bien
tendriamos que postular una especie de participapi@dual del texto en la intertextualidad y del

intertexto en la textualidad.

3 Cf. Enrique Anderson Imbert, IX Simposio Internacional de LiteraturBaraguay, Julio de 1991.
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Siguiendo el planteamiento de Plet oportuno destacar uno de los presupuestos de la
teoria de la intertextualidad que consiste en daneé texto como un sistema signico dependiente
de otros sistemas signicos. Esto es, el texto ¢prnoductividad” tal como lo formula Julia Kristeva
en su articulo "The bound text" y que, en sus ppalabras significa, "una permutacion de textos,
una intertextualidad: en un espacio dado de urtdato, diversas pronunciaciones, tomadas de
otros textos, se entrecruzan y neutralizan unasaa"é En este sentido, cada texto es el producto de
las intersecciones de todo un grupo de textos.

1.3 Diferencias entre la intertextualidad y el esttio de fuentes.

El término "intertextualidad" obtuvortlos trabajos de Julia Kristeva y los enfoques de
otros investigadores (en particular Barthes, Riffat y Derrida) ektatusde una categoria tedrica
fundamental para los estudios literarios; sin egdiapara algunos teéricos no se trataba de otra
cosa sino de vestir con una nueva terminologiadenias ramas clasicas conocidas y cultivadas de
las investigaciones cientifico-literarias: el estude fuentes. En este sentido, sefiala Desiderio
Navarro que asi como la dialogicidad bajtinianari@uftransformaciones para volverse
intertextualidad kristeviana, asi ésta se transfodespués; y si para unos fue lo mismo que
dialogismo, para otros la intertextualidad se reduja busqueda de fuentes e influencias en la obra

estudiada. Para Anderson Imbert por ejemplo, la intertextiaadi se propone lo mismo que la vieja

4 Graciela Reyegolifonia textual. La citacién en el relato liteiar Madrid, Grédos, 1984. 36

5 Cf. D. Navarro, Intertextualité, Francia en el origen de un térmigcel desarrollo de un concepthos aportes
realizados por Roland Barthes en trabajos cam@laisir du texteg(1973) oRoland Bartheq1979); por Gerard
Genette erintroduction a I' architextg1979) yPalimpsestes: la littérature au second degt882); por Michael
Riffaterre enLa production du text¢1979) y en articulos comdintertexte inconnu'(1981), o por Harold Bloom
con su teoria de la influencia 8me Anxiety of Influenc€l981). ATheory of Poetry(1973), son solo algunos
ejemplos del alcance que ha tenido la teoria datéatextualidad. Desiderio Navarro destaca dostapiones
relevantes de la teoria de la intertextualidachidd posible la clara visualizacion de una nueablematica tedrica
independiente, que interconecta desde el puntastie semidtico no sélo las formas tradicionalesgdetnas de
intertextualidad, sino también las formas de laigrditeraria viva, la posmodernista, por ejem@p.Un efecto
colateral de la entusiasta acogida del neologismoestimulado la creatividad terminolégica en lasncias
culturales; por un lado, ha contribuido al surgimdede otros términos que encerrando el mismo jpréfter
designan relaciones analogas entre elementos otasgextuales mas particulares 0 mas generakestitnlaridad,
interdiscursividad, intersemanticidad, intercont@ktiad, etc. Ademas también ha propiciado la ajeriy difusion
de términos que apelando a otros prefijos desigieas relaciones entre textos: paratexto, metatepdntexto,
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investigacion de fuentes que establece la filiadidecta entre dos o méas textos. Ambos métodos (la
intertextualidad y el estudio de fuentes) recojuetos trechos del mismo camino s6lo que acaban
por separarse ya que sirven a diferentes discgliba Unica diferencia pues, estriba en que los
investigadores de fuentes son historiadores; erbicaros investigadores de intertextualidades se
llaman semi6logo$En una palabra, la intertextualidad es vino vesjaodres nuevos para Anderson
Imbert.

Ryszard Nycz no esta de acuerdo yraegiia que el éxito del concepto se explica en parte
por ser una categoria que describe aspectos ctaleepdaxis literaria contemporanea. Y fue esta
misma praxis la que "forzo0" a introducir algun término que espondiera a sus estrategias;
sustancialmente distintas del estudio de fuentisagiones: “Pues ellas abarcan en igual medida
tanto los vinculos con los géneros y estilos ddahextraliterarios, como, no raras veces, los nexos
intersemidticos con los medios extradiscursivosadi y la comunicacion (la plastica, la musica, el
filme, el comic, etc.)"En la misma linea de argumentacion que Nycz, Banatuller declara que
si estrechamos el concepto de intertextualidadtaldeo de fuentes resulta inatil como herramienta
de analisis:

es dificil servirse del concepto [...] de intertealidad a causa de la amplitud y el caracter indidi del
espacio del enunciado que él indica. Pero si é&ireos este espacio para aumentar la utilidad delepto,
caemos en las investigaciones de fuentes de tiaticional, positivista (0 sea, precisamente enue se
pensaba abandonar), o no vamos mas alla del saé@atande determinados textos anteriores como un
fundamento que facilita la interpretacién.

En este sentido también Michael Rdffiee destaca entre las ventajas de la nocion de
intertexto, que ésta no tiene ninguna necesidadiaheostrar el contacto entre el autor y sus

predecesores, como el estudio de fuentes o infilagnPara que haya intertexto, basta con que el

epitexto, etc. Y al mismo tiempo el estudio denteitextualidad, inicialmente centrado en la litera, se ha ido
extendiendo cada vez mas a otras artes y fenoneettasales: cine, artes plasticas, teatro, teléuisetc.

6 Cf. Enrique Anderson Imbert, IX Simposio Internacional de LiteratyrBaraguay, Julio de 1991.

7 Ryszard Nycz, "La intertextualidad y sus esferas: textos, géneros y mundos" en (Criterios, Estudios de teoria de la
literatura y las artes, estética y culturologiair. Desiderio Navarro La Habana, Cuba, Casagéméricas Julio
de 1993) p. 97.

8 Ibidem p.101
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lector haga necesariamente la asociacion entre aods textos. Aclara Riffaterre que se trata de
una asociacion regulada por el texto y no porl@tres del lector. Y en esta tarea el lector descif
otro texto en la filigrana del que tiene enfremdependientemente de la cronologia y de toda
filiacion. En L' intertexte inconnu", nuestro tedies claro, empieza por destacar la diferencia ent
"intertexto" e "intertextualidad" reservando elnper término para el cuerpo de obras a las que alude
el texto en cuestion (de acuerdo a la competerciaaiura de cada lector) y deslindando la toma de
conciencia del intertexto (que en este nivel ssdgtia en estudio de fuentes) de la intertextuglida
fenédmeno mucho mas complejo:

Ese problema (suscitado por la moda actual detdatéxtualidad) es la confusidon en que se inconug a
menudo entréntertextualidade intertexto El intertexto es el conjunto de los textos qudgmeos asociar a
aquél que tenemos ante los 0jos, el conjunto deeldes que hallamos en nuestra memoria al legrasaje
dado. El intertexto es, pues, un corpus indefinBlempre podemos, en efecto, reconocer su comieszel:
texto que desencadena asociaciones de la memasda dee comenzamos al leerlo. En cambio, es eeident
gue no le vemos el fin. Esas asociaciones son mdsnes amplias, mas o0 menos ricas, segun la caéaira
lector. Se prolongan y se desarrollan segun elrpsogde esa cultura, o incluso en funcién del nander
veces que releemos un texto. Ahora bien, el emerapmete, en mi opinion, la mayor parte de loscod
gue invocan hoy la intertextualidad, es el de cgeeresta consiste simplemente en un conocimieatouma
forma de conciencia del intertexfi. eso fuera no habria necesidad del término pupstcella sélo cubriria
los dominios conocidos a los que se aplica unaimelogia clara y probada. El conocimiento del ite®io
anterior seria el dominio de la historia de laduiricias, de las filiaciones literarias, de la Btigacion
tradicional de las fuentes, tradicién actualmemtstdnte desacreditad.

La intertextualidad rebasa pues eldistde fuentes de un texto y mas bien se identdica
las condiciones que hacen posible la produccigsigieficado. Escribe nuestro teorico: "Redefiniré,
pues, la intertextualidad de la siguiente manerdrata de un fenomeno que orienta la lectura del

texto, que rige eventualmente la interpretaciénngiemo, y que es lo contrario de la lectura lineal.

9 Michel Riffaterre, "Semioética intertextual: eténpretante” en Desiderio Navarro (traductatgrtextualité, op. citEn
este sentido Riffaterre le critica a Roland Bartheessiguiente idea: hay intertexto independientedmete la
cronologia y de toda filiacion, lo hay cada vez quéector descifra otro texto en la filigrana dele tiene enfrente
(El placer del textq. 58-9) Barthes confunde el intertexto con asiarges accidentales debido a similitudes con el
Iéxico, a semejanzas en el plano de las refereap@asente o real al mundo no verbal. Estas asociesise hacen al
azar de la experiencia individual y entonces elotero es mas que un pretexto, pero el texto le debearacter
fundamental de monumento verbal al hecho de qugeexia lectura décil y completa, proceso restiictjracias al
cual el texto controlando su propia decodificadiogue las fantasias del lector. "No hay ninguzémagara que no
ocurra lo mismo en el caso del intertexto: todeciasidn intertextual sera regida, impuesta, no gmncidencias
lexicales, sino por una identidad estructural ealed texto y su intertexto variantes de la misstauetura. Para que
un intertexto sea percibido, es, pues, necesasidigiente que los textos que él involucra actesliona invariante,
y que esa actualizacion se imponga al lector gsacias constantes formales y semanticas que séasgam a pesar
de las variaciones estilisticas, las diferenciagédesros, etc. entre lestos. p. 150.
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Es el modo de percepcion del texto que rige laymadn de la significancia.’*En la lectura lineal
sélo rige la produccion de sentido, en cambioagedtura intertextual el lector toma conciencia de
que, en la obra literaria, las palabras no sigmifipor referencia a cosas o a conceptos sino a
complejos de representaciones integradas al uniwksislenguaje. Es decir, se puede decir en parte,
que la diferencia entre el estudio de fuentesigti&xtextualidad la define el proceso que tienatug
en la conciencia del lector.

1.4 Conditio sine qua non: la competencia del lector.

La intertextualidad no es una cuestibyetiva, no esta en ningun texto, es esenciaknemt
fendmeno subjetivo. Esto es, no existe fuera dmmeiencia del escritor y del lector; y sélo existe
cuando una persona piensa en el tipo de relacida datre el texto que tiene enfrente y las
alusiones que éste hace a otros textos. Es dadintdrtextualidad es la percepcion que tiene el
lector de las relaciones entre una obra y otrasl@guman precedido o seguido. Estas otras obras
constituyen el intertexto de la primera. Asimisnmmoesa percepcion el lector se encuentra con la
posibilidad de conectar la obra no solamente coysdextos sino también con una tradicion o con
un género. La intertextualidad consiste pues, eonecer una referencia a lo ya dicho, o mas bien a
un decir ya "monumentalizado™: clisés, formulagesitipadas, formas convencionales de un estilo
o de una retdrica, formulas genéricas, porcioneexte o fragmentos de textos anonimos o por el
contrario, textos firmados que forman el corpusigiz cultura.

Las especificas referencias intert@et exigen que el lector busque la referenciexab
que no esta leyendo en ese momento. Estas refesgnedden ser directas o bien indirectas, en este
altimo caso, el lector extraera del texto lo queegto no dice (sino que presupone, promete, emtraf
e implica l6gicamente) y de esta manera llena éspaacios, conecta lo que aparece en el texto y

construye el tejido de la intertextualidad a la glugle el texto.

10 Michel Riffaterre, “El intertexto desconocidpLittérature, No. 41, febrero de 19981, pp. 4-i&xdo en
D.Navarro,Intertextualité op. cit pp. 170-171.
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Riffaterre destaca la importancia detde en la construccion de la intertextualidad. $ree

autor esquematiza las relaciones entre textotéxtery lector (él lo llama interpretante) basamdos
en el tridngulo semiotico de Frege. Coloca elagX) donde Frege coloca el signo, el intertexto
(T donde Frege la referencia ontologica (el w)jeEn la cuspide del triangulo fregeniano donde
se encuentra @inn (o la imagen individual del objeto) Riffaterrengoel interpretante o lector (I).
Y afirma que: "la intertextualidad sélo funciona,el texto, por consiguiente, sélo asume su
textualidad, si la lectura de T a T' pasa por ldesir, si la interpretacion del texto a la luz del
intertexto es funcion del interpretante. Si sediegectamente de T a T' “s6lo se percibe una alysion
una cita, una fuenté®.

Es decir, que el analisis intertextuahgte hacer explicitas ciertas operaciones de m@ep
textual por medio de las cuales el lector puederidinar las referencias de un texto atendiendo a
las formas de sdeixis intertextual. Riffaterre, como ya vimos antes,i@me la intertextualidad
como un modo de percepcion del texto y como el misge propio de toda lectura significativa. La
intertextualidad es pues, una forma de lecturalogia atravesar el estatuto ontoldgico (su ser, su
naturaleza) del texto leido. Incluso nuestro te@dlliega a afirmar que el texto literario se congu
en parte, en la intertextualid&d.

1.5. La intertextualidad como herramienta de anasis.
Pero si, como es nuestro interés,aqnes hacer de la intertextualidad una herramietilta U

en el analisis de textos literarios necesitamosistema de indicadores y categorias analiticas que

11 Michel Riffaterre,"Semiotica intertextual: el interpretante” en Desiderio Navarrolntertextualité op. cit.p. 152

12 Michel Riffaterre, "La silepsis intertextual " "La intertextualidad e®m modo de percepcion del texto, es el
mecanismo propio de la lectura literaria. Solametite produce, en efecto, la significancia, mienae la lectura
lineal, comln a los textos literarios y no liteosi s6lo produce el sentido. El sentido es Unicéeneferencial:
resulta de las relaciones, reales o imaginarialgdpalabras con los elementos no verbales camdigntes a ellas.
La significancia, por el contrario, resulta de ftakciones entre esas mismas palabras y sistemalas situados
fuera del texto (pero a veces parcialmente citaosse texto) y que se hallan ora en estado patercia lengua,
ora ya actualizados en la literatura. El textadit® no es, pues, simplemente un conjunto de lesesnganizados en
sintagmas, sino un conjunto de presuposicionestrds textos. Cada una de las palabras que lo coampsélo
tendra funcion literaria cuando se le comprendag@rmente, como todas las palabras, segun las igléenguaje
y los constrefiimientos del contexto, pero tambid&sj simultaneamente en funcion del intertexto éygresupone”
en Desiderio Navarrdntertextualité op. citp. 163
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nos permitan identificar, asi como describir losrgadores que sefialan un intertexto, el tipo de
presencia de otros textos en el texto estudiadagelaciones entre textos de un mismo autor, etc.

Para Ryszard Nycz servirse de cualgmedo de la categoria de intertextualidad exige la
atencion de tres relaciones problematicas: 1) lessg entablan entre el texto estudiado con otros
textos; 2) las del texto con el género y 3) ldg@do con la realida®.El analisis intertextual para
este autor tiene como directrices estos tres aspdeara Plett el intertexto visto como un todo, e
la resultante de la combinacién de tres perspects@miotica, sintactica y pragmatica. Lo que el
estudiosos aleméan propone es analizar al intertgxsta triple perspectiva.

La primera perspectiva de andlisis epadel siguiente razonamiento. Los intertextos
consisten en signos, éstos forman parte de cogidms cddigos tienen dos componentes: signos y
reglas. Los signos representan el aspecto matdelatddigo, en cambio las reglas su aspecto
estructural. De esta manera Plett destaca tres dip intertextualidad, cada uno de ellos es anélog
a los componentes del codigo:

1) intertextualidad material (particularizante)sen, repeticion de signos; (la cita). En ella nggte
tres fases:

a) el texto de la cita (T1), o sea, el texto enagwgre la cita (=texto de destino);

b) el pre-texto (T2), o sea, el texto del cualoesada la cita (= texto de partida),

c) la cita propiamente dicha.

2) Intertextualidad estructural (generalizante¥yea, repeticion de reglas; (requisitos para lasesla
y subclases de textos).

3) intertextualidad material-estructural (particidante-generalizante)- o sea, repeticion de signos

13 Ryszard Nycz, "La intertextualidad y sus esferastds, géneros y mundos" @miterios, Estudios de teoria de la
literatura y las artes, estética y culturologiBir. Desiderio Navarro La Habana, Cuba, Casaade®iméricas Julio de
1993 p. 105
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reglas en dos o mas textos. En los tipos 1 y 2ri@mos el tipo de relaciones que Nycz define
como texto-género o architexto genérico que senefi un prototipsui generisque representa un
ejemplar ideal (no necesariamente existente) qugleude la mejor manera las normas genéricas;
ya sea como representacion de un ejemplar modaloc@mo sistema de los rasgos mas tipicos, o
también como sistema conformado por los rasgos al@mnfuerza distributiva con respecto a los
ejemplares de otros géneros.

A este sistema de categorias de Paté agregar la observacion de Nycz respecto a las
relaciones texto-realidad. Estas representan uodurpdad de examinar los vinculos entre el texto
literario y su contexto social, histérico y cultuem los marcos de una perspectiva metodoldgica.
Todo analisis intertextual quedaria incomplet@sbra este tipo de relaciones.

Otro destacado tedrico de la intertalitiad es Gérard Genette, cuyo liltalimpsestes: la
littérature au second degrél982) constituye el primer ambiciosos intento pealizar una
taxonomia de las numerosas formas de intertexadhlidstrada con ejemplos de literatura que van
desde la antigiedad hasta nuestros dias. Germdt@frece un magnifico escrutinio de zonas
probleméticas de la intertextualidad o, como éfigre llamarle, transtextualidad, y sus modos de
manifestarse. Justo el titulo del libro de Gene¢tiine la intertextualidad, y en este sentido desta
Anderson Imbert que ciertos semidlogos hablan aditdratura en grado cero, en primer grado, en
segundo grado”; el texto B se dice que es con cespE texto A una "literatura en segundo
grado"®®

Genette define el concefalimpsestoen un ensayo dedicado a la literatura de Proust:
"Como la escritura proustiana, la obra de Proushgsalimpsesto donde se confunden y encabalgan

varias figuras y varios sentidos, presentes siengol@s a la vez, y que se dejan descifrar solamente

14 Ibidem, p. 106

15 Enrique Anderson Imbert, IX Simposio Internacional de LiteratuyrRaraguay, Julio de 1991. p. 46
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todos juntos dentro de su inextricable totalidddCaracterizando los personajes de la novela de
Marcel Proust tendriamos que Albert Le Cuziat senigpoco Albertina y mucho Jupein. Madame
de Chevigné tendria el rostro y la voz de Oria@aarles Haas el mechodn rojizo de Swann, Charles
Ephrussi su cultura. Balbec es Trouville, Dieppegb@irg y Evian, etc. y "Todas estas
transformaciones, sustituciones, escisiones Yy rigsiomprevisibles, sin contar lo que permanece
secreto en el cuaderno de notas, agregan profudetidaasi insondables al palimpsesto
proustiano.’”

Al final del ensayo dedicado a Pronset revela Genette el origen de la imagen del
palimpsesto, un origen que se remont&wdpira de Profundise De Quincey y cuya resonancia

proustiana resulta sobrecogedora:

¢, Qué es el cerebro humano si no un palimpsestasonenatural? Mi cerebro es un palimpsesto y tambi

el vuestro, lector, innumerables capas de ideassedéimientos, han caido sucesivamente sobre wuestr
cerebro tan suavemente como sobre la luz. Pareei@cada una sepultaba a la precedente. Pero nimguna
realidad ha perecido [...] El olvido, pues, es nada que momentaneo; y en tales circunstanciasmeek en

la muerte tal vez, y generalmente en las excitesointensas creadas por el opio, todo el inmenso y
complicado palimpsesto de la memoria se extiendgafige, con todas sus capas de sentimientos muertos
superpuestas, misteriosamente conservadas en lkkamamos el olvido [...] Asi como toda accién,dada

en el torbellino de la accion universal, es emrsivocable e irreparable, haciendo abstracciérudeasibles
resultados, igualmente todo pensamiento es imHberrBbpalimpsesto de la memoria es indestructifle.

Quiza el doble concepto de literatwweno palimpsesto y como literatura en segundoograd
definen el quehacer literario desde una perspeatsjada de las novedades, y en este sentido dira
Genette que para Valéry, igual que para Borgesgcriterio para valorar una creacion no se
encuentra en su novedad, sino a la inversa, emadangddad profunda ("lo mejor que hay en lo
nuevo es lo que responde a un deseo antiguo” V@&é&uyvred! p. 561). En el interior mismo de la
obra literaria esta la intertextualidad y el pals®gto:

La literatura es un conjunto coherente, un espaainogéneo en el interior del cual las obras senrgzse
penetran las unas a las otras; es también, a swrazpieza ligada a otras en el espacio méas desta
"cultura”, en la que su propio valor es funcién cmhjunto. Por esta doble razén, la literatura ddpede un

16 G. Genettefriguras México, Siglo XXI, 1990, p. 75.
17 Ibidem, p. 72.
18 Ibidem, p. 75.
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estudio de la estructura interna y exterha.

Genette ha observado que la litegais una suerte de bricolage: un esfuerzo por dotar
una estructura antigua de una funcién nueva y guEse proceso crea siempre objetos nuevos: "un
intertexto se puede leer por si mismo, sin refeéaealchipotexto. Pero si percibimos su presencia es
posible también descubrir en él una dimension ngeeanos obliga a ver en el texto una suerte de
palimpsesto en que las varias escrituras se tocamfllgyen mutuamente® La literatura es
bricolage proteo, en una palabra un palimpsesto. Y esa iplcilad de relaciones o
"transtextualidad" reviste cinco modalidades.

Genette sefiala que "todo lo que ponexb en relacion manifiesta o secreta con otros

textos™ es una relacién transtextual y la clasifica encaitipos. 1) La intertextualidaglie consiste

en la presencia de un texto en otro (cita, plagiosion); 2)_La paratextualidad relacion que
guarda el texto con el titulo, intertitulo, epilpgadvertencias, prologos, notas, etc.; 3) La

metatextualidadjue refiere la relacion que une a un texto com sitr nombrarlo. Este es el lugar de

la critica que reconstruye, manipula, cita y eeelt texto disefiando una red de intertextualidades
posibles, para poner al texto estudiado en relagddnotros y en relacion con su comentario (qQue

influye en el texto puesto que puede alterar sttsilas); 4) La architextualidaglie es la relacion

muda que articula una relacion paratextual de pargenencia taxonémica (el género es un aspecto

del architexto) y 5)_la hipertextualidague se define como la relacion que une un texto B

(hipertexto) a un texto A (hipotexto). Eralimpsestos: la literatura en segundo gra@enettese
dedica a explorar el Ultimo -de los cinco- tipostdastextualidad. Elmbrales(1987) explorara
con lujo de detalle la paratextualidad.

Segun este semidlogo hay dos formas atbstraer relaciones intertextuales: por

19 "Estructuralismo y critica literaria" éiguras ibidem p. 186
20 Ibidem, p. 453.
21 Gérard Genette, Palimpsestos, la literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989. pp. 9-10
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Tranformacion y por Imitacion. Quien transformatarto atiende con preferencia a su contenido,
no a su manera de exponerlo. Quien imita se ocepestilo, no tanto de un texto cuanto del género
literario donde predomina tal o cual estilo.Wisesde Joyce es una transformacionL@deOdisea

de Homero y consiste en trasponer la acciohad®diseaal Dublin del siglo XX. En cambid,a
Eneidade Virgilio es una imitacion deLa Odiseade Homero. Virgilio cuenta las aventuras de
Eneas inspirandose en el género (formal y tematistablecido por Homero: "Joyce cuenta la
historia de Ulises de manera distinta a HomerogiMir cuenta la historia de Eneas a la manera de
Homero"#

El contacto de dos textos puede deoseo una relacion de transformacién como ya fue
dicho o como una relacion de imitacion. La transfacion ofrece tres aspectos: la parodia, el
travestismo burlesco y la transposicion. Los prosete transformacion pueden tener fines ludicos,
satiricos o serios. Si la transformacién respondeaintencion lidica estamos en presencia de la
parodig si busca un efecto satirico el resultado ésagkstismoSi la transformacion de un texto es
seria estamos en el dominio dernsposicion

La imitacion por su parte es de ttgms: el "pastiche" (o remedo), "charge" (o
ridiculizacién, caricatura) y la "forgerie” (o iraition seria). Se imita un texto de tres formas
diferentes: en forma de imitacion ludica que degwmeelpastiche en forma de imitacion satirica en
charge o caricaturao bien bajo el régimen de imitacion seria que peedlacontinuacion(un
lenguaje que imita prolongando un estilo famosoestgiado).

Genette ha observado que de todaselasiones entre un hipotexto y un hipertexto, la
transformacion por "transposicién” es la mas ingrid, porque bajo esta categoria se sitta el
grueso de la literatura universal. Las posibilidasien multiples y variadas: van de la traduccién a

"tansvaloracion" y "transmotivacion" y el resumérarfsposicion por condensacion). Esta Ultima

22 Ibidem, p. 16.
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transforma un texto a través de un resumen que d¢odw resumen condensa el original (Jaime
Alazraki ha estudiado este tipo de transtextudletala obra de Borges).

De los cinco tipos de transtextualidaé distingue Genette vamos a referirnos, sobre tdo
la intertextualidad y a la paratextualidad, por Issrmas destacados en los cuentos y ensayos de
Borges analizados en este trabajo.

1.5.1 La intertextualidad como relacion transtextua

La intertextualidad es definida por Gemetbhmo "presencia de un texto en otro" y esta se da
de tres formas: cita, plagio y alusién. Plett dadiciena parte de su articulo antes comentado al
estudio de la cita. El aleman destaca entre lagtmafsticas prominentes de la cita las siguiedfes:
la repeticién intertextual (un pre-texto es repmdo en un texto posterior); 2) su caracter
segmental, por regla general el pretexto no eodepido integramente, sino parcialmente; 3) la
insuficiencia, ya que representa un segmento tedtravativo y 4) su naturaleza extirpable ya que
con relaciéon al texto es algo extrafio. Aunque ativiBlett que no siempre las citas permanecen
inalteradas en muchas ocasiones son remodelaga®eyan nuevos significados.

Por su parte Nycz destaca que pueden ocurm@ &xto dos tipos de citas. En la literatura nos
encontramos en general con la aparicion de operegide cita en dos tipos fundamentales: las citas
de fragmentos de obras pertenecientes al canoa ttadicion literaria y la cita de textos, tanto
literarios como extraliterarid$.En el primer caso, es obligatoria la identificacide intertextos
concretos y ésta se cumple gracias a la mediaeibtdidcionario de citas" candnico; en el segundo
caso, la localizacion exacta de la fuente tiene im@ortancia secundaria porque el componente
esencial para la semantica de la obra estd enoegraths caracteristicas tipolégico-funcionales de
la unidad textual dada.

En el mismo sentido que NyczttPdabraya la doble existencia de la cita: su egira

23Ryszard Nycz, "La intertextualidad y sus esferas: textos, géneros y mundos" en Criterios, Estudios de teoria de la
literatura y las artes, estética y culturologiair. Desiderio Navarrap. cit p. 102
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de superficie y su estructura profunda:

por regla general, una cita no incluye Gnicamentsalo nivel (isotdpico) de significado, sino domés
(poli-isotopicos) que requieren que el receptorifdsrrelacione. Esta interrelaciéon, o para emplar
término de Bajtin (1981) éste "dialogo” se extiendeho mas alla del elemento citado y abarca tambié
los contextos primario y secundario del mismo. Guamas citas estén codificadas en un texto ta@d® m
compleja seréa su estructura profunda intertextaatp mas polifénico sera el dialogo texttfal.

También es importante considdsadistribucién de la cita; puede ser descrita con
referencia a las posiciones mas destacadas de! fekicipio, fin y medio. La posicion inicial tien
el mismo peso que el titulo, el epigrafe o la pran@acion; la posicion final en muchas ocasiones
funciona como aforismo de conclusion.

Por otro lado, es importante tambiémsaterar la interferencia. Una cita siempre esta
incrustada en dos contextos: el contexto del teetda cita (C1) y el contexto del pre-texto (C2).
Como estos contextos son por definicion no-idésttoda cita implica un conflicto entre la cita y su
nuevo contexto. Este conflicto es llamado por Rigdrferencia. Los marcadores hacen visible la
costura entre cita y contexto. Hay costuras maégey ocultas; por eso existen citas manifiestas u
ocultas dependiendo de si el autor desea subragiemnonuir la interferencia entre el "marco” y lo
"insertado”. Los marcadores pueden ser implicioglicitos o inexistentes. En el caso de los
marcadores explicitos se nombra directamente latdée Los marcadores implicitos tienen un
status problematico porque en ellos se borra "tuca” entre cita y contexto y pueden derivar en
comentarios que devienen pseudocita o pseudocorn@entaorresponderd a la competencia
citacional del receptor decidir si la cita es o ¢ita en estricto sentido, labor en la que sera
determinante la inquisitividad analitica y la catgncia literaria y cultural. Si el receptor no
percibe la cita, el texto no logra su propdsito qomsiste en abrir didlogos entre pre-textos yotext

de cita. O bien podriamos referir el caso extreshtector que ve mas en el texto de lo que su autor

24 Heinrich Plett, "Intertextualidades" en, Desiderio (traductorntertextualité, Francia en el origen de un términel
desarrollo de un conceptop cit. p. 73
25 Cf. H. Plett, op cit. pp. 65-91.
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puso ahi. En este sentido podriamos preguntarn®saguconsciente, estructural y dialogica es la
intertextualidad en el texto. Es decir, ¢qué tamsciente es el intertexto en el autor del texto que
estamos leyendo? Es decir, ¢cual es el grado ddextualidad de nuestro intertexto? Manfred
Pfistef® propone un modelo que mide los grados de interddigad de acuerdo con seis criterios
use, mention o refer tocomunicatividad, autoreflexividad, estructuratidaselectividad y
dialogicidad: 1) la comunicatividad que se refigrgrado de conciencia de la referencia intertéxtua
en el autor y el receptor (este criterio alude @ntancionalidad y a la claridad del marcaje en el
texto); 2) la estructuralidad o integracion sintagjoa del pretexto en el texto. El pretexto deviene
no fondo estructural en el texto; 3) la dialogidd relacion que guarda el intertexto con su pre-
texto. A veces el intertexto se construye a cpeim del original ironizandolo, minando sus
supuestos ideoldgicos, aprovechando el efectondisidor de la diferencia entre el viejo contexto
de la palabra ajena y su nueva contextualizacion.

1.5.2. La paratextualidad.

Para que entendamos la relevancia gartextualidad o de la relacion que guarda ébtex
con el titulo, intertitulo, epilogo, advertenciasplogos, notas, etc. preguntémonos como lo hace
Genette ¢ coémo leeriamosi#isesde Joyce si no se titulara como se titula? O lratandose de la
obra de Borges preguntémonos ¢Como leer a ParmépidePlaton si aparecen en el indice de
Antologia de la literatura fantastica?

Aunque la paratextualidad para Genett forma en estricto sentido parte del textogueg

un papel fundamental en la presentacion, presgmreieepcion del texto:

La obra literaria consiste, exhaustiva o esencialeyeen un texto, es decir (definicibn minima) ea serie
mas 0 menos larga de enunciados verbales mas crdetaxlos de significacion. Pero el texto raramsate
presenta desnudo, sin el refuerzo y el acompafitganéEnun cierto nimero de producciones, verbales, o
como el nombre del autor, un titulo, un prefadigstraciones, que no sabemos si debemos consatemro
como pertenecientes al texto, pero que en todo loasmlean y lo prolongan precisamente pogsentarlo
en el sentido habitual de la palabra, pero taméiésu sentido méas fuerte: ptarle presenciapor asegurar

26 Cf. Manfred Pfister, op cit. pp. 85-108
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su existencia en el mundo, su “"recepcién” y ssemacior’.

A este acompafiamiento lo llama Gengditexto: "aquello por lo cual un texto se hace
libro y se propone como tal a sus lectores, y, gederalmente, al publicd® El paratexto no es un
limite ni una frontera, mas bien se trata de "umraino -segin Borges a propésito de un prefacio-,
de un "vestibulo”, que ofrece a quien sea la plidénl de entrar o retroceder. "Zona indecisa" entre
el adentro y el afuera, sin un limite riguroso acia el interior (el texto) ni hacia el exteriot (e
discurso del mundo sobre el textd).

Advierte Genette que las vias y mediek paratexto se modifican sin cesar segun las
épocas, las culturas, los géneros, los autoresedasones, etc. Por ejemplo, nuestra época
"mediatica” multiplica alrededor del texto un tide discurso que el mundo clasico ignoraba, de
igual manera durante la Edad Media circulaban ilbsod como manuscritos sin formula de
presentacion (la transmision oral). Sefala Gempteetodo lo que rodea a la obra genera efectos
paratextuales. "En este sentido, sin duda se pakhear que no existe, y jamas ha existido, un
texto sin paratexto™

En cuanto al estudio particular de llesnentos del paratexto esta determinado por uma ser
de rasgos que describen caracteristicas espaci@egorales, sustanciales, pragmaticas y
funcionales. Es decir, definir un elemento del {t@ consiste en determinar su emplazamiento
(¢donde?), su fecha de aparicion (¢cuando?), so d®existencia, ya sea, verbal o de otro tipo
(¢cémo?), las caracteristicas de su instancia eheirtoacion, su destinador y su destinatario (¢ de
quién? ¢a quién?) y las funciones que animan ssajefy,para qué?). Veamos cada uno de estos
aspectos.

1. Situacion espacia(¢,Donde?) Determinacion de su emplazamiento, enign@ podemos situar

27 Gérard Genette, Umbrales (1a edicidn en francés, 1987) México, Siglo XXliteaks, México, 2001.p. 7
28 Ibidem, pp. 7-8.

29 Ibidem, pp. 7-8.

30 Ibidem p. 9
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por referencia al texto mismo: alrededor de éklegspacio del volumen, como titulo o prefacio, en
los intersticios del texto como titulos de capiwociertas notas. Todo esto lo define Genette como
peritexta Luego estd el exterior del libro, el soporte rA8dd (entrevistas, conversaciones) o
correspondencia o diarios intimos. Esta segun@gcef pertenece apitexto Ambos, elperitexto

y el epitextq comparten el campo espacial del texto.

2. Temporal (¢, Cuando?) Fecha de aparicién que se defindagidre con la de la primera edicion
original del texto.

3. Sustancial(¢, Como?) Se refiere a su modo de existencisg@s du status sustancial. Casi todos
los paratextos en la literatura son de orden téxtual menos verbal: titulos, prefacios, entreasst
Hay que destacar el valor paratextual de las nmstaif®nes: icOnicas, materiales o factuales. Estas
altimas no consisten en mensajes explicitos (vesbalno) sino en un hecho cuya sola existencia de
ser conocida por el publico aporta algin comentalri@xto y pesa sobre su recepcion. Se trata de
informacidén que tiene repercusiones en la lect@rdadobra. Edad, sexo del autor, nacionalidad,
pertenencia a una academia, obtencion de un prki@iario, etc. Es decir, los elementos que
existen alrededor de una obra que precisa o madific significacion: contexto autoral, contexto
genérico, contexto historico. Segun Genette toabesto hace paratexto.

4. Pragmatica(¢,De quién? ¢A quién?) Las caracteristicas dmstancia de comunicacion. El
destinador de un mensaje paratextual la mas deetas es el autor (paratexto autoral) pero puede
igualmente tratarse del editor. El destinatarid'edspublico”. Ciertos elementos del paratexto se
dirigen (lo que no significa que lo alcancen) ablmo en general es el caso del titulo o de una
entrevista, otros se dirigen con la misma reseraa especifica y mas restrictivamente sélo a los
lectores del texto (el prefacio) otros se dirigdasacriticos, etc.

5. Fuerza ilocutoria (¢ Para qué?) Se trata de las funciones que animamensaje. Ciertas

indicaciones genéricas (autobiografia, historiamara) tienen valor de contrato mas apremiante
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que otras (novela, ensayo) o una mencion como Prolemen o Tomo 1. El paratexto comunica
una informacion pura: nombre del autor o fecha widigacion, pero también puede dar a conocer
unaintencién o interpretaciomutoral/editorial, ejnovelano significa "esto es una novela" (Roland
Barthes dice eRolan Barthes par lui-mémé&Todo esto debe ser considerado como dicho por el
personaje de una noveld").

Como ya vimos, el estudio de los elemedi paratexto esta determinado por caracterstica
espaciales, temporales, sustanciales, pragmatiirscipnales. Dos paratextos sustanciales en este
sentido son los prefacios y las notas. Misma qaegalemos a exponer.

La funcién del prefacétcautoral (el prefacio por excelencia) es asegurax#o una buena
lectura, pareceria que el autor nos dijera: "hd agmo y por qué debe leer este libfoEn ellos
encontramos lo que llama Genette declaracionestdacion. La mas importante de las funciones
del prefacio original consiste en una interpretaaél texto por el autor. De esta manera se impone
al lector una teoria definida por la intencion @eltor presentada como la mas segura clave
interpretativa y desde este punto de vista el piefas uno de los elementos de dominio autoral.
Formulas de interpretacion autoral categoricassguplantean muchas veces como "la clave de un
enigma, o al menos como la traduccion de una figiarges revelando, en el prélogo Asificios

(1944) "Funes el memorioso es una larga metafdransiemnio."Después de esto es imposible leer

31 Cf. Gérard Genette, Umbrales, op. cit pp. 7-17

32 Ibidem p. 173. Genette sefiala quad funciones prefaciales difieren segun los tigopréfacio. Distingue 6 tipos: 1)
el prefacio autoral original 2) posfacio autoraforal 3) prefacio (o posfacio) autoral ulteriorgtefacio o postfacio
autoral tardio 5) prefacio alégrafo (y autoral)ésmtitco 6) prefacios ficcionales.

33 Ibidem pp. 174-175. Un ejemplo muy claro es Borges que en los "prélogos" o "epilogos", originales o mas o menos
tardios que acompafian a los libros, su actitud mas frecuente consiste en comentar de una manera especifica tal o cual
de los ensayos o de las nouvelles que los componen" (p. 174) y se abstiene de destacar una caracteristica general o a
veces una agrupacion parcial que acusa por contraste la heterogeneidad del resto (Discusiones, El jardin de senderos
que se bifurcan, El Aleph) O el acento lo pone sobre dos rasgos: "Dos tendencias he descubierto corrigiendo las
pruebas de este volumen (Otras Inquisiciones) O mas a menudo subraya la diversidad para excusarse (E! otro, el
mismo: "Este libro no es otra cosa que una compilacion") o para reivindicarla (E! hacedor: "Quiera Dios que la
monotonia esencial de esta miscelanea (que el tiempo ha compilado, no yo [...] sea menos evidente que la diversidad
geografica de sus temas)" Monotonia es el nombre para él peyorativo que da a una unidad eventual, que seria
pobreza (Informe de Brodie: "Unos pocos argumentos me han hostigado a lo largo del tiempo; soy decididamente
mondtono"); O bien en El oro de los tigres, escribe:"Para eludir o siquiera atenuar esta monotonia, opté por aceptar;
con tal vez temeraria hospitalidad, los miscelaneos temas que se ofrecieron a mi rutina de escribir".
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este cuento sin que esta interpretacion autora pasre la lectura forzandola a precisarse, pasitiv
0 negativamente, en relacién con effa."

Asimismo encontramos entre los elew®nparatextuales una especie de contrato de
verosimilitud o de ficcién (una declaracion de ifc@lidad) en el prefacio. La formula mas ingenua
consiste en atribuirle al autor las opiniones ydestimientos de sus personajes. Pero en realidad
hay dos férmulas: 1) los personajes son realeslgeier parecido con individuos imaginarios sera
fortuito 2) los personajes son totalmente imagisaly cualquier parecido con la realidad sale
sobrando. Por ejemplo, la formula denegatiraland Barthes par Roland Barthes

En cuanto a las notas, Genette lagdelian notas autorales asertivas subdivididas en
originales, ulteriores, alografas (y accesoriamexti®rales) y notas ficcionales. Destaca que la
funcion esencial de la nota autoral es de compleamen veces de digresion y raramente de
comentario. La nota autoral original es una bifai@a momentanea del texto y en este sentido le
pertenece al texto de la misma manera que el gsiénEn este caso estamos en una franja muy
indecisa entre el texto, el paratexto y el "enttel’ .nota, segun como aparezca forma parte de uno,
del otro, o del “entre”. Cuando se refiere a urtdediscursivo con el que se halla en relacion de
continuidad y homogeneidad formal, pertenece més bl texto ya que lo prolonga, ramifica y
modula.

A propésito de estos elementostpataales entre los que se encuentra el titulolaedia
Genette que no leeriamos de la misma manddéisgsde Joyce si no se titulara como se titula, sin
embargo, habria que afadir algo mas con respédototiulos.

Los titulos originan un "horizorde expectativas" que insertan al lector al intedie
discursos muy especificos. El titulo pertenecesefaantica del texto constituyendo una especie de

informacion catafdrica del mensaje integro quegmencia y al cuél remite. Atinadamente escribe

34 Ibidem, p. 191.
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Martinez Fernandez: “El titulo [...] no es meranpaemero preanuncio de lo que uno va a encontrar,
porque esa puerta se abre hacia atrds y haciansglétctia no solo como catéfora, sino como
anafora, en cuanto remite a un titulo anterior) esdg el primer momento podemos intuir
asunciones, negaciones y réplicas con la tradmécana o lejana®

Titulos, prefacios, epigrafes, epimgpost scripta, apéndices, notas, glosas al marge
solapas y otros textos como anuncios, entrevistiasios, resefias. El espectro de intertextos se
amplia tanto que es mas dificil para el recepttariea de desenredar los hilos del tejido inteutxt

El campo entero de los fendmenosrtentuales es tan vasto que es dificil una
delimitacion. Pero en pro de la claridad y la miéci es necesario establecer delimitaciones
metodoldgicas que restrinjan el campo de investigatJna semiosis total del texto seguira siendo
ideal y por ende jaméas podra ser puesta en praétgigoues la exclusion de ciertos aspectos sera
necesaria. La herramienta de analisis intertexqual ofrece Gerard Genette tantoRalimpsestos
como en Umbrales parece adecuada pero asimismo son Utiles las aapores de tedricos
importantes de la intertextualidad tales como PMNytz y Riffatterre por citar sélo algunos. De tal
manera que al andlisis intertextual de la liteeatie Borges considerara también éstas aportaciones.
1. 5.La intertextualidad en la obra de Borges

Para Pavao Pavlicic, aunque la iextulidad (como procedimiento literario) ha alist
durante siglos, solo nuestra época ha percibidmpertancia de ese fenomeno. El sentido de la
historia de nuestra época difiere del que han teiichs épocas ya que este sentido histériceeasta
la base del arte posmoderno. Este Ultimo partéadeonciencia de que el pasado esta subsumido
en el presente y lo valora y asume. Justo enladida con el pasado tanto la literatura moderna

como posmoderna definen un tipo especifico detetteralidad que opera en tres niveles:

35 José Enrique Martinez Fernandez, La intertextualidad literaria, Madrid, Catedra, 2001, p. 137.
36 Cf. Pavao Pavlicic, "La intertextualida modeyrla posmoderna" eiCriterios, Estudios de teoria de la literatura y
las artes, estética y culturologiBir. Desiderio Navarro La Habana, Cuba, Casadéméricas, Julio de 1993).
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1) El objeto. La relacion intertextual modernistaclia mano de algo concreto. La literatura
posmoderna no establece una relacion con lo thaéWisino con lo general, no se vincula a un texto
sino a un grupo de ellos, a toda una época o auondaonvencion literaria. Bl nombre de la
rosaestablece una relacion intertextual, tanto coréakgo de la novela policial como con la época
de la Edad Media asi como con las convenciones aeamuscritol(a Poéticade Aristoteles).

2) La forma. En los textos modernos, el dialogerteixtual se realiza a través de cita, alusion,
polémica, travesti, parodia y otros modos, perdegto con el que se dialoga sigue siendo
reconocible. En los textos posmodernos la relaitertextual se establece de manera que permita
asimilar las convenciones genéricas o de otro digue se han atenido los viejos textos, por eso
aparecen las pseudocitas y mistificaciones. Sa Gisgmentos de una obra inexistente para la que
se inventa tanto un autor como la obra de éste.laEmisma linea se citan conclusiones
pseudocientificas, insinuaciones enciclopédicaasyahapuntes de cronistas.

3) En el texto moderno los vinculos intertextuadék adicionan nuevos significados a un nuevo
texto, en cambio, el objetivo del posmoderno eadigion de un nuevo texto a los significados ya
existentes.

En una palabra, las diferencias semes asi: la literatura modernista concibe la obra
literaria como un texto, mientras que la posmod&ncomo un intertexto. Es decir, en la obra
moderna todas sus cualidades estan adentro demieltaa, en la obra posmoderna las cualidades
esenciales hay que buscarlas en su relacion cas olrras. La moderna concibe al texto como un
sistema cerrado en si mismo, un universo en ekgis¢ée todo lo necesario para su funcionamiento.
Para el posmoderno el texto literario no puedeas¢dnomo ya que en el momento en que es
constituido como texto entra en una red complicgleelaciones con textos de diversa indole y con

la ayuda de los cuales sera interpretado, paradgspués se le confiera precisamente cierto
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significado, asignandole un puesto entre los der®s. Es decir, en la época contemporanea texto

Nno es sino intertexto:

Ahora se concibe al texto como un fenémeno enregadona espesa red de complejas relaciones con una
serie de otros fenbmenos, y ante todo con unaderi¢ros textos. Precisamente por eso estasaeéscestan

en el centro del interés. Si antafio se procurabanquse mirara ni a la izquierda ni la derechaeadeb, hoy

se procura que se mire no soélo a la izquierdaaydetecha, sino también delante y detras, arrddajo, y, en
casos extremos, que en el texto en general niesasie eche una ojeada. Para decirlo de manerée siesp
como si ya no existiera el texto, sino sélo elrieteto>’

Pavlicic destaca en la década de dssrda tres factores determinantes en este cambio d
percepcion de la obra literaria: 1) en esa décpdeeaen tanto los textos de Barthes sobre la muerte
del autor y la naturaleza del texto, como los prosetrabajos de los deconstruccionistas y los
tedricos de la recepcion; 2) en la misma décadarmiino “intertextualidad" aparece en la segunda
mitad de los sesenta con Julia Kristeva; 3) Y j@stdos afios sesenta se redescubre la literatura de
Jorge Luis Borges, el primer gran escritor posmaaleegun Pavlicic. En Borges hallamos todos los
rasgos que caracterizan a la literatura de los p@steriores y devendran plenamente visibles en los
ochentas. Dos imagenes en el conjunto de su obran laves para el posmoderno: la loteria de
babilonia como simbolo de la vinculaciéon de todmehdo y la biblioteca de babel como simbolo
de la tradicidn y de la literatura como cosmosvliBia observa que hay cierta I6gica en el hecho de
que Borges sea redescubierto precisamente a fenxs desenta en la misma época de los chips y
las primeras camaras de video. En el momento ersgummprende a Borges mas ampliamente
podemos decir que ha comenzado la literatura posmad.. por que en él hallamos precisamente
el tipo de intertextualidad que es el mas aceptadnle el postmoderng®"

En esta misma linea de analisis Nafasori® asocia la literatura fantastica de Borges con
la posmodernidad. No es interés de este trabajoréalcupacion, sobre todo porque en la obra del

mismo Borges se destila cierto escepticismo antes t@ategorias ("La verdad gusta de

37 Ibidem, p. 175
38 Ibidem, p. 180.
39 Cf. Nancy Kason, Borges y la posmodernidad. Un juego de espejos, UNAM, México, 1994.
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anacronismos"). Sin embargo, resulta paradojico lguderatura de Borges se preste de manera
singular al tipo de analisis tedricos como el dentartextualidad, no es casualidad, advierte Jaime
Alazraki "que para algunos expositores de la apmegion intertextualista Borges se haya
convertido en una suerte de gur del métdtio."

Y efectivamente, si la literatura reoatra cosa que "la diversa entonacion de unagasian
metéaforas" y si "es verosimil conjeturar que ddddmero todas las metaforas intimas, necesarias,
fueron ya advertidas y escritagligtoria de la eternidad1936), entonces la tarea de la literatura no
consiste en otra cosa que en "los modos de indigasinuar esas metéforas". Las de Borges son
historias que se narran y se transforman: el cudt&ahir" es la reescritura d&oema de los
Nibelungos el relato "El fin" rehace el final d&lartin Fierro de Hernandez; "La casa de Asterion”
es una version de la antigua leyenda del minotaercApolodoro. Borges busca casi siempre
establecer la relacion entre dos o mas textoslda de Dios o el mundo como una esfera esta en
Jenodfanes, eiel Timeode Platén, en Perménides, etc. y la operaciéregigeren "La flor de

Coleridge". En este sentido escribe Graciela Reyes:

Los cuentos de Borges suelen estar construidog sobtexto anterior, literario o no, del que elrdoees
una nueva version, un "resumen”, un comentario, supaiesta resefia. El narrador indica su fuentd en e
texto mismo, o en notas, prélogos y epilogos. @Qepdla intencidén es notoria: mostrar el mecanidsascar

la confabulacion irénica, hacer recordar al lectioe lo que va a leer, ha leido o esta leyendo s wiicho
porque todo texto lo es, debe serlaley eso se tratd...] Esta perspectiva de la obra literaria conmo u
palimpsesto coloca al autor en la posicién de stre#

Las narraciones de Borges resporad@ma estructura especular: versiones de un texto

anterior que el relato invierte o revierte desdesignificantes literarios. En Borges, dice Alazrak

Los textos de sus cuentos funcionan como un espgjanvierte o revierte historias ya contadas, enég

ya advertidas. No me refiero al estilo de sus plél$i funciones expresivas, sino a una funcién &mgese
momento en que un texto dialoga con otro, ese mtumaEm que un texto emerge como el reflejo de otro,
como si contuviera, explicita o implicitamente,oftlo. En otra época hubiéramos llamado a esa éelaci

40 Jaime Alazrakil.a prosa narrativa de Jorge Luis Borgédadrid, Grédos, 1983. Apéndice VII "El texto como
palimpsesto: lectura intertextual de Borges" p..439

41 Graciela Reyeolifonia textual. La citacion en el relato liteiar Madrid, Grédos, 1984p. 47 y 68
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entre dos textos "estudio de las fuentes"; holatadmos "intertextualidad®?

Alazraki es consciente de las difel@n entre ambos conceptos: la nocién de
intertextualidad representa un refinamiento y umlwa de estrategias respecto al manejo y estudio
de fuentes. Donde el estudio de las fuentes budadhella de una idea, de un motivo, de un tema,
de un personaje o de una imagen, la intertextuhbegdimita a establecer y sobre todo a estudiar la
relacion creadora entre dos o mas textos. Fijadmaglelo, la tarea del estudioso de fuentes se
acaba; en cambio, la existencia de un modelo septa para la intertextualidad una premisa a
partir de la cual deriva la conclusion de la imandia del juego entre ese primer texto y el segundo
que lo incluye (relacion explicita) o lo absorbeldcion implicita). ¢De qué modo se articulan los
dos textos y que efectos o funciones generan eleanel otro? Son preguntas que se plantea la
teoria de la intertextualidad.

Considerando la taxonomia planteadaGenard Genette en su odPalimpsestosJaime
Alazraki destaca en la obra de Borges diversosscaso transtextualidad. Si recordamos las
explicaciones de Genette la transtextualidad pdedse por imitacion o por transformacion. En el
primer caso, tenemos el pastiche, la caricatugaimitacion seria o continuacion. La transformacion
ofrece tres aspectos: la parodia, el travestismizdno y la transposicion. Si la transformacion de
un texto es seria estamos en el dominio deatesposicion Entre los tipos de transposicion tenemos
la transposicion por condensaciéon que transformiexto a través de un resumen y que como todo
resumen condensa el original. Este recurso tretnsiiees reiterativo eRicciones desde el prologo
se nos advierte: "Desvario laborioso y empobrecebdde componer varios libros; el de explayar en
quinientas paginas una idea cuya perfecta exposioi@l cabe en pocos minutos. Mejor

procedimiento es simular que esos libros ya exigtefinecerun resumenun comentario:®

42 Jaime Alazrakil.a prosa narrativa de Jorge Luis Borgeap. citp. 430
43 Jorge Luis Borges, "Ficciones" en Obras Completas Buenos Aires, Emece, 2001 T 1.
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Alazraki destaca la transposicion pondensacion (o0 resumen) en otros cuentos: "TIon,
Ugbar, Orbis Tertius" que no es sino un resumeivaleinen onceno de la Primera Enciclopedia de
TIon, "Examen de la obra de Herbert Quain” es ws®fifa de un autor apdcrifo, "El jardin de
senderos que se bifurcan" que resume la novelas'de Hen, etc. Alazraki destaca otras formas de
intertextualidad en la obra borgesiana como sdrafesposicion simple ("Las ruinas circulares" que
transvasa la leyenda del Golem a un modelo nao)ale transmotivacioén ("El fin" apéndice o coda
al Martin Fierro de Hernandez) y la transvaloracion ("Pierre Menaundor del Quijote™).

El procedimiento de la intertextuatidea mucho mas alla del simple hecho de incorporar
referencias a obras anteriores de otros autoresipcleye referencias a sus propios textos. Eg,deci
no se trata solo de un didlogo con otros textos &imbién presenta un dialogo interno por medio
de las referencias intertextuales que se combiratral de cada texto [del tercero de los ocho
relatos deStatementdlibro publicado por el ficticio Herbert Quain &Bmen de la obra de Herbert
Quain"), Borges extrajo "Las ruinas circulares"] €te sentido, sefiala Graciela Reyes que no hay
mejor ejemplo de "polifonia™ textual que la litenat de Borges. Polifonia "hacia adentro” (relacion
entre las obras del mismo universo borgesiano)gighafuera” (relacion con otros textos, géneros,
tradiciones, etc.) La literatura de Borges tradadliteratura de temas ya tratados, de problgmaas
muchas veces expuestos, de personas que son pessoné cabria preguntarnos acerca de la
originalidad de la obra del argentino, Graciela é¥eglestaca que esa originalidad no solo reside en
el estilo, la mezcla de géneros, las multiples &wrde ironia y casi todo lo que ha estudiado la
critica sino también y sobre todo: "La mas impdseaoriginalidad de Borges, como sugirié hace
afios John Barth, es haber levantado una obrarigeda gran valor sobre un cuestionamiento
corrosivo de la literaturd? ¢Qué debemos entender por "cuestionamiento ceofosle la

literatura? La autora responde:

44 Graciela ReyefRolifonia textual. La citacion en el relato liteiar op. cit p. 48
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Siguiendo una venerable tradicién literaria, entéosos de Borges (donde abundan los espejosgraaty los
hilos de la trama se nos presentan simultdneamgntejestra propia actividad de lectores queda al
descubierto: la voz narrativa nos hace notar qtée @mando otras situaciones de enunciacion -asitces
textos, sus lectores... y que nosotros, al leebemes entrar en el mismo juego. Porque leer y l@scri
coinciden: Borges se muestra escritor y lector aela, autor de otra version de algo ya leido, tapis
traductor, editor, intérprete. Escribe leyendo yemtior, sometido al espectaculo de esa doble ojderare-
lee, imitando, como en un espejo, la relecturadjaeorigen a la escritura misma. A su vez los ao#ide
Borges (que cumplen en cierto modo el papel deirooendores de sus textos) hacen de esa relectura una
nueva escritura, lo releen citdndolo: arman un\auenosaico de citas, se sirven de la frase densay®
para explicar un cuento y viceversa, del destitasgalabras de un personaje para ilustrar unappecion
metafisica expuesta en un ensayo o en un pdema.

Y desde esta perspectiva los libros oanocidos e interpretados se llenaran de novedade
(podemos leer el Quijote como si lo hubiera esdvienard) porque cada lector sera diferente ya
que estara anclado en un sitio diferente de tiempo.

La lectura y la escritura son apenas las dasmas de un mismo acto: escribir es,
indefectiblemente, leer o releer, superponer utotaMevo a uno antiguo, absorber en el hipertexto
su modelo o hipotexto. Borges ha hecho de esa @perau estrategia literaria. Al respecto Borges

escribe en "Notas sobre (hacia) Bernard Shaw":

La literatura no es agotable, por la suficienténype razén de que un libro no lo es. El libro soua
ente incomunicado: es una relacion, es un ejerdanrrables relaciones. Una literatura difiere da, ot
ulterior o anterior menos por el texto que por Enera de ser leida: si me fuera otorgado leer aigalq
pégingeactual -ésta, por ejemplo- como la leer&iiel2000, yo sabria como sera la literatura afiel
2000.

45 Ibidem, pp. 47-49.
46 "Notas sobre (hacia) Bernard Shaw" en Otras Inquisiciones, Obras Completas Buenos Aires, Emece, 2001 T 1. p.
125.
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CAPITULO V. EL CAMINO DEL EMPIRISMO AL NOMINALISMO: Funes
el memorioso” y “El idioma analitico de John Wilkins”.

"Si se tiene por caso de meanoria prodigiosa

el que ciertos generalesahgyodido llamar por

sus nombres propios a cadade los soldados

de su ejército, facilmenteilemos encontrar una
razén de porque los hombrasa han intentado
dar nombres a cada ovejauderebafios, o a cada
cuervo que vuela sobre siezas, y mucho menos
llamar a cada hoja de Iasfds, a cada grano de
arena que vieran, por su lo@peculiar.”
(Lockegnsayo sobre el entendimiento humatsg9.)

140606

1. Consideraciones iniciales 2. La dimension literea. 3. La paratextualualidad.
4.Intertextualidad filoséfica 4.1 La alusion a la tadicion filosofica: el empirismo 4.1.1. La
problematica filosoéfica del nominalismo 4.1.2 El nminalismo, un rio en el que desembocan las
aguas del empirismo: Locke. 5. “El idioma analiticode John Wilkins” 5.1 Personajes del
delirio 5.2. El idioma de Wilkins. 5.3. Lenguaje yrealidad 5.3. 1 La dimension estética de la
palabra 5. 4. Intertextualidad 5. 4.1 Las taxonomig de la locura al orden impuesto
(Foucault).

1. Consideraciones iniciales.

"Funes el memorioso" es el primer toeale la serie que agrupd Borges bajo el titulo de
Artificios (1944); en este cuento podemos apreciar una espedranstextualidad bifurcada en dos
modalidades: como paratextualidad y como intertditad. La filosofia tiene lugar en la segunda
de éstas.

El paratexto, como ya se sefialé ecapltulo anterior juega un papel fundamental en la
presentacion, presencia y recepcion del texto gsta sentido hay que destacar dos elementos del

peritexto del cuento de Borges: el titulo del cagnkl prefacio autoral que han sido claves en la
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interpretacion de los criticos.

La intertextualidad definida como faé'sencia de un texto en otr@sume dos formas: la
cita y la alusion. Y justamente se trata de citatugiones al discurso filosofico. La cita se mefia
un pasaje deEnsayo sobre el entendimiento humasarito en el siglo XVII por el filésofo inglés
John Locke. La alusién, ancla en la historia de@rlzblematica epistemoldgica planteada por la
dicotomia empirismaersusracionalismo. Problematica que tiene su origeRlaton y Aristoteles
y atraviesa la historia de la filosofia desde edimevo hasta la época del empirismo inglés.

Estas formas de transtextualidad:tpata, cita y alusidn, por lo menos en lo que $iene
a las dos ultimas, definen una intertextualidaccoige estructural, es decir, atraviesan de parte a
parte al cuento. No se trata de pasajes extirpasiesl cuento sino que constituyen elementos
definitorios en la construccion del personaje, demrtorno, de los tiempos que lo enmarcan, de las
estrategias narrativas, etc. La cita de Lockegpamnplo, es un caso en el que podemos apreciar lo
que advierte Plétcuando plantea la doble existencia de una citde lsau estructura superficial y la
de su estructura profunda. O bien, en el modelanddicion intertextual de Manfred Pfister,
corresponde a la estructuralidad en tanto la iatégn sintagmatica del pretexto en el texto. Esto e
la cita delEnsayo sobre el entendimiento humasaun pretexto (el texto citado) que deviene fondo
estructural en el cuento de Funes. Lo mismo sucedda alusion a la problematica entre empiristas
y racionalistas.

Por lo tanto, para develar la inteekdad filosofica es necesario desmontar el amgjam
sobre el que se ha construido la estructura deitoupor ello es pertinente empezar por revisar la
construccion del personaje, el tiempo y espacio@uaelimitan, etc. ya que las alusiones filos@ica

estan dispersas en las diferentes instanciasrigsra

1 Gérard Genette, Palimpsestos, la literatura en segundo grado, op. cit. p. 9
2 Cf. Heinrich Plett, Intertextualité, Francia en el origen de un término y el desarrollo de un concepto, Casa de las
Américas, La Habana, 1996.
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2. La dimension literaria.

El personaje es un efecto de sehtidmducido por factores discursivos, narrativo-
descriptivos y referenciales que se desglosan estiones concretas como el nombre, el ser y hacer,
el entorno, el origen vocal y focal de la inforntacisobre el personaje que generalmente esta en
manos del narrador.

La integracion del personaje conllewa tratamiento similar al asunto central. La
hiperbolizacién constante de la memoria de Funismsgyad hoc con las formas expresivas mas
importantes del cuento, que son la hipérbole y Haneracion cadtica. Pero vayamos a la
construccion del personaje. Y nos encontramos eargino entre Funes y nosotros al narrador de la
historia que se constituye en una especie de raallavés de la cual accedemos al personaje. Se
trata de un narrador dificil porque esta afuerdgné&ro de la historia. La funcion del narrador 8o e
s6lo vocal, es decir no sélo enuncia el discursm gue participa en el mundo narrado; de tal
manera, que podemos definirlo como narrador horgétien. Se trata de un narrador presente tanto
en el universo diegético como en el discurso tigard Este es el caso del narrador de este cuento,
es parte del relato, pero también se hace presargediscurso narrativo a través de una especie de
discurso doxal o gnomico, por medio del cual enuieios y/o expresa sus opiniones sobre el
mundo, la vida o los eventos que narra: "Lo recuéyd no tengo derecho a pronunciar ese verbo
sagrado, sélo un hombre en la tierra tuvo ese dergese hombre ha muerto)" (p. 485.) El narrador
se hace presente a través de los paréntesis gykas parentéticas que funcionan en tanto formas de
rectificacion, ampliacion, especificacion y ennmlli instancia de "esa idea axial" de la narrativa de
Borges que reniega de los absolutos.

En cuando a la perspectiva el narragiwracel angulo de focalizacion hasta hacerlo ¢dinc

3 Luz Aurora Pimentel, Relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, Siglo XXI Editores y FFyL, México, 1998
pp- 61-3.
4 [bidem, p. 142.
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con las limitaciones, espaciales, temporales y @agtivas de Funes. Al principio hay un juego con
el verbo "recuerdo” y nos hace creer el narrader spimete a la conciencia del personaje y no
percibe el mundo sino a través de sus sentidos.

Sin embargo, en otras ocasiones, la petispa del narrador es disonante en relacion con la
perspectiva del personaje; justo en los cambio$odalizacion externa a interna se produce un
desplazamiento que reduce el campo focal hacienda@lglector concentre la atencion en una parte
del todo: la voz, o la pasionaria en la mano deeBuikl narrador nos presenta a Funes en tres
momentos. El primero como una imagen muy vivaleeaierdo: percibiendo una pasionaria "Lo
recuerdo [...] con una oscura pasionaria en la ndandola como nadie la ha visto" (p. 485); y el
segundo: "Habia oscurecido de golpe; oi rapidassysecretos pasos en lo alto; alcé los ojos nvi u
muchacho que corria por la estrecha y rota veréda'tercero, que constituye "el punto del relato”
el didlogo entre Funes y el narrador, donde selaesl privilegio de su gran facultad de percepcion
pero también sus serias limitaciones para pensar.

Cuando el narrador nos describe a $ume va caracterizando de manera variable: al
principio la imagen de Funes visto a través dernaba del tiempo, de un tiempo de "hace mas de
medio siglo" de tal manera que se trata de unacespe recuerdo borroso: "lo recuerdo [...] con
una oscura pasionaria en la mano" [...] lo recuelaeara taciturna y aindiada y singularmente
remota [...] recuerdo cerca de esas manos un mateefuerdo claramente su voz [...] sus manos
afiladas de trenzador [...] su voz [...] de ordleantiguo. Caracterizacion fuertemente contrastada
con la de Pedro Leandro Ipuche: "un Zaratuztra rcitnay vernaculo”, un "compadrito de Fray
Bentos". Borges hace hincapié enstatusde compadrito y en su arrabal sudamericano, por el
desde el principio lo presenta con todo y genealdgéneo Funes, compadrito de Fray Bentos en
Montevideo, hijo de una planchadora (Maria ClenmentFunes) y de un padre innominado

("algunos decian que su padre era un médico dedesal, un inglés O' Connor, y otros un domador
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o rastreador del departamento del Salto.

Los adjetivos que describen el entoynal personaje ("compadrito”, "cronométrico")
funcionan como operadores tonales. El entorno estifth al personaje y lo explica: en un cuarto
oscuro y en el fondo de un corredor tiene lugati@bgo entre el narrador y Funes - dialogo que
constituye la culminacion de la historia contada ‘gpunto del relato”- y esto hay que entendenlo e
este sentido: un didlogo en la oscuridad, FunesSpaldas en el catre, en la sombra" (p. 490) para
contraponer su ilimitada capacidad de percepcgunraula y ciega inteligencia.

En este cuento encontramos lo quealdaime AlazraRiclose-upssinecdéquicos y éstos
funcionan como un desplazamiento en la focalizacgomiendo en primer plano la parte que
representa al todo. Nos referimos a la voz defoad® Funes. La voz subordina la persona a esa
"voz" y transforma la parte en emisario de esantaldi invisible que sélo interesa por su dimension
visual: “La recelosa claridad de la madrugada eptndel patio de tierra. Entonces vi la cara de la
voz que toda la noche habia hablado" (p. 490). lsmécdoque actia como wlose-up
cinematografico al acercar el foco de nuestra &arecla parte que activa al todo. La sinécdoque al
sustituir la materia por el objeto, o el vehicut fa accion contribuye a una vision mas gréfica y
visual del objeto trasladado. En este caso, lacdoiue sustituye al sustantivo con un adjetivo: la
cara de Funes es el adjetivo y el sustantivo fa waemas se trata de una voz que rebasa todo
esquema temporal: "Entonces vi la cara de la veztqda la noche habia hablado. Ireneo tenia
diecinueve afos; habia nacido en 1868; me pareciumental como el bronce, mas antiguo que
Egipto, anterior a las profecias y a las piramidgs490)

Por lo que respecta a los tiemposmaeeja la historia encontramos anacronias, ya lque e

orden en que ocurren los acontecimientos no caynelgm con el orden textual en el que el discurso

5 Jorge Luis Borges, "Ficciones" e®bras CompletgBuenos Aires, Emecé, 2001 p. 486 (todas laseefés son de
esta edicion)
6 Jaime Alazraki, La prosa narrativa, op. cit. p. 212
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los va narrando; es decir, el tiempo diegético oinaide con el tiempo del discurso. Se trata de
"reproducir un didlogo de hace ya medio siglo"4®7). Los tiempos de la diégesis son "febrero o
marzo del 84" y luego el 87, afio en el que tiergad el didlogo nocturno entre el personaje y el
narrador del cuento. Pero paraddjicamente al fiearelato el tiempo se rebela a todo esquema de
medicion humana porque el tiempo es todos los tiempningln tiempo: aunque Ireneo tuviera
diecinueve afios parecia mas antiguo que Egiptolagugrofecias y que las piramides. El tiempo -
tiempo siempre nocturno- deviene metafora. Se @ixrdocion del tiempo cronoldgico y se entra
en un mundo fabuloso donde la realidad y la faatdei posible y lo imposible se confunden y
trastocan.

El narrador nos engafia porque al grocdel cuento hay una especie de contrato de
verosimilitud, parece la historia real de un pesgemeal: un compadrito de Montevideo, hijo de la
planchadora del pueblo de Fray Bentods, tiene fechag precisas y referencias a la realidad
histdrica: "ponderaba los gloriosos servicios qoe @regorio Haedo, mi tio finado ese mismo afio,
habia prestado a las dos patrias en la valerosadarde Ituzaingd” (p. 486) o "En aquel tiempo no
habia cinematografos ni fonografos; es sin embangerosimil y hasta increible que nadie hiciera
un experimento con Funes". (p. 488) Hace pues,dawdaracion de verosimilitud. Aunque en
realidad el personaje del cuento se ajusta a lmuidar de 1) los personajes son totalmente
imaginarios y cualquier parecido con la realidalé sabrando, aunque nos haga creer que se trata
de la otra formula: 2) los personajes son real@sajquier parecido con individuos imaginarios sera
fortuito. EnBorges el memorios@1980) el escritor argentino hace una alusiénia@al cuento que

estudiamos:

Borges. Si. Recuerdo el argumento. Es un hombrermere abrumado por la carga de su memoria,
¢no? Es un hombre que muere joven y abrumado pondchos recuerdos. Creo que ese es el tema. Un
hombre de memoria infinita, que muere muy joven.

Bartholomew. Un hombre de memoria implacable.

Borges. Si. Y ahi aparezco yo, pero en una fecpasible. Porque yo converso con él en una fecha en
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la cuél yo no habia nacido todavia. Yo queria sigaello bastante lejds.

3. La paratextualualidad.

Entre las estrategias peratextualesdglxen considerarse en este cuento encontramos el
prefacio y el titulo. En el prefacio dértificios (1944) se nos ofrece una especie de formula de
interpretacion que se plantea en términos de loGprard Genette llama "la clave de un enigma, o
al menos como la traduccion de una figura": Botggse una revelacion en el prefacio que va a
pesar sobre la lectura del cuento: "Funes el mesmres una larga metafora del insomnio."
Después de esto es imposible leer el cuento sirespaeinterpretacion autoral pese sobre la lectura
forzandola a precisarse, positiva 0 negativamemteglacion con ellé" ¢ Cémo leeriamos "Funes
el memorioso” sin esa "clave" que aparece en éhgicey ademas sin el titulo que Borges eligid
para el cuento? Pero vayamos por partes. ¢ Pougaédrietafora del insomnio™? Sin duda porque lo
que llama Borges "el punto de mi relato" tiene tugaun dialogo nocturno con Funes: "Le era muy
dificil dormir. Dormir es distraerse del mundo". 490)

Como ya vimos, los titulos aparteodginar un "horizonte de expectativas” que insegh
lector al interior de discursos muy especificostgmecen a la semantica del texto constituyendo una
especie de informacién cataférica del mensaje liotegue preanuncia y al cuél remite.
Atinadamente escribe Martinez Fernandez: El tifulpbno es mera puerta, mero preanuncio de lo
gue uno va a encontrar, porque esa puerta se abia dtras y hacia adelante (actia no sélo como
catéfora, sino como anafora, en cuanto remite Htulo anterior)”® Justo el titulo del cuento es

discutido por Juan Nufio, para quien un personajedeunes no puede ser capaz de memoria:

Mas que memoria, poseia Funes una percepciénytgtatmanente del mundo que desfilaba ante sus esmrac
sentidos. Si a eso se le llama "memoria" entoreésrtible y abismal memoria de Funes le llevalcaraparar
sus suefios con la vigilia de los demés mortales; dyuda cabe que de ese modo la vigilia de Funeslera

7 Jorge Luis Borges y Antonio CarriZ8orges, el memoriosdéxico, FCE, 1983, p. 226

8 Luz Aurora Pimentel, Relato en perspectiva: "El nombre es centro de imantacién seméntica destiodoatributos,
actos, e identidad del persongpe's3.

9 José Enrique Martinez, La intertextualidad literaria, Madrid, Catedra, 2001, p. 137.
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equivalente de la terrible mirada de Dios que,nisdlo golpe, penetra y sabe tdfo.

Y en otra parte es categorico nuestro aliRero, en realidad, se trata de algo mas qua de |
memoria. El cuento de Borges ademas de ser "uga haetafora del insomnio” es una terrible y
abrumadora requisitoria contra el empirismo raditaPero hablar de empirismo ya nos conecta
con el mundo de la filosofia.

4. Intertextualidad filosdfica.

La intertextualidad filoséfica -en esaferencia al empirismo- estd presente en la
construccion del personaje, ya que lo que defirgeedonaje de Funes es una percepcion total del
mundo con su consecuente capacidad "sobrehumamayideo sensorial: "Dos veces lo vi atras de
la reja, que burdamente recalcaba su condiciont&l®ce prisionero: una inmovil, con los ojos

cerrados; otra, inmdévil también, absorto en la empiacion de_un oloroso gajo de santchina

(Subrayado mio p.486). Pero Funes se queda ahépasa la inmediatez de los sentidos, no abstrae
(la abstraccion es una facultad del intelecto)elsencias de las cosas singulares y por ende no es
capaz de construir conceptos genéricos que agripen individuos de una misma especie: Funes
"era incapaz de ideas generales, platdnicas". [Bssda haber sufrido el accidente que lo dejo
tullido su percepcion se agudizo: "el presentecasiintolerable de tan rico y tan nitido". "Nosstr

de un vistazo, percibimos tres copas en una meseesRodos los vastagos y racimos y frutos que
comprende una parra”. La construccién del perspiajeser y su hacer, o mejor, su estar en el
mundo, -con esa capacidad inhumana de percepcioexiemo de alucinante descenso
microscopico- se conecta con el empirismo. Un pexeo asi es producto de esa postura
epistemoldgica. Es decir, asi como la tortuga &edrrera de Aquiles y la tortuga, tan cara a

Borges) fue inventada por Zenodn para explicar imcimio de la doctrina metafisica de Parménides

10 Juan Nufio, La filosofia de Borges, México, FCE 1986, pp. 99-100
11 Ibidem, p. 99.
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(la imposibilidad del movimiento); pareceria queeepersonaje (el de Funes) es el personaje-
producto de las premisas epistemologicas del esnpiri AQui se puede ver un ejemplo concreto de
como Borges materializa en sus cuentos las pakalis literarias de la filosofia, asunto tratado en
el capitulo Il ("La filosofia en Borges") de eataestigacion.

Los reflejos intertextuales del cuenta ge tinte empirista, pero también son nominaljsta
en tanto esta Ultima corriente tiene su génesis gesarrollo muy cercano a la primera. Funes es un
personaje construido al interior de los presupgegtmseoldgicos tanto del empirismo como del
nominalismo.

En primera instancia, el cuento nosatata un personaje con los sentidos despiertok a ta
punto que es capaz de "fotografiar" la realidadehas sus minimos detalles. Funes, absorto en la
contemplacién de una pasionaria ("viéndola comdenéal ha visto, aunque la mirara desde el
crepusculo del dia hasta el de la noche, toda daaewntera™) o de un "oloroso gajo de santonina” o,
en el colmo del radicalismo humeano, viendo deilpaErperro de las tres y catorce y de frente al
(¢ otro?) perro de las tres y cuarto o viendo "tea de cada arbol de cada monte". Funes, perdido
en el mundo de las percepciones fragmentadas.

En segunda instancia, el cuento tiransiaahacia el nominalismo en el momento en que el
personaje del cuento pretende un imposible: danebne a cada una de sus impresiones sensoriales
fragmentadas. En realidad eran dos intentos isatitacer "un vocabulario infinito para la serie
natural de los numeros, [y] un inutil catalogo taéxe todas las imagenes del recuerdo” (p. 489).
Sistemas de clasificacion imposibles porque Fuaescéa de capacidad de abstraccion y por ende
de conceptos aglutinadores (géneros y especies3ighiiera tenia la percepcion completa de un
individuo. La pretension inutil de nombrar aqueibra lo que el lenguaje humano no tiene nombre
("cada piedra, cada pdjaro y cada rama") coneataeglto con la problematica relacion -vieja en la

historia de la filosofia- entre las palabras y tmsas nombradas. Revisemos esas presencias
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filosoficas -el empirismo y el nominalismo- adveas en el primer cuento @etificios.
4.1. 1. La alusidn a la tradicion filosofica: el mpirismo.

Se ha insistido en la influencia delaitteno de George Berkeley en la obra de Borges e
indudablemente es de suma importancia, como yasvenaapitulos anteriores (capitulo Ill) es uno
de los filosofos que se asoman desde el princifiia éncrucijada de Berkeley" de 1938); sin
embargo, para entender cabalmente esta doctrowbfita, y de esta manera su importancia en la
obra de Borges es necesario circunscribirla alectotdel desarrollo historico del empirismo
britanico. Berkeley no es una influencia aisladam@s bien, parte de una triada -Berkeley, Locke y
Hume- que representa la presencia del empirisni@ elora de Borges, no en balde los tres fildsofos
son referencia en mas de un ensayo, cuento o pdeBarges.

En "Funes el memorioso" Borges construye personaje que se inserta al interior del
conjunto de ideas que se exponen en, por lo melegsensayos d@tras inquisicioneg1952) en
los que a decir de Zulma Matédglantean el interés de Borges por el empirismigmido. Se trata
de "El ruisefior de Keats" y "De las alegorias denlavelas”. De paso valdria la pena sefialar un
rasgo de la obra borgesiana que tiene que veraconratextualidad (una modalidad que asume la
intertextualidad segin Manfred Pfist&t)Esta caracteristica se refiere a la capacidachdeobra
para establecer conexiones y referencias intededgiiendo en el texto una especie de polifonia
"hacia adentro” (relacion entre las obras del mismwerso borgesiano). En este sentido "Funes el
memorioso” tiende un puente intratextual con las @ltsayos d@tras inquisicioneskEn el primero
de estos ensayos Borges se propone explicar lasibdelad de los criticos ingleses que no
entendieron la "Oda a un ruisefior” del poeta Jokat¥& Esa incomprension estriba en que el

ruisefior era un arquetipo, un concepto abstractoafparca todos los individuos, el poeta a través

12 Cf. Zulma Mateos,op. cit pp. 43-60

13 Cf. Manfred Pfister, "Concepciones de la intertaktlad" en Sexto Encuentro Internacional MijailtBajCiudad de
México, Julio de 1993, e@riterios. Revista de teoria de la literatura y las artestiea y culturologia. Num.31
Enero-junio de 1994.
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del ruisefor concreto evoca al ruisefior simbokdouisefior de Keats es también el ruisefior que en
los campos de Israel oyera Ruth. Pero esto rebsmmantalidad britanica, "incapaz" de concebir la

idea general de "ruisefior": "El inglés rechaza émégico porque siente que lo individual es

irreductible, inasimilable e impar. Un escripul@@t no una incapacidad especulativa, le impide
traficar en abstracciones, como los alemanes. Nengle "Oda a un ruisefior"; esa valiosa

incomprension le permite ser Locke, ser BerkelsgryHume..

La naturaleza de la mentalidad britarpoesupone un posicionamiento frente a la realidad
que determina formas de percepcion aristotélicdatbmica. Borges apela a la division de los
hombres, hecha por Coleridge -también un ingléara pos aristotélicos lo fundamental es el
individuo, para los platénicos, el universal. Y @é@orges: "...de la mente inglesa cabe afirmar que
nacio aristotélica. Lo real para esa mente, nd@®oonceptos abstractos, sino los individuos;Ino e
ruisefior genérico, sino los ruisefiores concretts.Digamos que Funes intuye la realidad
aristotélicamente y en este sentido Funes compantéos britanicos el mismo tipo de percepcion.

En el otro ensayo sefalado, "De las aiaga las novelas"”, discute Borges dos tesis acerc
del arte alegodrico (la de Croce, que lo niega; éaChesterton que lo vindica). Advierte una
contradiccion en la recepcion de la alegoria: 'is @] arte alegorico parecié alguna vez encantador
[...] y ahora es intolerable. Sentimos que, adedgamtolerable, es estupido vy frivolo [...] ¢Como
explicar esa discordia sin recurrir a una petictin principio sobre gustos que cambidna
explicacion es la misma "los hombres nacen aéitos o platdnicos”, perciben individuos o ideas
abstractas. Borges remata seflalando que la litaralegérica es "fabula de abstracciones”, en
cambio, la novela lo es de individuos.

Digamos, a reserva de no caer en unsexa® interpretacion, que Funes percibe

14 Jorge Luis Borges, "El ruisefior de Keats" en Otras inquisiciones op. cit. p. 97.
15 Ibidem, p. 97.
161J. L. Borges, "De las alegorias a las novelas" en Otras inquisiciones op. cit. p. 123.
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aristotélicamente el mundo y como dice textualm@&urges: "era casi incapaz de ideas generales
platénicas™’ Y una vez méas encontramos la yuxtaposicion Aesétvs. Platén no en vano
referida casi textualmente en "El ruisefior de Kegptsn "De las alegorias de las novelas". Escribe
Borges: "Observa Coleridge que todos los hombaeem aristotélicos o platonicos. Los ultimos
sienten que las clases, los 6rdenes y los génesos raalidades; los primeros que son
generalizacione¥ Dos formas de intuir la realidad que se manifiestdo largo de la historia de la
filosofia: "A través de las latitudes y de las é@mdos dos antagonistas inmortales cambian de
dialecto y de nombre: uno es Parménides, PlatGnp&p, Kant, Francis Bradley; el otro Heraclito,
Aristoteles, Locke, Hume, Wiliam JaméeS"En la Edad Media los nominalistas seguiran al
Estagirita, los realistas a Platon. Y ese nomimadisnedieval resurgira en el idealismo de Berkeley
("La economia de la formula de Occantia nont sunt multiplicanda praeter necessitatparmite

o prefigura el no menos taxatiesse est percipii. °

Asi pues, vemos que esa forma de intuirelidad de Ireneo Funes tiene un trasfondo
histérico insospechado que se remonta muchos s@ilds, quiza en este sentido habremos de
entender porqué el narrador dice de Funes: "meigan@onumental como el bronce, mas antiguo
que Egipto, anterior a las profecias y a las pidésii*

Funes es imposible fuera de los verigiel® esa historia fantastica que es la filosoffa pa
Borges y que a pesar de si mismo declara: "Larfaste la filosofia, no es un vano museo de
distracciones y de juegos verbales; verosimilméagedos tesis corresponden a dos maneras de
.2.2

intuir la realidad™" Quiza valdria la pena revisar en que consista gad de ellas a fin de entender

el vinculo intertextual que guardan con Funes. ginsentido se dice que Ireneo Funes es incapaz

17 "Funes el memorioso" en Obras Completas, op. cit. p. 489.
18"El ruisefior de Keats" op . cit. p. 97.

19 Ibidem p. 97.

20 Ibidem p. 97.

21 "Funes el memorioso", op. cit. p. 490.

22 "De las alegorias a las novelas" op. cit. p. 124.
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de ideas generales platoniegsubrayado mio).

Tal vez Borges exagera al atribuir, como mdnegeditaria a toda la humanidad, la vieja
controversia filosofica entre Platon y Aristoteles) embargo, le asiste algo de razon, no en balde
algun historiador de la filosofia ha sefialado cquaatla historia de la filosofia podria escribirse
como pies de pagina a las obras de los dos filésgriegos. Pero revisemos el concepto de “ideas
generales" en Platon y esta divergencia -en mas geinto- con Aristoételes.

Para entender el concepto platonico es mdoesumergirnos en los planteamientos
epistemoldgicos y metafisicos del discipulo de &ésr Escribio Platon era Republicaque la
naturaleza humana en relacién con la verdad seeptraucomo los prisioneros en el fondo de una
caverna, que encadenados y de cara a la parechmodgeque las sombras de los objetos reales que
desfilan tras sus espalddsLo que percibimos con los sentidos son sélo sospbcapias
defectuosas de los arquetipos o ideas perfectaseasan nuestra capacidad de percepcion y a las
que accede exclusivamente el intelecto. Nuestradmesta simbolizado en esa caverna (el mundo
de Funes); prisioneros de los sentidos percibimesyas de una pseudo-realidad en la que nada
permanece. En esa voragine de cosas que ahora gae antes no eran ( ¢por qué el perro de las
tres y catorce visto de perfil se llama igual gudeelas tres y cuarto visto de frente, si son pero
son la misma cosa?) no puede tener su asientydad. La verdad vive en otro mundo: etopbs
uranus paraiso de las ideas perfectas, inmutables gastet os sentidos nos ddaxa(opinion) no
epistemgciencia),es deciy podemos tener datos, registro de lo inmediat@m pkconocimiento y
como parte estructural del mismo los conceptosdiEas, las generalizaciones y abstracciones sélo
son posibles mediante el intelecto. El conocimieatioestricto sentido esta conformado por ideas
(Teetetd*) o formas puras, separadas necesariamente desiblserbas ideas son anteriores a las

cosas y cada una de ellas es Unica, es la eselecrzual se asemejan y tienden las cosas sensibles,

23 Cf. Platén, Libro VII en La Republica en Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1969.pp. 778-795
24 Cf. Platon, "Teeteto, o de la ciencia", ibidem, pp. 892-941.
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es el universal y arquetipo de las cosas indivedugEs decir, "perro” es el simbolo genérico, la
idea que agrupa a "tantos individuos dispares derghs tamanos y diversa forma" y que a Ireneo
Funes le resulta imposible comprender: "Pensalvetao diferencias, es generalizar, es abstraer. En
el abarrotado mundo de Funes no habia sino detedlssinmediatos” (p. 490) Y justo en este punto
nos conectamos con Aristoteles.

Veinte afios en la Academia no bastpera que Aristoteles dejara de creer que Platdn sol
habia hecho poesia, le pareci6 ornamental la dgpdic de mundos: el mundo inteligible de las
ideas y el mundo sensible de las cosas individu8é® se trataba de dos aspectos de una misma
realidad. En las cosas sensibles estan tanto suzado(esencias) como su aspecto material
cambiante y efimero. La forma o idea no existe leto@osuranussino que es abstraida de la
materia individual por la labor del intelecto actiy llega a ser concepto genérico predicable de
muchos individuos, es decir, llega a ser concepieeusal.

Lo que existe para Aristételes comiplel metafisica no es la formeeaosseparado de las
cosas, sino la sustancia primera compuesta deiemgtedrma que es individual y singular. Esta es
conocida primero a través de la sensacion y tra#sos posteriores en los que intervienen la
memoria y la imaginacién llega a una nocién uniziensroducto de la elaboracién del inteleTté
la luz de la filosofia aristotélica en realidad Esrse quedaria en la primera fase de este proceso:
s6lo percibe, y de una manera fragmentada, la paaterial de los entes que le permiten sus
voraces sentidos, pero, como ya vimos, no integridades ni de conocimiento ni unidades

ontoldgicas:

Una circunferencia en un pizarrén, un triangulotdegulo, un rombo, son formas que podemos intuir
plenamente; lo mismo le pasaba a Ireneo con lasaswadas crines de un potro, con una punta delgana
en una cuchilla, con el fuego cambiante y con tauinerable ceniza, con las muchas caras de un nererto

un largo velorio. No sé cuéntas estrellas veid erel 2°

25 Cf. Aristoteles, Metafisica, Mexico, Porrta, 1971, Libro 1 y 4.
26 "Funes el memorioso", op. cit. p. 488.
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Esas dos maneras de intuir la reali@aistotélica y platdnica) que menciona Borges en
realidad no son antagoOnicas en estricto sentidoocganvimos; sin embargo, los matices que
introduce la "intuicion” aristotélica pone las baggara que podamos hablar de una linea de
pensamiento empirista que se extiende desde lsgldid&stagirita hasta los siglos XVII 'y XVIII de
la filosofia inglesa (Locke, Berkeley y Hume), pada por los tiempos del nominalismo del
medioevo.

El punto en el que entronca el empirigon el nominalismo esta ya definido por Aristételes
en su diatriba contra Platén, que puede resuminsls siguientes puntos: 1) la primacia de lo
individual como existente; 2) la idea o forma coroastruccion del entendimiento.

El segundo momento en el cuento de Borgeseovaso intento de Funes por hacer un
vocabulario infinito para los nimeros y un idiomarg cada cosa individual, ancla en la
problematica filosofica de los universales que fados plantear en la siguiente serie de preguntas:
¢De qué manera existe la idea que abstraemos dedas? ¢Acaso existen las ideas de la misma
manera que las cosas individuales? ¢ Cual es laateta de los conceptos geneéricos si las cosas
existentes son individuales? Es decir, ¢cual édsnglamento para suponer que la palabra "parra”
existe cOmo existen "todos los vastagos y racimbsitgs que comprende"? Lo mismo sea dicho
para la palabra "perro” que pretende abarcar asttmoperros percibidos en todos los tiempos y
desde todos los angulos. La inquietud de Irenew$umo es ingenua y por lo menos habria que
concederle el mérito de sacudir violentamente noissstema de comprension del mundo, si es que
se puede hablar de eso.

4.1.2. La problematica filoséfica del nominalismo.

El problema de los universales o la pnég por el estatuto ontologico de la idea tieng do

respuestas posibles: 1) el concepto existe readmenf) solo existen los entes individuales. Es

decir, el concepto "hombre" tiene un nivel de @xista superior al de los hombres individuales de
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carne y hueso; o el concepto "hombre" solamenteiresiombre y solo existen los hombres
particulares de carne y hueso. Los que se quedartacprimera respuesta son realistas, los que
defienden la segunda, nominalistas.

Dentro del universo nominalista sélo hapida para individuos desde el punto de vista
ontolégico, solo hay entidades concretas, las adtisl abstractas (los universales o conceptos
genéricos) son construcciones arbitrarias sinexisa real.

Roscelino de Compiéegne, iniciador eniglbsXl del nominalismo identificd la idea general
con la palabra que la designa, negandole de esta fiealidad a la especie designada y relegando la
realidad solo a los individuos que a su vez conéorita especie. La especie no es algo real y si lo
son los individuos que la constituyen. El conceptmiversal se relaciona con dos realidades 1. Con
la palabra comdlatus vocis la simple emisién de voz, por ejemplo el térmirmsa” 2. Con cada
una de las rosas individuales a las cuéles nomiosa™ Es decir, el concepto es un nombre
artificial para designar la Unica realidad existefds rosas concretas.

A Pedro Abelardo la respuesta de Raszelo le satisfizo por completo, estaba seguro de
que si los universales fueran solo palabfiasus vociso una simple emision de voz) coincidirian
en toda circunstancia y no era asi. Abelardo obbanque mientras algunas predicaciones son
l6gicamente validas y gramaticalmente correctaasaolamente cumplen con el segundo requisito
(decir "el hombre es bipedo”, es logica y gramhtieate valido, en cambio afirmar "el hombre es
cuadrupedo” soOlo es gramaticalmente correcto).|d”tanto, a Pedro Abelardo le parecio legitimo
preguntarse ¢qué es lo que hace que ciertos nopurdan predicarse de algunas cosas y otros no?
Sospecho que en las cosas hay algo que justiffpethcacion universal y arguyo contra su maestro
Roscelino que los universales existen en las gosato es lo que determina la manera de ser propia
de cada una (sstatus) de tal manera, que no es una esencia comun |diepen los individuos

sino mas bien una situacion o estado. Extrayentd estuacion que constituye una especie de
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semejanza construimos los universales. En el redsagel razonamiento extrafiamente coincide con
su maestro: los universales no son sino nombressigadican, existen en el entendimiento y los

hemos formado por abstraccion a partir de las costrgduales, pero en realidad quienes tienen
una existencia real son éstas ultimas.

Guillermo de Ocam representa el momentts definitivo y radical en la historia del
nominalismo; quiso cortar de raiz todo fundamentasaposturas realistas en el problema de los
universales. Asegurd que mientras el universalaemgundamentum in re(como se lo daba Pedro
Abelardo al sostener statuscomo una especie de presencia del universal enos&s) o una
especie de apoyo en las cosas, era imposibledgala concepcion realista. La "navaja de Ocam"
cortd de tajo la raiz ontoldgica extirpando endasas cualquier forma de existencia del universal.
El universal tomado en si mismo es algo que tiegarlsélo en nuestro pensamiento; en cuanto a su
significacion -esto es, respecto a su aptitud dasignar cosas existentes- no es nada real es si, e
un simple signo. Para Ocam el universal es un términa etiqueta arbitraria que le ponemos a las
cosas. Y en la logica de esta arbitrariedad mug baben los intentos de Funes: un vocabulario
infinito para los ndmeros y un idioma para cadaacowividual. Desde la perspectiva del
nominalismo la empresa de Funes no resulta un @dessirlo que realmente existen son las cosas
concretas singulares que hieren nuestro olfatm, aé&tto, gusto, vista y las palabras que designan
tales realidades son una simfl&us vocisentonces, ¢por qué el sistema de numeracion de los
treinta y tres orientales es mejor que el sisteenbsl nUmeros constituido por "El negro Timoteo",
"manta de carne”, etc.?

4. 1.2 El nominalismo, un rio en el que desembatks aguas del empirismo: Locke
Y de esta manera llegamos al empoisnglés de los siglos XVII y XVIII. Sus
razonamientos conforman el marco en el que ha teneerse el afan de Funes por inventar un

idioma para cada cosa individual.



116

El concepto de "idea general" eselpsara comprender los planteamientos del empirismo
brithnico que entre otras cosas sostiene quegdrode las ideas es la percepcion. El entendimiento
es unatabula rasa(concepto aristotélico) que va formando ideas nceptos a partir de la
experiencia sensible, es decir, a partir de qustragesentidos perciben en las cosas dos tipos de
caracteristicas que John Locke distingue como dljdades primarias y 2) cualidades secundarias.
Las primeras tienen un referente real en las casdigez, extension, figura, niUmero, movimiento y
reposo. Las segundas no estan en las cosas smgestmo modo de percibirlas: olor, color, sabor,
etc. Berkeley reducira todas las cualidades adaddis secundarias y hara depender la existencia de
las cosas de la percepcion que tenemos de el €ie la percepcion nada existe ("habia un olor,
es decir, era olido; habia un sonido, es decirp&ta; un color o una forma y eran percibidos por |
vista o por el tacto."J’ El punto mas algido del empirismo lo constituyevidaHume para quien el
mundo que esta alla afuera se parece mas de lergamos al mundo caotico de Ireneo Funes:
registramos impresiones instantdneas que a modogid®azos sucesivos rompen aantinuum
ontolégico, haciendo imposible concebir la iderdida lo percibido: el perro, la parra, la santonina
la pasionaria. Aplastado por el exceso de regisinosediatos, de impresiones fragmentadas
desaparece el sujeto de conocimiento organizader equ vez de seleccionar amontona: "Mi
memoria, sefior, es como un vaciadero de basurasd. Hume todo procede de la percepcion del
mundo que esta alla afuera pero se trata de péooegcdesordenadas. El orden que suponemos en
el mundo no es mas que una quimera, asociamosaaidnente a los hechos a) la semejanza, b) la
relacion de causa-efecto y c) el contraste. El mwrdenado (la ley de causalidad, por mencionar
un ejemplo) depende de nuestros esquemas conlesptnaestras abstracciones no son reales, la
causalidad es una asociacion de hechos mentalegiégpeemos que el palo de billar golpea la bola

suponemos que ese golpe es la causa y el movindenta bola el efecto, pero confundimos una

27 GeorgeBerkeley,Principios del conocimiento humanBuenos Aires, 1960. p. 108
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causa con un simple y llano antecedente, el hjbita costumbre nos hace asociar series de
experiencias iguales). Hume arrasa con la pretaridghtidad personal: el "yo" no existe, "Existen
en realidad percepciones particulares de un tipiray de calor, de frio, luz, odio, dolor, placer.
Nunca puedo apresarme a "mi mismo" en momento algimuna percepciorf®. Quiza en este
sentido habria que entender el asombro de Funesehespejo: "Su propia cara en el espejo, sus
propias manos, lo sorprendian cada vez [...] Fdisegrnia continuamente los tranquilos avances de
la corrupcién, de la caries, de la fatiga. Notatsagrogresos de la muerte, de la humedad".

Como buen empirista humeano, Funes erergliza y de esta forma se ve obligado a
nombrar todo en un alucinante descenso microscOfeotal forma que da en una suerte de
monstruoso nominalismo, que incapaz de trascenddado en la percepcién, pretende dar nombre
a cada registro sensorial. Este intento inGtiiferca en la pretensién de elaborar un vocabulario
infinito para la serie natural de nimeros, y urtdlago mental de todas las imagenes del recuerdo™.

Ambos sistemas de clasificacion son absurdos, domeclara el mismo Borges:

Carrizo. Funes le dice que habia discurrido uesiatoriginal de numeracion y que en muy pocos dias
habria rebasado el veinticuatro mil.

Borges. Si, son cifras insensatas, porque no seistema [...]

Funes, "monumental como el bronce"

"Borges. El bronce no se parece al pensamient]anlégica; ni a la invencién tampoto.

Ese sistema de numeracion obedece aegi@ nemotécnica matematica idéntica al unico
recurso godeliano utilizado para aritmetizar etleje 16gico™ Funes ironiza contra la empresa del
matematico Godel que reduce todo a numeros, poorgtario, Funes pretende reducir todo (hasta

los nimeros) a nombres:

Su primer estimulo, creo, fue el desagrado de gsi@réinta y tres orientales requirieran dos signties
palabras, en lugar de una sola palabra y un sglwsiAplicéd luego ese disparatado principio a lo®
numeros. En lugar de siete mil trece, decia (pampjo) Maximo Pérez; en lugar de siete mil catoEie,

28 David Hume, Investigaciones acerca del entendimiento humano II citado por Xirau, R. Introduccion a la historia de
la filosofia, México, UNAM, 1983 pp. 238-244.

29 "Funes el memorioso" op . cit. pp. 489-490

30 Ibidem p. 227

31 Cf. Juan Nuiio, La filosofia de Borges, op. cit. pp. 90-100.
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ferrocarril; otros nimeros eran Luis Melidn Lafin@imar, azufre, los bastos, la ballena, el gasaldera,
Napoledn, Agustin de Vedia. En lugar de quiniendesfa nueve. Cada palabra tenia un signo partjiauia
especie de marca; las Ultimas eran muy complicadaestraté de explicarle que esa rapsodia de voces
inconexas era precisamente lo contrario de unnséstde numeracion. Le dije que decir 365 era dees t
centenas, seis decenas, cinco unidades: analsisa@axiste en los "nimeros" El Negro Timoteo o taale
carne. Funes no me entendi6 o no quiso entend&rme.

La pretension de hacer un idioma pada cosa individual como antes se dijo, remites a
planteamientos filos6ficos del empirismo y conaretate al empirismo de Locke, quien es citado
abiertamente en el cuento de Borges: "Locke, esighd XVII, postulé (y reprobd) un idioma
imposible en el que cada cosa individual, cadarpjethda péjaro y cada rama tuviera un nombre
propio."

El intertexto evidente de este texteldsnsayo sobre el entendimiento humasarito en el
siglo XVII por John Locke. Pero conviene que rewiss el texto del filosofo inglés. Se trata del
Capitulo Ill.De los términos generaléparagrafos 2 y 3) de El Libro Tercero (De lasapeds) del

Ensayo sobre el entendimiento humaMeamos:

2. Es imposible que cada cosa particular tengaonnbre peculiar distinto. Porque como la signifiéacy el

uso de las palabras dependen de aquélla conexafaguente establece entre sus ideas y los sogigos
emplea como signos de ellas, es necesario queliedralos nombres a las cosas, la mente tenga idea
distintas de las cosas, y que también retengarebre particular que a cada una de ellas pertececesu
peculiar apropiacion a esa idea. Pero esta masiglidoder humano forjar y retener ideas distidesodas

las cosas particulares que se nos ofrecen: cada@ada bestia que el hombre ve; cada arbol, caagptiue
hiere sus sentidos, no podrian encontrar cabidh mds amplio de los entendimientos. Si se tiemeaso de

una memoria prodigiosa el que ciertos generalearhpgdido llamar por sus nombres propios a cadalano
los soldados de su ejército, facilmente podremarrar una razéon de porque los hombres nunca han
intentado dar nombres a cada oveja de sus rebafitega cuervo que vuela sobre sus cabezas, y mucho
menos llamar a cada hoja de las plantas, a cada geaarena que vieran, por su nombre peculiar.

3. Seria indtil Segundo. Si fuera posible, seria, sin embargdil,iporque no serviria al fin principal del
lenguaje. En vano los hombres amontonarian nonaeréss cosas particulares, que en nada les serpiaia
comunicar pensamientds.

Funes "el solitario y licido espectadiz un mundo multiforme, instantdneo y casi
intolerablemente preciso” (p. 490) es la antipaglaalzonamiento de Locke que se rie a carcajadas

("su voz era aguda y burlona”) de la I6gica impéxde! filosofo inglés, para bordar en la necedad

32 Borges, el memorioso, op. cit. 489.
33John Locke, Ensayo sobre el entendimiento humano/I Madrid, Editora Nacional, 198, pp. 398-399
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y el absurdo.

La relacion intertextual que guardawetnto de Borges con el libro de Locke no pocéa
reducida a la relacion de filiacibn -de una obra atra- si no queremos correr el riesgo de
simplificarla, se trata de una forma de intertelkdiaal de corte estructural, es decir, atraviesa
transversalmente al cuento. El razonamiento de é,0ok solamente esta citado, sino también
aludido estructuralmente en el planteamiento de tldcuento; es un caso en el que podemos
apreciar lo que llama PI&tmnivel estructural de intertextualidad o "estruatprofunda de una cita".
Es decir, es un tipo de estructuralidad que integii@agmaticamente al cuento de Borges- el
intertexto del empirista inglés.

5. “El idioma analitico de John Wilkins” 5. 1. Per®najes del delirio.

La de Funes, es una historia que convengmas de un punto con la de John WilkiDg4s
inquisiciones 1952). Ambas dibujan personajes ambivalentes gjtiggdos en la delgada linea que
separa la locura de la genialidad, definen carestantitéticos: limitados pero grandiosos, sabios
pero estupidos. Asi, por lo que toca a Funes dargd® que aungue "no era muy capaz de pensar”
tenia algo "monumental como el bronce". En la miséméca: John Wilkins, pensador recéondito,
oscuro y mediocre -cuyo articulo ha sido ya sugtinpor la Encyclopaedia Britanica- pero que
ahondo en la "feliz curiosidad" de intentar un leajg universal.

Wilkins y Funes, paraddjicos y controv@s, son personajes que pertenecen a la familia de
creaturas borgianas entre las que también desta@madn que se pasa la vida subdividiendo el
espacio; Bradley que al igual que Platon, imagina especie regresiva; Herbert Quain, escritor
apocrifo que adolecia de cierto furor simétrico ils NRuneberg, heresiarca y defensor de Judas,

entre otros. Todos ellos, personajes fronterizaspendidos entre la gloria y el ridiculo, la

34 Cf. Heinrich Plett, “Intertextualidades” en Criterios, Estudios de teoria de la literatura \slartes, estética y
culturologia, (Edicion especial conjunta, en saludo al Sexto emica Internacional Mijail Bajtin) Dir. Desiderio
Navaro, La Habana, Cuba, Casa de las Américas Julio de 3983-91.
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discapacidad y el prodigio, la grandeza y la ingtrs Héroes menores, los llama Nicolas Helft,
que llevan al limite una disciplina, una practicaia experiencia y van siempre en contra del
sentido comun, del dogma o la ortodoxia. Persorajdsvalentes que llevan el pensamiento hasta
el limite haciendo coincidir peligrosamente la gédad y la idiotez. En este sentido, Nicolas Helft
destaca también este caracter antitético en FUhekel mismo Funes, "Zaratustra cimarron" de
Fray Bentds que, imbecilizado por una memoria imsmMno era muy capaz de pensar" pero si de
emprender un proyecto Unico, "insensato” por initeaiyie, pero de "cierta balbuciente grandeza™:
catalogar todas las imagenes del recuetdo”.

Wilkins padece la misma locura que Funesiinar todos los seres del universo en un sistema
de clasificacibn de cuarenta categorias. Helftuyela Wilkins en la familia de personajes

borgesianos a los que nos referiamos antes:

Pero John Wilkins no esta solo. Wilkins integra uespetabilisima familia de creaturas borgeangs [.
Es una familia de fildsofos, hombres de cienciaspdores, eruditos, artistas, inventores [que]ibenc
unaidea (generalmente usala), la llevan adelante, la extreman, hasta que eaaalli, enel limite la
idea crepita, entra en cortocircuito, envenenarspip engranaje y fracasa, ya sea arrastrandotoadd
ruina, ya sea desvaneciéndose en el aire suavensimtélejar rastros. Son sabios idiotas, talentos
desperdiciados, artistas fanaticos del error psansate?’

El idioma analitico de Wilkins lo mismaoeyel catalogo de Funes ¢ son fruto de la genialidad
o la estupidez? El humor ironico de Borges mantianeuestion en la ambigtuedad. Wilkins era
nadie por eso la Encyclopaedia desaparecio swlartidvilkins era un genio al que le abrié surco
Descartes, el filbsofo mas importante de la modewhi Pero preguntémonos ¢ Quién era en realidad
John Wilkins?
5. 2. El idioma de Wilkins.
Obispo de Chester, rector del Wadham Colteg©xford, cufiado de Cromwell, precursor del

vuelo mecéanico (en 1640 postuld la posibilidad dgav a la luna), utopista, criptografo y por

35 Nicolas Helft y Alan Pauls, El factor Borges, Nueve ensayos ilustrados, Buenos Aires, FCE, 2000 pp. 145-146

36 Ibidem, p. 146
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supuesto catalogador del universo. John Wilkinpresentado en sociedad por Borges desde las
paginas déel Hogar (7 de julio de 1939) a propésito de la ampliaai@un aerédromo inglés. Un
pensador de segundo orden al que Borges se promoviadicar, por una de sus "felices
curiosidades" que justificaria tanto las paginaadencyclopaedia Britanica como la vida misma de
Wilkins: |la posibilidad de formular un idioma unrgal. Borges empieza este ensayo-cuento con un
resumen biogréafico del personaje, repasa sus mienteielo de pajaro y después se ocupa de este
idioma que su creador inventara hacia 1664.

La importancia del intento de Wilkins se eapa si observamos, como advierte Borges, que
todos los idiomas del mundo son igualmente inexpwes en este idioma por el contrario, cada
palabra se define a si misma, promete ser un idsuparior al "volapuk de Johan Martin Scheleyer
y la romantica interlingua de PearidAmbos son proyectos relevantes en la historiantdehto por
crear un idioma unico. Intento doble que se hantado por un lado, a la creacién de un lenguaje
formal para la ciencia; y por otro lado, a la ci@ade un lenguaje que sirva para la comunicacion
cotidiana. Entre los primeros esta la propuestérdge, Leibniz y la interlingua de Peano. Entre los
segundos, el esperanto y el volapuk del sacerdeteda del siglo XIX Martin Scheleyer. El
proyecto de Wilkins se sitGa entre estos ultimos.

El ensayo sigue de cerca las premisaspiocedimientos y el proceso de fabricacion que
sigue Wilkins en la construccion del idioma cuyaéda@s cuadragesimal y que cuenta con tres
niveles: géneros, diferencias y especies. Cuargéteros o categorias en las que Wilkins ha
decidido clasificar el mundo. Puestos a ordenasifatar, agrupar y categorizar todas las cosas,
Wilkins es metodico al extremo: a las categoriagéoeros les asigna un monosilabo, a las
diferencias especificas una consonante y a lasiespga vocal. Asi, por ejemplaé’ quiere decir

elementodeh el primero de los elementos, el fuedeba una porcidén del elemento del fuego, una

37 "El idioma analitico de John Wilkins" en Otras inquisiciones, Obras Completas T. 11 Buenos Aires, Emecé Editores,
2001 p. 84 (Todas las referencias son de esta edicion)
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llama" (p. 85). Borges revisa la octava categotia dlasifica las piedras en preciosas, modicas,
insolubles, transparentes y comunes; asi comovanaode los metales que distingue entre metales
imperfectos, artificiales, recrementicios y natesala décima sexta categoria define la bellezaocom
"un pez viviparo oblongo".

Hasta aqui el texto es puramente descoitasta que de golpe algo parece inquietarse galgo
la teoria de Wilkins no anda del todo bien, perogBs en vez de retroceder da un paso adelante y
sigue: las ambiguedades y deficiencias del catalieg@ilkins son las mismas que el doctor Franz
Kunh atribuye a la enciclopedia chiganporio celestial de conocimientos benévajas clasifica
los animales en "(a) pertenecientes al Emperaddperfibalsamados, (c) amaestrados, (d) lechones,
(e) sirenas, (f) fabulosos, (g) perros sueltos,ifbluidos en esta clasificacion, (i) que se agitan
como locos, (j) innumerables, (k) dibujados corpintel finisimo de pelo de camello, (I) etcétera,
(m) que acaban de romper el jarrén, (n) que de lggwecen mosca¥’.

La taxonomia de Wilkins igual que la engi@dia china raya en lo absurdo: los géneros y
especies son contradictorios y vagos: “La palafgbmon no nos dice nadazang la voz
correspondiente, define (para el hombre versadassouarenta categorias y en los géneros de esas
categorias) un pez escamoso, fluvial, de carneardj(p. 86)

Resalta Borges junto a lo ingenioso délieid de Wilkins su inconsistencia como esquema de
clasificacion. Esta taxonomia es caotica, ilogiceneerosimil. Pero, se pregunta Borges ¢y que
clasificacion no lo es? Todas las clasificacion&s lenguajes arbitrarios y conjeturales, desde las
clasificaciones fantasticas como la china hastatddavia mas inverosimiles clasificaciones del
Instituto de Bruselas que divide el universo en(Ol@ategorias. Y no solo los sistemas de

clasificacion sino todos los lenguajes estan coades a ser simples convenciones -invenciones-

38 "La clasificacion de la enciclopedia china es la gran performance de la erudicion borgeana" dice Nicolas Helft en
El factor Borges, op cit. p. 86
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humanas que nada o muy poco tienen que ver coarelan
5. 3. Lenguaje y realidad.

"El mundo -escribié David Hume- es tal wzosquejo rudimentario de algin dios infantil
que lo abandon6 a medio hacer, avergonzado deeswcén deficiente; es obra de un dios
subalterno, de quien los dioses superiores serhuek la confusa produccién de una divinidad
decrépita y jubilada, que ya se ha muetto".

El mundo, tal vez como decia Escoto de Bydss panteistas no tendrian ningin empacho en
rubricar esta idea-, no es un giBo un_cémoSuponemos ilusoriamente que la realidad se agusta
nuestras formas de nombrarla. Hemos hecho un "m@paniverso”, eso es nuestro lenguaje: una
ordenacion arbitraria que carece de sustento raie@fi

Como vimos en secciones anteriores hay misturas filosoficas respecto a la relacion
lenguaje-realidad: la del realismo y la del nomgmb. Justo en el siguiente verso Borges plantea

una de estas posturas:

Si (como el griego afirma en el Cratilo)
El nombre es arquetipo de la cosa,

En las letras deosaesté la rosa

Y todo el Nilo en la palabriilo.*°

En el didlogo platonico referidkagostura corresponde de algiin modo a Cratilm@tia
subtitulado, por cierto,"de la exactitud de lasapeds™) quien sostiene que el nombre pertenece
naturalmente a las cosas; es decir, que las letesssilabas de los nombres cifran la naturaleta d
ser que representan, de la misma manera que lal@i®@dcrates ante Cratilo, como si “El hombre

hiciera ver la naturaleza de cada s€El modo de proceder de la ironia socratica reduatesis de

%9 «E] idioma analitico...” op. cit. p. 86.

40vE] golem", en El otro, el mismo, Obras completas, p. 263

1 Platon, “Cratilo o de la exactitud de las palabras” Didlogos, Madrid, Aguilar, 1981, p. 538. En este dialogo Platon
refuta dos tesis: el nombre es convencional y el nombre pertenece naturalmente a la cosa que designa. La primera
tesis corresponde a Hermodgenes, la segunda a Cratilo. Sécrates critica detalladamente ambas, al final expondra su
propia tesis: el nombre a través de sus letras y silabas imita la naturaleza (esencia) de las cosas pero no podemos
servirnos de una imagen (o imitacion) para conocer al ser, hay que ir directamente a él.
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Cratilo argumentando que los nombres son una idita@ una imagen, ontolégicamente son lo
mismo) de la esencia de las cosas y ademas elestegellos hacen los hombres les confiere cierta
convencionalidad. Borges avanza entre los meardizos dialéctica platonica: el nombre no es
natural ni encierra la esencia de la cosa que mkesignas bien parece un sistema de signos
arbitrarios. Borges coincide con Occam, de Hume,Mik y de James, es decir, con los
nominalistas. El lenguaje no es reflejo especutaladealidad, menos agota su insondable riqueza.

En este contexto de ideas hay que leer la referenCihesterton:

el hombre sabe que hay en el alma tintes mas destantes, mas innumerables y mas anénimos queloes

de una selva otofnal [..] cree, sin embargo, ques dgites, en todas sus fusiones y conversiongs, so
representables con precision por un mecanismaatibitde grufiidos y de chillidos. Cree que delrintede un
bolsista salen realmente ruidos que significangdds misterios de la memoria y todas las agorébarthelo*

Por lo tanto, cualquier idioma es un catgucontingente de simbolos; todos y ninguno son
validos: "Es aventurado pensar que una coordinaggpalabras (otra cosa no son las filosofias)
puede parecerse mucho al universo”, ergo, "Cualgoiento de categorizacion esta destinado a
fracasar, y se derrumban juntamente el lenguagenydtafisica.” Y en este tenor si todo sistema de
signos es arbitrario ¢por qué decirle que no aikiemas de clasificacion de Funes y de Wilkins?
Por eso Borges atiende, a la vez interesado ytleer los ensayos del idioma universal como el
de Wilkins o, como antes vimos, al idioma infinqae Locke imagind y rechazo, a los distintos
sistemas de numeracion, a la maquina de pensaaideuRdo Lulio y al catalogo de lo absurdo de
Funes.

Y con este lenguaje humano inventadadtrartp ¢podemos conocer la realidad? Borges nos
revela que el lenguaje es ineficaz como mediadte exl hombre y la realidad. Recordemos la
extrafia escritura del troglodita de "El inmortdE! Aleph 1949) que parece estar intentando un
alfabeto de infinitos simbolos, uno para cada objlef orbe, o la dificultad metafisica de enumerar

todas las infinitas visiones cosmicas del Alepho ‘ue vieron mis ojos fue simultaneo: lo que

42 “El idioma analitico...” op cit. p. 87.
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transcribiré sucesivo porque el lenguaje lo“sProblema literario que acaba solucionandose a
medias con la analogia y la enumeracion cadtica.

Imposibilidad de transmitir en palabrasinefable o de refutar la existencia del tiempo con
argumentos hechos de palabras marcadas necesagapwnla temporalidad, dice Borges en
"Nueva refutacion del tiempo" (Otras inquisicion£852) "Todo lenguaje es de indole sucesiva; no
es habil para razonar lo eterno, lo intempotal”.

En el colmo del escepticismo extremo Gewrgile Leontini, contemporaneo de Sécrates,
escribié que los seres humanos no podemos cormmgealidad y si la pudiéramos conocer no la
podriamos descifrar y si la pudiéramos descifrarlangpodriamos transmitir. Borges recobra la
altima parte de la sentencia de Georgias. La nataadel lenguaje humano hace imposible la
transmision de la verdad, sea la del universo adtavés del aleph o la de dios vista a travdasle
rayas de un tigre o en la efigie de una moneda.

¢, Qué y como podemos hablar de un ser infooto un lenguaje finito? ¢Como cabra toda el
agua del mar en un pozo? Se pregunté San Agustintnas cavilaba sobre la naturaleza tripartita de
un Dios Unico. El nombre de Dios es topico recugeam los cuentos y ensayos de Borges y un
problema insoluble para los pensadores medievalas &scoto Erigena que desafiaron el anatema.
Dios no puede ser ese caos de superlativos (osmigotomnisciente, omnipresente). Ningun
predicado afirmativo le conviene. Decir Dios egqubueno y amoroso es definir lo infinito con
categorias propias de seres finitos ("No es stpies mas que sapiente; no es bueno, es mas que
bueno; inescrutablemente excede y rechaza todoatfibutos"f> Mas consistente es la Teologia
negativa. Dios no es, o0 en todo caso es "la nad@omlial de lacreatio ex nihild. La teologia

verdadera carece de contenido como sospecho Sdttamn

“3 Jorge Luis Borges, El Aleph en Obras Completas T. 1 Emecé Buenos Aires, 2001 p. 625
4 Obras completas, ibidem. p. 135
45"De alguien a nadie" en Otras inquisiciones, Obras completas TII op. cit. p. 116.
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5. 3. 1 La dimension estética de palabra.
Sin embargo, a Borges le gusta coquetealacposibilidad que la razén le niega. El lenguaje
humano es un recipiente que estalla el contenidodmdel universo y de Dios se trata. Pero porque

no pensar que en la posibilidad de que la eserdia cbsa esté en la palabra que la norffbra:

Y, hecho de consonantes y vocales,
habra un terrible Nombre, que la esencia
cifre de Dios y que la Omnipotencia
guarde en letras y silabas cab&les.

La propuesta de Borges rebasa los marcosdisdasion filosofica entre el nombre y su relacion
con la cosa nombrada. El nombre no solo cifra ém@&a de la cosa hombrada sino que tiene el
poder de crear a aquélla. Borges expone detallui@resta idea en “La cabala”, una de sus
conferencias mas interesantes sobre el tema, decegiel libro titulad&iete noche® El propésito
central de la conferencia consiste en ahondar baggje de ideas y creencias que orientaaus
operandide los cabalistas en el estudio de la Biblia. Bengarte del concepto oriental de “libro
sagrado” y lo caracteriza en los siguientes térmirid es un libro méagico (el Cordn o la Tora
constituyen un excelente ejemplo); 2) es anterita ngua misma, a los hombres y al universo
porque a todos ha creado, y; 3) ha sido “dictgum” la divinidad (“una inteligencia infinita ha
condescendido a la tarea humana de redactar wi pbrl29). De tal manera que en tal escritura
nada es producto de la casualidad ni del azar.sensentido la Biblia es un texto absoluto. Los
cabalistas estudiaron las leyes que rigen lasslgtdas palabras de su escritura, asi como su valor

numérico. Todo esto conformO una criptografia culeaduras estaban ya previstos desde el

*® Platén, Didlogos, op. cit. p. 548 En el dialogo platonico antes referido Cratilo infiere a partir de su tesis esencialista
que “Cuando uno sabe los nombres sabe también las cosas” inferencia, que guardando las distancias (Cratilo habla
de las palabras humanas, los cabalistas de palabras divinas), constituye el primer paso de la conclusion a la que
llegaron los cabalistas en el estudio de la Biblia: la palabra de Dios cifra la esencia de las cosas y las crea. Borges
desarrolla en varios cuentos la idea de la creacién a partir de la posesion de una palabra magica. En esta lectura del
Cratilo de Platon podemos ver como Borges hace coincidir armoniosamente dos experiencia culturales distintas: la
hebraica y la helénica.

47'El golem", en El otro, el mismo, Obras completas, p. 263

48]. L. Borges, Siete noches, México, FCE, 1980, pp. 125-139.
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principio por la inteligencia de Dios.
Este complejo andamiaje de conceptos orientd etigstjue los cabalistas hicieron de las Sagradas

Escrituras:

Dios, cuyas palabras fueron el instrumento de sa pb], crea el mundo mediante palabras; Dios thc
luz sea y la luz fue. De ahi se lleg6 a la conélusie que el mundo fue creado por la palélm® por la
entonaciéon con que Dios dijo la palabbua. Si hubiera dicho otra palabra y con otra ent@rgcel

resultado no habria sido la luz, habria sido Btro.

Entonces, la palabra de Diosaciér esencia de la cosa y la crea. EI mismo nomibre
Dios condensa la esencia de su poder. En esteledtrges sefiala que en la Cabala se dice que el
nombre de Dios es todo el Pentateuco, salvo gae barajadas las letras pero que si alguien llegara
al Tetragramaton -el nombre de cuatro letras des-Dicsupiera pronunciarlo correctamente podria
crear un mundo y un golem. En “Las ruinas circdane en el ya citado poema de “El golem”
Borges desarrolla cabalmente esta uUltima ideaadmiél presenta por cierto, en esta conferencia,
tres versiones. La primera de ellas es la creag@nAdan biblico, primer golem creado por la
palabra divina; la segunda de un rabino que aprehdembre de Dios y al pronunciarlo sobre una
figura de arcilla ésta cobra vida; la tercera ide@a sobre un golem que lleva en la frente |abpala
“emet” (verdad) pero el amo le quita le “e”, quediarimet”, (muerte) y el golem se convierte en
polvo.

Pero no solamente las palabras magicasesme crear un hombre han llamado la atencidon de
Borges, en otros de sus cuentos toda la trameegitarno a la busqueda de una clave -cifrada en
letras- 0 ala pronunciacién de una sentenciadgagr

En "La escritura del Dios" Tzinacan $ana y encuentra la misteriosa palabra que nunca
pronunciara. A Borges le gusta sofiar la completairgcion de todo sistema y desear el dia del
silencio o evocar la capacidad angélica de la cocagion directa -idea que le viene del tomismo-

0 pensar un lenguaje de capacidad sobrehumana dehdembre de cada ser indicara todos los

49 [bidem, p. 130.
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pormenores de su destino venidetd".

Igualmente los lenguajes de TIon recogeiddéa de un idioma con libertad para ordenar el
mundo en formas variadas y agrupar las sensacemebjetos ideales momentaneos. Partiendo de
Hume y del filésofo linglistica aleman Fritz Maughnque distingue tres concepciones del mundo:
adjetivo, sustantivo y verbal- Borges imagina doapgs de idiomas que prescinden de los
sustantivos: el del hemisferio austral basado ebogey el del hemisferio boreal en acumulaciones
de adjetivos.

En Borges son numerosas las alusiones anienabdad. En muchos de sus cuentos el narrador
se propone la busqueda de una palabra ("El goldm'escritura del Dios", "El tema del traidor y el
héroe", “La muerte y la brajula”, etc.). Segun LBlack de Behar, en sus primeros escritos Borges
habia reconocido a la literatura su indiscutiblvilegio de anunciar el fin, invocar y revocar.
Refiriendose a la doble y ambigua propiedad detbre, escribe: "Si el mundo fue creado por la
palabra, no deberia sorprender que fuera destpaida misma via o vozZ*

El mundo, el universo creado por la palabsaelanonton de palabras de un libro: la descripcion
de la Biblioteca de Babel dibuja una imagen delensio: "El universo (que otros llaman la
Biblioteca)">? La biblioteca caética es la visién del universbrds caéticos que los bibliotecarios
no pueden penetrar pero que interpretan incesantemeara Borges el libro es en principio el

mundo y el mundo es el libro y de esta inocentmlagia resultan inquietantes consecuencias.

Ahora bien, cuando hay un duplicado perfecto, iglimal, y hasta el origen, se borran. De este meto,
mundo, si pudiera ser exactamente traducido y caghdi en un libro, perderia todo principio y todoi
devendria ese volumen esférico, finito y sin lisiitque todos los hombres escriben y en el que estan
escritos: esto no seria el mundo. Seria, o seranwdo pervertido en la suma infinita de sus
posibilidades?®

Blanchot, sefala que esta perversionat¢ssetz, el Aleph o el mundo de TI6n, ese planeta

50 "El idioma analitico" , Otras inquisiciones , Obras completas TII op. cit. p. 86

51 Citado en Lisa Block de Behar, Borges, la pasién de una cita sin fin, Siglo XXI, 1999, México. p. 176

52J. L.Borges, J. L. Ficciones ,Madrid, Alianza, 1995 p. 86

53 M. Blanchot, "El infinito literario: el Aleph" en Jorge Luis Borges Compilacion de Jaime Alazraki, Madrid, Taurus,
1976 p. 213
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ordenado (inventado) por la inteligencia humananYeste mismo orden de ideas Jaime Alazraki
sostiene que la Biblioteca de Babel y TIon formbhareerso y reverso de una unidad integrada de
un lado, por el caos del universo; y del otro,reripo del orden de la inteligencia humana. Ambas
conforman una especie de ying yang en Borges, esst@l orden impuesto por la inteligencia

humana al caos es Tlon: "¢, Coémo no someterse a @ldam,minuciosa y vasta evidencia de un
planeta ordenado? Inutil responder que la realtdathién esta ordenada. Quiza lo esté, pero de
acuerdo a leyes divinas -traduzco: a leyes inhumana no acabamos nunca de percibfr.”

El de Wilkins es un intento humano -¢acesgosible otro?- por catalogar las cosas del
universo, por poner un orden al caos. En estetmtéfilkins no esta solo, lo acompafan filésofos,
literatos, matematicos y hasta linguistas. El cuel® Borges esta atravesado por otros textos, por
otras voces, algunas apenas sugeridas, otras rargas ¢f evidentes. La historia de John Wilkins
ancla en la historia de la construccion de un lajgguniversal y tiene repercusiones en el discurso
filosofico posmoderno concretamente en la obra addl Foucault.

5. 4. Intertextualidad.
En el cuento analizado la intertextualidse presenta en dos formas; como alusién a utza ca

de René Descartes y como referencia a la hist@liantento milenario por construir un idioma

universal. Sefiala Borges que el filosofo francéslesiglo XVII abrio el camino a John Wilkins:

Descartes en una epistola fechada en noviembré2f §a habia anotado que mediante el sistema diedanm
numeracién, podemos aprender en un solo dia a monduias las cantidades hasta el infinito y a bstas en

un idioma nuevo que es el de los guarismos; tambéria propuesto la formacion de un idioma analogo,
general, que organizara y abarcara todos los péesars humano¥,

La carta referida por Borges la dirigi@ddartes al cardenal Mersenne en respuesta a la
propuesta de una lengua universal y representataem la historia del intento. En este escrito se

expone el proyecto y se analizan tanto dificultanteso aspectos ventajosos. Desde el principio ya

54 “Tl6n Ugbar Orbis Tertius” en Ficciones, op. cit. p. 39
>> «E] idioma analitico de John Wilkins” en Otras inquisiciones, op. cit. pp. 84-85)
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manifiesta el filésofo racionalista sus reservasgae termina por reconocer, al menos, la

posibilidad tedrica del proyecto. En palabras dep Descartes:

Hay un medio de inventar una lengua o al menosesngtura, en la cual los caracteres y palabrasitfpros
estarian hechos de suerte que ésta pudiera séfadasen muy poco tiempo [...] y como se puede dpreen
un dia a nombrar todos los nombres hasta el iofigiescribirlos en una lengua desconocida, quefesnada
por una infinidad de palabras diferentes; també&pigede hacer lo mismo con todas las palabrasareaepara
expresar todas las otras cosas que caen en alesigilos hombres [...] y si alguien explica bienodo el
mundo cuales son las ideas simples que estanieradgnacion de los hombres, de las cuales se coenfooio
lo que ellos piensan, entonces yo osaré esperatemgaa universal muy facil de aprender, pronuncyar
escribir, y lo principal, que ayudaria al juiciorgpresentaria distintamente todas las cosas, cendbsera
practicamente imposible errar, no como ahora dtaslpalabras que nosotros usamos practicamentéiesdém
significaciones®

La otra parte de la referencia de Bosgeefiere a I&eometrigobra del fildsofo racionalista
en la que expone un analisis del algebra genemntdrsao las bases de un idioma que luego resultaria
universal.

Otra referencia intertextual del cuentoagesapunta a la historia del intento por constunir
lenguaje universal. Este intento arranca de Ramdh filosofo y tedlogo catalan que en el siglo
XIV propuso la universalizacion del latin para pomar la unificacion del lenguaje humano. Pero
indudablemente el apogeo de estos intentos sendeb sglo XVII con Leibniz que se ocupo6 de un
ars combinatoriay de unacharacteristica universalis La primera era un sistema deductivo que
permitia combinar simbolos de tal forma que se gradponer fin a las ambigiedades del
significado de las palabras remitiéndose a paré@sd@gicos y matematicos. Leharacteristica
universalisen cambio consistia en un lenguaje simbodlico grenpiria a todos los seres humanos
usar los mismos simbolos con el mismo significallstos intentos por construir una lengua
universal se prolongan hasta el siglo XIX con Gepge Peano que propuso el interlingua (una
lengua desarrollada a partir del latin sin flexiojomo lengua auxiliar internacional. Pero

regresemos a Descartes.

56 René Descartes, Obras, Edicion de F. Alquié, Paris Garnier, 1991.
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La referencia del cuento de Borges al fildsmoderno es visionaria, porque conecta a
Descartes con el problema del lenguaje. Relaciém o pasé inadvertida para el linglista
norteamericano Noam Chomsky. Digamos que, en [zdatbe Borges, Chomsky "inventd como
precursor" a Descartes. Aunque Descartes haceassadsrencias al lenguaje en la formulacién de
su doctrina filoséfica, en las investigaciones aletsi sobre el lenguaje juegan un papel signifioativ
algunas observaciones que hizo acerca de |la regardél lenguaje.

El lenguaje humano exhibe de modo mas clardiferencia entre el hombre y el animal; en
particular la facultad que tiene el hombre de farmaevas expresiones que manifiesten nuevos

pensamientos y que sean apropiadas para nuevasi@ites. En palabras del filésofo francés:

[...] el hombre tiene una capacidad especificatipm Gnico de organizacion intelectual que no puede
atribuirse a érganos exteriores ni relacionarselaadnteligencia general y que se manifiesta eque
podemos llamar "aspecto creador" del uso del Igegoarriente, y cuya propiedad consiste en ser
ilimitado en cuanto a su alcance y en no precisaestimulo. Asi Descartes mantiene que el lenguaje
existe para la libre expresion del pensamiento ra p@a respuesta apropiada en cualquier situacion
nueva, y no se encuentra determinada por ningwtsaon fija de expresiones a estimulos externas o
estados fisiol6gico¥.

En resumen el lenguaje humano se eneuem estrecha dependencia de las facultades
propias de la raz6n humana, su dinamica rebasageiema estimulo-respuesta y manifiesta la
libertad de expresion propia del hombre. Teniermtaatelon de fondo éstas observaciones Noam
Chomsky ha llamado linguistica cartesiana a "umstetacion de ideas e intereses que aparecen en
la tradiciéon de la "graméatica universal" o "filom3"' que se desarrolla a partir deGaammaire
general et raisonnéde Port Royal (1660) y que corresponde a la Istgidi general del periodo
romantico al que pertenecen autores como Herdéte@d o Humboldt. La tentacion de afirmar
que Borges es un visionario resulta irresistible.eBte pequefio cuento establece la conexion entre
Decartes y el proyecto humano de un lenguaje tsaleDescartes, desapercibido para los

historiadores de este proyecto hasta Chomsky, geiaioré las aportaciones y planteamientos del

57 Noam Chomsky, Lingiiistica cartesiana, Madrid, Grédos, 1972 p. 20
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fildsofo moderno.
5. 4.1 Las taxonomias: de la locura al orden imputs(Foucault).

Los intentos de Wilkins y los de la enciclojedhina que recoge Borges en el cuento que
analizamos son punta de lanza del discurso filos@@fosmoderno, que si por algo se caracteriza es
por desmantelar los cimientos en los que se edifisaber de nuestra época.

El idioma de Wilkins, la clasificacion de lacgriopedia china y su bestiario de la imaginacién,
ponen en jague los esquemas mas elementales denpiento l6gico y violentan -con sobrada
dosis de ironia- los principio basicos de cualquiasificacién. El cuento-ensayo se burla de estos
principios bésicos. Esto supo mirar Michel Foucaantla taxonomia de la enciclopedia china.
Foucault, que confiesa que de la risa causadal pexte de Borges nacio uno de sus libros -una de
las obras mas importantes de la filosofia contefnma-; risa fértil, se trata des palabras y las
cosas® Las palabras de Helft son precisas: "Foucaultehdbtisa, [...] Borges hace exactamente
eso: instalar la risa en el corazon del pensamidpoo instalarla como una combustiéon o un
tornado [...] risa que nos rapta y nos transpota kigar que esta fuera del pensamietito”.

Porque justo lo que nos descubre est#ickson son las carencias, condiciones y limdes
nuestro propio entendimiento. La taxonomia no esit@a en si sino absurda para nuestro sistema
conceptual y su caracter absurdo nos revela hastdedpodemos pensar, o que podemos y no
podemos pensar, las condiciones historicas y gkcggégue definen los cimientos sobre los que
hemos edificado nuestro pensamiento: “en el asomdresta taxonomia, o que se ve de golpe, lo

que, por medio del apdlogo, se nos muestra comanemexotico de otro pensamiento, es el limite

58Michel Foucault, Las palabras y las cos&ste libro nacié de un texto de Borges. De la gse sacude, al leerlo, todo lo familiar
al pensamiento -al nuestro: al que tiene nuestad gchuestra geografia-, transtornando todas leerficies ordenadas y todos los
planos que ajustan la abundancia de los serespgango una larga vacilacion e inquietud en nugstetica milenaria de lo Mismo
y lo Otro", México, Siglo XXI, 1990. (p. 1)

59 Nicolas Helft y Alan Pauls, Ehctor Borges, op. citpp. 145-146
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del nuestro: la imposibilidad de pensar estd”.

La taxonomia china lo mismo que la dékivs son experimentos extremos que evidencian
lo que encubre toda clasificacion. Cuando decimos @ perro y el gato -sefiala Foucault- se
asemejan menos que dos galgos, ¢ cudl es la basedpada cual podemos establecerlo? ¢ A partir
de qué "tabla", seguin qué espacio de identidaddgeyencias hemos tomado la costumbre de
distribuir tantas cosas diferentes y parecidas@l€xuesa coherencia que sabemos determinada por
un encadenamien®priori y no impuesta por contenidos inmediatos sensiliiésPdenamiento de
los seres, la reparticion en clases, el agrupamigominal por el cual se designan sus semejanzas y
sus diferencias; la distribucién de los seres ergpacio en el que nos sea posible nombrar, hablar,
pensar; en una palabra el cuadro que permite abp@anto llevar a cabo todas las operaciones que
se ponen en juego en una taxonomia revela la nasién de un orden en las cosas. Ese orden se da
en las cosas como su ley interior y se trata degoédfundamentales que una cultura fija de
antemano para cada hombre, los 6rdenes empiricobsauales tendra algo que ver y dentro de
los que se reconocefaComo es bien sabido, el propésito de Foucaultanpalabras y las cosas
es hacer una arqueologia (del saber) desmontarsdoosuliciones de posibilidad, el espacio que
configura su orden asi comoaupriori historico.

Ante lo incongruente que pueden parececlisificaciones como la de Wilkins o la chinaoalg
peor nos acecha: los cédigos fundamentales quewnaa fija de antemano para cada hombre:
"Este texto de Borges me ha hecho reir durante ontielmpo, no sin un malestar cierto y dificil de
vencer. Quiz4 porque entre sus surcos nacio leesbapde que hay un desorden peor que el de lo
incongruente"??

Es imposible pensar la clasificacion dgkMs en un esquema coherente porque distribuye

60 Michel Foucault,Las palabras y las cosasp. cit p. 2
61 Ibidemp. 5
62 Ibidem p. 3
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los seres en un espacio en el que nos resulta iiolowmbrar, hablar o pensar. Foucault se
refiere al cuento de Borges como heterotopia inciamo

Las heterotopiasnquietan, sin duda porque minan secretamentengulje, porque impiden nombrar esto y
aquello, porque rompen los nombres comunes o logetian, porque arruinan de antemano la "sintgxigy

so6lo la que construye las frases -aquélla menaeeté que hace "mantenerse juntas" (unas al ladtraelado

o frente a otras) a las palabras y a las coshkag.heterotopiagcomo las que con tanta frecuencia se encuentran

en Borges) secan el propdsito, detienen las paadmasi mismas, desafian desde su raiz toda [destbide
gramatica”

El idioma de Wilkins lo mismo que la enopedia china son detonadores de la perplejidad, el
asombro y el cuestionamiento ante los O6rdenes oeesas que atraviesan la malla por la cual
miramos, estamos, y nos movemos en el mundo.

Funes y Wilkins definen experiencias langue nos permiten interrogar los principios que
definen el orden (el nuestro). Orden que deviensiGh vana. Ignorantes acerca del mundo
imaginamos catalogos, esquemas, definiciones,atiadios. Pero debajo de las palabras no hay
nada. Situados desde la locura, la incoheren@aegtupidez Ireneo Funes y John Wilkins ponen en

evidencia nuestra infinita miseria.

63 Ibidem, p. 3
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CAPITULO VI: EL MUNDO COMO SUENO O ILUSION: "Tlén, Ugbar, Orbis
Tertius" y ''Las ruinas circulares".

"Chuang Tzu sofi6 que era una mariposa. Al despertar no sabia

si era Chuang Tzu que habia soflado que era una mariposa

o0 si era una mariposa que estaba sofiando que era Chuang Tzu".
(Antologia de la literatura fantdstica, Buenos Aires, 1965.)

140606

1. ¢Acaso el mundo es una ilusién? 2. La transtexlidad en Las ruinas y en Tlon. 2.1
Paratextualidad. 2.2 Intratextualidad. 3. La intertextualidad filoséfica en "Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius" y "Las ruinas circulares”. 3.1 Analisis estructural de Las ruinas, idealismo e
irrealidad. 3.1. 1. El sofiador, el espacio y el tepo en laberinto circular. 3.2 Andlisis
estructural de "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius". 3.3 La historia de una sospecha ¢ el mundo es
real? 3.3.1 Los espejos, los suefios y la cavernaRlaton. 3. 4 Berkeley. EI empirismo inglés.
Mas all4 de su color, sabor, textura, extension ylar ¢esta la naranja? 3.5 Hume. 3.5.1 La
sustancia. 3. 5. 2. La causalidad. 3.6 Spinoza, ksrarca ortodoxo. 3.7 "El apasionado y
lGcido" Schopenhauer.

1. ¢ Acaso el mundo es una ilusion?

En la cuentistica de Borges encontramaina central y subtemas que se espigan alrededor.
Luego ese tema central aparece como subtema e atemtos. Tal fendmeno le ha permitido a
Anderson Imbert hablar de "tépicos borgeanos".deastos suelen destacarse los siguientes: 1) el
momento o instante de definicion en la vida de amlbre 2) el caracter ilusorio de la realidad 3) el
laberinto 4) la idea panteista de que todo hombdne hombres 5) el tema del coraje y 6) el mundo
como suefio de alguién.

El sexto es una variante del segundogu®oen efecto, el caracter ilusorio de la realidad

' Cf. Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, op. cit. pp.31-41.
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veces cobra la forma de apariencia, otras vecesafale idea, otras forma de suefio. En "La otra
muerte" escribe: "los griegos sabian que somosoabras de un suefio” y en "El Zahir": "Segun la
doctrina idealista los verbasvir y sofiarson rigurosamente sinénimos".

Alazraki estudia el sentido y forma ds suefios en algunos cuentos de Borges tomando en
consideracién el caracter de significantes de lesigs y el valor heuristico de los contextos, tal
como los define Junfy.Desde esta perspectiva interpreta el suefio derftsgonistas de "“El
inmortal”, "El Zahir", "El milagro secreto", "La estura del Dios", "Emma Zunz" y "La espera." La
perspectiva de un analisis psicoanalitico, aungueteresante, rebasa los propdsitos de estedrabaj

Con respecto a los ensayos de Borgesalalad vista como un suefio es uno de los asuntos
mas apasionantes y fructiferos en la imaginaciGativa del escritor argentino. E@tras
inquisicionesescribe

si el mundo es el suefio de Alguien, si hay Algujele ahora esta sofiandonos y que suefia la histdria d
universo, como es doctrina de la escuela idealistaniquilacion de las religiones y de las ar&sncendio
general de las bibliotecas, no importa mucho maslajaestruccion de los muebles de un suefio. Léengre
una vez los sofi6 volvera a sofiarlos; mientras litergiga sofiando nada se habra perdido.

Un feliz acontecimiento trastoca la pdkadsi las desgracias y el mal estan hechos eelai
mental y jirones de suefio, entonces el mundo estndtible porque es la proyeccion del suefio de

alguien o la proyeccién de nuestra alma; y en @sBastodos las cosas vuelven ciclicamente:

Un emperador mogol, en el siglo XIlI, suefia un gialy lo edifica conforme a la visién; en el sigi¥lll, un
poeta inglés que no pudo saber que esa fabricers@ dle un suefio, suefia un poema sobre el pdlagio
Tales hechos permiten conjeturar que la serie eéasuy de trabajos no ha tocado a su fin. Al prisoérador
le fue deparada en la noche la vision del paladmaopnstruyd; al segundo, que no supo del sueharderior,
el poema sobre el palacio. Si no marra el esquatgaien, en una noche de las que nos apartandts si
sofiara el mismo suefio y no sospechara que otsgilyon y le dara la forma de un marmol o de unsicall

2 Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges: "Estructura y funcion de los suefios en los cuentos de
Borges" (cap.IV), el autor nos dice que "El inmortal" es un ejemplo de suefio como realizaciéon de un deseo postergado
durante la vigilia; "El Zahir" es un suefio por condensacion (una recreacion de Ia historia de los Nibelungos). El primer
suefio que aparece en "El milagro secreto" pertenece a lo que Jung llama el inconsciente colectivo, concierne a la
historia del género humano; la partida de ajedrez alude a la guerra. En "Emma Zunz" y "La espera" el suefio es un
eslabon narrativo: anticipa un desenlace del relato que el cuento rectifica. En "La otra muerte", "El sur" y "La escritura
del dios" tenemos ejemplos de suefios cuyo contenido responde mas que a las necesidades del relato a la motivacion que
lo promueve.

> Jorge Luis Borges, "Nathaniel Hawthorne" Otras Inquisiciones en Obras Completas, op. cit. p. 57.
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Quiza la serie de los suefios no tenga fin, quizkaiae esté en el Gltimd.

"Si no marra el esquema" y el esquenrafsere a un esquema de tiempo ciclico, una especi
de eterno retorno. En varios de sus ensayos Bor@esstudiado las vicisitudes de esa doctrina:
desde su génesis pitagérica hasta la renovada laion de Nietzschg.Tema del que nos
ocuparemos en el siguiente capitulo de este trabajo

Aunada a la idea de la realidad coregdisiesta la idea de una realidad no solo sofiada sin
también ciclica. Destellos del tema aparecen elws/auentos de Borges como en el "Tema del
traidor y del héroe", "El muerto”, "La muerte ydrijula" y "La otra muert&' por mencionar sélo
algunos. Asi en el "Tema del traidor y del héragdrdlo Ryan cree haber descubierto el enigma (el
plan de Nolan es un plagio de Shakespeare), cotvgraé final del cuento, que "él también forma
parte de la trama", de ese plan tejido por Nolgnall que Otélora cuyo plan ya estaba previsto por
Bandeira, o Lonrot que creyendo descubrir al asesade en sus redes. Nolan, Otalora, Bandeira y
Lonrot son manifestaciones de la voluntad humanag; esfuerzos por comprender la voluntad
divina estan, de antemano, condenados al fracade;atn: hasta esos vanos esfuerzos han sido
previstos en el "suefio de Alguien que los ha sdfiado

Y nosotros, sofiadores sumergidos esuefio de otro que nos suefla y condenados a
cumplir un destino inexorable dibujado en las Iénda la mano de una divinidad decrépita, como

dice Hume, paraddjicamente rozamos los confinela @ternidad en nuestros suefios. Asi, Borges

* Jorge Luis Borges, "El suefio de Coleridge" ibidem, pp. 21-2

> Jaime Alazraki, La prosa narrativa...op. cit. p. 84.

® "El muerto" es la historia de un compadrito que cree manejar su propio destino y cuando se siente duefio del mundo
comprende que ha sido un juguete en las manos de otro ser. Finalmente llega la muerte y el destino de Otélora -el
compradito- resulta que es una linea en el libro del jefe Bandeira, todas las vicisitudes de su vida, sus correrias,
bravuconadas, planes que maquina son palabras de esa linea donde ya ha sido fijado su destino; Otalora las escribe sin
sospechar que sus actos van disefiando un diagrama ya concebido, un texto prefijado, "en el libro de la divinidad mulata
que es Bandeira". De igual modo en "La muerte y la brijula" siguiendo los dictados de su logica implacable Lonrot se
propone descubrir al asesino sin sospechar que €l sera la victima de ese cuarto crimen que creera haber resuelto. Lonrot
creera descubrir el esquema que ha planeado el asesino, lo que realmente hara sera seguir los juegos y ardides de un plan
inventado por su vengador para atraparlo, Jaime Alazraki, La prosa narrativa, op. cit. pp. 65-73
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plantea la eternidad como posibilidad del suefitode hombre; en el suefio convergen todos los
tiempos que no es ningun tiempo y de esta manenaieg@a la temporalidad para afirmar la
eternidad, entendida como no-tiempo. En los inesritigaces del suefio somos eternos. A
proposito de la rotacion inversa de los tiempogleansayo titulado "El tiempo y J. W. Dunne",
escribié Borges:

Los tedlogos definen la eternidad como la simubian&icida posesidn de todos los instantes delptieynla
declaran uno de los atributos divinos. Dunne, asosamente, supone que ya es nuestra la eternidad y
los suefios de cada noche lo corroboran. En ekaginsél, confluyen el pasado inmediato y el inntedia
porvenir. En la vigilia recorremos a uniforme vettad el tiempo sucesivo, en el suefio abarcamogzamea
gue puede ser vastisima. Sofiar es coordinar leiespde esa contemplacion y urdir con ellos useohia,

0 una serie de historids.

Otra de las fuentes que alimentadda de Borges acerca del mundo como suefio -ciclico
de alguien, es el pensamiento oriental. En "Fordesina leyenda" dice Borges que todas las
religiones del Indostan y en particular el budisemsefian que el mundo es ilusorio. "Minuciosa
relacion del juego” (de un Buda), quiere decir taaiistara, segun Winternitz; un juego o un suefio
es, para el Mahayana, la vida del Buda sobreri@tigue es otro suefio.

Para religiones como el budismo el naupdrcibido por los sentidos es Maya, una ilusion.
La verdadera realidad es otra, a la cual el adépitamente accede cuando se ha liberado de su
karma; no teniendo cuentas pendientes trasciergleidtns de sus reencarnaciones y alcanza el
Nirvana (la nada liberadora) en donde el sujetmeetifica con el objeto desde un punto de vista
espiritual. La abolicion de la voluntad sera nexdagzara ello.

Las adyacencias del budismo se fundemcyentran expresion en la teoria de la volunéad d
Schopenhauer que concretamente plantea la abolm#na voluntad para alcanzar la nada
liberadora. Tal, no es otra cosa que la adaptat@bmirvana budista a la filosofia occidental. Pero
en Occidente el idealismo no es mas que una teoarefuta lo indemostrable: la hipotesis

realista, segun la cual existe un mundo exterilar @nciencia, que en lineas generales se ajusta a

7 Jorge Luis Borges, Otras Inquisiciones en Obras Completas, ibidem p. 26
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los parametros proporcionados por nuestra inforonesgnsorial.

Las sensaciones y las ideas, constituyeobligado intermediario entre nuestra concepcio
del mundo y los pretendidos objetos mas alla amheiencia. Cuando sostenemos que los sentidos
no nos engafian, puesto que podemos tocar aquellvegoos, simplemente estamos cambiando de
intermediario sensorial. La existencia del mundt@rar a la conciencia es una hipotesis. Mas alla
esta la cosa en si, incognoscible, fuera de nuaktamce perceptual y cognitivo. El mundo es una
idea o representacion.

En resumen, el mundo como ilusion aiapaia es una conviccion en Borges diseminada en
toda su obra, tanto en los cuentos como en loyesisaresulta ser una hipétesis que pone en jaque
estandares de percepcion y entendimiento de laladatjue le permiten sondear posibilidades de
una riqueza literaria sorprendente.

Esta conviccion del caracter aluanatdel mundo puede adoptar en la obra borgesiana
dos formas: o resalta que la realidad es un sisy#éo y que lo que creemos sustancial y concreto
no es Mas que una apariencia, o produce un objatginario que adquiere tal vida y solidez que se
torna amenazante para el "mundo real". Dos cuadgdSccionesestan basados en la operacion
sobrenatural de introducir en el mundo productoRdeente: “TIon, Ugbar, Orbis Tertius"y "Las
ruinas circulares”, el primero introduce un murelasegundo un hombre.

"Las ruinas circularésy "Tlén, Ugbar, Orbis Tertius" se agruparon juotm otros cuentos
-"Pierre Menard, autor del Quijote”, "La loteria Babilonia”, "Examen de la obra de Herbert
Quine", "La biblioteca de Babel"- bajo el titulo Bejardin de los senderos que se bifurcébro
publicado por Borges en 1942.

La trama de "Las ruinas circularestaesiguiente: un hombre llega a un templo incerwliad

y decide realizar alli el proyecto de su vida: safi@ hombre. Después de un periodo largo de

8 "Las ruinas circulares" aparecié por vez primeréeeRevistsSuren1940 en el nimero 75 (pp.100-106) un afio mas
tarde se agrupd junto con los otros cuentosiciEiones
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fracasos, logra su objetivo, pero so6lo a mediagjysoel hombre creado ni se incorpora ni habla. La
esfinge del templo destruido oye los ruegos delayag promete animar al fantasma sofiado, de tal
manera que todas las criaturas, excepto el fuegdsgriador, lo piensen un hombre real. Cuando el
mago comprende que su hijo esta listo para nacemi@a a otro templo. Una noche dos remeros le
traen la noticia de un hombre magico capaz de mellfuego y no quemarse y el mago-sofiador
comprende que su hijo ha averiguado su condiciome® simulacro. A la mafiana siguiente un

incendio en el santuario le anuncia el fin; el mdpgacepta y camina contra los jirones de fuego,
pero el fuego no lo abrasa, en ese momento seatdacque él también es una apariencia que otro
esta sofiando.

"Tlén, Ugbar, Orbis Tertius" es unatbig|a que comienza con la busqueda de la paternidad
de una sentencia: "los espejos y la copula son ialades porque multiplican el nimero de los
hombres". El autor es un heresiarca de Ugbar cppad®he Anglo-American Cyclopaedi@espués
de mucho buscar Borges y Bioy Casares (personajeste cuento) logran investigar que Ugbar es
una region mal delimitada del Asia Menor (situadabpblemente hacia el actual Irak) y consiguen
algunos nombres que coinciden con la geografiaadaoJorasan, Armenia, Erserum. También
averiguan que la literatura de Uqgbar era de cardatdastico ya que siempre se referia a dos
regiones imaginarias: Mlejnas y Tlon. PosteriorradBbrges logra recuperar un libra volumen
XI de A first Encyclopaedia of TlorLuego se entera que esa enciclopedia era un gsangi
generacional proyecto que paso de siglo en siglojnd a otro miembro de una sociedad secreta que
se propuso escribir la "Enciclopedia metddica deplaneta ilusorio” al que dieron el nombre de
Orbis Tertius El proyecto, pues, de esta ambiciosa sociedadres, literalmente hablando, un
nuevo mundo.

Tanto "Las ruinas circulares" como 'ldJgbar, Orbis Tertius" son cuentos que dan

expresion a la idea del caracter alucinatorio dehdo. Suefios replegados en otros suefios o
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mundos que no tienen otra realidad que la otorgadéas letras de una enciclopedia.

En el primero de estos cuentos, teneehaaundo etéreo y abstracto de las ruinas de un
anfiteatro circular que al igual que el mago quefisuen él, no tiene mas realidad que la de una
apariencia o una idea en la mente de otro quedgepta como percepcion onirica. Suefio cuyo
curso y decurso ya estéa determinado por la volungxbrable del sofiador. Cadena amenazante de
suefios y sofladores en la que sospechamos estaadata ¢los sueiios dependen de la vida
cotidiana o la vida cotidiana de los suefios? Sida es un suefio ocurrido en otra vida, de igual
modo esta segunda vida puede ser el suefio de neesatey asi sucesivamente. Acaso un dia de
golpe descubramos que somos los personajes del daagtro’

"Tlén, Ugbar, Orbis Tertius" describ® planeta ficticio, irreal, inventado por la imagiion
humana en el que las cosas no tienen mas estatioiégico que la percepciéon. Las cosas son ideas,
representaciones mentales. Nada es, sino en lepoédn. Mas alla de lo visto, olido, oido, sentido,
degustado no hay ser. Solo hay apariencias. El masdina representacion cuyos confines son las
coordenadas espacio-temporales de nuestra percepdas categorias de nuestro entendimiento.
Més alla esta lo ignoto, aquello que se nos esdapagfable, la cosa en si, sobre la que tal vez
reine la divinidad (si es que existe, Borges descle Dios), no el hombre. TI6n es un mundo
inventado por los hombres: "¢ Como no someterseim, & la minuciosa y vasta evidencia de un
planeta ordenado? Inutil responder que la realidathién estéd ordenada. Quiza lo esté pero de
acuerdo a leyes divinas -traduzco: a leyes inhusiaquze no acabamos nunca de percibir.” (OC p.
442)

El mundo gobernado por esas "leyes divinas" eos$a en si, inexplicable, irracional (Borges lo

demuestra en "Nueva refutacion del tiempo") y dtasaédente ineludible. Una "realidad inexorable

? "Pasé una semana escribiéndolo" (“Las ruinas ciresl), le conté Borges a Victoria Ocampo, "Dueagsa semana
iba a trabajar a una biblioteca de Almagro, ibaiaématégrafo alguna vez veia a mis amigos, peto &so0 era
como si ocurriera en el suefio, porque yo estabande mientras tanto, como no he vivido ningunadiberaria ni
antes ni después" ( Ricardo Barnatén).
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y de hierro" que comparte su lugar con el mundtadevencion (TIon) y el suefio (Las ruinas) que
inventan los hombres. Y entre estos dos mundose estos dos suefios (uno sofiado por Dios y otro
por el hombre), transcurre la historia humana cama inevitable desgarradura. Cuando Borges
dice: "ElI mundo, desgraciadamente, es real; yagrdemdamente, soy Borges", expresa criptica y
lGicidamente esa tragica y heroica condicién delbreren la cual se sabe un suefio y un sofiador, el
habitante perdido y frustrado de un mundo inesblets el habitante risuefio y realizado de ese
planeta construido por la imaginacidfi".

Un suefio y un soflador, quiza seanvelrse y anverso de una sola idea: la de una ashlid
vista como ilusién, apariencia o representacidldn es el suefio tejido de certezas légicas y
racionales yLas ruinasla sospecha -al principio, luego certeza tragieh-sofiador de estar tejiendo
inGtilmente "una cuerda de arena" y amonedandwi€ato sin cara".

Esta idea en Borges del mundo como adeapresentacion se alimenta en varios veneros
filosoficos que tienen su origen en el idealismas dos cuentos mencionados estan atravesados por
textos de una tradicion filoséfica que se remontalaidn pasa por el idealismo de Berkeley y
desemboca en Hume. Borges es un escritor capdzisiaaa en la urdimbre de textos, discursos y
tradiciones filosoficas haciendo que éstas ingresesus propios textos, en su tejido discursivo, de
modo que todos los hilos del tapiz, los viejos gvus, se combinen ambiciosa y complejamente.
Pero ¢,como se construye la intertextualidad filoagn "TI6n, Ugbar, Orbis Tertius" y "Las ruinas
circulares™?

2. La transtextualidad en Las ruinas y en Tlon
Resumiendo lo ya visto, en la taxonomiaGinette las relaciones transtextuales ("todo
aquello que pone a un texto en relacion impliciexplicita con otros textos") son de cinco tipos.

Intertextualesgue consisten en la presencia de un texto enasttmiendo la modalidad de cita,

10 Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, op. cit. p. 294
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plagio o alusion; _paratextualesefiriéndose a las relaciones que guarda el tewto el titulo,
intertitulo, epilogo, advertencias, prologos, nots.; metatextuales relaciones que unen a un
texto con otro sin nombrarlo: el lugar de la caticel comentario que pueden alterar las lectara d

texto; architextualesrelaciones de pertenencia taxonémica y las taperales que se definen

como la relacién que une un texto B (hipertextohaexto A (hipotexto).

Al interior de este cuadro de clasifion podemos distinguir tanto en "TI6n, Ugbabi®©r
Tertius" como en "Las ruinas circulares” relaciopagatextuales e intertextuales. Las primeras se
refieren tanto a las relaciones que ambos textasdgn con el prologo (el epigrafe también en el
caso de "Las ruinas") del libro, en el que finalteese les incluyé, como a las advertencias y
declaraciones hechas por Borges en diversas estagwva proposito de la "férmula” o clave para
interpretar estos cuentos. Las relaciones interédas son de dos tipos. Una de ellas es una especie
de intertextualidad que escapa a la taxonomia aet®e una intratextualidad que opera al interior
del universo de las obras de Borges. La otra s&reed la presencia de varios textos filosoficago b
la modalidad de cita y alusion.
2.1 Paratextualidad.

El prologo, las advertencias alew g el epigrafe constituyen estrategias paragedien

los dos cuentos que analizamos. En el prolog&ldardin de senderos que se bifurcéi941)
Borges hace una revelacion que pesa sobre ladedtulos dos cuentos: "En "Las ruinas circulares”
todo es irreal" y en declaraciones posterioresndedisa "irrealidad” dentro de marcos filosoficos:
"Es simplemente la vieja hipoétesis idealista delguealidad es un suefio, de que alguien nos suefia
[...] este cuento no hubiera sorprendido a Berkeieylos fil6sofos de la Indid™.

En lo que respecta a Tlon advierteel mismo prélogo: "he preferido la escritura de

' Antonio Carrizo, Borges, el memorioso, op. cit. p. 223.
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notas sobre libros imaginarios. Estas son "Tlonbadg Orbis Tertius*?> Mas tarde, en una

entrevista para radio, advierte la proximidad efité® y nuestro mundo:

Ese cuento lo escribi en Adrogué, en Las Delidtasquizas el cuento mas ambicioso mio. Es la deela
realidad transformada por un libro. Pero una vezygquescribi ese cuento, me senti muy vanidosta Eea

de un libro que transforma la realidad y transforehgpasado. Me di cuenta de que eso habia ocurrido
siempre. Porque, al fin de todo, nosotros somoa deta Biblia y de los Dialogos platénicds.

Después de estas declaraciones aesalli imposible leer los dos cuentos sin que la
interpretacion autoral pese sobre nuestra lecforadhdola a precisarse, positiva o negativamente,
en relacion con ella*

Y en efecto, Borges dio la pista pranterpretacion de los dos cuentos que la aritic
coincide en caracterizar como cuentos idealistasel®yanos. Sin embargo, advertimos, aparte de
Berkeley, otras presencias filoséficas -como looexjpemos lineas mas abajo- que pasaron por alto
a la conciencia del escritor y también a buenaepdetla critica.

El epigrafe también es un elementatpatual y origina un "horizonte de expectativgsé
insertan al lector al interior de discursos filosg$ idealistas. En este sentido habra que leer el
epigrafe de "Las ruinas circulares": "And if het leff dreaming about you...", una linea de la obra
de Lewis CarrollAlicia a través del espejdsa linea es pardel pasaje donde "Tweedledum vy
Tweedledee" conducen a Alicia en presencia delrBjeyque duerme y suefia con ella; los gemelos
le explican que si el rey dejara de sofarla, édgequena Alicia- se apagaria lo mismo que una
vela, y no estaria en ninguna parte, pues "yowomlsea sort of thing in his dream".

Con una cita del autor édicia en el pais de las maravillaBorges trasvasa la doctrina
budista a una linea extraida de esa historia facaascon finura, con recato, la doctrina budista

qgueda reducida a una maravilla de ese mundo enlcadt otro lado del espejo, y en "Las ruinas

'2 El jardin de senderos que se bifurcan (1941) Prologo en Obras completas, op. cit. p. 430
13 Antonio Carrizo, Borges, el memorioso, op cit. p. 222
' Gerard Gennette, Umbrales (1a edicion en francés, 1987) México, Siglo XXlited:s, México, 2001. p. 7
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circulares" Borges la convierte en un motivo deedato fantastico'”

Todos los elementos paratextualesosndbs cuentos: prologo, advertencias autorales y
epigrafe instalan de entrada al lector en el mdecda filosofia idealista. Pero antes de pasar a
exponer las relaciones intertextuales de los ceem@oBorges con el idealismo filosofico, conviene
gue revisemos la intertextualidad interna o lasaiehes que "Las ruinas circulares" y "Tlon, Ugbar,
Orbis Tertius" tienen con otros textos del mismivewrso borgesiano.

2.2 Intratextualidad

Habiamos sefialado que en la literatarBorges se da una especie de "polifonia” textual
un doble movimiento: "hacia adentro" y "hacia aflieEn el primer caso, tenemos las relaciones
entre las obras del mismo escritor. Y en el seguihak relaciones con otros textos, géneros,
tradiciones, etc. Es decir, la obra del argentirdoda exteriormente, pero también sostiene un
dialogo interno por medio de las referencias ietdttales que se combinan dentro de cada cuento o
ensayo. Borges suele tomar, a menudo, sus propiiest como fuente para otros relatos,
construyendo asi redes intratextuales muy finampEobamos asi que "La muerte y la brajula” es
la reescritura de "El muerto”, cuyo argumento, &etj ha sido tomado de Gibbon; "La escritura del
dios" lo es de "El Aleph", etc. Y uno de nuestros duentos, "Las ruinas circulares”, fue extraido

del tercero de los ocho relatos$tatementdibro publicado por el ficticio Herbert Quain:

Quain redact6 los ocho relatos del libBtatementsCada uno de ellos prefigura o promete un buen
argumento, voluntariamente frustrado por el avatguno -no el mejor- insinda dos argumentos. Eldec
distraido por la vanidad cree haberlos inventadel. torcero "The Rose of Yesterday", yo cometi la
ingenuidad de extraer "Las ruinas circulares”, gg@na de las narraciones del likigardin de senderos
que se bifurcan®

Siguiendo el esquema de Genette sobotasdficacion de relaciones transtextuales (véase
capitulo IV de nuestro trabajo) Alazraki advierg transposicion como recurso transtextual

reiterativo enFicciones(1944). Recordemos que la transposicion es un gecmtertextual que

' Jaime Alazraki, La prosas, op. cit. p. 69
'8 Jorge Luis Borges, "Ficciones" &bras Completap cit p. 464.
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tranforma un texto a través de un resumen que ogadel original. Ya desde el prélogo de
FiccionesBorges nos advierte: "Desvario laborioso y empmdater el de componer varios libros; el
de explayar en quinientas paginas una idea cuyagterexposicion oral cabe en pocos minutos.
Mejor procedimiento es simular que esos librosxiaten y ofrecer un resumen, un comentatio".
La transposicion como recurso intertextual operalezuento "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius" porque
es un resumen del volumen onceno de la PrimeralBpedia de TIon. También por transposicion
"Las ruinas circulares" transvasa la leyenda dde@a@ un modelo narrativo. A propdsito Borges
cuenta, en una entrevista con Fernando Sorrergum esta revelacion le fue descubierta por una

periodista norteamericana:

En "El Golem" ¢ usted se propuso utilizar el mismgumento de "Las ruinas circulares"? Y yo le dijdo

me lo propuse, pero le agradezco mucho a ustedngubaya sefialado esa afinidad -que es verdadera-, y
ahora se da el hecho magico de que yo haya viaadde el final del mundo, desde Buenos Aires, hasta
Texas, al borde del desierto, y usted me reveteglg yo ignoraba de mi propia obfa".

Y en efecto, el mago -sofiador es umlcsth que podemos comparar con el Rabi de Praga.
Sobra decir que ademéas de las relaciones con &rbod el idealismo filosofico este cuento esta
impregnado de nociones de extraccion cabalisticatao lo ha demostrado Beatriz Borovich.

Esta intratextualidad es la "polifoni@ktual que en un movimiento: "hacia adentro”
relaciona a los dos cuentos con otras obras psé&i@nsayisticas de Borges. Pero también como
advertiamos al principio hay un movimiento "haciaeaa" del universo borgesiano. La obra de

Borges tiende puentes prolongados hacia otrossegémeros, tradiciones y discursos. Uno de ellos

7 Ibidem p. 430

'8 Fernando SorrentinGiete conversaciones con Jorge Luis Borgpscit p. 70.

9 |a pronunciacién del nombre es sagrada, por esla i silabas licitas. En la Kabala se dice gaiedsas para que
sean deben ser nombradas. Aqui se refiere al pasiiphbre divino. El hecho de la historia biblicaeggte. El pacto
abrahamico esta también refejado en este relatéudgo dard vida al golémico Adam de los suefiosiardara
silencio. EI Adam sofiado nada sabrd de su histtiasiblemente, en este cuento circular borgeanajesea
recordar algo que dice la Kabala: la muerte de Astaal preludio de la muerte del hombre. Asi comtoe suefios
y como en el Génesis, el dios o Dios da la vidéo 8bo El. Nadie puede ni debe imitarlo. ¢ Ser ims dunque sea
en el mundo de los suefios?¢ Sofiar un hijo?¢ Cresdoando elementos de la Creacion? La respuesta fureel
revelacion..." Beatriz Borovich Los caminos de Borges. La kdbala, los mitos y los simbolos, Buenos Aires, Lumen,
1999 (p. 61)
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es la filosofia.
3. La intertextualidad filosofica en"TI6n, Ugbar, Orbis Tertius" y "Las ruinas circulares.

Podriamos empezar preguntando: ¢ cossiaiBorges la estructura epistemoldgica de "Las
ruinas circulares" y de "Tlén, Ugbar, Orbis Tertiug, Cual es el fundamento sobre el que se
edifican? Indudablemente encontramos un basamaosdffco en la arquitectura de cada uno de
estos cuentos. Nuestro trabajo consiste en desmastpiezas del cuento y descubrir el cemento
filosofico que los cohesiona. O dicho mas modestémeseguir las lineas de intertextualidad
filoséfica que atraviesan ambos cuentos, ver de maéera entreteje Borges las reflexiones
filosdéficas, con los hilos de la historia -y otelementos estructurales- en cada cuento.

En los dos cuentos encontramos un igleal triplemente tributario: directamente del
empirismo inglés del siglo XVII, de Schopenhauepor contrapartida, del idealismo platénico.
Estas tres lineas de argumentacion filosofica agaeveen los dos textos que nos ocupan. Sin
embargo, en los dos cuentos no soélo estan preBerteley, Hume, Schopenhauer y Platén, sino
toda una tradicion filosofica occidental que hauingo sobre la realidad -¢0 ilusion?- del mundo.
Una duda que atraviesa mas de veinte siglos dexiefles filosoficas y que tiene una historia tan
vieja como la flecha de Zenon y la competenciaeeftuiles y la tortuga.

A modo de hipétesis inicial podemos $mfiague en "Las ruinas circulares" la
intertextualidad opera integrando sintagmaticamdase (pre-textos), en este caso, textos de
Berkeley y Schopenhauer, en el texto-cuento. Esedeptos se vuelven fondo estructural en el
texto de Borges. En cambio, en "TI6n, Ugbar, Of@sgtius” las referencias intertextuales -que se
amplian a otros filosofos- son abiertas, y en ssig¢ido hay que interpretar la claridad del marcaje
en el texto. La intertextualidad en "TIon" esta foomada por fuentes y referencias muy claras;
Borges apela a una competencia minima que al lecfmrmita reconocer la presencia de los textos

filosoficos. Por eso las referencias en "TIon" daectas en la mayoria de los casos. Encontramos
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menciones explicitas a I¢%arerga und Paralipomende Schopenhauer, a las aporias de Zendn de
Elea, alLa investigacion sobre el conocimiento humaeoHume, a lo3res dialogos entre Hilas y
Filonusde Berkeley y a |&tica de Spinoza.

En cambio, la red intertextual de "kamas circulares" me parece que es de un tejidd ma
fino, porque el conjunto de textos con los que estacionado -y que nunca se mencionan
explicitamente- constituyen una especie de hilosgugierde en la arqueologia del texto de Borges.
Es decir, la arquitectura del cuento o todos l@snehtos estructurales que lo conforman estan
atravesados por esos hilos intertextuales deligealfilosofico. Estas referencias a la filosofie -
Platon, Berkeley y Schopenhauer- son mas bieneicidis y esto hace necesario que extraigamos del
texto lo que el texto no dice explicitamente sine gresupone, entrafia e implica l6gicamente.

3.1 Andlisis estructural de Las ruinas, idealisme irrealidad.

Através de un aspecto estructural de "Las ruinaslaies” podemos percatarnos de que el
idealismo filosofico atraviesa transversalmentee estento forjando un tipo de intertextualidad
compleja e imposible de advertir sin desmontar étementos estructurales del texto. Quiza
convendria empezar por la perspectiva del narrgder funciona como una especie de mirada
abarcadora del espacio, del tiempo y del persovajee trata de una mirada que registra en el
sentido méas puro del empirismo las cosas como sipres o ideas en el sujeto percipiente; sobre
todo, cuando el narrador cierra el angulo de peréaphasta hacerlo coincidir con la perspectiva
espacio-temporal del personaje.

La caracterizacion que hace el narragbpersonaje es variable. Personaje innominaio: "
alguien le hubiera preguntado su propio hombre alqcier rasgo de su vida anterior, no habria
acertado a responder.” (p.58) Al principio el ndorapresenta al personaje como "el hombre gris”,
luego "el forastero”, finalmente "el mago”. Caraetciones que resultan de un emplazamiento

externo, de una mirada desde afuera. En este ngent@o hay que entender la primera linea del
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cuento: "Nadie lo vio desembarcar en la unanimeh@dc(p. 57) El adjetivo "unanime" en su
acepcion etimoldgica o literalifus animushace referencia a una noche que transcurre reerée
de alguien. Mas tarde lo sabremos inequivocamentel &nima de otro mago que lo esta sofiando.

Esta linea constituye una auténticaegat de predestinacion que ya nos anticipa la
condicién de suefio de su protagonista, una idela emente de otro que lo proyecta como una
percepcién. Por ello el narrador lo describe com® apariencia y cuando se mete a la conciencia
del personaje no percibe el mundo sino como matafsmbras. Por ejemplo, a sombras y huellas
se reducen los labradores -nunca ve sus carasaguedejarle alimento?.

La identidad del personaje se dilugeesfuma como las impresiones. Su estatuto ontaldgi
es el de la apariencia, el de la percepcion dijusairica.

El espacio, indefinido también, se cgpande con el mago de "ojos viejos". Unas "viejas
ruinas" circulares presididas por una efigie quigaél que el mago-sofiador son identidades que se
diluyen: una estatua borrosa, una apariencia. dracterizacion del espacio donde el mago se

suena:

[..] el centro de un anfiteatro circular que eraattgin modo el templo incendiado (p.58) La efigie dal
vez era un tigre y tal vez un potro [...] no eraairoz bastardo de tigre y potro, sino a la ves ekes
criaturas vehementes y también un toro, una rosatampestad. (p. 62).

Pero ademas un espacio con una extrafgrajea: "arriba" y "abajo" indican lugares
inexistentes. Hay una "abajo" y un "arriba" deraisas donde se enmarca el sofiador que invierte
los puntos cardinales. El mago vino de "arribal, sig, llegd de: "una de las infinitas aldeas que
estan aguas arriba" en "el flanco violento de latan@a" (p. 57) “le hablaron de un hombre mégico
en el templo del Norte (p. 63). Ese hombre magksu hijo que esta en las ruinas circulares de
"abajo" y sin embargo esté en el Norte.

Con respecto al tiempo sucede lo mism® con el espacio y el personaje. Al principio el

?0 Jaime Alazraki, La prosa narrativa, op. cit. p. 212
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orden en que ocurren los acontecimientos corregpood el orden textual en el que el discurso los
va narrando: catorce dias, dos afos, lustros, fing.aSin embargo, al final del relato el tiempo se
metaforiza: Llegd una nocHeadie lo vio desembarcar en la unanime noch&7{p'A las nueve o
diez nochexomprendié con alguna amargura que nada podizeegte aquellos alumnos” (p.59).
Después del primer fracaso: "dedicé un rada reposicion de las fuerzas que habia malgastiad

delirio” (p.60). Segundo intento: "con minucioso ano sofid, durante catorce lucidas nothes

(p.60) [...] Antes de un afitegd al esqueleto”(p.61). Cuando el Fuego aniraa hijo: "Consagro
un plazo (que finalmente abarcé dos afeslescubrirle los arcanos del universo" (p.62)hi
sofiado después que surge a "la realidad" y sdagrainas circulares de "abajo", sefiala el cuento

"Al cabo de un tiempo que ciertos narradores dRistoria prefieren computar en afios y otros en

lustros lo despertaron dos remeros a medianoche”. (X 6f)almente: "es natural que el mago
temiera por el porvenir de aquél hijo, pensadoaiatipor entrafia y rasgo por rasgo, en mil y una
nochessecretas."(p.63)

Se pierde la nocion del tiempo cronolégioms instalamos en un tiempo mitico que dibuja las
lineas de un eterno retorno. Asi cuando el fueggsaias ruinas circulares del mago: "...se refutio

acontecido _hace muchos siglaéss ruinas del santuario del dios del Fuego fueestruidas por el

fuego". (63)
3. 1. 1. El sofiador, el espacio y el tiempo en lalyeo circular.

En este cuento el laberinto opera &sariveles. Como el hijo sofiado, también el sofiado
no es otra cosa que el suefio de otro mago que suadh ad infinitum La existencia de dos
sofiadores deja entrever la posibilidad de una neaddinita y concéntrica en la que el mago es
s6lo un eslabon. El mago que imagina a su hijalirepecutando idénticos ritos, en otras ruinas

circulares, como él ahora. Esta posibilidad estérzada por la forma circular del templo y por el
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nimero de noches que el mago emplea en procresaedo: 10012

El templo, un laberinto fisico que simboliza elnf@o circular (segun el cual todas las cosas se
repiten) parece avanzar y aun genera la ilusidnladgeripecia sucesiva para desembocar
repentinamente en el mismo punto de que partios "lLénas circulares" es la representacion

simbolica del universo como laberirfto.

Y convendria destacar la importanciasta fgura en la obra de Borges ya que en muchos de
sus relatos y poemas hay laberintos. Y aparecdndas sus variantes: como espirales, mandalas,
ruedas de fuego, circulos concéntricos, laberirdoguitectonicos, desérticos. Todos ellos
construidos ya sea desde los suefios o0 desde lagala

La imagen del laberinto también es estaategia transtextual que asume la modalidad de |
metatextualidad. La estructura de la narraciomlesrintica porque expone un cuento dentro de otro
cuento 0 un cuento que es parte de otros cuendgg@lem”). El laberinto se dibuja asi sin ser
nombrado, la materia se organiza en construccilafesinticas. Se trata de una estructura de caja
china, el mapa de Inglaterra esta dentro de Ingéat®mmo Josiah Royce, la representacion teatral
dentro del drama como en Hamlet. Este laberintsud€ios contenidos en otros suefios es una serie
infinita que conduce al inexorable retorno. En sstauencia de suefios concéntricos, nuestra propia

realidad se ve cuestionada.

2 Las referencias intertextuales del cuentolcmmil y una nocheson evidentes. Esta obra ocupa un lugar destacado

en la obra de Borges ya que forma parte de lasiréciniciales y decisivas que marcaron su deltaliterario. Las
referencias aparecen en varias de sus ficcionésactcamiento a Almotasim" (ettistoria de la eterniday "El
informe de Brodie" El informe de Brodig "Sur" (enFicciones)y "El libro de Arena" enHl libro de Arend
Ademas existen los ensayos que tratahatemil y una nocheg las traducciones: "Las metaforaslexs mil y una
noches (O. C. lll: 169-170), Las mil y una noch&g O. C. lll: 232-242) sin olvidar l&ntologia de la literatura
fantasticadonde se encuentran varias historias provenieetés abra referida (4, 409-410).
22 Mircea Eliade explica que la misién especialldbkrinto es defender el centro. En el centro lessacralidad. Por
tal motivo se debe luchar contra el que esta usdase lugar. El circulo que segun Chevalier ye@rannt es el
"punto extendido" constituye uno de los simbolotursdes de la perfeccién y por lo tanto de la ddad:
"manifestacion universal del Ser Unico y no manéés [...] EI movimiento circular es perfecto, intadnle, sin
comienzo ni fin, ni variaciones [...] Segun textiesfilosofos y tedlogos, el circulo puede simbalizda divinidad
considerada no s6lo en su inmutabilidad, sino tamkén su bondad difusiva como origen, subsistegcia
consumacion de todas las cosas..." Adrian Hlicimito clasico en la obra de Jorge Luis Borgesldberintag Ed.
Alfar, Sevilla, 1994.
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La asociacion de lo circular con el agpto de divinidad puede hallarse formulada desde |
Antigliedad clasica tanto en los presocraticos cemel mismo Platon. En "La esfera de Pascal”
Borges rastrea historicamente esta idea y hacesumen de su desarrollo. En este mismo tenor
"La doctrina de los ciclos" y el poema "La nochdic&" recoge la vision pitagoérica que sostiene la
destruccion por el fuegoekpyrosiy y la regeneracion peridédica del universo repiase
eternamente a si mismo. El circulo pues remit@atepto de Eterno Retorno. Circular es la celda
de Tzinacan y el suefio concéntrico del sacerddtanaforma en laberinto interminable. Lo mismo
ocurre con el laberinto de suefios del protagouistd_as ruina circulares”, cuento que ya desde el
titulo esta marcado por la figura geométrica queotupa.

3.2 Analisis estructural de "Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius".

En este cuento podemos distinguir tresnentos. El de la busqueda, el de los textos
referidos a TIon (en los que se describen los lajegy objetos, ciencias vy literatura del planeta) y
de la posdata que confunde la linea de demarceaoiba |la realidad y la ficcion.

En la basqueda hay un anclaje realista,aspacie de contrato de verosimilitud que nos hace
creer que lo que ahi se cuenta es verdad y ersestielo hay que entender tanto la referencia a
lugares reales -Adrogué, una localidad de la p&ide Buenos Aires, por ejemplo-, como las
fechas y la no corta lista de personajes contempogade Borges que aparecen en el cuento: Bioy
Casares, Xul Solar, Alfonso Reyes, etc. EI mismogBe es personaje y narrador; es decir, esta
afuera y adentro de la historia. De tal manerasguiincion se hace doble: enuncia el discurso por
un lado y participa en el mundo narrado. Se tratauid narrador presente tanto en el universo
diegético como en el discurso narrativo.

Desde el principio aparecen los espegjosas enciclopedias como una entrega de
predestinacion que nos anuncia la naturaleza @g#le o representacional -las imagenes

reproducidas por el espejo, las cosas representaoladas palabras- del mundo que sera
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descubierto. Justo en esta segunda parte del ctienelugar el intertexto filosofico, que como
adelantamos es de corte idealista.

Por lo que se refiere a la terceraephagly que decir que los tiempos en los que se niaeve
historia son verosimiles sélo en apariencia. Vi@edo el orden en el que aparecen las fechas para
establecer una cronologia tendriamos que en el XMl aparece la secta que inventa a TIon; en el
siglo XIX llega a uno de sus afiliados en Nortedo#gren 1914 se publica la primera edicion de
Orbis Tertius en 1935 conversa Borges con Bioy, en 1937 enehfTomo onceno perdido, en
1940 se publica el cuento "Tlon, Ugbar, Orbis Tetti en 1947 la posdata (que seria mas bien una
futurodata) en la que dice que en 1941 un amigomed que en 1942 aparecieron los hronir y en
1944 aparecieron los cuarenta volimenes de laeRaifEnciclopedia de TI6n. Todas estas fechas no
son otra cosa que juegos con el tiempo. Tiempossihfes en un calendario.

Los personajes, tiempos y espacios reaes solo en apariencia. La perspectiva del
narrador esta filtrada por los signos troqueladedadcultura. Los veinticuatro volumenes de la
Encyclopaedia Britanica, no son el mundo sino pégsdel mundo. De la misma manera habria que
decir que los cuarenta volimenes de la Enciclopaeli@lon, describen un universo imaginado. La
imagen, el espejo y la letra refieren un fenomeyue la realidad ha sido transformada en signo y
que como cualquier signo nada tiene que ver cowmetdad. Kant sugiri6 que el sistema de
Swedenborg -que llamo fantastico- no era tal vez fadtastico que la metafisica ortodoxa.

Jaime Alazraki define el cuento que mmsipa como una "metéafora epistemologica”.
Umberto Eco acuiio éste concepto para definir laica@m en que el arte refleja el modo como la
ciencia y la cultura de la época, ve la realidad.eBte sentido escribe: "No obstante toda forma
artistica puede muy bien verse, si no como sustitiel conocimiento cientifico, como metafora

epistemoldgica®® "Tlén Ugbar, Orbis Tertius" es una metafora quaotde las posibilidades

?> Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, op. cit. p. 275
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epistemoldgicas del hombre en relacion con el muedoel cuento se exponen las limitaciones
cognoscitivas del hombre. Los arbitrios y fantasi@8orges deben leerse como oblicuas alusiones
a la situacion del hombre frente al mundo, comdoslos que trasuntan su condicion de acufador
de ficciones en un mundo que se niega a entregarse intima realidad.

Tanto en “TI6n” como en “Las ruinas” peoponen mundos hechos con apariencias,
impresiones y suefios. Sombras, apariencias o ddpbcde las cosas reales, una interpretacion
posible de las palabras que llenan las enciclopedide las imagenes que proyectan los espejos. Por
ello la consigna inicial del cuento: "Debo a la jooigién de un espejo y de una enciclopedia el
descubrimiento de Ugbar" (O. C. p 431).

Platon es el gozne de articulacioneefitras ruinas” y “Tlon”, cuentos que tuvieron su
primer borrador, segun Juan Nufio, en la cavernaPtai®n imaginé para representar al mundo.
Pero esta invencion tiene su historia.

3.3 La historia de una sospecha: ¢ el mundo es real?

La duda acerca de la realidad del mwerdpieza a fraguarse cuando el pensamiento griego
alcanza una fase relativamente avanzada: siglocVla duda se origina por la desconfianza en los
sentidos ¢cudl es la eficacia de los instrumenbos que nos dotd la naturaleza para entrar en
contacto con el mundo exterior? ¢En qué se basstraueonocimiento del mundo? ¢En el
testimonio de los sentidos? Pero sabemos que lutdee pueden engafiarnos algunas veces.
¢ Tenemos alguna prueba de que nos ponen en coctacks realidad? "Los ojos y los sentidos son
malos testigos si el alma carece de entendimieesxtribio EI oscurq sobrenombre con el que
conocia el mundo griego al viejo filésofo Heraclite Efeso (504 a. C.): "Los sentidos muestran a
cada hombre un mundo diferente. Mira dentro degimo y descubriras el logos que es la verdad y
es comun a todas las cosas." Pero es Parménidesalé540 a. C) quien asesta el golpe mortal al

testimonio de los sentidos: "Todo lo que los homils® imaginan acerca del universo, todo lo que
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piensan, oyen y sienten es pura ilusion". Lo Umjue existe es una sustancia simple, inmovil e
inmutable de la que no pueden dar cuenta los ssntiiolo la mente puede alcanzar la verdad,
afirmaba Parménides quien demostré que la reakdagor completo diferente. Todo cambio y
movimiento son irreales porque implican que lo deg’ se convierta en lo que “no es”. El
movimiento que vemos es ficticio.

En ese sentido, Aquiles jamas alcanadeétortuga ni la flecha llegara a su destinagpe
en verdad nada se mueve. La argumentacion logicaredatable: supongamos (reduccion al
absurdo) que el ser (las cosas: la flecha, lagartAquiles) se mueve. Si el ser (las cosas: thée
la tortuga, Aquiles) se mueve se moveria al sel moaer, si se mueve al ser en realidad no se
movid porque ya es, si decimos que se mueve aknafsmamos un absurdo porque el no-ser, no
es.

La reaccidbn a propuesta tan escandlalus se hizo esperar, fueron los pluralistas
(Anaxagoras, Demacrito y Empédocles) los que artieno@ contra las paradojas de Zenon de Elea
(discipulo de Parménides) tratando de salvar aldmuwle las apariencias. Su sentido comun se
rebeld y determind que las cosas familiares quemod ver y tocar tienen gue seales. El mundo
sostenido en una especie de fe disfrazada del orasracionalismo. La filosofia es la historia de
una ilusion.

Platon (427 a. C) escribié &a Republica(Libro VII), como ya dijimos en apartados
anteriores de este trabajo, que la naturaleza haipah mundo que nos rodea se podia representar
como una caverna subterranea en la que se encuenwa hombres atados por los pies y el cuello
desde la nifiez, imposibilitados por completo pavbver la vista hacia atras. Por delante de la
caverna cruza una senda escarpada por la queadefifjuras de caballos, arboles, rios, etc. A
espaldas de los prisioneros una hoguera cuyosarekpkes proyectan sobre el fondo de la caverna

las sombras vacilantes de las cosas que pasataamné&ada. La significacion del mito no ofrece
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dificultad: la hoguera es la Idea del Bien, ideadlamental y primera del cielo empireo; los seres
que desfilan por la senda son las diversas ideaguetipos de las cosas; las sombras, son las cosas
de este mundo. Los encadenados, que sOlo conaxsnrt@ras, dan a éstas el nombre de las cosas
mismas y no creen que exista otra realidad quepiesentada por ellas. Platon —mediante Socrates,
su portavoz autorizado- pregunta a Glaucon, "¢ @aegsimer lugar que estos hombres han visto de
si mismos y de otros algo que no sea las sombm®&gadas por el fuego en la cavernd? (
Republicap. 778).

Me parece que el idealismo platonisouea intertextualidad soterrada en “Las ruinas
circulares” y en “TIon". Es decir, la costura queedos textos -el de Platon y los de Borges, em est
caso los dos cuentos que analizamos- apenas keke vpro esta presente dandole basamento a cada
cuento. Se trata aqui de un tipo de intertextudlilze conecta los dos cuentos con el corpus de la
cultura filoséfica griega.

3.3.1 Los espejos, los suefios y la caverna de &fat

En la metafisica platonica confluyanto el rio heracliteano del fluir constante y tédad
inmutable de Parménides. EI mundo que percibersdatidos es efimero, pasajero, esta hecho de
sombras, en él todo se mueve, cambia, es y ndM@s. alla esta la idea de cada cosa, inmutable,
eterna y perfecta, una especie de modelo o arqguegiizada cosa percibida. Por sefialar un ejemplo
caro a Borges, la rosa abstracta, eterna, inmestal en etopos uranugmorada celeste de las
ideas), pervive en el tiempo por su naturalezdigiiée; en la caverna esta la sombra de esa rosa,
las duplicaciones y apariencias, las rosas peasbiistas, tocadas, olidas; rosas que se marghitan
degeneran. ¢ Y acaso hay otra rosa? pareceria paespiBorges; ¢acaso las cosas son algo mas que
la sombra, la impresion, la apariencia que se ptayen la pared del fondo de la caverna? Borges se
burla de la fe de Platon entepos uranusg/ juega con la compuerta que abre la metafisicasde

mundo sensible por donde corren las aguas dekraxlteano.
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Con un golpe maestro desaparece el mdadarquetipos y entroniza en su lugar el mundo
de los sentidos. No hay mas que este mundo y ne ti&s sustento que la percepcion. Se pulveriza
todo sustrato ontologico del munda realidad es una ilusion de los sentidos. Léda@d es una
percepcidon. Se reduce el mundo a la mera percepeiditular que es tanto como condenarlo a la
fugacidad perceptiva, al presentismo subjetivo liemm descrito en el mundo fantasmagoérico de
Tlon. "La pérdida de la realidad sustancial traesao la movilidad, el cambio incesante, tan
aborrecido por la mente griega, avida de fijar,irdef limitar. TI6bn es otro nombre para las
danzantes sombras que sélo veian aquéllos pris®derla platonica cueva. Un mundo en perpetuo
fluir".?* Por eso abjura de los espejos desde el princigi@uento: "Desde el fondo remoto del
corredor, el espejo nos acechaba”, y la sentertibedesiarca de Ugbar que funciona como punta
de lanza del descubrimiento del nuevo planeta: lgaespejos y la cdpula son abominables porque
multiplican el nimero de los hombres". Los espejstos en su funciébn multiplicadora son un
problema de nitida raigambre platonica: los espegoglrian a ser la maquina reproductora de las
imagenes de los arquetipos. Pero no hay arquéthméay otra realidad [...] agregar a la mariposa
que se percibe una mariposa objetiva [...] parewevwana duplicacion..."Ogras inquisiciones.
105). Hay solamente un soérdido juego de espejossguaesplazan y multiplicaad infinitum Asi
como la cadena de mariposas atrapadas en el seeser tiombres (0o de hombres que suefian ser
mariposas). Otro modo de llamar a la caverna d@Pkes “TIon” como ya dijimos o “Las ruinas
circulares” un mundo tan vano y aletargado quetlelos hombres son s6lo sombras de otros
hombres, suefios de otros suefios, jirones de miebiéal, sucesivos y dependientes, condenados a
la brevedad del suefio ajeno. “Las ruinas circulacaenta la mitad de la historia metafisica de

Platon. Escribe Juan Nufio que a Borges:

Le basta con aventurar la posibilidad de un mureoapias, de sombras yacentes, mas que en losdsosqu
y en las ruinas de viejos templos, en el encielegéaico de aquélla famosisima caverna en que Platé

** Juan Nufio, La filosofia de Borges, op. cit. p. 28
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también nos concibiera. En este sentido, ho haypasl minimo asomo de exageracidn en sostener que el
primer borrador, el primer ensayo de “Las ruinazutares” se encuentra dra Republica,514a, al
principio del Séptimo Librg>

Sin embargo, esta presencia de la rsetafplatonica en los dos cuentos que nos ocupan no
es reconocida por Borges. En ellos encontramoserefas explicitas al idealismo de Berkeley, al
empirismo de Hume, al panteismo de Spinoza adadiia de Schopenhauer, pero Platon es una
referencia innominada. No hay marcaje en los csed® esta referencia intertextual. Y sin
embargo, la metafisica platonica -al menos enaitphmiento del estatuto ontoldgico del mundo
sensible- constituye un pretexto que se conviertdando estructural en los dos cuentos. “TI6n” y
“Las ruinas” se construyen a contrapelo del origifhébro VII de La Republic§ minando sus
supuestos ontolégicos. Ahora podriamos preguntaggo® tan consciente fue Borges de la pre-
textualidad platonica en los textos que nos ocug@nfaratexto de “Tlon” puede responder la
pregunta. En una famosa entrevista Borges declaraanio Carrizo: "TI6n Ugbar, Orbis Tertius"
"Es la idea de un libro que transforma la realigadansforma el pasado. Me di cuenta de que eso
habia ocurrido siempre. Porque, al fin de todoptros somos obra de la Biblia y de los Dialogos
platénicos'2®
3. 4 Berkeley. El empirismo inglésMas alla de su color, sabor, textura, extension Jar, ¢esta
la naranja?

Latradicion filosofica que pone en duda la existemi@hmundo y tiene un momento pleno
en Platon sigue su curso histérico hasta la modadniEn los cuentos de Borges se reconoce la
presencia de los empiristas ingleses, y a travésllds pasando por Kant, la de Arthur
Schopenhauer. Las propuestas filosoficas de tdttws germiten culminar el proceso de definir el

universo como un fendémeno cerebral. En "Amanec&® Borges: "...la tremenda conjetura/ de

Schopenhauer y Berkeley/ que declara que el mwrsloha actividad de la mente,/ un suefo de las

% Ibidem p. 108
%% Antonio Carrizo, Borges, el memorioso, op. cit p. 222
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almas,/ sin base ni propésito ni volumef’..”

En realidad la conjetura de Berkeley generacional. EI empirismo inglés del siglo XVII
en algun sentido resultd contestatario y paraddgede continuador de la reflexion cartesiana.

La filosofia cartesiana también coqaeten la hipétesis de la apariencia del mundoi gy s
hado maligno jugara con nosotros haciéndonos cyeerel mundo es real?, ¢hasta donde puede
extenderse la duda? ¢Podemos confiar en lo queshapnendido por medio de los sentidos? A lo
que responde Descartes: "A veces he experimentaddog sentidos eran engafiosos, y es mas
prudente no confiar por entero en nada que ya algaa nos haya engafiaddgditacionesl A.

T., VII, 18, Cf. IX, 14). Puede objetarse que, aum@ veces me haya engafiado acerca de la
naturaleza de objetos sensibles muy distantes wepeg, hay verdaderamente muchos ejemplos de
percepciones sensibles en las que seria extragapansar que estoy, o puedo estar sometido a
engafo. Por ejemplo, ¢como puedo engafiarme alrppresaste objeto es mi cuerpo? No obstante,
es concebible que "estemos dormidos, y todas etautaridades, por ejemplo, que abrimos los
0jos, movemos la cabeza, extendemos las manodueanquiza, que tenemos esas manos..."

Berkeley -y luego Hume- radicalizan daspecha. Como ya fue expuesto el idealismo
berkeleyiano esta diseminado en toda la estructerd_as ruinas circulares”. A proposito sefala
Nufio que “Las ruinas circulares” es una "pesadiltafisica [que] reposa sobre las espaldas del
obispo Berkeley®® Y ademéas en este caso, a diferencia del platoniseotrata de una
intertextualidad consciente por parte de Borgesed&ia sentido el narrador del cuento “Las ruinas”

nos dice del mago-sofiador: "En general, sus d&s fetices; al cerrar los ojos pensab&ora

estaré con mi hijoO mas rarament&l hijo que he engendrado me espera y no existir®d oy

27 Citado en Volodia Teitelboim, Los dos Borges (Vida, suefios, enigmas), Editorial Hermes, México, 1996, p. 91.

%8 Juan Nuiio, La filosofia de Borges, sefiala que en “El inmortal” Borges ofrece la contrapartida metafisica: "Es lo que
se desprende de la lectura de El inmortal (EA 7 ss), relato en el que Borges ofrece el contrapunto metafisico de Las
ruinas circulares. Si los hombres sofiados presentan el problema de una carencia de realidad por defecto ontologico,
los inmortales, tan bestial y degradadamente pintados a través de las extraordinarias aventuras de Marco Flaminio
Rufo, sufren las consecuencias, no menos metafisicas, de sin dejar de ser hombres adquirir la condicién de eternos,
propia de los Arquetipos.” p.109.
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("Las ruinas",Ficciones,pp. 62-3). En Tlon, el marcaje es aun mas explidéts referencias a

Berkeley son claras: "Es clasico el ejemplo_de mbral que perduré mientras lo visitaba un

mendigo y que se perdié de vista a su muerte. Asva@nos pdjaros, un caballo, han salvado las

ruinas de un anfiteatrd’

Los subrayados tienen por fondo la cate formula de Berkeley “ser es ser percibido”.
Pero quiza valdria la pena preguntarnos ¢coémo IBgdkeley a ella? Conviene saberlo para
entender la presencia de otro filosofo en el cueetdTlon”: David Hume. Como ya sefialamos,
cuando hablamos de "Funes el memorioso"”, el meella filosofia de Berkeley se encuentra en la
critica a las cualidades primarias postuladas poké. Locke defiende la existencia de una especie
de receptaculo o sustrato material (la extensgsolidez, el volumen) que sirve de soporte a las
cualidades secundarias o impresiones sensibleto(@mido, color, etc.) Para explicar la idea de
Locke con un ejemplo preguntémonos si fuera dekr,dextura, olor, sabor, extension, volumen y
solidez de la naranja ¢hay algo mas? La respuest®8etkeley es la misma que la del hombre
comun y corriente, que no ha sido seducido poralasdracciones metafisicas. Mas alla de las
impresiones el objeto no existe. El sustrato o pi&welo material de las impresiones es una
abstraccion. Y aqui conviene que veamos como rd3etkeley la teoria lockeana de las ideas
generales abstractas: "La idea del hombre quercgnstiebe ser un hombre blanco o negro, firme o
encorvado, alto, bajo o de mediana estatura. Ypusalo, por mas que me esfuerce de todas las
maneras posibles, concebir la idea abstracta anguesfiero”. Es decir, no podemos construir una
imagen de hombre que omita o incluya a la vez ttakasaracteristicas singulares de los hombres
reales. Del mismo modo, “no hay nada mas facil gada uno que escudrifiar un poco en sus
propios pensamientos y buscar a ver si tiene ogliedar a tener una idea que corresponda a la

descripcién dada de la idea general de un triangugono es oblicuo, ni rectangulo, ni equilatero, n

%% Jorge Luis Borges, "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius" ibidem, pp. 24-26.
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isésceles, ni escaleno, sino que es todas y nindgieatas cosas a la véz.”

Asi pues, ¢como concebir la existencialde, la naranja, la rosa o el ruisefior, fuerdade
caracteristicas particulares que registran migdgentsu color, sonido, olor, sabor, etc.? Rechazad
la sustancia material de que hablaba Locke lostatjsensibles se convierten en haces o
colecciones de ideas. A Berkeley le parecia extgaf@ola opinion comudn fuera otra: "es verdad que
prevalece extraflamente entre los hombres la opiédque las casas, las montafias, los rios y en
resumen todos los objetos sensibles tienen uneeegia natural o real, distinta de su ser perciido
por el entendimiento®™ Sentido comun atrofiado por mas de veinte sigiedathiies metafisicos
porque ¢puede haber mayor esfuerzo de abstraco®rdigtinguir la existencia de los objetos
sensibles de su ser percibidos? ¢Acaso percibilfagsateria"? ¢Acaso lo que percibimos no son
objetos concretos? Pero ¢ qué es el objeto sinolan an sonido, una textura, es decir, un camulo
de percepciones? Escribe Berkeley al respecto:

XLVI. Argumentum ad hominem.

No estara de méas observar cémo la doctrina comitemen
admitida conduce en realidad a los absurdos quezequi
achacarse a mi teoria.

1) Se dice que es una craso despropdésito pensar que
cerrar mis parpados, todos los objetos visiblesnggeodean
haya de ser reducido a la nada, y, sin embargo,

¢ ho es esto lo que todos los filosofos admitefirahar

que la luz y los colores, objeto propio de la vistan

meras sensaciones que solo existen al percibir?

XLVII. 3) Todavia mas: un ligero examen nos desitabr
que, aun concediendo la existencia de la matet@lgs
substancias corpéreatg los principios ahora generalmente
admitidosinvariablemente se seguira que los cuerpos
particulares de cualquier especie gue sean, no existen

mientras no son percibido?g (subrayado mio)

‘Tlon” y “Las ruinas” es el mundo ideado por Berkedm el que las cosas no existen si no

son percibidas. Por eso el hijo no existira sioélasior no duerme, ni el umbral si lo pierde deavist

30 Cf. George Berkeley, Los principios del conocimiento humano, Alianza Editorial, Madrid, Introduccion.
3! Ibidem. p. 42
*2 Ibidem. pp. 63-67.
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el mendigo, ni las ruinas del anfiteatro sino lescipen los p4jaros o un caballo.

En realidad la formula completa es esse est aut percipi aut percipere, que se traduciria como
la existencia es ser percibido o percibir. Hay pues sujetos perceptores y objetos percibidos. Pero
establezcamos una diferencia entre fantasias e impresiones reales. Puedo reproducir la imagen de un
unicornio y esta impresion es a voluntad, pero la impresion de las cosas que estan alla afuera es una
impresion distinta ¢Por qué? A lo que responde Berkeley: “Es evidente para todos que esas cosas
que llamamos obra de la naturaleza, es decir, la mayor parte de las ideas o sensaciones que
percibimos, no son producidas por ni dependen de la voluntad humana. Hay, por tanto, algin otro
espiritu que las causa, puesto que no puede admitirse que subsistan por si mismas.”** Ergo, existe
Dios, espectador y eterno vigilante, su infinita@nicordia impide que el mundo se aniquile.

Berkeley, creyente al fin, pensaba quswdexplicacion acerca de la existencia y natuaalez
de los entes materiales se deduciria la existeleciios.

Dios es un entidad expulsada de TlongB®iprescinde de él y afirma la absoluta naderia de
las grandes continuidades metafisicas: el yo, ghas y el tiempo. Borges parece recorrer el
camino de la mano de Berkeley hasta la puestaego jde la materialidad del mundo. Es decir, se
queda en la mitad del camino del razonamiento dkeBxy. A la pregunta "¢ Qué es el sol, la luna'y
las estrellas? ¢Qué debemos pensar de las casasfias) rios, arboles, piedras? ¢Y, mas adn, de
nuestros propios cuerpos?, pues, ¢todas estasscosa®eras quimeras e ilusiones de la fantaéia?"
Berkeley responde, a través de Philonus, respuestida por Borges: si todo ser es percibido,
mientras no percibimos al mundo, lo percibe Didsed€ritor argentino va a contrapelo del discurso

del obispo ironizandolo. En Argumentum Ornithologicumscribe:

Cierro los ojos y veo una bandada de pajaros. diarvi

dura un segundo 0 acaso menos; no sé cuantos P&jar&ra definido o
indefinido su nimero? El problema involucra el dekistencia de Dios. Si
Dios existe, el nimero es definido, porque Diosesaltintos pajaros vi. Si

33 Ibidem p. 123.
** George Berkeley, Tres didlogos entre Hilas y Filonus, Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1952 p.126
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Dios no existe, el nimero es indefinido, porqueie@dido llevar la cuenta.
En tal caso, vi menos de diez pdjaros (digamos}g de uno, pero no vi
nueve, ocho, siete, seis, cinco, cuatro, tres qd@sos. Vi un nimero entre
diez y uno, que no es nueve, ocho, siete, seisp caicétera.

, . . . 35
Ese niimero entero es inconcebil@igo, Dios existe.

La existencia de Dios y la mirada quedaal mundo es en ultimo caso, una especie densosté
ontolégico. Berkeley parece compartir esa felizezx con Spinoza que emna carta a Hugo
Boxell afirmé que tenia de Dios una idea tan ctamao la que tenia de un triangdfdPero Hume
no comparte ese optimismo.

3.5 Hume

En el texto de TIon estan presentegptiogeamientos de la filosofia de Hume: la refidtac
a la existencia de la sustancia y a la nocion deatalad. Antes de pasar a los dos asuntos conviene
aclarar que la nocién de "idealismo" manejada etuehto de “TIon” esta perfectamente acotada
dentro de los margenes de la filosofia de Berkgbeyp también en los de la filosofia de David

Hume:

Las naciones de este planeta son -congénitametealistas. Su lenguaje y las derivaciones de su
lenguaje -la religidn, las letras, la metafisiceespponen el idealismdl mundo para ellos ho es un
concurso de objetos en el espacio; es una ser@onénea de actos independientes. Es sucesivo,
temporal, no espacidl..] Siglos y siglos de idealismo no han dejadoitfluir en la realidad. No es
infrecuente, en las regiones mas antiguas de Tddduplicacion de objetos perdidos [...] Las cosas
duplican en Tlon; propenden asimismo a borrarsepgrder los detalles cuando las olvida la gente. Es
clasico el ejemplo de un umbral que perdurd misrdbaisitaba un mendigo y que se perdi6 de vista a
muerte. A veces unos pajaros, un caballo, handalks ruinas de un anfiteatrd.

En la filosofia de Hume las ideas son lo mismolgaesensaciones y como ellas, subjetivas
y privadas. ¢Cudl es la consecuencia de semejgrdtesis? Que no existe un mundo sensible
publico, sino tantos mundos sensibles privados ceujetos perceptores. "El mundo sensible se
convierte de este modo en algo muy cercano al mdatlensuefio® Y efectivamente Tlon carece

de soporte metafisico. Hume al igual que Berkelspba que estamos confinados al mundo de las

» Jorge Luis Borges, “El hacedor” en Obras completal 65.

% Citado por Federico Copleston, Historia de la filosofia. T. 1V Ed. Ariel, Madrid 1978 p. 276

37 Jorge Luis Borges, "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius" ibidem, pp. 24-26.

*® David Hume, Investigacion sobre el conocimiento humano, Madrid, Alianza Editorial, 1980, p. 32
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percepciones y no podemos acceder a los objetependientemente de aquéllas:

Ahora bien, como no se da nada ante el espiritunqueean las percepciones, y como todas las ideas s
derivan de algo que ya existia con anterioridach parmente, se sigue de ello que nos es imposible
concebir o formarnos una idea de nada especificentiferente de las ideas y las impresiones. Figemo
nuestra atencién tan fuera de nosotros mismos cmsaaea posible, hagamos volar nuestra imaginacion
hacia el cielo o a los confines del universo; nuhem@mos un paso fuera de nosotros mismos, ni padre
concebir otra clase de existencia que las percegsique se nos dan en tan estrechos liffiites.

3.5.1 La sustancia.

Las ideas se reducen en ultimo tésrainmpresiones y las impresiones son subjetivas. N
podemos, por lo tanto, concebir nunca como soneafidad los objetos aparte de nuestras
percepciones. Y estas percepciones pueden seplasilyi configurar diversos objetos y nociones o
palabras para referirse a un mismo objeto.

En TI6n "Hay objetos compuestos detdasinos, uno de caracter visual y otro auditilo:
color del naciente y el remoto grito de un pajaas hay de muchos: el sol y el agua contra el pecho
del nadador, el vago rosa trémulo que se ve comjts cerrados, la sensacion de quien se deja
llevar por un rio y también por el suefio." (p. 4BB)n es el reduccionismo antisustantivista, sofiado
por los filosofos analiticos del Circulo de Viena.la desaparicion de la sustancia modifica el
lenguaje: "No hay sustantivos [...] hay verbos impeales” "lunecer" "lunar” en vez de luna. En el
hemisferio sur de TI6n se usan los adjetivos. gardde "luna” "aéreo-claro-sobre-oscuro-redondo”
0 "anaranjado-tenue-del cielo" (p. 435). El lenguapnnota una ontologia. La ausencia de
sustantivos, lejos de convertirse en un fendmenmléntal en la hipotética Tlon suscita las mas
profundas repercusiones.

Las estructuras de nuestro lenguajeamongutrales sino que determinan de antemano las
posibilidades de nuestro pensamiento. Por eso Baitgndo a Chesterton parece rubricar esta idea:

"El lenguaje [...] no es un hecho cientifico, sartistico; lo inventaron guerreros y cazadoress y e

% Ibidem. p. 87
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muy anterior a la cienciaOtras Inquisicione®©.C p. 72)
En TIon no hay cosas, aunque algunbgdrdes inexplicablemente defienden su existencia:
"Entre las doctrinas de Tlon, ninguna a merecidtotascandalo como el materialismo”. Formulado

con menos claridad que fervor:

Para facilitar el entendimiento de esa tesis inebitde, un heresiarca del undécimo siglo ide6 Bfa

de las nueve monedas de cobre [...] "El martedra¢i@sa un camino desierto y pierde nueve monedas
cobre. El jueves, Y encuentra en el camino cuatmnedas, algo herrumbradas por la lluvia del mi&sol

El viernes, Z descubre tres monedas en el camingethes de mafiana, X encuentra dos monedas en el
corredor de su casa" [El heresiarca queria dediecasa historia la realidad -id est la continuiddel{as
nueve monedas recuperadas] (p. 437)

El materialismo atenta contra el sentmmln de los tlonianos, en un universo sin
continuidad sustantiva, hecho de sucesivas impresiaisladas, hablar de permanencia de un objeto
(no importa su numero, nueve o dos) es un absurdo.

Hume nos advierte que los hombres senaimados, por sus impulsos naturales, a creer en
sus sentidos, desde el principio suponemos quéeaxisuniverso externo que es independiente de
nuestros sentidos. Por otra parte, guiados pofasgo y poderoso instinto natural* los hombres
toman las imagenes que les presentan sus sentidwslos propios objetos exteriores.

Hume, santo patrono de TIon se pregggte causas nos inducen a adscribir una exiatenci
corporea y real a esas impresiones, 0 a sus objétds que responde que esa creencia no tiene
fundamento ni en los sentidos ni en la razon. Lestdn es pues, ¢por qué ciertas impresiones

producen en nosotros la persuasion de la existenotnuada e independiente de los cuerpos?

si los colores, los sonidos, los gustos y los acle@ meras percepciones, nada de lo que podamosbio
posee una existencia real, continua e indepergiensiquiera el movimiento, la extension y laicke,

gue son las cualidades primarias sobre las quesend@siste [...] Esa mesa que aparece ante miesssalo
una percepcion, y todas sus cualidades lo son pertzpcion. La cualidad mas manifiesta es la sidan
La percepcion consta de partes [...] Si se dicelgumercepcion es inherente a algo [...] en redlida
objeto puede existir aunque no exista en ningurta fa

Creemos en una existencia continuadaoslelbjetos porque nuestra memoria produce una

propension a conectar las percepciones por mediondehipdtesis de existencia continuada. La

* Ibidem. p.127
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sustancia no existe fuera de las impresiones.
3. 5. 2. La causalidad

La memoria opera segun Hume de acuesdociertos principios generales para establecer
una conexion entre las ideas. Esos principios a@einejanza, la contiguidad en el tiempo y en el
espacio y la causalidad. Escribe Borgedlém: "La percepcion de una humareda en el horizonte vy,
después, del campo incendiado, y después, det@iganedio apagar que produjo la quemazén es

considerado un ejemplo de asociacién de ldgas436) Hume plantea que la idea de causacion

deriva de la relacion de contigliidad. "Encuentr@emer lugar que los objetos que consideramos
causas y efectos son contiguds'No quiere decir desde luego que las cosas quddevasios
causas y efectos sean siempre inmediatamente gostig que puede haber una cadena de causas
entre el ente A al que llamamos causa y el entd que llamamos efecto. Pero A y B seran
contiguos, B y C también, etc. aunque A y Z nodarsde modo inmediato. Pero no existe una
conexion necesaria entre ellas (A-B; B-C; A-Z) ¥periencia nos induce a inferir la existencia de
un objeto a partir de otro. Esto es, experimentacoosfrecuencia la conjuncion de dos objetos por
ejemplo, la llama y la sensacion que llamamos gatecordamos que esos objetos han aparecido en
un orden regular recurrente de contigiidad y sdoegintonces, sin mas requisito llamamos a uno
causa y a otro efecto e inferimos la existenciaude a partir del otro. Asociamos ideas
arbitrariamente: de la observacion del humo infesmaturalmente la existencia del fuego, aunque
no lo hayamos visto. Si nos preguntamos que gardatiemos de la validez objetiva de esta
inferencia, la respuesta sera ninguna. La unifaachidle la naturaleza no es demostrable
racionalmente, constituye objeto de creencia m&s dpie de demostracion racional. Una humareda,
un campo incendiado y un cigarro a medio apagastitayen tres fendmenos aislados A, B, C,

carecen de conexidn necesaria.

* Ibidem. p. 139
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Hume representa la radicalizacion deldda acerca de la naturaleza del mundo. De su
escepticismo podemos deducir la inexistencia datdouen sentido estricto. Pareciera que soélo
existe una diaspora de impresiones inconexas go&béio y la costumbre -y tal vez la fe- agrupan
en unidades conceptuales para referirnos a lo gy@fuera de nosotros. Pero ¢ hay algo afuera? Se
pregunta el pobre judio portugués pulidor de leratre heresiarca dEon.

3.6 Spinoza, heresiarca ortodoxo.

Cuenta Borges que después del hecasimaterialista a quien secretamente le animaba el
proposito de atribuir la categoria de "ser" a lasnedas perdidas aparecid otro heresiarca de
tradicion ortodoxa con una hipotesis audaz: "haydio sujeto, que ese sujeto indivisible que es

cada uno de los seres del universo y que ésto®sairganos y las méscaras de la divinidgd

438). La referencia es a Baruch Spinoza, quieisgi®| que la realidad es infinita y tiene que
contener en si misma a todo ser. Dios no puedalgeraparte del mundo. La naturaleza no es
ontolégicamente distinta de Dios; y la razén de gogueda ser ontologicamente distinta de Dios
es que Dios es infinito. Dios ha de comprenderienismo toda la realidad: "las cosas particulares
no son otra cosa que modificaciones de los atribhd®Dios o modos por los que los atributos de
Dios son expresados de una cierta y determinadanafaff

Dios posee una infinidad de atributogslacano de los cuales es infinito; y dos de ellas so
conocidos por nosotros, a saber, el pensamierda@extension. La referencia del texto de Borges es
a laEtica de Spinoza: "y, si procedemos asi aun mas lefstato infinito, podemos facilmente
concebir que toda la naturaleza es un individugaspartes, es decir, todos los cuerpos, varian de
modos infinitos sin cambio alguno en el individwmo un todo". Ese "individuo como un todo", es
decir, la naturaleza considerada como un sistepacis o sistema de cuerpos, es el "modo mediato

infinito y eterno” de Dios, o la naturaleza bajaagibuto de la extensién. También se le llama "la

42 Baruch Spinoza, Etica demostrada seguin el orden geométrico, México, FCE, 2002. (prop. 25, corolario)
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cara del universd® aunque Borges prefiere llamarla "las mascaraa divinidad”,

3.7 "El apasionado y lucido"Schopenhauer.

La filosofia de Arthur Schopenhaueuedntertexto que se diluye tanto en “TI6n” como en
“Las ruinas”. Su presencia es velada, comparaddacde la filosofia de Hume y de Berkeley. En
“Las ruinas” funciona como la aduana por la queapadilosofia hindli. Recordemos que la teoria
schopenhaueriana del caracter fenoménico de laladase alimentdé de los Upanishad. Por ello
asociara su teoria sobre el mundo como idea osemtacion con la doctrina hindd de Maya, en la
gue los sujetos individuales son apariencias.

Hay una linea en el cuentol@s ruinasque pudiera ser una alusion al texto mas conocido
del fildsofo alemarkEl mundo como voluntad y representaci@rerrd los ojos palidos y durmié, no
por flaqueza de la carne sino por determinaciétadeoluntad.” (OC p. 451) La voluntad es la
forma que Schopenhauer utilizé para referirgeamendantiano.

Los confines en los que se mueve g@hmoauer son los de la filosofia critica de
Inmmanuel Kant: el mundo existe s6lo en cuantotolgara un sujeto, esto es, en cuanto fenomeno.
Al noumeno o a "la cosa en si" no tenemos accesmmente sabemos como son las cosas segun
nuestros esquemas espacio-temporales y cognifieos,las cosas en si mismas son incognoscibles.
El mundo es mi representacion. ¢ Hay algo mas gl realidad se esconde tras el velo de Maya?
Kant sostenia que la cosa en si es incognosciblmp8nhauer nos dice que dicha cosa en si es
voluntad: "Cosa en si significa aquello que exiatiependientemente de nuestra percepcion, es
decir, aquello que es, propiamente dicho. Para Betacera la materia configurada; igual que para
Locke, en realidad para Kant era sencillamenteRata mi significa voluntad™

EnTIon la referencia es explicita y se instala en el exiot del panteismo idealista de los

tlénianos: "Schopenhauer (el apasionado y lucidmSenhauer) formula una doctrina muy parecida

*3 Ibidem. P. 11 prop. 13 lema 7
# Arthur Schopenhauer, Citado por Copleston, Historia...op. cit. p. 218.
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en el primer volumen dBarerga und ParalipomengOC 438) La cita se refiere a que el mundo
fenomeénico es representacion engafosa y aparemtdrpse esa inconsistencia de lo inmediato se
sitla la razon suficiente de la causalidad y lidad basica de la representacion que es la valunta
En conclusion la apariencia de lo redllexs ruinas circulares" y "Tlon, Ugbar, Orbis Tesll

es un problema filoso6fico que desarrolla tres farma intertextualidad: la interna, la estructurkd y
explicita. Sobre la primera se trata de relaciogrse "Las ruinas circulares" y la obra ficticia
Statementsle Quain. La segunda se refiere a la manera commtertextos filoséficos construyen
la arquitectura epistemoldgica de los dos cuelnmteitextos que por su parte aluden al idealismo de
tres fildsofos importantes: Platon, Berkeley y Swhauer. En "Las ruinas circulares" los
intertextos se vuelven fondo estructural deterndoasastrategias narrativas y discursivas en el
cuento. La tercera forma de intertextualidad ocarréTIon, Ugbar, Orbis Tertius", en este cuento
las referencias intertextuales son explicitas yaot@nte estan marcadas en el texto, por ello

Schopenhauer, Hume y Spinoza son mencionadosalitente.
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CAPITULO VII: EL ESTATUTO ONTOLOGICO DE DIOS: "La  escritura del
dios"y "El Zahir"

“En aquél siglo desanimado, el espacio absolu&igspird
los hexdroe de Lucrecio, el espacio absoluto que habia
sido urzeracién para Bruno, fue un laberinto y un a-
bismo p&ascal. Este aborrecia el universo y hubiera
queridaeaalr a Dios, pero Dios, para él, era menos real
que el elaido universo. Deploré que no hablara el
firmamentompard nuestra vida con la de naufragos
en unaidesierta. Sinti6 el peso incesante del mundo
fisiconso vértigo, miedo y soledad...”

. [J Borges, "La esfera de Pascal")

140606

1. Consideraciones iniciales. 2. El paratexto. 3.|Easpecto literario de los cuentos. 3.1
Narrador-personaje. Identidad diluida. 3.2 El espam y el tiempo. 4. El Zahir y la Rueda de
agua-fuego como teofanias. 5. Dios es todo (el wmso) 5.1 Intertextualidad filosofica. 6. Dios
es nada. Del panteismo a la negacion. 6.1 La desigttacion del "yo". 7. La palabra magica de
Dios. El problema del lenguaje. 8. A modo de condion.

1. Consideraciones iniciales.

Dios ha parpadeado como un enigma arfglde la historia de la filosofia occidental. El
cronometro registra mas de veinte siglos de obsesitafisica que se materializa en las siguientes
preguntas: ¢Existe Dios? ¢Como serd? ¢PodemosedoffogPor qué creo el mundo? ¢Por qué y
para qué cred al hombre?, etc. Asi, desde el Motoévil de Aristételes hasta el dios ausente de la
ética existencialista de Sartre, presenciamos hlelale modalidades diversas de una misma
obsesion. Sea como fundamento ontolégico del mueda, como condicion de posibilidad de

conocimiento, sea como presupuesto necesario aeci@n moral, sea como negacion (Nietzsche),

Dios es el invitado obligado de todos los sistefi@soficos de Occidente.
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La fe y la razon han sido los senderasrads en la historia de la filosofia para el emtree
con Dios. El drama que padecieron algunos filésofeslievales prueba la no facil armonia entre
ambas facultades: ¢Como creer que Dios es tras gndbargo es uno? ¢Como aceptar que Dios
hizo todo de la nada si de la nada, nada provi¥np@or aun la duda agustiniana: ¢cémo aceptar
que Dios haya hecho un mundo en el que existe & Elaescepticismo del joven Agustin de
Hipona es facilmente comprensible, Borges lo cotepato extrema hasta el nihilismo.

Cuando Borges se define como "un argergkiraviado en la metafisica" ("Nueva refutacion
del tiempo" Otras inquisicionesen O. C. p. 135) o habla de su vida como consageada
"perplejidad metafisica”, me parece que se refiedes tipos de perplejidades: al tiempo y a Dios.
Borges descree del primero como lo demuestra erviuefutacion del tiempo" y también del
segundo, aunque esto no le impide hacer con ladie&xos innumerables juegos y piruetas. Y justo
detras del afan ludico se asoma en sus cuentosomeapcion de la divinidad forjada con la hilaza
que le brindan tanto la filosofia como la teolodia. este capitulo intento estudiar esta concepcion
en dos cuentos de Borges: “La escritura del Dio¥ElyZahir." Y adelanto mi hipotesis de trabajo:
en ambos cuentos Dios se define con los términoestps de una dialéctica que opera y se mueve
como el péndulo de un reloj: Dios es todo y enaguado movimiento, es nada. Me explico, en un
extremo Dios es el universo en toda la plenitud lgugan la pluralidad y la multiplicidad de sus
entes; y en el otro extremo, Dios es el no-sevaelo absoluto de seres. Dios es todo, segun la
formulacion panteista y por un movimiento de estridialéctica Dios acaba no-siendo o siendo
nada.

El panteismo desbordante en el que seatoidea de dios conmincidentia oppositorum
de Nicolas de Cusa, da un viraje violento haciadéogia negativa de Escoto Erigena. Y esto ya nos
anticipa el tipo de intertextos filoséficos queastesan los dos cuentos. Borges nos advierte

ademas, en el epilogo dd Aleph (1949), otras presencias transtextuales que ifdem@nte
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definen un curso a la lectura y a la interpretacénlos textos que nos ocupan, me refiero a las
religiones orientales: el judaismo, el islam, yieldduismo; sobre todo la primera que es el contexto
hermenéutico de la Cabala.

2. El paratexto.

Tanto "La escritura del dios" como "Elh#a guardan relaciones paratextuales con el
epilogo. En éste encontramos la interpretaciénraludéormula” o clave) que indudablemente pesa
sobre la lectura de los cuentos. Ahi declara Borties escritura del dios" ha sido generosamente
juzgada; el jaguar me obligé a poner en boca denago de la pirdmide de Qaholom", argumentos
de cabalista o de tedlogo. En "El Zahir" y "El A¥pcreo notar algan influjo del cuento "The
Cristal Egg" (1899) de Wells."

Con respecto al ultimo intertexto estipente hacer una sintesis de la historia que narra
Wells enEl huevo de cristalSe trata de la historia de un anticuario que @aseesferoide de cristal
que, segun cierta refraccion de la luz, le permgteun mundo poblado de seres extraterrestres. Al
final, el hombre aparece muerto junto a la prodigiesfera, no se sabe si por obra de los seres que
se veian en ella 0 a causa de la obsesion qusveldba.

La doble posibilidad del relato de Weks decir, por una parte la vision maravillosa y
misteriosa que ofrecia la pequefia esfera, y parpatrte el poder maligno de provocar una obsesion
mortal, fue desdoblada por Borges y esto le dia pacribir "El Aleph™ y "EI Zahir".

En lo que se refiere a la declaracionesélms argumentos de tedlogo o cabalista” que pane
boca del sacerdote de "La escritura del dios" Borges da la pista para encontrar las referencias
intertextuales tanto en la tradicién cabalistiaanyla teologia como en la filosofia medieval, como

se vera en su momento.

1 Obras Completas, Emecé T. 1 p. 629
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La escritura del Dios" y "El Zahir" junton "El Aleph"” son cuentos que convergen en mas
de un punto. Estela Cédola &vrges o la coincidencia de los opuedtebserva la intencién
premeditada del lugar que ocupan los cuentos BorelEl Aleph, (945). Advierte la escritora que
el libro en su conjunto representa una busquedairde afios- graduada por los trece relatos que
componen el libro en su primera edicion de 194Bl Zahir" ocupa el antepenultimo lugar y si
atendemos a las palabras de Borges en el epilege tistrecha relacion con "El aleph”. "La
escritura del Dios" fue compuesto hacia el firelgeriodo 44-49 y conserva el penultimo lugar en
el orden que el autor impuso al volumen; en cafiBlaaleph” es el Ultimo de los cuentos y para
Estela Cédola, corona la busqueda antes aludidquémo acierta a aclarar Estela Cédola es de qué
tipo de busqueda se trata. Me atrevo a suponereguena busqueda metafisica, porque la
culminacion de cada uno de los relatos es la vidgrAbsoluto. Y justo su estructura literaria esta
permeada en este sentido.

3. El aspecto literario de los cuentos

Dios como ese movimiento pendular qua was extremos: ser todo (panteismo) y ser nada
(teologia negativa) es una idea reforzada porp#as literario de los dos cuentos. Concretamente
con la identidad diluida y anulada de un personajeador que se define como un ser concreto que
acaba no-siendo, es decir, anulandose a si mismespacio circular como la circunferencia que
abarca todo pero carece de principio y fin y umge indefinido que también parece borrarse en
circulos concéntricos de diametros cada vez m&nexs. Conviene que veamos los argumentos de
los cuentos.

En "La escritura del dios" un sacerdotgya es encarcelado por Pedro de Alvarado. Su
compafiero de celda es un jaguar. El sacerdoteaadbstubrir la palabra sagrada que le permitira

acabar con toda la injusticia provocada por su @mm los demas conquistadores; el dios la

2 Estela Cédola, Borges o la coincidencia de los opuestos, Buenos Aires, EUDEBA, 1993 pp. 266-307.
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escribio en alguna parte y él debe encontrarla paesarse a si mismo y a los suyos. Como
comprende que nada es azaroso, supone que el msagepdo esta escrito en la piel del jaguar, su
vecino; asi pasa muchos afos en la prision tratdadtilucidarlo. Finalmente tiene una vision que
le revela una infinita red de causas y efectos darices un hilo y Pedro de Alvarado otro. Se da
cuenta que no tiene derecho a intervenir en essatmerpetua. Entonces comprende la sentencia
sagrada, pero prefiere morir con ella.

"El Zahir" nos cuenta la historia de personaje -Borges- en proceso de perder la radén. A
principio lo describe en el velorio de Teodelindlafi mujer de la que estuvo enamorado y una
especie de modelo frivola del momento. Saliendosélelrio pasa por un almacén, toma una cafa y
de cambio le dan el zahir (en Buenos Aires, esnooaeda comun de veinte centavos). Su primera
reaccion es pensar en el caracter abstracto dalodirecorre calles y plazas y al final se da @ient
que habia caminado en circulos, esa noche suefi gadas monedas custodiadas por un grifo. Al
dia siguiente piensa que todo fue efecto del alc@edeshace del zahir en un boliche. A partir de
entonces empieza el recuerdo insistente de la mo@@hsulta al psiquiatra inatilmente y por fin
descubre en una libreria y gracias a un antiguo,lilas causas de su obsesion. El zahir para la
religion islamica es uno de los 99 nombres de Di@hires habia sido un tigre, un ciego, un
astrolabio, una brajula, una veta en el marmol n@ilar y quien los ve una vez no piensa en otra
cosa. Al final se queda el narrador-protagonistdask en un banco de plaza, todavia sin haber
podido olvidar el zahir, con la leve esperanzaat&aglo a fuerza de pensarlo y encontrar a Dios en
él.
3.1 Narrador-personaje. Identidad diluida.

El narrador es personaje en ambos cugnésso le confiere una doble funcion. Por un lado,
participa en el universo diegético; y por otro ladouncia el discurso. De tal manera que podemos

definirlo como narrador homodiegético. Su perspactie focalizacion es interna puesto que esta
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acotada por el angulo de percepcion espacio-tefnpampia del personaje: Tzinacén, el sacerdote
de la piramide de Qaholom encarcelado por Pedréldarado en "La escritura”, y Borges, el
personaje afectado mentalmente por la contempla@brahir.

Las condiciones psiquicas y cognitivas denlmsadores-personajes atraviesan y distorsionan la
perspectiva de focalizacién. En este sentido hayimperpretar el hecho de que desde el principio en
las dos narraciones se observe una necesidacdlsesiva- de afirmacion de la identidad por parte
del personaje: "Hoy es el 13 de noviembre; el dile Junio, a la madrugada, llegé a mis manos el

Zahir; no soy el que era entongeso aun me es dado recordar, y acaso referaguorido. _Aun,

siquiera parcialmente, soy Borde§EI Zahir", O.C. p. 589) (Subrayados mios.) @,"ka escritura

de Dios" "La carcel es profunda y de piedra flejun lado estoy yo, Tzinacan, mago de la pirdmide

de Qaholomque Pedro de Alvarado incendio" (p. 596).

En ambos casos la identidad esta defidekle un marco muy particular de percepcion,
mismo que da un vuelco violento hacia el final ddacrelato: “Quien ha entrevisto el universo,
quien ha entrevisto los ardientes designios defensd, no puede pensar en un hombre, en sus

triviales dichas y desventuras, aunque ese hondaeésEse hombre ha sido él y ahora no le

importa. Qué le importa la suerte de aquél otré, lgumporta la nacion de aquél otro, si €l ahsra e
nadie” (p. 599)
O el duefio del Zahir: "Antes de 1948, eltidesde Julia me habra alcanzado. Tendran que

alimentarme y vestirme, no sabré si es de tarde mahiana, no sabré quién fue Borg€sos) La

identidad del personaje pasa de un pleno a un awmim la divinidad que se percibe en esa
circunferencia que asume la forma de Rueda y moneda
3.2 El espacio y el tiempo.

En los dos cuentos hay espacios y tiengoslares. La carcel, dividida por el muro que

separa a Tzinacan del jaguar, es circular y adéprasunda y de piedra". Los adjetivos que la
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describen funcionan como operadores tonales yisen una especie de sintesis de significacion
del personaje. Como esa carcel es Tzinacan huedid® busqueda mental de una sentencia magica
y también como "el hondo cuchillo de pedernal” ¢ que en otro tiempo hundiera en la
profundidad del "pecho de las victimas".

Entre el sistema de oposiciones que ieramia tension del relato hay reiteradas refeasnci
al espacio: lo alto y lo bajo; la luz y la sombla;opresion y la vastedad (del piso circular). Las
referencias espaciales -la oscuridad del pozoabgd" y la luz de "arriba"-, pueden leerse coao |
necesidad de asumir conscientemente nuestra condicita y degradada para que se realice la
unién con la divinidad. Desde un pozo y desde @rsbde una casa ("El aleph™) se viven las
experiencias de lo Absoluto.

Con respecto a "El Zahir", en el pud® fractura de las dos partes que integran su
estructura, el juego con un espacio circular sa dgjrever justo cuando el zahir pasa de ser un
objeto (primera parte del cuento) a ser una obsgsegunda parte). Una vez que el protagonista
recibe el zahir (la moneda de veinte centavos)lg dal almacén camina inconscientemente en
circulos, mientras cavila sobre la naturaleza ab&trde las monedas que han resplandecido "en la
historia y la fabula™: “Recorri con creciente vettad, las calles y las plazas desiertas. El caisanc
me dejo en una esquina. Vi una sufrida verja dedfigetras vi las baldosas negras y blancas del
atrio de la Concepcion. Habia errado en circulorakestaba a una cuadra del almacén donde me
dieron el Zahir.” (p. 591)

Aqui hay un clara referencia al labgricircular en tanto figura que delinea el espacio
diegético y la estructura de la narracion, misma epieza por el final y se cierra en el inicio. La
historia se cuenta dtash back "Aun me es dado recordar, y acaso referir, lorabo" (p. 589) El
personaje cuenta su drama una vez que ha sucedideste sentido se observan anacronias en el

orden en que ocurren los acontecimientos, es dddiempo diegético no coincide con el tiempo
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del discurso."Antes de 1948, el destino de Juliahaiard alcanzado " (p. 594); pero mientras se
cumple el destino fatidico nos cuenta la histogdadobsesion mental que le provoco la imagen de
la moneda (obsesion que por cierto, evolucionalar¢m de seis meses).

La historia empieza con un parrafo des@mnéacion que funciona a modo de prélogo y anafora

porque adelanta y resunmenuceel asunto central de la historia:

En Buenos Aires el Zahir es una moneda comun, itéeveentavos; marcas de navajas o de cortapluamas r
las letras NT y el nUmero 2; 1929 es la fecha gtawen el anverso. (En Guzerat, a fines del sigldl[Xun
tigre fue Zahir; en Java, un ciego de la mezquéaSdrakarta, a quien lapidaron los fieles; en Rersi
astrolabio que Nadir Shah hizo arrojar al fondordat... (p. 589)

Acto seguido viene la cronica de leeneide Teodelina Villaaparentementdesconectada
del zahir pero al final nos damos cuenta que laadary Teodelina son el mismo ejemplo de
realidades objetuales. Y realidades también ciresjacomo la moneda, la cara del cadaver de
Teodolina se queda gravada en la memoria del pgesdiMas o0 menos pensé: ninguna version de
esa cara gque tanto me inquietd serd tan memorabie ésta..." (p. 590). Igual que la cara, la
moneda y el lugar que rodea al almacén es el tieampoillar, pero ademas nocturno y difuso.

El tiempo es nocturno. Hay varios pasaje®l cuento que confirman esta observacion: "La
nocheque velaron a Teodolina Villar", a las dos de Efiana el protagonista de "El Zahir" sale del
velorio y entra a una tienda a "tomarse una cag@hina en circulos toda la nochduego se
duerme. Se queja reiteradamente_del insomu@sufre (cuando consulta un psiquiatra: "le gije

el insomnio me atormentaba”) y al final: "En lasdsodesiertas de la nocaén puedo caminar por

las calles" (Subrayados mios). Por su parte, Tamasta hundido en una carcel que es un pozo en
el que predominan las tinieblas (s6lo de vez emawiave la luz, cuando el carcelero arroja la
comida y el agua). En los dos cuentos el tiempaoeturno ¢ por qué? Quipdrque la noche es el
tiempo de la quietud y el silencio, condiciones faeen propicia la comunicacion con la divinidad

o tal vez porque es el marco ideal para que "ttmogatos sean pardos”, es decir, para que una cosa
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sea cualquier otra, todo sea lo otro o lo mismoo sea. En la noche sdélo se proyectan sombras y
las sombras no tienen acotados limites ontolégmesden superponerse, alargarse, acortarse,
desaparecer; en sentido estricto, si le hacemosacBaton, una sombra es el reducto del ser.

Y a tono con el caracter nocturno esiadafinicion del tiempo en ambos cuentos. En w&ario
pasajes se perfila un tiempo difuso, borrado eterdenado: "He perdido la cifra de los afios que
yazgo en la tiniebla" (p. 598) dice el mago deitamide de Qaholom; y el protagonista de "El
Zahir", cuyo sentido de temporalidad ya esta disdoado por el poder de la imagen sagrada, se
aferra denodadamente por fijar afios, meses y ai#ss de ser "alcanzado por el destino de Julia":
"Hoy es 13 de noviembre", Teodolina muri6 el 6 w&q, el 7 llegé el zahir, una moneda de 1929;
Teodolina era estudiosamente delgada desde 1982shke esta obsesion por fijar fechas se asoma
la necesidad de asirse a los marcos temporalepayl@inamente va borrando el Zahir "El tiempo,
que atenua los recuerdos, agrava el del Zahp..595).

Y en la indeterminacion del tiempo tamba@pera el aferramiento al pasado. Los tiempos
vividos por los protagonistas de los relatos geawin un tiempo pasado. El mago tiene conciencia
de un pasado doloroso y la venganza por la ignamédibida del conquistador es el incentivo de la

bdsqueda de la sentencia magica:

He perdido la cifra de los afios que yazgo en laliia; yo, que alguna vez era jowepodia caminar por esta
prision” (598) Y mas alla del pasado personal hektiia que dios hizo las cosas "previendo que én de
los tiempos ocurririan muchas desventuras y ruessijbio el primer dia de la Creacion una sentemzgica,
apta para conjurar esos males (p. 596).

O en "El zZahir": "Hoy es 13 de noviemlj...] no soy el que era entonces pero aun me es
dado recorddr(p. 589). Finalmente, hay un tiempo ciclico es tlos cuentos. El laberinto circular
que es la prision de Tzinacan y la ilusion del pdebtiempo que siente el duefio del zahir se
construyen mediante un tiempo que parece avangangra la ilusion de la peripecia sucesiva pero
desemboca repentinamente en el mismo punto dedgalta prision circular del mago de la

pirdmide de Qaholom refuerza la figura de ruedduégo-agua, bajo la que se manifiesta Dios.



179

Rueda en la que todas las cosas se convierten antiéesis. O moneda circular en la que se
encadenan efectos y causas. Esfera que al gireundenfinales con inicios, hermana el bien y el
mal, la virtud y el vicio y todo lo convierte en spuesto diluyendo asi las identidades de cada ente
4. El Zahir y la Rueda de agua-fuego como teofanias

La identidad del personaje, disuelta ycedada; la circularidad del espacio que confunde
principio y fin y la indefinicibn de un tiempo gstalla cualquier cronologia estan a tono con la
naturaleza de ldivinidad revelada. La vision de la rueda, lo mismo que lazdair -y el aleph-
ofrecen todas las caracteristicas de una teofiniastas visiones aparece la imagen de la divinidad
traducida en tres simbolos religiosos: el Alephla® misticos de la Cébala, la rueda de las
religiones del Indostan y el Zahir del islam. Otea Borges extrae de la teologia la hilaza pgea te
sus ficciones y nos recuerda que la teologiggualique la filosofia, es una rama de la liteeatur
fantastica y que ambas tienen un considerable gateliterario (como ya lo advertimos en el
capitulo 3 de este trabajo, en Borges se tratasteniar las ideas religiosas o filosoficas por a@ow
estético y aun por lo que encierran de singularayamilloso.”) A propdésito en entrevista con

Ernesto Sabato declara Borges:

-Sébato: ¢ Y qué opina de Dios, Borges?

-Borges: (Solemnemente irénico) jEs la maxima d¢éeade la literatura fantastica! Lo que imaginakbells, Kafka o
Poe no es nada comparado con lo que imagind lagieolLa idea de un ser perfecto, omnipotente,joderoso es
realmente fantastica.

Y mas adelante:

-Sabato: Pero digame Borges, si no cree en Diasguée@scribe tantas historias teoldgicas?

-Borges: Es que creo en la teologia como litersfamtéstica. Es la perfeccién del género.

El "Zahir", la moneda; el "Aleph", lafesa tornasolada; y el "Bhavacakra”, la rueda de la
vida; tres simbolos religiosos que representandavlaidad, pero también al universo. El panteismo

de Borges tiene una doble raiz: una se extienda laareligion y otra hacia la filosofia.

3 Charla entre Ernésto Sabato y Jorge Luis Borges.
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5. Dios es todo (el universo)
Dios se identifica con sus criaturas, por eso emahento de la revelacion Tzinacan los percibe
integrados en una sola entidad: "Entonces ocwrgfuk no puedo olvidar ni comunicar. Ocurrio la

union con la divinidad, con el universo (no sé fiage palabras difiereh)o mas adelante: "jOh

dicha de entender, mayor que la de imaginar o kedér! Vi el universo y vi los Ultimos designios
del universo" (p. 598-599). Vision microcdsmica deiverso que al igual que el aleph -esa pequefa
esfera tornasolada- y el zahir encierran la vastetel universo. Aunque de distinto modo segun
advierte Cédola: el Aleph ofrece la vision maragd del "inconcebible universo" bajo la forma de
una esfera transparente, en cambio el Zahir repeesa "perspectivizacion" excesiva, una parte
tomada por el todo, capaz de petrificarse y stistitborrar el universd.O en todo caso y tratando
de conciliar las dos perspectivas se podrian venocgosibilidades combinatorias: vision
trascendente -aleph- y perspectiva significativazadir-, dos formas concebibles de comprension
de la realidad y -dentro de un riguroso panteisdeila divinidad, porque tal como lo intuye el
poseedor del zahir: "quiz4 detrds de la monedadis$d. La revelacion de la moneda de veinte
centavos y la de la rueda del mago Tzinacan cagstit una revelacion total y simultanea del
cosmos y del creaddmRevelacién que asume la forma de una figura redgdene esto alguna
connotacion? Dios como una esfera cuyo centroesstadas partes y la circunferencia en ninguna
es una idea que despunta con Jendéfanes de Coldféneysu reformulacion en el siglo XVII con
Pascal. Borges estudia la historia de esta idedaesfera de Pascal" y destaca varios momentos,
entre ellos, las particularidades de la concepgiésocratica; la formulacidén definitiva de la idea

el tedlogo francés Alanis de Insulis en el sigld; ¥4 concepcidén copernicana del universo que se

4 Estela Cédola;Si el aleph permite verlo todo, el zahir se transfa en lo Unico pensable y obsesiona hasta el
insomnio y la locura" Por otra parte, se puedequer Aleph y Zahir no son estrictamente antagénisios, que son
extremos que suponen una serie de infinitas padabliés combinatorias, como el alfabeto que va dedala Z y
que permite con sus veintinueve sonidos, los itainmatices de la comunicacién humaBerges o la coincidencia
de los opuestos op. cjt. 266

5 Ana Maria Barrenechea, La expresion de la irrealidad en la obra de Jorge Luis Borges, México, Colegio de México,

1957 p. 82.
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formula en idénticos términos a los de la metéforgular referida a dios y finalmente la
incertidumbre de los hombres del renacimiento pesly angustiados en el espacio y el tiempo de

ese universo que también desconcerté al filésafiocks Blas Pascil.

5.1 Intertextualidad filosofica.

El recurso de la circunferencia para repméar a la divinidad pone a los dos cuentos en
relacion con textos tanto de tradiciones religipsabwre todo del Oriente, como ya se menciond,
como con textos de la filosofia occidental. Solst diltima cabe afirmar que la intertextualidad
observada en los cuentos estudiados asume la wiadlale alusiones y citas a la filosofia panteista
de Nicolas de Cusa.

Cusa presenta frecuentemente analogias &mmde la geometria y de la aritmética para
representar a Dios. Pero hay que decir que edtesrees tradicional en la historia de la filosaféa
Occidente. Mencionamos en el capitulo anterior $pieoza presumia de tener una idea tan clara y
distinta de Dios como la que tenia de un triandor cierto, estas representaciones geométricas de
Dios no les vienen mal a los cientificos. Cuandgreguntaron a Einstein que si creia en Dios
respondio que si creia pero en el Dios de Spirféaasu parte Descartes en la parte IVRisturso
del métodoequipara la validez de las demostraciones georastdcla certeza de la existencia de
Dios:

Vi muy bien que si suponemos un triangulo dadotries angulos deben ser iguales a dos angulosreem,
pese a ello, no vi que hubiera razén alguna paex ta seguridad de que tal tridngulo existierantnas que,
por el contrario, al volver a la idea que teniaudeSer Perfecto, encontré que la existencia egtabécita en
ella, del mismo modo que la igualdad de los tregulirs con dos angulos rectos estéd implicita edda de
triangulo [...] En consecuencia, es por lo menasctarto que Dios, que es un Ser perfecto, esjsbegxxomo
es posible cualquier demostracién de la geométria.

6 Jorge Luis Borges, Obras Completas op.cit. pp. 14-16
7 Federico Copleston, Historia de la filosofia, op. cit. p. 214.
8 Citado por Antony Flew, Dios y la Filosofia, Buenos Aires, de. Ateneo, 1976 p. 81.
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Cusa también gusta del recurso guaritedan las figuras geomeétricas para representar a
Dios, pero también para representar nuestro comeaionde él. La razon nos proporciona un
conocimiento aproximado de Dios que podria reptasssm con un poligono inscrito en un circulo.
Por muchos que sean los lados que se le afladaligdnm éste jamas coincidira con el circulo. Las
implicaciones epistemoldgicas saltan a la vistdatciencia de Dios es conjetural. El hombre jaméas
llegaré con su razoén discursiva a la circunferepeidecta que representa a la divinidad.

Para Cusa Dios es ese circulo, y sunado representa leoincidentia oppositoruno
sintesis de los opuestos. Las cosas finitas sotiptegly distintas y poseen diferentes naturalgzas
cualidades mientras que Dios trasciende esasa@tigs y oposiciones reuniéndolas en si mismo de
una manera incomprensible para nosotros. Diosermtodas las cosas y las contieomplicative
como una unidad en su esencia divina y simple; pemismo tiempo él es en todas las cosas
explicative en el sentido en que es inmanente en todas ks op todas las cosas dependen
esencialmente de él.

Nicolas de Cusa afirma que Dios es a lacentro y circunferencia del mundo. EI mundo no
es una esfera limitada, con un centro y una ciezentia definidos. Cualquier punto puede ser
considerado como centro del mundo, y éste no tereeinferencia. Asi pues, Dios puede ser
llamado centro del mundo en vista del hecho de epié en todas partes; y puede ser llamado
circunferencia del mundo en tanto que €l no estdaete alguna, con una presencia local. EIl mundo
es una teofania, una contraccion del ser divinonilerso es etontractum maximurgue llega a la
existencia mediante la emanacion desolutum maximunToda criatura es por asi decirlo un dios
creado Quasi Deus creat)sCusa llega incluso a decir que Dios es la esemasoluta del universo
y que el universo es esa misma esencia en un eddbontraccion”. Es decir, Dios es en el mundo

y el mundo es en Dios. Escribe Cusa en el capifule La docta ignorancia

Segun lo manifestado en el libro primero, Dios estdas cosas de manera tal, que todas las cdgdaseesél
mismo. Y ahora se verd que Dios, casi mediantenigkerso, estd en todas las cosas; de ahi que laslas
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cosas estén en todas, y cualquiera en cualquiglraniverso, casi por orden de naturaleza, en oualninas
perfecto, precedié a todas las cosas para queutellcpsa pudiera estar en cualquiera. En cadtu@ja
pues, el universo es la misma criatura, y asi cada recibe todas las cosas, para que en ell&Baanisma
de modo contracto, no pudiendo cada una ser tadabkas en acto, pues, por ser contracta coatfas las
cosas en si misma [...] Por ello, como el univeeso,el que cada cosa existe en acto, es contrseto,
demuestra que Dios, que esta en el universo, pstdda una de las cosas, y cada cosa existentdccassa
inmediatamente en Dios como universo. No es distiecir, por tanto, que cualquier cosa esta ermuiel
cosa, que decir que Dios esta mediante todas $&s @n todas las cosas, y todas las cosas metdidaselas
cosas estan en Dids.

Y es en este contexto de la filospfateista de Cusa que cobran plena significaei$n |
palabras del narrador del Zahir: "Lo que no es @hiZme llega tamizado y como lejano: la
desdefiosa imagen de Teodelina, el dolor fisicam Dgnnyson que si pudiéramos comprender una
sola flor sabriamos quiénes somos y qué es el Mufpddb94). Dios estd en el universo y el
universo en Dios y todo esta en todo, asi que arflanpuede estar cifrado el mundo entero. Por su
parte, "La escritura del Dios" abunda en interesmardonnotaciones derivadas del panteismo
simbolizado en la figura de la rueda. Asi, a pésdias constricciones del lenguaje de las que tanto

se queja, revela el mago de Qaholom:

Yo vi una Rueda altisima, que no estaba delanteisl®jos, ni detras, ni a los lados, sino en tquates, a
un tiempo. Esa rueda estaba hecha de agua, peb@tade fuego, y era (aunque se veia el bordajitiafi
Entretejida la formaban todas las cosas que sqténson y que fueron, y yo era una de las hebrasale
trama total, y Pedro de Alvarado, que me dio totmegra otra. Ahi estaban las causas y los efectos.

(p. 598)

La "Bhavacakra" (la Rueda de la vidara el hinduismo) representa las diferentes esfera
de la existencia en las cuales opera la infinitecatenacion de causas y efectos. Es infinita dentro
de sus bordes; la forman todas las cosas que geerson y que fueron, como el Brama del
Bhagavad Gita. En "La escritura del dios" la dggidn de la Rueda traza la abigarrada y cadtica
historia del universo: todos los tiempos y hechek uhiverso estan contenidos en ella. En su
movimiento circular se confunden todas las cosdmahr los limites entre los opuestos: bueno y
malo, causa y efecto, comienzo y final, traicioriegltad, son aspectos de lo mismo. Asi lo

comprobo Aureliano al llegar al paraiso, ("Los ¢g@ls" El Aleph 1949) que para la "insondable

9 Nicolas de Cusa, La docta ignorancia, Buenos Aires, Aguilar, 1957 pp. 123-4.
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divinidad”, él y Juan de Panonia (el acusador widéima) formaban una sola persona. Asi también

lo cree el narrador de la historia de John Vindéoon:

Lo que hace un hombre es como si lo hicieran ttmhombres. Por eso no es injusto que una desotmali

en un jardin contamine al género humano, por essnnojusto que la crucifixion de un sélo judiotegzara
salvarlo. Acaso Schopenhauer tiene razén: yo ssyoloos, cualquier hombre es todos los hombres,
Shakespeare es de algiin modo el miserable Johentiktoon®

La idea panteista de que todo puedé¢osio se intensifica en los cuentos que nos ecupa
por el recurso al oximoron. En los dos casos (“kariura” y “El Zahir”, aunque también en “El
Aleph”) la visiobn mistico-panteista del microcosmosurre en un ambiente banal, opuesto al
caracter divino de la aparicion. El Zahir es unaheta recibida en el almacén de un suburbio, el
Aleph es descubierto en el s6tano del comedor decasa que va a ser demolida, la Rueda aparece
en la boveda de una céarcel donde un mago cumplersiena por haberse negado a revelar el lugar
de un tesoro escondido. La eleccidon de estos atebi&anales no es gratuita. Esconden un secreto
proposito, de alguna manera Borges quiere deciqueslo divino puede alojarse y ser lo mas
banalmente profano. Segun Jaime Alazraki esta elifdaion del oximoron en los cuentos
estudiados, a través de esa figura Borges no sotamencilia los opuestos, sino que les otorga una
expresividad nueva y elige circunstancias banales a la par de contribuir a crear un efecto
fantastico, de juego o ingenio literario, llenan eénambito del cuento la funcién que tiene el
oximoron en el plano del estifd.En este sentido dice el poseedor del Zahir: “Efiglara que se
llama oximoron se aplica a una palabra un epitet® parece contradecirla; asi los gndésticos
hablaron de luz oscura; los alquimistas de unasgio Salir de mi Gltima visita a Teodelina Viliar
tomar una cafia en un almacén era una especiermeroxi; su groseria y su facilidad me tentaron.”
(p- 590)

Ni que decir del oximoron que impli@ncontrar a Dios en una moneda corriente o en el

10 Jorge Luis Borges, Artificios, en O. C. op. cit. p. 493
11 Jaime Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, op. cit. p. 106
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sétano de una casa cualquiera. Al contrario derAeer que cree estar cerca de lo que busca pero
que no sabe verlo en su realidad cotidiana, elgumsedel Zahir y Tzinacdn saben leer en esa

cotidianidad los designios del universo: "En laaatelda habia un jaguar; en su vecindad percibi

una confirmacion de mi conjetura y un secreto fav g 597)

Y si Dios es sintesis de opuestos, tal coransgra Cusa, sintetiza lo trascendente y lo
inmanente; "si comprendiéramos una flor compread®st el universo entero" (El Zahir) porque lo
trascendente, lo monumental, la totalidad, se enMraien lo minimo, en la realidad ordinaria de
todos los dias. Y de esta manera, la totalidadaagabiandose en una entidad cualquiera. Todo es
todo, todo es cualquier cosa y por ende nada.

6. Dios es nada. Del panteismo a la negacion.

Y una derivacion natural de la anulacién de lasitidades que acotan y delimitan la
sustancia individual de los entes es la posibildadjue cada cosa sea igual a otra. Nada es, $odo e
lo mismo y lo otro. Los limites ontologicos se aomden y trastocan. La causa y el efecto, la bondad
y la malicia son una y la misma cosa. Dios abancauveseno todo lo que es, como penso6 Platon y
Agustin. Y todo lo que es, es bueno. Solo el m@ escluido de este paraiso ontologico. Pero ¢ qué
es el mal? falsa pregunta que tramposamente cogeadte estatuto ontolégico a aquello por lo que
pregunta. Digamos que la concepcion de la divinidadBorges acompafa a San Agustin en la
primera parte del razonamiento expuesto: Dios esatifica con todo lo que es, hasta ahi el santo de
Hipona, que deja solo a Borges, mismo que dericafsecuencia légica del razonamiento: si Dios
es todo entonces no es nada. Dios no es. A laaniemclusion llegé Escoto Erigena aunque por
otra via. La punta de lanza de su razonamiento restofeles, el fildsofo que quiso incluir la
universalidad de las cosas en diez géneros unigerdamados categorias: sustancia, cualidad,
relacion, cantidad, situacion, lugar, tiempo, acgcidasion y habito. Es cierto que todas las cosas

entran en estas categorias pero como lo demostrd@sstin en su€onfesioneglV, 16, 29), Dios
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escapa a ellas. Asi pues, estrictamente habland® &i inefable. Para hablar de él es necesario
seguir el método preconizado por Dionisio: primkedeologia afirmativa, hablando como si las
categorias se aplicasen vélidamente a Dios. Diaustancia, Dios es bueno (cualidad), Dios es
grande (cantidad), etc.; se corregirdn inmediatéenestas férmulas recurriendo a la "teologia
negativa": Dios no es ni sustancia, ni cualidadcamtidad, ni nada de lo que entra en alguna
categoria. Afirmacién y negacion estan igualmemséficadas porque es verdad que dios es todo lo
que es, por ser el origen de todo; pero es falsosga nada de lo que es, ya que todo lo demas es
multiple y Dios es uno. Para expresar que Diosmas s, debe decirse que es superlativamente todo
lo que es. Asi Dios es esencia y no es esencig; d3i mas alla de la esencia. Pero si se afirma qu
Dios esta mas all4 de la esencia, pero no sedaliged él es, se expresara lo que no es mas bien que
lo que es. Lo mismo sucede cuando se dice que €3iad ser; pero ¢qué es? Lo ignoramos. La
Gltima palabra esta reservada a la teologia negativ

Cusa comulga con las ideas de Escotol [@ioeeso de llegar a conocer una cosa supone la
puesta de esa cosa antes desconocida en relacido ga conocido, y si Dios no es semejante a
criatura alguna, se sigue que la razon discursivauede penetrar la naturaleza de Dios. Sabemos
de Dios lo que no es, mas bien que lo que es. Nafianacion positiva acerca de Dios que no
necesite ser cualificada por una negacion. Si peosa Dios en términos de las ideas formadas por
las criaturas, nuestra nocion de Dios es menosuadacque el reconocimiento de que trasciende
todos los conceptos que tenemos de él. La teolugfativa es superior y mas coherente que la
teologia afirmativa o positiva: Dios no es, 0 edot@aso es "la nada primordial decl@atio ex
nihilo”. *

En sus escritos afirma Borges que "D®daenada primordial; no es nadie para ser todos"

(Otras inquisiciones 1952). Dios para ser todos debi6é borrarse a simmi debié anular su

12 Citado por Etienne Gilson, La filosofia en la edad media, Madrid, Gredos, 1985 pp- 195-6
13"De alguien a nadie" en Otras inquisiciones Obras completas TII op. cit. p. 116.
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identidad: “El perfil de un judio en el subterraresotal vez el de Cristo; las manos que nos das una
monedas en una ventanilla tal vez repiten las qos soldados, un dia, clavaron la cruz. Tal vez un
rasgo de la cara crucificada acecha en cada edpkj@z la cara se murid, se borro, para que Dios
sea todos™

Después de la contemplacion de laicaiRueda, investido ya del conocimiento y el poder
Tzinacan elige, sin embargo, morir olvidado enoeldb de su celda subterranea, permanecer en los
limites de su doble céarcel de piedra y carne: &alse lo que siente un hombre ante el infinito, y
dicha experiencia le ha mostrado la inutilidad a#otlo humano, no pronunciara la formula y al
igual que el protagonista de “El inmortal” -quesba la muerte como Asterion- llega a la
conviccién de no ser nadie. Y paraddjicamente pegar a este punto se debié primero hacer una
toma de conciencia de la propia identidad. Solagigmdo clara conciencia de los propios limites,
de la condicion finita y degradada de su ser, TéAnaccede a la verdad. Solo una vez aceptada su
condicién de prisionero, desde la posicion méas llenguede unirse a la divinidad.

La aceptacion de la realidad catid, de su propia identidad y condicién presefgesu
cuerpo, de la prision, contrarrestan el orgull@ymnipotencia de haber sido el elegido del dios.
Primero se asume como lo que es -prisionero decé@m®l espafola del siglo XVI- frente a lo que
ha sido -sacerdote de la piramide de Qaholom-maué podria ser -un intérprete de los designios
divinos y un vengador: “Un hombre se confunde, gahtente, con la forma de su destino; un
hombre es, a la larga, sus circunstancias. Masugudescifrador o un vengador, mas que un
sacerdote del dios, yo era un encarcelado.” (p) E38a dolorosa toma de consciencia es la
condicién o precio que se tiene que pagar por asda verdad o "la unidn con la divinidad, con el
universo”. Tzinacan, subsumido en la vision deolalidad del universo, ha olvidado su propia

identidad, afirmandola primero.

14 Paradiso, XXXI, 108nEl hacedor, O. C.op. cit.p. 178
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Pero si entre las condiciones de accdaaainidad esta la aceptacion humilde de lo sge
es, entre las consecuencias encontramos el nibijska demencia. La actitud nihilista de Tzinacan
lo obligan a despreciar el poder, la vision ingsisdede la moneda desarrolla la demencia en el
ferviente enamorado de Teodelina Villar. La uniém ¢a divinidad tiene altos costos. Las noches
insomnes del narrador de "El Zahir" asi lo constatin las horas desiertas de la noche aln puedo
caminar por las calles. El Alba suele sorprendeemeun banco de la plaza Garay, pensando
(procurando pensar) en aquel pasaje de Asrar Ndomale se dice que el Zahir es la sombra de la
Rosa." (p. 595)

El nihilismo de Tzinacan y la cada vez mdalgazada memoria del poseedor del Zahir tienden
finalmente a la anulacién de su ser, a la negad#rsi mismos para poder fundirse en el ser
universal.

6.1 La desintegracion del "yo".

Si asi son las cosas ¢,como no aceptpodiilidad de una identidad Unica y universal?
Borradas la identidad individual de cada ente yydef por influjo de esa nada suprema que es Dios
también se anula la identidad de cada hombre. Bargecluye su cuento "La escritura del dios"
precipitando al héroe desde las cimas del éxtésimzado por la participacion con Dios y con el
universo, a la nada mas absoluta. Lo hace pasacdnente de una plenitud a un vacio completo.
El mago de Qaholom que se vio a si mismo, a su igoeRedro de Alvarado y a los hombres del
planeta fundidos en la divinidad, ha dejado delgeracan -el que odia, el sacerdote y el prisionero

para ser "todos los hombres que es lo mismo queenoadie.” O el poseedor del Zahir que sabe

15 Tampoco se libera de la conmocién ante el iafiei narrador de "El Aleph”, quien lucha por obvida experiencia a
la vez que intenta auto convencerse de que el @eptha visto es falso. Aparentemente el narragiosigue salvarse
pero luego se manifestaran efectos de la expesieiciilares a los que se describen en "El inmogtat "Funes el
memorioso”: el insomnio y la certeza de haberltows todo. No queda claro que el narrador hayaemguido olvidar
el aleph, el mismo hecho de narrar su experiemcidemiente. De ahi que se plantee también la fidsithide su

falsedad y que en las preguntas con que ciernzeeta se sugiera un atisbo de locura: "¢ Existalepd en lo intimo de
una piedra? ¢,Lo he visto cuando vi todas las cptase olvidado?" "El Aleph”, e@bras Completas, op cipp. 617-

628
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que su destino inexorable es olvidarse a si misnfunglirse en la imagen de la moneda, "Aln
siquiera parcialmente soy Borges", pero antes 48 1890 sabré si es de tarde o de mafiana, no sabré
quién fue Borges" (pp. 594-595)

En esa desintegracion de la persgadlidel individuo que acaba diluyéndose en la nada
confluyen varias corrientes de pensamiento. Uneesponde al empirismo de Berkeley y Hume;
otra a las concepciones panteisticas occident&eso(o Erigena, Spinoza y Schopenhauer) y la
dltima al panteismo de las religiones orientakeswgncionadas.

La desintegracion del yo a la luz eepirismo inglés tiene sus antecedentes en tres
ensayos de Borges: "La naderia de la personaliddtg encrucijada de Berkeley" (ambos en
Inquisicione¥ y "Nueva refutacion del tiempo'Ofras Inquisiciones En estos ensayos Borges
comienza negando los objetos que solo existen Bretde de quien los percibe, segun las ideas de
Berkeley, y acaba convirtiendo al sujeto en un darde sensaciones, de acuerdo con la filosofia de
Hume. Borges, siguiendo a Berkeley, reduce las sistancias de las que hablara Spinoza -
extension y pensamiento-, a la dltima de ellase Bginismo en el que todo es igual a todo cancela
la identidad. Las consecuencias las leemos enntaobrtal® donde escribe Borges: "Nadie es
alguien, un solo hombre inmortal es todos los hesbComo Cornelio Agrippa, soy dios, soy
héroe, soy filésofo, soy demonio y soy mundo, lalaes una fatigosa manera de decir que no
soy...®

Esta nocion panteista de que un hombredsstlos hombres significa la anulacion de la
identidad individual, o0 mas exactamente, la reductae todos los individuos a una identidad
general y suprema que los contiene a todos y ques hda vez, que todos estén contenidos en cada

uno de ellos.

Pronto Tzinacan y el poseedor del zahiremacrdaran de su nombre. La sentencia verbal tan

16 EI Aleph en Obras Completas, op. cit. p. 541
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desesperadamente buscada por el mago de Qahotmrefectos amnésicos, igual que la efigie del
zahir que arrojé un rey a lo mas profundo del ngard que los hombres no se olvidaran del
universo”. Quiza habria que afadir: ni de las paklue las cosas tienen en ese universo, porque
tal vez Dios, el mundo y la palabra so6lo searreesie una misma verdad.

7. La palabra magica de Dios. El problema del lengje.

Dios es inefable. Nada podemos decir deSé substancia rebasa nuestras categorias
conceptuales. Es inefable porque no lo podemosi@ateDuns Escoto se preguntd ¢ puede Dios ser
conocido por la razén sin ayuda de la revelaciohfddsofo dudo de la posibilidad que la razén
tuviera para tamafia empresa. La razén de su dadzeecilla: la mente humana se siente incOmoda
frente a una realidad de la que no puede formacepios. Por eso al poseedor del Zahir y a
Tzinacan, Dios se les revela en una vision queaanodlas las categorias conceptuales del
entendimiento: la causalidad, la oposicion, la fidiad, las coordenadas espaciales y temporales:
"Yo vi una rueda altisima, que no estaba delant@idenjos, ni detras, ni a los lados, sino engoda
partes, a un tiempo [...] Entretejidas, la formatwatas las cosas que seran, que son y que fueion [.
Ahi estaban las causas y los efectos... (p. 59BdQes, el triste poseedor del Zahir: "Antes yo me
figuraba el anverso y después el reverso; ahorasivadtaneamente los dos. Ello no ocurre como si
fuera de cristal el Zahir; pues una cara no serpope a la otra; mas bien ocurre como si la vision
fuera esférica y el Zahir campeara en el centr@..594)

El pensamiento y su grupo de categgéma entender al ser, le imponen rieles forzosos al
lenguaje. No se equivoco Derrida al sefialar queadsegorias aristotélicas acusaban un asunto de
lenguaje mas que de realidades. El pensar y el de@tulados inexorablemente a fundamentos
ontolégicos. Incluso, tal como lo descubri6 Plagiarménides o de las ideas") cuando pensamos y
decimos "no ser" ya le estamos confiriendo alerodsa forma de ser. Entonces ¢,como decir lo qué

no cabe en el pensamiento? La inefabilidad de Bassrevela su no ser, 0 al menos, su No ser como
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todo el ser conocido. La busqueda de Tzinacan.equagun sentido es una busqueda metafisica,
enfrenta el problema irresoluble: "Entonces oculwi@ue no puedo olvidar ni comunitadice
Tzinacan y nos recuerda al contemplador del Aléalribo ahora al inefable centro de mi relato

[...] ¢.como transmitir a los otre$infinito Aleph, que mi temerosa memoria aperzsea?.."

(p. 624) Dios en la tramposa encrucijada del peresamy el lenguaje que luchan por apresarlo en
sus redes conceptuales pero a las que aquél sismpesiste. La razon y el lenguaje humano, odres
viejos para el vino exquisito de una revelacionrdiy sea la del universo vista a través del aleph
("...lloré porque mis ojos habian visto ese obgoreto y conjetural, cuyo nhombre usurpan los
hombres, pero que ninglin mortal ha mirado: el inebible universo" p. 626), sea la del mismo
Dios visto a través de las rayas de un tigre ("&eitura del Dios") o en la efigie de una moneda
("El Zahir").

Pero quizé el problema sea un falso proalporque si suponemos que todo es lenguaje la
supeditacion en cascada se disuelve. No mas e¢ptmsubordinaré a la palabra ni esta a su vez a
la cosa. Concepto-palabra y cosa es una falsaieracion que refuta la estructura del cosmos y su
clave divina. Sin embargo, la sana duda asaltawpamente el espiritu escéptico de Borges que ve
la salida en el intento ensayado por fildsofosdidgos medievales que creyeron que el universo no
tiene otra esencia que la Escritura; que es latiEscia que explica al universo y el universo @éq
explica a la Escritura. Los dos son revelacionese&ie sentido, hay que comprender la sentencia
que transcribe Etienne Gilson en su erudito esttitlitado La filosofia en la edad medidleed la
Biblia y en ella, dios se dara a conocer a vudasteigencia; mirad las cosas y contemplareis al
verbo, en el cual y por el cual subsisten todasdsss. La naturaleza es el lenguaje con que nos
habla su autor™” Verdad de la que esta convencido Tzinacan al érszoen la piel de los tigres la

revelacion tan ansiosamente buscada:

17 Ver Etienne Gilson, La filosofia en la edad media, op. cit. pp. 200
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Imaginé la primera mafiana del tiempo, imaginé dios confiando el mensaje a la piel viva de losigags, que se
amarian y se engendrarian sin fin, en cavernasaf@verales, en islas, para que los Ultimos hondbresibieran.
Imaginé esa red de tigres, ese caliente labermtiyces, dando horror a los prados y a los rebpésconservar un
dibujo. (p.597)

Quiza esa escritura estd en nuestia €€uizd en mi cara estuviera escrita la magia")
como llegd a pensar Tzinacan en un momento de sgubda mental. Quiza todo es escritura y
nosotros, el mundo, las cosas, los héroes y lossescsolo "son sartas de palabras: a eso, por
blasfematorio que nos parezca, se reducen Aquilesey Gynt, Robinson Crusoe y el Baron de
Charlus. A eso también los poderosos que rigieadieira; una serie de palabras es Alejandro y otra

es Atila..*®

Borges remata diciendo que los vivos podrianquaizarse dejandoles sélo a los
muertos su condicion de sombras y para que ndeeeh tan facilmente de la angustia, Borges se
complace en recordarles la frase de Caryle o I8ldg en que la historia y el universo y ellos
mismos son, siguiendo el viejo topos, una eserisagrada’ Borges advierte las dificultades
metafisicas de la empresa; sin embargo, es claposigionamiento y esto lo confirma el hecho de
que la busqueda de Tzinacan se concentra alrededama "escritura" que curiosamente encuentra
en los "signos" de la naturaleza: la piel del jagua

La esencia del universo es la escritula yaturaleza es el lenguaje en el que dios nbls ha
como pensaron los medievales de la patristica A&gastin) y con ellos Nicolas de Cusa para quien
el Ser incomprensible, sin dejar de ser siempreigino, se manifiesta en una diversidad de modos,
en una diversidad de "signos". Es como si una misara apareciera de modos diferentes en
nuMerosos espejos. La cara es siempre la misn@aspsrapariciones, que son siempre distintas de
ellas mismas, son diversZsCon la misma légica, que no compartieron los jsidjiee lo expulsaron

de la sinagoga, Spinoza razon6 que Dios no puedgrgeel mundo y el lenguaje en que nos habla

esta cifrado en ese mismo mundo. La escritura@ieguna "hebra de la trama" total en la que estan

18 Ana Maria Barrenechea, op. cit., p. 57
19 Ibidem., p. 57
20 Nicolas de Cusa, Compendiumcitado por Coplestomistoria de la filosofiaop. cit p.230.
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entretejidas todas las cosas; Tzinacan logra dadaifdespués de la revelacion y aqui vemos como
la relacion entre el texto escrito por el dios yotalidad del universo se invierten. Es a travesad

vision total que el mago de Qaholom accede a lgpcension de la escritura y no a la inversa:

Vi el universo y vi los Ultimos designios del unise. Vi los origenes que narra el Libro del Comun.
Vi las montafias que surgieron del agua, vi los @re hombres de palo, vi las tinajas que se
volvieron contra los hombres, vi los perros quedestrozaron la cara. Vi el dios sin cara que hay
detras de los dioses. Vi infinitos procesos quen&dran una sola felicidad y, entendiéndolo todo,
alcancé también a entender la escritura del {mr&99)

Pero ¢cOmo es esta escritura?, ¢geéeda sentencia magica escrita en el primer dia de
creacion? Borges se pregunta @tras inquisicionesscuales son las palabras, el proposito, las
definiciones, las etimologias, las sinonimias, sireto diccionario de Dios? (Ol, 124). A lo que
parece contestar este "mago de la piramide de Qahokn el que Borges puso "argumentos de

cabalista o de tedlogo” (Epilogo BeAlephen O. C. p. 629):

Es una férmula de catorce palabcasuales (que parecen casuales) y me bastarftadativoz alta
para ser todopoderoso. Me bastaria decirla paii alsta carcel de piedra, para que el dia entrara
mi noche, para ser joven, para ser inmortal, paeaej tigre destrozara a Alvarado, para sumir el
santo cuchillo en pechos espafioles, para recontmirdmide, para reconstruir el imperio. Cuaaent
silabas, catorce palabrasyo, Tzinacan, regiria las tierras que rigi6 kéacma. (p. 599)

Y justo a la luz de la relacion par&t@k que el cuento guarda con el epilogo hay que
interpretar la formula cabalistica: catorce palalyrauarenta silabas. Cuarenta es el nUmero de afios
que el pueblo hebreo vago por el desierto; el ndrderdias que Moisés permanecio en el Sinai; que
durd el diluvio y que paso6 Jesucristo en el desidfl cuarenta se asocia con la espera y la
preparacion, en la Cabala corresponde a la letreeSgue es el signo del movimiento circular. El
cuarenta, sumadas las cifras que lo componen (4§4=gimbolo del tetragramaton (para los judios
Yod-He-Vod-He), es decir, de Dios. En cambio elocz# se asocia con la tercera palabra del
alfabeto hebreo, Ghimel, que representa el almeetsal y la suma de sus cifras (1+4=5) que dan
cuenta de la expansion del hombre en el univess@ieno representado en la estrella de cinco

puntas. El catorce es el doble de siete y, haci@ndo lado las exageraciones e interpretaciones
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caprichosas en que incurre la numerologia, es tgalreente reconocida la asociacion del nimero
siete con la idea de perfeccion y con la idea dkviaidad. Ya en otras ocasiones Borges ha hecho
del catorce la cifra del infinito. Recordemos |8exdon de Asterion sobre su casa: "No hay un
aljibe, un patio, un abrevadero, un pesebre, storaz (son infinitos) los pesebres, abrevaderos,
patios, aljibes"? También en "El acercamiento a Almotasim" y ens'kainas circulares" recurre

al nimero en cuestién, siempre relacionandolo oosagrado y lo absoluto. En el primero de los
cuentos, el ladron de cadaveres, una especie dstnmorguardian del laberinto menciona que
"hace catorce noches que no se purifica en boskalfdéo"”. En "Las ruina circulares” recordemos
que en la noche catorcena el sacerdote del fuegnenpa a vislumbrar que su plan por fin se
materializara.

En resumen, la interpretacion cabahstile la féormula de Tzinacan (Cuarenta silabas,
catorce palabras) refuerza la atmésfera panteistarapgea al cuento, en ella, hombre, universo y
Dios se funden y confunden en una sola realidad biés accesible a la intuicibn que al
entendimiento.

8. A modo de conclusién

El estatuto ontolégico de la divinidad es tuentos estudiados, se define en tanto suspensio
entre los opuestos de una dialéctica que en sgant® movimiento acaba anulandolos. Dios es
como Eros, el dios griego, hijo de Penia y Pomsidueza y plenitud ontolégica que abraza a todos
los seres borrando sus diferencias, y por parad@iincomprensible que parezca, también es la
pobreza mas absoluta (¢,acaso Cusa tiene razoOrcialgge un poligono jamas alcanzara a la
circunferencia?) Dios es todo; todas las cosadldess, las estrellas y hasta los suefios- y ttas
hombres -hasta Judas. Borrando su rostro ("tallveara se murio, se borrd, para que dios sea

todos" (Paradiso XXXI, 108 El Hacedor 1960), cobra el rostro de cualquiera que es teomao

21“La casa de Asterion”, en El Aleph , O. C., op. cit. p. 570
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decir que no tiene un rostro propio. Es un diosspddazado y disperso” en su universo. ¢El

universo? prueba viviente de que existe, tal cammaging el judio pulidor de cristales:

Las traslicidas manos deiqu

labran en la penumbra lastales

[-]

libre de metafora y de mito

labra un arduo cristal:rélnito

mapa de Aquél que es todaseStrellas
("Spinoza" d#l otro el mismd,964.)
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CAPITULO VIIL. EL PROBLEMA DEL TIEMPO: “Nueva refutaciéon del tiempo”,

“El jardin de senderos que se bifurcan” y “El milagro secreto”.

¢Qué trama es ésta
del serd, del es y del fue?
¢Qué rio es éste por el cual corre el Ganges?
¢Qué rio es éste cuya fuente es inconcebible?
¢Qué rio es éste que arrastra mitologias y espadas?
Es inutil que duerma.
Corre en el sueiflo, en el desierto, en un so6tano.
El rio me arrebata y soy ese rio.
De una materia deleznable fui hecho, de misterioso
tiempo.
Acaso el manantial estd en mi.
Acaso de mi sombra
Surgen fatales e ilusorios los dias.
(Heraclito, Elogio de la sombra, 1969)

140606
1. El tiempo en la obra de Borges. 1.1 La idea deterno retorno. 1.2 la idea de eternidad. 2. La

refutaciéon del tiempo. "Nueva refutacién del tiemp" 2.1 El paratexto 2.2 El empirismo inglés. 2.3
“Sentirse en muerte” y Leibniz 2.4 El epilogo de “Meva refutacion del tiempo” 3 ¢ El tiempo es ciclico

regresivo, o lineal? 3.1 El tiempo, delta multidirecional (Presente-Pasado-Futuro) 3.1.1 Presente 21
El pasado. 3.1.3 Futuro. 4. “El jardin de senderogue se bifurcan” 4.1 Paratexto e intratextualidad.

4.1.1 “Examen de la obra de Herbert Quain” 4.2 Aspeto literario de “El jardin de senderos que se

bifurcan”. 4.2.1. Juego de narradores 4.2.1. La n@la de Ts'ui Pen 4.3. Intertextualidad filosoéfica

(Leibniz y San Agustin). 5. “El milagro secreto” Tempo detenido. 5.1 Argumento de “El milagro

secreto” 5.2 Paratexto e Intertexto. 5.3 El tiempe@n “El milagro secreto” y en Los enemigos. 5.3.1
Tiempo detenido circular. 5.3.2 Tiempos internos..6A modo de conclusion.

1. El tiempo en la obra de Borges.

El propdsito de este capitulo es asonsaat@roblema del tiempo en tres obras de Borges:
“Nueva refutaciéon del tiempo”, “El jardin de senaeique se bifurcan” y “El milagro secreto”. El
primero es un ensayo, los otros dos son cuentasilf@eneludible la revision de los ensayos en los
que Borges reflexiond sobre el tiempo, dado questdagen una especie de infraestructura tedrica

sobre la que se montan los argumentos de los dodasuestudiados. Tanto “El jardin de senderos
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que se bifurcan” como “El milagro secreto” supoeésurco de posibilidades temporales que abren
Historia de la eternidad1936) y Otras inquisicione$1952), concretamente los ensayos titulados
“Historia de la eternidad”, “La doctrina de los clos” y “El tiempo circular” en el primer libroy
“El tiempo y J. W. Dunne” y “Nueva refutacion deémpo” en Otras inquisicionesPor ello, el
itinerario de nuestra investigacion parte de lasagas de Borges, sigue de cerca la refutacion sobre
el tiempo (“Nueva refutacion del tiempQ”y llega a los cuentos mencionados. El tiempoaom
laberinto de senderos bifurcados que multiplicamahos posibles (no siempre los mejores, a pesar
de Leibniz) y el tiempo comoontinnummental que condensa un afio en dos minutos sonyrpor
lado, posibilidades que violentan la concepciérinménsional del tiempo pero por otro, miradores
nuevos 0 una especie a@eph que nos descubre nuevos rostros de lo que atinadariamo
Borges el “inconcebible universo”.
El tiempo es una preocupacion constante en laadiBorges, desde las primeras busquedas
metafisicas d€&ervor de Buenos Aires (192Basta las posteriores & otro, el mismo (19649 El
oro de los tigreg1972) sin olvidar por supuesto las profundas reflexiomes sobre la tematica de
lo temporal representan los ensayosHigtoria de la eternidad1936) y deOtras inquisiciones
(1952).EI tiempo, en sus multiples conjeturas es constaitieracion en la obra poética y prosistica
de Borges, acaso porque como él mismo escribiBlistoria de la eternidad“El tiempo es un
problema para nosotros, un tembloroso y exigertel@ma, acaso el mas vital de la metafisica...”
Advierte Alazraki que el tiempo constiugl tema central de la cuentistica de Borges y que
en casi todas las narraciones, en mayor o menoidejezs subtema infaltable, una constante de su
narrativa, o, como lo ha dicho Anderson Imbert"tdpico borgeano®.Y era natural que en tanto
problema central de la metafisica se transforreasgno de los temas centrales de la narrativa del

argentino. En este sentido anota Juan Nufio:

! Jorge Luis Borges, J. L. “Historia de la eternidad” en Obras Completas op. cit. p. 353
2 Jaime Alazraki, op. cit. p. 111
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Pocos argumentos predominan en Borges con laamaripersistencia que tiene el del tiempo. Los

espejos son una oscura fobia, metafisicamentdigasth; el idealismo, tesis que hace del mundo una
confusa alucinacion, actlla a modo de luz difumirgeatodo lo bafiara de irrealidad. Pero el tiengo e

permanente obsesién, preocupacién sostenida qpéaadomas diversas.

Formas que atraviesan una amplia ganposibilidades: desde las serias y reflexivas, nunca
exentas de ironia y humor, hasta las Iudicas. ¥tiglanente, como advierte Ana Ma. Barrenechea
sobre la narrativa de Borges: “Toda clase de juegestan permitidos: remontarse en el fluir de las
horas, agotar las probabilidades de combinaciompsiente, del pasado y del futuro, modificar el
pasado, girar en la rueda inacabable del tiempaaidifurcarlo, subdividirlo hasta el infinito,
detenerlo, negarlo..>"quebrarlo, desintegrarlo y desgastarlo. Combihgrasado con el futuro y
luego mezclarlo con un presente quieto y efimeetdrds y tiempo ruedan infinitamente en la obra
de Borges viviendo una serie de vidas, de instagtes asumen formas multiples y diversas.
Tiempos soflados o en vigilia, como en “Las ruinasutares”; tiempos detenidos como en “El
milagro secreto”? tiempos ciclicos como en “Tema del traidor y dalok& o tiempos bifurcados
como en “El jardin de senderos que se bifurcan”.

Nufio sefiala que hay que distinguir dom@es en la reflexion borgesiana sobre el tiempo. E
primero, incluye los escritos mas filoséficos y gaifen el sentido en que la preocupacién gira en
torno a un Unico asunto que es el tiempo); en cammiel segundo, el interés de Borges se desplaza
hacia dos asuntos consubstanciales al tiempo: taome y la identidad. Aunque en esta parte de
nuestro trabajo sélo nos interesa ese primer peedreflexiones; sobre el segundo mencionamos
de paso las problematicas planteadas por “El @ranismo” o el mismo ensayo de “Nueva
refutacion del tiempo”, en ambas obras se conflam@servacion de Nufio.

Las teorias de Borges sobre el tiempo dido objeto de esmerada especulacion en forma

particular en tres ensayos Hestoria de la eternidad (“Historia de la eternidgti_a doctrina de

® Juan Nufio, La filosofia de Borges, op.cit p. 114.
* Ana Maria Barrenechea, La expresion de la irrrealidad en la obra de Jorge Luis Borges op. cit p. 102
® Beatriz Borovich, Los caminos de Borges. La kabala, los mitos y los simbolos, Buenos Aires, Ed. Lumen. p. 45
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los ciclos”y “El tiempo circular”) y en dos detras inquisiciones (“El tiempo y J. W. Dunng”
“Nueva refutacion del tiempo”)Desde estos ensayos o hacia ellos como acontectodos los
temas borgesianos las teorias sobre el tiempoiedeav las diversas zonas de la obra entera del
argentino, alimentando la imaginacién con los oslatomplicando el razonamiento en las notas
criticas o iluminando los poem&&a lucha de Borges contra el tiempo, que recogerseensayos,
asume la modalidad de ataque a tres ideas o “cas€rarraigadas en la humanidad: el tiempo
ciclico, la eternidad y la existencia ontologica timpo. EnHistoria de la eternidacexpone sus
ataques contra las dos primeras ideas; en caméia, lp Ultima reserva “Nueva refutacién del
tiempo” (Otras inquisiciones1952).
1.1 La idea del eterno retorno

La primera de las refutaciones contrigeehpo la encontramos expuesta tanto en “La dactrin
de los ciclos” como en el “El tiempo circular”. Bms escribié el primero de estos ensayos en 1934
y lo incluy6 en el libroHistoria de la eternidadeditado por vez primera en 1936). En los dos
ensayos Borges refuta distintas conjeturas detéateel eterno retorno.

En “El tiempo circular” ordena los tre®dos en que se ha presentado el mito: el astooldgi
(que también llama platonico), el nietzscheano gstbico (en la versién de Marco Aurelio). El
punto de arranque es €imeode Platon que presenta el mito del eterno retoameocargumento
astrolégico y que sostiene que los periodos plapnstason ciclicos ("...los siete planetas,
equilibradas sus diversas velocidades regresardpuiado inicial de partida: revolucion que
constituye el afio perfecto” p. 393). Platdon iidel ritmo ciclico de los astros similar movimant
repetitivo en la existencia humana. La historiaversal también es ciclica (“De nuevo Aquiles ira a
Troya; renaceran las ceremonias y religiones; déohia humana se repite; nada hay ahora que no

fue; lo que ha sido, sera...” p. 393)

® Adolfo Diaz Ruiz, Borges, op. cit. p. 174
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La segunda teoria del eterno retornceamigiambre nietzscheana y la formula Borges en “La
doctrina de los ciclos™ “El numero de todos losnabs que componen el mundo es, aunque
desmesurado, finito, y solo capaz como tal de umema finito (aunque desmesurado también) de
permutaciones. En un tiempo infinito, el nUmerdatepermutaciones posibles debe ser alcanzado,
y el universo tiene que repetirse. De nuevo naaam vientre, de nuevo crecerd tu esqueleto, de
nuevo arribara esta misma pagina a tus manos gjuddenuevo cursaras todas las horas hasta la de
tu muerte increiblé” Borges la refuta apelando a la teoria de conjud®sGeorg Cantor. A
continuacion la explico brevemente.

El conjunto de los numeros naturalesnésiio y se define como tal en cuanto se pone en
correspondencia 1 a 1 con un subconjunto propia Ber mas explicitos: los nimeros pares son
una parte del conjunto de los nUmeros naturales pegstos en correspondencia 1 a 1 (los nUmeros
pares contra los naturales, por ejemplo, al 1 sle&turales le corresponde el 2 de los pares;&l 2,
4, al 3, el 6ad infinitury) resulta que la parte (el subconjunto constityidolos nameros pares) es
tan infinita como el todo que lo incluye (el corfue los nimeros naturales). La cardinalidad o el
namero de elementos que tiene el conjunto de loserus naturales se define matematicamente
hablando com@\leph cerg es decirJos nimeros naturales (conjunto mayor) no estaunidas en
los nimeros pares (subconjunto de aquél); los miBrgares estan incluidos en el conjunto de los
nameros naturales y sin embargo, la cardinalidald garte (subconjunto) y el todo (conjunto) son
iguales. Borges deriva las conclusiones hacia aletso: “Si el universo consta de un numero
infinito de términos, es rigurosamente capaz daimero infinito de combinaciones” (p. 387) Por
lo tanto, el nUmero de combinaciones posibles ngecagotara y no es concebible siquiera el

retorno de lo que nunca termina de combinarse.

" Jorge Luis Borges, “La doctrina de los ciclos” eHistoria de la eternidad, OC. op. cit. p. 385.
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La tercera formulacion del mito plantgee los ciclos considerados vuelven a repetirsgeno
forma idéntica, sino de manera semejante. Estatielea un “catalogo infinito de autoridades” entre
ellas menciona Borges a Brahma, Hesiodo, Hera8#aeca, Crisipo y Virgilio pero destaca entre

todos a Marco Aurelio:

Aunqgue los afios de tu vida fueran tres mil o diezeg tres mil, recuerda que ninguno pierde otra gfice

la que vive ahora ni vive otra que la que pierdg [l presente es de todos; morir es perder elemte,
gue es un lapso brevisimo. Nadie pierde el pasaglopgrvenir, pues a nadie pueden quitarle lo que n
tiene. Recuerda que todas las cosas giran y vualgmrar por las mismas orbitas y que para el ¢agdec

es igual verla un siglo o dos o infinitamente” @25) Las palabras de Marco Aurelio consagran el
presentismo (“quien ha mirado el presente ha mitadas las cosas”).

Dos son las criticas de Borges a la idel tiempo ciclico: 1) la exaltacion del presente
COmo consecuencia, la negacion del pasado y deépiory 2) la negacion de toda novedadhi(
novum).Borges deriva otra consecuencia: que el tiempeta en oleadas cerradas, idénticas a si
mismas significa que ademas de regresar, retrogced®nces, todo vuelva a empezar para que todo
vuelva a recorrer el camino ya transitado. Estelflidad del tiempo permite avanzar la hipétesis
de su reversibilidad y optimizacion del recuerdogpe "si suponemos una sucesion indefinida o
infinita de ciclos, cada vez recordaremos mejoctams™ Ya el hecho de recordar un ciclo anterior
refuta la doctrina de los ciclos.
1.2 la idea de eternidad

En Historia de la eternidad”,Borges hace una profunda revision metafisica ddda de

eternidad. El contexto de ideas del recorrido exipodo delinea la metafisica platonica, tantosen
vertiente clasica (Platon, Plotino) como en laieate cristiana. El andlisis de Borges ubicara dos
momentos en la historia de la idea: la “primeranéd@d” enmarcada en el quinto libro de las
Enedds de Plotino y “la segunda o cristiana” en el dilanceavo de la€onfesionegle San
Agustin.

La primera presenta al tiempo como prtaldegenerado de la idea arquetipica de eternidad.

8Ibidem, p. 122.
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Como todas las ideas, habitantes Tigbos Uranusla eternidad es el modelo perfecto, inmutable,
anico, y absoluto al que aspira el tiempo. El tierep copia deslavada de la idea de eternidad, igual
que lo son todas las cosas de este mundo. Primeda Eternidad, igual que la idea de Hombre, de
Bien, etc. y luego el tiempo, los hombres comunéasycosas buenas. La constitucion ontoldgica
del tiempo es -la misma de todas las cosas humespscto de su idea modelo- el ser remedo de la
idea de Eternidad. Pero Borges, igual que hididéaax con la dialéctica hegeliana, se adelanta a
invertir a Platon: la eternidad no es la idea-modidl tiempo sino al revés. Primero fue el tiempo,
su vivencia concreta y particular de rio que flyyeego la nocién de eternidad.

La segunda eternidad o “cristiana” la arca Borges al interior de las discusiones teo#&ic
de la naturaleza de Dios, la creacion del mundoprédestinacion. Dios esta fuera del tiempo y éste
altimo se inicia en “el primer segundo de la créati(p. 360) En lo tocante a la discusion sobre la
predestinacion (ésta “pretericion del Sefor”), diderges que ésta al discutir el arbitrio de la
voluntad divina en la salvacion o condena del dhm@ana, contribuy6 a renovar la concepcion de
la eternidad.

La conclusion de los tres ensayos aragigaonverge en el mismo punto: el curso ciclido de
tiempo y la eternidad son ilusiones o “consuelagetes” con asideros arenosos. Es decir, ni el
tiempo se mueve en circulos ni es eterno. Es mé&sguera existe el tiempo. En 1946 Borges
acomete una empresa de mayor aliento que Hlisteria de la eternidadrefuta el tiempo mismo,
lo enfrenta abiertamente y se propone su totabgladestruccion. Este intento es "Nueva refutacion
del tiempo". Ensayo doblemente filoséfico segUnséli Moulines, pues por un lado refuta la
realidad del fluir temporal y simultaneamente rafesa refutacién, es decir, tiene un obijetivo

metafiloséfico? conditio sine qua node todo trabajo filoséfico serio.

® Ulises Moulines, “El idealismo mas consecuente segin Borges: la negacion del tiempo” en Alfonso y Fernando del
Toro (eds.) Jorge Luis Borges. Pensamiento y saber en el siglo XX, Madrid, Ed. Vervuet Iberoamericana, 1999 p.
180.
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2. La refutacion del tiempo. "Nueva refutacion detiempo”.

"Nueva refutacion del tiempo" fue origmeante publicado en la Revisg&ur en mayo de
1944 después de la edicion privada de Oportet ydsas, la Gnica que aparece en forma individual.
Se incluyo en la primera edicion @éras inquisicione1952) y mas tarde en Antologia personal
de Borges.

El titulo de la obraOtras inquisiciones alude a la obrdnquisicionesde 1925. Gertel
Zunilda® apunta quelnquisiciones (1925) define el objetivo de las inquietudes mnistzds
borgesianas en tres articulos: "La naderia dersopalidad”, "Acerca de Unamuno, poeta" y "La
encrucijada de Berkeley". En ellos Borges expom@gae sin la sistematizacion que logrard en
ensayos posteriores, sus principios filoséficocga una orientacion precisa. "La encrucijada de
Berkeley" contiene los fundamentos que Borges dat@ en su trabajo metafisico medular:
"Nueva refutaciébn del tiempo". En éste ensayo relrendensa y depura las anteriores
dilucidaciones y principios filoséficos que por fiallan una integral organizacion. La materia, el
sujeto y el espacio, conceptos que expusieragusicionesje serviran depoyo en la refutacion
del tiempo.

Antes de entrar a la argumentacion expues "Nueva refutacion del tiempo" conviene
mencionar algunas palabras sobre la naturalezaerdelyo de Borges, naturaleza muy peculiar
porque desafia la l6gica comin del ensayo litesafimsofico. Advierte Balderstdn los siguientes
rasgos caracteristicos en el ensayo borgesiana: rigturaleza personal de su escritura, 2) la pose
tentativa, y autocritica, 3) la hibridacién genaryies decir, la presencia de elementos narrativos e
los ensayos y 4) el estilo de reflexiébn que presehproblema como enigma perplejo, sobre el que
el autor reflexiona, o acerca del cual proponetlegié, nunca soluciones enfaticas. Al respecto cito

a Balderston: "Borges abre el ensayo latinoamevi@rto tentativo, lo personal, lo provisional -

9 G. Zunilda, op. cit. p. 74-83
YCf. Daniel Balderston, "Borges, ensayista" en EI siglo de Borges..." T 1 op. cit. p. 566.
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rasgos no muy caracteristicos de este génermra sugiere el ejemplo de Paz y tantos otros- y su
toque irénico, su manera habil de socavar la c&rtpmede resultar ser su contribucion mas
importante al génerd? Todos estos rasgos que advierte Balderston losneramos ya desde la
nota preliminar del ensayo cuyo analisis nos ocupa.
2.1 El paratexto

"Nueva refutacion del tiempo" es pues un ensayo miginal en los términos que lo
caracteriza Balderston y esta conformado por désubos (A y B) que sustancialmente contienen el
mismo sistema de razonamientos l6gicos bien trabadatra el tiempo. En ambos articulos la
refutacion parte del idealismo de Berkeley. Y aungn los dos escritos Borges procede de forma
idéntica, en el segundo amplia la argumentacifuiatéva. En la Nota preliminar del ensayo hay
una serie de advertencias significativamente ia®ique instalan al lector abruptamente en el
problema de la temporalidad: "Publicada al pronregligiglo XVIII, esta refutacion (o su nombre)
perduraria en las bibliografias de Hume [...] Ridlla en 1947 -después de Bergson- es la
anacrénicaeductio ad absurdunde un sistema pretérité"No es gratuita la mencién a Bergson,
sobre todo si recordamos que es este filosofo ésagaien da nuevas luces respecto al problema del
tiempo al plantear dos nociones centrales: el teeanpnométrico y la duracion. El primero es fisico
y medible, el segundo es vivencial. Borges conai@ersu reflexion ambas dimensiones temporales
y podemos adelantar que refuta -con los argumelgda razon- el primero y queda atrapado en el
segundo. Sobre los "monstruos l6gicos" que ut{laaeduccién al absurdo y la contradiccion en los
términos) caben unas palabras.reductio ad absurdures un método indirecto de demostracion
qgue consiste en suponer lo contrario de lo quausgegdemostrar, si esa suposicion conduce a una
contradiccién o a un absurdo entonces es falsacprtrario (de lo que plantea tal suposicion) es

verdadero. Parménides de Elea fue el primero ¢jlizdburazonamientos de esta forma. El queria

2 Ibidem. p. 568
13 Jorge Luis Borges, "Nueva refutacion del tiempo" en Obras Completas, TII, op. cit. p. 135



205

demostrar que el movimiento no existe, por reduceaidabsurdo lo demostro asi: el ser se mueve
(lo contrario de lo que quiere demostrar), si sewveuse mueve al ser o al no ser, si se mueve al se
en realidad no se movié porgue ya es, si se mueve ser, en realidad no se movié porque el no
ser no es, no existe. Suponer que el ser se maevaT{bos casos) nos conduce a un absurdo, ergo,
el ser no se mueve. Borges sigue los pasos dealéctica parmenidea: quiere demostrar que el
tiempo no existe a partir dedaductio ad absurdurde suponesu existencia.

La advertencia sobre el titulo remitena guestion estructural que atraviesa toda laxiéfie
en este ensayo: las marcas temporales del lendwsagantradictio in adjectioo contradiccion en
los términos del titulo mismo (Nueva refutacion tiempo) remite a un problema de lenguaje:
"nueva" o "vieja" son marcas temporales, el lergegtd saturado de temporalidad. Refutar el
tiempo con un lenguaje inserto en las coordenaglapdrales sera un desafio. Este problema se
agudiza justo al relatar una experiencia atemgt®&antirse en muerte") con un lenguaje "sucesivo
e inadecuado para razonar lo intemporal”.

La cita a pie de pagina de la nota prelimioantienein nuce el razonamiento que Borges
desarrollara en los dos articulos, se trata debnamiento del monje Nagasena ante el rey
Meneandro: "asi como el carro del rey no es laglas ni la caja ni el eje ni la lanza ni el yugo,
tampoco el hombre es la materia, la forma, las @sipnes, los instintos o la conciencia. No es la
combinacién de esas partes ni existe fuera de.&fldla misma estructura del razonamiento de
Nagasena seguird Borges: si el tiempo no estareyjuma de sus partes y tampoco en la suma de
ellas, entonces no existe.

Son dos los argumentos que esgrime Boargesa el tiempo: uno es de raices idealistas-
empiristas y el otro es una experiencia personatiaien los arrabales de Buenos Aires. Las dos

partes del articulo A presentan ambos argumerans$y la que corresponde a la argumentacion

4 Ibidem, p. 136
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filoséfica como la personal que encontramos enelto intitulado "Sentirse en muerte" que
aparecio por vez primera &hidioma de los argentino4928).

El primer argumento contra el tiempo asintertexto anclado en la filosofia empirista del
XVIII; el segundo esta también atravesado por &ktosoéficos en los que Leibniz reflexiona sobre
el principio metafisico de los indiscernibles.

2.2 El empirismo inglés.

En "Nueva refutacion del tiempo" el cudsd razonamiento continla la tarea emprendida por
los empiristas britanicos. Se apoya en la gnosé@lempirista que reduce a impresiones toda forma
de conocimiento. Si Berkeley refuté la existen@acdalquier realidad material distinta y exterior a
la mente, y si Hume mas consecuente todavia leevéfutacion hacia esa supuesta realidad mental
fetichizada en el fantasma del yo y en su mito dempntario del espacio; por su parte, Borges en
la misma linea refutara el tiempo. Sus argumerdgnsagalogicos: las razones aducidas en contra de
la realidad del tiempo son analogas a las que BgrkeHume esgrimieron en contra de la realidad
de la materia, del espacio y del yo.

Resumiendo, lo que en otras patiesesta investigacion ya fue expuesto. Berkeley
reduce las que llamo6 Locke cualidades primariaglesny extension, figura, niumero, movimiento y
reposo- a cualidades secundarias -olor, colororsaic.- y hace que todo ser dependa de la

percepcidon que tenemos de él. En este sentiddescri

un ligero examen nos descubrira que, aun concediEnéxistencia de la materia y de las substancias
corpéreasde los principios ahora generalmente admitidogariablemente se seguird que los cuerpos
particulares de cualquier especie que sean, no existen mgentraon percibidds.

Ademas de las percepciones existe algo que las percibe y ejerce diversas operaciones
como querer, imaginar, etc.: el yo, que se concibe como un receptaculo dentro del cual las ideas

existen o son percibidas. Y en esta fase de la reflexion se inserta Hume para quien el yo es

15 Ibidem, p.72
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abstracto, s6lo existen percepciones particulares -de calor, frio, luz, odio, placer, dolor, etc.- y nunca

puedo apresarme a mi mismo en momento alguno sin una percepcion.

El Yo o persona no es una impresién, sino lo qp@semos que tiene referencia a varias impresiones o
ideas. Si una impresion da lugar a la idea dell¥dmpresion debe continuar siendo invariableméate
misma a través de todo el curso de nuestras wdague se supone que existe de esta manera. Pero no
existe ninguna impresion constante e invariableddibr y el placer, la pena y la alegria, las paessoy
sensaciones se suceden las unas a las otras yederpexistir jamas a un mismo tiempo. No podemos,
pues, derivar la idea del Yo de una de estas irigpres, y, por consecuencia, no existe tal itfea.

El yo es una abstracciéalo existe en tanto coleccion de percepcionemtiistque se
suceden unas a otras con una velocidad vertigin@saideas abstractas -como el yo, Dios y el
alma- se construyen por la costumbre y el habitotmunde a asociar series de experiencias iguales.
Hume distingue tres formas asociativas: la semajaglzcontraste y la relacion de causa-efecto, las
tres nos permiten asociar hechos que parecen sseeeie forma causal.Creemos que nuestras
abstracciones son reales pero la causalidad esi@ui@ una sucesion de hechos mentales, nunca
reales.

En conclusion la materia, el espaciel yo, no existen. Son ilusiones. En medio de la
voragine del escepticismo mas radical Borges ateeingpetuosamente: "negados la materia y el
yo, ¢,qué derecho tenemos a no negar esa continyiaes el tiempd®Agregarle a la percepcion
de Huckleberry Finn un sustrato material es tagi¢ld como agregarle la precision cronoldgica. Si
todo aquello de lo que podemos estar seguros esodginto de nuestras impresiones sensoriales,
entonces esta claro que esos conjuntos son dispargsnces ¢con qué derecho le impondremos a
las percepciones un lugar en el tiempo? La fijaci@moldgica de un suceso es ajena y exterior a €l.

A partir de ejemplos ficticios y reales Borges mo@ una nueva lectura de un mismo hecho: en el

18 David Hume, Tratado de la naturaleza humana. Buenos Aires, Paidos, 1974 p. 163

17 Cf. David Hume, Investigacion sobre el entendimiento humano. Buenos Aires, Losada, 1945. Seccion 3 "De la
asociacion de ideas" pp. 48-49.

18 Jorge Luis Borges, "Nueva refutacion del tiempo" en Obras Completas. op. cit. p. 142.



208

lenguaje comdn se habla de un antes y un desps@sagepta como telon de fondo la idea de una
vasta serie temporal. En la nueva vision solo exstpresente, el instante aislado "cada momento
que vivimos existe, no su imaginario conjuntoPor eso se describe la balsa de Huckleberry Finn
Mississippi abajo, y el suefio de Chuang Tzu enit&snrotos, aislados, instantaneos, con un
lenguaje sensorialista y perceptual como hiciermélgon el juego de billar. Pero el golpe final al
tiempo no lo da Borges con argumentos del idealisimm con el relato de una experiencia personal:
“Sentirse en muerte”.

2.3“Sentirse en muerte” y Leibniz.

Para Ulises Moulines “Sentirse en muegteel golpe de gracia mas demoledor que Borges
pudo darle a la idea del tiempo. Se trata de uparéencia personal, que aparece mas 0 menos
modificada en otros escritogl(idioma de los argentinosl928), y que relata una vivencia de
Borges durante un paseo vespertino por ciertasjealds de un barrio periférico de Buenos Aires.
Mientras caminaba repentinamente observo una tapala iluminada por la luna en medio de un
"vertiginoso" silencio. Esta experiencia (o "insawgion de eternidad”) se le presentdé como la
extrafla sensacion de un tiempo detenido y comer@za de haberla vivido treinta afios atras:
"estoy en mil ochocientos y tantos". De esta viierdeduce Borges que la identidad de dos
momentos iguales anula el paso del tiempo. "Eshenoo es idéntica a la que hubo hace tantos
afios; es sin parecidos ni repeticiones la mistha".

Si todo lo que podemos asumir como dadlies el conjunto de nuestras impresiones
sensoriales del momento como las provocadas aatéapia rosada en el anochecer de un callejon
de arrabal, entonces basta que una sola vez, empkriencia de un individuo, se repita ese

conglomerado sensorial tal cual para que se vergja & asimetria del flujo temporal y por tanto la

19 Ibidem, p.140 Y aqui podemos constatar otra presencia filos&fick obra de Borges: el nominalismo -estudiado en
capitulos anteriores- que afirma la verdad derldiduos sobre lo convencional de los génerogyerérico no
existe (el Tiempo) sélo existen instantes en taptoepciones aisladas, inconexas.

DIbidem, p. 143.
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nocién de tiempo. Una repeticion en la cadena wapla irrealidad del tiempd. Leibniz
completaria el razonamiento: si no pueden distisguentre si entonces son la misma, las dos
noches son indiscernibles-idénticas; ergo, son Bhdisefio arquitectonico del cosmos leibniziano
prevé la perfecta armonia: no hay ménadas perfectizniguales y si las hay son sustancialmente lo
mismo. Cada moénada es diferente de las demas. afoeh la Naturaleza dos seres reales y
absolutos indiscernibles entre si; pues si losdrabDios y la Naturaleza actuarian sin razén al
ordenar uno en vez de otro" (principio de razéricirite)>> Ana Maria Barrenechea no pasa por
alto el contexto filoséfico leibniziano de los iadernibles en el que estd prendida la refutacion

borgesiana sobre el tiempo. Escribe la autora:

Borges ha expresado en diversas circunstanciagoydbgersos simbolos una negacién del tiempo que
fundamenta en la identidad de dos momentos darfealia serie temporal. Lo cotidiano y reiteradoaga p

él garantia de eternidad, porque si ahora vivimostante idéntico a otro del pasado, queda aawdad
fluir de las horas’®

Barrenechea refiere en este sentid pasaje d&varisto Carriego:“como si Carriego
perdurara disperso en nuestros destinos, comodsi ©ao de nosotros fuere por unos segundos
Carriego. Creo que literalmente asi es, y que msmsentaneas identidades (jno repeticiones!) que
aniquilan el correr supuesto del tiempo, pruebareternidad”. (C, 45-46}' En resumen, el
argumento analdgico y el argumento existencial dbsean en el mismo punto. Con argumentos
analogos a los de Berkeley y Hume, Borges refuteeddidad sustancial del tiempo: negadas la
materia, el yo y el espacio, s6lo quedan impresiaeasoriales dispersas, en las que arbitrariamente
introducimos un “antes” y un “después”. Y con argmbos existenciales sostenidos en la metafisica
leibniziana demuestra Borges que dos experiendienaiales del tiempo que arrojen cierta

identidad confirman el no-paso del tiempo; es ddaieternidad, que es la negacion absoluta del

L Ulises Moulines, op. cit. p. 185.

22G. Leibniz, G. Nuevo tratado sobre el entendimiento humano. Buenos Aires, Aguilar, 1972 p. 65.

23 Ana Maria Barrenechea, La expresion de la irrealidad e la obra de Jorge Luis Borges. México, El Colegio de México,
FCE, 1957. p. 116.

24 Citado por Ana Ma. Barrenechea, op.cit p. 118.
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tiempo. Sin embargo, ambos argumentos al negareelpb, y con ello el paso del tiempo,
convergen en un punto: la exaltacion de la instesiad. No existe sino el instante presente, una
especie de tiempo detenido (0 no-tiempo). Asi pueglar el tiempo conduce a afirmar un
presentismo (una especie de presente perpetuo) @neamvertido en la primera parte del
razonamiento de Sexto Empirico que “niega el pasgulya fue, y el futuro, que no es aihSin
embargo, el breve epilogo con el que Borges crrensayo constituye, desde el punto de vista de
Moulines, un plumazo antimetafisico con el que qudrda borda toda la argumentacion precedente.
2.4El epilogo de “Nueva refutacion del tiempo”

El ensayo “Nueva refutacion del tiempolnegima con un epigrama que puede ser visto, al
menos desde dos puntos de vista: 1) como la codeliggica de la refutacion idealista que sigue
puntualmente los argumentos del empirismo inglég) gomo un reverso irénico puesto que el
altimo pérrafo niega en su totalidad el largo y ptajo ensayo que concluye.

Después de demostrar que la nocionesr@getia”, “causalidad” y “yo” no tienen asidero
ontolégico, Hume explica que seguimos operandoetias porque son el resultado de un conjunto
de habitos y costumbres; afiadira Borges que talesmes, junto con la del tiempo, gozan de una
existencia imaginaria. No existen, por lo mismo k& refutados, pero de algin modo existen en
la prolongacion fenomenologica del idealismo. Réfidose al tiempo escribe: “Soélo subsiste [...]
justamente la nocién idealista del tiempo: el eidjgre, el fuego identificados con uno mismogpest
es, la cadena de nuestras sucesivas percepcfdnes."

Con respecto a la segunda version débgmpide “Nueva refutacion del tiempo” de alguna
manera vemos el fracaso del intelecto al quereroderar que el tiempo no existe. Agustin habia

advertido ya esas trampas de la razén, en el librde lasConfesionesescribe “¢,Qué es, pues, el

%5 Ibidem, p. 147
%8 Juan Nufio, op. cit. p. 136.
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tiempo? Si nadie me lo pregunta lo sé; pero sirque&plicarselo al que me lo pregunta, no lo §é.”

El mismo fracaso de los eleatas al demostrar quaoslimiento no existe, porque suponer lo
contrario conduce a absurdos logicos. La racioadliels el parametro ontoldgico de la existencia.
Por ende, si el tiempo es irracional no es reagxiste, es una ficcion, igual que el movimiente qu
negd Zendn. Aquiles jamas alcanzara a la tortuda flecha ni el carro llegaran a su destino. Y sin
embargo, como nos dicta la certeza mas intima t@da claridad y distincion) el tiempo existe y
nos atraviesa de parte a parte. Vivimos en un mumeoional que no se ajusta a la logica de
Parménides ni a la de Hegel. Quiza esto expligu@nigatia de Borges por Schopenhauer que si
algo lo caracterizé fue el desprecio absoluto psrfllosofias racionalistas (sobre todo por la de
Hegel). Anulada la razén como via de acceso cdefila realidad, Borges coquetea con otras vias:
la religidn, la fe, la poesia, la intuicion y eheiento mistico. Nos dice que el tiempo, a pesar

la negacion racionalista y argumentada del inteJextiste y nos atraviesa como el rio heracliteano.
En este contexto de interpretacion se entiendavilacacion que hace Borges, en el epigrafe y el
cierre del ensayo, a dos poetas misticos: Von Qegp@ingelus Silesius.

3 ¢ El tiempo es ciclico, regresivo o lineal?

Una vez afirmado, mas por certeza exalgque por discernimiento racional, que existe el
tiempo, falta indagar en qué direccion fluye. Bargeduce el problema del tiempo al problema de
su direccion. Asi ehlistoria de la eternidacl referirse a las oscuridades inherentes al tiempo
escribe: “Una de las oscuridades, no la mas arduanm la menos hermosa, es la que nos impide
precisar la direccion del tiempo. Que fluye delgolshacia el porvenir es la creencia comun, pero
no es mas ilégica la contraria...” (p. 353) EntiEmpo y J. W. Dunne” amplia la idea: “No sé que
opinara mi lector. No pretendo saber qué cosa snabo (ni siquiera si es una “cosa”) pero

adivinoque el curso del tiempo y el tiempo son un soltendsy no dos.” (Otras inquisicionesp. 26)

%" San Agustin, Confesiones, Aguilar, S.A. de Ediciones Madrid, Barcelona, 1971. Cap. XIV p. 336
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[cursivas mias].

La embestida de Borges contra el tiempo se dirgiaestricto sentido al “curso del tiempo”
concebido en términos sucesivos y unidirecciondles.ejemplos singulares de “Nueva refutacion
del tiempo” constituyen en este sentido una lireeatdque que abre un doble frente: por un lado, se
trata de cuestionar la unidimensionalidad del tempor otro, de poner en duda su
unidirecionalidad. El resultado de este doble atags el derrumbe de nuestra nocidn habitual de
tiempo. Nocién sin asideros ontolégicos como ya am Hume. Podemos seguir hablando de
instantes temporales pero no como elementos deugesion ordenada y Unica de acontecimientos;
las percepciones de Huckleberry Finn o los sueBo8htuang Tsu son el conjunto de impresiones
sensibles dispares que no tenemos razén para aroaisiuna sola cronologia.

Los argumentos de Borges no muestraradaidad de la idea de temporalidad, sino de una
forma de concebirla en tanto ordenacion unidimeradioY hago hincapié en que se trata también
de una concepcion, no de una realidad ontolégicaauBdo no es uen sisino unpara si es decir,
s6lo sabemos del mundo lo que nos permiten nueStgasos de percepcion y nuestras facultades
mentales. Concebimos al tiempo en términos sucgesamtes-ahora-despues tienen su momento
absoluto en esa linea irreversible en la que lasasanecesariamente preceden a los efectos. Lo
contrario es inconsistente e ininteligible. La cgp@on de un mundo en el que multiples
alternativas, por ejemplo A y no-A, se den simwmente resulta imposible para la razon humana
que construye su idea del mundo de acuerdo conptiogipios l6gicos de identidad, no-
contradiccion y causalidad. Pero el mundo ¢reakneet ajusta a estos principios?, ¢la no-
contradicciéon y la causalidad son rasgos constdstide la realidad? ¢0 mas bien se trata de una
exigencia gnoseoldgica? Desde un enfoque epistgimolokantiano se puede decir que la
consistencia o inteligibilidad racional no es usg@ constitutivo y empirico del mundo sino mas

bien un rasgo regulativo de nuestro entendimiehto.causalidad y el tiempo conforman un
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esquema perceptual-cognitivo con el que apresamadidspora de instantes temporales (sélo
tenemos un conjunto de impresiones) para impesidn “orden” y un lugar en una corriente
lineal, unidimensional e irreversible que distingureantes, un ahora y un después. A esto se ajusta
nuestra nocion estandar de tiempo. Sin embargdidosies intersticios” de nuestra “imagen del
universo” nos hacen suponer que esto pudiera kser. fgPor qué suponer que el tiempo avanza en
linea recta? “Que fluye del pasado hacia el pang=nla creencia comuan, pero no es mas ilégica la

contraria’®®

y no sélo la contraria, sino la contradictoriaayalterna y la subalterna, porque Borges
coquetea con otras posibilidades sobre el curstaiepo: agota las probabilidades de combinacién
del presente, el pasado y el futuro; modifica edaga; gira en la rueda inacabable del tiempo
ciclico; lo subdivide hasta el infinito; lo bifurcl detiene. Borges comparte la inquietud metisi

del santo de Hipona en la que tambiéen se fundesdacia y la direccion del tiempo:

No obstante con seguridad digo que si hada pasanabria tiempo pasado; y si nada acaeciera ndahabr
tiempo futuro, y si nada hubiese, no habria tiemgsente. Estos dos tiempos, pues, el pasadouyued f
¢,cémo “son” puesto que el pretérito ya no es futeko no es todavia? Mas el presente, si siemmsef
presente y no pasara a pretérito, ya no fuera tiesimp eternidad. Si el presente, pues, paraesapb tiene
gue pasar a ser pretérito, ¢,como podemos afirm@r‘egi, si su causa de ser es que sera pasadal de t
manera que no podemos decir con verdad que eldiéesp sino porque camina al no s&r?

La perplejidad ante el misterisandable del tiempo sentida por San Agustin edisia
compartida por Borges. Pensar siquiera -ya no digatefinir- la naturaleza del tiempo es como
querer “tejer una cuerda de arena”; el tiempotteea no ser” se nos resbala como arena, se nos
dispersa como las partes del carro del rey Meneaisdr mueve del presente hacia el pasado, si no
el presente seria eternidad; pero también del mieedeacia el porvenir, si no estariamos en un
proceso regresivo. Entonces tenemos tres hipgtesibles sobre el curso del tiempo: 1) gravita
hacia el pasado, 2) su esencia es el presentelyp8)venir es la garantia de que las cosas sncede

es decir, de que el tiempo existe. En el razonaimiéel santo el tiempo zigzaguea del hoy hacia el

28 “Historia de la eternidad” en Obras Completas, op. cit. p. 353
29 san AgustinConfesionesop. cit 336.
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ayer, del hoy hacia el mafana, del ser fluctuaatgahlos no-seres que representan el pasado y el
porvenir. Estos juegos zigzagueantes son del agtad®orges que, como ya vimos, coquetea con
otras posibilidades sobre el curso del tiempo quee@es parece estacionarse en un presente
perpetuo pero luego “gira” hacia el pasado o “g@presivamente hacia el futuro.

3.1 El tiempo, delta multidireccional (Presente-Paslo-Futuro)

3.1.1 Presente

La argumentacion del empirismo inglésayekperiencia personal relatada en “Sentirse en
muerte” conducen a la afirmacion del presente canica posibilidad del tiempo. Si sélo tenemos
impresiones instantaneas que no podemos acomodamn eesquema que distingue “antes” o
“después” y de acuerdo con el principio de lossoélinibles que identifica los momentos iguales
entonces el tiempo no existe fuera de cada inspragente.

Las dos hipdtesis se refuerzan mutuameateel empirismo declara rota la serie (o linela d
tiempo), la de los indiscernibles declara idéntiaol®s instantes de esa serie. Nufio advierte las
consecuencias de la exaltacion de la instantaneilegptar un presentismo que identifica de
manera absoluta la identidad de los instantes alguavvivir en un presente reificado y Gnico en el
que solo existe lo dado en el momento, sin dispsigeiiera del irénico consuelo de su fugacidad ya
que el presente congelado y detenido nunca pasa.

3.1.2 El pasado.

La realidad tiende a plegarse al pasktfigpasado prefigura las representaciones que seran
tejidas por el tiempo. En “La espera” escribe Berg®scuramente creyo intuir que el pasado es la
sustancia de que el tiempo esta hecho; por eljpuesse vuelve pasado enseguida” (O.C.p. 609) Y
en este mismo sentido en “Tema del traidor y debdié cuando Ryan investiga cémo concibe
Nolan la muerte del traidor Kilpatrick -en una megentacion de Shakespeare que reproduce la

muerte de Julio César y prefigura la de Lincoln-hage mas que descubrir la esencia misma del
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tiempo: “Esos paralelismos (y otros) de la histalea César y de la historia de un conspirador
irlandés inducen a Ryan a suponer una secreta foehte&empo, un dibujo de lineas que se repiten.”
(O. C. p. 497) Mas radical aun resulta una de $asiedas de TIon al suponer que el Unico tiempo
existente es el pasado: “Otra escuela declara gueahscurrido ydodo el tiempoy que nuestra
vida es apenas el recuerdo o reflejo crepusculainyduda falseado y mutilado, de un proceso
irrecuperable” (O. C. p. 437).

Esta idea de que todo es pasado y delgquesado es ilusorio tiene gran fuerza inventiva e
uno de los cuentos mas extraordinarios de Bordes:otra muerte”, cuento en el que su autor
enriquece imaginativamente el problema teolégicdademnipotencia de Dios al incluir entre sus
potestades la de cambiar el pasado, con todo loetioeimplica: “Modificar el pasado no es
modificar un solo hecho; es anular sus consecugngige tienden a ser infinitas. Dicho sea con
otras palabras: es crear dos historias universaf@€l enigma de las dos muertes del entrerriano
Pedro Damian se aclara a la luz del trat@dadOmnipotentiale Pier Damiani de Ravena, arzobispo
de Ostia a principios del siglo XI, Damiani hacBias tan poderoso que “puede efectuar que no

haya sido lo que alguna vez fue”. En “Nota parauento fantastico” recuerda Borges a Damiani:

En Wisconsin o en Texas o en Alabama los chicagajue la guerra y los dos bandos son el Norte y el
Sur. Yo sé (todos lo saben) que la derrota tiemendignidad que la ruidosa victoria no merece, pero
también sé imaginar que ese juego, que abarca enén diglo y un continente, descubrira algin dia el
arte divino de destejer el tiempo o, como dijo ®i®amiano, de modificar el pasatfo.

3.1.3 Futuro.
Pero también los futuros son tiempos dlo posibles sino perfectamente predecibles; al
menos las Ultimas palabras de Lonr6t asi lo coafirmal proponer a su matador (Scharlach) que

“cuando en otro avatar’ le vuelva a dar caza paesinarlo lo haga inspirdndose en el lineal

30 «La otra muerte” en EIl Aleph en Obras Completas, op. cit. p. 575. En la primera Pedro Damian muri6 en Entre Rios,
en 1946; en la segunda en Masoller, en 1904. Pedro Damién, pastor entrerriano, se port6 como un cobarde y todos
esos afios se arrepintio, expid su vergiienza y dese6 otra oportunidad (otra posibilidad: una modificacién de aquél
bochornoso pasado) otra batalla que al fin Dios le concedi6 en su agonia.

31 Citado en Juan Nufio, La filosofia de Borges, op. cit. p. 71
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laberinto griego. Estrategia que alude al eledtiberinto (“una linea Unica, recta”) de intermireabl
distancia que para siempre ha de separar a lagégode Aquiles y andlogamente a Lonrdt de
Scharlach.

El futuro carece de sustrato agmo como penso el santo de Hipona y paradéjicéanen
es la fuente surtidora de todos los tiempos pasilile@ su ensayo antes citado “El tiempo y J. W.
Dunne”, Borges estudia las tesis de Dunne al résp8a@ existe el porvenir, con sus vicisitudes y
pormenores. Hacia el porvenir preexistente (o dekgervenir preexistente, como Bradley prefiere)
fluye el rio absoluto del tiempo...” (p. 25) El dud ya existe, “hacia” o “desde” el nos movemos
ahora. Estas nociones (“hacia” o “desde”) se emamadl interior de una temporalidad que define
rumbos difusos.

Sin embargo, suponer que la esendidiedepo es el pasado, que en realidad no hay sino
tiempo detenido en el instante eterno, o postaldesis del porvenir preexistente no son mas que
muestras de los innumerables juegos con el tienygodisfruta Borges. Como ya se argumento,
para el argentino, el tiempo no es un rio que flerlyaina sola direccidn, sino una especie de delta
multidireccional.

En este capitulo analizaremos dos ogeah los que Borges juega con dos ideas sobre el
tiempo “El jardin de senderos que se bifurcdtl”jardin de senderos que se bifurcd®41) y “El
milagro secreto” Artificios, 1944). El primero expone un tiempo de estrucautsdrea con tantas
ramificaciones como posibilidades surgen ante wmievcontingente; el segundo, la idea de un
tiempo detenido en la interioridad del sujeto.

4. “El jardin de senderos que se bifurcan”
4.1 Paratexto e intratextualidad.
Las relaciones paratextuales del cuento con el prologo son determinantes. En éste

encontramos la "férmula" de interpretacion autoral que define una lectura muy singular del cuento.
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Borges sefala en ese prologo (entonces préloga aalaccion de cuentos de 1941 que luego seria
incluido enFicciones,1944),“las otras piezas en el libro son fantasticas, trasmue “El jardin de
senderos que se bifurcan” es policial...” Aunque €s solo un tipo de lectura, pues los criticos
coinciden en afirmar que “El jardin de senderosspubifurcan” es una adivinanza o parabola cuyo
tema es el tiempo. El tiempo es la clave. Comomesen nuestro analisis, esa clave es la
estructura ramificada del tiempo; “formula” que pesmite hacer una lectura del texto distinta a la
autoral ya que este cuento que Borges denominacigddlse ofrece en forma particular para
interpretar los problemas del espacio y la catiadl]ipero sobre todo del tiempo.

Entre las relaciones intratextuales que mantietgeceento con otras obras de Borges destaca
Alazraki la que guarda con “El tiempo y J. W. Duhri&n el cuento “El jardin de senderos que se
bifurcan” [...] Estimulado por el esquema tempatalDunne, Borges inventa una novetajardin
de senderos que se bifurearegida por una concepcién del tiempo similar adéaDunne®
Nuestro critico se refiere a la novela-laberint@ gaventa Ts'ui Pén, personaje del cuento de
Borges, a la que mas adelante nos referiremos.

Sin embargo, aparte de esa relaciontexiaal con el ensayo sobre Dunne, hay otras. Y
conviene recordar que en Borgépm®cedimiento de la intertextualidad incluye referencias a otros
textos pero también a los propios. Se trata de un doble didlogo externo e interno. La literatura de
Borges,como ya se afirm6 en capitulos anteriores, es una especie de "polifonia” textual "hacia
afuera” (por su relaciébn con otros textos, génetrasliciones, et¢ y "hacia adentro” (por su
relacion entre las obras del mismo universo boage3ideltexto. En este marco es posible explicar
la relaciéon intratextual del cuento que nos ocupa con el "Examen de la obra de Herbert Quain"

(Ficciones, 1944) que como atinadamente afirma Juan Nuifio, €s un ensayo o borrador Béjardin

%2 Jaime Alazraki, op. cit. p. 110
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de senderos que se bifurcan.
4.1.1 “Examen de la obra de Herbert Quain”.

En “Examen de la obra de Herbert Quaing especie de cuento-resefia escrito bajo la forma
de notas a libros, Borges expone el proyecto déngp@ra una novela que incluye un diagrama con
nameros Yy letras. Lo particular de la novela es wastorna el orden temporal; se llamfspril
March, y es un relato “regresivo, ramificado”. Comiera una narracion temporal (“ambiguo
dialogo de unos desconocidos en un anden”) y vaalaas ofreciendo una cadena de posibles
historias, de conformidad con un plan que Borggshalza.

Algo semejante sucede cbine Secret mirng otra comedia de Herbert Quain, y hasta con
ciertos relatos llamaddStatementsque o estan deliberadamente incompletos o bidmfieean en
otros relatos. Bifurcacion manejada por Borges paleionar'Las ruinas circulares" con el tercero
de los ocho relatos de Statements. Borges refiere también el titulo del libro donde se encuentran "Las

ruinas circulares", El jardin de senderos que se bifurcan

Porque, en efecto, eBl jardin de senderos que se bifurcael, laberinto de T'sui Pén, buscado y
accidentalmente encontrado por su honorables ddiste@, el doctor Yu Tsun, era un libro (como les d
Quain) o, en boca de Stephen Albert, su desciffddoa enorme adivinanza, o parabola, cuyo temel es
tiempo”. En ella, “el tiempo se bifurca perfectargehacia innumerables futurds.

Pero hay mas de un punto en elsgu®can “Examen de la obra de Herbert Quaik! y
jardin de senderos que se bifurcat interior deApril March, la novela esquematizada por Borges,
se esboza una intratextualidad estructurada coefoammodelo de cajas chinas que Borges
desarrollara finamente éfl jardin de senderos que se bifurc&m este sentido, hay que interpretar
el triple juego de citas de la novela imaginariad&in que en el prologo recuerda “el mundo de
Bradley en el que la muerte precede al nacimiertogjcatriz a la herida y la herida al golpe”; las

de los criticos que relacionan la cita anterior ke@ndoctrinas de Dunne (“Alguien ha percibido en

%3 Juan Nuiio, op. cit. p. 127
3 Ibidem, p. 127
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sus péaginas un eco de las doctrinas de Dunne”3); #da alusion al argumento central de Gosse
que propone una concepcion infinita del tiempo daafras, sélo para establecer un pasado
hipotético y remoto en donde situar la creacioridab(el universo fue creado tal como dice el
génesis, en seis dias, pero fue creado como seraubido creado evolutivamente en millares de
afnos). Este asomo de intratextualidad “enrollada”llamarla de algiin modo, la observamos en la
El jardin de senderos que se bifurcanento estructurado en forma de relatos dentr@ldéos. Y
dirigiendo nuestra mirada de afuera hacia a adeptdemos distinguir en este cuento, al menos
cuatro relatos. Relato 1: la apostilla a lo corsdgn por el historiador Liddell Hart en su obra
Historia de la Guerra Europeaelato 2: la transcripcion del narrador-editoe e hace presente en
la nota a pie de pagina del preambulo; relato 8teledaraciéon de Yu Tsun, reo condenado por un
asesinato; relato 4: la novela-laberinto del engmrd’sui Pén. Y si quisiéramos introducirnos a las
entrafias mismas del cuento habria que afiathuet) Lu Meng(Suefio de la camara roja) uno de
cuyos capitulos -que por cierto, se desarrolla enatdin- constituye un punto de apoyo en la
estructura del relato de Borges (tanto Balderstoncclrwin sefialan que el nombre del protagonista
de Borges “Yu Tsun” proviene de uno de los persmdp esa novela, el personaje se llama Tsao
Hsueh-Chin)®

4.2 Aspecto literario de “El jardin de senderos ge se bifurcan”.

“El jardin de senderos que se bifurcan” es un argumento de género policial que podria
resumirse como sigue. Yu Tsun, espia chino a las 6rdenes del Imperio aleman durante la Primera
Guerra Mundial, ha sido descubierto por su rival, el capitan inglés Richard Madden, huye para tratar
de hacer llegar a su jefe en Berlin su ultimo servicio de espia: “el nombre del preciso lugar del
nuevo parque de artilleria britdnico sobre el Ancre”. Encontrar la manera de transmitir este secreto

es el movil de la trama. Para ello viaja en tren desde Londres al pueblo de Ashgrove, a la casa del

% Arturo Echavarria, “El espacio textual y el areead jardineria china en Borges: “El jardin de seos que se
bifurcan” en Alfonso y Fernando del Toro (edkjge Luis Borgesp cit p. 77
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doctor Stephen Albert, reputado sindlogo y antiguo misionero en Tienstin. Alli Borges interpola un
segundo relatoStephen Albert ha dedicado su vida a descubrir el misterioso sentido de una obra
genial, El jardin de senderos que se bifurcan del novelista T’sui Pén, antepasado de Yu Tsun. Albert
le revela a éste ultimo el fin de sus interminables investigaciones sobre la novela. Luego el espia
chino adelantandose a su perseguidor, el capitin Madden, da muerte a Stephen Albert, crimen con la
esperada notoriedad para transmitir el mensaje a los alemanes, ya que el nombre del lugar donde
esta apostada la artilleria britanica se llama precisamente Albert.

4.2.1. Juego de narradores

Todo esto lo cuenta Yu Tsun antes de madvorcado y lo transcribe un narrador-editor que
s6lo aparece en la nota al pie de pagina del prgdmba narraciéon de Yu Tsun es un documento
legal en manos de autoridades inglesas y debenpmauque Yu Tsun -ahora reo de muerte
condenado por el asesinato de Stephen Albert-eme tidea del destino que corre su declaracion
“dictada, releida y firmada”. Ademas hay que afigd# la transcripcién de la declaracién tal como
la presenta el narrador editor viene a ser comeoumentario o correccién de los consignado por el
historiador Liddell Hart en su obHistoria de la Guerra Europealonde se relatan las maniobras
militares en las que desempefid un papel importantmmbardeo de Albert. La estructura del
cuento nos remite a una especie de circulo concértte narradores que enuncian el relato. Otra
vez el juego narrativo de cajas chinas mencionimda$ arriba.

Yu Tsun y el narrador-editor, en casosde Madderi® son narradores y personajes en el
cuento, lo que les confiere una doble funcion.Rolado, participan en el universo diegético; y por
otro, enuncian el discurso. De tal manera que podatefinirlos como narradores homodiegéticos.
Sin embargo, la perspectiva de focalizacion de amboradores es diametralmente opuesta.

Las discrepancias entre las dos narracisakan a la vista desde el principio. Esto es motor

% Hipétesis que defiende Roberto Gonzalez Echevan&l jardin de senderos que se bifurcan” op. cit., pp. 61-74
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desde el preambulo que declara que la demora diehsiva britanica que “habia sido planeada
para el 24 de julio de 1916 [...] debié postergdiasta la mafiana del dia 29” (p. 472). La version
inglesa que representa el narrador-editor (y eimoididdell Hart) sefiala que la demora en la
ofensiva britanica fue provocada por lluvias, y @sa demora no fue “nada significativa”. Sin
embargo, si atendemos a la declaracion del espia dbscubrimos otras causas de esa demoray a
la luz de esa declaracion -ahora en manos inglesasia “muy significativa” porque justo ella
constituye buena parte darpusdel relato de Borges.

Ya desde el principio vemos pues coapdrspectiva del narrador-editor esta acotada por
un angulo de percepcion de los hechos, definido gbanterés en que se crea lo dicho. Esta
afirmaciéon del narrador sobre la insignificancial@elemora hace pensar que o se trata de alguien
favorable a Inglaterra, o que le importa demosf)ae Yu Tsun a la postre ha sido derrotado.
Aunque ya alertados en el interés que persigueaghdor, esta expresion se hace altamente
sospechosa al pretender devaluar el doble saorifieiYu Tsun (el de su muerte y la de Albert).
Estas discrepancias en las lecturas que los naesadh@cen de los hechos no son casuales sino
deliberadas. Advertiamos que la “clave” para imedgy el cuento (que por cierto, no es la
consignada por Borges en el prologoFitecioned se encuentra en el corazén mismo del relato y la
revela Stephen Albert: el tiempo, el “laberintol@eerintos”.

Mas alla de las peripecias finales elgdia Yu Tsun en la Primera Guerra Mundial, “El
jardin de senderos que se bifurcan” contiene “algs” que trasciende al cuento y para el que, en
algun sentido, la trama sirve. Ese “algo mas” essumuoso laberinto” que abarca pasado y futuro;
es el tema escondido, no solo en la novela de P&nj sino en el cuento de Borgesjardin de
senderos que se bifurcafif

En estos juegos borgesianos que trastosalimites entre realidad y ficcion, la novela de

37 Juan Nufio, pp. 62-3
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Ts'ui Pén es un pretexto para satisfacer “aficiomesafisicas misticas” de Borges-Ts'ui Pén: “de
todos los problemas, ninguno lo inquieto y lo tj@lwmmo el abismal problema del tiempo”.
4.2.1. La novela de Ts'ui Pen

Albert nos descubre la clave para imegy el cuento al estudiar la novéta jardin de
senderos que se bifurcaescrita por Ts'ui PEnEl siguiente pasaje del cuento evidencia las

estrategias hermenéuticas que permitiran a Albert conocer el significado de la novela:

Ts'ui Pén diria una vez: Me retiro a escribir un libro. Y otra: Me retiro a construir un laberinto. Todos
imaginaron dos obras; nadie pens6 que libro y laberinto eran un solo objeto. El Pabellon de la Limpida
Soledad se erguia en el centro de un jardin tal vez intrincado; el hecho puede haber sugerido a los hombres
un laberinto fisico. Ts’ui Pén murid; nadie en las dilatadas tierras que fueron suyas, dio con el laberinto;
la confusién de la novela me sugiri6 que ése era el laberinto. Dos circunstancias me dieron la recta
solucion al problema. Una: la curiosa leyenda de que Ts'ui Pén se habia propuesto un laberinto que fuera
estrictamente infinito... (p. 476-7).

¢Como podria una novela ser infinita? Se pregunta Albert, ;como las 1001 noches o como
una obra platénica en su tarea inconclusa de aproximarse al arquetipo? La novela de Ts'ui Pén era
caotica y confusa. Pero ¢como era ese caos? Con el propdsito de aclarar la idea glosemos el ejemplo,
tomado de un pasaje de la novela y que por cierto menciona Albert a Yu Tsun: Fang, tiene un
secreto y un desconocido llama a su puerta; Fanghee matarlo; el intruso mata a Fang; ambos se
salvan, ambos mueren, etcétera. En la obra deuiTP&n todos los desenlaces ocurren. ¢COmo es
posible esto? Gnoseoldgicamente resulta inconabibl desorden que invoca el caos de la novela
de Ts'ui Pén esta fundamentado en la ausenciauédbste conectores causales/temporales; cada
capitulo de la novela se elabora a partir de ur@dmcque desencadena situaciones alternas
imposibles en una secuencia lineal consecutivlbiel de Ts'ui Pén -“Lo he examinado alguna vez:
[dice Yu Tsun] en el tercer capitulo muere el héereel cuarto esta vivo...” (p. 476)- rompe con la
l6gica y la secuencia temporal porque lo que piaete la existencia de un racimo simultdneo de
tiempos y posibilidades contradictorias. ¢Es pessijuiera referir esto con un lenguaje temporal?

Le sale al paso a Borges el mismo problema queegtner transmitir en un lenguaje sucesivo el
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infinito Aleph. El resultado es un caos. Ts' unRsaya esta solucion en su novela de tiempos
simultaneos y, también aqui, el resultado es unaéia caotica”.

Jardin y Aleph son iméagenes del caos pasmepresentan al mundo. Albert al develar el
misterio de la novela, dice haber conjurado "ehmla ese caos”: el plan de ese caos es el caos. “El
jardin de senderos que se bifurcan” es una imagmmipleta, pero no falsa, del universd®.Y el
jardin-novela también es laberinto. En capituloker@res de esta investigacion hemos visto la
configuracion de otros laberintos. Circulares, @mtigcos (“Las ruinas circulares”) lineales, (“La
muerte y la brdjula”), etc. En este cuento se tdatain laberinto-jardin chino. Arturo Echavarria en
su riguroso estudio titulado “Espacio textual yagke de la jardineria china en Borges: El jardin de
senderos que se bifurcan”, analiza la arquiteati@lajardin de la tradicién china resaltando sus
contradicciones internas, ya que por un lado eg&iocsa normas estéticas rigurosas y sin embargo,
a juzgar por su ensamblaje aspira a que se lebpetomo un caos. Asi, partiendo de lo limitado y
finito pretende proyectar una imagen de lo infinftmando dice Albert “he conjeturado el plan de
ese caos” refiriéndose a la novela de Ts'ui Pamdeala un caos planificado, al espacio textual
limitado deEl jardin de senderos que se bifurague es, a su vez, como el jardin fisico chino, una
cifra del cosmos®?

Aunque ya nos adelantamos, estdbamos mormento de la pregunta crucial ¢como podria
un libro que “es un acervo indeciso de borradooggradictorios”, segun palabras de Yu Tsun, ser
infinito? ¢ Cémo conjetura Albert “el plan de esex&

El libro -novela confusa y cadtica- y el laberinto infinito eran una y la misma cosa, esto lo

deduce Albert de una carta de Ts'ui Pén:

Dejo a los varios porvenires (no a todos) mi jardin de senderos que se bifurcan. Casi en el acto
comprendi; el jardin de senderos que se bifurcan era la novela caotica; la frase varios porvenires (no
todos) me sugiri6 la imagen de la bifurcacién en el tiempo, no en el espacio. La relectura general de la obra
confirmo¢ esta teoria. En todas las ficciones, cada vez que un hombre se enfrenta con diversas alternativas,

%8 Jaime Alazraki, op. cit. p. 111
%9 «Espacio textual y el arte de la jardineria chin®erges: “El jardin de senderos que se bifurcanp, cit pp. 82-3



224

opta por una y elimina las otras; en la del casi inextricable T 'sui Pén, opta -simultdneamente- por todas.
Crea asi diversos porvenires, diversos tiempos que también proliferan y se bifurcan. (pp. 476-7).

La hermenéutica de Albert paracdes el misterio de la novela de Ts'ui Pén seyapn
dos estrategias: la primera revela que el tiempel eate organizador de la novela; pero se trata de
un tiempo multiplicado en diversos tiempos paralglaivergentes. Por eso, igual que en las obras
del apocrifo Quain es concebible la historia degram sus varios desenlaces: que muera, que mate
al desconocido, que ambos se salven, etc. “Enria a@d Ts' ui Pén, todos los desenlaces ocurren;
cada uno es el punto de partida de otras bifurnasio(p. 477)

La segunda estrategia consiste en fécti@a general de la obra” que junto al cotextdade
carta libera al texto de su condicion de caos ynjieruna conceptualizacion coherente. A proposito
de esta segunda estrategia Arturo Echavarria émeryesante estudio ya mencionado establece un
paralelismo entre la labor hermenéutica del sirsloglés frente a la novela-laberinto y la labor de

interpretacion de nosotros los lectores del cudatBorges.

El “oblicuo” Borges igual que el “oblicuo” Ts'ui Réha omitido la clave del acertijo: la palateator.

La frase de la carta de T s'ui Pén “Dejo a losogaporvenires (no a todos) mi jardin de senderessgqu
bifurcan” tiene sentido solamente si entendemosegoe porvenires son tiempo encarnado en sujetos qu
acceden al texto, es decir, lectofes.

Igual qué&l jardin de senderos que se bifurcaovela escrita por Ts'ui Pén, “El jardin
de senderos que se bifurcan” cuento escrito pomgddores un texto laberinto con lecturas
ramificadas. Y en este sentido resulta ser un iesakgético. Esas lecturas multiples crean una

red:

de tiempos divergentes, convergentes y paralelogemando asi un texto laberinto. Desde la frase g
se inserta en los primeros renglones del cuentdfsta las afirmaciones contradictorias de AlgeYu
Tsun que cierran el relato [...] estdn codificadas mensajes que son paralelos y divergentes gesve
contradictorios y que dependen del contexto acleesitectores diversos. El patron se repite arfgolael
discurso narrativo y es fundamental para la estraaiel cuentd'*

“%Aqui resulta pertinente recordar otros cuentos degds en los que el acceso a un secreto es privitky unos
cuantos. Tzinacan, el mago de Qaholom (“La eseritiel dios”) y Ryan (“Tema del traidor y del hé)cgrvan de
ejemplo: no a todos los lectores sino a unos plesosera dado descubrir el secreto.

41 Arturo Echavarriapp. cit p. 87
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Arturo Echavarria analiza variosneplos de pasajes en el cuento que se prestatueabkec
multiples. El mismo preambulo del cuento, analizadwoposito de las discrepancias entre los dos

narradores es un ejemplo de lecturas ramificadésmn@s textualmente:

En las paginas 242 de la Historia de la Guerra Europea de Liddell Hart, se lee que una ofensiva de trece

divisiones britanicas (apoyadas por mil trescientas piezas de artilleria) contra la linea de Serre-Montauban
habia sido planeada para el 24 de julio de 1916 y debi6 postergarse hasta la mafiana del dia 29. Las lluvias
torrenciales (anota el capitan Liddell Hart) provocaron esa demora -nada significativa, por cierto. (p. 472)

Tenemos dos lecturas sobre la dende la ofensiva britnica 1) Fue casual y nada
significativa y 2) No fue casual y si muy signitivza. La lectura 1 es la lectura oficial inglesa
representada por el historiador Liddell Hart y atrador-editor de la apostilla. Evidentemente las
autoridades inglesas —que conocen la verdad pers én sus manos el informe del espia chino-
decidieron ocultar el bombardeo producto del espen

La lectura 2 podria corresponder a gurly al propio lector del cuento. La demora fue
provocada no por “lluvias torrenciales” sino porbeimbardeo aleman de las trece divisiones
britAnicas. Ademas fue significativa porque cawséa demora de cinco dias respecto de la ofensiva
contra la linea Serre-Montauban. Como éste, EcHavamaliza otros ejemplos de lecturas
divergentes en el cuento de Borges: el asesinatButeberg y el mismo nombre de “Albert”.
Sobre el primer caso, Yu Tsun hace la lectura de Runeberg debid haber sido arrestado y
asesinado; en cambio el editor, presumiblementeniambro de la oficialia inglesa o alguien
allegado a ella, recurre en nota al pie a la @aidrlegislativa y justificante con el fin de darao
lectura del evento. Sobre el segundo caso, la zatalbert” se refiere tanto al nombre del sindlogo
inglés Stephen Albert como a una ciudad en teivittlancés donde estan apostadas las trece
divisiones britanicas que seran bombardeadas.

Asi pues, como las ramificaciones erieghpo resultan ser clave en la novela de Ts'ui Pén,
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las ramificaciones en la lecturas resultan serepastructural del cuento de Borges. En este sentido
escribe Echevarria:“De igual modo, sirviéndose aleelacion de Yu Tsun, Borges logreear,
como T'sui Pén antes que él “diversos porveniregrsbs tiempos, que también proliferan y se
bifurcan”, es decir, lectores cuyos contextos cteaturas simultaneas, diversasontradictorias.*?

4.3. Intertextualidad filoséfica (Leibniz y San Agustin).

“El jardin de senderos que se bifurcar”un texto que entreteje ciertos principios de la
metafisica de Leibniz con algunas reflexiones de Agustin sobre el tiempo. Con estos materiales
se define parte de smtertextualidad filoséfica. Sobre el primer fildsose trata de alusiones
directas a la teoria de los mundos posibles y lefgida teoria de los indiscernibles en el aiglis
de “Nueva refutacién del tiempo”. Sobre la obraS#m Agustin las referencias apuntan a sendos
pasajes de laSonfesiones

“El jardin de senderos que se bifurcan”aesrlagen de un universo en el que se realizan todas
las alternativas posibles para cada circunstam@doniz postuldé también un ndmero infinito de
mundos posibles. En el cuento analizado, Borgel&zaemnumerables mundos, una especie de
Orbis Quartu& en el que las mdltiples alternativas que represefs innimeros futuros se
realizan simultdneamente. Aunque siempre en didbmgola metafisica leibniziana, la ontologia
borgiana de mundos posibles nos invita a sobrepagadlla. Para el filosofo aleman aunque todos
los mundos son posibles sdlo se realiza el mEjajue vivimos es el Unico mundo realizado; ergo,
es el mejor de los mundos posibles (fe que arrématarcajada de Voltaire ddandido o del
optimismg.

Para Leibniz el conceptoundo posibleno refiere una realidad sino mas bien una forma
pseudo-ontoldgica de subrayar la validez univeoséd necesidad absoluta de una enunciacion;

afirmar que una proposicion es verdadera en “tddesmundos posibles” equivale a afirmar su

42 Arturo Echavarriagp. cit.p. 90
43 Cf. Zulma Mateos, La filosofia en la obra de Jorge Luis Borges, Buenos Aires, Biblos, 1998.
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validez. Sin embargo, en Borgespossibile logicumalcanza realidad ontologica. Borges rebasa a
Leibniz en audacia metafisica.

Sin embargo, a pesar de esas pequeinaspdisacias, el didlogo mantenido con el pensador
aleman continda. El principio de los indiscernigbnizianos atraviesan el cuento de Borges justo
en la meditacion que hace Yu Tsun sobre ese amgigpasiyo que renuncié al mundo para escribir

una novela y edificar un laberinto “en el que seligean todos los hombres”:

Bajo arboles ingleses medité en ese laberintoigeerdo imaginé inviolado y perfecto en la cumbre
secreta de una montafa, lo imaginé borrado porale® o debajo del agua, lo imaginé infinito, nalga
quioscos ochavados y de sendas que vuelven, siriogdg provincias y reinos...Pensé en un labeideto
laberintos, en un sinuoso laberinto creciente dpagcara el pasado y el porvenir y que implicaraldén
modo los astros. Absorto en esas ilusorias imageléé mi destino de perseguido. Me senti por un
tiempo indeterminado, percibidor abstracto del nouifol. 475) [Subrayados mios]

En el relato “Sentirse en muelt®ueva refutacion del tiempo”) declara Borges habe
tenido “una insinuacion de eternidad” al vivena@hmomento (en que percibe una tapia rosada)
como si se tratara del mismo de treinta afios dteasinsinuacion” identifica los dos momentos,
los hace indiscernibles y detiene el tiempo ermleciencia del “percibidor”.

La percepcion de Yu Tsun de camirla aasa de Albert, es una percepcion abstracta
porque rebasa el ambito personal y borda alreddelq@erplejidades metafisicas sobre el “misterio
abismal del tiempo” asunto en torno al cual, comag dijo, gira todo el cuento de Borges. La auto
descripcion de Yu Tsun quizd habria que intergeetaomo una sintesis de significacion del
personaje. Finalmente esos adjetivos que en padedcriben (“percibidor abstracto del mundo”)
funcionan como operadores tonales que habra gemiatar junto con la vivencia del tiempo como
presente perpetuo y del porvenir en tanto “irrelscacomo el pasado”. Y otra vez estamos
atrapados en los zigzagueantes caminos del “ldbatenlaberintos”. Rota la serie lineal del tiempo
que distingue claramente tres momentos: pasade+gesfuturo, las fronteras entre el inicio y fin de
los momentos de la serie se tornan densas y difdgserseguido Yu Tsun ha de vivir en

conciencia presente el futuro -aciago- como pasado irrevocable. Tal es el consejo de Yu Tsun a
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futuros guerreros o bandoleros: “El ejecutor de una empresa atroz debe imaginar que ya la ha
cumplido, debe imponerse un porvenir que sea irrevocable como el pasado. Asi procedi yo, mientras
mis ojos de hombre ya muerto registraban la fluencia de aquel dia que era tal vez el ultimo” (p. 474).
Consejo que se apresura a cumplir para asi esencializar su conducta, haciéndola invariable a través
del tiempo, al menos en una de las bifurcaciones posibles. Cosificar los actos humanos por medio de
la inalterabilidad pretérita es el mismo recurso puesto en practica por Emma Zunz a la hora de
vengar al padre deshonrado y muerto: “recogio el papel y se fue a su cuarto. Furtivamente lo guardo
en un cajon, como si de algin modo ya conociera los hechos ulteriores. Ya habia comenzado a
alumbrarlos, tal vez; ya era la que seria [...] Los hechos graves estan fuera del tiempo, ya porque en
ellos el pasado inmediato queda como tronchado del porvenir, ya porque no parecen consecutivas
las partes que los forman”.**

Sin embargo, vivir en el presente elfatcomo irrevocable pasado, nos arroja una sola
certeza: no hay sino presente. Y en él pintan Iserilsto con todas sus inextricables bifurcaciones
los otros tiempos. No hay sino un solo tiempo, el ahora. Asi escribe Roberto Gonzalez: “El
presente es la desconexion total, el verdaderaitabe no solo el presente sino el ser en el

presente” “Todas las cosas suceden ahora” tal como lo soép@ah Agustin. Tirado de espaldas

en la cama de hierro contemplando los tejadosyleiublado de las seis, Yu Tsun cavila:

Me parecid increible que ese dia sin premonicianegmbolos fuera el de mi muerte implacable. Aapes
de mi padre muerto, a pesar de haber sido un mfimesimétrico jardin de Hai Feng ¢yo, ahdoa a
morir? Después reflexioné que todas las cosascledsn a uno precisamente, precisamente aBaybos
de siglos y sélo en el presente ocurren los hedhnsmerables hombres en el aire, en la tierraryae, y
todo lo que realmente pasa me pasa a mi... (p.[dd@ayados mios].

Yu Tsun tira la piedra a las profuledies metafisicas del tiempo; en las ondas que el

impacto va dibujando llegamos a los tiempos lejatesiglo 1V, tiempos agustinianos.

* Jorge Luis Borges, “Emma Zunz” en El Aleph, Obras Completas, op. cit. pp. 564 y 566
S Roberto Gonzéalez Echevarria, “El jardin de serslgue se bifurcan” en Rafael Olea Franco (edbegesperaciones
aparentes y consuelos secretbxico, Col. de México, 1999 p.73



229

El itinerario de la reflexion de SAgustin es también laberintico. En ese laberiato,
tiempo se quiebra y desaparece en cuanto empezamuosrer definir su curso. Curso en el que
suelen distinguirse tres momentos: presente, pas&daro. Afirmar la existencia del pasado y del
futuro resulta complejo porque el no-ser los agsaide parte a parte. El pasado ha dejado de ser,
igualmente el futuro, aun no es. Y aunque pareserceice de caminos que define el dejar de sery
el todavia no ser, s6lo queda el presente. Emeskente es donde viene a darse el futuro bajo la
forma de prevision y el pasado bajo la forma deleedo. Cuando Agustin dice que el tiempo es
“distensidn” se refiere a que no es un tiempo guéesmenuza con categorias ldgicas (causa-efecto,
antes-después, etc.) sino un tiempo vital en elsgumanifiesta la correlacion constante de nuestros
recuerdos y nuestras esperanzas:

¢, Quién niega que los futuros aln no son? Y conhagidodavia en el alma espera de futuros. Y, pquié
niega que los pasados ya no son? Y, con todo, lrae®@ el alma memoria de los pretéritos. Y, ¢quién
niega que el tiempo presente carece de espacidopges pasa en un punto? Y con todo perdura la
atencion por la cual puede pasar a ser ausentelesjpresenté®.

Porque de hecho y hablando conrrigo podemos hablar de un pasado en si, de un

presente en si, ni de un futuro en si. Podemoshatiiora, en este constante ahora que es nuestra

vida, de “presente de pasados, presente de presergssnte de futuros”

La revelacion es la
misma en Yu Tsun e indudablemente tiene una taségustiniana: “todas las cosas le suceden a
uno precisamente, precisamente ahora”. “Ahora”oealba morir, “Ahora” ser un perseguido,
“Ahora” asesinar a Albert, “Ahora” tomar el trenAghgrove, “Ahora”...siempre “Ahora”, como Si
en sus infinitas bifurcaciones el tiempo estuvidedenido en el presente dibujando las esbeltas

lineas de un laberinto.

Lineas que recorrera la mente del lpgrpHladik frente al pelotén de fusilamiento -

46 Libro XI, 37 Confesiones.

a1 Libro XI, 26 Confesiones.
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meditando, perfeccionando, abreviando o refinarattacoserso de su dran®s enemigosen un
afo concedido por Dios, que los crondmetros humeegistraran en dos minutos.
5. “El milagro secreto” Tiempo detenido.

Deciamos que los juegos borgesianos con el tiempo asumen formas multiples y diversas:
combinan el pasado con el futuro, modifican el pasado, “giran en la rueda inacabable del tiempo
ciclico”, lo bifurcan, dividen, lo niegan y lo detienen. “El milagro secreto” juega con esta ultima
posibilidad. Detener el tiempo en el cronometro solar y abrirle cauces con posibilidades infinitas en
los universos dibujados en nuestra mente. En la mente de Hladik transcurrird un afio entero, para el

crondémetro de Praga apenas un par de minutos.

El corazon del cuento “El milagro sectgpalpita al calor de los juegos multiples con un
tiempo detenido. Y esto destaca tanto en sus oglesiparatextuales como en las intertextuales.
Pero antes de analizar éstas conviene resumig@ianto del cuento.

5.1 Argumento de “El milagro secreto”.

Desde fuera del universo diegético, etadwr nos relata los acontecimientos, mismos que
tienen lugar entre 14 y el 29 de marzo de 193%derelacionada con la entrada de las tropas de la
Alemania nazi a Praga. El escritor Jaromir Hladikgco de origen hebreo, traductor 8elpher
Yezirah,autor deVindicacion de la eterniday el drama inacabadbos enemigoss arrestado el 19
de marzo y sentenciado a morir en 10 dias. La ej@ewrdenada para el 29 de marzo a las 9 de la
mafana tiene lugar dos minutos después. Hastdaaqgudnologia de hechos segun la hora mundial
de la tierra cronometrada en Praga. Conforme ano#idida, en otro tiempo, transcurre un afio en el
que “el universo fisico se detuvo” y Hladik tiementpo de terminar “en su mente” su pieza teatral
Los enemigasDios operd para €l un milagro concediéndole um exfi el que completd su labor
poética.

5.2 Paratextoe Intertexto.
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Entre los elementos paratextuales destlaepigrafe que resulta ser clave en la interpi@ta
del cuento; este epigrafe funciona como catafotiaipando la esencia del relato y es una de cuatro
versiones de una leyenda que ha fascinado a Bdrgdsyenda en su cuadruple modalidad es la
siguiente:
1) un monje cree pasar un minuto perdido en laaselkendo cantar un pdjaro y a su vuelta
encuentra que todo ha cambiado, porque en rediaagasado trescientos afos.
2) un mono se introduce en los palacios del Emperador de Jade y al regresar con la aurora
comprende que ha vivido alli un afio. Dentro de esta misma tradicién china: un hombre mira una

partida de ajedrez y al fin su hacha esta convertida en cenizas porque han transcurrido siglos.

3) Siete jovenes cristianos de Efeso se escondemteéula persecucion de Decio en una caverna,
duermen y se despiertan bajo el gobierno de Teodlpsi

4) Mahoma es arrebatado por una yegua al séptielo gipiensa haber estado alli largo tiempo,
cuando regresa al mundo se da cuenta que en cedlideon unos instantes ya que tiene tiempo
suficiente para recoger, antes de que se derraagrialde la jarra que volcé la yegua celeste.

Ana Maria Barrenechea sefiala quernside 1 de la leyenda fue recogida por Borgesen e
primer epigrafe que tuvo el cuefitopero finalmente adopté el pasaje del Coran I, 26mo
epigrafe definitivo: “Y Dios lo hizo morir durantgen afios y luego lo animoé y le dijo: -¢ Cuanto
tiempo has estado aqui?- Un dia o parte de umatipendio”. (p. 508)

El epigrafe concentra la esencia dalraento de “El milagro secreto”: en dos minutos gnte
de morir transcurre el afio que Dios le regalaatklpara terminar su drama.
Como vimos en el capitulo IV de esta inggstion, la intertextualidad en muchas narraciones
de Borges se estructura especularmente funcionammo espejo que invierte o revierte historias

ya contadas o imagenes ya advertidas. El mecanis@extual opera en una doble dimension:

“8 Ana Ma. Barrenechea, op. cit. p. 102.
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hacia afuera, tendiendo puentes con otros disgutrsaiciones, etc., y hacia adentro, ya sea del
mismo universo borgesiano, o hacia adentro dedofnes de la misma obra (como una especie de
intertextualidad ficticia interna). En “El milagsecreto” funcionan las dos modalidades del segundo
tipo de intertextualidad interna.

Los puentes intertextuales del “El mitagecreto” se tienden desde el epigrafe hacia otra
narraciones en las que Borges plantea la posibiligague el tiempo no sea sino un proceso mental
en el que un instante contenga la eternidad. Doe@ps de esta idea son “La forma de la espada”
e “Historia de los ecos de un nombre”. En la prange ellas Vincent Moon afirma “Esos nueve
dias en mi recuerdo, forman un solo dia” y en aago citado detras inquisicionesBorges
recuerda la versién de “Yo soy el que soy”, asaiadswift, “la larga agonia de Swift (que durd
varios afos) y que acaso fueron para él un sétaritesinsoportable, una forma de la eternidad del
infierno...” (Otras inquisicionesp. 130, erObras Completgs

Los puentes intertextuales llegan tami@éfires versiones de Judas” yHistoria de la
eternidad.La intertextualidad bordada con “Tres versionesul#as” funciona a través de un doble
juego erudito de autoridades falsas: un autor in@@ cita laVindicacion de la eternidadobra
imaginaria del también imaginario Hladik. Asi, rigindose a la visidn heterodoxa de una eternidad

cristiana que incluya todos los tiempos leemosalpipagina del cuento citado:

Ejford, en el tercer apéndice deChristelige Dogmatikrefuta este pasaje. Anota que la crucifixién de
Dios no ha cesado, porque lo acontecido una ve# tempo se repite sin tregua en la eternidadasiud
ahora sigue cobrando las monedas de plata; sigue besaddsucristo; sigue arrojando las monedas de
plata en el templo; sigue anudando el lazo de éadzuen el campo de sangre (Ejford para justifcsa
afirmacion, invoca el dltimo capitulo del primenro de laVindicacion de la eternidadde Jaromir
Hladik) (Artificios, 1944 p. 516).

Las relacion intertextual del “Elilagro secreto” con Historia de la eternidad es
parddica. Borges analizdindicacion de la eternidaghero al revisar el contenido de sus dos
volimenes nos damos cuenta que se trata de swpiom (Historia de la eternidad)Y en la

misma linea del perfil intelectual de Hladik, qiemé mucho del perfil de Borges, nos descubre el
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contenido de los volumenes. El primero revisa $ohia de la idea de eternidad, desde Parménides
hasta Hinton; el segundo, rubrica las ideas delByatique todos los hechos del universo integran
una serie temporal [...] que no es infinita laaidie las posibles experiencias del hombre y qua bas
una sola “repeticion” para demostrar que el tiempoina falacia” (pp. 509-510). Borges se burla de
los argumentos falaces sobre el tiempo y al hacarloetrata en Hladik burlandose de su propio
afan: “Desdichadamente no son menos falaces tpsremtos que demuestran esa falacia; Hladik
solia recorrerlos con cierta desdefiosa perplejiads10).

El otro tipo de intertextualidad que |Emos ficticia o interna se inserta en la estructura
misma del cuento. En “El milagro secreto” estaegatia otra historia:Lbs enemigos,in drama
que desempefia un papel parecido al de la novelks'de Pén en “El jardin de senderos que se
bifurcan”. Borges inventa “El milagro secreto” y@btagonista de su cuento, a su vez, inventa un
drama:Los enemigosCuento dentro del cuento, juego de repliegueschlre la estructura circular
del anfiteatro donde los suefios enmarcan otrososueids juegos del tiempo de “El milagro
secreto” seran reflejados especularmentd_psrenemigosjrama en tres actos.

5.3 El tiempo en “El milagro secreto” y enLos enemigos.

En el primer acto “Un reloj da las sjatea vehemencia de ultimo sol exalta los cristaks
aire trae una arrebatada y reconocible musica méahgaientras tanto el barén de Roemerstadt
recibe innumerables visitas en su biblioteca, toelss enemigos secretos; alguna de las visitas
alude a la novia del barédn, Julia de Weidenau graslav Kubin quien alguna vez la pretendio, éste
enloquecido ahora cree ser Roemerstadt.

En el segundo acto los peligros arregieel barén se ve en la obligacion de matar a un
conspirador. El Ultimo acto es un caos: el condpiranuerto aparece vivo; regresan a escena

actores que parecian descartados. La culminaciércdbeerencias llega a su punto més alto:

Aparece el primer interlocutor y repite las palabgae pronuncié en la primera escena del primer [ack el
reloj da las siete, en los altos cristales reverkarsol occidental, el aire trae una arrebatadacgnocible
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musica hungara [...] el espectador entiende quenBetadt es el miserable Jaroslav Kubin. El dramaan
ocurrido: es el delirio circular que interminablerteevive y revive Kubin (p. 510).

De esta historia cabe resaltar los efoseque tienen que ver con el tiempo circular e
interno.

5.3.1 Tiempo detenido circular.

En realida&iel drama no ha ocurrido”, el reloj sigue apuntatemismas siete del principio,
todo pasa en la mente de Kubin, también “en lagaglresonard la hora de la impostergable jugada”
en el suefio de Hladik en el que dos familias seeetdran en una partida de ajedrez, que nunca
empieza. Y en este mismo sentido, durante nuelesdéiez dias de su arresto, Hladik perdido en el
vertiginoso discurrir circular de su mente imaginamumerables muertes, siempre para retornar a

la angustiante vispera de su muerte:

No se cansaba de imaginar esas circunstancias.dabsente procuraba agotar todas las variaciongs [..
antes del dia prefijado por Julius Rothe, muriGeeares de muertes [...] Afrontaba con verdadenmte
(quiz& con verdadero coraje) esas ejecuciones tragdgs; cada simulacro duraba unos pocos segundos;
cerrado el circulo Jaromir interminablemente volvias trémulas visperas de su muerte (p. 509)

Principio y fin se muerden la cglaibujan circulos estaticos en los que paralizan e
tiempo. Igual que el curso de la gota de lluviala@mejilla de Hladik y el del agua del jarro de
Mahoma; la gota de lluvia empezara a rodar lentéengor la mejilla de Hladik y el jarro de agua
estara a punto de volcarse. Gota y jarro, son fetarabién circulares.

El delirio de Kubin, el suefio de lathr de ajedrez, las innumerables muertes de Jaromi
Hladik, incluso, en algun sentido, el jarro de agua gota de lluvia, no sélo dibujan la misma
trayectoria circular, sino que convergen en el misontinnumespacial, la mente. El pensamiento
de Mahoma, la paranoia de Kubin, los suefios y sdudiir mental de Hladik no ocurren en un
tiempo fisico medible sino en un tiempo concebidme proceso mental. Y en estricto sentido no
ocurrensino discurren. Su espacio es un tiempo vividerm@mente que no marcan los relojes, 0 en

todo caso “marca el reloj divino” capaz de condetesaternidad en un instante. El milagro secreto
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sustrae a Hladik del tiempo histérico-real en & gs prisionero de los nazis y le abre los horeont
infinitos de un tiempo que revienta los relojestr@&a de un tiempo interno.
5.3.2 Tiempos internos

En la locura de Kubin, en el suefio ynkente de Hladik, en el pensamiento de Mahoma, es
donde ocurre el tiempo. En este sentido hay querprdtar el manejo de la temporalidad en el
cuento de Borges: de los diez dias en que tramsclos hechos -desde la noche del 14 de marzo
hasta la mafana del 29 del mismo mes-, en nuevarths sucesos en la mente del protagonista:
suefios, proyectos, ideas, creacion poética, incinsacto de fe.

Los sucesos externos son pocos yismecen cambio lo que sucede en los suefios y en la
imaginacion de Hladik es mas determinante. Y @dgonecisa atmosferas oniricas y nocturnas que
funcionen como operadores tonabes hocpara enmarcar tiempos difusos que transcurren en la
mente y la imaginacion. En ese marco hay que irg&plos dos suefios que abren y de algin modo
cierran el relato. Desde el suefio inicial de las f@dmilias que disputan en una partida de ajedrez

“un olvidado premio”, hasta el suefio que da redpuedavor solicitado por Hladik:

Habl6 con Dios en la oscurida8i de algin modo existo, si no soy una de tus icipees y erratas,
existo como autor deos enemigos Para llevar a término ese drama, que puede jostifne y
justificarte, requiero un afio més. Otérgame es@sdiTu de quien son los siglos y el tiefmggra la
dltima noche, la méas atroz, pero diez minutos desplisuefio lo anegé como un agua oscura.

Hacia el alba, sofi6 que se habia ocultado en urasdeaves de la biblioteca del Clementinum. Un
bibliotecario de gafas negras le preguntd: “¢;Quécé#®’. Hladik le replicé: “Busco a Dios”. El
bibliotecario le dijo: “Dios esta en una de lasdstde una de las paginas de uno de los cuatrosiemt
tomos del Clementinum. Mis padres y los padres idepadres han buscado esa letra; yo me he quedado
ciego buscéandola”. Se quitd las gafas y Hladik le® ojos, que estaban muertos. Un lector entr6 a
devolver un atlas. “Este atlas es indtil”, dijose/lo di6 a Hladik. Este lo abri6 al azar. Vio uapa de la
India, vertiginoso. Bruscamente seguro, tocé undademinimas letras. Una voz ubicua le dijo: “El
tiempo de tu labor ha sido otorgado.” (p. 511)

Los sucesos no ocurren, discurnereleinterior, en sueilos o en actos de fe y en la
composicion poética. Un acto de fe es esa especigidlica que eleva Hladik a Dios como la
suplica de Pedro Damian en el cuento “La otra raljeen donde Borges hace méas complejo el

problema teoldgico de la omnipotencia de Dios ahfdar entre sus capacidades la de cambiar los
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hechos pasados. Dios le concede a Damian otrdebpsah dignificarse. En “El milagro secreto” el
portento que la divinidad realizara para Hladikageansformar dos minutos de tiempo cronométrico
(tiempo humano) en un afio.

Un afio entero que transcurrira en la meatelddik meditando cada verso de su drama. He ahi
el milagro. Secreto sera el proceso mediante el Eiledik compone, de cara al pelotén de
fusilamiento, la version final deos enemiggscomo secreto es también el proceso que llevda ca
Tzinacan para restituir el mensaje divinoLenescritura del dioscomo secreta es la obra de Nolan
escrita en torno a Fergus Kilpatrick 8ama del traidor y del héroe

Secreto es el proceso de creacion poétiedigne lugar en la mente de Hladik (“No disponia
de otro documento que la memoria”) en “El milagearsto”, que mas alla de ser el relato de un
acontecimiento historico en Praga es la parabdléiedepo detenido e interno, simbolizado por un
reloj. Este reloj, dice Eckard Hofner, juega ungdamportante tanto en la paggenemenciatomo
en el drama que Hladik esté escribiendo. El cuguéorelata el drama de Hladik nos da una serie
de datos temporales muy precisos, indicando afmsshy minutos. Y en el drama que Hladik
escribe, también el tiempo es determinante; asiagrimera versiéon déos enemigo<l reloj
sefala dos veces las siete (al comienzo y al fieal)a version definitiva se eliminan las sefales
temporales: “Borro algun simbolo demasiado eviddaterepetidas campanadas.” La primera sefial
se refiere a un tiempo circular y psicolégico (&tglelirio circular de Kubin”); la segunda realiza
una medicién sin reloj en el espacio-tiempo dehus poético que tiene su “propio tiempo” no en
el reloj, sino en el metro (0 hexametid)est el metro del “ser inmévil” de Parménid&sy su
espacio natural en la mente de Hladik.

6. A modo de conclusion

“El milagro secreto” y “El jardin de seds que se bifurcan” representan dos intersteios

49 Eckard Hofner, “Unos aspectos del problema deipie en la obra de J. L. Borges: un ecléctico epimen y la
teoria de la relatividad” en Alfonso y Fernando Beto (eds.)pp cit p.240
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la imagen racionalista del tiempo. Ambos cuentosastienen en una idea de temporalidad que no
se ajusta a la causalidad, la identidad o la ndradiccion, mas bien revienta esa especie de diques
mentales y le abre paso a los juegos infinitos, dlsiiempo puede multiplicarse infinitamente por
diversos senderos, zigzaguear entre el presenfgseldo y el futuro; condensar un afio en dos
minutos y transcurrir sin dejar huella en el mufidizo.

Los razonamientos de los ensayos de Bosge impecables y licidos pero adolecen del
mismo defecto que le atribuyé Hume a los de Beykele causan la menor conviccién. EI mismo
Borges los descree. Y si no ¢,como entender el reéfisico del epilogo de “Nueva refutacion del
tiempo”? “And yet, and yet, and yet... Negar laesi@n temporal, negar el yo, negar el universo
astrondmico, son desesperaciones aparentes y tmmseeretos” (p. 148). O bien, ¢como entender
los cuentos que suponen la idea de temporalidadBquges se afana en refutar en los ensayos de
Historia de la eternidad “Las ruinas circulares” y “El tema del traidoelhéroe” que son, para
citar so6lo dos ejemplos, cuentos que manejan umpdealidad ciclica.

¢, Cual es entonces el sentido de analig@nsaticamente y refutar una a una las tesis gue s
han sostenido sobre la existencia y el curso eelgo? , ¢Por qué se afana Borges en refutar la idea
del transcurrir del tiempo en circulos y en lineeta?, ¢por qué el interés por refutar la ideade |
eternidad o la existencia misma del tiempo?

Arriesgando una respuesta, podemos dgper ese afan quizd encubra la necesidad de
demostrar que esas creencias no tienen ningurmsusietoldgico y por ende merecen la misma
credibilidad que otras formas de concebir el tienipas consecuencias se derivan de esta hipétesis.
1) La demostracion del fracaso de la razén humarsuentento por apresar al mundo comeann
si, en el contexto de argumentacion del idealism&dbeyano. Al interior de nuestras estructuras
mentales y perceptuales existe la causalidad gienarlos sucesos del mundo en antes, ahora y

después construyendo asi la concepcion linealedepth, pero ¢quién nos garantiza que asi es en
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verdad? 2) La duda abre el intersticio que Borgeevecha para proponer otras posibilidades del
correr del tiempo (“el misterio del tiempo y su resrson una y la misma cosa”) y del tiempo
mismo, alimentadas por la imaginacion. Posibilidagee nos descubren infinitos universos en los

qgue los caminos se bifurcan hacia multiples sersdgen los laberintos que van delineando guardan

milagros secretos.
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CONCLUSIONES
140606

¢Cémo leeriamadsa Republicade Platon, laMonadologiade Leibniz, laEtica demostrada
segun el orden geométrice Spinoza y I&ritica de la razén purale Kant, si Borges los hubiese
incluido enAntologia de la literatura fantasti@alLa hipotesis que subyace al intento borgesiaso no
remite a pensar la filosofia como “una rama ddtéatura fantastica”. Posibilidad abierta por la
filosofia contemporanea y experimento, ademasteecisante, valioso.

La critica de Habermas, el giro lingigistide Rorty y la deconstruccion de Derrida
contribuyen a desmontar las armazones ontolégieasndsaber centrado milenariamente en el
sujeto. Luego de liquidada la base ontolégica dealisaurso, la filosofia enfrenta la evidencia
insoslayable de mecanismos metaforicos que opé¢latedor de su pensamiento, asi como el uso
de recursos retéricos de exposicion y formas npipsode expresion tales como el ensayo, el
dialogo y el relato. Desde esta perspectiva, pelsdilosofia como literatura no resulta tan
descabellado y el ser de Parménides, las catedaidmnas (de cuyo furor simétrico se burlaba
Schopenhauer) y el espiritu absoluto de Hegel gpérno podrian ser vistos como personajes de
una historia en la que prevalece la voluntad delag®? Finalmente la etimologia de la palabra
“filosofia” nos revela que se trata mas de un degeode un logrdfilos, filein, es amor, deseo,
inclinacion, afan. El filosofo, el deseoso de sali@ en la persecucion del conocimiento sélo ha
construido ficciones, tal como lo advirtio Aristi@e de Platon, y mas de veinte siglos después, el
escocés David Hume de toda la historia de la nsétafiLa filosofia en el crisol de la fantasia.
Revelacion devastadora para una tradicion casad#éosgaradigmas de una objetividad sostenida
sobre bases ontolégicas. Pero tal vez pensaokofih como literatura sea, ademas de un abuso de

términos -propiciado por la ambigliedad de los mgsmoa estrategia inatil que nos conduzca de la
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mano a la confusion babélica de todos los discursosio lo sefialé atinadamente Habermas.
Incluso en nuestra investigacion no tendria sergig® hubiésemos hablado de las relaciones entre
la literatura y la filosofia; si todo es literatuggpara qué diferenciar textos filosoficos en textos
literarios? Lejos de suponer la posibilidad dedahe que hace pardos a todos los gatos, la moderna
epistemologia de las ciencias y los desarrollosades de la filosofia solamente han abierto a la
discusion los criterios de delimitacion entre |&tidtas disciplinas. Por supuesto, los criteries d
diferenciacién tendrdn que ensayar caminos altearios paradigmas de referencialidad ontolégica.
La estrategia de lectura puede ser un camino.

Decia que pensar la filosofia como ditera, ademas de ser una posibilidad abierta por la
filosofia contemporadnea es un experimento valiosmye nos descubre nuevas estrategias de
lectura; que por un lado, enriquecen la concepdéntexto filoséfico; y por el otro, o hacen
funcionar de modo distinto. Mas alla del sistemaad®namientos en el que generalmente se centra
la atencion del lector de filosofia, estas nuewdsategias descorren el velo ante zonas marginales
que antes pasaban inadvertidas tales como lac&tde exposicion, la presencia de metaforas, las
formas y estilos ensayisticos, la belleza siméttedas taxonomias conceptuales, etc. es decwo, tod
lo que configura la dimension estética del textolaeque ahondo la lectura de Borges. Y si “Una
literatura difiere de otra [...] menos por el texfioe por la manera de ser leida...” ("Notas sobre
(hacia) Bernard Shaw", 1952) entonces la difereesiencial entre la filosofia y la literatura la
define una estrategia de lectura. La borgesianaufe lectura particularisima que colocé los
nombres de Platon, Parménides y Schopenhauer guio de Stevenson y Chesterton violentando
asi esquemas de clasificacion que encasillan @riogeros en la historia de la filosofia y a los
segundos en la historia de la literatura. Borges le@ algun sentido lo mismo que Wilkins y Funes.
Y si los criterios ortodoxos son tan cuestionalesr qué no ensayar otras formas de clasificacion?

En este mismo tenor ¢por qué no agregar a ladéstédsofos a Borges, si hace lo mismo que ellos?
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En sus ensayos discute, analiza y argumenta solmesas problematicas de la tradicion filosdfica.
Pero, como ya demostramos en el desarrollo derauasestigacion, detras del cuestionamiento de
la condicion filosofica de la obra de Borges estéagacter logocentrista de la filosofia.

Por lo que respecta a la presencia yidande la filosofia en la obra de Borges demosteamo
que se trata de una presencia permanente con no@rfudoblemente compleja. El interés por la
filosofia en la literatura de Borges se asoma e&wglisiciones,que fue publicado el mismo afio
queLuna de enfrente (1925Asi, junto a los temas locales de lo criolloeartino (“los laberintos de
cartén pintados del truco”) encontramos las refle@s berkeleyanas sobre la percepcion (“La
encrucijada de Berkeley”La filosofia pues, esta presente desde el princimque como ya
demostramos, en distintos modos, niveles de prafaddy enriqueciendo cada vez mas el menua de
autores. Al principio, es el obispo irlandés, Sarmmuer, Zendn de EleBiscusion,1932), luego
Nietzsche Bertrand Russell, Platon, Plotihtis{oria de la eternidad1936). Finalmente Borges
despliega su interés por autores como Pascal, Humgevamente Berkeley, Aristoteles y Platon
(Otras Inquisiciones1952). La reflexion filosofica en la obra de Besges constante aunque en
distintos niveles de profundidad, los ensayos sebiteempo deHistoria de la eternidad/ sobre
todo“Nueva refutacion del tiempo” son ensayos que aaarun alto grado de densidad en materia
filosofica.

Por lo que se refiere a los modos en spugresenta la filosofia hemos de decir que son
distintos en el ensayo y en el cuento. En el ensaymata de una presencia abierta con marcaje clar
que asume la modalidad de referencia explicita ademe ofrecer una especie de infraestructura
teorica a los cuentos; en cambio, en los cuerdddpbofia se convierte en una presencia queafect
a niveles estructurales de la construccion litarari

En relacion con la funcién de la filosoéin la obra de Borges es una funcion epistemalogic

y estética. La funcion epistemologica opera promdoael asombro y la perplejidad, reconocidos
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motores que encienden la reflexion filosofica; yabelamente, define marcos de percepcion y
posicionamiento ante el mundo. La funcion estédecda filosofia consiste en ofrecer, mediante sus
probleméticas, dilemas, ideas, argumentos, etendteria prima de las ficciones literarias. La
segunda parte de la investigacion revisé esta dltimcion y se intentdé demostrar que esta definida
por la compleja red de mecanismos que operan d delesistema de estrategias narrativas y
discursivas en los cuentos. Es decir, Borges Hitadl texto filoséfico con la hilaza de la estrpte
literaria. De tal forma, que la filosofia se dig#en los niveles de construccion literaria tatesc

la construccion del personaje, el espacio en quawe, su focalizacion, los tiempos del relato,
etc. Y para hablar de formas concretas que asurfi@dafia hablemos de Funes y Wilkins. John
Wilkins con las categorias de su idioma univerdateeo Funes, envuelto en la atmosfera nocturna
de un espacio y un tiempo indefinidos en contrestesu percepcion singular y fragmentada, son
imposibles fuera de las coordenadas epistemologiuwasielinean los premisas del empirismo y del
nominalismo. Los tlonianos y el mago sofador des“bainas circulares” asi como los lugares
aparenciales en que se mueven (el planeta Tlon gnffeatro concéntrico) son concebibles
solamente dentro de los marcos de un idealisméerngnte tributario de Platén, Berkeley vy
Schopenhaueur. Lo mismo habra que decir de logiespeirculares que describen los cuentos de
“El Zahir” y “La escritura del dios” respecto a ¢aincidencia de opuestos de Cusa y la teologia
negativa de Erigena, auténticas orbitas filosoftpees definen la naturaleza del drama que padecen
los personajes de estos cuentos. Finalmente, SastiAgLeibniz, los empiristas ingleses, Nietzsche
y Plotino dibujan el mosaico tedrico dentro de cuyonfines tendran lugar los juegos con el
tiempo. Tiempos metafisicos que trazan trayectdaiasrinticas como las de “El jardin de senderos
que se bifurcan” o trayectorias circulares en lantmede HIadik, el personaje principal del “El
milagro secreto”.

Y efectivamente creo que se demostrong@e de un filosofo desfila por las paginas escrita
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por Borges, tal como lo advertia Wahl, hace fattaocer toda la toda la filosofia para descifrar la

literatura de Borges; desde filosofos presocraticommo Zendn hasta contemporaneos como
Bertrand Russell sin olvidar a Platon, Aristotelegtino, San Agustin, Occam, Erigena, Descartes,
Leibniz, Locke, Berkeley, Hume, Nietszche y Schdyerer. Todos ellos ofrecen la materia prima

para las ficciones literarias de Borges colaborael disefio epistemoldgico de los personajes, la
estructura metafisica del espacio y el tiempo ensgumueven, asi como con los multiples avatares
que sufren.

Esta compleja funcion estética de lastfta en la obra de Borges no ha sido del todo
advertida por los estudiosos de la materia. Seitaalgunos atisbos en Nufio que destaca la
influencia de la metafisica de Platon en la egtractde “Las ruinas circulares”. Nuestra
investigacion se inscribe dentro de estos intemetdologicos y su propoésito fue abrir la brecha
de un estudio intertextual que dé cuenta de ladoem que la presencia de los textos filosoéficos
afecta las estrategias propias de la praxis titetle Borges. Sabemos que el proyecto es ambicioso
y éste apenas es el principio.

Mirar desde la filosofia la literatura Berges es empobrecerla, sus estudiosos, casirgemp
adoptan como marco metodoldgico el estudio de égegtie solamente logra establecer la filiacion
del cuento, poema o ensayo con algunos filésofasciitica ha entronizado a Shopenhauer y
Berkeley pero ha permanecido ciega a otras presegdormas que asume la filosofia en los textos
de Borges. Como vimos, se trata de una presengiglef, un estudio de fuentes sélo nos hubiese
permitido advertir algunos nombres y corrientesshificas; sin embargo, la intertextualidad, con su
amplia gama de categorias, nos descubrié el compigiema de mecanismos literarios que detona
la presencia del texto filosofico en los cuentdsidiados. Solo la intertextualidad pudo dar cuenta
de ese fenomeno ya que el texto filoséfico esidudatio al cuento de tal manera que atraviesa su

dimension literaria de parte a parte. Por otro lamm esta teoria también pudimos advertir la
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importancia de atender a zonas marginales tale das que definen al paratexto; epigrafes,
declaraciones personales, titulos y pies de pdgeran definitivos en la interpretacion de cuentos
como "Funes el memorioso”, "Las ruinas circula@sEl milagro secreto”.

Sin embargo, pudimos percatarnos que tertextualidad, aun con su amplio bagaje de
categorias de clasificacion, no conceptla formasteetextualidad internas que estan presentes en
algunas obras de Borges y que tienden puentegekinales o hacen referencia a otros textos dentro
del mismo universo borgesiano.

Desarmar el mecanismo literario en el g@eéncrusta el texto filosofico contribuyd a tener
una visibn mas integral de la obra de Borges, &l determind la condicion interdisciplinaria de
nuestra investigacion, dentro de las premisas lesidbs desde el principio: la articulacion
horizontal y respetuosa de las especificidades @ata filosofia como de la literatura. Los cuento
de Borges son idoneos para los estudios interdlisgifws, nuestra propuesta sélo exploré la red de
relaciones entre filosofia y literatura, pero h&d&a ensancharla hacia las matematicas, la fisica
otras ciencias. Es necesario continuar en la awmwém de esa red de conexiones y proyectos
interdisciplinarios.

Un estudio serio de las dimensionesditas y filosoficas de los cuentos de Borges nos
permitio explorar las posibilidades didacticas denoaterial atractivo que puede contribuir a la
formacion filosoéfica auténtica. Sabemos de la aadde nuestro intento. Ensefiar filosofia con los
cuentos de Borges es una provocacion que ponecer jrmas tradicionales de entender la
interdisciplina y concepciones rancias de la ensedide la filosofia.

Nuestro trabajo es una propuesta quatiitexplorar nuevos caminos en el estudio de una
literatura con grandes aciertos filosoficos. Losspeajes, espacios, tiempos e historias de los
cuentos de Borges son encarnaciones concretaseda pparte de las doctrinas de la historia de la

filosofia. Intentar la ensefianza y aprendizaje stasélltimas a través de los cuentos estudiados
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puede ser el inicio de una empresa exitosa. Sabgo®galtan cuestiones operativas por definir,
sobre todo en lo que se refiere al disefio concetoontenidos, desglose y estrategias didacticas de

un programa de filosofia. Pero esto ya es asuntovestigaciones futuras.
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