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Introduccion

La forma en que se llega a entender o apreciar una literatura como popular no depende en absoluto de
lo que ésta es en si misma sino de la relacién esencial que se tiene con ella.
Declarar pgpular una literatura o un objeto es tener en cuenta una relacién y comprometerse asi en un
discurso politico (y en una politica del discurso), sabiendo que ello supone tomar partido en detrimen-
to de otro discurso posible.

G. Bolleme (1990)

Al interesarnos por una coleccién de relatos de difusién masiva que en la década del 20 circularon ampliamente en la
Argentina a través de circuitos paralelos a los de la literatura "canénica" nos planteamos las razones por las cuales estas
producciones fueron marginadas de ese canon, ya sea a través de la descalificacién por motivos estéticos, ya sea a través
del silenciamiento que suele constituir la herramienta mas eficaz de la censura.

Consideramos entonces la posibilidad de abordar este objeto de estudio —un corpus literario practicamente des-
conocido, salvo algunas excepciones!— atentos a las diversas problematicas que surgfan a partir de la investigacion: ¢co-
mo se inserta este fendémeno cultural —las novelas semanales— en el campo intelectual que las vio nacer y desarrollarse?
¢Cuales son sus antecedentes, sus modelos? ¢Cual es su aporte original? ¢De qué manera la irrupcién de la masa de lecto-
res convocados por estas colecciones impact6 en los canones literarios y estéticos vigentes? ¢Qué elementos entran en
juego en la valoraciéon que hicieron de ellas sus lectores? ¢Sobre qué conceptos se sustenta la marginacién de que fueron
objeto durante largo tiempo?

Cada una de estas preguntas dio lugar a una serie de hip6tesis que, al desarrollarlas, nos permitieron llegar a algu-
nas conclusiones. Conclusiones que quedan abiertas, pot cierto, como ocurre particularmente en el campo de la literatura
popular, a nuevas preguntas, a nuevas hipdtesis, porque precisamente, como se verd en el desarrollo del trabajo, "es la no
fijeza lo que caracteriza a la literatura o el objeto que buscamos" (Bolleme 1990:19-20)

La eleccién del objeto de estudio

Dentro de la nutrida serie de novelas semanales —que podrian estudiarse como un sisteza en el que interactiian pro-
puestas programaticas, lineas ideolégicas, formas de disefio, géneros prefijados, circuitos de edicién y difusion, seleccion
de temas y autores— elegimos patra nuestra investigacion La Novela Semanal argentina, la coleccién creada y dirigida
desde 1917 por Miguel Sans y Armando del Castillo. La eleccion se funda en varias razones:

7) La posibilidad de investigar la coleccién completa en el periodo en que se constituye como una publicacion
literaria (1917-1926)3. No es casual el hecho de que LNS haya sido objeto de especial cuidado y atesoramiento, no sélo en
la coleccion que posee la biblioteca de la Universidad Nacional de Quilmes (UNQ) —sede de nuestra investigacion—
sino en otras hemerotecas*. Los volimenes cuidadosamente encuadernados en estos casos —que han permitido salvar los
500 numeros de la clasica dispersion que sufren las publicaciones periddicas— son un signo del lugar relevante que, entre
otras colecciones del mismo género, ocup6 para sus receptores La Novela Semanal.

I Es el caso de algunos relatos de autores reconocidos que fueron reeditados en libro, como los de Horacio Quiroga, Enrique Larreta,
Arturo Cancela, Juan Carlos Déavalos.

2 En adelante abreviamos LNS.

3 Para las demas colecciones relevadas —alrededor de 30 en la Argentina entre los afios 1917 y 1953, hasta donde tenemos noticia—
solamente hemos podido consultar algunos periodos de la publicacién, o unos pocos ejemplares sueltos. En la Bibliografia damos la
lista de las novelas semanales relevadas hasta la fecha. Como es sabido, en el campo de la literatura popular, todo investigador se
convierte en detective — o mas bien en rabdomante— perpetuamente a la caza de nuevos hallazgos que le deparan el azar de las
bibliotecas, libretfas de viejo o generosos aportes de colegas poseidos por la misma obsesion.

*La mas completa en este campo es la de la Fundacion Bartolomé Hidalgo, en el barrio de Boedo, Buenos Aires.



2) Consideramos que LNS constituye la coleccion mas valiosa de ese sistezza debido a la suma de diversos fac-
tores:
a) La clara definicién de sus propédsitos como "empresa cultural" y la capacidad de sus editores para
llevarlos a la practica.
b) La calidad literaria de una gran parte de los autores y textos seleccionados.
¢) Lapluralidad de tematicas y de lineas ideoldgicas a las que abre sus paginas.
d) Su capacidad para perdurar en el tiempo —casi una década— a través de transformaciones que, in-
corporando renovaciones editoriales, no alteraron la linea original®.
e) El "modelo" que establece LNS para el género en la Argentina, y que instala un estereotipo con el
que se identifica, no sélo una forma de narrar historias, sino una manera de vivirlas.
A partir de estos presupuestos, iniciamos una investigacién sobre LNS que se tradujo en diversos resultados:

e Dos proyectos de investigacién que dirigimos en la UNQ entre los afios 2000-2004 con un equipo integrado por
Paula Labeur, Laura Cilento y Horacio Campodonico. El primero sobre La Novela Semanal (1917-1926). Lecturas y
lectores de una publicacion de masas en Buenos Aires. Y su continuacién, sobre el corpus de novelas semanales argenti-
nas (Las novelas semanales como empresa cultural. Una investigacion sobre publicaciones periddicas en la Argentina (1917-1950).

e La reedicién de una seleccion de textos de LNS, publicada por la editorial de la UNQ y entregada con la edicion
dominical del diatio Pdgina 12, 1o cual le dio una difusién masiva (con tiradas de 80.000 ejemplares). En 1999 se
publicaron cuatro volimenes (de una serie de diez); diferentes crisis —econdmicas e institucionales— detuvieron
el proyecto, que esperamos continuar proximamente.

e La publicacién de un libro con los resultados de las investigaciones realizadas por el equipo, al que nos remitire-
mos en diversos pasajes de este trabajo (Pierini ef a/., 2004, CSIC).

Los resultados parciales de esta investigacién, que desarrollamos desde hace siete afios, fueron expuestos y so-
metidos a discusién en diversos congresos y seminarios. Algunas publicaciones surgidas de estos analisis se incluyen en la
bibliografia.

Los estudios antes mencionados nos permitieron dibujar el "mapa" de LNS, analizando los aspectos histéricos de
su creacién y evolucion, asi como las estrategias editoriales de sus directores. Realizado ese trabajo preliminar y descripti-
vo (cuyos resultados se exponen en el libro citado) nos planteamos ahora abordar algunas de las problematicas que surgen
del estudio de esta coleccién popular y que constituyen el objeto de esta tesis:

1) En primer lugar, corresponde definir los conceptos con los que trabajamos: Jteratura populary  literatn-
ra de masas son términos frecuentemente asociados (cuando no intercambiados) y son objeto de una amplia dis-
cusién que trasciende lo semantico para abordar el fenémeno desde perspectivas historicas, sociologicas y
‘comunicacionales”.

2) El contexto histérico y cultural que hace viable la aparicién y la trascendencia de LNS en el campo de
lectura del periodo. Adelantamos aqui una aclaracion: al referirnos al "periodo estudiado" hablamos de los afios
1917-1926, es decir, la etapa literaria de LNS que es objeto de nuestro analisis. En el desarrollo del trabajo apela-
mos también al término "los afios 20" para referirnos a la época. Si bien estrictamente LNS no corresponde a ese
periodo (se inicia antes —noviembre de 1917— y concluye antes también —noviembre de 1926) dentro de la
historia de la cultura argentina los afios 20 son un periodo connotado por una serie de caracteristicas que los
identifican y que se corresponden con el "aire de época" que ofrece nuestra publicacién’.

5 Nos referimos al periodo elegido para esta investigacion (1917-1926). Posteriormente se va a transformar en una revista para la
mujer y el hogar, con escaso lugar para la literatura.

¢ En una entrevista (1930) el pintor Quinquela Martin —que fuera un nifio expésito, criado por inmigrantes italianos—, afirmaba:
"Continuamente me encuentro en situaciones de novela. De novelas de ésas de veinte centavos" (Saitta-Romero 1998:105). Por su
parte, en la pelicula Tango (1931), el primer film sonoro argentino, la protagonista, a cargo de la actriz Tita Merello, caracterizaba su
propia vida como "una novela semanal”.

7 Se trata del periodo de los gobiernos radicales (1916-1930) caracterizado, entre otros aspectos, por ser una etapa de ascenso de las
clases medias, conformacién de pautas de sociabilidad de las nuevas clases populares (cf. Romero 1995), acceso a los medios de co-
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3) Las propuestas culturales que promueven los editores de LNS y su insercion en el campo intelectual
del periodo.

4) Los autores de LNS: su lugar en el campo intelectual y su vinculacién con la literatura de masas.

5) La recepcion de LNS por parte de la critica, leida en el contexto del debate sobre la cultura de masas.

El horizonte tedrico

Para el abordaje teérico de la investigacion partimos —como sefialamos en la presentacion del proyecto de tesis— de una
perspectiva donde la sociologfa de la literatura, propuesta por Hscarpit en un texto clasico (1971), se amplia con las que
ofrecen los estudios culturales, en particular los de Williams (1980, 1994, 2000, 2003). Las teotias de Bourdieu (1983, 1993)
sobre el campo intelectual y el lugar del escritor en la sociedad moderna estin presentes en el horizonte conceptual desde el
cual pensamos esta tesis. Las ideas de Gramsci (1961) sobre literatura popular constituyen uno de los ejes fundamentales de
nuestro analisis, as{ como los estudios de Eco (1995,1998), Bolleme (1990) y Entertfa (1983, 1995) sobte literatura popular y
los de Martin Barbero (1993) sobre el papel de las mediaciones en la cultura de masas.

Para el estudio de los procesos y sistemas de edicion, asi como de los modos de lectura de la Modernidad, nos
basamos en los trabajos de Chartier (1992, 1994, 1998). Para el fenémeno de la recepcién, tomamos en cuenta
fundamentalmente los aportes de Iser (1987) y Jauss (1987).

Para el analisis de la cultura del perfodo en la Argentina nos resultaron especialmente sugerentes los trabajos de
Gutiérrez y Romero (1995) sobre las “empresas culturales”; asi como los trabajos de Beatriz Sarlo (1983,1985,1988) sobre
aspectos tedricos y estudios de textos correspondientes al campo intelectual de los afios 20.

Los estudios de Jorge Rivera (1968, 1980-86) sobre la novela popular y el folletin fueron los primeros en destacar el
valor de estas publicaciones, y en tal sentido constituyeron valiosos apottes para esta investigacion.

Los numerosos trabajos que investigadores espafioles e hispanistas franceses han dedicado a las novelas semanales en
Espafia, asi como a la literatura popular en Francia, ofrecen una valiosa perspectiva comparatistica para nuestro andlisis de
los sistemas editotiales y la recepcion de los textos (en particular Sanchez Alvarez-Insda, 1996; Mogin-Martin, 2000; Magnien,
1995; Bolleme, 1990).

Por dltimo, pero en primer lugar en cuanto a la influencia que sus propuestas tedricas han ejercido sobre la
perspectiva elegida para esta investigacién, mencionamos los estudios de Adolfo Prieto, en especial los relacionados con la
conformacién del publico argentino (1956) y con los inicios de la literatura de masas en el pafs (1988).

El analisis de la literatura popular lleva al investigador a descubrir las fuentes de su objeto de estudio en espacios
insospechados, a la vez que le revela inesperadas vinculaciones. La bibliografia reunida da cuenta de esta diversidad, asi como
de las multiples perspectivas y abordajes que nos permitieron acercarnos a una comprension mas cabal de la problematica de
nuestro tema.

Corresponde destacar, junto con los ya numerosos y agudos estudios sobre el campo de la literatura popular, el
valioso aporte que ha significado para nuestra tesis el acceso a la labor de redescubrimiento y revaloracion de uno de los
escritores mas populares en toda América Latina, Amado Nervo. El exhaustivo trabajo de investigacion de fuentes y de
circuitos de difusién y recepcion de su obra, realizado bajo la direccion de Gustavo Jiménez Aguirre, ha contribuido de
manera relevante, desde una perspectiva comparatistica, a nuestro analisis sobre la problematica del escritor en el contexto de
la industria cultural.

Por ultimo, la orientacion sagaz y siempre estimulante, el interés por nuestros descubrimientos, siempre motivador de
nuevas busquedas, de Federico Alvarez Arregui, han acompafiado y enriquecido el desarrollo de esta tesis.

En el aparato critico que corresponde exponer en estos trabajos no hay un lugar donde hacer visibles los multiples
aportes que, a través de los afios, nos acercaron muchas personas atentas a nuestra investigacién: textos inéditos, repertorios
bibliograticos desconocidos, vinculaciones con datos de otras disciplinas, que contribuyeron a ampliar nuestro horizonte de

municaciéon masiva, amplia circulacién de publicaciones dirigidas a distintos segmentos de lectores, conformacién de un imaginario
urbano.



basqueda. Igualmente valioso y fructifero ha sido el didlogo sostenido con amigos y colegas de México y Argentina, con
quienes compartimos el interés por el universo de nuestras literaturas populares.






CAPITULO 1

Algunas precisiones conceptuales: acerca de
la literatura, la literatura popular, la literatura de masas

La investigacion sobre una coleccion de relatos de gran difusion entre los lectores argentinos de los afios 20 nos planted
una serie de interrogantes previos al analisis de los textos literarios que integran ese corpus: en primer término, el lugar
marginal de esas colecciones dentro de la literatura argentina y los factores que operaron para esa marginacion.

A partir de los trabajos dedicados a las novelas semanales espafiolas —modelo de las argentinas®— pudimos
confirmar la existencia de una serie de conceptos arraigados en la vision dominante sobre este tipo de manifestaciones
bautizadas con diversos nombres: subliteratura, infraliteratura, paraliteratura, literatura de subsuelo, literaturas marginadas
(Enterrfa 1983). La variedad de las denominaciones daba cuenta siempre del lugar —mds bien, del no-lugar— que estas
producciones, cuya /iterariedad, vale recordar, también estaba en discusién, ocupaban en el campo literario.

Diversos estudiosos franceses han aportado sus hipotesis para el analisis de este terreno problematico. En Fran-
cia, donde desde los inicios de la Edad Moderna se desarrollé la edicién de lecturas para el pueblo, con la Bibliothégue
Blene (siglos XVII a XIX); que fue la cuna del folletin (1836) y que hizo de la lteratura industrial —como la designara muy
tempranamente Sainte-Beuve’— una empresa de difusién masiva y universal de sus escritores populares —IDumas, Sue,
Verne— el analisis de la literatura popular ha sido tema de numerosos estudios, entre los cuales resultaron especialmente
productivos para esta tesis los trabajos de Bolleme (1971,1990), Mogin-Martin (2000), Thiesse (2000), Borrel (1974, 1993)
y Magnien (1986).

Los estudios sobre la temprana formacién de un publico lector en Gran Bretafia, analizada por Hauser en un tex-
to clasico!? y posteriormente por Raymond Williams (2003), también resultaron valiosos aportes para nuestra investiga-

cion.

Después de revisar este corpus tedrico, volvimos al punto de partida: el analisis de la coleccion de LNS como ex-
presion de la literatura popular/literatura de masas en un periodo de movilidad social y de renovacién cultural, como
fueron los afios 20 en la Argentina. Pudimos comprobar entonces que los problemas que suscité su aparicién y que se
manifestaron a través de las voces de la critica se corresponden con los que histéricamente se dieran en los paises que,
como HEspafia, Francia y Gran Bretafia, habfan asistido desde al menos un siglo atras al inicio y desarrollo de esa “literatu-
ra industrial”.

A partir de esas experiencias se delimitaron conceptos y precisiones que ofrecieron un marco teérico para nues-
tro objeto de estudio. En este capitulo nos proponemos retomar algunos de esos conceptos. Dentro del vasto campo en
el que se inserta el fendmeno de esta Zteratura popular —y que trasciende largamente las fronteras de lo literario para abar-
car lo sociolégico, lo histérico, lo antropolégico, la historia de la tecnologfa, entre otros— acotamos nuestro analisis a los
aspectos que se vinculan con nuestra tesis, la colecciéon de LNS.

Un campo complejo

El critico chileno Juan Epple introduce su estudio sobre la estructura del folletin con una caracterizacién de la literatura
popular:

8 Entre los cuales resulta particularmente relevante la minuciosa investigacion que Sanchez Alvarez-Insta (1996) dedicé a las colec-
ciones literarias en Espafia (1907-1957).

9 De 1839 data su articulo “De la littérature industrielle” en la Revue des Deux Mondes; cit. Lyons (1998).

10 La Historia social de la literatura y el arte (1994), en particular, para nuestro tema, el capitulo "El nuevo publico lector".
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En los ultimos afios, y como un proceso paralelo al desarrollo de la sociologfa de la literatura, han ido sur-
giendo estudios que centran su atencién en el complejo campo de la ziteratura popular. Con este término se ha
estado aludiendo, de modo general, a un tipo de literatura que se ha desarrollado a/ margen de la literatura
aceptada como tal por sus valores estéticos, y en forma especifica, a aquella /Zteratura no problemitica, cuyo ob-
jetivo basico es satisfacer una inmediata necesidad abierta en el mercado consumidor: la necesidad de entreteni-
miento, de la diversién del puablico.

El concepto de literatura popular, sin embargo, resulta extremadamente impreciso |...]. Engloba indistintamente
aquella literatura que, no teniendo origen culto, llega a ser reconocida como expresion estética y social de un
tipo de sensibilidad que adquiere prestigio en la Historia de Arte (el Romancero, por ejemplo) junto a otra
que dificilmente puede ser estimada por su valor estético, y que debe su difusion exclusivamente a intereses ideo-
ldgicos y comerciales. A la vez que impide deslindar el caso de aquella literatura estéticamente valiosa que llega a
compartit el mismo favor —en cuanto a difusién— que la mala literatura, como ocurtié durante el siglo
XIX con Balzac, Dickens o Pérez Galdds, o en nuestros dias, con obras como Cien ajios de soledad en rela-
cion a los “best seller” de prestigio efimero.(Epple 1980:147) (Subrayados MP).

Citamos extensamente esta “Nota” de Epple porque sintetiza los principales ejes de discusién en torno a la litera-
tura popular:
a)  La complejidad del campo: incluye tanto a la literatura popular/folklérica como a lo que se llamara “literatura de
masas”, aqui caracterizada por el critico como la que responde a “intereses ideologicos y comerciales”.
b)  Ellugar marginal de esta literatura.
¢)  Su funcién de entretenimiento, de "simple" diversion.
d) Elmercado, motor de su difusion.
e)  Lavaguedad de las fronteras entre la “literatura estéticamente valiosa” y la “‘mala literatura” frente a la recepcion
y difusiéon masiva.

A estos conceptos, que van a estar presentes de una u otra manera en el analisis de la literatura popular, habria que agre-
gar un aspecto no mencionado por Epple:

f) La censura: ya sea estética, ya moral, aparece casi inevitablemente en el debate sobre la literatura popular. Cita-
mos aqui a R. Williams:

Existia el temor esencialmente politico de que si el hombre comun lefa, las amenazas recaerfan tanto sobre la
calidad como sobre el orden (a veces uno en representacioén del otro)]...]. En ciertos periodos, diferentes au-
toridades ejercieron abiertamente su poder para impedir o limitar el crecimiento de la lectura o impedir o li-
mitar la educacion de la que ese crecimiento es la resultante natural. (Williams 2003:157).

¢Literatura o literatura popular?

En primer lugar, cabe recordar que el concepto de /iteratura ha variado sustancialmente a lo largo de la historia de Occi-
dente. En sus Palabras clave, R. Williams sigue el recorrido del término desde su incorporacién a la lengua inglesa (siglo
XIV) con “el sentido de aprendizaje cortés mediante la lectura” (2000:202). El hombre de literatura, o de letras, “era lo
que hoy describirfamos como un hombre de vastas lecturas”; un sentido que pervive en el siglo XVIII cuando el Dr.
Johnson usa la palabra “literatura” para referirse a “alguien altamente letrado” (p. 203). Asi, “todas las obras incluidas en
la 6rbita del aprendizaje cortés se caracterizaban como literatura, y todos los intereses y practicas como literarios” (p.
204). Esta concepcion es la que inspira las grandes historias literarias del siglo XIX —I.anson, de Sanctis— y aun las de
comienzos del XX —como la Literatura Argentina de Rojas— en las cuales los pensadores, filosofos, oradores, historiado-
res, ocupan un lugar al lado de los poetas o los escritores de ficcion.
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Siguiendo a Eagleton (1993)se observa de qué modo el concepto de literatura va acotando su acepcion al incor-
porar como constitutivo el elemento de “obra de imaginacién”, al que se agregan los valores estéticos y la autonomia de la
obra literaria, aspectos que el formalismo contribuira a hacer considerar como determinantes en el concepto moderno de
literatura.

Esta historia de la evolucién del término se refiere a la creacion en si, independiente —al menos en teorfa— de
los factores extraliteratios. Pero al mismo tiempo es posible seguir otra historia, otro desarrollo, en el cual el concepto de
literatura aparece vinculado —y a veces, también determinado— por la instancia de la recepcion.

Desde fechas muy tempranas, observa Williams,

muchos y hasta la mayorfa de los poemas, piezas y novelas no se consideran /eratura, estan por debajo del
nivel de ésta, en un sentido relacionado con la antigua distincién del aprendizaje cortés; no son lo suficiente-
mente “trascendentes” o “importantes” para merecer llamarse obras de literatura. Fue preciso entonces esta-
blecer una nueva categoria de lteratura popular o géneros subliterarios. (Williams 2000: 205).

Ya en el siglo XVI, sefiala el critico, una voz tan respetada como la del sabio John Colet, dean de la Catedral de
St. Paul y creador de la St. Paul’School, proponia que se “proscribiera y excluyera” obras que “mejor serfa llamar borro-
neadura [blotterature] que literatura [...]. La apariciéon en estos momentos de este juicio hoy familiar nos hace sentir en pre-
sencia al menos de los comienzos de la existencia de un publico lector y de los problemas desde entonces asociados a é1”
(Williams 2003:157).

Se suma asi un factor que excluye del concepto /feratura a una gran masa de obras que irdn a formar parte de un
espacio denominado con diferentes términos —subliteratura, paraliteratura— y para las cuales Garcia de Enterria (1983)
propone el de Jteraturas marginadas —que no marginales:

No debe confundirse marginada con marginal que, en castellano actual, lleva implicitas referencias a posturas
adoptadas voluntariamente por quienes cultivan ese tipo de literatura. [...] Las literaturas marginadas desig-
nan, en cambio, esas obras literarias que han sido colocadas al margen de la Literatura, pero siguen ahi, a pe-
sar de que han sido olvidadas, cuando no despreciadas, por aquellos que deciden quiénes —qué autores—y
cudles —qué obras— pueden y deben atraer la atencién de criticos, estudiantes y lectores. (Enterria 1983:
11).

Lo que Enterrfa comprueba al hacer un repaso rapido de “las Historias de la Literatura Espafiola [...] que han ido
formando el conocimiento literario-historiografico de casi todas las generaciones culturalmente activas hoy en Espafia”
resulta perfectamente aplicable a nuestro objeto de estudio:

Parecen todas ellas, o casi todas, basadas en un prejuicio o apriorismo muy claro: la literatura del pueblo, o
del vulgo, o de la masa, es una subliteratura, y, como el mismo nombre indica, no es propiamente literatura.
(Enterria 1983: 15).

Como sefiala la autora en un trabajo posterior, “no nos movemos en un terreno neutral ni anodino cuando
hablamos de literatura popular” (Enterria 1995:9). Martin Barbero apunta a las razones de esta marginacion:

El arte, terreno por excelencia de la denegacion de lo social, es sin embargo aquel en que de manera mas
fuerte se demarcan los diferentes modos de relacién con la cultura [...]. De tal forma, los que habitan la cul-
tura legitima acaban por vivirla como verdaderos indigenas. Y es a eso a lo que Bourdieu lama etnocentrismo
de clase, a “considerar natural, es decir, al mismo tiempo obvia y fundada en la naturaleza una manera de
percibir que no es mas que una entre otras posibles". (Martin Barbero 1993: 91-92).
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Dos casos representativos

Dos ejemplos de la literatura argentina pueden resultar ilustrativos sobre los factores que inciden en la inclu-
si6n/exclusién de una obra dentro de la /iteratura, delimitada a pattir de ese etnocentrismo de clase.

» El Anunario Bibliogrdfico de la Repiiblica Argentina'’ fue, a fines del siglo XIX, “una suerte de catilogo ampliado
que incluye una compilacién de las publicaciones impresas en el pafs durante el periodo de 1879-1887” (Sagastizabal
2002:14). En sus nueve volimenes el Anuario ofrece “una compilaciéon de una parte significativa de la produccién escrita
en el ultimo cuarto del siglo XIX, y nos proporciona un acercamiento al disefio cultural de una época fundacional de la
Argentina”. Su creador y director, Alberto Navarro Viola, “formaba parte de la clase dirigente e intelectual del 80” y a su
perfil de abogado y catedratico unia “la figura del intelectual bibliéfilo y la del editor” (ibid.).

En el primer volumen de la publicacion, entre las resefias del rubro “Literatura” se dedican dos entradas (285 y
286) a los famosisimos dramas romanticos del catalan Francisco Camprodoén, Flor de un dia'? (1851) y su continuacion
Espinas de una flor, aplaudidos durante décadas en los grandes teatros de Buenos Aires, como recuerda nostalgicamente
Lucio V. Lépez en La Gran Aldea (1884). En 1879, la edicion de estos dramas, en dos econémicos folletos de unas 60
paginas cada uno, marca un cambio sustantivo en la valoraciéon que le merecen al andénimo resefista:

285. Flor de un dia, drama original en un prélogo y tres actos de DON FRANCISCO CAMPRODON. Bue-
nos Aires, Librerfa Baccani, calle Artes 88, 1879; en 8°, 63 ps.
286. Espinas de una flor, Segunda patte de Flor de un dia. Drama en verso en tres actos y un prologo, orijinal de
DON FRANCISCO CAMPRODON; en 8°, 64 ps.
Son tan populares estos dramas entre la clase compadrita de la ciudad, como los versos de Martin Fierro en la
campafia. La jente de color los tiene de exclusivo repertotio para sus representaciones de aficionados; y no es
dificil, andando por las parroquias de los arrabales, al caer la tarde, ofr declamar con lengua todavia trabada la
estrofa que empieza: ”’Si oyes contar de un naufrago la historia/Ya que en la tierra hasta el amor se olvi-
dal...” O el enfatico didlogo: “sTiene vuestra espada punta...?”

Esta profana vulgarizacion de dos dramas que no carecen de belleza en medio de sus muchos defectos,
los ha acabado de algar de la parte culta de la sociedad, incrustandolos en la vida bulliciosa de la jente de clase, co-
mo se titula por antonomasia. (Subrayados MP).

P Cuatro décadas mis tarde, el director de la revista Martin Fierro, Evar Méndez, publica la nota “Rubén Datio,
poeta plebeyo”, motivada por la circulacién masiva de los poemas del nicaragiiense en ediciones baratas, cuyas conse-
cuencias serfan, como en el caso anterior, la degradacion de sus valores estéticos, al pasar a manos del vulgo.

Rubén Darfo, querido maestro: [...] padeces ahora, a la diestra del Padre, por el envilecimiento de [...] todos
los poemas de tu libro delicioso y predilecto, que las Milonguitas del barrio de Boedo y Chiclana, los male-
vos y los verduleros en las pringosas “pizzetias” locales recitaran, acaso en sus fabricas o cabarets, en el pes-
cante de sus carretelas y en las sobremesas rociadas con ‘Barbera’.

Sin embargo, queda un consuelo al autor de la nota: si bien ahora la poesia estd en boca de muchos, hay un espa-
cio donde las masas no pueden ingresar: el de la “sensibilidad estética”, que continuarfa reservada a unos pocos. Y asi
concluye, tergiversando, de hecho, el pensamiento de Dario:

W Annario Bibliogrdfico de la Repriblica Argentina. 1879, director Alberto Navarro Viola, Buenos Aires, Imprenta del Mercurio, 1880.

12 “Drama romantic que fou estrenat a Madrid el 1851 i constitui un dels exits més sorollosos del segle XIX”, dice la biografia de
Camprodén (1816-1870) que se reproduce en Internet; su éxito se repiti6 a lo largo de toda América Latina. Camprodén es también el
libretista de la zarzuela Marina, posteriormente convertida en 6pera.
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Pero si, como has dicho, “la forma es lo que primeramente’? toca a las muchedumbres”, tal vez permanezca
oculta para ellos la sonrisa de luz de la gracia, y el sentido con que el Centauro maestro de dioses y héroes,
Quitdn, se expresa sobre los misterios de la Vida y de la Muertel4.

En ambos casos, la valoracion del critico no aborda los méritos de la obra en si; el fenémeno de su recepcion
masiva parece levantar una barrera que desvia su juicio hacia otro objetivo: el publico popular —y ademas “de color” o
inmigrante, en ambos casos carentes del dominio del idioma con su lengua “todavia trabada”, y privados, se dictamina
desde el etnocentrismo de clase, de la sensibilidad que requiere el goce estético.

Estos dos casos ejemplifican un procedimiento que veremos reiterarse en gran parte de la recepcion critica de las
novelas semanales, durante mucho tiempo marginadas de los estudios literarios, presuntamente por su carencia de valores
estéticos. La recepcién masiva introduce un nuevo factor en el horizonte de la critica y pone en cuestionamiento la perte-
nencia de una obra a la Literatura.

En torno al concepto de literatura popular

Literatura popular: ¢es la que nace del pueblo, la que es producida por éI? ¢O es la que consume el pueblo, la que lo atrae
y seduce? ¢La que tiene sus origenes en fuentes orales o en autores —necesariamente mas cultos que sus receptores ile-
trados? ¢Se puede hablar de “pueblo” en el siglo XX bajo la misma —o analoga- acepcién que la que posee cuando el Ro-
manticismo construye “un nuevo imaginario en el que por primera vez adquiere estatus de cultura lo que viene del
pueblo"? (Martin Barbero 1993:17).

Literatura “popular'—dice Bolleme— supone un discurso, una modalidad distinta a la literaria, algo que,
agregado, o advenido, tiene una manera de escribirse o de hablarse, es capaz de modificar a la propia litera-
tura, su estilo, o de volver popular aun esto que es o era considerado como literatura propiamente dicha, o
bien de hacer populares a los autores que de entrada no lo son. (Bolleme 1990:18).

En su proélogo al citado libro de Bolléme, el historiador Le Goff introduce una precisién:

En el corazoén de la designacion de una obra, de un objeto, de una literatura, de un arte, de una religién o de
una cultura como popular, existe en realidad un rechazo: lo popular es sobre todo % gue no es (erudito, cienti-
fico, racional, noble, etc.). (Bolleme 1990:9).

Esta ambigtliedad, este continuo deslizamiento de los significados del término, hasta volverlo casi inasible, resulta
un desafio para el investigador al tratar de conceptualizar con los métodos de rigor cientifico que validan las ciencias so-
ciales. Frente a este criterio, Le Goff recomienda trabajar desde una perspectiva que no imponga conceptos estaticos y
cerrados sino que esté abierta a la aceptacion —y a la creacién— de nuevas herramientas conceptuales:

Si las capas dominantes de las sociedades del pasado han forjado un concepto de lo popular que al analizarlo
parece vago, ambiguo y disperso, las ciencias de la historia de la sociedad no deben disolver ni eliminar este
concepto. Como todos los términos vagos (el de mentalidades, por ejemplo) también es a esta vaguedad a la
que debe ser un instrumento util del pensamiento.(Bolleme 1990:13).

13 Subrayado MP.
14 Martin Fierro, num. 1, 1924, p. 2.
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Aceptando esta ambigliedad —donde radica, en parte, la complejidad del tema—, se llega a la propuesta metodo-
légica de Bolleme: al “estudiar esta relacion que nos desacostumbra, nos libera de la literatura que conocemos” es necesa-
rio

aprender a considerar los cambios mds que los acontecimientos o los fenémenos, las fluctuaciones y las
transformaciones mas que los géneros, mas que el texto, porque precisamente es la no fijeza lo que caracte-
riza a la literatura o el objeto que buscamos.(Bolleme 1990: 19-20).

Definidos ya los elementos constitutivos de la Literatura, dentro de nuestra concepcion actual, el agregado de “popular”
abre una nueva perspectiva problematica. La palabra popular obra, dice acertadamente Bolleme, como un reactivo; una vez
pronunciada, "actia —sobre, adentro, afuera— exactamente como un producto introducido en una solucién provoca una
reaccion” (Bolleme 1990:18).

Lo "popular" introduce otra presencia —un sujeto plural, cuyas caracteristicas y las problemadticas que suscita
son compartidos con otras disciplinas, con otros imaginarios. Un sujeto que, si bien siempre ha estado presente en la
literatura, a partir de cierto momento deja su lugar secundario, casi mudo —como el que desempefian los confidentes en
el teatro griego, o la amiga y el criado en el Siglo de Oro— para ocupar el centro de la escena como protagonista, y a la
vez para hacer sentir su presencia como publico, un puiblico que llena todos los asientos, no so6lo las galerfas o el “galline-
ro”. Asi lo registraba Ortega en los afios 20: “La muchedumbre, de pronto, se ha hecho visible, se ha instalado en los
lugares preferentes de la sociedad. Antes, si existia, pasaba inadvertida, ocupaba el fondo del escenario social; ahora se ha
adelantado a las baterfas, es ella el personaje principal” (Ortega 1929:12).

El hecho mismo de tener que adjetivar el concepto de /iteratura para dar cabida a una amplisima serie de conteni-
dos textuales remite al procedimiento por el cual se "agrega” a la literatura —se les permite el acceso— a esos géneros,
autores, textos impresos que, por si mismos, son “otra cosa”, vienen de “otro lugar” — un lugar que estatia, ademas sos-
pechado. De alli que lo que se plantea como sintagma —/ieratura popular— sea en realidad concebido como un oximoron
desde ciertas perspectivas que aparecen en forma persistente y coherente en la critica sobre este campo.

En Palabras clave, Williams marca los diferentes usos del término popular, que desde el siglo XV podia referirse a
un sistema “constituido o manejado por todo el pueblo” pero también posefa el sentido de “bajo” o “vil”. Y cita “una
revista norteamericana de fines del siglo XIX que sefialaba” —con sorpresa no exenta de censura—: “Han llegado a con-
siderar con toda gravedad y sinceridad que popular es sinénimo de bueno” (Williams 2000:253). Sefiala después los senti-
dos contemporaneos: la cultura popular es la que incluye “tipos inferiores de obras” asi como las obras que se proponen
deliberadamente “conquistar el favor del pablico (petiodismo popular, entretenimiento popular)” (id.: 254)15.

La complejidad del término lizeratura popular se hace aun mas patente al ser analizado en una perspectiva diacroni-
ca: literatura popular abarca el folklore, los textos de transmision oral, las obras an6nimas publicadas desde los inicios de la
imprenta —literatura de cordel, Bibliothégque Blene—, las obras de autores cultos glosadas, transformadas, por el lector po-
pular que las transmite a un auditorio.

Este es el caso del Martin Fierro, cuyos diferentes modos de “lectura” son analizados por Rivera (2001) en la edi-
cién ya canonica de la coleccion Archivos (Hernandez 2001). Paralelamente, los folletines de Eduardo Gutiérrez —Jnan
Moreira, Hormiga Negra, Dominga Rivadavia, etc— se trasmutan en “poemas gauchescos en verso” por obra de un empefio-
so versificador, Angel Amante!6, con lo cual facilita su circulacion, al poder ser memorizados y recitados por los payado-
res en las tradicionales pulperias, pero también —renovacion de la modernidad— en los espacios urbanos que ofrecen los

15 En el mismo sentido, Caro Baroja subraya, en los Origenes del teatro espaiiol de Moratin, “tres parrafos seguidos [donde| us6é don
Leandro, despectivamente, de las palabras ‘multitud’, “vulgo” y “plebe” como sinénimas, asociandolas a las de ‘depravacion” y
“corrupcion ”’(Caro Baroja 1969:25).

16 No disponemos de mas datos sobre el autor. Todavia pueden conseguirse en librerfas de viejo los 36 titulos publicados por el editor
Alfonso Longo, de Rosario, en econémicos folletos de 90 paginas y coloridas portadas.
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teatros. Nuevos escenarios, nuevos soportes materiales aportados por la tecnologfa y despojados de toda ‘sacralidad’ la
payada devenida casi en un especticulo de competencia deportiva y la constitucién de largas colecciones de versos de
payadores!'”. Dos ejemplos pueden servir para ilustrar estas transformaciones. El encuentro entre los célebres payadores
Gabino Ezeiza y Pablo Vazquez en 1894 se produjo frente a un jurado que declaré vencedor al primero. La disputa fue
recogida en una version taquigrafica y publicada en Rosario en un folleto de 96 paginas por la tradicional editorial criollis-
ta ‘Longo y Argento’ (Roman 1957:134). Asimismo, eran numerosos los autores que componian sus versos directamente
para la imprenta, que se convirtié en el vehiculo de una poesia que hasta entonces se transmitfa exclusivamente de boca
en boca. Prieto (1988) relevé mas de 80 composiciones tan solo del payador Manuel Cientofante en la coleccién de folle-
tos criollistas reunidos por el poligrafo aleman Lehmann-Nitsche, publicados por la Biblioteca Criolla entre 1901 y 191078,

Este panorama sincrénico “precipita” otro problema: determinar cuando es popular una obra, un autor. Y aquf
nuevamente ingresa el caracter de movilidad intrinseco al concepto. Hay consenso en reconocer que la literatura popular
es la que llega a muchos, la que es objeto de atraccién y consumo para un vasto publico. Pero esto puede ocutrir en un
momento determinado (los best sellers) —recordemos la expectativa con que eran esperadas las entregas de las novelas de

Dickens, a un lado y otro del Atlanticol®™—, o también puede ocurrir con las obras que se sostienen en el tiempo en el
favor del publico (long sellers, en el lenguaje de los libreros) como bien saben los editores que proyectan colecciones de
“Obras célebres”, “Obras selectas de la literatura universal”, etc., con titulos que van desde Coragdn y Mujercitas hasta E/
lobo estepario o La metamorfosis.

Dentro de la ‘movilidad” del concepto, existe consenso en que lo que define la popularidad de una literatura es su
recepcion. Saraiva (1995:24) llega incluso a plantear que en definitiva “no hay ninguna diferencia entre la literatura [popu-
lar]y la otra, excepto en el reconocimiento por algunas instancias o instituciones”.

Desde su lugar de escritor profesional, y uno de los primeros best

sellers de la novela argentina (Lopez:2004:153) Manuel Galvez ofrece una clara distincion al confrontar su produccién con

la del poeta nacional, Leopoldo Lugones: sQué es la fama? se pregunta; y responde: “Entiendo por fama , no el reconoci-
miento del valer por una minotia, sino el llegar a los grandes publicos, a la clase media, al pueblo, a las mujeres, a los j6-
venes. Lugones tuvo un prestigio muy firme, pero entre unos centenares de personas’?.

Literatura popular, entonces, es la que conlleva una recepcion masiva: editada para muchos, consumida por mu-
chos. Y aquf surge otro tema complejo y estimulante que ha llamado la atencién de nuevos estudiosos?! en el campo de la
literatura popular: el misterio de los publicos.

¢Quién es ese lector popular que asegura la difusién de millones de volumenes —folletos, novelas por entregas,
pliegos de cordel, novelas semanales?2?

Bolleme aporta valiosas precisiones en su estudio sobre la Bibliothéque Bleue. Frente a una concepcion generalizada
—sus receptores serfan mayoritariamente campesinos y analfabetos, que se harfan leer las obras por algin vecino mas
ilustrado— la investigadora despliega las cifras de los elevados tirajes, el alto numero de colportenrs registrados oficialmente
a través de dos siglos (XVII-XVIII), signo de la prosperidad de estas empresas, y las medidas de censura que trataron de
controlar ese fenémeno masivo, a la vez que releva las referencias de lectores “cultos” sobre su propio consumo de esos
textos. Asi se amplia el campo de la recepcion, que incluye “desde los nobles y los letrados hasta los mds desfavorecidos
de la sociedad”, pasando por “los pequefios burgueses, los comerciantes, los labradores (que son generalmente campesi-
nos propietarios)” (Bolleme 1971:19).

17 Cf. Bohoslavsky-Pierini (2004).

18 Para otros estudios sobre esta valiosa coleccion, cf. Chicote (2004) y Bilbao (2004).

19 Es conocida la anécdota sobre la recepcion de La tienda de antigiiedades: "La muerte [de la pequefia Nell] vino a ser el mds trdgico
acontecimiento del afio en todo el mundo de habla inglesa. [...] Mientras Londres se enjugaba los ojos, la muchedumbre que aguarda-
ba en el muelle de Nueva York la llegada del barco de Inglaterra se apresuraba a preguntar a los marineros: ¢Ha muerto la pequena
Nell?; y entonces fue América la que derramé abundantes lagrimas". (Priestley 1984: 60-61).

20 Galvez, Recuerdos de la vida literaria. Entre la novela y la historia (1962); cit. en Lépez (2004:155).

2 Un ejemplo reciente: la original investigacion realizada por Marcela Reyna (2005) para su tesis de Licenciatura (UNAM), bajo la
direccion de Gustavo Jiménez Aguirre, sobre la correspondencia de Amado Nervo con una de sus numerosas lectoras y admiradoras
de Buenos Aires, Ramona Corminas.

22 Ia Novela del Dia —por citar un solo caso — afirmaba haber vendido en 1921 4.000.000 de ejemplares.
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En el caso de las novelas semanales, a pesar de su mayor cercania en el tiempo, el misterio de su publico es toda-
via uno de los temas pendientes de la investigacién. Para abordarlo, serd necesario dejar de lado la hipétesis simplificadora
de que estaba constituido, en primer lugar, por /lectoras, y éstas, de bajo nivel cultural — imagen ya acuflada por la critica

contemporanea del género, cuya visiéon miségina serfa importante no descuidar en el analisis—; y en segundo lugar, lecto-
res jévenes de escaso nivel econémico... y cultural.

Es tarea dificil recrear el sistema de recepcion del “lector popular” ante la escasez de fuentes. En este sentido, la
historiadora Dora Barrancos, en su estudio sobre la cultura de las clases populares en los afios 20, se pregunta:

¢Hasta qué punto es posible identificar a los trabajadores entre [los concurrentes a las bibliotecas populares],
conocer sus extracciones y sus preferencias? Fsta es una tarea ardua, tal vez imposible de realizar porque, hasta
donde he podido verificar, si hubo practicas regulares destinadas a identificar a los lectores y también
preocupaciones por estadisticas en ese sentido, muy poco ha podido rescatarse (Barrancos 1991:98-99).

Se hace necesario, por lo tanto, buscar caminos indirectos, acudir a fuentes de distintos repertorios. Asi, por ejemplo, del
listado de “ediciones baratas” enumeradas por Romero (1995) se desprende que en el campo de lectura de los sectores
populares de la época se entrecruzan los textos de ficcion con obras destinadas a la formacion politica de los trabajadores.

La investigacién de Barrancos aporta también una valiosa informacién sobre las preferencias de esos lectores, al citar
un articulo del periddico socialista [z Vanguardia (17-8-1925) donde se censura la “frivolidad” de los usuarios de sus
bibliotecas que, desdefiando las colecciones “setias”, como las creadas por Rojas e Ingenieros o las publicaciones partidarias,
se inclinan por lecturas “intrascendentes”:

Se lee poco y malo, y en ciertos ambientes no se lee ni mucho ni poco, ni bueno ni malo. Falta, casi en absoluto,
el gusto por las lecturas serias y provechosas, prefiriéndose las revistitas y los temas ligeros que evitan el trabajo
de pensar. ;Cuantos son los afiliados que dedican una hora diaria a la lectura util? (Barrancos 1991:103).

Literatura de masas: problematicas y revisiones

El contenido problematico que también ofrece esta denominacion se inserta en el debate que la critica de la cultura sostu-
vo durante el siglo XX, y que ha quedado expuesta en textos clasicos como los de Ortega y Gasset (1961) Benjamin
(1993) y particularmente, Horkheimer-Adorno (1998).

Martin Barbero (1993) ha realizado un analisis critico y exhaustivo sobre las diferentes posturas planteadas en
ese debate, y a €l nos remitimos pata seguir precisando algunos conceptos.

La idea de pueblo —sefiala— que gesta el movimiento romdntico va a sufrir a lo largo del siglo XIX una di-
solucién completa: por la izquierda, en el concepto de dase social y por la derecha, en el de masa (p. 21). |...]
Masa designa, en el momento del cambio, el modo como las clases populares viven las nuevas condiciones
de existencia, tanto en lo que ellas tienen de opresion como en lo que las nuevas relaciones contienen de
demanda y aspiraciones de democratizacion social. Y de masa sera la cultura que llaman popular. (p. 135).

Para otros estudiosos, en cambio, existe un hiato entre ambas manifestaciones:
La novedad de la nueva cultura popular —ultura de masas, si se prefiere— presenta, en relacion a la cultura
popular de etapas anteriores, tales aspectos inéditos y tales connotaciones morales que mantienen en grado
muy escaso una relacién posible con la vieja cultura popular [...]. Asi lo estan entendiendo quienes, preocu-
pados por los efectos literarios de la actual cultura de masas, analizan la nueva cosmologia literaria en com-
pleta independencia de las formas de produccién y manifestacion de la literatura popular de la etapa anterior
(Romero Tobar 1976: 13).
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Frente a esta postura de “corte” —que implica, entre otras cosas, presuponer la ausencia de los valores que, a lo
largo del tiempo, finalmente habian sido aceptados en esa “vieja” cultura popular— Martin Barbero registra un proceso
de continuidad, realizado a través de la recreacion y modernizacion de aquellas formas, contenidos y valores:

La cultura de masas se constituye activando y deformando al mismo tiempos sefias de identidad de la vieja cul-
tura popular, e integrando al mercado las nuevas demandas de las masas. La cultura de masas no aparece de
golpe, como un corte que permita enfrentarla a lo popular. Lo masivo se ha gestado lentamente desde lo
popular. Sélo un enorme estrabismo histérico y un potente etnocentrismo de clase que se niega a nombrar
lo popular como cultura ha podido ocultar esa relacién hasta el punto de no ver en la cultura de masas sino
un proceso de vulgarizacién y decadencia de la cultura culta. (Martin Barbero 1993: 135).

En un sentido similar observa Williams: “Las masas [es una denominacién] especialmente interesante por ser
ambivalente: un término de desdén en gran parte del pensamiento conservador, pero positivo en gran parte del pensa-
miento socialista” (Williams 2000:209) Y al recorrer las acepciones de la palabra, asociada histéricamente con multitud,
agrega: “Este hincapié en las grandes cantidades es significativo cuando se lo compara con el desarrollo ulterior de wasa,
aunque siempre debe haberse hecho la observacion obvia de que lo mas notorio de la “gente comun” era que habia mu-
cha” (p. 210).

La produccion literaria dirigida a estas masas se asocia necesatiamente con produccion industrial y consumo. Y
alli aparecen las voces de alerta sobre los consabidos topicos de la falta de calidad, ausencia de valores estéticos, recepcion
acritica y pasiva. En su trabajo sobre la [7da intelectnal en el Buenos Aires fin-de-siglo (1880-1910), Teran (2000) analiza una
problematica que "podtia ser sistematizada validamente para comprender fenémenos por venit" —es decit, los significa-
dos de la cultura en los afios 20— y que por ello resulta esclarecedora para las publicaciones que investigamos:

Reemergia de tal modo un ideologema constitutivo del nacimiento mismo de la cultura occidental, que aho-
ra ingresara en las consideraciones de la modernidad de modo complejo y ambiguo. Se trata de lo que ha si-
do denominado "el lamento de Platén", surgido de la creencia de que el comercio corrompe las costumbres
puras, por lo cual desde entonces el impulso adquisitivo de bienes econémicos ha sido diabolizado como
"tipico de la parte mas baja del alma y de los estratos mas despreciables de la comunidad" (Bodei, Geometria de
las pasiones,1995). Precisamente, esta tension entre mercado y virtud habita una amplia zona discursiva del
espacio intelectual argentino entre fines del siglo XIX y principios del XX, y forma parte de las impugnacio-
nes frente a dos de los efectos de la modernidad: el factor econémico que avanza sobre el amado e intimo
habitat tradicional, y la movilidad social ascendente, que coloca en manos de los de abajo bienes y status
hasta hace poco exclusivos de la élite. (Teran 2000: 52-53).

La “muerte del aura” que Benjamin analiza a partir del apélogo de Baudelaire?, en realidad, mas que la temida
“muerte del arte”, serfa “esa nueva percepcioén que, rompiendo la envoltura, el halo, el brillo de las cosas, pone a los
hombres, a cualquier hombre, al hombre de la masa en posicién de usarlas y gozarlas” (Martin Barbero 1993: 58).

Williams propone también una reflexion que abre nuevas perspectivas: squiénes son, en verdad, las masas?

Las masas son siempre los otros, aquellos a quienes no conocemos ni podemos conocer. [...| Para otras per-
sonas, nosotros también somos masas. Las masas son la otra gente. [Pero] en realidad no hay masas: sélo
hay formas de ver a la gente como tales.|...] En la practica las masificamos e interpretamos de acuerdo con
alguna férmula conveniente. (Williams 2001: 248).

Siguiendo esta linea, Renato Ottiz considera utilizar términos como multitnd o masa "no tanto como nociones o
conceptos, sino como emblemas, la cristalizaciéon de un conjunto de preocupaciones que nacen con la modernidad” (Or-
tiz 1996:112).En tal sentido, reflejan una serie de preconceptos —produccién uniforme, pasividad de la recepcién, globa-

23 "Pérdida de aureola" en Baudelaire (1995: 108 ss.)
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lizacién en términos absolutos— que el debate contemporaneo ha contribuido a ubicar en sus justos términos, sefialando
la complejidad de las mediaciones que reformulan y diversifican los elementos que, en un analisis mas simple, son in-
herentes e inseparables de esa masividad. A partir de ese recorrido, concluye, tal vez “masa ya no sea una buena categotia
para pensar” (Ortiz 1996: 125).

Podtfan sumarse otras denominaciones utilizadas para nombrar/definir/abatcar este cotpus literatio vasto y
complejo: lteratura industrial (Sainte-Beuve), literatura de consumo (Botrel), literatura de consumo popuiar (Romero Tobar); sin
embargo, no consideramos pertinente desarrollarlos aqui, ya que sus contenidos estin comprendidos en los términos que
analizamos en este capitulo.

A modo de conclusion (provisoria)

La clave de cualguier descripcion es su punto de partida: la experiencia especifica que se aprebende como determinante®.

La investigacién sobre una coleccion de relatos publicados en los afios 20 en la Argentina podtia haberse encarado desde
los métodos y las teotfas que iluminan el hecho literario. Sin embargo, al iniciar su abordaje nos enfrentamos con multi-
ples problematicas que, desbordando los margenes de lo estrictamente literario, nos llevaron a indagar en una serie de
factores que aparecian una y otra vez, ya sea atravesando el corpus, ya sea desconociendo su caracter de literatura, ya sea
cuestionandolo desde perspectivas que, como fuimos descubriendo, tenfan una larga tradicion en el campo del debate
cultural. Asi, lo popular y lo masivo, el publico, los valores estéticos, la confrontacién arte/lucro, la censura sobre la pro-
duccién y, sobre todo, el consumo popular, se revelaron como hilos de una trama que necesitamos ir descubriendo —y
desatando— para llegar al centro de la cuestion: la pertenencia de estas colecciones a la literatura, en su sentido cabal, sin
adjetivos.

Este es el resultado al que, podemos adelantar, arriba esta tesis. De los pasos seguidos para llegar a él dan cuenta
los capitulos que siguen.

2 Williams (2003:106).
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CAPITULO 2.

El largo devenir en una ciudad letrada.
El contexto historico-cultural de las novelas
semanales argentinas

Al trazar el cuadro del mundo utbano durante la época colonial, Angel Rama acufi el término de "ciudad letrada" para
denominar el espacio por donde circulaba una cultura "alta" reservada a unos pocos, "imbuidos de la conciencia de ejet-
cer un alto ministetio que lo equiparaba a una clase sacerdotal":

[Dentro de las ciudades] hubo siempre otra ciudad, no menos amurallada ni menos sino mas agresiva y re-
dentorista, que la rigi6 y condujo. Es la que creo debemos llamar ciudad letrada, porque su accion se cumplio
en el prioritario orden de los signos y porque su implicita calidad sacerdotal contribuyé a dotarlos de un as-
pecto sagrado, liberandolos de cualquier servidumbre con las circunstancias. [...] Obviamente se trataba de
funciones culturales de las estructuras de poder, cuyas bases reales podrfamos elucidar, pero asi no fueron
concebidas ni percibidas, ni asi fueron vividas por sus integrantes. (Rama 1993: 581)

Esta cultura letrada servia como elemento diferenciador y jerarquizador, creando una especie de casta que se re-
producia a s{ misma, dentro de sus murallas simbdlicas, y cuyas producciones estaban destinadas a ser reconocidas por un
publico escaso en numero, y escasamente representativo de la poblacién en su conjunto.

Tales cifras [se refiere a los poetas y sus producciones en México durante el s. XVI] no guardan relaciéon con
los potenciales consumidores, y de hecho productores y consumidores debieron ser los mismos funcio-
nando en un circuito doblemente cerrado, pues, ademas de girar internamente, nacia del poder virreinal y
volvia laudatoriamente a él. Tan alta produccién es, obviamente, ocio remunerado por otras vias, dado que
para esos productos no existfa un mercado econémico, y puede vincularse al despilfarro suntuario que ca-
racterizé a las cortes coloniales (p. 581). No solo sirven a un poder, sino que ademas son duefios de un po-

der (p. 584).

El panorama descripto por Rama para las grandes metrépolis de la América Latina colonial nos sirve como ma-
triz para el analisis de la Argentina anterior a la "modernidad". Los manuales de literatura, las historias literarias tradicio-
nales, omitian por lo general el hecho de que, hasta casi finalizado el siglo XIX, solamente un tercio de la poblacién sabia
leer. La Sociologia del priblico argentino (Ptieto 1950) ofrece una nueva petspectiva al proponer "una historia literatia que se
planteara no sélo “¢quién escribe?” sino también “¢para quiénes se escriber™ (Prieto 1956: 54) y adelantar algunas lineas
de trabajo que no han sido resueltas por la investigacion en los 50 afios transcurridos:

La composicién de los grupos de lectores en las diversas etapas que consignan los libros de historia, los da-
tos sobre su nimero, condicién social, situaciéon econémica y grado de instruccién, informes que nos anoti-
cien sobre la repercusion de un libro o una revista fuera de la opinién del critico. (ibid.)

Desde la perspectiva de la recepcion debemos tomar en cuenta, por ejemplo, que el impacto de las doctrinas
romanticas que Echeverria trae al Rio de la Plata va a influir sobre un sector muy reducido de la poblacién: los jovenes
intelectuales agrupados en la Asociacién de Mayo. Leer o no leer marcan una frontera que no es solo cultural: separan
clases, partidos, ideologfas. En Amalia (1851) el héroe, Eduardo, le lee a su amada los versos de Byron, en un ambiente
intimo, refinado:

20



Eran las cinco de una tarde fria y nebulosa, y al lado de la chimenea, sentado en un pequefio taburete a los
pies de Amalia, Eduardo le traducia uno de los mas bellos pasajes del Manfreds, de Byron;|...] y de cuando en
cuando levantaba su cabeza para buscar en los ojos de su Amalia un raudal mayor de poesia que el que bro-
taban los pensamientos del aguila de los poetas del siglo XIX?>.

Este episodio de ficcion puede setvir a modo de fotografia para caracterizar al publico letrado del siglo XIX: el conoci-
miento de las letras pasa también por el conocimiento de idiomas europeos; se es ciudadano del mundo al ser ciudadano
de la Republica de las Letras. Ese saber se comparte sélo con los pares —en nivel social, en sensibilidad, en conocimien-
tos. En ese mundo mullido y calido no entran las voces del exterior ni aparece ningun mendigo de la cultura reclamando
su parte.

En el sector iletrado, las letras son signos cripticos que nadie sabe descifrar: funcionan para comunicar poder.
Asi, el cartel torpemente pintado en la casilla del Matadero o la inscripcion que Sarmiento traza en francés, camino del
exilio, contra los soldados que lo persiguen. De este modo, Sarmiento establece una doble barrera frente al pueblo incul-
to: el idioma, la letra escrita. Pocos episodios son mas representativos del distanciamiento en que se sitda, histéricamente,
buena parte de nuestros intelectuales.

Las palabras mas verdaderas, mas cargadas de justicia, que puedan ofrecer esos patriotas resultan estériles, porque
no llegan a destino. "On ne tue point les idées”, habia escrito Sarmiento en los bafios de Zonda, traduciendo —siempre se
traduce en este medio intelectual, en esta época— aquella frase que quedd acufiada en la memotia colectiva: "[Bdrbaros, las
ideas no se matan!"?’.

En este universo donde se lee en la ciudad y en el seno de una clase, y en donde el campo estd marcado (¢conde-
nado?) por la oralidad y la carencia de modelos "cultos", irtumpe en 1872 un hecho sorprendente, incluso para su propio
autor. La publicacién del poema E/ gaucho Martin Fierro en un modesto folleto de 80 paginas —acompanado por otros
textos de tan variado caracter como el articulo "Camino tras-andino" y cartas del autor sobre temas diversos— da lugar a
un verdadero fendémeno editorial: en diez afios (1872-1882) aparecen once ediciones, con un total de 56.000 ejemplares. Y
el éxito continda en los afios siguientes, con el agregado de la segunda parte, La vuelta de Martin Fierro (1879)%.

Es conocida la carta de Nicolas Avellaneda (1881) que atestigua la circulacién de este material literario por carri-
les poco convencionales: "Uno de mis clientes, almacenero pot mayor, me mostraba ayer en sus libros los encargos de los
pulperos de la campafia:12 gruesas de fésforos, una batrica de cerveza, 12 Vaueltas de Martin Fierro, 100 cajas de sardinas”
(cit. Rivera 2001:549). Rivera explica la prodigiosa divulgacion de la obra de este autor culto entre un publico mayorita-
riamente iletrado debido a la accién de un agente mediador: el lector del Martin Fierro que actuara como payador para
declamar una y otra vez los versos que el publico le pide.

Sobre este fendémeno y sus potencialidades dice Prieto:

El Martin Fierro significa en nuestra historia literaria el mds valioso experimento de literatura popular, y des-
cubre, con un éxito sin precedentes, las posibilidades de un piblico menospreciado hasta entonces por el es-
critor culto [..]. Setrfa insospechable el destino de nuestra literatura si Herndndez hubiera hallado
continuadores valiosos de su obra, si escritores de su talento hubieran elegido dirigirse al inmenso publico
ganado por el impacto de su libro singular.(Prieto 1956: 65, 66).

25 Amalia, 3* Parte, cap. VIIL

26 Con la irrupcién de la modernidad, estos "mendigos de la cultura" se hardn visibles, despertando la conciencia incémoda del inte-
lectual. Recordemos, en este sentido, el texto de Baudelaire "Los ojos de los pobres" (Baudelaire 1995:65-66) sobre el cual reflexiona
agudamente Marshall Berman (1992: 147 ss.).

27 "A fines del afio 1840, salia yo de mi patria, desterrado por lastima |...]. Al pasar por los bafios de Zonda escribi con carbon estas
palabras: Oz ne tue point les idées. E1 Gobierno, a quien se comunicé el hecho, mandé una comision encargada de descifrar el jeroglifico,
que se decfa contener desahogos innobles, insultos y amenazas. Oida la traduccién, "y bien—dijeron— :qué significa esto?" (Sat-
miento, Facundo, 1845).

28 La excelente edicion critica del Martin Fierro publicada por la Coleccién Archivos (2001) renueva los estudios sobre el poema a

partir, entre otros aspectos, del estudio del sistema editorial en que se inserta y de la recepcion de un publico hasta entonces insospe-
chado.
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Otro escritor que obtiene un enorme impacto con sus folletines policiales —historias de valientes gauchos perse-
guidos por la policia— es Eduardo Gutiérrez. Sin embargo Gutiérrez, un periodista perteneciente a una familia patricia,
reacciona con incomodidad frente al éxito que sus folletines, aparecidos en el peridédico La Patria Argentina, obtienen entre
el publico popular. Los ingresos que le reditian, por cierto, son la base de su economia (con el producto de Juan Moreira,
afirma Rojas, adquiere su casa en el entonces pueblo de Flores?); pero el hecho de ganar dinero con esas obras lo rebaja
ante sus propios ojos y los de sus pares. De ahi que se niegue a regalarlas a su amigo Miguel Cané, el critico y formador
de opinién reconocido por toda esta generacion. Ante el insistente pedido de Cané para que le envie sus obras, Gutiérrez

un poco rubotizado y tomindome la mano, me dijo textualmente: "No le he mandado esos libros porque
no son para V. ni para la gente como V. Le ruego que no los lea, porque si lo hace, me va a tratar muy mal.
Yo le prometo a V. que asi que esos abortos me aseguren dos o tres meses de pan, me pondré a la obra y
escribiré algo que pueda presentar con la frente levantada a los hombres de pensamiento y de gusto".

La cita no tiene desperdicio, como testimonio de la dicotomia que se presenta ya entre lo econémico y lo artistico en el
pensamiento de los creadores, en estos inicios de la industria cultural propia una sociedad moderna. Parafraseando a Prie-
to, podriamos decir que otra hubiera sido la suerte de la literatura argentina si Gutiérrez se hubiera entregado al calor del
publico popular y hubiera hecho suyos sus reclamos, intereses y reivindicaciones, como ocurriera con Eugenio Sue, re-
convertido de dandy en lider socialista durante el proceso de creacion de Los Misterios de Paris®’.

Pero esta empatia entre autor ("culto") y lectores ("incultos") no va a retomarse después del caso Martin Fierro;
por el contrario, se acentuara la distancia entre ambos sectores. El caso de las novelas semanales resulta paradigmatico en
este sentido.

Las campafias alfabetizadoras, una de las banderas del Estado nacional a partir de 1880 para modernizar el pais y
lograr una comun identidad, hacen su obra: el censo de 1895 revela un 54,5 % de analfabetos; el porcentaje desciende en
dos décadas en 20 puntos porcentuales; 35,1% de analfabetos. En menos de 40 afios (1880-1914) se han invertido las
proporciones; ahora es sélo un tercio de la poblacién el que no tiene acceso a la letras.

Para estos nuevos lectores se multiplican diarios, tevistas y folletos de diverso signo y género. La industria edito-
rial, provista de nuevas tecnologfas de impresion, y, sobre todo, de reproduccioén de imagenes a bajo costo, permite esta
multiplicacién de titulos dirigidos a distintos estamentos sociales y a diferentes segmentos de edad y género. Mas alla de
los logros de la alfabetizacion masiva, es necesario resaltar el lugar determinante que este abaratamiento de costos tiene en la
ampliacion del publico lector, como sefiala Williams para la Inglaterra de mediados del siglo XIX:

Hs erréneo creer que la ampliacion general [del pablico| en esa época tiene una relacién simple con la cues-
tién del analfabetismo. A mediados del siglo, el publico lector ampliado, no sélo de libros sino también de
revistas y diarios, estaba atin bastante por debajo de la estimacion mas baja posible de la cantidad total de
personas que sabfan leer. La verdadera historia tiene que ver mucho mas con la aparicién de un material de
lectura mas barato para la parte ya alfabetizada de la poblacion (Williams 2003:165).

A los periddicos argentinos tradicionales (I.a Prensa, I.a Nacidn, E/ Diario) se suma un vespertino que tendra larga
vida (La Razgdn, 1905); una década mas tarde, Critica (1913) marcara un hito en la renovacion de estilos periodisticos.

El surgimiento de una incipiente clase media posibilita el éxito de revistas que, a imagen y semejanza de los »aga-
zines franceses y espafloles, combinan en sus paginas informaciones de actualidad, fotografias de personajes ilustres y
celebraciones urbanas, institucionales, familiares. Caras y Caretas (1898) constituye un modelo que sera seguido largamente

» Rojas (1924:887).
30 Carta de Cané a E. Quesada, 1902;(cf. Cané, 1983:237).
31 Cf. "Eugenio Sue: el socialismo y el consuelo" (Eco 1998).
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por el publico y al que habran de imitar una serie de publicaciones similares, como P.B.T" (1904) y Fray Mocho (1908), si
bien con menor calidad que la iniciadora, que cuenta con colaboradores como Rubén Darfo?2, Quiroga, Lugones.

La clase alta consume estas producciones, a la vez que continua fiel a la recepcion de las revistas europeas:
L Tllustration, La llustracion Espariola y Americana, son los modelos para las revistas de gran formato y notable calidad edito-
rial que se crean en el pais, como E/ Hogar (1905), Atlintida (1915) y después Plus Ultra (1916), la bella revista ilustrada que
aparece como suplemento de Caras y Caretas.

Paralelamente, entre los grupos de menores recursos continda la circulacion de folletos que dan cuenta de un
campo cultural donde alternan el género gauchesco y la literatura "cocoliche"®. Sobre estos productos, que "invaden" la
industria editorial, los ctiticos se preguntan: ":Puede eso aspirar a los honotes literarios? ¢Cabe tomatlo en setio, como si
se tratase de un género ya formado?" (Quesada 1983: 153). Y se responden:

Y sin embatgo, la tal jerga tiene un buen nimero de cultores livianos, los cuales han dado en escribir can-
ciones, versos, rimas, etc., constituyendo asi su "literatura”, vale decit, sus libros en prosa y verso, cuyas edi-
ciones se repiten, con tanto éxito de venta que hay editores especialmente dedicados a explotar ese
"género" (id: 154).

Circulan también las publicaciones de las colectividades, desde modestas hojitas hasta diarios de prestigio como
Le Conrier de la Plata o La Patria degli Italiani. Y tienen también su nicho editorial los diarios y revistas de las diversas con-
fesiones religiosas®, particularmente las catdlicas, que se esfuerzan por reafirmar valores y dogmas en un contexto que
sienten peligrosamente secularizado ante los embates de la modernidad y el positivismo del grupo gobernante.

Aparecen también publicaciones destinadas al lector infantil, como T7# Bifs, que abriran camino al que sera el pa-
radigma del género, el clasico Billiken (1919), del editor y escritor uruguayo, el teésofo Constancio C. Vigil.

Estan también las publicaciones culturales, por lo general obra de escritores jévenes que aspiran a crear tribunas
de critica moderna: la revista Ideas (1905) con Manuel Galvez; Nosotros (1907), con Roberto Giusti y Alfredo Bianchi; Ideas
v Figuras (1909)de orientacién anarquista, dirigida por A. Ghiraldo, o la primera Martin Fierro (1910), también creacion de
Ghiraldo.

En Estados Unidos se habfa iniciado con éxito la publicacion de magazines dedicados al género policial. En la Ar-
gentina, ademas de las crénicas de tono melodramatico de los periddicos amarillistas, como La Razdn, Critica o Ultima
Hora, aparecen revistas dedicadas al género, por lo general nutridas sélo con traducciones (como John Bull, semanario argen-
tino estilo norteamericano, 1912).

Frente a toda esta produccion destinada a satisfacer las necesidades de un nuevo publico se mantiene sin embar-
go una barrera: la que distingue la produccién efimera del periddico o la revista semanal, y la mas tradicional y permanen-
te del libro. El libro continua investido de una categoria superior, y es accesible para los grupos sociales que se ubican en
ese nivel, ya sea por su educacién —que les permite descifrar con soltura los c6digos intelectuales y culturales que vehicu-
lizan sus significados—, ya por su capital econémico que les permite acceder a su posesion ... y a la posesion de la educa-
cién que les facilité el acceso a esos codigos. En este sentido sefiala Prieto:

32 Durante uno de sus viajes a Buenos Aires, Dario acepta el ofrecimiento de Caras y Caretas para publicar alli su _Awtobiografia (1912)
en varias entregas.

33 “"Cocoliche™ es "el lenguaje caracteristico del italiano cuando empieza a aprender nuestro idioma" ( Gran Enciclopedia Argentina de
Abad de Santillan). El nombre proviene, aparentemente, de un personaje grotesco de los sainetes de finales del XIX que se expresaba
en una jerigonza italo-argentina, mezcla de genovés, napolitano y espafiol. En torno suyo se originé un género literatio, en prosa y
verso, que tuvo gran difusion.

34 Las publicaciones religiosas no han sido aun debidamente estudiadas, hasta donde sabemos, si bien existen valiosos analisis sobre
algunas de ellas (cf. Monserrat 1999; Baldasarre 2002).Las investigaciones sobre el tema contribuyen a profundizar en el entramado de
ideas y valores de esta sociedad en acelerado proceso de transformacion.
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Pese a la escuela, pese a los fabulosos avances de la alfabetizacién, un inmenso publico permaneci6 siempre
fuera del entendimiento del libro por la sencilla razén de que el libro no estaba escrito para él, de que no
buscaba enfrentarse con él (Prieto 1956: 64).

Las observaciones que en su analisis del proceso literario realizan Altamirano/Sarlo (1993) sobre las "batreras de
la lectura" pueden aplicarse cabalmente a las circunstancias que estamos resefiando:

Durante siglos, el destinatario de la literatura sélo escuchaba; el proceso de alfabetizacién destruye, por lo
menos potencialmente, una barrera, la de la destreza primaria para enfrentar directamente a la obra escrita.
Pero es legitimo preguntarse |...] si ésa era, en efecto, la unica barrera. La alfabetizaciéon constituye, serfa ab-
surdo ponerlo en duda, la precondicién de la lectura, sélo que la lectura literaria exige otras condiciones, crea
otros obstaculos y por ello, requiere otras disposiciones. ;Cémo entrar en contacto con los libros? En pri-
mer lugar, el contacto fisico: ¢dénde estan? ¢es posible pagarlos o conseguirlos de algin otro modo? ¢quién
aconseja como elegirlos, como guiarse en esa especie de caos que es una libreria, en esa especie de orden ci-
frado que impone una biblioteca? (Altamirano/Satlo 1993:102)

Los inicios de una industria editorial

La industria editorial argentina puede fechar sus inicios —mas alla de algunas instituciones de los tltimos tiempos de la
Colonia y las primeras décadas de vida independiente, como la Imprenta de Nifios Expésitos— a mediados del siglo
XIX. Después de la caida del rosismo (1852) se radican en el pafs varias casas dedicadas a la impresion de libros, folletos,
carteles; son, por lo general, empresas familiares de origen europeo. El hecho de contar con un pequefio capital y sobre
todo con la tecnologia moderna que importan de sus paises de origen asegura su éxito, dado que vienen a cubrir un espa-
cio hasta entonces vacio y cada vez mas demandado. Es el caso de la familia Coni, de origen bretén; Kraft, alemana; La-
jouane y Espiasse, franceses; Bosch, Casavalle, Ramén Espasa, espafioles; Maucci, Tommasi, italianos. Entre las
excepciones, esta la editorial Estrada, que responde a una familia de raigambre patricia, vinculada estrechamente al poder
politico y a los sectores catélicos.

Todas estas empresas —y muchas otras de menor envergadura y perduraciéon en el tiempo— poseen un perfil
que no coincide estrictamente con el actual concepto de editorial: a partir de la labor de un librero, o de un imprentero a
quien se le ofrece —o se le antoja— la posibilidad de editar un libro, van instalandose como empresas editoriales que
sobre la marcha arman un catilogo, definiendo lineas tematicas, eligiendo un puiblico determinado, muy lejos todavia de
plantearse la tarea editorial como una verdadera actitud profesional, con todas sus exigencias?®.

La labor de estas empresas nacionales no alcanza a cubrir la demanda siempre creciente de los lectores argenti-
nos. Su produccién, por otra parte, no puede competir en costos con los textos impresos en Europa: Francia, Italia y
Espafia siguen siendo los proveedores de la mayor parte de las lecturas —fundamentalmente de ficcion— de que disfruta
el publico lector de clase media. También los libros de texto de la escuela argentina proceden, en muchos casos, de las
prensas europeas. Mas aun: los manuales de Historia, Ciencia Naturales y demas rubros son en gran proporcién traduc-
ciones de obras extranjeras’. La reforma educativa de los afios del Centenario rompe con esa tradicién y promueve la
incorporacién de autores locales, como una herramienta decisiva en el proceso de construccién de una identidad nacional
frente a la temida disgregacién que podria acarrear la inmigracién masiva®.

3 El vasto y complejo campo de la actividad editorial en la Argentina ha sido objeto de diversos trabajos que, pot supuesto, no agotan
la tarea infinita de relevatlo en todos sus aspectos. Entre las obras de consulta ineludible para abordar su estudio: Buonocore (1944,
1973), de Sagastizabal ( 1995) y los valiosos trabajos de Trenti Rocamora en su Boletin de Estudios Bibliogrdficos.

36 Cuando no se lefan en el idioma original. Cané, en Juvenilia (1884), evocando sus estudios de bachillerato, ofrece una lista de los
textos que utilizaban en el Colegio Nacional, en su mayor parte en francés.

37 Cf. R. Rojas, La restanracion nacionalista, cap. 3. Por cierto, el libro, publicado por el editor argentino Juan Roldan, se imprimié en
Madrid, en los talleres de Juan Pueyo, en una fecha tan avanzada como 1922: signo del estado de la industria editorial en la época.
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Un testigo privilegiado, por ser él novelista, periodista y sobre todo promotor activo del libro argentino, el escri-
tor Roberto Payrd (1867-1928) pone en escena en una de sus crénicas ("Conservas de Chicago") un didlogo sostenido
hacia 1909 con un librero de Buenos Aires. El texto plantea una serie de topicos sobre lo que afios mas tarde se llamara
"literatura barata" y da una voz de alarma sobre la "invasiéon" de la literatura extranjera, gracias a sus bajos costos, sin el
menor prurito de cuidar los valores estéticos o morales:

El comercio de novedades literatias, traidas en corto nimero de ejemplares, proporciona una utilidad tanto
mas crecida cuanto mayor es la actividad del librero y sus corresponsales de Europa. |...] La literatura, sobre
todo la novela, es lo que mas se busca. Vienen después —muy lejos— los libros de viaje, de cuentos, el tea-
tro. Al ultimo /si¢/ las obras cientificas especiales, las de filosoffa, sociologia, etc.|...] Pero el gran negocio de
libros es, en la actualidad, el de las ediciones econémicas de novelas, hechas en Espafia y en Francia (reedi-
ciones)—nos dice nuestro interlocutor.— Son las obras que alcanzan mayor difusion, sin que en ello influya
su mérito sino su baratura. No puede competirse.|...] Y nos da detallados informes acerca de la invasién de
los malos libros, peor traducidos, que desbordan de Buenos Aires sobre las ciudades de provincia, las aldeas
apartadas, y llegan, acarreados por los mercachifles, hasta los dltimos rincones del pafs, alli donde no se cree-
rfa encontrar un lector ni con la linterna del cinico (Payr6 1909:24-25).

Payr6 asocia humoristicamente la invasion de las obras extranjeras de mala calidad con los productos enlatados
con los que la empresa Armour inundaba el mercado nacional —paradéjico emprendimiento en un pais productor y ex-
portador de buenas carnes. Siguiendo con la analogfa, Payré concluye que "sin duda, sigue apreciandose mas el "corned
beef" de Chicago que el pobre puchero argentino sin sofisticaciones" (ibid.:26). ¢La razén? No es tanto el gusto de los
lectores sino la desfavorable competencia en los costos. Un imprentero propone soluciones:

Yo harfa ediciones que compitiesen con las europeas en cuanto a precio. Pero es el caso de que con ¢/ pretexto
de facilitar la instruccion del pueblo, se deja entrar libre de derechos toda clase de libros, hasta pornograficos y es-
catologicos, mientras que todos los elementos para hacerlos aqui, desde el papel hasta los tipos, pagan un
derecho intolerable, prohibitivo, que nos ata las manos (ibid.:26; subrayado MP).

Citamos extensamente esta cronica porque, a la vez que ofrece un panorama de la situacién del campo editorial
en los primeros afios del siglo XX y denuncia los problemas que afectan a los editores y lectores argentinos, sintetiza elo-
cuentemente la percepciéon de una realidad de la que dan cuenta muchos otros escritores en sus memorias, si bien no
siempre con una visién tan desconsoladora. Desde el lugar del "avido lector” algunos consideran que esta proliferacién de
literatura barata, venga de donde venga, es siempre un beneficio, y como tal se disfruta su acceso, sin detenerse a cues-
tionar la mayor o menor fidelidad de las traducciones o la estética de su disefio. El escritor Bernardo Gonzalez Arrili
(1892-1987), hijo de un dibujante asturiano y tipico representante de una familia numerosa y de escasos ingresos, hace el
elogio de aquellos "compafieros baratos de nuestra juventud", entre ellos, los que provefa la célebre Biblioteca Blanca de
Sempere:

Todos aquellos anaqueles [de una librerfa de la calle Corrientes] estaban ocupados por las ediciones de una
biblioteca que ofrecia revelaciones infinitas, y ademas, era barata, jera baratal Su elogio debo hacetlo sin re-
taceos [poz] todo lo bueno que nos dio durante afios enteros, poniendo la "revelacion" al alcance de nuestra
curiosidad sana y de nuestros bolsillos enfermos. [...] Un volumen cada semana era lo menos que podia leer-
se y rumiarse eligiendo entre historia y literatura, entre sociologia y atte. Si la dicha nos ayudaba —y a veces
nos ayudaba nomas— entonces se compraban dos por semana (Gonzalez Arrili 1983:173, 174).

Por su parte, Roberto Giusti, el fundador de Nosozros (1907) la revista cultural de mayor influencia en las primeras
décadas del siglo XX, reconoce el fenémeno de la literatura extranjera que invade las librerfas portefias. Pero desde su
perspectiva, el fenémeno no sélo era inevitable sino provechoso. Al evocar en 1942 "Una generacién juvenil de princi-
pios de siglo" ratifica el valor que ese consumo literario importado tenfa para su grupo:
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Europa. De alli nos venia todo: la ciencia, el arte, la poesa, las ideas, las modas. |[...] Por fuerza la librerfa ex-
tranjera atrafa sin posible competencia el interés de los lectores cultos. La produccién argentina era pobre.
Casi no tenfamos novela; el cuento no tentaba a los escritores, sin otras revistas que Caras y Caretas, el Gla-
diador, y algo mas tarde, P.B.T., Fray Mocho y alguna otra efimera que lo acogiera, y breve y mal pagado [...].
Crefamos en todo aquello que los europeos habian admirado y endiosado desde el decenio precedente: Tols-
toy, Ibsen, Nietzche, Verlaine. (Giusti 1955: 229-230)

Los ejemplos pueden multiplicarse. Con una mirada ya critica, ya laudatoria, desde el homenaje emocionado hasta
la evocacién humoristica, es de rigor, entre los escritores de la época, rememorar ese mundo libresco de comienzos del
siglo XX donde el consumo de lectura esta nitidamente diferenciado segin el mayor o menor poder adquisitivo del lector
o su familia3.

En el mundo del libro

De lo expuesto anteriormente, es posible concluir la existencia de tres problemas centrales en este campo a comienzos del
siglo XX: 1) las ediciones extranjeras que inundan el mercado; 2) la preferencia de los lectores por autores extranjeros; 3)
la (baja) calidad de la producciéon que se difunde entre los lectores "comunes”.

Con respecto al primer punto: los autores argentinos que alguna vez han editado sus obras en el pais tienen con-
ciencia de los elevados costos que ello implica y atestiguan, como el imprentero de Payrd, la dificultad de vender sus
libros en esas condiciones. Manuel Galvez, novelista posteriormente convertido en editor, recuerda lo ocurrido con su
Maestra normal (1914):

Se vendio6 lentamente en sus primeros siete meses de vida. A pesar de lo mucho que gustaba, hasta junio de
1915 no habian salido ni ochocientos ejemplates. En esos tiempos no era costumbre comprar un libro ar-
gentino: se esperaba que el autor lo regalase, o leerlo de prestado. Y el precio no resultaba muy accesi-
ble(Galvez 1961: 61)

La construccion de un pafs moderno, objetivo de la Generacion del 80, tenfa en cuenta, entre otros aspectos, la
necesidad de ponerse a la altura del movimiento cultural de sus modelos europeos. En tal sentido, ya se habfan iniciado
en esos afios algunos intentos por lograr ediciones nacionales a bajo costo. Asi, los famosos folletines del periédico La
Patria Argentina pasan de inmediato al formato libro%. Buonocore (1973) informa sobre las labores editoriales de otros
pioneros, como E. Navarro Viola, Pedro Irume. Tommasi. Pero todos esos intentos tienen corta vida. El desatrollo del
pais, sobre todo de sus clases altas y medias, exige ya un nivel de calidad que, por el momento, sélo pueden garantizar las
ediciones europeas:

Las iniciativas anteriores no persegufan el propésito deliberado de editar buenos libros a precios econémi-
cos. [...] Ahora en cambio se pretendfa otra cosa, o mejor dicho, se aspiraba a lograr un tipo medio de libro

38 Para no seguir multiplicando ejemplos, cerramos este desfile con el caso de dos grandes lectoras/escritoras, Victotia Ocampo y
Marfa Rosa Oliver. Junto con la amistad que las une, las dos comparten un origen patricio y un patrimonio cultural integrado, entre
otras cosas, por las grandes bibliotecas familiares pobladas por libros en inglés y francés, que pueden leer en el idioma original. Cf. la
Autobiografia de Victoria (en particular los tomos I y II), y las memorias de Marfa Rosa (t. 1, Mundo, wi casa).

3 "Por la misma época, la imprenta de La Patria Argentina—diatio de José Maria Gutiérrez— lanza los famosos folletines policiales y
gauchescos de Eduardo Gutiérrez, en ediciones desalifiadas, a dos columnas, impresos con caracteres desgastados y llenos de erratas,
con esta advertencia expiatotia en la portada: Sin correccion del autor” (Buonocore 1974: 89).
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argentino, de texto correctamente legible y de sencilla y elegante presentacion grafica, a un precio al alcance
de la gente comun. (Buonocore 1974: 92-93).

Todas las historias de la ediciéon en la Argentina coinciden en reconocer el giro que produce la creacién de la Bi-
blioteca del diario La Nacidn, que, inaugurada en 1901, edité durante dos décadas textos cuidados y de buena calidad grafi-
ca, que atn hoy es posible encontrar en librerfas de viejo en impecables condiciones.

En esta coleccion de caracter universal se publicaron 875 volimenes de autores extranjeros (en su mayoria) y al-

gunos argentinos, a precios accesibles, en cuatro entregas al mes, con un sostenido éxito de publico.

La empresa respondia, de este modo, al doble objetivo de calidad y precio econémico. Lograba, igualmente,
un fin de orden cultural: defender los valores representativos del pensamiento extranjero, en cuidadas ver-
siones a nuestra lengua —eran de regla por entonces las pésimas traducciones galopadas— y hacer conocet,
al propio tiempo, la naciente literatura argentina. La Biblioteca fue dirigida por Roberto J. Payrd, animador in-
cansable, quien tuvo a su cargo la seleccion de los autores y titulos.(Buonocore 1974:93).

La Biblioteca de Lz Nacidn tendra, sin embargo, limites bastante acotados, que en buena medida dependen de la
orientacién del periédico: se dirige a un publico burgués poco afecto a las lecturas "serias" y a los autores nacionales. En
consecuencia, el catalogo estara poblado por traducciones de novelas francesas de caricter pasatista, aunque a veces se dé
cabida a las "cumbres de la literatura universal" cuyo lugar en el canon ya estd garantizado (Werther, Resurreccidn, de Tolstoi,

la picaresca espafiola, entre otros).

Un afio liminar: 1915

El afio 1915 marca un hito en la historia de la edicién argentina y por ende, en la del campo de lectura que estamos pre-
sentando para ubicar en su contexto el fenémeno de las novelas semanales. Se concretan en esta fecha, tras largos esfuer-
zos, "dos aspiraciones que ya estaban en germen desde principios del siglo, dirigidas al propdsito de lograr la edicién de
textos literarios nacionales a precios populares. Ambas, aunque coincidentes en el objetivo basico de difusioén cultural y
democritica, difetfan en algunos aspectos de fondo, no obstante lo cual alcanzaron vasta resonancia en el publico lector"
(Buonocore 1974: 94). Son, por un lado, la "Biblioteca Argentina" cteada por Ricardo Rojas, con la cooperacién del libre-
ro-editor Juan Roldan; y por otro, "La Cultura Argentina" de José Ingenieros, con el apoyo del editor Severo Vaccaro.
Ambas aparecen en el mes de junio, con una diferencia de pocos dias.

En el caso de Rojas, su objetivo es "setvit las necesidades bibliograficas de la enseflanza superior de literatura at-
gentina", catedra inaugurada por él mismo en 1913 en la Facultad de Filosoffa y Letras. En el caso de Ingenieros, narra en
su articulo "Historia de una biblioteca" los avatares de su emprendimiento, proyectado desde 1904 como una "Biblioteca
Argentina de Ciencias y Letras", bajo la direccién de José Maria Ramos Mejia, y abandonada ante la conviccién de que
"era imposible hacer ediciones baratas imprimiendo en el pais" (Ingenieros 1915:90). Finalmente, tras once afios de es-
fuerzos y busquedas, el médico sociélogo logra poner en la calle una coleccién con "los mejotes cincuenta volimenes de
la literatura nacional" en tiradas de 3000 a 5000 ejemplates.

Tanto Rojas como Ingenieros privilegian la difusiéon de la cultura sobre la utilidad econémica, lo cual les produce
un déficit que, en el caso del primero, determinara que s6lo aparezcan 29 titulos en trece afios (Buonocore, p. 94) y en el
caso del segundo, que éste se plantee (y se vea obligado a cumplit): "He resuelto perdet como editor lo que he ganado en
diez afios de ejercer la medicina" (Ingenieros 1915: 92).

En marzo de 1917 aparece una nueva y original empresa editorial: la Cooperativa Editorial Buenos Aires, bajo la

iniciativa de Manuel Galvez. Recuerda el escritor en sus memorias:

El lector de hoy, que en cada uno de los ultimos lustros ha visto aparecer varios millares de libros, publica-
dos por doscientas editoriales —a ese numero llegaron en 1946— se asombrara cuando le diga que en 1915
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no existia en Buenos Aires ni un solo editor. Los que asi se llamaban eran simplemente libreros [...]. Los li-
bros argentinos de caracter literario eran pagados por sus autores.(Galvez 1961:87).

Frente a esta situacion, Galvez considera que

debia realizar algo grande y practico por el escritor y el libro argentinos [...] y con el exclusivo propésito de
ayudar a los demis, favoreciendo también a nuestras letras, decidi fundar una sociedad de escritores. Pero
no un ateneo, sino una sociedad para editar nuestros libros [...]. Mario Bravo que, como socialista, estaba
por lo democratico, propuso que fuese una cooperativa. Y nuestra institucion se llamé Cooperativa Editorial
Buenos Aires. (ibid).

Gilvez se enorgullece, y con razdn, de su "ojo clinico” para elegit autores nacionales que después se hicieron fa-
mosos: Benito Lynch, Alfonsina Storni, Juan Carlos Davalos, Arturo Capdevila, entre otros. La serie se inaugura con los
poemas de Cindad, del médico Baldomero Fernandez Moreno, y continta con el que sera el libro mas difundido de
Horacio Quiroga, Cuentos de amor de locura y de muerte. Recuerda el editor:

El libro de Quiroga produjo sensacién en nuestro reducido ambiente literario, pues muchas personas cultas
que no lefan la revista en donde Quiroga publicaba sus cuentos, no tenfan idea de su valor y de su fuerza y
de la maestria con que estaban construidos. (ibid. : 92).

El comentario subraya la existencia de un doble circuito de lectura: las revistas (incluso la famosa Caras y Caretas
donde Quiroga colabora con frecuencia) no constituyen para los lectores cultos un espacio de circulacién de valores lite-
rarios. Tan sélo el libro garantiza esta jerarquia.

También en este afio de 1915 aparecen las Ediciones Minimas. Cuadernos mensuales de artes y ciencias, una setie de fas-
ciculos que en sus 60 numeros publico, en cuidado formato y nitida tipografia, obras selectas de autores célebres. En uno
de los estudios preliminares escribe el director de la coleccién, Ernesto Morales:

El cuento es un género literario muy poco cultivado entre nosotros. ¢Sera porque se afirma que es un género de
ejecucion dificil? Sin embargo, hay entre nuestros escritores y poetas quienes los han producido, y algunos muy
bellos: vgr. A. Giménez Pastor, "Fray Mocho", Lugones, Quiroga®.

A pesar de estos elogios, sélo publicaran algunos cuentos de Lugones, dando en cambio un lugar mas destacado a escrito-
res extranjeros (Wilde, Papini, Tagore, etc.).

En este panorama cultural y editorial va a asomar una nueva empresa, original en su programa, pero tributaria de
los afanes y propuestas que sus antecesores han llevado a cabo con mas o menos éxito. L.a Novela Semanal aparece en
noviembre de 1917 con un impulso que seguramente sorprende a sus mismos editores (como podria deducirse del
"Agradecimiento" brindado al cumplir el primer afio de vida*).

La Novela Semanal llega para instalarse en un espacio cultural en el cual se han producido radicales modificaciones
respecto de la situacién de los inicios del siglo:

1) El desarrollo de nuevas tecnologfas de impresién que permiten lograr amplias tiradas a bajos costos (como ha
demostrado la Biblioteca de La Nacidn).

2) La constituciéon de un amplio puablico lector, al que las campafias de alfabetizacion ensefiaron a leer y las pu-
blicaciones periédicas han familiarizado con los cédigos de la lectura literaria.

3) El sentido empresatial de editores y libreros que detectan la factibilidad de estas empresas culturales en un
contexto econémicamente favorable.

40 Ediciones Mininas, num. 4, enero 1916.
# Puede consultatse en el Apéndice ("Un afio de vida").
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4) Las experiencias de los "libros baratos" realizadas en afios anteriores con buena acogida del puiblico.

5) La ideologia nacionalista surgida y afianzada en los afios del Centenario, que considera al libro nacional como
una de las herramientas esenciales para construir y profundizar el sentimiento de identidad.

6) El surgimiento de una nueva clase de escritor, el escritor profesional, forjado a través de la demanda de la prensa
periddica en diarios y revistas, y en nimero suficiente como para garantizar una produccién literaria consistente y soste-
nida.

7) En el campo social: una etapa de relativa prosperidad econémica que alcanza también a las capas medias y es-
tratos populares, facilitando el acceso a los bienes de consumo cultural (libros, cine, teatro, musica) que circulan por los
ambitos del batrio, bibliotecas populares, bibliotecas ambulantes, bibliotecas al aire libre*2, sociedades de fomento, socie-
dades filodramaiticas, etc.

8) Por dltimo, los efectos de la Gran Guerra (1914-1918), que dificultan la llegada de importaciones europeas a
través de un Atlantico amenazado por barcos y submarinos alemanes, inciden también en el campo editorial, ante la nece-
sidad de impulsar una industria nacional para suplir los insumos faltantes.

Este es el escenario y ésta es la coyuntura en que va a poder prosperar la iniciativa de los creadores de LNS. En
este contexto se han resuelto ya varios de los problemas que una década atras frustraron el proyecto de los primeros edi-
tores espafioles que se habfan propuesto trasladar al Rio de la Plata el emprendimiento que tan buena acogida tenfa en
Espafia. Van a surgir ahora, en cambio, nuevos problemas, nuevas tensiones, a partir de las nuevas demandas que este
renovado publico lector plantea en el campo cultural.

Para finalizar este panorama, sirva como testimonio de la ampliacién del campo de lectura un articulo de 1916,
"La crisis del papel. ¢A qué tanto imprimir?" firmado por Rodolfo Romero. Entre los productos que escasean a causa de
la guerra, afirma, se encuentra el papel, "una industria de la que, hasta la fecha, carece el pais" por lo cual, segiun el pe-
riodista, "es el articulo de consumo cuyo precio ha subido més". La solucién que propone el cronista es que los autores
escriban con mayor brevedad, ya que, por parte de los lectores, el afan de consumir toda clase de papel parece demasiado

arraigado como para modificar sus habitos:

Si no hubiese quien gastase tanto dinero como se gasta en diarios y revistas, si no se leyera como se lee y con
el afan afiebrado de novedades que caracteriza a nuestra época, pues nadie —salvo los que se proponen
componer un nuevo libro de historia, lee papeles viejos—, no se escribiria e imprimitfa tanto.|...] El mismo
individuo incapaz, sin dar senales de enfado, de oir mas de diez palabras seguidas, siente un placer voluptuo-
so en cargar con enormes montones de diarios, revistas y aun libros, y por la calle, en el tranvia, en el tren,
en las casas durante las comidas y a la hora de la tertulia, en los entreactos del cinematégrafo y en la cama,
desdoblarlos, abrirlos, leerlos y arrojarlos®.

Mas alla de la exageracién humoristica, lo que dibuja esta caricatura urbana es el perfil de una sociedad donde cit-

cula una variedad de publicaciones que pueden abastecer todos los gustos, todas las edades, todos los momentos, en este
afan de "novedad" que parece caracterizar al lector de la época.

Una empresa cultural hispanoamericana

42 En los afios 20, una ordenanza promovida por los ediles socialistas "animé el proyecto de creacién de bibliotecas en los parques de
la ciudad", lo cual se llevé a la practica a partir de 1923 en el Jardin Botanico, Parque de los Patricios y Parque Avellaneda (Barrancos
1991: 100-101). No sabemos cuanto tiempo pudo sostenerse la iniciativa.

43 Revista P.B.T. num. 620, julio 1916.
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Escapa al marco de esta investigacion el estudio de las novelas semanales que se editaron en diversos paises de América
Latina, siguiendo el modelo propuesto por las publicaciones espafiolas, y, en segundo término —a partir de 1917— por
la coleccién argentina de LNS. Sin embargo, nos interesa sefialar brevemente algunos aspectos.

La realizacién de estos proyectos, de analoga inspiracion y similares objetivos, estuvo sujeta a las circunstancias
sociales, econémicas y culturales de cada pais, que determinaron su mayor o menor duracién en el tiempo. A partir de la
informacién que hemos podido reunir sabemos que el novelista y politico Romulo Gallegos fundé en Venezuela en 1922,
junto con José Rafael Pocaterra, una Novela Semanal "donde se dieron a conocer numerosos narradores venezolanos"#.

En Colombia, el narrador y dramaturgo Luis Entique Osorio fundé un afio después "una revista que pretendia
divulgar el talento nacional. I.a Novela Semanal publicard semana a semana, por dos afios, las novelas cortas de varios
colaboradores y las obras de teatro de su fundador, ademas de notas, duros editoriales de su director y resimenes de las
noticias mundiales. La publicacién muere cuando su autor, cansado de la lucha infértil, no puede ya sostener los gastos y,
ante la negativa del Estado de prestarle apoyo, decide viajar a Europa, donde sus primeras obras de teatro seran acogidas
con gran impetu y fervor", dice la investigadora Jimena Montafia Cuellar en su breve estudio sobre la coleccion (1994)45.

Luis E. Osorio colabora con LNS argentina con su relato "Una mujer de honot" (n. 252), que publica también en

su coleccién.

La Novela Semanal creada en México en 1922 por Carlos Noriega Hope como Suplemento Literario de E/ Univer-
sal lustrado ofrece particular interés, por su eficaz tarea de descubrimiento y difusiéon de autores nacionales, por su apre-
ciacion del campo literario de la época y por la coincidencia de objetivos con las publicaciones del género que hemos
relevado:

Un verdadero esfuerzo significa para E/ Universal llustrado esta nueva secciéon. No se escapard a nuestros lec-
tores que el hecho de conseguir cada semana una novela corta de autor mexicano representa, por nuestra
parte, un esfuerzo sencillamente colosal, ya que en México muy pocos cultivan con éxito este género litera-
rio. [...] Estamos seguros de que esta nueva seccion del Magazin Nacional agradara a nuestros lectores, por-
que es el exponente de nuestros esfuerzo sinceros en pro de la nueva literatura patria. Por nuestra parte,
aseguramos que pondremos todo entusiasmo en este folleto hebdomadario y quiera Dios que los cuentistas
que surjan de estas paginas queden consagrados por la sancién del publico. (Monterde 1969:10).

Hay que destacar también el espititu pluralista que lo inspira: "Concédase a este ecléctico suplemento de E/ Uni-
versal Ilustrado el raro mérito de hallarse abierto para todas las tendencias, contemplando serenamente todos los horizon-
tes" (ibid., p.11).

Las palabras con que F. Monterde cierra su documentado prélogo a la seleccion de estas "novelas de E/ Universal
Liustrado —de donde proceden las anteriores citas— nos confirma en algunas de las conclusiones a las que llegamos en
esta investigacién sobre el lugar de los escritores "semanales” en la literatura de nuestros paises:

Si se intentara hacer un balance de aquella labor directora de Noriega Hope, orientada hacia la novela —
breve o larga— y el cuento, podria verse quizas que la mayoria de los narradores por él descubiertos, lanza-
dos al publico dentro de las paginas de "La novela semanal de E/ Universal llustrads", perseverd en el camino
de las letras, aunque varios de ellos pasaran de la narracién al ensayo y al articulo, o volvieran a la poesia, de
la cual habfan partido. Algunos —los menos— desertaron —o fallecieron— antes de que los nombres que
brillaron alguna vez en la portada del suplemento volvieran a lucir al frente de un volumen de narracio-

nes.(Ibid, p. 15).

4 Don Rémulo Gallegos, en www.celarg.org. /ve.
4 Montafia Cuéllar (1994).
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Todo ello nos lleva a plantear el interés de futuros proyectos que permitan trazar el mapa de estas colecciones
populares que, en aquellos afios 20 en que la cultura latinoamericana era un patrimonio sin fronteras*, abrieron nuevos
espacios a los escritores y contribuyeron a incorporar a un vasto numero de lectores en los ambitos de la Ciudad Letrada.

4 Pensemos en la circulacion, tanto a través de sus escritos —ampliamente difundidos en libros y sobre todo publicaciones periédi-
cas—, como de sus viajes por diversos pafses de América del Sur, de figuras como Reyes, Vasconcelos, Mariategui, Girondo, W.
Frank.
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CAPITULO 3.

La Novela Semanal como espacio editorial
para los nuevos lectores urbanos

Los origenes de la coleccion

En un trabajo anterior*’ desarrollamos la historia de LNS, surgida a partir del modelo que las publicaciones espafiolas
habfan instaurado en la Peninsula a partir de 1907, cuando Eduardo Zamacois crea E/ cuento semanal*®. Recordemos ahora,
antes de entrar en el analisis de LNS, que las similitudes entre la cultura urbana de la época en Hspafa y Argentina, asi
como los fuertes vinculos entre ambos paises, consolidados atn mds estrechamente gracias a las cortientes migratorias,
impulsaron desde muy temprano (1908) el proyecto de "exportar” ese tipo de publicacién a suelos rioplatenses. Sin em-
bargo, ese primer intento se vio frustrado por falta de colaboradores locales. Dos de los convocados, Manuel Galvez y
Atilio Chiappori, recordaran afios mas tarde la escasa o nula respuesta que tuvieron los afanes de aquellos editores en su
periplo portefio. Galvez escribe en sus Memorias:

En 1908 el espafiol Martinez Orozco intentd fundar una colecciéon de novelas cortas, en forma de revista ca-
llejera. Naturalmente, no pudo ni empezar. Entre nosotros, los narradores de algin mérito eran muy escasos
y trabajaban harto poco. Yo le habia prometido La maestrita ... Mas no me puse enseguida a trabajar en ella®.

Por su parte, en 1923 el escritor Atilio Chiappori, en aquel entonces secretario del Museo de Bellas Artes, refiere
que “afios atras llegaron unos sefiores espafioles con dinero” (Martinez Orozco, le parece recordar) para “fundar el cuento o
la novela hebdomadaria. Pidieron textos a muchos autores conocidos, pero no pudieron realizar su proyecto porque nadie les
cumplié” (empezando, segin lo confiesa, por el propio entrevistado)>.

Una década mas tarde, dos editores asociados, Miguel Sans y Armando del Castillo, vuelven a intentar la publica-
cién de una "novela semanal" y esta vez con el éxito mas absoluto: 60.000 ejemplares agotados en el primer nimero,
frecuentes reediciones de los siguientes, y un creciente numero de lectores asi lo demuestran®. Mas atin: en el mundo de
la industria editorial (o de la industria a secas) posiblemente el mejor signo de un éxito comercial sea la aparicién de com-
petidores, plagios y ediciones piratas; nada de esto le falta a LNS: dos meses después de su creacion aparece La Novela
para Todos; un afio después, su mas firme competidora, Lz Novela de/ Dia; y asi sucesivamente, hasta constituirse como un
género con perfiles bien identificables: un relato unitario (una nouvelle o cuento largo), en un folleto de modesta factura, a
un precio mas que accesible (0,10 centavos en todas las colecciones).

En cuanto a los plagios, los editores de LNS, que amplian su produccion en 1920 con E/ Suplemento (de caracter
mensual), denuncian la aparicién de un engafioso Suplemento que se aprovecha de la buena fe de los lectores con la simili-
tud del nombre.

Como seflalamos en el trabajo antes citado, es escasa la informaciéon que hemos podido reunir sobre Sans y Del
Castillo®2, destino que compatten con la mayor patte de los editores de publicaciones populares, a juzgar por los estudios

47 "Los otigenes de La Novela Semanal”, en Pierini et al. (2004: 39 ss.)

48 Publicaciones que, a su vez, se inspiraron en las que "ya gozaban de indudable éxito del otro lado de los Pirineos", con revistas
como Lisez-moi (1905) o colecciones como Les Romans de | Tlustration” (Magnien 1986:24).

4 Galvez (1961: 48). Esta “maestrita” sera el origen de su novela La maestra normal (1914).

YL a Razdn, 28-5-1923.

51 En las portadas de LNS se incorpora desde el segundo afio un cintillo con la inscripcién: "Mas de 200.000 personas la leen", cifra
que va creciendo hasta "400.000 lectores" en 1923.

52 Los datos obtenidos pueden encontrarse en Pierini et al. (2004: 47-49).
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realizados en Espaifia sobre otras novelas semanales’®. Lo que s puede afirmarse sobre Miguel Sans>* es que posee "ofi-
cio" y una gran visién para adaptarse a los cambios que demandan la evolucion del medio cultural y el gusto de los lecto-
res.

Roger Chartier (1994) ha invitado a los estudiosos de las letras a prestar la debida atencion a un aspecto que, por
sabido, suele relegarse a un segundo plano: la cadena de significados que inviste el "soporte” a través del cual se ofrece el
texto literario. Este aspecto resulta particularmente relevante en las publicaciones de difusién masiva. En el caso de LNS
el formato elegido por los editores es un cuadernillo —un folleto, y como tal facilmente identificable y asimilable por el
lector popular— de 32 pp., en papel prensa, tipografia pequefa, sin ilustraciones (con excepcién de alguna publicidad) y
la portada con la clasica fotografia del autor. Unico ornato: la guarda de arabescos, a color, que rodea la foto. También se
utiliza el color para destacar el precio (los famosos diez centavos). El disefio vincula asi en un mismo nivel de importancia
los dos objetivos de la coleccion: ofrecer la obra de un autor prestigioso, y a bajo costo.

Este tipo de folletos se arraiga en una larga tradicién. Sin remontarnos a los pliegos de cordel, exhaustivamente
estudiados por Caro Baroja (1969) en un trabajo que revela, a pesar de la distancia de siglos>>, muchos puntos de coinci-
dencia con el campo editorial que nos ocupa, las "hojas sueltas" constituyen una tradicién a lo largo del siglo XIX patra un
publico cuyos escasos lectores se convierten en voceadores y difusotes de noticias, bandos, proclamas y "hechos divet-
sos".

Mas cercano en el tiempo, y mas afin a la materia de nuestro trabajo: el folleto, obra efimera que no requiere de
una tecnologia mas avanzada que la que pueden proveer las imprentas del Rio de la Plata, se constituye en un género
absolutamente plural en el que pueden entrar todo tipo de contenidos, reunidos bajo una intencionalidad que nos resulta
hoy, por lo menos sorprendente®.

Los editores de LNS, por lo tanto, no innovan con este formato: mas bien se insertan en un sistema comercial ya
largamente probado por los editores de colecciones gauchescas (tanto novelas como poemas) y de la poesia y el teatro
"cocoliche" 7.

La difusién de estas colecciones se realiza por circuitos diferentes de los de la "alta" literatura. Asi lo sefialan los
propios editores: LNS puede encontrarse en "kioscos, estaciones del subterrdneo y ferrocarriles, vendedores de diarios",
tabaquerfas y comercios varios>s. También en este campo la nueva coleccién se inserta en una tradicion —y en un circui-
to comercial ya instalado por las publicaciones populares de finales del XIX: recordemos aquellos “mercachifles” men-
cionados por el librero de Payré (1909) que habian llevado su mercancia “hasta los dltimos rincones del pafs, alli donde se
creerfa encontrar un lector ni con la linterna del cinico”.

Satlo sostiene que el nuevo publico lector de Buenos Aires carecia "de las disposiciones que patecen naturales al pa-
blico de librerfa", es decir, "la setrie de reflejos culturales que le permiten navegar en una red donde un texto remite a otro,
tejiendo una cadena que, ante los ojos de los no expertos, parece muchas veces injustificable” (Satlo 1985:21). En cambio,
dado que

el circuito del magazine puede prescindir del aparato intimidatorio de la librerfa tradicional [...] el nuevo lector
podia [...]Jadquitir su material de lectura en el kiosco junto con el diatiol...]. El kiosco y el vendedor domiciliatio

53 En su estudio sobre una publicaciéon contemporanea de LNS, La Novela Corta (Madtid, 1916), afirma Roselyne Mogin-Martin: "No
le queda al investigador otra fuente que la misma revista. [A José de Urquia, director de la publicacién] no se le menciona en las histo-
rias de la literatura de la época, lo que nos permite deducir que no era escritor ni periodista, como muchos otros directores de colec-
ciones semejantes, y no esctibe nunca en la publicacién que dirige" (Mogin-Martin 2000:25).

5 Del Castillo abandona pronto la direccion, si bien parece continuar vinculado con la editorial, segiin atestiguan notas aparecidas en
la revista; cf. Pierini et al. (2004:48).

% Interesa destacar, sin embargo, que el propio autor recuerda haber visto pliegos de cordel durante su infancia en Madrid, en fecha
tan tardfa como 1925.

% Como ocurre, segun se sefiald, con el folleto donde se publicé el Martin Fierro (1872), que contiene ademds discursos, cattas, poe-
mas de otros autores (Cf. Hernandez 2001:1767).

57 Nos remitimos nuevamente a la valiosa recopilacién reunida, bajo el nombre de "Biblioteca Criolla", por el antropélogo alemin
Lehmann Nitsche en los afios en que estuvo radicado en la Argentina (1897-1930).

5 Hemos encontrado un ejemplar con el sello del comercio donde se vendfa: la Librerfa, Papelerfa y Merceria (miscelanea) de José
Copis en Tres Arroyos (provincia de Buenos Aires).
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trazaban canales mas adecuados a los habitos culturales del nuevo publico, con la ventaja supletoria de no estar
[...] escindidos de sus circuitos habituales del trabajo y el bartio. (ibid.:22).

Si bien el analisis de los circuitos de consumo cultural desde una perspectiva diacrénica amerita una investigacion
de caracter interdisciplinario todavia pendiente, es posible considerar la pertinencia de la hipétesis de Sarlo para la época
que nos ocupa y coincidit en que estas estrategias de comercializacién "contribuyen a explicar, desde el espacio urbano y
sus costumbres, la difusién sin precedentes de la literatura semanal” (ibid.:23).

A lo largo de la década que es objeto de nuestro estudio, la revista sufre una serie de transformaciones, como
hemos expuesto en otro lugar®. Nos limitamos aqui a sintetizar esos cambios que dan cuenta, por un lado, del éxito del
proyecto —ya que se incrementa el nimero de paginas, se multiplican los anuncios, se afiaden nuevas secciones que se
suman al relato central, se agregan pliegos de fotografias y finalmente se incorporan las portadas a todo color— ; y por
otro, revelan el oficio de sus editores y la atencién que prestan a las transformaciones del gusto del publico, atraido pot
un consumo cultural mas diversificado: nuevos magazines, mayor acceso al cine, y sobre todo, la triunfante irrupcién de la
radiofonia, que no tarda en instalarse en la mayor parte de los hogares populares y que representara una competencia muy
dificil de afrontar para las novelas semanales y en general, para la literatura populat. Coincidiendo con lo sefialado por
Sanchez Alvarez-Insta (1996:28) para el caso espafiol, es posible afirmar que "el final del modelo viene de la mano del
declinar de la lectura que deja de ser la forma fundamental de ocio. El cine, la radio y el deporte espectaculo, mucho antes
que la televisién, irdn lentamente eliminando lectores".

Los programas de La Novela Semanal

Es habitual encontrar en los inicios de una empresa cultural una presentacién que exponga sus objetivos, buscando cons-
truir los vinculos que unirdn a creadores y receptores. Con frecuencia, la enunciacién de estos programas se constituye
desde un espacio de polémica: se nace para cubrir un vacio dejado por otros, o para contrarrestar una postura que se ha
revelado deficiente, ya sea por arcaica, por ajena al ritmo de los tiempos (pensemos en las proclamas de la Revista Martin
Fierro, 1924) o, en otro plano, por no seguir un rumbo correcto en lo estético, lo ideolégico o lo moral.

Las publicaciones de la época nunca dejan de ofrecer con mayor o menor extensién, con mayor o menor preten-
sién teotizadora, una Proclama inicial dirigida, por lo general, "a los lectores", donde se exponen los objetivos centrales.
Cabe relevar en estas proclamas un similar planteamiento retérico que nos llevaria a considerarlos un verdadero género,
merecedor de un estudio diacrénico que relevara la situacién del campo intelectual en diferentes momentos de la historia
de la cultura®.

En ese esquema retérico se exponen los propésitos, el publico al que se apunta y el elemento identificador res-
pecto de sus colegas y/o competidoras.

Para nuestro andlisis nos centramos en tres "proclamas" en las cuales, a lo largo de una década, los directores de
LNS fueron exponiendo su propuesta cultural, atenta en primera instancia a cubrir un espacio vacante y necesatio y, mas
tarde, a subrayar los logros obtenidos gracias, segun se manifiesta, a la fidelidad al objetivo inicial.

En el nimero 1 de LNS, aparecido el lunes 19 de noviembre de 1917, "La Direccién" se dirige "al lector"¢!. Los
cuatro breves parrafos de esta presentacién enuncian un programa de trabajo:

1) El proposito de la revista: armonizar conveniencias entre lectores y escritores. Como se ha visto en paginas anteriores, la
distancia entre autores y lectores nacionales es un problema frecuentemente denunciado por numerosos escritores de la
época. Quiroga, Gilvez, Rojas, entre otros, plantean en articulos periodisticos o en sus memorias la indiferencia del pu-
blico nacional para las producciones locales. Los editores de LNS se proponen hacer de mediadores para acercar a estos
actores del hecho literario.

59 Cf. “Una empresa editorial” (Pierini et al. 2004:47-57).
% En apoyo de esta hipétesis, en el Apéndice se reproducen las palabras liminares de algunas colecciones semanales.

o Ver en Apéndice, LNS n. 1.
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2) Los contenidos: #na produccion interesante de nuestros mds prestigiosos literatos cuidadosamente seleccionada.

3) El diagnéstico de situacion: la publicacion de LNS se dmponia en nuestro pais como una necesidad ya que la mayoria del
priblico prestaba su atencidn a las lecturas importadas.

4) La estrategia: una publicacion semanal, a #n costo infimo y tinico para propalar por medios fdciles 1a obra de escritores
consagrados.

5) Las expectativas: este programa, se afirma, no requiere de otra propaganda que la simple enunciacién de sus
propositos para lograr el éxito deseado.

Doce meses después, "La Direccion” oftrece una nueva proclama titulada "Un afio de vida"62 y dirigida en este ca-
so —ampliando el destinatario— "A la prensa argentina y a nuestros lectores".

La incorporacién de este nuevo destinatario no es un dato menor: revela la insercién en un espacio cultural e ins-
titucional al que posiblemente los editores no se atrevieran a aspirar en sus inicios, a pesar de la confianza manifestada en
su discurso. Pero el resultado de un afio de trabajo ha hecho que LNS ocupe un lugar "expectable” en el campo editorial y
que el periodismo se haga eco de su existencia .

Esta segunda proclama ratifica el cumplimiento de sus propésitos centrales: "la creacién de un medio para la na-
cionalizacién de la literatura" y el establecimiento de una tribuna facil y accesible” para la difusiéon de nuevas
producciones. Nacionalizacion de la literatura + divnlgacion masiva, gracias a un sistema de edicién de bajos costos: la
férmula ha revelado la validez de las hipotesis que rigieron la creacién de LNS.

Se presenta ahora como un tercer logro un aspecto que no habia sido incluido entre los objetivos iniciales. Si en
los comienzos se propuso difundir autores nacionales consagrados, el desarrollo de la publicacién ha mostrado la necesi-
dad, el interés y la conveniencia de abrirse a la difusiéon de escritores menos reconocidos. Y éste serd otro de los méritos
de LNS: "hacer conocer en sus paginas una nueva falange de escritores argentinos" (NS, 18-11-1918). (También en este
sentido, La Novela Semanal argentina coincide con sus colegas espafiolas. Junto con nombres consagrados como el de
Galdos, aquellas colecciones fueron el espacio donde se iniciaron autores que luego serfan célebres en el circuito de la
"alta" literatura, como Gabriel Mir664).

Volviendo al caso de nuestra novela semanal, esta apertura a escritores inéditos constituye una de sus facetas mas
originales y destacables; una clara opcién que la diferencia de otras propuestas similates. Por ejemplo, la "biblioteca men-
sual" ttulada Lecturas selectas (1922) se propone publicar a "todos los grandes novelistas contemporaneos" y traducir "a los
mas grandes autores extranjeros”. El pardmetro que, segun se proclama, rige la coleccién, es solamente el prestigio de los
autores®. La misma consigna rige para La Novela Universal.

Y por ultimo, la polémica: el afio transcurrido ha mostrado a los editotes y a su publico los "intentos sucesivos de
empresas mal inspiradas" que trataron de emular a LNS pero que desaparecieron "del escenario de nuestra prensa sin
conseguir despertar la mas minima atencion del publico".

Mal que le pese a los directores, el ninguneo hacia sus competidotes no alcanza para lograr su desaparicioén. Du-
rante toda la década seguiran editindose nuevas novelas semanales, mostrando as{ la vitalidad del género y el lugar obte-
nido dentro del mercado cultural®.

02 Ver en Apéndice.

63 Peribdicamente LNS da cuenta de las salutaciones que le dirigen diarios como La Razdn, Critica, La Patria degli Italiani, y otros. Mas
adelante, la revista bibliografica La Literatura Argentina (1928-1937) en sus informes mensuales sobre las publicaciones periddicas
incluira sistematicamente a LNS. Estas menciones son retribuidas por los directores con breves saludos y homenajes a los colegas en
sus aniversarios.

64 Cf. Sainz de Robles (1975).

%5 Si bien no siempre se cumple este propodsito ya que se publica, junto con las obras de Rubén Dario, a otros autores menos recono-
cidos, como Florencio Eugenio Alves (que es, por otra parte, el director de la coleccién).

% De hecho, las novelas semanales continian su desarrollo en la Argentina hasta mediados de la década del 50, si bien es manifiesta la
decadencia del género a partir de 1930.
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Nueve afios después de su creacién, al iniciar una nueva etapa, en noviembre de 1926, LNS publica una nota
("Efemérides") que a la vez que sirve de balance de lo realizado, anuncia una renovacién. Acompafia esta nota la repro-
duccién de cuatro portadas emblematicas de la coleccion: la que la inaugura (con la foto del escritor Garcfa Velloso), con
otras tres que corresponden a los afios de 1923, 1925 y 1926; cada una ofrece un formato ligeramente mayor, si bien
mantiene el tamafio de un cuadernillo o folleto. El "crecimiento" intelectual de la revista se traduce asi en un crecimiento
también desde lo material y visible. Dice el editot:

Como una consecuencia logica de las intensas fuerzas que renuevan cada madrugada el intenso movimiento de
Buenos Aires, LA NOVELA SEMANAL ha ido creciendo en sus nueve afios de existencia. Sin perder para
nada el caracter de su hora inicial, fuese agregando, poco a poco, nuevos atractivos, hasta llegar a presentar el
aspecto y a poseer las condiciones que hoy han de sorprender a sus lectores. LA NOVELA SEMANAL ha
sido y es un fuerte latido en el pulso de la ciudad. A medida que Buenos Aires fue escalando, en el dltimo lustro,
categorfa de gran metrépoli, LA NOVELA SEMANAL, fiel a la tierra que la vio nacer y le dio el pan de la
cotidiana victotia, ha querido estar a tono con ella. Ningtin esfuerzo de mejoramiento le ha parecido grande. Y
el de hoy es sélo un paso en su evolucién de siempre. El triunfo de LA NOVELA SEMANAL es un
verdadero triunfo de Buenos Aires.

Los diferentes conceptos que se enuncian en esta proclama revelan varios cambios respecto de la propuesta inicial: si
bien se invoca la fidelidad a los objetivos iniciales, ahora la revista se posiciona como un reflejo y un vocero de la Gran
Capital: esta ciudad que crece y que se afianza, en perpetuo movimiento, tiene su mejor forma de expresion en una gran
revista, como se pretende la (nueva) Novela Semanal.

Abiertos a los cambios producidos en la industria editorial, y a los nuevos gustos del publico, subrayan ahora la
renovacion tecnologica que hace posible incorporar atractivos visuales (mas fotogratias, mas paginas a color) siempre dentro
de un precio accesible. El modelo a seguir ya no son los modestos folletos inspirados en sus colegas espafiolas. Frente a la
competencia de publicaciones mas atractivas, destinadas a la mujer (como A#intida, Para T3, E/ Hogar) o las que promocionan
el mundo de la radiofonia y sus estrellas (Radiolandia) los editores optan por dar un giro a su publicacién. Como signo visible
de esta transformacion, el formato cambia notablemente: aumenta el tamafio y las portadas ofrecen estilos propios de las
revistas femeninas del momento, cuyos ilustradores comparten a veces (como Rodolfo Claros, autor de las caracteristicas
portadas de Para Tj).

No es casual que en esta proclama no haya una sola mencién a la literatura. Si bien LNS continuara publicando —
entre una miscelanea de articulos sobre temas diversos— cuentos y folletines que, por otra parte, son muchas veces
reediciones de afios anteriores, ya no se trata de una publicacién literaria. Se desdibuja asi, hasta desaparecer, el perfil que le
hiciera ocupar un lugar significativo tanto en el campo literario como en el imaginario popular.

El objetivo inicial —la difusién de la literatura nacional— seguira siendo sin embargo una "marca registrada" que los
editores continuaran reivindicando, aun cuando opten por publicar novelas francesas destinadas a un publico femenino, que
por cierto, veinte afios antes habfan integrado el catdlogo de la Biblioteca de I.a Nacion: la célebre Felipe Derblay. El dueiio de las
herrerias de Georges Ohnet (1882), y la no menos clasica Mi pdrroco y mi tiv, de Jean de la Brete (1889). Los mismos editores
llaman la atencién sobre esta renovacion de propositos y objetivos:

As{ como en su comienzo LNS puso a sus numerosos lectores en contacto con los mejores novelistas

argentinos, hoy, cumpliendo una nueva etapa en su ya larga vida de constante superaciéon inicia la
publicacién de grandes novelas con esta deliciosa obra de Jorge Ohnet¢’.

Las razones de un éxito editorial. Algunas hipétesis

67 LNS n. 944, enero 1936.
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Resulta mas que complejo, hoy y siempre, indagar en las causas de un éxito editorial; y son los propios editores quienes
mejor lo saben: por mds que la industria haya afinado los mecanismos de fabricacion de best sellers, no siempre alcanza su
objetivo.

A pesar de esta dificultad, el analisis de los contenidos de la coleccion permite proponer algunas respuestas
plausibles. Dejamos de lado el factor econémico, cuya incidencia en la difusién de estas publicaciones ya ha sido
suficientemente destacada; no basta con una publicacién sea barata para que durante una década goce del favor de los
lectores. Se requieren otros motivos cuya sumatoria contribuye a explicar el arraigo y la perduracién de esta Novela
Semanal.

En primer lugar, se trata de natraciones "amenas" (cumpliendo con la promesa de los editores) que se proponen
ofrecer al lector lo que busca justamente todo "lector comin" en un texto de ficcidén: una historia que despierte su interés,
con una trama bien armada y personajes claramente identificables, de psicologias verosimiles.

En sus consideraciones sobre la literatura popular, Gramsci (1961)refutaba a los criticos que cuestionaban el
escaso interés del lector italiano de los afios 20 por los escritores "modernos" y destacaba las razones del renovado
atractivo que segufan ofreciendo los grandes folletines del siglo XIX. Los argumentos en los cuales fundaba esta
tendencia pueden hacerse extensivos a esta vertiente de la literatura popular que fueron las novelas semanales: la atraccion
por la peripecia, por la reiteraciéon de temas y paradigmas que resultan familiares al lector, la satisfactoria comprobacién
de que en el relato se ejerce una justicia poética —compensacion de la no-justicia que se verifica en el mundo "real", fuera
de los marcos de la ficcion.

El lector popular disfruta con la reiteracién de lo conocido, justamente porque asi puede descubrir y apreciar la
innovacién que aporta —por minima que sea— cada relato. (Es uno de los atractivos del policial, género urbano y
popular por antonomasia: el lector de policiales lee sobre un entramado tejido por cincuenta, cien relatos similares, que
quedan en la memoria casi indiferenciados).

Reiteracién/innovacién; familiaridad con tramas y estilos conocidos y teconocibles: las novelas semanales se en-
marcan en los canones del realismo, cuya visién del mundo y recursos literarios conforman la literatura "culta" en la cual
se educaron estos lectores que ingresaron poco tiempo atrds al mundo de la "lectura literaria". No hay lugar en las novelas
semanales para las innovaciones formales que las vanguardias estan empezando a desarrollar (por otro lado, cabe recor-
darlo, en el terreno de la poesia antes que en el de la narrativa).

Sobte la influencia que los elementos de originalidad y "familiaridad" tienen sobte el lector popular resulta opot-
tuno citar algunos conceptos de E. A. Poe al referirse a la obra de Nathaniel Hawthorne —autor poco valorado por esos
lectores, segiin sostenia la critica de su tiempo. Para Poe, por el contrario,

si Hawthorne fuera realmente original, no dejarfa de llegar a la sensibilidad del publico. Pero ocurre que no
es en modo alguno original. [...] Claro resulta que el elemento de la originalidad consiste en la novedad. El
elemento de que dispone el lector para apreciarlo es su sentido de lo nuevo. Todo lo que le da una emocién
tan novedosa como agradable le parece original, y aquél capaz de proporcionarselo sera para él un escritor

original. En una palabra, la suma de esas emociones lo lleva a pronunciarse sobre la originalidad del au-
tor.(Poe: 1973:127).

Al mismo tiempo, observa agudamente, al lector popular no le atrae la originalidad tal como la entienden los cri-
ticos que "s6lo consideran originales en las letras las combinaciones absolutamente nuevas de pensamientos, incidentes,
etc.". Esta originalidad

agobia y sobresalta el intelecto, poniendo indebidamente en accién las facultades que en la buena literatura
deberfamos emplear en menor grado. Y asi entendida, no puede dejar de ser impopular para las masas que,

buscando entretenimiento en la literatura, se sienten marcadamente molestas por toda instruccion (Poe
1973:128).
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En cambio, el lector popular se ve atraido por las obras que "hacen surgir las fantasfas humanas, a medias for-
madas, vacilantes e inexpresadas" o que "dan a luz algin sentimiento universal".

En estos casos, el lector se imaginara que, entre todos los hombres, sélo el autor y él han pensado eso. En-
tre ambos, juntos, lo han creado. Y por eso nace un lazo de simpatia entre los dos, simpatia que irradia de
todas las paginas siguientes del libro (Poe 1973:129).

En LNS, la innovacién aparece en los contenidos de estas novelas, en los enfoques elegidos, en los puntos de
vista donde circulan perspectiva ideolégicas muy diversas, incluso antagénicas. Lo que Florencio Alves, director de las
Lecturas Selectas (1922), propone para su coleccion, se aplica también a la linea editorial de LNS:

Todos los autores, sin distinciéon de nacionalidad, creencias o escuelas, encontraran espacio libre en
nuestros volimenes.|...] Moralistas y autores libres, religiosos e incrédulos, idealistas y naturalistas,
consagrados o noveles, nacionales o extranjeros, iran apareciendo en Lecturas Selectas, igualados por el
respeto y la admiracion que merecen el talento y la inteligencia.

La publicacién se constituye asi en un espacio de libertad y pluralidad de tendencias que no dejan de sorprender-
nos hoy y que seguramente fue reconocido y valorado por sus lectores. Coexisten autores socialistas y anarquistas (Ma-
rio Bravo, Federico Gutiérrez, Alejandro Sux) con figuras enroladas en la derecha (Hugo Wast, Josué Quesada); se debate
sobre el divorcio, la pena de muerte, el voto femenino y la emancipacién de la mujer; incluso un tema como el aborto se
aborda sin mensajes moralizantes®. Alternadamente aparecen relatos que exaltan los méritos de una vida de trabajo y
sactificio®, o reiteran didicticamente la sancién moral y social que abrumara a toda mujer "ligera"70.

Esta pluralidad de tendencias es una caracteristica que compatte con sus colegas espafiolas:

Por primera vez en Espafia se edita, fundamentalmente, para el lector. Este clima de libertad genera una
némina de esctitores gigantesca que por primera vez vive de la pluma. Esto posibilita muchas cosas [...] una
pluralidad ideoldgica y, a la vez, una coexistencia y tolerancia mutua muy notables. (Sanchez Alvarez-Insua
1996: 26).

Jauss (1987) destaca, en el horigonte de expectativas con que todo lector enfrenta un nuevo texto, la importante fun-
cién que cumplen los géneros. Poder "enmatcatr”" un texto dentro de esos limites estables y reconocidos produce una
primera confirmacion por parte del receptor de que se encuentra en el camino correcto en su abordaje inicial.

Los géneros narrativos mas difundidos en la literatura popular ya se encuentran perfectamente codificados a co-
mienzos del siglo XX. Los lectores pueden reconocerlos y los editores pueden atriesgarse por esos caminos sin temor al
fracaso.

En nuestro trabajo anterior expusimos la pluralidad de géneros que aparecen en estas colecciones, a pesar de que
cierta critica las ha simplificado enmarcindolas en el rubro de la "novela rosa". En ese trabajo demostramos la variedad
de un repertorio que incluye el relato de aventuras, la ciencia ficcién, el relato fantastico, la novela histérica, la novela de
tesis, el policial, el relato costumbrista y por supuesto, la novela sentimental’’.

%8 Asi por ejemplo en "Cristina", de Alfredo Duhau (n. 83).

% "Una vida humilde", de Olivera Lavié (n. 203).

70 "La costutetita que dio aquel mal paso", de Quesada (n. 110).

"L Cf. "Los géneros narrativos en La Novela Semanal', en Pierini et al. (2004: 59-72).

38



Esta pluralidad de géneros es otro de los motivos que contribuye a atraer a un amplio espectro de lectores, y no
sélo a "maestras de provincia" o "modistillas" como sostienen sus detractores (incluyendo algunos colaboradores de
LNS, como Manuel Galvez)72.

Lineas tematicas en La Novela Semanal

¢De qué tratan estos relatos que lunes tras lunes, durante una década, son buscados por sus lectores en los kioscos o espe-
rados en la propia casa donde los distribuye el vendedor del barrio?

Hacer un listado tematico podrfa aportar una informacién de tipo estadistico (por ejemplo, mostrarfa la recurren-
cia del topico del suicidio: mas de 50 relatos, sobre un total de 500, tienen ese desenlace); pero de nada nos sitven los
datos cuantitativos si no se ubican en un contexto y no son leidos en sus mdaltiples significados.

Mais que hacer un listado de temas, entonces, lo que interesa es indagar en los mecanismos mediante los cuales el
lector popular se siente atraido por determinada natrrativa. Gramsci (1961)en los afios 20, y Umberto Eco (1998) en los
60s, han estudiado los mecanismos de identificacién y/o de compensaciéon que pone en prictica el lector popular, y que
aplicamos ahora al campo de LNS.

Identificacién: los personajes de las novelas semanales se corresponden, en gran patte de los casos, con sus lecto-
res, que ven asi en escena sus vidas de empleados, vendedores, obreras, maestras, oficinistas.

Compensacion: se ofrece por dos vias: en la posibilidad de "vivit" mundos lejanos —sea a través del viaje, de la
frecuentacion de ambientes de lujo o de bohemia ajenos a la mayor parte de estos lectores, o de la incursién en historias
del pasado histérico—; en la realizacién de expectativas que la vida cotidiana ha ensefiado a resignar, pero que se pueden
cumplir vicariamente a través de la justicia poética que instalan las ficciones.

(Un ejemplo paradigmatico: "La vendedora de Harrods" de Josué Quesada, tiene una segunda parte ("Cuando el
amor triunfa") donde la modesta empleada de la gran tienda se convierte en una de sus gerentes, con viaje a Paris inclui-
do; y para que el final feliz sea completo, alli se reencuentra con su gran amor. Historia "folletinesca" si las hay, que actua-
liza el siempre vigente mito de la Cenicienta. Pero no esta demas recordar que ese mito —en el mismo escenario de esas
"orandes tiendas" que se despliegan en las grandes capitales europeas y americanas desde finales del XIX— es el que es-
tructura la trama de una de las novelas de los Rougon Macquart’.

Toda literatura es, de alguna manera, un palimsesto. Se escribe sobre los temas y motivos que a través de los
tiempos han conmovido al ser humano. Cada época tiene su manera de sentirlos, de recrearlos a través de la palabra, y alli
radica su siempre renovado atractivo.

La mayor parte de los relatos de LNS no ofrece —salvo excepciones— grandes innovaciones ni en la elecciéon de
los temas, ni en la resolucion del conflicto narrativo. Lo que merece destacarse, como uno de los valores de esta colec-
cién, es la forma como se da cabida en la ficcion a las multiples problematicas que se desarrollan en la vida cotidiana y a
los mitos que conforman el imaginario urbano de la época.

Sin pretender dar un panorama exhaustivo, seflalamos algunos de los temas recurrentes en LNS: ]a vida de la alta
sociedad (por lo general, condenada por su corrupcién)’; las mujeres que trabajan’; la vida de los artistas (escritores,
petiodistas, musicos, pintores, cantantes, actores)’s; las historias de inmigtrantes, tanto los que se "hacen la América" co-
mo los que fracasan en el intento’; los conflictos que provoca la nunca resuelta "cuestién social”" (huelgas, movimientos
socialistas y anarquistas, represion)’s; la Gran Guerra, sentida como propia debido a las numerosas familias inmigrantes

72 Desarrollamos este punto en el préximo capitulo.

3 E. Zola, Au bonbenr des dames (1882). Analizamos estas analogfas en "Las “grandes tiendas” como espacio de ficcién en la narrativa
urbana: entre Zola y La Novela Semanal” (Pierini 2003a).

74 Como en "Un casamiento en el gran mundo" (n.15).

75 "La hija del tallet" (n. 170).

"Juan Moreira Le Bargy. Memortias de un actor nacional" (n. 281).

77 "El dltimo ndufrago" de Lépez Silva (n. 177).

78 "La huelga" de Hugo Wast (n. 2).

a
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que envian a sus hijos a luchar por la patria de origen™; la vida en el medio rural, siempre azarosa y violenta, ya sea en la
Patagonia®® o en los yerbatales nordestinos?!; el mundo del delito y del vicio®2. Y estan también las historias que trasladan
al lector a los mundos sofiados

ya sea el eterno Paris de la bohemia®? o el exotismo de un Oriente con el que el Moder-
nismo ha familiarizado a estos lectores®.

Pero el tema por excelencia de estas ficciones urbanas es la ciudad. La generacion del 80 habia contribuido a ins-
talar a Buenos Aires como escenario y protagonista de la literatura argentina. Pero es a partir de los afios del Centenario
cuando este centro del poder politico, econémico y cultural adquiere cada vez mas las connotaciones de un espacio sim-
bélico, que la literatura, mas que reflejar, inventa de mil modos. Arlt, Borges, Cancela, Castelnuovo, Girondo, los Gonza-
lez Tufién, Marechal, los escritores de Florida y los de Boedo trasmutan la geografia en regiones del imaginario. Los

relatos de LNS se insertan en ese imaginario y le incorporan nuevos territorios.

La ciudad como escenario y protagonista

En 1926 sus editores proclamaban: "LLA NOVELA SEMANAL ha sido y es un fuerte latido en el pulso de la ciudad". Mas
alld de la retorica del discurso editorial, podemos afirmar que aqui radica una de las principales razones del éxito de la
publicacion: su capacidad de captacién y de identificacion con el sentir colectivo de esta ciudad que se ha visto crecer en
cuatro décadas hasta convertirse en la primera metrépoli de la América Hispanica, y que recibe de sus visitantes el halago de
ser comparada con las grandes capitales europeas.

Gracias a la inmigracion externa, la ciudad ha pasado de 400.000 habitantes en 1880 -afio medular, como inicio del
proyecto de modetnizacion de la justamente llamada "Generacion del 80"—, a un millén y medio de habitantes, segun el
censo de 1914. Casi el 50% de esos habitantes ha nacido en el extranjero. Pero, por un rapido y efectivo proceso de
aculturacién, pocos de ellos se reconocen como tales: la incorporacion a la lengua y a la cultura nacionales, promovida como
tarea de Estado, ha dado como resultado un fenémeno que ya en 1910 algunos visitantes ilustres, como Clemenceau, registran
con preocupacion no exenta de pesar: la rapida "argentinizacién" de sus compatriotas radicados en el pais: "No puedo escapar
a la obligacién de convenir que nuestros compatriotas marchan en la delantera del contagio argentino con una sorprendente
facilidad" (Clemenceau 1999:52).

El proceso inmigratorio habfa sido recibido con inquietud por los sectores patricios, que al contemplar la incesante
llegada de continentes multiétnicos prevenfan sobre futuros de disgregacién de valores tradicionales, una poblacién apatrida
movida sélo por el afan de lucro y una auténtica Babel de lenguas extrafias. En los ptimeros afios del siglo XX, ese melting pot
se encuentra en pleno proceso de ebullicion. Y si bien, desde una perspectiva paranoica, el Estado promulga leyes represivas
para expulsar a los extranjeros indeseables (Ley de Residencia, 1902), por otro lado numerosos intelectuales empiezan a sefia-
lar los aspectos positivos de este proceso y se atreven a augurar resultados promisorios. Escribe Emilio Becher en 1906:

La misma ciudad de Buenos Aires presenta en el desorden de su poblacién cosmopolita fenémenos profun-
damente nacionales. Las formas nuevas que el alma argentina asume al contacto de las inmigraciones ofre-
cen un espectaculo interesante para el estudio del socidlogo. Que hay alli el asunto de una novela ciclica y de
pequefios cuadros de realismo pintoresco y humoristico, pueden certificatlo |[...] [Florencio] Sanchez, Sicardi,

79 "Una madre en Francia", de B. Roldan (n. 4 LNS).

80 "E] sudario de oro", de A. Chiapporti (n. 117).

81 "La bailanta", de F. Gutiérrez (n. 378).

82 "T.a mulata", de H.P. Blomberg (n. 265).

83 "Una hora millonario", de E. Garcia Velloso (n. 1).

84 "La tragedia del cénsul argentino", de H.P. Blomberg (n. 213).
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Fray Mocho. A medida que progresamos, nuestra sociedad se vuelve mas compleja. La inmigracion, que
modifica, quizds con desventaja, el tipo tradicional, crea otros nuevos®>.

Una década después, la ciudad de LNS es esta ciudad transformada, poblada por nuevos tipos humanos y con-
vertida en el tema por excelencia de la ficcién. Ya no se teme una "Babel"; lo que se registra son los diferente acentos
con que se habla el espafiol (acentos que, de cualquier modo, seran sancionados a través de las burlas mas o menos leves
de quienes son, como los escritores de la revista Martin Fierro, "argentinos sin esfuerzo", es decir, descendientes de fami-
lias patricias y educados en la lengua del pais).

Paralelamente al proceso de urbanizacién de la poblacién —que en la Argentina se produce mas tempranamente
y en forma mas acelerada que en otros pafses de América Latina—, la literatura nacional encuentra sus temas y motivos
privilegiados en la vida de la ciudad. Porque junto con la inmigracion que llega del exterior —de Europa fundamental-
mente, pero también de Asia Menor y, excepcionalmente, de China y Jap6n®— estin también las migraciones internas
que llevan a muchos habitantes de regiones pauperizadas, econémica o culturalmente, a buscar en la gran capital un traba-
jo que suele estar asegurado.

El elogio del campo se tifie, cada vez mas, de la nostalgia de los sectotes patricios por un tiempo que identifican
con la Edad de Oro de los grandes terratenientes del XIX: sin inmigrantes, sin alambrados, sin ferrocarriles. En este sen-
tido se puede leer en 1925 al joven Borges, vocero de ese pensamiento arcaizante:

Se perdi6 el quieto desgobierno de Rosas; los caminos de hierro fueron avalorando los campos, la mezquina
y logrera agricultura desdiner6 la facil ganaderia y el criollo, vuelto forastero en su patria, realizé en el dolor
la significacion hostil de los vocablos argentinidad y progreso|...]. Suya es la culpa de que los alambrados encar-
celen la pampa, de que el gauchaje se haya quebrantado |[...] de que nuestra ciudad se llame Babel. (Borges
1993: 145).

La tensién entre campo y ciudad, entre los valores "nativos"$7 y el progreso que trae la modernidad se mantiene
vigente, como atestiguan algunos relatos de LNS88,

La década de 20 asiste asi a una nueva etapa en la construccién de la nacionalidad. Disipados los temores de diso-
lucién del ser nacional, ya es posible extender la ciudadania a todos los "habitantes que quieran albergarse en el suelo
argentino" como promete la Constitucién. Corresponde, ahora, construir una nueva identidad con "las formas nuevas
que el alma argentina asume al contacto de las inmigraciones" como auguraba Becher.

Una ciudad ofrece perspectivas multiples de acuerdo con el lugar desde la cual se la percibe. La mirada del viaje-
ro, aun la mas aguda, la mejor informada, recorta, fragmenta, selecciona, interpreta, de acuerdo con sus parametros pre-
vios. Estos procesos, por cierto, tampoco estan ausentes en los procedimientos de aprehension que realizan los habitantes
de la ciudad. Pero podrfamos aventurar que en este caso se realizan a partir de una historia, personal y colectiva, y que la
subjetividad inherente a todo proceso de captacion y de interpretacion se arraiga en el sentimiento de una comunidad a la
que se pertenece -incluso, o mas aun, cuando se la cuestiona, se la rechaza o se la pretende ajena.

Uno de los mas célebres viajeros hispanoamericanos del siglo, el guatemalteco cosmopolita Enrique Gémez Ca-
rrillo, visité Buenos Aires en 1914, y en un par de meses de estadifa trazé un retrato de esta "ciudad de la alegria" —segun

85 Becher (1992:35); subrayado MP.

86 Las leyes migratorias de la época desalentaban el ingreso de estos grupos étnicos.

87 Nativa es el titulo de una publicacién mensual de la Editorial Campera que corresponde al periodo de nuestro estudio. Sus relatos y
poemas adhieren sin discusion a esta linea de identificacion de los valores nacionales con los valores de la tierra. En el disefio de pagi-
na aparece un cintillo —similar a los que oftece su contemporanea vanguardista Martin Fietro— que asegura: "Si Ud. desea gozar de
la placida satisfaccién de sentirse identificado con la naturaleza, lea Nativa". Desconocemos cudnto tiempo pudo garantizarse esta
satisfaccién a los lectores, ya que s6lo hemos podido consultar los once primeros nimeros (enero a noviembre de 1924).

8 Para este tema, cf. el capitulo "Las novelas que salieron de la ciudad: naturaleza, campo y peripecias dramaticas" de Laura Cilento,
en Pierini ez al. (2004:147-161).
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su complaciente perspectiva— que publicé poco después en Madrid®. LNS retoma y adapta esta obra en 1918 con el
titulo "El alma de Buenos Aires" y la engafiosa afirmacién de que se trata de una "interesante obra inédita escrita espe-
cialmente" para la coleccién. Es el unico texto que responde al género de la literatura de viajes y cabe destacar el lugar que
se le concede, ya que se trata de uno de los primeros titulos que incorpora a un escritor que no es argentino ni esta radi-
cado en el pafs %. Los editores parecen asi cederle al viajero la facultad de trazar el mapa de Buenos Aires: una ciudad
que, segun esto, se extiende en un espacio acotado, "entre la Plaza de Mayo y la Plaza del Congteso, entre el Paseo de
Julio y la avenida Callao" (Gémez Carrillo 1918, s/p.) El viajero recorre y describe la Cizy, la calle Florida, sede de las
grandes tiendas, los paseos publicos por donde circula la élite gobernante que le facilitard los automoviles para sus trasla-
dos y las paginas del periédico para que redacte su homenaje a la gran ciudad®!; la Avenida de Mayo poblada de cafés al
estilo parisiense o madrilefio, los teatros que renuevan sus "variedades" segun el transito de las compafiia europeas por
Sudamérica.

Impenitente bohemio, el viajero querra también adentrarse en la oscura cuna del tango, y hara una incursién a un
tugurio de La Boca que se empefia en designar con un vocablo francés ("este bajo y vil bosge de Buenos Aires").

El relato del viajero instala, asi, una geograffa de Buenos Aires mucho mas descriptiva y detallada, por cierto, que
la que suelen ofrecer los relatos de LNS. Y es que el habitante de una ciudad no suele detenerse a fotografiarla: la vive, la
transita, la construye, la afiora, la inventa. La ciudad es el aire —o el agua— en la que se mueven los personajes de LNS, y
ese "pulso" de la ciudad al que hacian referencia los editores es su propio latido.

El mapa que puede trazarse a pattir de los relatos, si bien en algunas zonas se superpone al mapa de Gémez Ca-
rrillo, estalla por todas partes ante la multiplicidad de lugares no registrados por ¢él, de seres invisibles para el viajero, de
movimientos y relaciones que sélo puede captar una mirada que, por familiarizada con la "normalidad", detecta lo dife-
rente, por nimio que sea.

Al ambientar la mayor parte de sus relatos en la ciudad los escritores de LNS no hacen estudios sociolégicos, ni
urbanisticos, ni historicos. Simplemente ubican a sus personajes en esta Buenos Aires plural y los ponen en movimiento.
Y de aqui sutge, sin un propédsito previo, un mapa de la ciudad en que la geografia se convierte, inevitablemente, en una
geografia social.

Histéricamente, el periodo situado entre 1916 y 1930 —que corresponde a los gobiernos del Partido Radical, cu-
ya base de sustentacion esta integrada, en buena medida, por las capas medias de la poblacién argentina y los hijos de los
inmigrantes— constituye una etapa de relativa prosperidad econémica y una mejor distribucién del ingreso gracias a las
leyes de trabajo que se sancionaron desde los inicios del siglo XX.

Gutiérrez y Romero (1995) y Armus (1990), entre otros, han estudiado la transformaciones sociales y culturales
que se produjeron en la Argentina, especialmente en los grandes centros urbanos, en esta década y media (1916-1930). El
crecimiento de la ciudad de Buenos Aires que se expande hacia la periferia da lugar a nuevos espacios de identidad ciu-
dadana, como son los barrios, el lugar donde viven las familias pero también donde transcurren los tiempos dedicados al
ocio, a partir de la generalizacién del "siabado inglés".

El espacio geografico que delimita LNS trasciende ampliamente las fronteras enunciadas por Gémez Carrillo. Pa-
ra el lector de LNS, cada nombre de plaza, barrio, avenida, tiene connotaciones ya arraigadas y compartidas con su co-
munidad, con la cual habri podido seguir los cambios, las radicales transformaciones producidas en ese mapa con una
velocidad que admiraba a los viajeros del Centenatio:

Se edifican cada afio de 10.000 a 13.000 casas. En lugar de casas a la espafiola, de planta baja y patios, se
construyen casas confortables y lujosas. El puerto, terminado hace apenas trece afios, es ya demasiado pe-
quefio, signo indiscutible de la prosperidad general. (Huret, 1986: 38).

89 E/ encanto de Buenos Aires, Madrid, Ed. Petlado, 1914.

9% Como es el caso de los colaboradores H. Quiroga, Roquendo, Lépez Silva, Angelici, Garrido Merino, entre otros.

ol En el prologo del libro el viajero le recuerda a su amigo Enrique Gatcia Velloso el origen de esas paginas: una chatla entre amigos
una noche en se encontraban "en nuestra casa de e Nacidn" (Gémez Carrillo 1914: 5). La seleccidén de LNS no incluye este prélogo.
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"La ciudad frente al tio inmévil", como dijera Mallea, le da sin embargo la espalda a ese tio, ayer como ahora —
en una de las cegueras urbanas que resulta dificil comprender en una sociedad "moderna”. El Rio de la Plata no ocupa un
lugar en la geograffa de estas ficciones. Solamente hay alguna mencién al Puerto como lugar de pasaje de los inmigrantes
que llegan y de los viajeros ricos —o los bohemios pobres— que se van a Europa??.

Desde fines del XIX, cuando las epidemias convierten a los battios del sut, sede de los poderes politicos, eclesias-
ticos y culturales, en un lugar insalubre, se empieza a producir el desplazamiento que el siglo XX profundizé y congelo.
Es posible trazar un eje Norte-Sur donde en torno al primero se nuclean las zonas mas présperas y quedan para los anti-
guos barrios del Sur las grandes casonas refuncionalizadas como conventillos.

El Centro —lo que Gémez Carrillo denomina la "City"— es un espacio de transito febril, donde son posibles to-
dos los encuentros, todas las aventuras; es el lugar de los negocios, sede de la Bolsa, de los grandes bancos, de las oficinas
comerciales donde empieza a incorporarse el trabajo femenino -secretatias, dactilégrafas. Es también, a lo largo de la calle
Florida —icono de la ciudad— el espacio de las Grandes Tiendas que, siguiendo los modelos europeos, empiezan a multi-
plicarse a partir de 1913: Harrods, Gathe>Chaves, A la Cindad de México, Casa Cabezas, son enormes complejos que proveen
a la incipiente clase media de los insumos de lujo que ya no tienen que ir a buscar necesariamente a Europa. Estas tiendas
son un escenario predilecto de las novelas semanales: ofrecen un lugar de trabajo para las jévenes que quieren emancipar-
se y trazarse un destino que, sin condenarlas a las duras labores del taller o de la fabrica, no las orille necesariamente a una
prostitucion mas o menos elegante. Son también un lugar de encuentro y de posible flir# para los sefiotitos que flanean—
dirfa Sarmiento— por la calle Florida.

La Avenida de Mayo comparte esta identidad de lugar de pasaje: sus mesas estin ocupadas por jévenes ociosos
en espera de la hora del teatro o de la tertulia del Club. Alli se conversa sobre negocios, sobre matrimonios —otra forma
de negocio, segin estos personajes— o sobre conquistas faciles?.

El Norte de la ciudad tiene como eje la Avenida Alvear (hoy avenida Libertador) que conduce hacia Palermo, lu-
gar de paseo por antonomasia, con el Jardin Botanico, el Zooldgico, el Hipédromo y los cuidados jardines disefiados por
el paisajista Thays. Mas hacia el norte, el barrio de Belgrano, con sus quintas y casas sefioriales, es uno de los lugares que
marcan el ascenso social: alli van a radicar los que han hecho fortuna, y para exhibitla se construyen casas de gusto "mo-
detno" ("Es el battio menos ctiollo de todos" dice como expresion de elogio un personaje?). El nombre de la Avenida
Alvear es sinénimo de riqueza, por ser el lugar donde la clase alta se ha radicado desde finales del XIX. Sirve también
como emblema de la corrupcién de esa clase, un topico recurrente en algunos autores de la coleccién, como Josué Que-
sada®. Palermo, flanqueado por la Avenida Alvear, es desde fines del XIX un escenario predilecto de los ciudadanos pot-
teflos —y de los personajes de la ficcion. Los relatos de LNS se insertan en una larga tradicion literaria que permite
considerar este espacio como un ‘cronotopo’, segin Bajtin, de renovada significacién: desde La Bolsa de Martel (1891)
hasta "La rendiciéon" (1919) Palermo es el lugar donde coinciden ticos y pobres, donde circulan las multitudes urbanas
para ver y ser vistas, para realizar el paseo que permite disfrutar de la naturaleza o perder en las carreras el sueldo de la
semana. El relato "Hipédromo" del socialista Mario Bravo, a pesar de la incidencia que su mensaje aleccionador tiene
sobre la trama, no se mantiene ajeno a la atraccién de estas escenas de multitudes que disfrutan de su ciudad:

También por las avenidas anchas y arboladas de Palermo pasa vertiginosa la vida dominical, persiguiendo la
alegria de vivir y el gozo anhelante de vivir bien [...]. Seguirdn hasta la Avenida Alvear, penetrarin por ella,
cruzaran por la Recoleta poblada de tumbas, de gorriones y de nifios, verdeante en su bosque, sonora en su
gruta. [...|Gente rica, gente pobre; capitalistas y obreros (mas obreros que capitalistas); gente enloquecida y
arruinada por el juego; trajes correctos y trajes miserables; almas candidas y almas calculadoras pasan ciega-
mente como obedeciendo a un destino indomable, con rumbo al hipédromo.

92 Cf. entre otros, "Amot y bolshevikismo", de Canseway Britos (n. 128), o "El amor que triunfa", de E. Barreda (n. 395).
9 Como ocutrre en "La rendiciéon", de A. Giménez Pastor (n. 80).

% En "Chez Mme. Lucie (Robes et manteaux)", de J. del Romero Leyva (n. 46).

% En "El escandalo de la Avenida Alveat" (n. 178), bajo su seudénimo de "Elsa Norton".
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Los barrios que se extienden hacia el Oeste son el reducto de las clases medias que han podido iniciar su ascenso
social con la compra del terrenito donde edificar una casa modesta. Caballito, Flores son los lugares que pueblan la litera-
tura de la época, tanto en la poesia vanguardista de Olivetio Girondo ("Ex voto a las chicas de Flores") como en las
Agnafuertes donde Arlt evoca su infancia ("Molinos de viento en Flores"?”). En LNS, la descripciéon de la casa de un senci-
llo oficinista ("Hipédromo") cortesponde a la vivienda cldsica de estos bartios:

La casa de Rojas era una modesta casa de Caballito, a tres cuadras del tranvia. Tenfa al frente, en el espacio
destinado a la sala, un pequefio jardin que Rojas cuidaba con esmero los dfas domingo [...]. Segufa una habi-
tacién que era sala y comedor; dos habitaciones mas que eran dormitorios, una pequefia y las dependencias.
A lo largo, ventilandose al este, una galerfa angosta, adornada de enredaderas, daba una aspecto menos des-
consolador a la vivienda. Era esta casa de ésas que se construyen en serie, con su puerta de hierro y su vetja,
de esas casas que uno no sabe cudl es la propia porque todas son iguales (LNS, n.27, 20-5-1918)%,

Los habitantes de estos bartios se trasladan a veces al Centro —Ilas calles de Corrientes, Lavalle— para ir al cine o
a algin modesto teatro, o para ver tiendas. Después, al regresar al anochecer, sacan las sillas a la vereda para compartir
con la familia o los vecinos las historias de la vida y de la ficcién —otra escena retomada por Arlt en sus Aguafuertes:

Silla cordial de la puerta de calle, de la vereda; silla de amistad, silla donde se consolida un prestigio de urba-
nidad ciudadana; silla que se le ofrece al "propietario de al lado", silla que se ofrece al joven que es candidato
para ennoviar [...]. Silla donde se eterniza el cansancio del verano®.

El desarrollo de estos barrios ha sido impulsado por el crecimiento de la red de transportes publicos. El tranvia,
el subterraneo o el #roleybus —el automovil no estd todavia al alcance de estos ciudadanos— son los nexos que unen el
hogar y la oficina, el barrio y "el Centro". Son también escenarios frecuentes de las ficciones, lugares de encuentro y de
seduccién. Una joven no permitird que la aborde un desconocido mientras camina sola por la calle; pero puede entablar
decentemente una conversacién con su vecino de asiento!%.

El subterraneo y el tranvia son también los espacios de lectura de las novelas semanales. Asf lo reconocen y re-
comiendan los editores: "La gente lee mucho, pero en esta ciudad de vida trabajada y nerviosa, la lectura ha de ser preferen-
temente breve: pequefios cuadernos para ser concluidos en el viaje de ida y vuelta en tranvia de casa a la oficina y de la oficina
a casa"101; al mismo tiempo, en un plano metaficcional, las protagonistas de esos relatos van leyendo historias que pueden
ser las suyas. Soiza Reilly —autor predilecto de las novelas semanales— presenta a su heroina en su diario traslado en el tran-
via eléctrico hasta el Centro, donde va a entregar la ropa que cose: "Si podia, compraba una novelita de diez centavos. Se su-
mergifa en la lectura como en un bafio delicioso de olvido"102.

Para completar este mapa de Buenos Aires, resta ahora ubicar sus zonas oscuras, lugares privilegiados de la lite-
ratura urbana. Dos "regiones" bien diferenciadas pueden distinguirse aqui, ubicadas en los extremos del eje Norte-Sur que
atraviesa la ciudad. En el Norte estd el arrabal por antonomasia, el que se sitda en las margenes del arroyo Maldonado,

% En Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922); el titulo, como se ve, juega con el intertexto de las novelas semanales, en pleno
auge por esos afos.

97 E/ Mundo, 10-9-1928.

% Asi es la casa donde Atlt, hijo de inmigrantes pobres, pasé sus primeros afios y que hoy existe todavia, en el barrio donde se des-
envuelven las aventuras de la pandilla de Silvio Astier.

9 "Silla en la vereda", E/ Mundo, 11-12-1929; en Atlt (1973: 65-67).

100 Como ocutte, pot ejemplo, en "La vendedora de Hatrods" de Quesada (n. 69).

101 En la proclama de los editores de La Novela Universal (1920).

1027, 1. Soiza Reilly, Mujeres de amor (1923).
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lugar del pobrerio criollo, de ranchos de lata alumbrados con farol de kerosén!®. Alli viven las muchachas que después se
iran, deslumbradas por "las luces del Centro", a buscar una vida mas desahogada entre el humo de los cabarets de lujo y
"el fragor del champan" que les oftezca algun rico protector. Es el espacio de los "guapos" que frecuentan los bates oscu-
ros, "hilvanando en voz baja una hazafia maleva", como dijera Enrique Gonzalez Tufién!™ o evocando "el frio de la Tze-
rra, donde [habfan comido] #umba durante diez carnavales"1%5. La regién tiene su propio idioma, donde la fumba designa a
la vez la comida y la prision, en especial el penal de Ushuaia, en el remoto confin de la Tierra del Fuego.

El arrabal tiene su lenguaje y tiene su cancién: el tango narra pasiones desbordadas, mujeres infieles que obligan
al hombre a lavar su honor con la muerte del rival o con el tajo que desfigura la cara de la traidora; "milonguitas" que
terminan sus dias en el hospital o convertidas en pobres mendigas harapientas.

El Maldonado cruza, como una serpiente oscura, entre baldios, veredas de ladrillo, chozas miserables y casas mo-
destas, convertido en un espacio mitico para los narradores y poetas de los afios 20: Borges, Enrique y Ratl Gonzalez
Tufién, Olivari; y mads adelante, Marechal, cuando reconstruya en Addn BuenosAyres (1948) el mundo bohemio de la ge-
neraciéon martinfierrista.

En LNS, el Maldonado es el escenario de un relato de Jorge Luque Lobos titulado simplemente "El arroyo" (para
los lectores de la época, no es necesario aclarar de cudl se trata):

Al fondo del parque, la franja ancha y serpentina del arroyo Maldonado, cuyas aguas brillaban con una clari-
dad livida ... El arroyo era su obsesion, su tortura. [Susana, la protagonista] odidbalo ferozmente porque se le
antojaba un simbolo del suburbio, un trasunto fiel de las vidas del arrabal que en él esconden negruras y mi-
serias tremendas y hondas ... Asi, las aguas fangosas del célebre acueducto natural en cuyo cauce mal oliente
y sucio van hundiéndose desperdicios y basuras, la resaca, lo que no sirve; asf la hondonada de sus riberas,
donde se esconden la miseria y el crimen fraternizando en terrible hermandad de vicios, de dolores y de
odios!%,

El Maldonado sera el lugar elegido por la protagonista para suicidarse, como imagen de su vida que no pudo
despegarse de "la enorme plancha de plomo que la arrastraba al arroyo", el arroyo natural y el de la "mala vida".

En 1925 Enrique Gonzalez Tufién publica Tangos, una serie de relatos que tienen como intertexto algunas letras
de la cancién urbana. En carta al autor, Ricardo Giiiraldes elogiara la originalidad del libro: "Su obra sale de usted y no de
indigestiones literarias. [...] Yo entiendo el patriotismo o el localismo asi: facultad de querer lo que nos es habitual y de ver
en lo cotidiano virtudes susceptibles de exaltarse". Sin embatgo, agrega,

podria reprocharsele la uniformidad de los motivos que casi todos son variaciones sobre el conocido tema
de "Mi noche triste", "Pulpeto sirva otra cafia", "Milonguita" ... peto ¢cémo reprochirselos cuando sobre es-
tos modelos esta hecho el libro? (Giiraldes 1962:786, 788).

En fechas mis recientes, Satlo (1988) subraya también esa "uniformidad", extendiendo en este caso su juicio a
otras manifestaciones de la cultura popular:

Los relatos de Tufién tienen la monotonia que afecta también a las natraciones semanales, a las peliculas
sentimentales y a las formas pautadas de las ficciones populares urbana. Constituyen uno de los puntos de

interseccion de la estética del tango con escritores que también aspiran al reconocimiento de la literatura al-
ta. (Sarlo 1988: 183).

103 E] arroyo Maldonado, afluente del Rio de la Plata, recorre hoy en forma subterranea el norte de la ciudad, entubado bajo la avenida
Juan B. Justo. Hasta 1930, en que se realizaron los trabajos, constitufa un paisaje caracteristico del por entonces modesto barrio de
Palermo.

104 E. Gonzélez Tufién (2003:150).

105 Thid. P. 97.

106 L.NS, n. 419, 1925.
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Dejando de lado esta apreciaciéon de "monotonia" que se aplica a las novelas semanales en forma indiscriminada,
nos interesa subrayar la circulacion de temas, de metaforas, de paradigmas incluso, que integran este imaginario de época
y que van y vienen a través de autores incorporados a la literatura "culta" (como es el caso de los hermanos Gonzilez
Tufién) y de narradores poco reconocidos, como Jorge Luque Lobos'?’. Resulta funcional aqui el concepto de R. Wi-
lliams de la estructura de sentimiento comin a un campo cultural'®®, como es el de los afios 20, para analizar esta similitud en
la perspectiva con que ambos narradores tepresentan el arrabal y su accién sobte sus habitantes. De su personaje "Milon-
guita" dice Tufién: "Amamantada en el suburbio, llegd al asfalto chapoteando, con su alma milonguera, el barro del Mal-
donado". Y la caida en la prostituciéon elegante se justifica en términos casi naturalistas, andlogos a los de Luque:
"Respondié a la sangte. Por algo, su alma milonguera habia sido modelada con el barro del atroyo Maldonado" (Gonza-
lez Tufién 2003:119, 120).

El otro extremo de este eje de la "mala vida" cotresponde a los "bajos fondos" ubicados en los battios del Sur de
la ciudad: la Boca, el Dock Sur, la isla Maciel. También este mundo se asoma a una corriente oscura, la del Riachuelo,
donde se vierten los desechos de las fabricas y frigorificos que pueblan sus orillas. Como pasaje entre el Centro y estos
lugares donde coexisten la miseria y el delito, se extiende el Paseo de Julio'® poblado por cafetines y tugurios frecuenta-
dos por marineros, prostitutas, cafishos y mendigos.

Es la zona del puerto, y las historias que alli transcurren se asocian con imagenes del mundo del hampa, la inmi-
gracion y el exotismo. Entre construcciones de madera multicolor y barcos herrumbrados se disimulan los fumaderos de
opio donde E/ Chino del Dock Sur'' se refugia movido por "las nostalgias del chanfii, del babng |...] que son para los buenos
chinos las muertes mas dulces y pasajeras de la vida, las que sumen en maravillosos estupores, las que consuelan de la
pobreza, del hambre, de la soledad, de la ausencia y del olvido".

Este es el escenario predilecto de los relatos de Héctor P. Blomberg que "trazan un peregrinaje por cabarets,
fondines, por ese submundo de la ‘mala vida“ [...]. Se amplia la nocién de extranjeria, el paisaje del destierro que es, final-
mente, la “terra de nadie” que Blomberg explora en cada folletin" (Orgambide 1999:15).

"Los bartios, sectetos y activos como alambiques”, los define acertada y poéticamente un autor de estas natracio-
nes. En la geografia que captan, a la vez que construyen, suefian, dibujan, recrean, los escritores de LNS, hay un mundo
en movimiento. Muy lejos de la ciudad que vio/inventé Borges por los mismos afios, vacia de gente, habitada sélo por
casas inmoviles y caminatas de un paseante solitario!!!, aqui se multiplica la vida, en movimiento perpetuo. Coexisten la
ciudad luminosa y la ciudad oscura; los tranquilos paseos de los enamorados y las huidas febriles de los ladrones callejeros
perseguidos por la policia; los estetas que contemplan la pintura europea en el Museo de Bellas Artes y los inmigrantes
enriquecidos que esquilman a sus trabajadores; los ricos ociosos y corruptos y las familias felices en su digna pobreza; el
obrero anarquista que apela a la rebelién armada y el pacifista tolstoiano que se sactifica por sus compafieros; los ex hon-
bres que terminan su vida errante en los tugurios del Paseo Colén vy las pobres gentes que redescubren la posibilidad de una
nueva vida'l2,

David Vifias define y esencializa las lineas que subyacen a este mapa plural:

107 Jorge Luque Lobos (San Luis, 1894-Buenos Aires 1963), periodista, corresponsal en Europa de La Razdn durante la 1* Guerra,
autor de novelas, obras de teatro, crénicas y entrevistas. Como muchos autores de LNS, fue un asiduo colaborador de revistas y
magazines tanto con obras de ficcién como con articulos de actualidad.

108 Entre las distintas definiciones que Williams expone a lo largo de su obra, elegimos la siguiente: la estructura de sentimiento es "una
muy profunda estructura de tipo afectivo", es decir, "un nivel diferente de aquel en el que operan las ideas o tendencias" (Entrevista
de B. Sarlo, 1979:13).

199 Hoy avenida Leandro Alem, que desemboca en la plaza de Mayo.

110 En LNS n.49, 1918.

111 Véase su imagen de "Buenos Aires" hacia 1925 en Inquisiciones (1993:87-91).

112 TLas referencias de esta enumeraciéon cotresponden a los siguientes relatos de LNS: "La degollacién de los inocentes"(22); "Porca
Américal"(180); "La casa de la soltera" (222); "La sospecha(335); "Ganatas el pan" (150); "Péjatos perdidos" (205).
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En el orden de las sincronias, hay un componente reiterado que colorea y define la produccion literaria ar-
gentina entre los acontecimientos de Vasena o del gheto!!3 y la emergencia del general Uriburu [1930] que
podtia llamarse barrialismo; quizas "redescubtimiento de Buenos Aires", "itinerarios miticos de la ciudad" o
mas bien, "fundaciones mitolégicas”. En esta encrucijada, Borges, Arlt, Alberto Prebisch, Le Corbusier y
Botana, en distintos biseles, parecen coincidir.

"Al quinteto de nombres que menciona David Vifias" —dice Korn, de quien tomamos la cita!— "podriamos
agregarle otro integrante: Entrique Gonzélez Tufién". Corresponderia agregar también, desde la perspectiva que nos abre
& g q greg >
esta investigacion, los nombres de los autores de L.a Novela Semanal.

113 Alude a la Semana Tragica de 1919, donde la huelga de los Talleres Vasena desembocé en represion contra los obreros y los ba-
rrios judios de Buenos Aires.
114 En el estudio preliminar a Gonzalez Tufién (2003: 20-21).
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CAPITULO 4.

Los autores de La Novela Semanal. Su lugar en el campo
intelectual. Su vinculacién con la literatura de masas

La publicacion [de La Novela Semanal) se imponia en nuestro pafs como una necesidad, puesto que la mayoria del publico
descuidaba en absoluto la produccion literaria nacional, cuyo nicleo de escritores, consagrados en circulos intelectuales,
necesitaba la propalacion por medios faciles para obtener su completo desarrollo. (LINS, 1917).

En este pafs no hay literatos. A lo més se puede contar media docena de prosistas discretos y de poetas legibles y el
resto no vale nada.(Arlt, 1928)115,

Resulta dificil imaginar un lugar donde pudieran haberse cruzado E/ tamaiio de mi esperanga de Borges con La Novela
Semanal o La Novela del Dia. (Sarlo, 1985).

La eleccion de los epigrafes se propone hacer escuchar las voces que alternan en el debate sobre un punto especialmente
discutido por la criticall®: los escritores de LNS y su lugar en el campo literario del periodo.

En primer lugar, las palabras de los directores de LNS en su proclama inaugural recogen la inquietud de los escri-
tores nacionales sobre un tema que se reitera desde varias décadas atras —la preferencia por autores extranjeros en des-

medro de los nacionales—, y ofrecen un espacio para saldar esa deuda.

Diez afios mas tarde, ya concluido el periodo en que LNS se propuso como objetivo central ser la difusora de la
literatura y los escritores nacionales, Roberto Arlt, con su habitual estilo contundente, dictamina el fracaso de aquel inten-
to.

Por ultimo, la cita de Sarlo expone una de las perspectivas desde las cuales la critica ha juzgado a LNS, separando
en dos campos opuestos —o bien, paralelos y por lo tanto, condenados a no encontrarse nunca— obras —y, agregamos,
a efectos del tema que vamos a tratar aqui, autores— contemporaneos en el tiempo de su produccion.

En este capitulo nos proponemos analizar las problematicas que plantean estas tres voces:

1. El programa de “propalaciéon” de los escritores nacionales propuesto por LNS y las estrategias empleadas para

logratlo.

2. Los autores de LNS: su lugar en el campo intelectual, su actividad como escritores profesionales. Como estu-

dio de caso: tres autores representativos de distintas tendencias (Montes, Quesada, Blomberg).

3. La mirada de los escritores de LNS sobre su produccién dirigida al publico de masas.

El programa de La Novela Semanal para los escritores nacionales

El extenso listado de autores de LNS (que excede largamente los 300)!'7 es un testimonio evidente de la amplitud de la con-
vocatoria de sus directores, al mismo tiempo que permite desmentir el prejuicio acerca de la mayoritaria “falta de calidad” o
profesionalidad de los colaboradores. De este listado, que incluye figuras tan disimiles como E. A. Poe, Pirandello, Balzac,

115 "Por qué no se vende el libro argentino", E/ Mundo, 31-10-1928.
116 Lafleur e/ al. (1962), Rivera (1980-1986), Satlo (1985), entre otros.
17 Cf. Pierini et al.(2004: 215-219). Se incluye aqui en el Apéndice.
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Monteiro Lobato, Joaquin Belda, Paul Bourget, Hugo Conway, Ramén Pérez de Ayala, Xavier Boveda, Pilar Millan Astray o
José Lopez Silva (nos referimos solamente a los narradores; entre los poetas figuran Antonio Machado, Paul Verlaine, Cam-
poamor, Villaespesa, entre otros) vamos a centrarnos para nuestro analisis en los que constituyen el objetivo programatico de
LNS: los escritores argentinos tomados en sentido amplio, ya que aqui se incluyen los que por su arraigo en el pais y en su
ambito cultural, tienen “carta de ciudadania”, como es el caso de Horacio Quiroga.

Como sefialamos en el capitulo 2, el problema de la falta de difusién y de vinculacién del publico lector con la litera-
tura nacional constituye un eje relevante en la preocupacion y el debate en el periodo que estudiamos. El tema seguira siendo
objeto de analisis en los afios postetiores; a mediados del siglo, en su Sociologia del pitblico argentino (1956) Adolfo Prieto realizaba
un estudio del estado de la cuestion, proponia hipotesis y apuntaba recomendaciones para romper esa distancia entre autor y
lector. La problematica continia vigente, y podtfan citarse los reclamos sucesivos, tanto de autores como de editores, ante la
preferencia dada por el lector nacional a las obras extranjeras!!8,

La persistencia de esta demanda en el tiempo da cuenta de la complejidad del tema que no se resuelve, evidentemen-
te, con lo que, en los afios 20, parecio ser la solucion: la difusion de los autores nacionales a nivel masivo gracias a las publica-
ciones econémicas que los colocaban al alcance de una parte considerable de la poblacién.

La problematica de la difusién de los escritores nacionales alcanza en estos afios un lugar particularmente importante
porque se inserta en la propuesta que el Estado lleva adelante en distintas areas para lograr el objetivo de cohesionar a sus
ciudadanos —muchos de ellos, inmigrantes o hijos de inmigrantes— en una identidad comuin. Asi, las iniciativas de Ricardo
Rojas, uno de los intelectuales organicos del Centenario, se despliegan en varias direcciones: organizar los programas educati-
vos bajo las normas de la Nacién —I a Restauracion Nacionalista, 1909—, crear la catedra de Literatura Argentina —y poste-
riormente el Instituto de investigacion que hoy lleva su nombre— en la Universidad de Buenos Aires; difundir el
pensamiento de los idedlogos nacionales en su coleccién La Biblioteca Argentina (1915) y redactar la primera Historia de la
Literatura Argentina (1917-1922).

La propuesta de los editores de LNS se inserta asi en un campo ya abonado — legitimado— por los intelectuales del
sistema, cuyo pensamiento, difundido a través de multiples canales —fundamentalmente la escuela, pero también el periodis-
mo, los tituales patridticos, la "pedagogia de las estatuas"!!® y hasta los anuncios comerciales!?’ han logrado atraigar en el
imaginario social la necesidad de impulsar y favorecer todo lo que contribuya a fortalecer una identidad nacional.

En Espafa, el proyecto fundador de las novelas semanales se sustenta, en cambio, en “el noble ideal [de] poner en
contacto al vulgo con los grandes esctitores” para fomentar “el amor a las letras” y realizar una obra cultural “que a pesar de
su caricter ameno [serd] profundamente pedagdgica”, segun sostiene Ia Novela Corta (Madrid, 1916). Si bien se propone pu-
blicar a “los mas preclaros escritores” de Espafia, lo que se enfatiza como valor primordial es la labor de cultura que se realiza-
rd—como un “sacerdocio”— para educar al pueblo y propotcionarle el “pan espititual” de la cultura.

Otra historia cultural, otras circunstancias, otra tradicion editorial. En el programa de La Novela Corta (19106) la
antinomia se plantea entre las posibles formas de uso del tiempo libre: las que degradan y las que elevan:

Gracias a nosotros —afirma el editor Urquia al dirigirse a los lectores en el nimero 2 de la serie— esas
vergonzosas polémicas taurinas del bajo pueblo [..] desapareceran. El artesano, en vez de toros, hablara de
letras; y el obrero, al salir de sus talleres, discutira sobre quién escribe mejor |...]. Esta es la verdadera manera de
hacer patria, de elevar el nivel cultural del pais, de dignificar al obrero.

118 Recientemente, una nota del petiédico Clarin (2/10/2005) llamaba la atencién sobre el hecho de que “La narrativa local casi no
figura en las listas de las obras mas vendidas”.

119 "Las estatuas pertenecen a la Historia y a la pedagogfa de la Historia. Son como los museos, una forma intuitiva y eficaz de ense-
flanza |...]. Las sugestiones estéticas y civiles que de ellas se desprenden son un problema de politica y de pedagogia, como todos los
problemas de la Historia" (Rojas 1922: 323).

120 Dos anuncios de LNS son muestras curiosas de esta prédica (ver ilustraciones en el Apéndice). Tal vez pocos notaran la paradoja
de que los muebles "nacionales" estaban hechos con “puro bronce inglés”.
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El manifiesto, como sefiala Sainz de Robles (1975:67) “estd rebozado en tépicos y petulancias —disculpables”.  Sin
embargo, presenta con toda claridad sus objetivos, que ofrecen ciertas diferencias con el caso argentino. Esta ticito que tam-
bién en nuestro pais se busca fomentar la lectura —de otro modo resultatfa frustrada toda empresa editotial. Pero, a diferen-
cia de la “numerosa masa de lectores” espafioles, que tiene ya una formacion lectora a través de “la rutina del eterno
semanario” (Urquia dixif), no existe todavia en la Argentina una tradicién tan sostenida y arraigada. De alli que el objetivo
apunte, mas que a un salto cualitativo en la eleccién de las lecturas, a la persuasion de que se hard una obra grande en el fo-
mento de la literatura nacional al crearle un publico.

La eleccion de los colaboradores

Si bien el editor Miguel Sans es un espafiol con pocos afios de residencia en el pafs en el momento de fundar LNS!?!, es evi-
dente que se encuentra bien informado acerca de las figuras mas destacadas del canon vigente, asi como de su llegada al lector
popular. Los diez primeros autores —que deben asegurar el impacto inicial de la publicacion y la adhesion subsiguiente de sus
lectores/ compradores— son: Enrique Gatcia Velloso, Hugo Wast, Enrique Latreta, Belisario Roldan, Manuel Gilvez, Ri-
cardo Rojas, José Ingenieros, Alejandro Sux, Horacio Quiroga, Pedro Sondereguer, Benito Lynch.

Hemos desatrollado este punto en el capitulo 5 de nuestro libro (2004), "Los autotes de La Novela Semanal: cruces y
tensiones en la ampliacién del campo literario” y a él nos remitimos. Aqui retomaremos dos elementos destacados en los
programas de los editores: en primer lugar, la referencia a los “escritores consagrados en circulos intelectuales” (LNS, n. 1,
1917) pero que no han llegado al publico masivo; en segundo lugar, la mencién a “la nueva falange de escritores argentinos”
que en LNS encontrarfan “una tribuna facil y accesible” para la divulgacion de sus novelas (LNS, n. 105,noviembre 1918).

Se resalta asf la confrontacién entre el estrecho espacio de la literatura “culta”, confinada a sus publicaciones —gene-
ralmente en forma de libro, y por lo tanto vedadas a las mayorfas—y el lugar “sin limites” asegurado por los editores a los
escritores nuevos que, ademas de encontrar campo abierto para difundir sus obras, contribuirfan con su ejemplo al surgimien-
to de nuevos valores literarios.

En apoyo de esa promesa de los editores, cabe recordar el caso de Pérez Galdos, cuyas obras, de por si exitosas
desde su aparicion, cobrarfan una difusiéon realmente masiva a través de las novelas semanales asegurandole, ademas un
importante beneficio econémico. Sainz de Robles evoca las palabras del escritor canario, a quien visitaban los jovenes de
E/ Cuento Semanal en la primavera de 1918. En una reunién con el maestro, "ya ciego y casi sin hablat", se conversaba sobre
los minimos ingresos de los autores de los libros y entonces

la estinge habl6 asi: -Poco, muy poco lefan los espafioles de mi tiempo. Una ediciéon de 2000 ejemplares
tardaba en agotarse qué sé yo el tiempo! Y el precio de los libros era irrisorio: dos, tres pesetas. Ahora,
vosotros los jovenes (los promocionistas del E/ cuento semanal que le hacian tertulia casi a diario), hacéis
tiradas de 4.000, 5.000 ejemplares y las agotais en menos de un aflo. Habéis logrado el milagro de que el
pueblo se apasione por las novelas. De paso, nos habéis beneficiado a los escritores de mis tiempos, porque
también vendemos bastante mas... Yo os estoy muy agradecido!(Sainz de Robles 1975:103-104).

No conocemos, entre los escritores argentinos consagrados, una declaracion similar; son frecuentes, en cambio, las
referencias a la necesidad de “caer” en la colaboracién con las novelas semanales por razones exclusivamente econémicas.
(Mas adelante volveremos sobre la tensién no resuelta de muchos de estos autores entre arte y lucro).

Los autores de La Novela Semanal un panorama

Presentamos ahora un breve panorama sobre aquellos a quienes los editores de LNS clasifican entre los eseritores consagrados, en
un intento de periodizacion, para pasar después a los autores menos famosos o que apenas ingresan en el campo de la litera-
tura. (Cabe aclarar que, aunque los editores proclaman la calidad de “originales” de los textos que publican, no es éste el caso

121 Cf. Pierini et al. (2004: 47-49).
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de las obras de varios de estos autores ya clasicos. Mas aun: no es infrecuente que, en obras posteriores, se presenten como
“inéditas y originales” obras que no lo son).

1. Los escritores de la Generacion del 80

La impronta de la Generacién del 80 en la literatura argentina ha sido estudiada por Jitrik (1982) en un texto clasico.
De las caracteristicas alli sefialadas destacamos las siguientes por su vinculacién con nuestro tema:

a) La profesionalizacion de la literatura: a pesar de que muchos de sus autotes corresponden ain a lo que Vifias (1968) de-
nomind los gentlemen escritores (como Mansilla, Cané, Cambaceres) se perfila ya en esta etapa, la voluntad de crear una obra
que dé cuenta de una nueva realidad (siguiendo en esto los modelos franceses —Balzac y Zola—) desde sus diferentes
ambitos: ciudad/campo, niveles sociales, problematicas de la sociedad. Eugenio Cambaceres, autor de una produccién
nutrida para la época (a lo largo de seis afios,1881-1887, publica cuatro novelas que constituyen éxitos editoriales), es la fi-
gura més representativa de esta tendencia.

b) El espacio urbano como ambito privilegiado de la ficcidn, reflejo de la transformacion que vive el pais, cuya poblacion
—como en el resto de América Latina— era predominantemente rural, hasta la llegada masiva de inmigrantes a partir de
1880.

) El afianzamiento de las formas, en sus niveles lingtistico-estructurales, dando lugar al reconocimiento de géneros ya bien
diferenciados por parte del publico lector.

Todo ello lleva a caracterizar este petiodo como el punto de nacimiento de la novela argentina.

Los editores de LNS asumen esta filiacién y dan lugar en sus paginas a algunos de estos “padres”, continuando la ta-
rea docente que la escuela ha iniciado entre los lectores. Asi, se publican en forma resumida obras casi olvidadas — “La Cha-
panay”, de Pedro Echaglie (1821-1889); “Relmu”, de Estanislao Zeballos (1854-1923), “Silvia”, de Pedro Saavedra Lamas
(1846-1922)—pero cuyo atractivo sigue vigente gracias, entre otros factores, al prestigio de sus autores.

2. Los escritores del 900

Consideramos aqui a los escritores que empiezan a tener una produccion sostenida y un reconocimiento literario en el periodo
en torno al cambio de siglo (con la salvedad de que, como todas las periodizaciones, ésta tiene muchos matices). Un rasgo mas
o menos comun es la tendencia modernista que los vincula: Atilio Chiappori, Entique Gémez Cartillo, Alejandro Sux,
Enrique Larreta, Rubén Datfo (h), Diego Fernandez Espiro, Arturo Giménez Pastor, Belisario Roldan. Y en otros géneros
—como el ensayo—, o con otras lineas estéticas, corresponde incluir a José Ingenieros, César Duayen, Federico Gutiérrez,
Otto M. Cione.

La mayoria de estos escritores continda en actividad al crearse LNS. Algunos —el caso de Belisario Roldan es el
mas patente— han tomado nuevos rumbos en su produccion literaria y en su otientacion ideoldgical?2.

3. Los escritores del Centenario

Los afios que rodean a la celebracién del Centenario de la Revolucién de Mayo son particularmente fecundos para nuestra
cultura. Arraigada ya en la sociedad argentina buena parte de la oleada inmigratoria, con el consiguiente crecimiento de la gran

122 De ser el orador de la patria y diputado defensor de la Ley de Residencia —que expulsa a los inmigtrantes "indeseables" por sus
tendencias politicas— pasa a ser un prolifico novelista y dramaturgo ideolégicamente cercano al anarquismo (cf. Pagés Larraya 1982).
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ciudad, surgen multiples empresas culturales: se crean nuevos diarios y revistas de difusion masiva, se fundan las primeras
editoriales nacionales, se multiplican los teatros. En todas estas empresas colabora un creciente numero de autores, que
buscan hacer de la literatura una profesion.

Consideramos dentro de este periodo a los escritores que empiezan a ofrecer su perfil ya definido y definitivo hacia
1910: Hugo Wast, Manuel Galvez, Horacio Quiroga (como narrador), Enrique Garcia Velloso, Juan José Soiza Reilly, Benito
Lynch, Matio Bravo, José de Maturana.

4. La falange de nuevos escritores

La convocatoria de los editores de LNS resulta exitosa: el nimero de autores “nuevos” que figuran en nuestro indice asi
lo demuestra. Muchos de estos nombres estin inscriptos en el canon actual: Arturo Cancela, Otto M. Cione, Bernardo
Gonzalez Arrili, Juan José de Soiza Reilly, Emilio Lascano Tegui, Juan Carlos Davalos, Samuel Eichelbaum. Muchos
otros resultan hoy casi desconocidos, aun para el investigador, y la tarea de buscar informacién sobre ellos es dificultosa:
sus nombres no aparecen en diccionarios biograficos ni en Historias literarias. A primera vista, parecerfa confirmarse el
duro juicio de Horacio Quiroga, tenaz defensor de la profesionalizaciéon de los escritores:

Cuando las novelas llamadas semanales gozaban entre nosotros de gran auge, pudo comprobarse que la
mayorfa de las colaboraciones espontineas de dichos érganos procedian de seres totalmente ajenos a la
profesion. En sus ratos de ocio habian escrito una novelita para ganar unos pesos |...|. La novela semanal y su
pago tentador fueron una loterfa. Infinitos seres que no volveran a esctibir se entiquecieron —en la medida de lo
posible— con una sola obra. Nunca habfan escrito, ni reincidirfan. Gozaron un instante de la fortuna, y para
ellos, sin duda, la literatura fue una mina de oro!2,

Sin embargo, una investigacion mas exhaustiva va revelando otros caminos, que aportan nuevos rastros que llevan a
nuevos descubrimientos. Y as{ estos nombres ignorados en las historias literarias aparecen en otros ambitos, como la diplo-
macia, la politica, la historia, el ensayo, donde se ejerce su actividad central, dejando pata la narrativa un segundo lugar, tal vez
el de ese “violin de Ingres” que todo hombre “culto” de la transicién del siglo XIX al XX solfa incorporar a su perfil de
humanista. Es el caso del diplomatico chileno afincado en la Argentina, Alberto del Solar; del diputado socialista Mario Bravo,
del poligrafo Estanislao Zeballos —cuya vastisima produccion incluye su participacion en aquel Tesoro de la Juventnd que ilustrd
enciclopédicamente a los nifios hispanoamericanos.

Varios de estos escritores se desempefian en la carrera docente: profesores de colegios nacionales, directores, inspec-
tores generales — un camino ya transitado por Manuel Gélvez, por cierto, bastante a disgusto, de acuerdo con sus memo-
rias— y compartido, entre otros, por Manuel M. Oliver, Julio Fingerit, E. Gouchon Cané, Carlos Muzio Sienz Pefa, Alfredo
Bufano.

Cabe mencionar aqui un espacio compartido entre la literatura y la educacién: algunos autores de LNS redactan ma-
nuales escolares o “libros de lectura” para la escuela primatia. Es otro ambito de vinculacién con los lectores, muy demanda-
do por los editores ante el incremento de la poblacién escolar, fruto de la tasa de crecimiento y del decidido apoyo del Estado
a la educacion. Entre estos autores que alternan su produccién con LNS y el Consejo Nacional de Educacién —Ja institucién
encargada de fijar estrictas pautas para los libros escolares —destacamos a Horacio Quiroga, Héctor Pedro Blomberg y Ber-
nardo Gonzalez Arrili.

Algin critico mordaz attibuyé el “mal gusto” de los lectores de las novelas semanales al hecho de que, justamente,
habian aprendido a leer en los textos escolares escritos por los novelistas que colaboraban en esas colecciones: “La culpa de
que la juventud no lea otra cosa que la llamada ‘mala literatura” la tiene [...] nuestra enseflanza, que se halla, en gran parte, en
manos de analfabetos, muchos de ellos productores de esa misma mala literatura que se combate”!24,

123 H. Quiroga, “La profesion literatia”, E/ Hogar, 6/1/1928.
124 Entrevista a Alfredo Bianchi en la encuesta de La Razgdn (1923).
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No compartimos este juicio de Alfredo Bianchi, al menos a partir de las obras que conocemos de los tres autores an-
tes mencionados!?. Tal vez esté fundada en escritores y colecciones de menor calidad literaria que la que suele ofrecer LNS;
peto también cabe la posibilidad de que la ironfa corresponda al prejuicio generalizado sobre la calidad de autores y lectores
del género.

5. Los escritores “no profesionales”

Los editores de LNS convocan en 1920 un concurso literario para despertar vocaciones, estimular talentos ocultos y, previso-
ramente, asegurarse un repertorio para el nimero semanal. Este tipo de convocatoria es compartido con otras publicaciones
del género'?. La recomendacion de que los autores envien sus textos mecanografiados o, en ultimo caso, “con letra clara”,
permite inferir que algunos de estos colaboradores tienen poca experiencia en el campo editotial.

Corresponde citar en este grupo algunos nombres que, en los inicios de nuestra investigacién, no habifamos podido
identificar y que en su momento consideramos podian incluirse en ese grupo de “aficionados” a los cuales se referfa Quiroga.
Pero el trabajo postetior continué arrojando nuevos descubtimientos, ya sea en el campo del teatro y la prensa —donde, por
ejemplo, el nombre de Enzo Aloisi (1885-?)es mencionado con frecuencia— ya en otras publicaciones del género semanal
(Soffa Espindola, Agustin Remén, Alfredo Torres), ya en el de los textos escolares —es el caso de J.A. Dos Santos Lara, autor
de los libros de Botanica, Zoologia y Anatomfa donde bebieron sus (escasos) conocimientos sobre las ciencias de la vida la
mayor parte de los estudiantes secundarios de nuestra generacion.

Entre estos descubrimientos destacamos el caso de Ramoén Estany, quien colaboré con cuatro relatos en LNS!'?7 y
patticipé también en E/ Suplemento (“La aventura, 1920) y en otras colecciones como La Mejor Novela (“El pozo de la sole-
dad”). Al anticipar su relato “La audaz” (1920) los editores de LNS afirmaban: “Este escritor se inicia con esta obra en nuestra
publicacién, y no es aventurado vaticinarle una brillante carrera”

Después de dar a conocer estas obras, a lo largo de dos afios, su firma desaparece de los medios argentinos. Pero no
concluye aqui su carrera. El investigador catalan Miguel Gutiérrez Poch nos hizo llegar su estudio —atn inédito!'?%— sobre la
figura de este polifacético personaje, oriundo de Capellades, que, como muchos otros jévenes espafioles de su época, emigrd a
la Argentina presumiblemente para no realizar el servicio militar (por lo cual serfa declarado préfugo). Sin embargo, segin el
mismo Estany, regres6 en 1922 “para cumplir [sus| deberes militares” en Marruecos.

En los afios posteriores desarrollé una activa labor en numerosas publicaciones de Capellades y de la comarca, tanto
en el aspecto grafico como literario. Entre ellas, Gutiérrez Poch destaca I ‘Humor Capelladi

Ramon Estany fou col-laborador habitual, i impulsor en ocasions, en les publicacions capelladines i comarcanes.
La seva participacié fou tant en P'aspecte grafic com en Pescrit. Les primeres col: laboracions conegudes foren a
Salubritat, revista de divulgacié medica editada pel metge de Capellades Jordi Cant6. En aquest cas va aportar els
seus inconfusibles dibuixos, que es centraven en les condicions de treball dels metges rurals. La seva primera
aportacié datava de febrer de 1928 (num. 14). Va interrompre aquesta patticipacié quan va comencar a editar
L’Humor Capelladi. Fou Pautentica alma mater de 'aquesta publicacié modelica, definida pel propi Estany com a
«wperiodic modern». El nucli central de la revista el constitufen els dibuixos realitzats pel propi Ramon Estany, les
noticies sobre el lleure (cinema, teatre, espotts, etc.) i informacions de caire local'?.

125 Un trabajo de Marta Reggi (2004) analiza los cruces entre la obra de ficcién y la obra didactica de tres autores de LNS: Quiroga,
Blomberg y Gonzalez Arrili.

126 Como desarrollamos en Pierini et al. (2004:84-85).

127 Entre ellos, “Ganaris el pan”, reeditado en el v. 4 de la coleccion LNS-Péagina 12 (1999).

128 Cuyos resultados preliminares nos ha permitido gentilmente citar.

129 Miquel Gutiérrez i Poch, “Ramon Estany Serra (Capellades, 1899-Barcelona, 1960)”.

53



Mas tarde colabora en el diatio e Fpoca de Madrid y en La Novela deal, dirigida por los editores anarquistas Federico
Urales y su hija Federica Montseny. La vida de este novelista-periodista-guionista y humorista grafico que, después de su ini-
cial adhesion a la Republica, se incorpora a las filas del franquismo —en los servicios de Prensa y Propaganda de la Espafia

>

“nacional”— ofrece una serie de peripecias que lo convierten en un personaje de la lamentable picaresca de la posguerra.

Lo que interesa destacar aqui es que, aun en los casos en que LNS fue el primer espacio donde se probaron vocacio-
nes literarias, disté mucho de agotarse en ella la carrera de sus colaboradores. Salvo casos excepcionales, la publicacion parece
haber servido —de acuerdo con sus propositos— como impulsora para el surgimiento de nuevos escritores, que luego hicie-
ron un modus vivendi de su labor literaria.

El fenémeno esta estrechamente vinculado con la consolidacién de los medios masivos —prensa, editoriales, cine,
radiofonia, teatro, musica popular— que requieren de una abundante mano de obra a la cual pueden garantizar un trabajo
seguro y sostenido. De alli que estos autores se “deslicen” de un medio a otro, de uno a otro género, pero siempre vinculados
con la produccién literaria. Se agranda asf el campo, que estuviera restringido a unos pocos nombres hasta el surgimiento de
las publicaciones periédicas destinadas a un lector masivo.

Esta “irrupcion” en un campo inédito lleva aparejados nuevas formas de produccion y nuevos petfiles de escritor.
Jorge Rivera se refiere al “enfrentamiento de circuitos” que conlleva esta etapa de fundacion:

El nuevo disefio de la cultura popular urbana y de los medios masivos en trance de desarrollo generara, obvia-
mente, un tipo peculiar de escritor profesional, que en cierta medida estructurara su propio modelo y sus tablas
de valores particulates, por lo comin a espaldas de los modelos y cédigos de los letrados del circuito “culto” o
“académico”; y esto menos por gravitacién del azar o del capricho que por la propia y peculiar dindmica indus-
trial y econémica de los mismos medios (Rivera 1981: 591-92).

Tres perfiles de escritores

Para ejemplificar la variedad de tendencias que ofrecen los escritores de LNS, presentamos aqui una resefla sobre tres casos
muy disimiles, y por ello, reveladores de la amplitud de la convocatoria de LNS. Sin la pretensién de ofrecer un estudio ex-
haustivo, los aspectos que tomamos en cuenta, siguiendo a Williams en su estudio sobte la "historia social de los esctitores
ingleses" (Williams 2003:223 ss) son "sus otigenes sociales, la educacion recibida, su manera de ganarse la vida y el tipo de
publico al que esperan llegar".

Sara H. Montes, Josué Quesada y Héctor Pedro Blomberg fueron colaboradores asiduos de LNS y otras publicacio-
nes del género. Sus nombres hoy resultan escasamente familiares, tanto para el estudioso de la literatura como para el lector
comun. Sin embargo, fueron creadores muy productivos, en diferentes géneros, y durante varias décadas formaron parte de
ese universo literario que tiene muchos mas caminos (y recovecos, y moradas) que los que un canon selectivo se empefia en
clausurar.

1. Sara H. Montes (1892-1974)

Entre las escritoras de LNS (no mas de media docena en el periodo estudiado) se destaca como una presencia frecuente el
nombre de Sara H. Montes. Las dos fotografias que alternan en las portadas de sus relatos muestran una linda joven, de
pelo largo recogido y rizado, adornada ya sea con un cuello de piel o con un collar de petlas, signos distintivos de su nivel
social'?,

130 En el Apéndice se reproduce una de estas portadas.
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A lo largo de poco mas de tres afios (diciembre de 1918-enero 1922) colabora con siete relatos en LNS'31; algu-
nos otros aparecen en E/ Suplemento, donde también se le concede un lugar destacado al publicar su Autobiografia en la
seccion Nuestros escritores.

Los pocos datos que obtuvimos al comienzo de nuestra investigacién tuvieron como fuente la Gran Enciclopedia
Aprgentina de Diego Abad de Santillin (DAS); pero fue el documentado Diccionario Biogrifico de Mujeres Argentinas (1986) de
Lily Sosa de Newton el que nos dio una pista que reorientd nuestras hipétesis. Sara H. Montes es en realidad el nom de
plume de Sara Montes de Oca, integrante de una de las grandes familias patricias de la Argentina anterior a la inmigracion.
(Posteriormente firmara agregando su apellido de casada —de Cardenas).

Si en todos los casos es dificil tarea obtener datos sobre los escritores del género, esa dificultad se acentia aqui
por el lugar de la autora y de su familia en un medio social y, como veremos, ideolégico, muy visible o, como se dirfa
entonces, “expectable”. Sin embargo, rastreando en diversas fuentes llegamos a reunir obtener alguna informacién.

Nace en 1892; sabemos que tiene al menos dos hermanas, Natalia y M. Amelia'?2. Su padre, Manuel A. Montes
de Oca, abogado y diplomatico, es enviado por el gobierno argentino a Londres entre 1899 y 1903 como mediador en el
conflicto de limites con Chile; una breve nota de La Nacidn (2-2-1903) saluda con elogios su regreso.

Segun DAS, Sara cursa estudios supetiores en la Alianza Francesa y en el Instituto Oxford. Aunque no podemos co-
rroborar esos datos, es posible afirmar que realiza estudios en francés bajo la direccion de una profesora, como se estilaba para
las jévenes de su nivel social. Prueba de ello son los importantes premios que le otorgan en 1914 en los Juegos Florales del
Languedoc (la Eglantine de Oro y de Plata) por dos sonetos, ”Maternité” y “Le gaucho”. Su hermana Amelia también recibe
un premio de ensayo por unas cartas al estilo de Mme. de Sevigné’?’.

El caso de Sara y sus hermanas no es excepcional. Es conocida la influencia de la cultura francesa en las clases altas
argentinas a finales del siglo XIX. Podemos recordar dos casos analogos hacia las mismas fechas: en 1904 Delfina Bunge
obtiene una 3* mencién en el concurso de Fewina, "la revista parisién entonces de moda |...] un concurso mundial al que habi-
an llegado doscientos mil envios, casi todos de franceses" cuyo tema era "La jeune fille d anjourd “hui, est-elle heurense?"'*. Pot su
patte, Victoria Ocampo recordard que aprendio a leer en francés antes que en espafiol?>.

El folleto de los Juegos Florales ofrece una recopilacién de prosas y poemas —seguramente realizada por la pro-

fesora para orgullo de los padres y seguramente costeado por ellos—, que no sobresalen del nivel esperable en produc-
ciones escolares de jeunes filles rangées. Sin embargo, como veremos, pata Sara la escritura serd algo mas que la actividad
ocasional de una joven de su clase.

Un afio después (1915) publica Trapalanda (La Ciudad encantada), un extenso poema narrativo sobre la leyenda de
la Ciudad de los Césares, que en este caso ubica en la regiéon de los lagos patagdnicos; el libro se ilustra con excelentes
fotografias de los rios y lagos del Sur y va acompafiado de un proélogo de Clemente Onelli, viajero, cientifico y funcionario
muy reconocido en esos aflos!30. Onelli elogia a esta joven poeta que, inspirandose en “los ingenuos relatos de viajes de
pobres misioneros... y bajando de la adusta biblioteca paterna tomos desde largos afios dormidos” es capaz de sentir la
imponente majestad de la pampa y de otras regiones del pafs, en lugar de dejarse seducir, dice, por “estilos forasteros y
exodticas impresiones modernas” como muchos poetas jovenes de su tiempo.

La joven escritora colabora en E/ Hogar, la revista que la editorial Haynes ofrece al publico de clase media-alta.

131 "E] marqués de Santalicia", n. 59, 30-12-1918; "Los dos amores", n. 96,15-9-1919; "Amar al vuelo", n. 115, 26-1-1920; "Manantial
de los amores", n.164, 3-1-1921; "El relicario", n. 181, 2-5-1921; "El secreto", n. 201, 19-9-1921; "La esclava moderna", n. 216, 2-1-
1922.

132 La primera sera la fundadora de la Congregacion Religiosa del Divino Maestro, y una figura destacada entre la intelectualidad caté-
lica de mediados del siglo XX; la segunda serd misionera en la India y Pakistdn y, anteriormente, también escritora y traductora de
Chesterton.

133 Como atestigua el folleto Supplément du Recueil des Jenx: floranx du Languedoc (1914).

134 Galvez (2000:208).

135 "], “alphabet ou j“apptis a lire fut un alphabet francais" (Ocampo 1941: 166).

136 Entre otros, George Clemenceau (1999) durante su visita a Buenos Aires para las fiestas del Centenatio, elogia la labor de Onelli
como director del Zooldgico.
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En estos afios publica los Cidigos Social (argentino) y Codigo de Urbanidad'”. Este tipo de publicaciones merecen un
estudio especial en el campo de la sociabilidad en formaciéon en una etapa de movilidad ascendente; prueba de la impor-
tancia que determinados sectores otorgan al conocimiento de las pautas que rigen a los grupos de élite es la serie de reedi-
ciones que alcanzan estos manuales!'38. A su vez, cuando los editores de LNS presentan la primera colaboracién de Sara
Montes en su coleccion, lo hacen destacando esas obras como importantes antecedentes: ”Autora de los Cédigos Social y
de Urbanidad, colaboradora de E/ Hogar, escritora de altos prestigios” (LNS, n. 58, 23-12-1918).

Sin embargo, éstas son las obras mas “ajenas” a la escritora. Es evidente que se trata de una adaptacion de textos
—yposiblemente franceses— bastante anteriores en el tiempo e incluso anacronicos para las costumbres argentinas!®. Sin
embargo, en ninglin momento la escritora hace mencién a una fuente original.

Como ya sefialamos, entre 1918 y 1922 colabora en LNS; a partir de esa fecha parece haber concentrado su produc-
cién literaria en ambitos confesionales. Asi, al resefiar en 1928 su poemario Ofrenda, publicado en 1925, el autor de la nota
destaca en “el libro de Sara Montes de Oca de Cardenas” —ya ha abandonado el nombre que usaba para LNS— “los petfiles
firmes de la obra lograda y perdurable, y en la autora, pese a su modestia de mujer hogarefia de viejo cufio, los contornos de la
poetisa enjundiosa —por la reciedumbre de su léxico y, mas todavia, por la exuberancia de brioso fervor con que vocea a los
cuatro vientos su encendido ideal ctistiano”40

Casada con el abogado Emilio Cardenas, cuando publica su poemario historico Rdfagas heroicas, hacia 1928, ya tie-
ne tres hijos pequefios, segun se desprende de la dedicatoria: ”A los nifios de nuestras escuelas y a toda la gallarda y pro-
misoria JUVENTUD ARGENTINA dedico carifiosamente estos ensayos borroneados mientras mis hijos EMILIO,
MANUEL AUGUSTO y OCTAVIO aprendian en sus textos escolares el sonido y la sugestion de los nombres heroicos”
(Montes 1928).

Continua su actividad literaria pero ya francamente enrolada en la difusién del pensamiento catdlico y nacionalis-
ta. Un hito de esta produccion es la creacién —obtenida por concurso— del Himno Oficial del XXXII Congreso Euca-
ristico Internacional que sera la bandera no sélo del Congreso (1934) sino de la derecha catélica durante varias décadas.
Por estos aflos se crea en la Argentina la Accién Catolica, destinada a formar a los posibles dirigentes del pafs dentro de
los principios de una Iglesia que busca insertarse fuertemente en el medio secular. Tanto Sara como su esposo Emilio
ocuparan cargos de conduccion en las respectivas ramas de la Asociacién (Femenina y Masculina).

Sara desarrolla una labor muy activa en la redaccién (y posiblemente en la creacién) de la revista mensual Primeras
Aprmas, destinada a los nifios de Accion Catdlica. Desde los inicios, en diciembre de 1935, se encuentra su firma en cada
nimero, ya sea en poemas (“Al nifio Dios”, “Las bodas de Cand”) ya en relatos didacticos (“Alma de apdstol”, “El cua-
dro de la Dolorosa”); ocasionalmente también podemos encontrar las firmas de sus hermanas Natalia y M. Amelia, y con
mayor frecuencia la de Delfina Bunge de Galvez, con quien ofrece numerosos puntos de contacto!#!.,

Sus obras posteriores —hasta donde hemos podido investigar— se insertan dentro de una tematica religiosa e
histérica. Los libros son todos de edicién del autor y provistos de “las debidas licencias™: Trigal de Dios (1953), poemas
religiosos; Madre Patria (1953); Calle de luminarias (1950), relatos; Nuestras mujeres de fe: Teresa Sdncheg de Agiiero (1958).

137 Las ediciones que hemos consultado corresponden a 1925 y 1924, respectivamente, y no llevan indicacién de reedicion. Sin em-
batgo, al presentar su primer relato en LNS (1918) los editores informan que era autora de esas obras.

138 E] anuncio editorial de la Libreria del Colegio que publica otro libro similar de Sara Montes lo anuncia asi: "Cédigo Social (Argen-
tino). Leyes de trato social entre las personas bien educadas y distinguidas. Un /lujoso tomo, encnadernado en cuero. (Varias edicio-
nes)"".(Montes 1924).

139 Un ejemplo: al referirse a las visitas llamadas “de digestion” las define como “la que se hace a los 8 dias que siguen a una comida,
con el objeto de agradecer la atencién [...]. Entre nosotros, se cumple mejor dejando tatjeta”. (Montes 1924: 107) (Subrayado MP).

1490 En revista La Literatura Argentina, n. 16, 1928, p. 120.

141 Amiga y “modelo de vida” de Victoria Ocampo (cf. su correspondencia, v. II de su Autobiografia), Delfina mereceria un estudio
detallado que diera cuenta de su lugar en el pensamiento, en las letras y en el medio ideolégico en el que se mueven, tanto su familia
de origen (los Bunge) como su matido, Manuel Galvez. Si bien existen algunos trabajos en torno a su figura y su nieta ha publicado
parte de su Diario (Galvez 2000), la imagen y la produccién de Delfina parecen resultar menos atractivas que la de Victoria Ocampo,
por ejemplo. Por un lado esto podtia atribuirse a que la mayor parte de produccion esta fuertemente determinada por sus ideas reli-
giosas; pero podriamos considerar también que el acercamiento del matrimonio al peronismo contribuyd, en su momento, a distan-
ciarlos de sus colegas, y posteriormente, a oscurecer y aun a eliminar hasta los aspectos mas dignos de estudio de la producciéon de
esta escritora (memorias de infancia, libros de lectura, labor como traductora, etc.).
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A pesar de la insistencia en emplear la forma del poema para muchos de sus relatos, los resultados en ese campo
son bastante modestos. Donde revela un estilo 4gil, con recursos novelescos logrados, es en los relatos en prosa. Asi, en
Calle de luminarias, donde los capitulos llevan titulos como “Un virrey y una beata”, “Amor de esclava. Y una conversacion
mas”, que dan cuenta de una vasta experiencia de lectora de folletines.

Una entrevista realizada por Juan Bautista Magaldi para el Diario catdlico E/ Pueblo aporta nuevos datos. Dos de
sus tres hijos son sacerdotes, con puestos relevantes en Roma y en la Argentina (Magaldi 1960).

Al referirse a su obra de “escritora y poeta” el periodista hace alusién solamente a sus libros religiosos: “Ha escri-
to y escribe numerosos articulos periodisticos, claros, concisos, interesantes y casi siempre con fines apostdlicos”. Nada
mas. Como ocurre con otros escritores de LNS, la produccién novelesca dirigida al publico masivo parece quedar relega-
da, y hasta olvidada. Tal vez en este caso se sume, al lugar marginal de esas publicaciones, la inconveniencia de “sacar del
cajon” textos demasiado secularizados.

Hasta aqui la informaciéon que poseemos sobre Sara Montes (de Oca); no hemos podido encontrar la fecha de su
muerte, aunque si la de sus hermanas (Natalia 1981, M. Amelia 1978). Es conocida, en tiempos mds cercanos, la trayecto-
ria de su nieto Emilio Cardenas, embajador ante la ONU en tiempos de Menem y alto funcionario del banco HSBC!#2,

Sara H. Montes en La Novela Semanal

En la nota autobiografica que presenta en E/ Suplemento en 1920, Sara Montes afirma: “Luego de zniciarme con algunos cuentos
de mny escaso mérito, publiqué el Codigo Social, trabajo que alcanzé un buen éxito...”. sA qué textos hace referencia la auto-
ra, descalificando ella misma su produccién? Varios de los relatos aparecidos en LNS llevan fechas (“El marqués de San-
talicia”, 1918) que corresponden al afio de su publicacién o incluso al mes inmediatamente anterior (“El relicario”, abril
1921). Por lo tanto, habria que rastrear en otras publicaciones (periddicas) esa pre-historia de la autora, que precede a su
sostenida labor como narradora para LNS.

Siguiendo la linea de trabajo que nos propusimos para esta tesis, no vamos a realizar un analisis textual de estos
siete relatos, pero queremos sefialar algunas constantes:

1. En primer lugar, los textos muestran una narradora habil, con un diestro manejo de los recursos literarios: sus-
penso, cambios de escena, alusiones y citas intertextuales que remiten al universo de la "alta" cultura.

2) El escenario donde se desarrollan todas las historias corresponde a la clase alta: estancias sefioriales, transatlan-
ticos, fiestas de sociedad, teatros. Si a veces aparecen personajes de un medio mas modesto, siempre estaran vinculados a
los protagonistas de la primera (ej., Clara, la sefiorita de compafifa de “Los dos amores”, Otilia, la hija del puestero de la
estancia en “Manantial de los amores”).

3) Los conflictos planteados corresponden a esa clase: la infiltracién de advenedizos bajo nombre y fortuna fingi-
dos (“El marqués de Santalicia”); el riesgo de un matrimonio desparejo para una joven de sociedad (“El relicario”); la
deshonra de dos chicas de buena familia y las formas de reparacion (“El secreto”).

En todos los casos, el conflicto tiene que ver con una problematica femenina (seduccién y abandono -
“Manantial”; violacién y embarazo -“El secreto”; marido infiel -“La esclava moderna”; amores entre parejas de diferente
nivel social —“El relicario”/”Los dos amores”/”Amar al vuelo”. Este ultimo es un tema muy recurtido en LNS (y, ciet-
tamente, con una larga tradicién en la literatura de masas, antes y después del petiodo que analizamos). La resolucién del
conflicto adopta variantes muy diversas, ya felices, ya tragicas. Como rasgo peculiar de Montes, cabe sefialar que cuando
es una mujer la que corre el riesgo de “rebajarse” socialmente, la relacién amorosa no llega a buen término (“El relica-
ri0”); cuando se trata de un hombre, éste termina cumpliendo con sus deberes y lleva al altar a la chica pobre (y buena) a

2

la que habia seducido (“Amar al vuelo”, “Los dos amores”). Y en el caso de que no proceda de esta manera, recibe un

castigo ejemplar!®.

142 Cf. en Internet el articulo de M. Granosky, “Perfil de Emilio Cardenas, lobbysta ultimo modelo” (Pdgina 12, 20-1-2002), en el cual
se hace referencia a la abuela escritora.

143 En “Manantial de los amores”, el joven de la ciudad seduce a la sencilla campesina dandole promesa de casamiento. Cuando mas
adelante el protagonista entra en la iglesia con la novia “oficial”, un desconocido le entrega un canasto con el cadaver del que —se
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4) La ideologfa de los relatos es la que corresponde a una mujer de origenes patricios: hay elogios al General Mi-
tre; se sanciona la introduccién de “advenedizos” en este ambito cerrado (los ricos de sospechosos origenes, que deslum-
bran a las nifias incautas, en “El marqués...”); se evocan con nostalgia las pautas de relacién patriarcal que “en otros
tiempos” regfan las relaciones entre patrones y subordinados'#*. Las normas morales que se plantean en estos relatos co-
rresponden también a las que rigen para esa clase. Si bien las relaciones de pareja deben concluir indefectiblemente en
casamiento ante el altar, en algiin caso en que esto es inviable —por la catadura moral del seductor de la chica de buena
familia, por ejemplo— la solucién buscada —y aprobada por el narrador— es ocultar el hijo resultado de la violacién y
entregarlo a otras manos para poder reiniciar la vida que le corresponde dentro de su ambiente social (“El secreto”).

5) En sintesis: los relatos de Sara H. Montes en su época de colaboradora de una publicacién dirigida a un lector
masivo revelan una autora conocedora del oficio, con un estilo narrativo que no vacila en apelar a los moldes melodrama-
ticos —familiares en estas colecciones—, que trabaja sobre intertextos populates (“El relicario” tiene como /it motiv el
famoso cuplé) o sobre tematicas también familiares en las novelas semanales —la relacioén pasajera entre el joven rico y la
chica pobre.

Finalmente, cabe destacar que, a pesar de las pautas morales a las que adhiere, no pretende hacer de su creacién
literaria una herramienta de adoctrinamiento, sino producir relatos amenos dentro de los cinones del género “semanal”.

La escritora y su publico

En el ndmero 7 de E/ Suplemento aparece en la seccion destinada a “Nuestros escritores” una breve “autobiografia” de
Sara H. Montes. Como es de rigor en esta seccion, se incluye la foto de la joven escritora y una frase manuscrita con su
firma. En la letra de agudos trazos que distinguia a las alumnas del Sagrado Corazén se lee: “La mejor prueba del roman-
ticismo argentino es el elevado concepto que tiene de la mujer”.

La frase, con su carga de retdrica, resulta paraddjica con lo que ella misma va a exponer a continuacién sobre la
situacion de la mujer que esctibe en estos paises. Por empezar, su propia experiencia como autora dramatica (“Los cronis-
tas me destrozaron la obra [se refiere a E/ chisme manda, que luego transformé en cuento|. El percance me amargé mucho,
y decidi llamarme a silencio”. La insistencia de los amigos, dice, la persuadié de continuar escribiendo, esta vez con mejor
fortuna ante la critica. Sin embargo, vuelve a hacer mencién de las dificultades que debe enfrentar una escritora: “No
obstante la gran cantidad de novelistas europeas, atin no estan acostumbrados a considerar que sea una tarea digna de
mujeres y se nos lee con alguna desconfianza”. Los que desconfian, segin se desprende de sus palabras, son los criticos,
los hombres de letras en general. Pero, podriamos agregar, no son solo ellos. Victoria Ocampo, expondra reiteradamente
en sus textos autobiograficos las barreras que encontré en sus primeras publicaciones, los consejos tendientes a disuadirla
de sus afanes literarios (por parte de Paul Groussac, o de su amigo Ortega y Gasset); a estas opiniones “autorizadas” se
sumaba el disgusto del medio familiar, que consideraba que una mujer no debia “exponerse” en las paginas de una publi-
cacion.

A estas dificultades, Sara H. Montes les contrapone el factor estimulante, que es la recepcion de los lectores:
“Empero [a pesar de los criticos| el gran puiblico cree mas en nosotras”. Y sefiala la filiacién de esta confianza: “Acaso
recuerde que, quien en la nifiez sabia ponerse a la altura de su inteligencia, narrandole historias que excitaban su admira-
cién, en la mayor edad puede hacer lo mismo, y mejor”.

Esta afirmacién puede tener dos lecturas: ¢considera al publico de masas como un nifio grande, adelantando la
tesis que desarrolla Sarlo en su libro (1985) sobre las novelas semanales? Otra lectura —por la que nos inclinamos—
propone en cambio la atraccién que ofrece para todo lector —no sélo el lector “comin”, poco formado en el sistema
literario— lo que es la esencia de la narracién: una historia bien contada, con suspenso y petipecias. La magia del cuento,
que llega desde los origenes de la humanidad y que encuentra su paradigma en la secuencia de las mil y una noches: la

deduce- es su hijito, y lo apufiala. Lo que nos parece destacable aqui es el sentido de “justicia” que la narradora otorga a este final
melodramatico.

144 “Entre aquella gente humilde el respeto no desaparecia jamas, y al superior por algin concepto siempre se lo consideraba en su
rango, por mucho que diera confianza [...]. Otros tiempos, otra gente...” (“Manantial...”).

58



palabra que ocupa el tiempo, lo llena de sentido. En este linea, el hechizo de los relatos de la infancia es la simiente de la
atraccion que en la edad adulta continta ejerciendo la lectura de novelas.

Al referirse a sus objetivos sefiala Montes: “Escribo para la gente joven, mis novelas no pretenden ensefiar, con
que entretengan despertando sentimientos nobles, estoy conforme”. Podria hablarse aqui de un cliché —o bien del cum-
plimiento de una recomendacién de la misma revista para que sus colaboradores tengan presentes "los altos fines de la
publicacién"— ya que no siempre queda claro cudles son esos “sentimientos nobles” que se pretende inculeat, si recot-
damos el caso del filicidio y el asesinato del amante infiel de “El manantial de los amores”, o el abandono del hijo en “El
secreto”. Sin embargo, teniendo en cuenta la produccion global de la escritora, y en particular sus obras posteriores, la
frase no parece corresponder solamente a una afirmacion de circunstancias.

2. Josué A. Quesada (1885-1958)

El segundo autor de esta serie es ya un escritor profesional cuando inicia su colaboraciéon en LNS; pero son las publica-
ciones del género las que le daran fama entre el publico popular. Su éxito en la coleccién es tan rotundo que el primer
relato (“La vendedora de Harrods”) sera retomado muy poco después en un segundo episodio (“Cuando el amor triun-
fa”14%) para satisfacer la demanda de los lectores, dando un final feliz a la historia de la Cenicienta contemporanea. A par-
tir de entonces, Quesada serd una de las presencias mas asiduas en LNS, tanto bajo su nombre real como a través de
seudénimos. Colabora también en E/ Suplemento, La Novela del Dia, I.a Mejor Novela, L.a Novela de la Juventud, I.a Novela
Femenina, I.a Novela Universitaria, Nuestra Novela.

El nombre de Josué Quesada va unido al de éxitos resonantes en las novelas semanales, con titulos que seran pa-
radigmaticos: a la inicial “Vendedora”140, que fue convertida en obra de teatro y después en uno de los primeros films
nacionales!#’, se agrega la también célebre “Costurerita que dio aquel mal paso” 148 —parafrasis del verso famoso de Eva-
risto Carriego. Otros titulos, como “La chica de Florida”, también seran convertidos en guiones de cine, otro de los espa-
cios cultivados por Quesada, como autor y productor. Parece tratarse, entonces, de un tipico escritor sentimental que
sabe conmover las fibras del corazén de sus lectoras, apelando a recursos de una retdrica probada y un tanto demagogica.
Asi lo caracteriza Sarlo citando su presentacion autobiografica en E/ Suplemento (1920):

Es también [ademas de periodistajun escritor que quiere ofrecer un perfil familiar a sus lectores, a los que se
dirige suponiendo invariablemente del sexo femenino: “Quiero hacer una confesiéon intima que ha de sor-
prender a muchas: soy a través de mi aspecto y mi estatura un sentimental sensible a la belleza y una volun-
taria victima del amor con todas sus complicaciones, sin las cuales —¢verdad, lectora®— la vida no valdria la
pena de ser vivida” (Satlo 1985:63).

Pero este “sentimental” tiene otra faceta, que desarrolla simultineamente con su creacién como novelista y que,
extrafiamente, no ha sido relevada por quienes estudian el género. Tal vez, adelantamos como hipétesis, porque se ha
instalado el concepto de que los escritores de novelas semanales son, si no “aficionados”, autores mas o menos vergon-
zantes que, en caso de tener otras actividades mas “dignas”, dividen drasticamente su produccién “legitima” de la siempre

145 “Ta vendedora de Harrods” (n. 69) se publica el 10-3-1919; “Cuando el amor triunfa” (n. 79), el 19-5-1919.

146 Signo de la difusién obtenida por el relato es la parodia que oftece la revista E/ Hogar (31-7-1925) en la historieta comica "Las
aventuras de Pancho Talero". A la encuesta ":Qué heroina prefiere ser Ud. y por qué?" la primera entrevistada, Manuela, una sirvienta
gallega, responde: "¢ Ay, yo? La vendedora de arroz. ;Potr qué? Porque el cundenadu de Josué Quesada me tiene enaguenada”. La encues-
ta humotistica duplica la que, en el mismo nimero y sobre el mismo tema, se realiza a vatios escritores desde una perspectiva seria.
47 “En 1921, con el lanzamiento del film La vendedora de Harrods, Josué Quesada reescribe y publica nuevamente su texto, fusionando
y ampliando la version original de La vendedora de Harrods y Cuando el amor trinnfa. En esta nueva version incorpora una significativa
dedicatoria: “Para el Dr. Manuel Catlés, a cuya sombra propicia he aprendido mucho”. La pelicula fue producida por Quesada Film
y se estreno el 20 de mayo de 1921 en el cine “The American Palace”, bajo la direccién de Francisco Defilippis Novoa” (Campodo-
nico, en Pierini et al. 2004:139).

148 Publicada el 22-12-1919 (n. 110 de LNS).
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marginal produccion “semanal”; que tenderfan a ocultar!®. Tal vez —otra hipétesis- porque se suelen estudiar estos espa-
cios literarios como cajas compartimentadas; y asi, un novelista —y mas del género “sentimental”- no puede ser concebido
como un idedlogo y militante, en este caso, de la ultraderecha.

Josué Quesada (Buenos Aires 1885-1958) fue un conocido periodista y hombre de letras cuya labor abarcé el tea-
tro, la radio, la narrativa y el periodismo a lo largo de mas de medio siglo. Pero fue también una figura politica enrolada
en la Liga Patridtica creada en 1919 para promover la defensa de la Nacion frente a los avances del anarquismo y el socia-
lismo y la “corruptora” labor de la democracia encarnada por los radicales recién llegados al poder (1916). Como secreta-
rio de Manuel Carlés, presidente de la institucion 1%, lo acompafié en enero de 1922 en su jira por la Patagonia, donde
“bendijeron” la masacre desatada por el Ejército nacional sobre los peones huelguistas (1921-22)151. En su labor como
corresponsal de La Nacidn de Buenos Aires y de La Unidn de Rio Gallegos fue vocero de los “duefios de la tierra” que
justificaron la represién como unica salida para salvar a esos tetritorios del caos y la anarquia “maximalistas”. Esa misma
visién de los hechos que transmitfa en sus reportes periodisticos serfa vertida en el molde de la ficcién semanal, a través
de su relato “La mujer que se acord6 de su sexo”1%2,

Quesada pertenece a una familia de origenes vascos!>? de larga raigambre argentina, si bien venida a menos a co-
mienzos del siglo XX!>*. Su padre, Héctor Quesada, es el autor de una de las primeras operas argentinas, Awurora’’. Su
hermano Héctor fue diputado provincial, intendente de Cérdoba y Director del Archivo General de la Nacién después
del golpe militar de 1930.

Si bien no ocup6 cargos tan relevantes, Josué estuvo desde joven en funciones oficiales. Compartié con el célebre
critico Juan Pablo Echagiie (conocido bajo el seudénimo de “Jean Paul”) la secretarfa del Conservatorio Lavardén, pione-
ro en la enseflanza de las artes dramaticas. Entre 1909 y 1910 se encontraba en Europa como secretario de la delegacion
militar enviada a participar en concursos hipicos. Durante dos aflos mas permanecié en Francia haciendo cursos libres de
filosoffa y humanidades en la Sorbona. En Paris contrajo matrimonio con Germaine Dagouassat, con la que tuvo tres
hijos.

De regreso a la Argentina se reinsertd en el vasto campo que la produccion literaria ofrecia a comienzos del siglo
XX. Antes de su viaje a Europa ya habifa colaborado en diarios y revistas (como corresponsal de Lz Razdn, en el magazine
PBT, entre otras). Estrené vatias obras de teatro (La red, 1906; La institutriz, 1910; Maximalismo, 1919; Pecado de fodas,
1922156). En 1916 presentd su primera novela, Oro vigio, con prélogo de Pastor Obligado, y continué publicando sus rela-
tos en diversas revistas!®’. A partir de 1928 ocupa el cargo de subdirector de E/ Hogar, de la Editorial Haynes. La misma
empresa es la duefia del diario E/ Mundo, donde Arlt publica sus célebres “Aguafuertes”, en varias de las cuales manifiesta
una cordial camaraderfa con su colega Quesadal>s.

149 Es el planteo que propone Sarlo (1985:74-75) al analizar la produccion del escritor colombiano Pedro Sondereguer, otra destacada
“pluma” del género.

150 Con quien lo uni6 una larga amistad, al punto de hacerlo padrino de su hija Marta (entrevista con M. Quesada, 2001).

151 La prensa de la época expone el lugar relevante que se le asigné en reuniones y banquetes de homenaje (ver en Apéndice foto de
1922; publicada en Todo es Historia, n. 15, 1968:55). El episodio ha sido largamente investigado por Bayer en su obra La Patagonia rebel-
de; ver en particular el tomo 4, E/ vindicador (Bayer 2004) donde se documenta la patticipacién de Quesada.

152 Publicada en La Novela Portesia, n. 1, abril de 1922. El relato utiliza como fuente —que glosa en varios pasajes— el informe de la
Liga Patridtica sobre los sucesos de la Patagonia (Cf. Liga Patridtica Argentina 1922). Analizamos este relato en Pierini (2006; en
prensa).

153 Asi lo afirma en la citada “autobiografia™ (IE/ Suplemento n. 3).

154 Su novela Los 7iltimos Rosales, donde se narra la decadencia de una familia de estancieros, reflejaria esta situacién familiar, de acuerdo
con la informacién proporcionada por Marta Quesada (entrevista personal).

155 La 6pera de Quesada e Illica, de tema histdrico, se escribid y se tepresenté originalmente en italiano, segiin costumbre de la época.
En 1945 se reestrend en castellano, en version de Josué Quesada. Una de sus arias se hizo famosa —e inolvidable para los nifios

argentinos— ya que se entona todas las mafianas en las escuelas al izar la bandera.

156 Cf. Quesada (1972:52).

157 En Plus Ultra aparece “El compromiso de M. Elena” (1917).

158 “Quesada figura como personaje en varios articulos. Conversa con Arlt, le sugiere temas (“La comida del loro”, 10-7-1930) y en
una ocasion le manda en broma toda la nota redactada pero con seudénimo” (Scroggins 1981:110).
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Desde su sede en E/ Hogar despliega una vasta actividad en el campo de las letras, y es frecuente encontrar su
nombre como miembro de jurados literarios, orador en banquetes de homenaje o en ceremonias funebres, develando una
placa!.

En los afios 20 crea una productora cinematografica, Quesada Film, para la cual escribe una adaptacién del Mar-
tin Fierro. Comparte estos afanes por el novedoso Séptimo Arte con Horacio Quiroga, con quien proyectan una Academia
de Cinematografia (1924) para la que reunen un cuerpo docente digno de ser recordado, lo mismo que sus “especialida-
des”:

Psicologia de la expresion: Horacio Quiroga.

Historia del Cinematégrafo: Arturo S. Mom.

Etapas psicolégicas del arte: Guillermo Estrella.
Justificacién del rol: Samuel Glusberg.

Interpretaciéon de las muchedumbres: Alberto Gerchunoff.
Aptitud genética del gesto: Josué Quesadal®.

Por falta de fondos, sefiala Orgambide, la vida de la Academia fue breve: se redujo al dfa de la inauguracién.

Otra de las actividades mas reconocidas de Quesada es la de cronista de Mar del Plata, la ciudad balnearia funda-
da a fines del siglo XIX y que fuera por décadas reducto de las clases altas. Como secretario del Circulo de la Prensa crea
la Casa del Periodista en Mar del Plata, un anticipo de los hoteles sindicales que se multiplicarian en las décadas siguientes.

Fue también presidente de la Comision Honoraria de Bibliotecas Populares, miembro de la SADE (Sociedad Ar-
gentina de Escritores) y socio del Jockey Club.

A partir de 1934 suma a las anteriores una nueva actividad, como comentarista radiofénico. Sus chatlas sobre
“temas y problemas argentinos” seran editadas en 1946.

Varios de sus libros son recopilaciones de sus cuentos semanales (Mujercitas, 1921, Manchas de sangre. Novelas de
amor y misterio, 1924). Fn 1924 Gleizer edita Idolos gue pasan, de ambiente turfistico!!, En 1934 aparece su novela Los silti-
mos Rosales. En esa ocasion recibe el homenaje de un banquete organizado por su amigo y mentor politico Manuel Carlés,
que reune un centenar de invitados del mas diverso signo y profesion: diputados de derecha e izquierda, militantes de la
Liga Patridtica y del PC, escritores de vanguardia y escritores tradicionales, militares, obispos, pintores, editores!¢2.

En los discursos de homenaje no se hace ninguna referencia a la trayectoria politica del escritor, por mas que a lo
largo de su vida manifestd coherente y abiertamente esa faceta. Asi, en las lineas autobiograficas con que se retrata para
una revista sentimental Quesada se enorgullece de haber sido secretario de la intervencién de Carlés!®3 en Salta
(1918):7¢Qué mas [decir]? ¢Que he estado en Europa tres veces? ¢Que tengo algunas obritas de teatro estrena-
das?]...]¢Que he sido casi ministro de la historica Intervencion de Carlés en Salta?” (ES, n. 3, 1920).

Mas adelante (c. 1937) es uno de los escritores que firman una solicitada de apoyo a Franco en su Cruzada!®4.

A pesar de las elogiosas reseflas!®> que acompafan la publicacion de Los ziltimos Rosales—FEnrique Larreta encuen-
tra en ella “grandes condiciones de novelista, evidente vocaciéon que debe seguir cultivando” 16—, su obra de ficcién

159 Es uno de los oradores en el homenaje al editor Lorenzo Rosso (Cf. La Literatura Argentina, ns. 103-104-105, 1937:96).

160 Orgambide (1994:126).

161 Para la cual, segin Manuel Galvez, le “robé” una buena parte de la informacion reunida para la obra que él mismo estaba prepa-
rando y que publicaria poco después con el titulo La Pampa y su pasion, 1927 (Galvez 1961:350).

162 Algunos nombres de la lista: Alfonsina Storni, Alfredo Palacios (primer diputado socialista de América), Cayetano Cordova Iturbu-
ru (poeta comunista, invitado en 1937 al Congtreso de Valencia), Gustavo Martinez Zuvirfa (“Hugo Wast”), Alejandro Sirio (pintor e
ilustrador espaiiol), el obispo Dionisio Napal, el Gral. Francisco Fasola Castafio; y siguen los nombres (Quesada 1934 b).

163 E] abogado Manuel Carlés (1872-1946) fue una de las figuras mas destacadas de la derecha en la Argentina, al frente de la Liga
Patridtica, la organizacion civil —pero con fuerte apoyo del ejército— surgida en 1919 como defensa de los valores nacionales frente
al asedio de “los elementos antisociales extranjeros” que tenfan “el propédsito absurdo de llevar a cabo una especie de revolucién
social” (diatio La Epoca, 12-1-1919; cit. Caterina 1995:28).

164 Montes Bradley (2004).

165 Los discursos del banquete de homenaje se publicaron en un folleto, junto con algunos juicios de escritores (Quesada 1934b).
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parece agotarse aqui, para volcarse de lleno a lo que alguien llamé “los arrabales de la literatura™ prélogos a libros de
correligionarios!®’, discursos, resefias, notas breves en las revistas que dirigfa, integrante de jurados literarios. Una excep-
cién notable: el relato que publicé en una de las dltimas “novelas semanales” (Nuestra novela, de Alberto Insua, 1941). “El
ultimo amor de Don Juan” es un relato bien construido que se aleja bastante de los clichés propios de sus cuentos de la
“época de oro” de LNS.

Las diferentes caras de un escritor: un repertorio de seudénimos

Ademas de la docena de relatos aparecidos con su nombre en LNS (y otros tantos en E/ Suplemento), Quesada escribe en
la coleccién que analizamos bajo dos seud6nimos!®: Elsa Norton y Rolando Durandal. El primero es un seudénimo
“inaugurado” por otro novelista y dramaturgo de gran fama en su tiempo, Entrique Garcia Velloso, en “Un casamiento en
el gran mundo” (LNS n. 15) y retomado después por Quesada para relatos que tratan sobre la vida de apariencias, vicio y
corrupcion de las clases altas —uno de los temas predilectos del novelista!®®. En 1922 inicia en E/ Suplemento una columna
de chismes politicos ("Confidencias") bajo ese seudénimo.

Bajo el nombre de "Rolando Durandal" cultiva su veta de novelista del género policial, ya estructurado en sus
formas clasicas y con una amplia recepcion entre el pablico argentino!7.

Adopta otro seudénimo femenino —“Mama Justa”— pata La Novela de/ Dia. 1a portada correspondiente a su
relato  La nifia de los gjos negros (LIND, n. 10) ofrece la imagen de una tierna ancianita, cuyo retrato presentan los editores
"violentando el deseo de nuestra venerable colaboradora"; en este caso, como es esperable, la historia no habra de causar
ningun sobresalto a la moral familiar.

Un autor cuestionado

A pesar de los encomiasticos elogios que sus amigos recogen en el folleto de homenaje, bajo la firma de autores tan pres-
tigiosos como Juan Carlos Davalos, Benito Lynch o Eduardo Acevedo Diaz, la figura de Quesada es también objeto de
fuertes criticas por parte de numerosos esctitores.

Manuel Galvez se refiere a él como un hombre de pocos escrupulos, capaz de plagiar la obra de un colega. En
sus memorias relata un encuentro ocurrido a comienzos de los afios 20 en el Hipédromo, en la tribuna de los socios del
Jockey Club, con “Josué Quesada, grandote y amable, como siempre. Le dije a lo que iba. Interesado, me hizo preguntas.
Solté, ante el periodista “sensacional’, cuanto adentro tenfa: el asunto, los personajes. Me demoré evocando las escenas
que describirfa”. Al regresar de un viaje descubre que “el periodista acababa de publicar una novela sobre las carreras...
Junto a cosas suyas, harto vulgares, encontré alli todo cuanto yo le habia referido” (Galvez 1961: 350-351).

Por su parte, el novelista y periodista Alberto Pinetta se expresa también en sus memorias en términos muy duros
contra quienes lo privaron del premio Municipal de 1931:

Dos notorios rascas del folleto escabroso y el periodismo amarillo, medradores de cuanta fuente de publici-
dad barata se les pusiera al alcance de la mano: Josué Quesada y Juan José de Soiza Reilly [...] dos jurados

166 Larreta parece desconocer que, a los 50 aflos, el autor ya no era un principiante en el campo literario; el elogio asi se convierte en
un arma de doble filo, si es que don Enrique no se limitd a copiar una férmula tradicional para alentar a escritores noveles.

167 Como el que escribe para Vidas pataginicas (1950), de Edelmiro Correa Falcén, gobernador de Santa Cruz en los afios posteriores a
la represion.

168 Analizamos el tema de los seudénimos en el capitulo “La cocina de un editor”; cf. Pierini et al. (2004:101 ss.)

169 “E] escandalo de la Avenida Alvear” (n. 178); ”La casa de la soltera” (n. 222); “El amigo de mi marido” (n.249).

170 Bajo el seudénimo de “Rolando Durandal” aparecen en LNS “Mi crimen” (n.151), “El robo del collar de perlas” (n.190), y “El
dolor de amar” (n. 273), éste dltimo corresponde a la tematica sentimental. Horacio Campodoénico ha desarrollado esta faceta del
escritor como autor de policiales (Cf. Pierini et al. 2004:136-142).
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que carecfan de autoridad literaria y que fueran resistidos desde el comienzo por los concursantes (Pinetta
1962: 82).

Desde otra vertiente, lnicial. Revista de la Nueva Generacion (1923-1927) apuntaba contra la postura politica del

novelista:

Este

Protestas: Y a proposito de escribidores de novelitas semanales: protestamos contra el incompatable autor de
La Viendedora de Harrod s, Josué Quesada, que con infatigable ahinco desprestigia a nuestro pais en el extranjero,
haciendo el elogio de agrupaciones de tan triste memoria como la Liga Patriétical7!.

tipo de cuestionamiento, bastante excepcional en la critica, tanto de su época como posterior, puede explicarse

por la linea de esta revista de vanguardia que "desde sus comienzos se preocupa en separarse de las versiones locales del

nacionalismo

y del fascismo"172.

La revista Martin Fierro, por lo general prescindente de las cuestiones politicas, ironiza sobre Quesada en el

"Parnaso Satitico" apuntando a su falta de calidad literaria:

Aqui esta el que fue un sefior
llamado Josué Quesada.
-¢Quesada? Es cosa clavada
que murié de mal olor!

N.R]173

Finalmente, reproducimos el juicio lapidario de un anénimo resefiista del periddico Espasia Republicana sobre Quesada,

cuyo relato fuera escogido por los editores para inaugurar una nueva coleccién semanal:

El Libro Popular. Hemos recibido un ejemplar de esta publicacion, que inserta una novela de Josué Que-
sada. Como La Nowvela Breve, éxito ya efectivo en el mercado de las publicaciones de su género, E/ Libro Popu-
lar aparece con todos los caracteres necesarios para captarse al publico lector. Lastima que al noble esfuerzo
litografico y al despliegue de buen gusto realizados pot su editor meticuloso, no acompafie la bondad litera-
ria del original que inserta en el primer niumero. Acaso influy6 en su animo para elegirlo el eco, ya lejano por
cierto, del facil y fugaz triunfo que obtuvo con La vendedora de Harrods, encanto de doncellas nubiles y ridicu-
los horteras.

Se ha equivocado el editor. El sefior Quesada, ni ha sido, ni es, ni menos serd, un literato. La literatura, que
es emocion, ideas, ameneidad, y justeza de observacion, vuela por encima de la cabeza de don Josué a la al-
tura de las nieves perpétuas, y como estas nieves es de frfa mondtona y sopotifera su péfiola de escriba.

Por lo demas, como eso de escoger originales y autores es tarea facil, este lpsus que el editor ha cometido,
en homenaje a la pretérita gloriola de don Josué, puede salvatlo en lo sucesivo publicando trabajos de otra
pluma que no sea tan rotundamente mala como la que eligié como relleno de su primer numero. Con tan
sencillo recurso, triunfara, como merece E/ Libro Popular'7#.

1V Inicial, n. 6 septiembre 1924; p. 456 de la reed. 2004.
172 Rodriguez, estudio preliminar de Iwicial (2003:25).
173 MF. n. 23, septiembre 1925 (p. 170 FNA). El autor de la estrofa serfa Nalé Roxlo.

174 ESPANA REPUBLICANA (1922); se han respetado la ortografia y acentuacién originales. Agradecemos esta referencia a M.

Teresa Pochat.
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El escritor y su obra

En el proélogo al libro Mujercitas (1921) de Quesada, que recopila varios relatos ya publicados en LNS, Juan Pablo Echagtie
seflala que en las novelas de este autor “libran siempre renovado combate la esperanza, el dolor, el desencanto y la mise-
ria”.

El juicio es parcial, entre otras cosas, porque no toma en cuenta toda la producciéon del autor (justamente la que
reune bajo sus seudénimos). De todos modos, revela la 6ptica bajo la cual sus amigos exaltan la obra de este novelista tan
popular en su tiempo.

En el ya citado banquete de homenaje de 1934, el mismo critico reitera conceptos similares, que constituyen una

“tipificacién” del perfil que se presume uniforma a todos los receptores del género:

Mas que en su novedad, en su penetracién psicolégica o en el atildamiento de su estilo, hay que buscar la
atraccién de esas historias en su emocién candorosa, en la ternura con que traza el autor la silueta de sus
heroinas; particularmente, de las seducidas y las humildes. El alma popular es sensible a las narraciones sim-
ples a lo largo de las cuales se desliza una lagrima. Por eso encuentran en ella vasta resonancia las novelas de
Quesada, quien sabe conmovetlas, reflejando el drama cotidiano y trivial —y por lo mismo profundamente
humano— de corazones sencillos en los que libran su viejo y siempre renovado combate la misetia, el des-
encanto, la esperanza, el dolor (Echagiie 1934: 8-9).

Sin embargo, Echagiie sefiala también que, a veces,

en los finales optimistas, se ve reaparecer al critico de los primeros tiempos, al censor de las hipocresias so-
ciales que quisiera encontrar mas justicia, mas rectitud, mas bondad en los humanos, y que desesperando
acaso de hallar en la realidad virtudes tales, se consuela presentandolas como edificantes ejemplos en la fic-

cién (ibid.)

El critico destaca dos lineas de la produccion de Quesada: la novela de la mujer seducida y abandonada!” y la de-
nuncia de los vicios sociales. Ninguna referencia a la tercera vertiente del autor: la ficcién como instrumento para transmi-
tir ideologfa. Junto con la novela sentimental destinada a difundir las ideas de la Liga Patriética, el novelista y periodista
pone en juego su destreza narrativa para relatar con tintes melodramaticos un hecho veridico de los sucesos de la Patago-
nia y asi contribuir a la tarea de contrainformacién promovida por su grupo politico!”°.

El escenario familiar a Quesada es la “alta sociedad portefia”, cuyo espiritu frivolo y muchas veces corrupto se
encarga de subrayar. El mundo de las jovenes trabajadoras —siempre asediadas por los seductores de la clase alta— esta
trazado desde afuera, reiterando situaciones tipicas: madre viuda, chica bonita que sostiene el hogar, amor efimero del
estudiante, abandono (que a veces lleva al suicidio). Y en el caso de la clase alta, el dinero, los amorios e infidelidades, los
vicios, la ambicién, son los motores que conducen al desastre (y también a veces al suicidio).

La ultima novela de Quesada, publicada diez afios después de concluida la produccién “semanal” (Los #ltimos Ro-
sales, ofrece una sintesis de ese mundo narrativo. En esta historia de una familia patricia en decadencia, cuyo lugar serd ocu-
pado por los esforzados inmigrantes, se exponen claramente su escepticismo y el pesimismo de un sector que se ve
desplazado del poder. El cambio producido en la sociedad con el ascenso de los hijos de inmigrantes es presentado a
través del joven Rosales:

175 “La costuretita que dio aquel mal paso”, "Una mujer sin corazén", "Milonguita”, "Con toda el alma", "La chica de la calle Floti-
da".

176 Su articulo “Una muchacha heroica” se public6 en E/ Nacional, petiédico vespertino de Rio Gallegos (21/4/1922, p.1). La crénica
del episodio aparece en Bayer (2004:194-195).
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Volvié Pancho a Buenos Aires y le parecié llegar a un pafs desconocido. La ciudad toda, sus hombres, los
lugares que frecuentaban, le resultaban extrafios. La mezcla de razas se adivinaba en el conjunto de los ros-
tros y los ademanes. Ya no se vefan en la calle, como en su tiempo, los hombres elegantes que hacian alarde
de su apostura. Todo se le ocurrfa “standarizado”, opaco, sin personalidad (Quesada 1934a: 191).

En el plano narrativo, la novela se basa en estructuras simples, que tipifican situaciones y petsonajes, sin ahondar
en sus caracteres (el joven derrochador de la fortuna familiar, el joven inmigrante trabajador y progresista, la nifia ingenua
seducida y abandonada).

Junto con estas ficciones que revelan los tépicos mas anacronicos del pensamiento conservador!”, Quesada se
ubica también como vocero del espiritu de ascenso de las nacientes capas medias. Asi se convierte, desde su columna
periodistica de La Razdn, en el propulsor de la “democratizaciéon” de una playa exclusiva como era Mar del Plata en la
década de 1910: “Mis crénicas combatieron el exclusivismo, el lujo desmedido y los circulos pequefios. Dije entonces [en
sus notas periodisticas/ que Mar del Plata debia ser la playa argentina para todos. |..] Ahora ha dejado de ser el escenario
de unos pocos para convertirse en la ciudad balneario de toda América (Quesada 1921: 5-6).

El lugar asumido y desempefiado por Quesada a lo largo de toda su vida como escritor profesional en la trinchera
de publicaciones masivas —las novelas semanales, los peridédicos La Ragin y La Nacidn, la revista E/ Hogar—, hablan de
una figura que elige la literatura como un instrumento de comunicaciéon con las mayorias. Tal vez ésta sea la clave por la
cual, a pesar de sus paradojas y contradicciones, ellas lo reconocieron como propio.

3.Héctor Pedro Blomberg (1890-1955)

Las veladas del bar Garibald; tenian

olor a whisky, a sangre, a espumay a carbon;
allt, cuando los hombres llegaban o partian
sonaba de los mares la terrible cancion.

¢Ddnde estardn aguellos rudos aventureros,
Ulises andrajosos que hablaban en inglés?
Nadie cantd su sombra, su dolor, su aventura.
Sdlo yo, alguna noche de miisica y de alcohol
Recogi su leyenda miserable y oscura
Y canté su tragedia bajo la lug; del sol.
H. P. Blomberg 178

Estos versos de Blomberg podtian servir como /a a la obra de uno de los autores mas reconocidos de su época, y cuya
produccién entrd en un cono de silencio después de su muerte. De la escasa bibliografia académica que hemos podido
relevar sobre el escritor citamos el juicio del critico Julio Noé en la Historia de la Literatura Argentina de Arrieta (1959):

177 “Tan brusco y tan inesperado fue el cambio, tan intensa la sacudida, que parecieron crujir los cimientos de la sociedad. Ocurti6
aquello después de las grandes fiestas del centenario de la emancipacion. Hasta entonces, el pais prolongaba las virtudes patriarcales y
sencillas, conservando su apacible fisonomia de pueblo bueno y laborioso, regido con mas o menos honestidad por hombres inspira-
dos en la misma fe de sus mayores. Los gobiernos de clase se sucedfan en una continuidad sin sobresaltos. Las altas dignidades esta-
ban reservadas a los grandes apellidos, cuyo origen hallaba sus raices en la historia misma de la patria" (Quesada 1934a: 183).

178 HPB, "Las veladas del bar", 1920. El poema se publicé en la revista La Noza (27/8/1920) como anticipo del libro A /a deriva.
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Inspiraron a Blomberg los vencidos de los mares y los puertos, roidos por el alcohol y entenebrecidos por la
nostalgia, y también los desplazados de sus tierras y ambientes, a punto de terminar sus dias en la soledad.
[...] Poco se renovo a través del tiempo, acaso porque nada sinti6 como esos seres que le impresionaron en
su juventud andariega, y cuyo miserable final acaso haya temido para él. (Noé 1959:76).

A pesar del pesimista augurio que podria leerse en la cita, la trayectoria de este narrador no siguié los destinos
errantes y tragicos de muchos de sus personajes de la poesia y la ficcién. Su produccion abundante y polifacética se mani-
fest6 a través de los distintos medios de comunicaciéon que durante la primera mitad del siglo XX se dirigieron al publico
popular.

Desde sus inicios en géneros y estilos consagrados (el posmodernismo y el romanticismo tardio que lo vinculan
con poetas como Evaristo Carriego y Baldomero Fernandez Moreno) pasa a la creacion de relatos breves en los cuales
alguna critica percibié una vertiente naturalista. L.as novelas semanales lo tienen entre sus mas fecundos creadores: cola-
bora en E/ Suplemento, L.a Novela del Dia, 1.a Novela de Hoy, Ia Novela de la Juventud, 1.a Novela Universitaria, La Novela Porteria,
La Mejor Novela, Nuestra Novela.

De acuerdo con la tendencia de la época, muchos de sus relatos, ademas de ser recopilados en libro —como Las
puertas de Babel (1920) editado por la Cooperativa Editorial Buenos Aires de Manuel Gélvez y con un prélogo del mismo
editor!”— llegan también al piblico como obras teatrales, ya sea de su autoria, ya como tema para otros dramaturgos!s0,
Un paso mas en esta difusion: su relato “La sangre de las guitarras” sirve de inspiracion a la 6pera del mismo nombre, del
compositor Constantino Gaito y con libreto de Viale Paz!8!.

La naciente radiofonfa lo conté entre sus mas afamados guionistas, por lo general en temas histéricos en torno a
la época de Juan Manuel de Rosas (1830-1852).

(En los cruces que ofrece el universo de la literatura popular con la historia viva de su tiempo, asoma aqui la figu-
ra de la protagonista de uno de sus radioteatros, “Los jazmines del 80 (1939): una joven actriz llegada del interior de la
provincia, cuyo nombre serfa célebre afios mas tarde en otros ambitos: Eva Peron!$?).

En la habitual diversificaciéon de los escritores profesionales del periodo, Blomberg también es autor de varios li-
bros de lectura para la escuela primaria —una veta compartida, como se menciond, con otros autores de LNS. Su libro E/
sembrador(1925) alcanza mas de 25 ediciones, a las que se suman las de Pensamiento, El surco, El mundo americano.

Pero tal vez la veta que lo mantiene vivo y cercano para el “hombre comun” es su producciéon en el campo de la
musica popular. Los versos de “La pulpera de Santa Lucia”, musicalizados por Montiel y grabados por Ignacio Corsini
(1929) forman patte del patrimonio cultural junto con los tangos mas famosos de Gardel, y con ellos integran la memoria
colectiva.

Blomberg nacié en Buenos Aires en 1890; era nieto de un marino noruego e hijo de una esctitor y traductora pa-
raguaya, sobrina del Mariscal Francisco Solano Lépez. Esta doble filiacion se reflejara en su obra: por un lado, la busque-
da de la aventura, del exotismo; por otro, la reivindicacién de una historia que se aparta muchas veces de la vision de la
Historia oficial'83.

Hizo sus estudios de bachillerato en el Colegio Nacional Central, el lugar de formacién de las elites evocado por
Miguel Cané en Juvenilia. En 1911 inicia la carrera de Derecho que abandona para embarcarse en un buque noruego y
recorrer el mundo. Dice Julio Noé:

179 El libro contiene los relatos "El chino del Dock Sud", "Las cigarras del hambre", "Barcos amarrados", "Copla del mar" y "Una
caida", aparecidos en diferentes colecciones de novelas semanales.

180 Su relato “La mazorquera de Monserrat” fue llevada al teatro por Catlos Schaeffer Gallo (1930).

181 Ta obra, estrenada en 1932, fue representada en afios sucesivos hasta 1953.

182 Cf. Noemi Castifieira, E/ gjedrez, de la gloria. Evita Duarte actriz, ed. Catalogos, resefiado en Suplemento de Cultura, La Prensa Digital.
183 Blomberg cultiva también la biografia breve, como en Mujeres de la Historia Americana (1933) en un valioso esfuerzo de rescate de la
vida de herofnas latinoamericanas desde la Malinche hasta las mujeres de la Independencia, si bien con escaso rigor historico.
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Abandonados los estudios de Derecho, e iniciado en el periodismo, hizo largos viajes desde las costas del
Pacifico hasta el cercano Oriente, y desde los mares del sur hasta el Baltico, viajes que le sirvieron para es-
cribir después muchos de sus cuentos y novelas de la vida de los puertos, y que le inspiraron los poemas de
"A la deriva" y "Bajo la Cruz del Sur".(Blomberg 1941:3).

Dedicado también a los idiomas, como profesor, traductor y revisor editorial, participa como intérprete en la IV
Conferencia Panamericana. “Ductil y ecléctico” como lo califica Orgambide (1999), “Blomberg escapa con su obra a los
estereotipos”: sus colaboraciones van desde La Nacidn hasta los magazines ilustrados como Caras y Caretas, E/ Hogar, Plus
Ultra, La lustracion Sudamericana y las novelas semanales. Signo del reconocimiento alcanzado es el hecho de que Alberto
Insua elija su relato "Catalina Fontana, inmigrante" para inaugurar su coleccién semanal Nuestra Novela en la que colabora-
ron destacados narradores como Luis Franco, Fausto Burgos, Alvaro Yunque, Roberto Arlt.

La narrativa de H. P. Blomberg

A pesar de su sostenida labor poética'® es su obra narrativa la que tiene mayor llegada entre el publico de masas. Explo-
rar, as{ sea brevemente, los recursos empleados por Blomberg puede aportar elementos para indagar en los vinculos que
se establecen entre un escritor y el lector popular.

Tres tematicas vertebran la obra narrativa de este escritor:

1. El mundo del desarraigo y los bajos fondos: el viaje, los lugares exéticos, los hombres errantes, los barrios os-
curos de las grandes ciudades —en especial Buenos Aires—, los antros, los refugios de la venganza y el crimen son otros
tantos topicos caros a la literatura finisecular, que se prolongan y atraviesan también la poesia y la narrativa de los jovenes
de la vanguardia (Raul y Enrique Gonzalez Tufién, Oliverio Girondo, Nicolas Olivari). Buenos Aires, puerto de inmigra-
cién, abierto a Occidente y a Ortiente (las "puertas de Babel"), es el espacio donde se cruzan todos los idiomas y donde
pueden imaginarse todas las aventuras, todas las pasiones!®5. Si para algun ctitico en los relatos de Blomberg "se recorta
sin duda un panorama de Buenos Aires demasiado torvo" (Soto 1959:447) otros subrayan en sus textos la convivencia de
"cierta fascinacién por lo exético, por lo “fronterizo’, por los paraisos attificiales” gratos a la poesia y la prosa finisecular
(fumaderos de opio, adictos a la morfina, etc.)" con "la preocupacién social (explotacién, vida de los conventillos) que
prefigura los temas y la escritura del llamado grupo de Boedo" (Orgambide 1999:11-12).

2. El segundo tema se corresponde con la literatura social de los afios 20: la vida de las "pobres gentes" (oficinis-
tas, empleados, madres solteras, actores fracasados, inmigrantes). Pero, a diferencia del grupo de Boedo, Blomberg no
pretende ofrecer un mensaje con una linea ideolégica determinada sino que apela a la identificacion, a la empatia cordial
entre sus historias y las de sus lectores, a través del paisaje urbano que les resulta mas familiar, la representacién de no-
lugares (como la estacién de trenes de Constitucién) que forman parte de su vivencia cotidianalss.

En los relatos de los bajos fondos la atraccion del lector se basa en su proyeccion hacia la historia exdtica y ex-
cepcional —Oriente, el Caribe, la Patagonia. En este caso actia el mecanismo de compensacion (analizado por Gramsci,
1961, Eco, 1990), que encuentra en la ficcién un "premio" para los bombres de buena voluntad, no siempre accesible en la
vida "real".

3. El tercer eje lo constituye el relato histérico, enmarcado en especial en el gobierno de Rosas!®’. No parece aje-
no al especial interés de Blomberg por el rosismo su vinculacién familiar con el Mariscal Lopez, victima junto con su
pueblo de la aventura militarista de Mitre en la Guerra del Paraguay (1865-1870). Entre las polaridades de la historia ar-

184 Que incluye titulos como La cancidn lejana (1912), A la deriva (1920), Gaviotas perdidas (1921), Bajo la Cruzg del Sur (1922).

185 Cf. "La mulata" (LNS 265); reeditada en Blomberg (1999).

186 Como en "Péjaros perdidos" (LNS n. 205, 17 de octubre de 1921; reeditado en Blomberg (1999).

187Sobre la atraccién que este periodo historico ejercié —y continua ejerciendo— sobre las letras argentinas nos remitimos al estudio
fundador de Prieto (Proyeccion del rosismo en la literatura argentina, 1959).
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gentina, Mitre representa la linea "liberal" y anti-caudillesca, y Rosas el espiritu nacional y americano. De alli, podtia dedu-
cirse, la inclinacién del novelista por presentar con tintes "humanos” a los personajes que la historia "liberal" pinté como
monstruos sanguinarios, version que se tradujo en las ficciones de Marmol, Echevertia y Gorriti, entre otros!ss.

Mas alla de los testimonios documentales en que se basan estos relatos, el texto literario busca lo esencial, lo pro-
totipico —odios y amores, monstruos y angeles, Montescos y Capuletos. Al reseflar una de estas obras —Bajo la Santa
Federacidn, de Blomberg y C. Viale Paz (1935) esctibe un ctitico anénimo:

Testimonios personales y piezas de archivo fueron considerados antes de poner en movimiento a don Juan
Manuel, a sus amigos y a sus adversarios. De ahi que las tribulaciones amorosas de la eterna federala pren-
dada de un unitario y perseguida por un mazorquero aparezcan como un simple pretexto para revivir un pe-
riodo cuya descripcion siempre logra interesar y emocionar a la gran masa del pafs.

A pesar de la nota de condescendencia que asoma en este juicio, la nota concluye con una opinién favorable: "A este
primer volumen seguiran otros en los, que sin duda, Blomberg continuara infundiendo animacién humana a nuestra his-
toria'"'189,

El elemento que distingue la obra de Blomberg, vinculando tematicas, escenarios y épocas tan diversas, es la voz
narrativa que hace hablar a sus personajes, pero sobre todo habla de ellos con gravedad y cercanfa. Sus personajes exoticos
—como ¢/ chino del Dock Sud o la mulata—, sus extranjeros —irlandeses, espafioles, rusos, alemanes— no son abordados
desde el color local —siempre tefiido de distancia— sino desde los sentimientos —Ia nostalgia, la pasion, el afan de ven-
ganza, el temor a la misetia extrema— que permiten identificarse con ellos en el mismo registro de empatia que la que
despiertan otros personajes mas familiares al lector. Dejando de lado algun rasgo de racismo extremo — y que no deja de
sorprender en este autor!?—, y algunos estereotipos, ya convertidos en topicos literarios —mulatas de fuego, prostitutas
de buen corazén— Blomberg destaca entre los autores de LNS por su sostenida calidad literatia, con trelatos que ofrecen
una solida estructura y personajes de definido perfil.

Este hombre silencioso!?! fue un escritor apreciado por sus colegas. Galvez, siempre punzante para la critica so-
bre sus contemporaneos, prologa elogiosamente Las puertas de Babel, "uno de los mas bellos libros publicados aqui en los
ultimos diez afios". No deja de sefialar, acertadamente, imperfecciones que Blomberg reitera en su obra: "Pudo evitar
repeticiones, concentrar mas sus relatos, cortar muchos flecos que sobran aqui y alla". Pero ante todo destaca "el podero-
so sentido del caticter que revela Blomberg. Nada hay de trivial en sus paginas"; y, sobtre todo, la manera como descubre
¢ instala en la literatura "rincones poco explorados de Buenos Aires" (salvo, acota, siempre autorreferencial, "algin prece-
dente aislado como ciertas paginas de mis novelas E/ mal metafisico y Nacha Regules” (Géalvez 1920:10-11).

Las palabras finales de este prélogo nos ofrecen algunas de las claves de la comunicacién que Blomberg mantuvo
con sus lectores:

Aquellos nombres sonoros de paises lejanos, aquellas canciones sin patria, aquellos mares remotos, aquellas
almas desoladas y vencidas, todas estas cosas que pasan por el libro de Blomberg nos infunden la melancolia
de los viajes, el ensuefio de paises exdticos que no veremos nunca, la impresiéon dolorosa de que nosotros
también pertenecemos a la caravana de los parias, de que somos por ahora ‘barcos amarrados” y lo seremos

188 Blomberg patece haber hecho bandera militante de esta adhesion al rosismo, convertida en una especie de "marca" de identifica-
ci6én. En una encuesta de 1930 realizada por LNS se pregunta a algunos escritores: "¢En qué época le hubiera gustado vivire". Blom-
berg elige "la época de Rosas" y como lema propio el legendario "{Mueran los salvajes unitarios!" (LNS, n. 666, 15-9-1930).

189 Resefia del libro Bajo la Santa Federacion, en revista La Literatura Argentina, n. 82, 1935, p. 248.

190 En un cuento extrafio como "La tragedia del consul argentino", se refiere al hijo bastardo del cénsul, nacido de su relacién con una
mujer de Singapur, como "el hijo de una raza misteriosa y repugnante” (LNS, n. 213).

191 Asf lo desctibe un contemporaneo, también periodista y narrador: "Blomberg no ha sido nunca de esos hombres locuaces que
gusta de conversar por el inefable placer de escuchar su propia voz. Habla poco y cuando lo hace es en cortas sentencias, moviendo
apenas los labios, que a manera de dos pinceladas, finas y rojas, rompen la monétona palidez de su rostro delgado de hombre del
Norte" (Muzzio Sdenz Pefia 1920:367).

68



hasta el dfa en que soltemos las amarras y partamos para aquel eterno viaje del que nadie retorna (ibid. p.
12).

Un rasgo del escritor que contribuye también a esa identificacion con el publico popular es su reivindicacién de
lo nacional frente a lo extranjero, de lo criollo frente a lo importado. En una nota publicada en E/Hogar en 1917 (un mes
antes de la aparicién de LNS) Blombetg se pronuncia sobre uno de los temas que en esos afios, como hemos sefialado, tienen
especial relevancia. Lamenta que por snobismo las clases altas no cultiven el nacionalismo sino que se refugien

desertores de lo suyo, en los idiomas, el pensamiento y la vida extranjera. [...] He oido decir muchas veces a lo
largo de mi vida periodistica, entre gente de cultura innegable, que el 'criollismo', expresién popular del
nacionalismo, es de mal gusto, y sélo queda para los suburbios portefios y sus oscuros y anénimos moradores

(Blombetg 1917).

Al resefiar en Nosotros uno de sus primeros libros decfa Anibal Ponce!®?:
Al cantar el dolor de los errantes, el sefior Blomberg canta también el dolor de todos. Ce sont les choses les plus
simples, les plus humbles qui nous mordent le plus an coenr. Son palabras de Maupassant y ellas adquieren un sentido
profundo cuando alguien nos revela de pronto, la tragedia del detalle cotidiano(Ponce 1920:537).

Este es, nos parece, el rasgo de la obra de Blomberg que lo convirtié en uno de los autores mas cercanos al lector
popular. Tal vez en los cambios producidos en la estructura del sentimiento (Williams) y en las pautas de valoracién establecidas
para el canon en los afios postetiores se encuentre también la causa de su silenciamiento.

A través de los perfiles de estos tres autores representativos de LNS nos propusimos responder a algunas preguntas
acerca de “quién escribe estos textos”, quiénes son los creadores de LNS.

A manera de sintesis, recordemos los aspectos que los vinculan: se trata de personas que, llegadas a la escritura por di-
ferentes caminos, hicieron de ella una tarea sostenida y profesional, a lo largo de toda su vida.

En segundo lugar, hay que destacar su sentido de la oportunidad para insertarse en el campo editorial mas favorable
para llegar a un publico amplio con sus textos de ficcion. Su sostenida colaboracion con el boo editorial de las novelas sema-
nales asf lo demuestra.

En tercer lugar, caracteriza a los tres autores su capacidad para crear historias atractivas, bien narradas, agiles, que ape-
lan a un lector formado, capaz de reconocer y comprender las alusiones “cultas” que aparecen en sus relatos (referencias a
obras musicales, citas poéticas, alusiones a pafses lejanos y exéticos). Todo ello revela una representacion del lector como un sujeto
competente, no subestimado.

Este lector —lo saben los autores— esta formandose también como espectador cinematografico, y es evidente el
manejo de recursos que se cruzan entre una y otra forma de creacion: accion veloz, didlogos breves y agiles, personajes defini-
dos, climas sombrios, episodios melodramaticos.

Y algo que agradece todo lector, en ejercicio de su libertad: como afirmaba Sara Montes, sus novelas "no pretenden
ensefar".

I XX X J

El escritor profesional y la literatura de masas

192 Que firmaba todavia con su nombre completo: Anibal Norberto Ponce.
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En el espacio literario que aborda nuestro estudio, la profesionalizacién del escritor es un aspecto de la creacién artistica que,
como todo elemento innovador, se encuentra sujeto al cuestionamiento, a la tension entre lo aprobable —por conocido, pot
sujeto a los paradigmas “legitimos™—y lo desconocido, que despierta recelos, dudas y rechazos.

Hemos visto en capitulos anteriores el proceso que lleva a los escritores argentinos a encontrar los cauces donde su
produccion llega al publico masivo: revistas, folletines, magazines, novelas semanales, “libros baratos”.

Pero este encuentro con el publico masivo —una experiencia que los autores europeos pudieron alcanzar a partir de
la Revolucién Industrial'?3, pero que en nuestra América se da tardfamente, desde fines del XIX— implica una serie de nove-
dades que alteran la petcepcion que el autor tiene su propia obra, del fenémeno de creacion artistica y de su recepcion.

Dos factores operan decisivamente en este cambio:

1. Asumirse como escritor profesional implica reconocer —y aceptar— que se forma parte de una maquinaria —o
que se llamara la “industria cultural”— que, como toda empresa o industria, tiene sus normas, sus leyes, su sistema de produc-
cién. Ya no se trata de seguir la libre inspiracion, segin el modelo romantico. Hay plazos que cumplir y normas que satisfacer,
hay “jefes” mas o menos flexibles —editor, secretario de redaccién— a los que acatar, hay un publico al que conquistar —y
mantenet— porque de ello depende en buena medida el sustento del escritor profesional.

2. 'Toda obra literaria, afirma Weinich (1967) (cit. en Altamirano/Satlo 1993:105) lleva en si la imagen de su lector; al
quebrarse “la unidad de ese ptiblico (o, mejor dicho, al quebrarse la ilusién de esa unidad” ante la evidencia de su masividad (y
consiguiente pluralidad) los autores se ven confrontados a una nueva realidad —el nuevo publico—que pone en cuestién los
paradigmas hasta entonces conocidos y legitimados de la creacion.

Este proceso de profesionalizacion se viene gestando, como hemos visto, desde tiempo atras. La tensioén que produce
la vinculacion del arte con la mercancia, el trabajo del escritor como un oficio mas, la produccién literaria como produccion
en setie se traduce en manifiestos y polémicas. A comienzos del siglo XX, el académico Calixto Oyuela, en su articulo "Una
detestable plaga moderna. La literatura industrial" manifiesta su abierto rechazo a la recién fundada Sociedad de Escritores
(1906) como entidad de proteccién y fomento de los intereses del gremio:

Es para mi evidente que el "oficio literatio", como medio tunico de vida, tiene grandisimos inconvenientes, y
acaba por ser contrario a la alta produccién artistica. [...] Ha de apartarse [al arte] del trafago vulgar de las cosas,
impidiendo que se convierta mecanicamente en Adbito y se rebaje a armonizarse con las tiranicas necesidades de
los oficios lucrativos (Oyuela 1993:107).

"¢Cudl es la solucién del problemar" se preguntaba. La respuesta: "La mejor de todas es la de nacer rico". En caso
contrario, aconsejaba dedicarse a profesiones afines, como "el profesorado” (p. 108).

Aunque las ideas de Oyuela en este campo pudieran prestarse a la parodia —era una victima predilecta de los humo-
ristas de la vanguardia— es posible advertir la persistencia de este pensamiento en la actitud de autores y criticos frente a la
literatura masiva, uno de los modos de vivir de la profesion de esctitor.

Autores en escena: el estereotipo del escritor comercial

La tensién que produce esta novedad va a ser representada, personificada, desde el interior de la literatura. Son numerosos los
textos en los cuales la figura del escritor en setie aparece ficcionalizada, al punto de que podtia considerarse un ofivo literatio,
con ejemplos clasicos como aquel personaje de Tomento (1884), don José Ido del Sagrario, que, después de cambiar su ingrato
trabajo de maestro por el mas lucrativo de novelista por entregas, se encuentra "harto y contentisimo, trabajando mds que el
obispo y cobrando mucha pecunia':

193 Para seguir este proceso nos remitimos en especial a Hauser (1994), Lyons (1998) y Williams (2003).
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iMoneda! Toda la que quiero. Ahora me sale a ocho duros por reparto. Despabilo mi parte en dos dias. |...| El
editor es hombre que conoce el pafio, y nos dice: "Quiero una obra de mucho sentimiento, que haga llorar a la
gente y que esté bien cargada de moralidad" [...]. Ya llevamos catorce repattos, y la cosa no acabara hasta que el
editor nos diga: "jRas, a cortar!" (Pérez Galdds 1971:11).

Dentro del universo de LNS elegimos un par de ejemplos para ilustrar este procedimiento de representacion. En E/

91

Suplemento, la publicacion hermana de LNS, aparece un cuento de Blasco Ibafiez, “El novelista”1%* cuyo protagonista, H. Wat-
son, es un exitoso escritor inglés cuyas historias tienen “un auditorio de ciento sesenta millones de seres” desde “la solterona
inglesa que vive en su corfage entre gatos y petros” hasta “los hombres perdidos, como ermitafios del trabajo, en un atolén de
coral en las soledades del Pacifico”. Ante esta repercusion, se forma “un frust para monopolizar y explotar la imaginacion del
novelista, como si fuera una mina de combustible, una caida de agua o una linea de navegacién”. Su carrera ascendente estd
pautada por los beneficios obtenidos: “Las primeras novelas las habfa cedido gratuitamente a un editor en quiebra... después
habia cobrado por volumen; después por capitulos; en adelante serfan pagadas a tantos chelines... por palabra”. Al iniciarse la
guerra del 14, sus editores le proponen que abandone los temas ya trillados de aventuras, detectives y criminales, para dedicar-
se a un personaje “en alza™: el soldado. “En la plaza es grande la demanda de historias de guerra. Todos piden el mismo arti-
culo; ¢puede usted servirlo?”

El novelista acepta este nuevo rubtro que le ofrece muchos millones: "A/ right/ Habia que ponetse a inventar inmedia-
tamente astucias inéditas, maquinas prodigiosas, relatos que satisficieran la necesidad que sienten los humanos de algo maravi-
lloso cuando el dolor y el peligro les hacen retroceder a la infancia".

Sin embargo, poco después la guerra le costara la vida a su tnico hijo y el novelista rompera su contrato, a pesar de
los petjuicios que ello le ocasiona. El final moralizante pone en escena la oposicion entre ética y "literatura comercial".

Un segundo caso: en su novela Las pujpos, Marcelo Peyret (1897-1925), uno de los mas asiduos colaboradores de las
novelas semanales durante su corta vida, presenta la sala de redaccion de la revista Mundo Literario 'y con ella, la “cocina” de la
literatura en serie. Asi describe a un escritor "caracteristico" de esta modalidad:

[Maldonado] no tenfa predilecciones y lo mismo hacfa un cuento policial que uno amoroso o dramatico. Escti-
bialos a gusto del publico, tal cual se lo pedia la direccién de la revista. —Haga un cuento bien amoroso, bien
sentimental, de tres paginas— ordenabale el director. [..] Y lo hacia asi, mecanicamente, graduando la emocién,
colocando una madre desesperada o un amante suicida, como una cocinera que agrega mas sal o mas pimienta a
un plato al que fuera menester cierta sazon (Peyret 1939:8).

A pesar del éxito que estas creaciones le proporcionan, refiriéndose a ellas

Maldonado sélo tenfa palabras despectivas: —FEsto no es literatura; esto es paja picada. Escribir asi, es una indigni-
dad. Con el mismo desprecio trataba al publico y a sus congéneres, los otros literatos, que crefan realizar una

obra valedera (ibid).

El juicio severo del personaje de ficcién que abruma bajo la misma condena a sus lectores, sus colegas y su propia
obra, traduce un fenémeno que se reitera en la literatura del periodo: la vision negativa que muchos de estos escritores popula-
res tienen de su obra y del impacto que produce sobre el publico. En muchos casos se insiste en manifestar una postura critica
y matcar una distancia entre su obra "cometcial" y sus auténticas capacidades literarias. Corresponde pues indagar en las razo-
nes de esta conflictiva relacién entre el escritor y su produccion para el publico masivo.

El caso de Eduardo Gutiérrez (1853-1890), que citamos antetriormente, presenta la mas clara manifestacién de esta
tension en los inicios de la literatura de masas en la Argentina. Pero si su actitud puede ser comprensible en esos tiempos

94 ES, n. 4, junio de 1920.
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fundacionales (1880) no deja de llamar la atencién su persistencia cuatro décadas mas tarde (1920 ss.), cuando ya se ha afian-
zado la figura del escritor profesional.

(Este "conflicto" del esctitor exitoso ante el publico de masas puede obsetvatse en otros espacios geograficos y
lingtisticos. Segun refiere M. Chabon Arthur, Arthur Conan Doyle se mostraba agobiado por la fama de sus novelas
policiales, en desmedro de su produccién mas "culta":

I have had such an overdose of [Holmes] that I feel towards him as I do toward paté de foie gras, of which I
once ate too much, so that the name of it gives me a sickly feeling to this day 1%%).

El critico Jorge Rivera sefiala agudamente algunas de las razones de esta tension:

Es evidente que desde el punto de vista convencional del circuito “cultivado”, el escritor que colabora regular-
mente con los medios ocupa un escalén definidamente “inferior” , aunque en la practica sus productos tengan
una calidad artistica o cultural equivalente y aunque él, en lo personal, sea un erudito caballero que trabaja minu-
ciosamente y arrastra un par de grados académicos en disciplinas humanisticas [...]. Pesan mas los prejuicios
abrigados a propésito de un cierto tipo de lenguaje, de mecanismos de produccién y de publico (o de forma de
consumo) que el analisis objetivo, despojado y cientifico de los valores intrinsecos y especificos de cada obra o
de cada género en particular(Rivera 1981: 592).

Los autores semanales frente a su creacion

Presentamos aqui los testimonios de algunos autores de novelas semanales referidos a su creacion en el género. No se trata
por supuesto de una lista exhaustiva; hemos elegido las voces que consideramos mads significativas y sintomaticas.

1.Alfredo Bufano (1895-1950, narrador y poeta nacido en Italia y radicado en la Argentina desde muy joven) le
escribe a un colega, el novelista Elias Castelnuovo (quien, segun se infiere, le habia pedido que actuase como mediador
para que aceptatan sus relatos en las novelas semanales donde Bufano era colaborador frecuente!¥6):

He demorado un poco en escribitle porque para dar malas noticias siempre hay tiempo.|...] He leido deteni-
damente sus novelas. Las he leido con carifio, con interés, con todas las ganas que se ponen al leer una cosa
que nos cautiva de inmediato. Bueno, y después de haberlas leido, he llegado a la pavorosa conclusion de
que sus novelas no sirven. No sirven para las publicaciones semanales, se entiende. Con esto le hago a Ud. el
mas grande de los elogios. [...| Esas cosas no pueden gustar al espiritu rufianesco y vulgar de los ditectores
de novelas semanales. Ni las llevo, porque sé de antemano que es fracaso seguro. Esas son paginas para li-
bros. No vaya a creer, vive el diablo! que es para desligarme de las pequefias molestias. No. Esas novelas no
se las publicard nadie. [...] No puedo aconsejar a usted que se adapte a escribir cosas como las que yo -
jsuerte perral- he tenido que escribir para esos sefiores. [...] El hambre me hizo claudicar a mi. No lo dude,
yo también tenfa un hermoso talento! Ahora pienso reconstruir mi vida, mi alma, mi corazén, todo eso tan
grande y tan bello que era mi universo anterior y que la miseria sorda— jsorda como yo, oh ironfal— fue de-
vorando poco a poco. Ahora quiero renacer de nuevo.|...|

[Agregado en el margen: "Cuentos cortos, de esos que llaman “decentes”, ¢no tiene? Si viene a Buenos Alires,

aviseme. Si no, esctibame’]197.

195 “Inventing Sherlock Holmes” By Michael Chabon, The New York Review of Books (en Internet). Agradecemos esta referencia a
Adriana Sandoval.

196 Ademas de colaborar en LNS, sus relatos aparecen en La Novela del Dia 'y L.a Novela Nacional.

197 A. Bufano, Carta manuscrita sin fecha (c. 1922), inédita; en la Exposicién Boedo Cultural, Fundacion Bartolomé Hidalgo; junio 1999.
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2. Elias Castelnuovo (1893-1982) su corresponsal, es una de las figuras emblematicas del grupo de Boedo.
Hasta donde tenemos noticia, nunca publicé en las novelas semanales —a pesar de habetlo intentado, como se acaba de
ver. En sus Memorias, escritas en la vejez (1973) las condena como una "plaga literaria" y evoca un didlogo donde
coinciden con su severo juicio varios escritores que, dicho sea de paso, si colaboraron en ellas:
Reinaban entonces dos plagas literarias. Una comprendia al sainete y otra a la novela semanal. Se habia des-
atado un verdadero diluvio de esta literatura de bolsillo: I.a Novela de Todos, 1.a Novela del Dia, la Novela del
Pueblo, 1.a Novela del Momento, La Novela Realista, I.a Novela del Tranvia y no recuerdo cuantas otras mas. Lo
que recuerdo bien es que con diferentes titulos, todas suministraban por lo general el mismo opio a la ciu-
dadanfa. Era una verdadera peste.
—Hay que hacer algo en contra de esta epidemia- decfa Nicolas Olivari-. Buscar algin desinfectan-
te.
Y Roberto Mariani: —:Qué podriamos hacer?
—Una masacre— proponia R. Arlt.
No en todos los distritos del arte, claro estd, imperaba la misma chatez de espiritu ni la misma relajacién
profesional. En algunos se estaba incubando el germen de la reaccién. Lo menos que se podia hacer era ex-
pulsar a los mercaderes del templo (Castelnuovo 1973:125).

3. El critico Roberto Giusti (1887-1978) fundador y director de la revista Nosotros, en su ensayo "Libros de
cabecera" (1922) compara lo que lefan “nuestras abuelas” —que aunque “nada letradas” tenfan su libro de cabecera (la vida
del santo predilecto, algiin novelén que daba vueltas por la casa), “jpobres e inocentes lecturas!”— con las chicas de hoy que
“devoran incansablemente, sin volver nunca la vista atras, las cien novelitas baratas que aparecen por semana; y las mas
refinadas, las Claudinas que por esos mundos se publican, toda la literatura de exportacion” (Giustt 1955: 54). En esta
confrontacién entre lectura infensiva y extensiva (segin la clasificacion de Chartier) resulta evidentemente beneficiada la primera,
lo cual no deja de ser paradéjico en un hombre de amplias y plurales lecturas, como era Giusti.

Por otra parte, él mismo habia incursionado poco tiempo atrds en estos campos literarios publicando en Iz Novela del
Dia el cuento "La infantcida"1%8. Asi se lo recuerda el irénico articulista que, bajo el seudénimo "Lugolina", defiende, en una
nota publicada en la misma coleccién, a Hugo Wast, uno de los autores predilectos de esa casa editortial:

Dias pasados salié en los domingos de I.a Nacidn un articulo a cinco columnas del sefior Roberto Giust,
enderezado a demostrar que el publico no debe leer "El Vengador" [de Hugo Wast| puesto que no ha leido "La
Infanticida", novelita de diez centavos que ¢l publicé. |[...] El articulo se llama "El arte de vender novelas". jAhi
es donde duele! Si Hugo Wast hiciera novelas y el publico no las comprara, serfa un compafiero de letras, unido
al sefior Giusti y a otros, por la masoneria del fracaso. El autor del "Arte de vender novelas" traza una linea
divisoria entre los novelistas que venden y ... los artistas.[...] Si "La Infanticida" hubiera "pegado”, el sefior Giusti
se habria quedado gustoso de este lado de la raya, entre los autores que conocen "el arte de vender novelas".
Pero como no "pegd", pasa la raya y se va con los otros, con los artistas (LND, n. 230, 9-6-1922).

4. Roberto Mariani (1893-1946) es otra figura emblematica de Boedo, y uno de sus polemistas mas destacados co-
ntra la revista Martin Fierro’”. Sobre sus intentos por incorporarse a la “industria cultural” sefiala su bidégrafo Raul Larra: [Ma-
tiani] "intenta ganar unos pesos en La novela semanal, donde publica “Culpas ajenas”; en el suplemento de Critica y en Caras y
Caretas”. Sin embargo, le cuesta que lo publiquen y se queja por esa postergacion.

En carta a su amigo Suarez Danero le dice:

198 IND, n. 101 ( 29-10-1920); lamentablemente no hemos podido localizatlo, ya que ese numero estd ausente en todas las hemerotecas
que relevamos.
199 Cf. "Martin Fierro y yo", en Revista Martin Fierro, n. 7, julio de 1924.
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A proposito de CyC, lamento mi poca suerte con la novela corta que alli tienen, y que no me publican y posi-
blemente no me publicaran, quiza para dar lugar a otras firmas mas responsables que la mia o acaso mas cursis.
De todos modos es realmente incomprensible que algunos hayan conseguido con menos méritos y menos cré-
dito que yo, publicar mercaderfas del caracter de mi novela corta. No es que yo aspire a que se me tengan consi-
deraciones especiales, pero tampoco se me debe rechazar indefinidamente una produccién mia alli mismo
donde se han publicado tontetfas inefables(Larra,1982: 80-81).

5. Nicolas Olivari (1900-1960) es también un destacado integrante del grupo de Boedo. Sus libros La amada infiel,
La musa de la mala pata y El gato escaldads, rescatados a través de una reciente edicion?® muestran un autor irreverente, mas
inclinado a épater les bourgeois que a traducir poéticamente los temas de la bohemia portefia que por los mismos aflos cultivaba
Raudl Gonzalez Tufién en obras como E/ violin del diablo (1926) y La calle del agujero en la media (1930).

Menos conocida es su obra narrativa en el campo de las novelas semanales, posiblemente porque este joven esctitor
que, segun las Memorias de Castelnuovo, proponia "buscar algin desinfectante" contra la epidemia del género, publicé sus
textos en colecciones como La Novela Realista o La Novela Humana, donde, bajo la consigna de acercar a sus lectores al mundo
"real" que les escamoteatfan las otras colecciones, oftrecia textos de un burdo erotismo.

En la "Biografia" que precede a su relato "Historia de una muchachita loca"?! afirma:

Después de haber sido romantico a 120 HP soy ahora realista, en contrapeso quizas a toda esa fuerza mottiz di-
lapidada en ripiosos sonetos, cantando a una morocha tonta pero hermosa, que me engafiaba todos los dias. Es-
cribf un libro de cuentos que, cosa rara, se vendié bastante. Por lo demas fue elogiado por la critica burguesa y
patece que ain no se me ha incoado un proceso de ultraje al pudor (eso setfa la consagracion). |...| Publiqué no-
velas cortas porque todo habitante que se estime tiene que haber publicado alguna, sea para ensefatle el retrato
a la novia, sea para halagar el orgullo de los papas.

6. Héctor Olivera Lavié (1893-?) obtuvo el Premio Municipal de Literatura (1921) y el Premio Municipal de
Novela (1923). Segun algun critico era "uno de los primeros y muy contados novelistas del pais, aislado de toda politica
de grupo” (Pinetta 1962: 221 ss). Colabor6 en publicaciones como lLa Nacidn, E/ Hogar y Nosotros, pertenecientes al
circuito "culto", al mismo tiempo que en las novelas semanales. Tal vez sea el hecho de escribir "tironeado" entre estos
dos circuitos —conociendo las reservas o, mas adn, las censuras de sus pares hacia quienes incursionaban en el campo de
lo masivo—, lo que lo lleva a justificar sus novelas cortas sélo por tazones econdémicas. En las "Dos palabras”
preliminares a su relato "La venganza" publicado en la coleccién semanal Lecturas selectas (1923) afirma:
En nuestro medio literario, donde flotan tantos habiles y farsantes, lo mas a que puede uno aspirar es a interesar
a un grupo de personas cultas y sensibles. [...] El éxito bullanguero es algo repugnante [...]J; no me interesa la
opinién de las mujeres que leen en los tranvias o en las tiendas [...]. Cuando el gusto del publico se inclin6 por la
novela corta y periddica, escribi algunas y las firmé a regafiadientes; la necesidad tiene cara de hereje. Pero no
creo que la novela corta, ficil, banal y estdlida, suplante a la "novela de verdad". Esta preparando un publico
para ella... jy ya es bastante!

Algunos afios mas tarde (1928), en el "Introito" a su telato "Tlusién" publicado en La Mejor Novela, se lamenta ante la
pérdida de lectores

en este ambiente reducido, #abajado por una democracia absurda, traidos y llevados por una vida ficil y concupiscente. El
lector esta en bancarrota. Ha quedado reducido a cuatro chicas sensibles. Para ellas hay que escribir cosas ligeras,
tiernas, aderezadas con amor (...) Es el asunto, el conflicto de siempre con que debemos hilar nuestra tela. Y lo

200 Cf. Olivari (2005).
200 En La Novela Humana, n. 12, junio 1923.
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peor del caso es que es la tnica tela que tiene mercado, la tnica que se vende (Olivera Lavié, 1928) (Subrayado
MP).

No deja de sorprender la dureza del escritor para descalificar, justamente, al publico a quien irfa dirigida su obra. Pero
la frase que subrayamos aporta un indicio. "Democracia” y "masas" forman un peligtoso contubernio para el pensamiento
conservador; y en estos aflos —que son los del inicio del segundo gobierno de Yrigoyen (1928)—; la democracia esta siendo
cuestionada como un sistema decadente y corrupto, que lleva al poder a unas masas incapaces de regir el pais. En el plano
politico, este "error" se "corregirfa”, en la Argentina, con el primer golpe militar del siglo XX, encabezado por el general
Utriburu (1930); en el plano de la cultura, las formas de erradicar los males de esta decadencia serin mas sutiles —y mas
irreversibles, al menos durante muchas décadas.

En esta peyorativa representacion de "las lectoras" de literatura "barata", podriamos asociar al autor con Roberto
Atlt, que por estos mismos afios "inventa" su personaje de natrador y petiodista misdgino ironizando sobre las mujetes que
leen sus "Aguafuertes”" o escuchan su fugaz programa de radio, lo cual lo lleva a entablar un provocador didlogo con su
publico, como atestiguan numerosas cronicas?’?. Pero, a diferencia de Arlt, en Olivera Lavié no existe el menor atisbo de
humor, que pudiera llevar a instaurar un vinculo entre este autor en busca de lectores (ideales) y los lectores de carne y hueso.

Un dato mas sobre este escritor, hoy olvidado pero que en su momento recibi6 los elogios de Lugones, Gerchunoff,
Galvez y Pérez de Ayala, entre otros: se desempefié durante un cuarto de siglo (1925-1949) como director del Magazine Oficial
de los FFCC Sud, Oeste y Middland (las ptincipales lineas ferroviarias de esos aflos)2%3. Pero esta labor burocratica, paralela a su
obra literatia, no parece habetle creado la tensién que si se le presenta al escribir para un publico poco "calificado".

7. Horacio Quiroga (1879-1938). Al igual que su contemporaneo Arlt, Quiroga es una figura insoslayable al trazar el
mapa literario del periodo. Como é€l, es una personalidad incomoda, contestataria, siempre yendo y viniendo desde los
margenes —materializados, en su caso, en las fronteras geograficas donde transcurre una parte significativa de su vida, la selva
misionera.

Después de un breve periodo juvenil de filiacion modernista y decadente, busca en el mundo editorial de los
magazines el lugar donde instalarse como esctitor profesional para vivir exclusivamente de su pluma. Sin embargo, su
expectativa nunca podri concretarse. En su articulo "La profesion literatia" (E/ Hogar, 6/1/1928), hace numeros, con
franqueza excepcional, sobre sus ganancias como escritor:

Yo comencé a escribir en 1901. En ese afio, La Alborada, de Montevideo, me pagb tres pesos por una
colaboracién, y desde ese instante, he pretendido ganarme la vida escribiendo [...]. Durante los veintiséis afios
que corren desde 1901 hasta la fecha , yo he ganado con mi profesion doce mil cuatrocientos pesos. Esa
cantidad en tal plazo de tiempo cotresponde a un pago de sueldo de treinta y nueve pesos con setenta y cinco
centavos por mes. Vale decir que si yo [...| debiera haberme ganado la vida exclusivamente [con esa actividad]
habrfa muerto a los siete dias de iniciarme en mi vocacion con las entrafias roidas.

Por ello buscara otros medios de supervivencia, como profesor, funcionario consular, autor de libros de texto y sobre
todo— y de nuevo la asociacién con Arlt— inventos nunca logrados que lo llevaran a perder su escaso capital.

"Las cosas que se le ocurtian para ganar dinero por medios decorosos, demas estd decitlo, rayaban con fantasfas
descabelladas”, afirma su amigo —v casi hagiégrafo— Martinez Estrada. El ensayista se empefla en demostrar que, como €,
"nunca esctibié una linea para ganar dinero, ni adecud un relato al paladar de los directores de publicaciones para que no se lo
rechazaran". A pesar de que el mismo Quitoga lo desmiente:

202 Pot ejemplo,"Por qué dejé de hablar por radio" (E/ Munds, 3/4/1932); "Me esctiben “simpatizantas™ (4-8-1931); "Si la gente no
fuera tan

falsa ..." (7-8-1931); en Atlt (1993).

203 LLas numerosas publicaciones de asociaciones, empresas (como La Andnima, instalada en toda la Patagonia), grandes tiendas (como
Gath&Chaves) que coexisten en este periodo con las revistas literatias, y que incluyen también una interesante produccién narrativa,
ofrecen una linea de investigacion que esta empezando a desarrollarse en los ultimos afios.
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En una carta — recuerda el ensayista— me hizo una confesion extrafia, que no me alarmé ni rebajé un punto
mi admiracién por su probidad y desinterés: "Valdria la pena exponer un dia esta peculiaridad mia (desorden) de
no esctibir sino incitado por la economia [...]. Yo esctibo por motivos infetiores, bien se ve. Pero lo curioso es
que escribiera yo por lo que fuere, mi prosa setfa siempre la misma" (Martinez Estrada 1968:50-51).

En 1918 publica en LNS "Un peén", que sera su unica colaboracion con esos editores, tal vez porque en ese mismo

afio crea y dirige 2/ Cuento llustrads, que inicia con su relato "Un drama en la selva" (después integrado en volumen bajo el

titulo "Anaconda"). En el breve prélogo al primer nimero de la revista, Quiroga fundamenta su propuesta para el género:

Hemos adoptado el cuento y la novela corta para la difusion de nuestro Arte por estas dos razones fundamentales:
porque el cuento es el género literario mas interesante y porque es el que se ha cultivado entre nosotros con mas
intensidad.

Sin embargo, advierte,

no debemos ni podemos, en un pafs nuevo con literatura también nueva, exigir lo imposible. Nuestro arte no ha
adquirido la madurez que serfa de desear. Pero es un chico muy robusto, y como tal queramosle, porque nos va
a dar més de un motivo de otgullo. De hecho y de detrecho, pues, "El Cuento Ilustrado” es la casa de los
novelistas y de los cuentistas. Lo que aparezca en él serd la expresion mas alta de nuestra literatura. Y al decir
nuestra, vamos, sobre la base del arte argentino, a toda nuestra América y Espafia?4.

A esta realista y a la vez esperanzada propuesta se contraponen las notas publicadas en E/ Hogar algunos afios

después, donde critica duramente —bajo la cobertura de la ironia— a los escritores nacionales y en particular a los autores del

género semanal. En su articulo "El impudor nacional"205, que firma con su seudénimo "Aquilino Delagoaga", se presenta

como un lector que, al tener 10 cts. en el bolsillo, se detiene

ante los carteles que en cada calle del centro anuncian la produccién literaria nacional [...]. Mi pasmo siempre es
grande y mayor ain mi ansiedad. Y quiero leer ciertamente, y comprar una novela nacional. Pero ¢cémo
otientarme, a cudl dar preferencia? Leo, por ejemplo, en el mismo zécalo del almacén: "El nifio", por el mds
genial de los brillantes esctitores jovenes.[..] "La muette del presidente Yrigoyen. Sélo un clamor semejante
puede compararse al que levantard la novela La percantita llorona” del ya consagrado genio..." [...] ¢No existe
entre los jovenes escritores una pizca de pudor artistico, cuando al final de sus pobres y faciles palabras anotan
ellos mismos: 'Obra genial, digna del Dante..."?

Pocos afios después, en el articulo ya citado ("La profesion literaria") se referirfa a los escritores aficionados,

instalando una perspectiva que, tal vez por venir de una fuente tan autorizada, senté escuela y consolidé la idea generalizada

de la falta de profesionalismo de los autores de las novelas semanales; prejuicio que, como hemos confirmado a lo largo de

nuestra investigacién, no corresponde a la realidad de la mayoria de estos escritores.

8. Roberto Atlt. Ia de Arlt es una de las presencias mas notorias en el campo intelectual de estos afios, y como tal

insoslayable en un trabajo sobre el perfodo. Su nombre, como se habrd podido observar, aparece de continuo en estas

paginas. Investigar la relacion de Atlt con la literatura —y en general, la cultura— popular ametitarfa, por sf sola, una tesis

completa?’®. Nos limitaremos a sefialar algunas lineas, proponiendo para futuros trabajos un desarrollo en profundidad.

204 £/ Cuento Tustrado, n. 1,12/4/1918.

205 El Hogar, 30/12/1921.

206 En el texto que los editores le encargaron como prologo de los Cuentos completos de Atlt y que se publicé como anticipo en Sdbado,
de Uno mds Uno, Julio Cortazar (1982) adelanta agudas observaciones sobre esa compleja relacion.
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Formado en la lectura de los folletines franceses, espafoles y argentinos, como atestiguan tanto su personaje de
rasgos autobiograficos Silvio Astier como sus reiteradas menciones en las Aguafuertes?” el discurso de Arlt frente a la
literatura popular ofrece aristas complejas y siempre paraddjicas —lo cual constituye una de sus caracteristicas, y no sélo en lo
referido a nuestro campo de estudio.

Hasta donde sabemos, s6lo colabor6 una vez en el género semanal, y lo hizo en una coleccién bastante atipica?’s
(Nuestra Novela, de Alberto Insua), ya concluido el petiodo "clasico" de estas colecciones. Alli publicé el que setfa su tltimo
cuento, "Un viaje terrible"20%,

Su amigo Nalé Roxlo se refiere en sus memorias a una carta que le enviara Arlt:

La carta de Arlt trafa un breve introito personal y todo lo demas era de este jacz: "He conocido a un
motfinémano. Se llama Astier de Villate" y contaba la histotia del decadente caballero de Villate (afios después

escribi6 una novela semanal con ese personaje de protagonista). (Nalé Roxlo 1978:34).

En sus Aguafuertes Arlt desliza frecuentes criticas e ironfas hacia la "literatura barata” y sus lectores?!? que no podemos
dejar de vincular con su mirada cdustica hacia los clichés de la cultura de las clases medias. (Del mismo modo arremete contra
el "mito" construido en torno al gaucho, lo cual le valdr la indignacién de sus lectores mas nacionalistas?!!).

Paralelamente, valora y recomienda la "labor patriética” de un editor volcado a las publicaciones masivas, el espafiol
Antonio Zamora, cuyas palabras recoge extensamente en un reportaje:

Hoy he entrevistado a un editor, el sefior Zamora, que al frente de la editorial Claridad en pocos afios ha
lanzado al mercado la fabulosa suma de un millén de ejemplares, cuyo precio oscila entre veinte y cincuenta
centavos. Y como ésta es labor patridtica y como dicha editorial lanzara el afio que viene libros de Quiroga,
Payr6, Benito Lynch, Castelnuovo, Barletta y otros, al precio antedicho, he creido oportuno reportearlo sobre
esta importante cuestién, que interesa a todos los lectores de esta ciudad?!2.

Por ultimo, su aguafuerte "Vidas paralelas de Ponson du Terrail y Edgar Wallace" ofrece una perspectiva sobre la literatura
gu p y Bdg persp
popular y sus lectores que merece ser considerada para un abordaje teérico sobre el tema:

Sus personajes, a pesar de estar destinados exclusivamente a satisfacer las necesidades de la intriga, viven por
clerta misteriosa gracia novelistica en los recovecos de nuestro recuerdo, y aunque entre estos modestos
frecuentadores de cuevas, carceles y subterraneos, y los personajes de un Stendhal, de un Flaubert o de un
Anatole France, media una distancia astronémica; Rocambole, o mister Reed, estin vivos ... y estar vivos es la
primera condicion para aspirar a la inmortalidad. En cuanto un personaje llega a estar vivo, aunque su padre-
creador le haya fabricado con trozos tuertos, cojos o estupidos, ha alcanzado lo que un clasico denominatfa los
dinteles de la eternidad. De alli que nosotros no nos atrevemos a asegurar si Wallace o Ponson du Terrail seran
leidos dentro de cien afios; pero si sabemos que sus personajes son los arquetipos de un género que, como el de
los libros de Amadis de Gaula, puede pasar, pero no olvidarse?!3.

Hasta aqui las opiniones reticentes o francamente adversas de los autores semanales al referirse a las producciones del
género. Son menos frecuentes las voces que exhiben su produccion en este campo sin descalificarla frente a producciones

207 Entre otros, "El viejo maestro" (20-7-1930), "La mula de lo gauchesco" (24-11-1930); en Atlt (1994).
208 Analizamos esta publicacion en Pierini (2002).

209 N. 6 de Nuestra Novela (11-7-1941).

210 Asi, en "La traicién en el tango" (4-12-1930).

211 Cf. "La mula de lo gauchesco" y "Algo mas sobre el gaucho" (5-12-1930); en Atlt (1994).

212 "Hacen falta libros baratos" (26-6-1931); en Scroggins (1981:267).

213 "Vidas paralelas... ", E/ Mundo, 20-8-1940; en Atlt (1994:242).
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"mayores". Ya citamos las palabras de Sara H. Montes sobre el valor de comunicar ideas y emociones a través de la prensa
popular. Por su parte, Josué Quesada aprovecha el breve espacio de su "Autobiografia" en E/ Suplemento para butlarse
levemente de don Miguel de Unamuno e invertir a su favor lo que el ctitico espafiol esgrimia como descalificacién:

En la medida de mis fuerzas he dado frutos y pienso darlos mientras pueda, aunque se enoje el maestro palmeta
Unamuno, que nos llama "modistos" de la literatura, porque escribimos pensando en la emociéon que hemos de
producir en las mujeres...214

Por dltimo, cedemos el espacio a Manuel Galvez, otro autor omnipresente en este tiempo y espacio literatio. El
polémico Giélvez tiene opiniones dispares y cambiantes sobre la "literatura semanal". En sus memorias se enorgullece de
haber iniciado la coleccion con su telato "Luna de miel™:

Por esos afios aparecié La Novela Semanal y como tuviera considerable éxito surgieron, casi de golpe, una
veintena de publicaciones de igual formato y tipo |...]. Mi novelin Luna de miel inaugurd La Novela SemanaP?.

Y agrega un dato curioso: "Alli, o acaso en otra parte, publiqué la Historia de un momento espiritnal, que también aparecié en
yiddish, en una novela semanal judia"2'6(Galvez 1961: 193-194).

Entre otras cualidades de Galvez, hay que destacar en él su percepcion de los valores literatios de autores a los que
critica solia maltratar o ignorar. Recordemos los casos de Blomberg, Horacio Quiroga o Alfonsina Storni "autora del Dule
Dario, sensacional sorpresa que le dimos al publico” (Galvez 1961:92).

A partir de este "muestrario” donde los autores de LNS manifiestan sus opiniones sobre el género, es posible
adelantar algunas lineas que desarrollamos en el préximo capitulo al tratar la recepcién de la critica. Como se ha podido ver
hasta aqui, predomina la tendencia a descalificar la produccién dedicada al género. Hay razones que se explicitan:

a) Confesar que el dinero es el unico motivo que los lleva a estos relatos —lo cual, por otra parte, permite inferir lo
productivo de este campo editorial del que tantos autores pudieron vivir. Para el caso es ilustrativa la evocacion del poeta y
humorista Conrado Nalé Roxlo (1898-1971), integrante del grupo Martin Fierro, que nunca publicé bajo su nombre en las
novelas semanales pero que confiesa en sus memorias haber servido de "negro" a un amigo suyo cuya identidad, lealmente, se
niega a revelar:

Yo tenfa un amigo, poeta bastante popular entonces, al que le solicitaban constantemente novelitas. Pero
como no se le ocurrian argumentos o no tenia ganas de trabajar, yo le escribia algunas que con su nombre y
su retrato vefan la luz publica. Repartiamos equitativamente los ciento cincuenta pesos que le pagaban [...] y
en dos noches me ganaba $75, buena suma para la época (Nalé Roxlo (1978: 186-7).

b)Las limitaciones del publico lector —tal como se lo representan estos esctitores, segun las palabras de Olivera
Lavié antes citadas.

¢ La coexistencia entre "buenos" escritores/ autores aficionados y mediocres, en una época en que el campo
intelectual ya se encuentra lo bastante consolidado como para que se sepa "quién es quién" y se establezcan jerarquias.

Bajo estas razones explicitas pueden descubrirse otras mas profundas, que se explican al encuadrar la problematica en
un marco mas general. El escritor que, en este periodo, empieza a hacer de la literatura una profesion, esta formado en los
canones tradicionales en los cuales la figura del artista es concebida como la de un ser excepcional, y por ello merecedor de la
libertad que le corresponde al genio. "Toda espontaneidad libre es poética; toda actividad de oficio es, por esencia, prosaica”,
sostenfa Oyuela (1993:107).

24 B Suplemento, n. 3, mayo de 1920.
215 En realidad se publico en el nimero 5, el 17-12-1917.
216 Hasta la fecha, no tenemos otra noticia de esta coleccion.
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La "literatura industrial” impone los cédigos y las disciplinas de todo proceso en serie: entre ellos, la tension entre la
libertad de creacién y las demandas del mercado. Un espacio incémodo y dificil de asimilar para los escritores, que por lo
general marcan sus diferencias con los petiodistas, avezados en la disciplina diaria y en las imposiciones del jefe de redaccion.
El producto literario se ofrece al mercado con los mismos procedimientos de marketing —ditfamos hoy— que cualquier otra
mercancfa. Quiroga critica que se utilicen idénticos elogios para hacer la 7éclame de una gomina o la de una novela?!”. Y la
eficaz labor de autopromocién del popular novelista Hugo Wast (Gustavo Martinez Zuvirfa) serd objeto de frecuentes criticas
por parte de la vanguardia:

Protestas. Por la deshonestidad de los que hacen de la literatura un comercio y explotan desvergonzadamente
los métodos comerciales de 7éclame, como el doctor Martinez Zuvitfa, lo que supone una absoluta degradacion
en el nivel moral de un escritor (Inicial 2003: 247).

Para estos autores, esctibir para un publico que identifican como "bajo" —es decir, formado por los grupos que sélo
acceden a la "literatura barata" (y al teatro, al cine, los medios de comunicacién en general que estan al alcance de sus
bolsillos— implica también rebajarse. Para ese publico al que adivinan —o se representan— a pattir de sus preconceptos no
tiene sentido escribir como, se supone, escriben cuando se dirigen a sectores mas elevados; es decir, cuando, segin esta
concepcion, bacen Literatura. Esta postura se expresa en el "Suplemento explicativo de nuestro Manifiesto” con que la
redaccion de Martin Fierro contesta una critica de Roberto Mariani:

Cuando por casualidad ha caido en nuestras manos una de esas ediciones, nos hemos encontrado con la
consabida anécdota de conventillo, ya clasica, redactada en una jerga abominablemente ramplona, plagada de
italianismos, cosa que provocaba en nosotros mas risa que indignacion pues la existencia de tales engendros se
justifica de sobra por el publico al que estin destinados: no hay que echar margaritas a los puercos. Nunca
imaginamos que pudieran aspirar sus autores a la consagracion literaria?!s.

Esta postura no se circunscribe a los autores "autocriticos" de las novelas semanales. Una de las razones del interés
por el estudio de estas publicaciones es la vigencia de las polémicas que se entablan en torno a ellas en los afios 20, hoy
trasladas al debate en torno a los medios de comunicacion.

Lo que se reitera en estos autores criticos, segin nuestra investigacion, es una especie de “esquizofrenia intelec-
tual”: pretenden dividir su produccién en "alta" y "baja", "culta" y "populat”, de acuerdo con el publico al que presunta-
mente se dirigen. Tarea compleja ya que, como hemos visto, la composicién del publico es un misterio a resolver. Por
otro lado, hemos podido comprobar que los autores que dicen dividir su produccién en “niveles de calidad” segun su
destinatario, suelen ofrecer algunos de los textos mas mediocres de estas colecciones, deudores de todos los clichés que se
atribuyen al género. Es el caso de Alfredo Bufano?!? pero también de Pedro Sondereguer (que critica esta literatura en la
encuesta de La Ragon (1923)%0 y de Alejandro Canepa, quien en la misma encuesta se complace ante la que supone
proxima desaparicion del género:

A mi juicio, el piblico lector es el tnico llamado a poner remedio a esta situacion, condenando la mala lite-
ratura, asi como condena la mala produccién teatral, negandole su aplauso y dejando el teatro vacio. Facil-
mente puede comprobarse que el pablico ya ha comenzado a obrar en este sentido [...]. Ese desdén del
publico se ha traducido en una franca bancarrota para los empresarios de tales publicaciones de literatura

217 "E] impudor nacional", E/ Hogar, cit.

218 Martin Fierro, 1. 8/9, agosto/sept. 1924.

219 En relatos como "El endemoniado", "El secreto" (LNS), o "La pequefia Anielka" (LND).

220 "[Esa literatura] siempre es infame y hay que tender a eliminatla; pero no hagamos tragedia. La culpa no la tienen los esctitores y
posiblemente no la tiene el pablico. Si los grandes diarios, las grandes revistas y las grandes librerfas tuvieran algo mas de amor a la
verdadera literatura, las cosas ya habrian cambiado. [...] El escritor, desterrado del diarismo, cae en esas publicaciones baratas: necesita
vivit. Por fortuna, no todo lo bueno es popular y, por desgracia, casi todo lo popular es malo" (La Razdn, 17-5-1923).(Subrayado MP).
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barata y mala; de mas de una docena de ellos, que existian a fines del afio pasado, s6lo han quedado dos o
tres que, llevando vida precaria, han reducido considerablemente su tiraje (La Ragdn, 16-6-1923)221.

Colofén: Ricardo Giiiraldes, autor de folletines

Para concluir esta serie, presentamos la visién de Giiiraldes sobte el relato que publicé en 1918 en E/ Cuento Iustrado ("Un
idilio de estacion"). La separacion de registros y tematicas que se proponia para su cteacion, segun este "Proyecto de carta a
Guillermo de Torre" de 1925 —que permanecié inédito durante mucho tiempo—, confirma la dicotomia que hemos
relevado en los autores citados, a la vez que oftrece, creemos, una nueva perspectiva sobre su obra:

Ni bien concluf mis publicaciones [se refiere a E/ cencerro de Cristal (1915), los Cuentos de mmerte y de sangre (1915) y
Raucho (1917)] para descansar de las frases prietas y los argumentos, si no brutales, tensos en anhelo o en 1isa,
escribi ROSAURA: un alma simple, un jardin ingenuo y cursi [...]. Me bafié de ternura. En EL. CENCERRO
como en los CUENTOS y RAUCHO habia desterrado en absoluto las palabras emputecidas por el bajo uso
tales como: suave, tierno, melancolia, y la generalidad de los vocablos de este tono. Eran para mi palabras
manoseadas como nalgas y me encabtitaba contra su atraccién ... No guiero extenderme sobre esto gue mereceria mncho
espacio por todas sus causas en m???. ROSAURA era intencionadamente tierna, cursi, melancolica, etc. La nifia que se
suicida por el mocito hermoso y cruel. Hice ROSAURA en veinte dias, a capitulo por dfa. En esos momentos,
Horacio Quiroga, que empezaba a lanzar una edicién popular de novelas cortas, me pidié colaboracion. Le
mandé ROSAURA, a quien por motivos de venta se cambi6é el nombre, intitulandola UN IDILIO DE
ESTACION (Giiraldes 1962: 32).

221 Por cierto, bastarfa una muestra de su estilo para que el lector se alegrara con Canepa por la desaparicién de esas colecciones, si
s6lo hubieran publicado sus obras. Transcribimos el inicio de su relato "La diosa del sol": "En un apartado barrio de la antigua Floresta
y bajo la tutotfa de un abuelo invalido y pobre, vivia hace algin tiempo una hermosa joven de nombre Mabel, que disfrutaba en la vecindad
de muy buena reputacién por lo hacendosa y recatada" (ILa Novela del Dia, n. 102, 5/11/1920).

222 Subrayado MP. Este "Proyecto de carta para Guillermo de Torre" (1925) "quedé guardado en un cuaderno donde Giiraldes acos-
tumbraba a escribir previamente su correspondencia y nunca fue enviado" (salvo algunos fragmentos que, ampliados, se convirtieron
en articulos, sefiala el autor de las notas, H. J. Becco, p.805); el texto quedé inédito hasta su incorporacion en las Obras Completas del
escritor (1962).
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CAPITULO 5

La recepcion critica de La Novela Semanal a lo largo de un siglo

Como fenémeno cultural y editorial innovador, LNS desperto, a lo largo de su existencia, una setie de juicios, ya favora-
bles, ya negativos, que revelan el impacto producido dentro del campo intelectual en formacién. La aspereza que adquie-
ren algunas de las polémicas permite percibir, bajo los argumentos estéticos o morales, que lo que estid en juego en
realidad es una concepcion de la cultura.

Concluido el periodo de auge de las novelas semanales (c. 1930) esas polémicas caen en el olvido, asi como el fe-
némeno editorial que las motivara. Llama la atencién la escasez de referencias en los estudios literarios posteriores que,
aun cuando hagan mencién a textos publicados en esas colecciones, suelen prescindir de la edicién original para referirse
unicamente a la posterior edicion en libro??3.

La década del 60 marca una divisoria: la propuesta que vertebra la Historia de la Literatura Argentina publicada por
el Centro Editor para América Latina a partir de 1968, bajo la supervision de Adolfo Prieto, otorga un lugar destacado a
las publicaciones masivas, en concordancia con el lema de la editorial: “M4s libros para mas".

En tal sentido, los fasciculos redactados por Jorge Rivera para Capitulo. Historia de la Literatura Argentina, ofrecen
una valiosa informacién sobre el mundo de la literatura periédica (diarios, revistas, magazines)desde los inicios de la Na-
ci6én hasta los afios 60, asf como una visiéon que ubica el fenémeno en el contexto de la naciente sociedad de masas.

Epoca de surgimiento de nuevos paradigmas, que coexisten con visiones arraigadas sobre la literatura popular: en
el mismo periodo, otros estudios contintan clasificando a estas colecciones bajo el tradicional rétulo de subliteratura (La-
fleur ez al.)

Los dltimos veinte afios han visto renovarse el interés por el tema. Desde la publicacion de E/ imperio de los senti-
mientos de Sarlo (1985), hasta el presente, la mencién a estas publicaciones se ha vuelto insoslayable al referirse a la cultura
de los afios 20 en la Argentina, donde, mas alla de la influencia renovadora de la vanguardia, coexisten numerosas tenden-
cias artisticas y literarias. El estudio de las novelas semanales y de sus receptores ocupa un lugar sostenido en congresos,
jornadas y publicaciones diversas, donde se lo aborda desde variadas y polémicas perspectivas.

En este capitulo exponemos las diferentes etapas de la recepcion critica de LNS a lo largo de casi un siglo (1917-
2005). Cabe sefialar que algunos de los juicios que aqui reproducimos se refieren en sentido amplio a las colecciones de
las novelas semanales, y no exclusivamente a LNS.

I.La recepcion de los contemporaneos.

Presentamos aqui algunos testimonios de escritores y publicaciones particularmente relevantes del periodo contempora-
neo a la aparicion de LNS.

1. José Ingenieros (1877-1925), uno de los intelectuales destacados del periodo, y con una notable influencia
sobre el pensamiento de la época?*, es convocado tempranamente por los editores de LNS. El médico-socidlogo se
excusa por ser “ignorante en absoluto del dificil arte de escribir novelas” pero ofrece “si, a pesar de ello, creen que [su]
nombre puede contribuir al éxito de su simpatica iniciativa”, ceder “gustoso para su coleccién una de [sus| conferencias sobre

223 Es el caso de “Una semana de holgorio”, de Cancela (1919), que suele fecharse en 1922 cuando apatrece en volumen —Tres relatos
porterios, publicado por Gleizer, que incluye ademas el relato satirico "El cocobacilo de Herrlin" (también en LNS, n. 50) y "El culto de
los héroes". Lo mismo ocurtre con "Un idilio de estacién" de Giiiraldes, publicado en E/ Cuento liustrado, n. 4, 1918, y citado por la
ctitica como "Rosaura", titulo de su edicién en libro (1922) por Francisco Colombo, en San Antonio de Areco.

224 Sergio Bagu es el autor de una de las primeras biograffas sobre el médico-soci6logo; el titulo es revelador de la reverencia que ins-
pirara su figura: Vida ejemplar de José Ingenieros (Buenos Aires, Claridad, 1930).
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psicologia de los sentimientos, pronunciada en la Universidad en 1910 e inédita hasta la fecha?. Varios ensayos de
Ingenieros apareceran asi sucesivamente en la coleccién??¢ aporte que se retribuye promoviendo sus obras a través de distintos
anuncios.

Ingenieros, él mismo empefiado como editor en la difusién de libros econémicos para ilustrar a las mayorfas — a

>

través de la coleccién “La Cultura Argentina™—, fundamenta su apoyo a la nueva publicacion:

Su noble propoésito de abaratar la edicién de producciones argentinas merece aplauso y estimulo; sin vacilar
asociaré mi nombre a este esfuerzo, entendiendo que difundir el libro es una verdadera funcién de gobierno

espiritual (LNS, n. 7).

2. Ricardo Rojas incluye en su Historia de la Literatura Argentina, en el volumen dedicado a “Los Modernos”, a
Diego Fernandez Espiro —un poeta menor de la bohemia finisecular muy apreciado por sus contemporineos?*—,
lamentando que su biograffa continte inédita “si se exceptia el novelesco anecdotario que Hugo del Monte ha publicado en
un cuaderno de LNS (octubre de 1918) bajo el titulo Caballero andante y con un buen retrato del poeta en la caratula del
semanario’??, Mas alla del juicio muy subjetivo de Rojas sobre los “buenos” o “malos” retratos que ofrecian las portadas de
LNS vale destacar aqui el lugar que le otorga a la colecciéon como una publicacion literaria digna de ser citada y tomada como
referencia para la investigacion:

A partir de ahi [es decir, de ese anecdotario]debiera trazarse su biograffa y editar la compilacioén de sus obras
completas, aunque no creo que nuevos datos biograficos ni nuevos versos compilados hayan de modificar el
retrato del escritor y el juicio de su obra, tal como en estas paginas los dejo esbozados (Rojas 1925: 569).

3.De la elogiosa resefia que Roberto Giusti publica en Nosozros (abril 1919) sobre el cuento “Una semana
de holgorio” de Arturo Cancela, se desprende también el espacio literario que se le otorga a la coleccién. Y, por
otra patte, al igual que la anterior referencia de Rojas, sirve como indicio de la pluralidad de su publico: LNS llega
a los académicos y a los "lectores populares".

Seccion Letras Argentinas. Una semana de holgorio. Diario de un guardia blanca por Arturo Cancela. “La Nove-
la Semanal” n. 65. Buenos Aires, febrero 10 de 1919.

“Harto llanto e indignacién causaron los tragicos sucesos de enero: no estaba de mas —al contrario— una
sonora catcajada para los muchos aspectos grotescos que presenté aquella confusa subversién en la cual
destacose con luz crudisima el miedo desatinadamente agresivo de las autoridades. [...] Arturo Cancela con
sus inteligentes satiras dignifica el espiritu portefio en esta hora menguada [...]. Dentro de cincuenta afios,
quien desee conocer cémo miraba el pueblo de Buenos Aites la picara vida cuando estaba de buen humor,
hallara en Una semana de holgorio preciosisimos datos”.

4. En los afios posteriores, es frecuente encontrar en las listas de “obras recibidas” de diversas publicaciones a
LNS y a su Suplemento (creado en 1920). Asi, la revista Martin Fierro los menciona —en este caso sin ironfas— al lado de
publicaciones como Proa, La Revista de Amiérica, Madrid (noviembre 1924); lo mismo hace la revista bibliografica La Litera-
tura Argentina, a partir de 1928; y desde espacios mas lejanos, el diario E/ Nacional de Rio Gallegos acusa la recepcion de

225 Carta de Ingenieros, LNS n.7, 31/12/1917.

220 Ns. 7, 57, 86, 131, 263, 264, 265, 266, 267.

227 Ver la antologia de textos preparada por Rivera (Monteavaro, Becher y Soussens: 1992).
228 Rojas (1925), La Literatura Argentina. Los Modernos. 11, p. 569.
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varios nimeros de LNS, destacando el “notable progreso alcanzado por esta publicacion, pues a las novelas agrega la
seleccion de lecturas tan variadas como interesantes”229,

5. En 1923 el diario conservador La Razon, alarmado ante la proliferacién de la "literatura barata" con la que
editores inescrupulosos estarfan envenenando el alma popular, inicia una serie de entrevistas a autores y criticos destaca-
dos, bajo el titulo "Literatura pornografica, flofla o cursi. Nuestra encuesta para averiguar por qué el publico, los autores y
las casas editoriales facilitan su incremento" 230,

De los diez autores entrevistados para esta encuesta —que analizamos en un trabajo anterior?>— sélo tres no
colaboraban con las novelas semanales: Lugones, el historiador Juan Agustin Garcfa y el critico Alfredo Bianchi, co-
director de Nosotros.

A pesar de los esfuerzos del anénimo periodista por lograr la condena de la “literatura barata” por parte de los
representantes de la “alta” cultura convocados al efecto, s6lo Lugones coincide absolutamente con lo “deplorable” de
esos productos, de los cuales se aparta con olimpico desdén: “Estoy muy lejos de esos mercados literarios -nos dice- y no sé
como se desarrollan”232,

Los demids escritores coinciden en su argumentacion: 1) el problema no radica en la “mala” literatura, sino en la
deficiente formacién que brinda la escuela; 2) estos relatos van conformando un publico lector que ira puliendo su gusto y sus
criterios; 3) un gran mérito de las novelas semanales es abrir espacios para los autores nacionales, hasta entonces relegados por
las producciones extranjeras que llegan, ademds, en pésimas traducciones (Cinepa, 16/6/1923); 4) el éxito de estas
colecciones “menores” ha impulsado la creacién de nuevas editoriales que publican “por 20 centavos integramente las
mejores obras de la literatura universal” (Bianchi, 12/6/1923).

6. La Revista Martin Fierro (1924-1927). La publicacién que se constituyé en paradigma y referencia obligada de la
vanguardia argentina —que contaba con otros 6rganos de expresion, como Proa, Prismas, Inicial— tepresenta, en sus casi
cuatro afios de existencia, un espacio de innovacioén y de apertura a las nuevas propuestas del arte y la cultura tanto europea
como latinoamericana®33,

Por el lugar hegemoénico que sus integrantes buscaron ocupar en el campo intelectual de esos afios, asi como por el
espacio que la mayor parte de sus autores alcanzaron en la literatura nacional (Bernardez, Borges, Cérdova Iturburu, Girondo,
Norah Lange, Gonzalez Tufién, Marechal, Nalé Roxlo, etc.) la revista —y el grupo al que dio nombre— ha merecido una
sostenida atencion de la critica; destacamos especialmente los trabajos de Prieto (1959, 1968, 1969) y Satlo (1983).

Al realizar una relectura de Martin Fierro desde la perspectiva de nuestra investigacion nos llamé la atencion la
constante presencia de LNS en sus paginas. No encontramos a ninguno de los integrantes de su consejo de redaccién entre
los colaboradores de las novelas semanales —salvo que lo hicieran con seudénimo o, como en el caso ya citado de Nalé
Roxlo, prestando su pluma a un narrador mas reconocido por el piblico?>*—; si bien la revista abre sus paginas a algunos
autores del género (Mario Bravo, Nicolas Olivari, el Vizconde de Lascano Tegui, Carrasquilla Mallarino, entre otros).

En este ambiente intelectual en el que fraternizan —todavia— los integrantes del campo intelectual, en los banquetes
de homenaje es frecuente encontrar a los jovenes vanguardistas junto a los escritores y editores de LNS. En diciembre de

229 E/ Nacional, 12/1/1923. La llegada de los ejemplares de LNS al extremo sur de la Patagonia no se ajustaba a la frecuencia semanal,
sino a la del barco que llevaba periédicamente el correo. Agradezco la referencia bibliografica a Milagros Pierini.

20 Ia Razdn, 26/4/1923, p. 3.

231 Pierini (2002b: 43-63).

232 1.2 Razén, 2/5/1923. La respuesta de Lugones serd objeto de téplicas encendidas por patte de algunos redactores de LNS (Peyret,
Ocampo, Oliver) dando lugar a una interesante polémica sobre los valores de la literatura popular. Desarrollamos el tema en una
ponencia presentada en el V Congtreso Orbis Tertius (Pierini 2003b) (“cUna narrativa para el “gusto plebeyo”? Los autores de La
Novela Semanal le contestan a La Ragdn”); en internet.

233 México tiene una presencia particularmente destacada, a través de las notas dedicadas a su literatura —Reyes, la nueva poesia
mexicana— o a los pintores jévenes cuyas obras se reproducen ilustrando las respectivas notas (Julio Castellanos (n. 18), Rodriguez
Lozano, Abraham Angel (n. 19).

234 Entre 1925 y 19206, después de la publicacion de su libro E/ grillo (19247), se reproducen algunos poemas de Nalé Roxlo en la sec-
cion de poesia inaugurada por LNS (ns. 421, 452, 465, 466).
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1925 Martin Fierro hace constar que en el homenaje a Borges —para festejar la aparicion de Luna de enfrente— se hicieron
presentes “destacadas personalidades como los directores de Nosozros y de La Novela Semanal’??. Un afio mas tarde, en la
"comida de fraternidad intelectual" ofrecida a Matinett en su visita a Buenos Aites, el poeta italiano apatece en la foto
flanqueado por Héctor Pedro Blomberg y por Delia del Carril (que setfa poco tiempo después la companiera de Neruda) 23,

A pesar de estas fraternidades gastronémico-literarias, los integrantes de la redacciéon plantean “diferencias
insalvables” con los esctitores de esas publicaciones masivas, a los que contraponen su verdadera y honesta vocacion artistica,
ajenos por completo a cualquier afan de lucro que pueda desviarlos de su camino”. Y, salvo una breve resefia “seria” sobre
un libro de cuentos de Enzo Aloisi?3® —prolifico autor del género, y él mismo director de La Novela Gratis (1928y— los
escritores de LNS quedan confinados en las secciones humoristicas y son objeto de bromas constantes sobre su calidad
literaria. Algunos ejemplos:

Del Parnaso Satirico: Mentiras criollas: “El brillante escritor Ernesto Mario Barreda” 239,
De Ia Seccion Humoristica “Qué libro publicara ud. este ano”: Se le atribuye a Muzzio Saenz Pefia: Mus
turbantes. Cronicas orientales’*°.

Del Parnaso Satirico:

De él no queda ni un fragmento
y aqui se enciende una vela

a aquel que en el Suplemento

se llamé Arturo Cancela?4!,

Aqui vino a reposar
Blomberg de mala manera
naufrago en la bafiadera
creyéndose en pleno mar?#2,

La ironfa, es sabido, resulta un arma contundente para desarmar al “otro”, que no siempre sabe ni puede contestar en
el mismo registro. ¢Quién es este “otro” contra el cual se enfrentan los integrantes de esta vanguardia? Los blancos de la burla

12

de Martin Fierro son, al mismo tiempo, los escritores “mercenarios” —’novelistas semanales que escriben por gruesas”, los
califica “Héctor Castillo" en su Epistola en verso a Nalé Roxlo**— y los escritores de la izquierda que, frente al
cosmopolitismo invocado por la vanguardia, se proclaman como “aquellos que en literatura hacen labor llamada generalmente
realista y que yo [Roberto Mariani, autor de esta declaracién| denominatia bumand”.

La nota que Mariani, integrante del grupo de Boedo, envia a la revista bajo el titulo “Martin Fierro y yo”’24
despierta la encendida réplica de la Redacciéon. En el extenso “Suplemento explicativo a nuestro Manifiesto. A proposito

de ciertas criticas" con que le responden en el siguiente nimero se preocupan por deslindar claramente las fronteras:

¢Dénde estan los escritores realistas, humanos? No los conocemos... Sabemos, si, de la existencia de una sub-
literatura, que alimenta la voracidad inescrupulosa de empresas comerciales creadas con el objeto de satisfacer

235 Martin Fierro, n. 26, p. 193 de la ed. facsimilar del Fondo Nacional de las Artes.

236 Martin Fierro, ns. 30-31, julio de 1926; p. 223 de la ed. facsimilar.

237 “Suplemento explicativo a nuestro Manifiesto”, MF, 8/9, septiembre de 1924.

238 Resefia sobte el libro Inmoralidades actuales; MF, n. 14/15, enero 1925, p. 101 de la ed. facsimilar del Fondo de las Artes.

29 MF n. 25, nov. 1925, p. 186 FNA.

240 MF, n. 17, mayo 1925, p.116 FNA. Muzzio Sienz Pefia, especialista en literaturas orientales, habia traducido a Tagote para Ediciones
Minimas. Mas tarde serfa el director del diatio E/ Mundo recordado por Atlt en sus Aguafuertes ("La cronica n® 231", E/ Mundo 31-12-
1928; en Arlt (1994:27-30).

240 MF n. 21, agosto 1925, p. 154 ed. FNA.

22 MF, s. 14-15, enero 1925, p. 102 ed. FNA.

283 MF, N. 3, abril 1924. p.20-21 ed. FNA. "Héctor Castillo" es el seudénimo de Ernesto Palacios.

244 MF, n. 7, julio de 1924, p. 46 ed. FNA.
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los bajos gustos de un publico semianalfabeto; conocemos glorias de novela semanal, genios al uso de las
modistas y publicaciones que por sus titulos —’Novela Realista", "Novela Humana"— patecen contener un
alimento adecuado al paladar de nuestro critico. [...] Nunca imaginamos que pudieran aspirar sus autores a la
consagracion literaria. La reclaman, sin embargo, por boca del sefior Mariani, quien llega a afirmar seriamente
que ese grupo de fabricantes de novelas entronca mejor que nosotros con la tradicion argentina encarnada en el
poema de Hernandez. [...] En los dltimos tiempos hemos visto que han elegido como patrono, regalandolo con
burdo incienso, a Manuel Galvez, novelista de éxito, lo que nos confirma nuestra opiniéon sobre los fines
exclusivamente comerciales de los famosos “realistas” italo-criollos 24

En este deslinde no hay lugar para matices. De un lado, los que hacen un culto del arte, los que han recibido “una
educaciéon doméstica esmerada”, los que son “argentinos sin esfuerzo, porque no [tienen| que disimular ninguna
‘pronunzia” exotica”. Del otro, los recién llegados a la literatura —y al pais, y a su lengua. También se deslindan dos pu-
blicos: el pablico cultivado que consume “arte” y el publico “semi-analfabeto” que consume “sub-literatura” —categoria
asimilada aquf a la literatura “comercial”.

En este drastico posicionamiento no hay ningtn resquicio para las mediaciones —como la escuela, la prensa, to-
dos los factores de educaciéon popular que se proponian en la encuesta de La Razdn (1923)— que podrian representar un
camino de superacion en la formacién del publico y de los escritores populares.

Como observa Sarlo:

Dos ejes: lucro-arte y argentinos-inmigrantes definen la actitud del martinfierrismo frente a la literatura como
mercancfa. Hacer dinero con la literatura es una aspiracién vinculada explicitamente al origen de clase del
escritor. Este nexo no tiene para Martin Fierro excepciones. (Sarlo 1983:1406).

Y destaca las razones de esta confrontacion:
La violencia del ataque no es tipica de MF [sino] sintoma de que lo que estd en debate es una cuestion
fundamental, mas desde el punto de vista ideolégico que desde el estético. La oposicion lucro-arte se ha
transformado en la contradiccion (social) argentinos viejos-inmigrantes (id. p.150).

El eje ideolégico que subyace a la polémica arte/dinero y que ya se manifestara historicamente en otros debates
(1880: Eduardo Gutiérrez y el folletin?#; 1900: Quesada y la literatura criollista®#") cada vez que la irrupcién de un publico
popular pareciera amenazar el universo literario hegemonizado por los escritores “patricios” es un elemento central para
el analisis de la recepcion critica de LMS que estamos desarrollando en este capitulo. En este periodo se manifiesta con
rasgos fuertemente clasistas y hasta xen6fobos, dando, como sefiala Sarlo, una nota atipica en el discurso de la vanguardia,
mas bien afecta a la elegante ironfa para enfrentar a sus adversatios.

I1. En la mitad del siglo

La valoraciéon o la descalificacion de la literatura popular se vinculan estrechamente —como se ha sefalado para diferentes
espacios y periodos (Bolleme 1990, Williams 2000)— con un sustrato ideolégico. Y es el adjetivo, el agregado de popular el
que despierta precauciones, dudas, cuestionamientos que desembocaran, en muchos casos, en la negacion del primer
término. Los matices van desde la postura extrema de una Gertrude Stein —”Si tiene un publico, no es arte”?*%— hasta la
sorpresa condescendiente de un resefiista de Horacio Quiroga:: “(Su) caso se puede considerar como unico entre noso-
tros: es un notable escritor y tiene prblico”®.

245 MF, 8/9, agosto-septiembre de 1924, p. 56 ed. FNA.

246 Cf. el estudio de Prieto (1988).

247 Cf. el trabajo de Quesada (1983), y el agudo estudio preliminar de Rubbione (dar ref.)
248 Cit. en Altamirano/Sarlo (1993:105).

2% E/ Hogar, n. 398, 1917; subrayado MP.
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En los afios 50, la marca de lo popular, de lo masivo, estd connotada fuertemente, para una gran parte de los in-
telectuales argentinos, por su inevitable asociacién con el peronismo, el movimiento popular —y masivo— que planteaba
una sociedad sin excluidos, tanto en el plano econémico como en el cultural. De alli que las referencias a las formas de
consumo artistico popular aparezcan —en los casos en que se les otorga una menciéon— llenas de prevenciones o, en
todo caso, de una mirada expectante, pero no demasiado confiada, hacia las producciones literarios que estas mayorias
consumen, disfrutan, valoran.

1. La Historia de la Literatura Argentina que bajo la direccién de Rafael A. Arrieta publica Peuser entre 1958 y 1960
(en seis volumenes) no hace ninguna referencia a la “literatura semanal” como tal. Al analizar la obra de algunos de los
autores mas célebres de las novelas semanales (Josué Quesada, Héctor P. Blomberg, Héctor Olivera Lavié, entre
otros)nunca se mencionan las colecciones en las cuales colaboraron asiduamente. Al presentar a Quesada, por ejemplo, se
lo califica de “difundido periodista, comedioégrafo accidental y autor de varias novelas breves” (Bonet 1959:160).

Se trata, es verdad, de una historia literaria con una concepcion tradicional, donde el eje de analisis remite a los
autores y sus obras, sin hacer mencién del contexto cultural ni de sus destinatarios. De todos modos, consignamos este
“hueco” en la informacién, que en cambio sf serd atendido en un texto de los mismos afios, las memorias de Galvez
(1961-1962), especialmente en los volimenes Ex e/ mundo de los seres ficticios y En el mundo de los seres reales. Ademas de narrar
la historia de los origenes de LNS y sus propios aportes al género, Galvez hace desfilar a buena parte de los escritores de
la coleccion: Arturo Cancela, Pilar de Lusarreta, Julio Navarro Monzé, Josué Quesada, Julio Fingerit, Alfredo Bufano, J. J.
Soiza Reilly, Belisario Roldan, etc. 250.

2. En uno de sus primeros trabajos, la Sociologia del priblico argentino (1956), Adolfo Prieto se refiere a “aquel nutrido
grupo de lectores que hace 30 o 40 afios”—es decir, 1916-1926— “devoraba las novelas sentimentales y los folletines por
entregas semanales” (p. 88). Aunque los considera “muy alejados de lo que un escritor hubiera deseado como publico” no
deja de lamentar que ese lector, en camino a incorporarse al grupo de los que denomina “lectores reales” —es decir, ca-
paces de ampliar su panorama literario con obras mas complejas— se haya desviado por completo de la letra escrita por
la abrumadora influencia de la radio (la TV, inaugurada en 1952 en el pais, todavia no producia los mismos efectos, ya que
aun estarfa por una década al alcance de pocos).

En 1957 encontramos en el diario conservador Ia Prensa un articulo de Rodolfo Cardenas Behety, “Vida y muer-
te de la novela breve”?!, uno de los primeros trabajos —hasta donde tenemos noticia— dedicados al género. Si bien
ofrece algunos inexactitudes —fechas de cese de las colecciones, cantidad de paginas de los nimeros— y reitera algunos

12

prejuicios la mayor parte de sus autores desaparecieron con estas colecciones pata no surgir nunca mas’— Cardenas
les reconoce algunos valores: frente a los motivos “de preocupacién y alarma ciudadanas” de los afios de su publicacién
— que resultarfan de las dificultades econémicas, la guerra europea, “el incremento de la desocupacion, la mendicidad y el
delito”™— la novela breve, afirma, “vino a cumplir una funcién de orden moral en primer término y luego de cultura,
desde que sus lectores, sustraidos al problema vital tanto como al circundante, pudieron hallar en ella la dosis de distrac-
ci6én fugaz, sana casi siempre, que necesitaba su espiritu”.
Junto a esta funcién de lectura enajenante —uno de los estereotipos de la critica sobre el género— el autor resca-
ta otros valores, con los que s{ podemos coincidir:
La novela breve fue una experiencia digna de respetar. Signific6 en su hora un acierto, llené un vacio, con-
tribuy6 a despertar el amor por la lectura, y ofrecié la mas generosa de las oportunidades al escritor en po-
tencia para recoger la medida de su valor?>2,

250 Ver en especial Galvez (1961), particularmente los caps. 12, 13 y 16.

?" 1a Prensa, Seccién Segunda, 18/8/1957, s/p.

252 Esta nota nos fue proporcionada por el bibliéfilo Washington Pereyra, cuya Fundacion Bartolomé Hidalgo para la Cultura Riopla-
tense conserva el repertorio mas completo de novelas semanales, asi como de otras publicaciones periddicas de estos afios.
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III. El clivaje de los afios 60

Los afios 60, una etapa caracterizada histéricamente por su capacidad de creacién de nuevos paradigmas y estructuras®>3,
corresponden en la Argentina a un periodo particularmente fecundo en proyectos politicos y culturales dirigidos a cons-
truir una sociedad mas igualitaria. Garantizar para todos el acceso a los bienes culturales fue uno de los objetivos de los
actores de este periodo que, desde diferentes ambitos —la educacion, los medios de comunicacion, el arte, la literatura—
desarrollaron su actividad.

En este contexto —favorecido por una economia floreciente y una distribucion del ingreso mas equitativa— se
ubica un perfodo de renovacion y auge de la industria editorial argentina; para los fines de este trabajo vale mencionar las
nuevas publicaciones peridédicas que surgen en estos afios, acuflando estilos y contenidos periodisticos que después serin
largamente reproducidos en los afios posteriores, como es el caso de la revista Primera Plana (1962), asi como las numero-
sas colecciones con que EUDEBA vy el Centro Editor para América Latina (CEAL), entre otros, renuevan y actualizan el
repertorio editorial de estos afios.

Paralelamente a la actividad que se da en ese entorno cultural y social, los estudios literarios otorgan un lugar des-
tacado a la investigacion sobre la prensa escrita. Dos factores parecen incidir en esta atencion: por un lado, el interés que
despiertan en el publico lector las nuevas y masivas publicaciones periddicas llevan al investigador a recorrer la historia de
sus antecesoras; por otro, las teorfas de una incipiente sociologia de la literatura ofrecen las herramientas para su analisis,
poniendo el énfasis en las condiciones de produccién y en los modos de lectura de los destinatarios de esas publicaciones
(Prieto 1956; Goldmann 1967; Escarpit 1971).

1. En 1962 Ediciones Culturales Argentinas, una publicacién del Ministerio de Educacién, edita la obra de tres
estudiosos (Héctor Lafleur, Sergio Provenzano y Fernando Alonso) sobre Las revistas literarias argentinas (1893-
1960). Esta exhaustiva investigacion —que lamentablemente no ha sido actualizada hasta la fecha— hace un prolijo rele-
vamiento de la mayor parte de las revistas literarias aparecidas en el pafs desde el modernismo hasta mediados del siglo
XX, aportando también algunos juicios ctiticos sobre su orientacion y contenidos.

Herederos de una concepcién que divide netamente la “alta” de la baja” literatura, su valoracion de las novelas
semanales es francamente negativa y deja sentados algunos conceptos que estudios posteriores van a reproducir®4. Asf,
estos autores ubican a la coleccion Ediciones Minimas (1915-1917) como el antecedente que “estimulé la pululacion de
empresas similares” (Lafleur et al., 1962:67). Cabe recordar que el origen (y el “estimulo” de estas publicaciones) se debe
en la Argentina al modelo planteado por las exitosas novelas semanales espafolas que se multiplicaron —que no “pulula-
ron”— en la Peninsula a partir de E/ Cuento Semanal, y que la primera coleccién del género en nuestro pais surge por ini-
ciativa del editor espafiol Miguel Sans.

Las Ediciones Minimas —cuyo subtitulo es Cuadernos Mensuales de Ciencias y Letras— comparten con las novelas se-
manales su extensiéon (son cuadernillos de unas 32 pp.) y su lugar de venta (quioscos). Pero, como anticipan ya desde su
nombre, no hacen de la Literatura su contenido excluyente; y aun dentro de las Letras, la narrativa ocupa un lugar poco
relevante, que se otorga en cambio a la poesia, al ensayo y a la prosa poética con tintes filoséficos. Tampoco ofrecen
textos originales, como puede observarse revisando algunos titulos a modo de ejemplo: Poezas de Almafuerte (se le dedi-
can tres nimeros a su obra); E/ fibro del sendero y de la linea recta, de Lao Tse; La balada de la circel de Reading, de Wilde; Cabe-
zas de Rubén Darfo (en homenaje a su muerte); Labor periodistica, del lider socialista Juan B. Justo (el color de la portada,
que varfa en cada nimero, en este caso es apropiadamente rojo); Poemas de R. Tagore, traducidos por Muzio Sdenz Pefa;
Paribolas, de ].E. Rodo.

253 Sobre esta etapa, nos remitimos especialmente a los trabajos de Pozas (2001) y Teran (1991).
254 Rivera (1980-1986:342); Eujanian (1999).
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En sintesis, se trata de dos tipos de publicacién de contenidos y objetivos muy diferentes; la coincidencia en ser
“publicaciones de quiosco” tal vez explique la filiacién que se les atribuyd, sin tener en cuenta que la venta de literatura en la
calle tenfa ya una larga tradicién en Buenos Aires, como atestiguan numerosas fuentes?3.

A la valoracién que los autores hacen de estas Ediciones Minimas, “extraordinaria empresa de difusion cultural, sin
asomo de cursilerfa o interés subalterno” (p. 68) contraponen su juicio sobre las novelas semanales:

Entre los afios 1915 y 1922, estas publicaciones tuvieron un auge extraordinario.|...]| La novela rosa, con ingre-
diente erdtico a veces muy pronunciado, invadié los puestos de revistas, los quioscos de la Avenida de Ma-
yo, las librerfas de ocasion. Hubo escritores que cimentaron su popularidad a través de esas paginas y
procuraron mantenerla haciendo concesiones al buen gusto y aun al decoro literario. Un nimero siempre
creciente de lectores digirid, a cambio de diez centavos, su hebdomadaria racién de ingenuas que soporta-
ban estoicamente los embates de libertinos sin atenuantes en las calles de una Buenos Aires que nada tenia
que ver con la realidad. Los personajes de Carriego, huérfanos de la ternura emocionada del poeta, vendedo-
ras de tienda, pianistas de café-concierto, paisanitas y obreras, hermanadas en la truculencia de un anecdota-
rio similar, integraron una desmesurada Margarita Gautier de estirpe criolla.

Y citan, en apoyo de su afirmacion, el juicio aparecido en mayo de 1920 en la revista E/ Cirenlo de Rosario:

El género se esta explotando de una manera escandalosa, para indigesto alimento de modistillas, escolares, ado-
lescentes avidos de escenas filmadas en papel de imprenta por 0,10. Pequefia literatura con un poder analogo al
de las diastasas, que produce morbosas fermentaciones en los espititus desprevenidos, virgenes de cultura, in-
toxicando en sus fuentes el alma colectiva. (pp. 67-68).

Si bien retoman aqui vatios de los tdpicos al uso sobre los “pecados” del género —afan de lucro, literatura que
envenena, lector ingenuo— Lafleur ¢ /. conceden que aquellas colecciones también “publicaron, a veces, trabajos de
mérito indudable. Autores consagrados —o que lo serfan después— no desdefiaron aquella ruta ancha y facil” (p. 68).

2. Entre 1967 y 1968 el Centro Editor de América Latina (CEAL) publica la Historia de Ia Literatura Argentina en
60 fasciculos (“Capitulos™) redactados por especialistas en los distintos temas, bajo la supervision de Adolfo Prieto. Esta
Histotia otorga ya especial atencion al tema de las editoriales, revistas y petiddicos?> | y en general, a los medios de comuni-
cacion masiva, asf como a la recepcion de los lectores y espectaores.

La 2% edicién revisada se publica entre 1979 y 1982257, esta vez bajo la direccion de Susana Zanetti?>8. En esta nueva
version se destinan varios “Capitulos” a historiar el surgimiento y desarrollo de las publicaciones masivas, asi como a la for-
macién de los nuevos publicos y empresas culturales: “El escritor y la industria cultural”, “La forja del escritor profesional” (I
y 1I), “El auge de la industria cultural (1930-1955)”. Estos estudios estuvieron a cargo del investigador Jorge Rivera, quien, en
una extensa entrevista publicada en 1999 en la revista E/ Ojo Mocho 259, relata las circunstancias de produccion de esos textos,
que se iban encadenando necesariamente para explicar el surgimiento de determinados autores —como Eduardo Gutiérrez—
en un contexto de “aparicion de la prensa moderna |[...], los primeros proyectos que tienen en cuenta al mercado” (Rivera
1999:20).

La recopilacion de estos fasciculos —una modalidad de la editorial con 6ptimos resultados tanto en lo académico
como en lo comercial— forma un volumen, E/ escritor y la industria cultural (19806); lo mismo ocutre con la serie dedicada a las
“literaturas marginadas” (policial, folletin, aventuras, ciencia ficcién), siempre bajo el sello del CEAL.

255 L a literatura callejera, con sus coloridas portadas y precios econémicos, es una referencia constante en textos autobiograficos como
los de Fernandez Moreno (1957), Gonzalez Arrili (1983), Atlt (1993), entre otros.

256 E] Capitulo 56, redactado por Lafleur y Provenzano, esta dedicado a “Las revistas literarias” desde los inicios del siglo XIX; pero,
tal vez por razones de espacio, no hacen ninguna mencién a las novelas semanales.

257 Los Capitulos se rednen en cuatro volimenes, publicados entre 1982 y 1986; citamos por esta edicién.

258 Prieto, como muchos otros profesores universitarios, habfa tenido que exiliarse después del golpe militar

259 “Bohemia y erudicion”, en E/ Ojo Mocho, Buenos Aires.
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3. Las investigaciones de Jorge Rivera (1928-2004) sobre la literatura popular constituyen el corpus mas completo
del que disponemos hasta hoy, y en ellas se retnen la compilacién exhaustiva y siempte curiosa con la mirada ctitica sobre los
valores que la nueva produccién masiva incorpora al campo literario.

En el Capitulo La forja del escritor profesional (1900-1930). Los escritores y los nuevos medios masivos (Rivera 1980-1986: 337-
360) dedica un breve apartado a “Las publicaciones de quiosco” (p. 343) —entre ellas, las novelas semanales— sobre las que
vuelca un juicio poco favorable en lo que respecta a su calidad literaria:

Los materiales que integran estas colecciones son de calidad obviamente dispar. Junto a excelentes contribu-
ciones de Quiroga [...], Giiiraldes [...], Davalos, etc., conviven escudlidas expresiones de una literatura ocasional,
estereotipada, que rinde tributo a las peores tendencias del sentimentalismo al uso.

Sin embargo, destaca en ellas una serie de valores “desde el punto del disefio de un nuevo producto cultural: el mérito de
haber incorporado recursos “modernos” como “la encuadernacién en tomos, los tirajes elevados que reducen costos, un buen
balance de elementos graficos (con la colaboracién de plasticos de auténtico valor, como Alejandro Sirio o Hohmann), la
inclusion de publicidad”, etc.(p. 343).

En “El folletin”, un texto quizas algo posterior?®, Rivera dedica un apartado mas extenso al analisis de las novelas
semanales, bajo el titulo “Noveletfa de quiosco” (Rivera 1982-86:17-18). Alli destaca la originalidad del género, la calidad de
buena parte de sus autores y la importancia de ese emprendimiento editorial tanto en la difusién de nuevos autores como en la
formacién de un nuevo publico lector:

En cierta medida, los relatos que comienzan a prosperar a partir de 1917 —nos referimos a publicaciones
periddicas del tipo de La Novela Semanai— rompen con algunas de las convenciones clasicas de folletin tra-
dicional [...]. El tono, el lenguaje, los personajes y las situaciones |...] tienden a aproximarse a modelos litera-
rios mas universales y a formas narrativas mds actuales, emparentadas en algunos casos con el naturalismo y
el realismo, y en otros con el modernismo y con un aura vagamente “decadente”, si bien abundan las expre-
siones del mas rancio sentimentalismo romantico y bovaryano. [...] Escritores, periodistas y editores (mu-
chos de ellos ocasionales) se lanzaron por esos afios a la aventura de la edicién para el quiosco, una
experiencia que si tuvo sus criticos severos, malquistados fundamentalmente con la copiosa chatarra literaria
de la que fueron responsables no pocos oportunistas, dejo a la postre un saldo altamente interesante, desde
el punto de vista de la difusién de autores nacionales y de la configuracién de nuevos circuitos de lectura.

(pp-17-18).

IV. Los estudios actuales

Nos referimos en este apartado a los trabajos producidos en los dltimos 20 afios (1985-2005). En la primera fecha, la
publicacion del libro de Satlo, E/ imperio de los sentimientos, ofrece uno de los estudios mas completos dedicados al género hasta
entonces, dentro de la perspectiva de los estudios culturales que, con sus compafieros de PEHESA-CISEA20! y de la revista
Punto de Vista desarrollaba por entonces y que tuvieron una decisiva influencia en los trabajos académicos de los afios
posteriores, asi como en las catedras universitarias a las que pudieron reincorporarse al concluir la dictadura.

El estudio de las publicaciones periddicas sera objeto de un renovado interés, sumando a los trabajos ya publicados
en la década del 60 un nutrido corpus de estudios criticos?62, entre los que destacamos, a los efectos de esta investigacion,
Cuando opinar es actuar. Revistas argentinas del siglo XX (1999), bajo la coordinacién de N. Girbal-Blacha y D. Quatrocchi; Leer /as
artes (2002), bajo la coordinacion de I. Saavedra y P. Artundo, y el numero 4 de la revista E/ Matadero (2005) dedicado a las

260 Las referencias de edicion del CEAL ofrecen fechas demasiado vagas (1982-1986). El trabajo forma parte del volumen Crinicas del
periodismo, de Mendelevich et al.

261 Entre ellos, Luis Alberto Romero y Leandro Gutiérrez (Sarlo 1985:17).

262 Nos remitimos a la revision que realiza Patricia Artundo en su estudio preliminar a Leer Jas Arfes (en Saavedra y Artundo 2002).
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revistas literarias argentinas del siglo XX, bajo la coordinacién de M. Croce. A ellos hay que sumar las ediciones facsimilares
de algunas revistas que marcaron hitos en la cultura nacional como Martin Fierro (1924-1927), la Revista Multzcolor de los Sdbados,
del diatio Critica (1933-34), Inicial (1923-1926) y Contra (1933 263

Por otra parte, a partir de una renovada concepcion de la Historia Literaria, en el horizonte de los estudios
contemporaneos estd presente, junto con los ejes tradicionales referidos al analisis de los textos y al lugar del autor en el campo
intelectual (Bourdieu 1983) el analisis del universo de la recepcién, asf como del contexto editorial y sus mecanismos de llegada
al pablico0,

Pasamos aqui revista a algunas de las publicaciones referidas al género que consideramos mas relevantes, tanto por su
petspectiva como por la influencia que han tenido en estudios posteriores63.

1.Beatriz Sarlo. En 1985 la pequefia editorial Catalogos publica en la coleccion Armas de la critica, dirigida por David
Vifias, el libro El imperio de los sentimientos. Narraciones de circnlacion periddica en la Argentina (1917-1927). El prestigio de su autora
como investigadora y critica literaria, asi como la novedad de dedicar un volumen completo al analisis de las novelas
semanales, hizo que se convirtiera en una referencia obligada para los estudios dedicados a la cultura y a la historia social del
petiodo (Romero 1995, Eujanian 1999, Batrrancos 1999, Saitta, 2000, entre otros). Mds aun, pasa a constituirse, al decir de
Lopez Rodriguez (2005) en “el analisis clasico y modelo de interpretacion para el estudio de la literatura popular en
Argentina”.

El trabajo de Satlo parte de una afirmacién: “Hay que reconocetlo desde un principio: segun nuestro gusto literatio
(quiero decir, los de un critico de literatura o los del publico “culto” de este Ultimo tramo del siglo XX) las narraciones
semanales son candorosamente insuficientes” (p. 10). Y sobre ella construye sus hipétesis: las novelas semanales, que son
“casi contemporaneas de la vanguardia” estin producidas desde lugares diferentes, con estéticas diferentes y para publicos
también distintos (p.9). Se trabaja entonces a partir de una polarizaciéon que, como se vera en el desarrollo del libro, reserva
para las producciones de la vanguardia el caracter de “alta” literatura (p.137), y para las novelas semanales el cardcter de
“literatura seriada” producida para el mercado, lo cual plantea constantemente al critico la pregunta sobtre su validez como
objeto de estudio —“;Por qué interesarse en ellas?” (p. 9— ya que, afirma, “es posible que una parte significativa de la
cultura consumida por sectores medios y populares urbanos parezca destinada solamente al analisis sociolégico” (p. 10).

El abordaje finalmente elegido por la autora propone, siguiendo a Moles al hablar del kitsch?6¢, considerar a “las
narraciones semanales” como “#z modo estético de la literatura cotidiana. Esto es: una de las formas posibles de la presencia
de la ficcién narrativa en el horizonte de expectativas del publico medio y popular” (p. 137).

El enfoque propuesto por el libro ofrece dos limitaciones desde su punto de partida:

a) Presenta a la vanguardia como la corriente dominante en el campo literario del periodo, la que representa el espacio
de la “alta” literatura. Se deja asi de lado el hecho de que la vanguardia no cultiva —salvo excepciones— los géneros narrati-
vos ni dramaticos —demasiado dependientes del mercado, como observa la misma autora en un trabajo anterior (1983). Y
que la narrativa argentina del periodo que sera incluida en el canon (Lynch, Galvez, Enrique Gonzalez Tufidén, Amorim, Can-
cela, el mismo Giiraldes), estd modelada segun las formas de representacion del realismo, sin que esto pueda ser considerado
signo de inferioridad estética.

b) El recorte elegido para este analisis del género “semanal”, centrado en "el imperio de los sentimientos", se desliza
hasta llegar a la equiparacién de “novela semanal” con “novela sentimental”. Y a partir de esta equiparacion, se realiza una
lectura que sustrae del corpus las variadas lineas propuestas por LNS: el relato histérico, de aventuras, fantastico, policial,

263 Vale la pena destacar que, en todos estos casos, las reediciones han sido iniciativa de instituciones del Estado: el Fondo Nacional
de las Artes, para Martin Fierro 'y la Revista Multicolor; la Universidad Nacional de Quilmes, para Inicial y Contra —a los que precedieron
las reediciones de La Montaria, de Lugones e Ingenieros (1996), La 1oz de la Mujer. Periddico comunista andrquico 1896-1897 (1997) y La
Novela Semanal (1999). Lo mismo ocurre con el unico nimero de la revista Lzbra (1929), una cuidada reedicién de Rose Corral para El
Colegio de México (2003).

264 En este campo, los trabajos de Chartier (1992, 1994, 2000) han tenido una considerable influencia.

265 No hemos incluido aqui otros estudios que hacen algunas referencias al tema en cuestiéon (K. Newman, E. Romano, S. Alarcia).

206 Sarlo remite a al libro de A. Moles en su ed. brasilefia, O Kifsch, San Pablo, 1975.
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costumbrista, de ciencia ficcién, satirico, etc.?’. También se borran en el texto los ejemplos que no permiten sostener la
hipétesis de las novelas semanales como “imperio de los sentimientos’ “El mundo del trabajo no aparece tematizado”, se
afirma (p. 13). Y mads adelante: “Las natraciones semanales presentan a sus lectores un mundo deseable, disefiando un
horizonte ideal alejado de las dificultades, los obstaculos, el tedio o los problemas cotidianos de la sociedad plebeya. Por eso,
ni el campo puede ser presentado como égloga, ni el trabajo convertirse en tema narrativo” (p. 154).

Sin embatgo, el tema del trabajo estd presente en la mayor parte de estos relatos, cuyos lectores pueden ver alli
representada parte de su vida cotidiana: ya sea en el campo (estancieros, peones, maestras rurales, funcionarios), ya en la
ciudad (comerciantes, vendedoras, oficinistas, planchadoras, musicos, actrices, bibliotecarios, escritores, periodistas...); la lista
es larga?08 .

Igual procedimiento se utiliza para sustentar la hipotesis de la distancia entre los autores del circuito “culto” y los de
las novelas semanales. Aunque reconociendo que estos escritores “se mezclan con otros que provienen de la literatura culta”
(p- 71) se afirma que en sus memortias estos ultimos no mencionan “a los esctitores tipicos de las novelas semanales |[...] e
ignoran por completo —el énfasis es de Sarlo— esta zona de la produccién narrativa” (p. 72). En apoyo de esta afirmacion se
elige a Galvez, “cuyas memorias no dejan supetficie del campo intelectual sin recorrer” pero que solo habria mencionado a
Otto M. Cione entte los autores de la literatura semanal (p. 72).

Las memorias de Galvez, como es sabido, abarcan cuatro volimenes. En el primero, .Amigos y maestros de mi juventud
(1900-1910) efectivamente aparecen escasas referencias a sus colegas de las novelas semanales (entre ellos, Cione) pero por
una razon bastante obvia, como se desprende del mismo titulo: ese volumen evoca las memortias de sus afios de juventud,
previos a la aparicion de LNS (1917). En los volumenes siguientes (E# e/ mundo de los seres reales y En el mundo de los seres ficticios)
como ya sefialamos, desfila gran parte del repertorio de colaboradores del género, tanto argentinos como latinoamericanos.

También se afirma: “La revista Nosotros, que se ocup6 practicamente de todo lo editado en la Argentina de esos afios
con un eclecticismo insuperable, ni siquiera menciona a estas colecciones de cuentos como publicaciones en curso” (Sarlo
1985:72). En paginas anteriores citamos la resefia de Giusti sobre un relato de LNS.

La suma de estas premisas lleva a la autora a una conclusién: “Estos silencios significativos hablan de una temprana
estratificacion del campo y de sus zonas de prestigio, que desplazaba hacia los margenes a los que s6lo eran productores de
literatura de consumo” (72). Como hemos visto anteriormente, resulta inexacto hablar de “silencios” en el periodo de auge de
las novelas semanales. Existen, si, como hemos tratado de demostrar, dos actitudes opuestas por parte de los integrantes del
campo: a) un reconocimiento de la legitima existencia de ambos circuitos (Zeratura de libreria y literatura de guiosco, en términos
de Rivera), y una convivencia entre sus autores y editores en distintos ambitos del quehacer intelectual; b) una actitud de
descalificacion de esas producciones, que se revela abiertamente como una descalificacion del publico que constituye su
principal consumidor; en esta condena, como hemos visto, confluyen la censura del pensamiento conservador —la encuesta
de La Ragon (1923) sintetiza esos argumentos— y la censura de la vanguardia, que bajo su defensa de los valores estéticos deja
asomar la ideologia propia de la élite.

Al concluir, Sarlo coincide con el valor de “educacion del gusto literario” que estas publicaciones proponen, aunque
siempre reduciéndolas a la categoria de “novelas sentimentales™:

El publico nuevo no quedé indefinidamente fijado en el Imperio de los Sentimientos, sino que logré compartir
este imperio con otros. [...] Las novelitas sentimentales pueden haber sido, mas que un obsticulo, un agradable
desvio o una sencilla estacion para las iniciaciones (p. 155).

2. Luis Alberto Romero es autor del capitulo “Una empresa cultural. Los libros baratos” en el volumen que, junto
con Leandro Gutiérrez, dedican a los Sectores populares. Cultura y politica (1995). El estudio ofrece un minucioso panorama de
las propuestas editoriales que, en el periodo de entreguerras, ofrecieron, “a precios econdémicos, un conjunto significativo de

267 Hemos desarrollado este punto en el capitulo “Los géneros narrativos en La Novela Semanal’, donde exponemos la pluralidad de
temas y géneros que ofrece la coleccién (Pierini et al. 2004:59- 72).

268 El v. 4 de la reedicion de LNS (UNQ-Pagina 12), con prologo de P. Labeur, centra su selecciéon en el tema de las mujeres que
trabajan.
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buenas obras de la literatura y el pensamiento universal (p. 45) y apunta a definir el perfil del “hombre culto” (p. 55) que estas
publicaciones se propusieron formar. Si bien la referencia a las novelas semanales es muy breve —ademas de indirecta, ya que
simplemente remite al texto de Satlo (1985) — el estudio tesulta valioso para nuestro campo de investigacion, ya que aporta
el contexto de ideas y saberes en que se mueven los lectores de las novelas semanales, es decir, las demas ofertas de “libros
baratos” con las cuales pueden integrar su universo cultural: obras de clasicos argentinos y universales —Dostoievski, Anatole
France, Sarmiento, Alberdi—, textos de otientacién ideolégica —IKropotkin, Nordau—, novelas de autores europeos y

americanos —Verne, Dumas, London, Géalvez—, libros de divulgacion cientifica.

3. 1999. En su libro Historias de revistas argentinas 1900-1950. La conguista de un pitblico, Alejandro Eujanian resefia las
publicaciones periodisticas de diversos géneros y destinatarios creadas durante la primera mitad del siglo XX.

Si bien resulta Gtil como texto de consulta, por abordar tematicas que van mas alla de las revistas exclusivamente
literarias relevadas por Lafleur ez a/. (1962) el hecho de trabajar por lo general con bibliografia indirecta lo lleva, en el caso de
las novelas semanales, a repetir los datos —a veces inexactos— de estos autores, a los que cita ampliamente (Eujanian
1999:151-153). Sin embatgo, difiere de ellos en un punto central. Lafleur ¢f a/, como ya se sefial6, hacian suyo el juicio de la
revista £/ Circulo de Rosario (1920) contra las novelas semanales y sus destinatarios: "El género se estd explotando de una
marnera escandalosa [...] intoxicando en sus fuentes el alma colectiva".

Frente a estas apreciaciones, opina Eujanian:

Lo interesante de esta nota es que describe con notable prejuicio no sélo la calidad de la novela sino al publico
que la consume. El desprecio es dirigido a los dos polos de la relacién. A los escritores, por ofrecer al publico
una novela de mal gusto y hasta inmoral, a los segundos por carecer de la educacion suficiente como para elegir
una lectura mas propia de una sociedad culta. Este tipo de critica no se diferencia demasiado de la que afios
antes la élite criolla podia acometer contra las obras de Hernandez o los folletines de Eduardo Gutiérrez, y que
provocaba no sélo el desconocimiento y rechazo de esos productos literarios, sino también del publico que los
consumia (Eujanian 1999: 153).

4. 1999. En E/ voseo en la literatura argentina Norma Carricaburu dedica un capitulo a analizar el empleo de esa forma
de tratamiento en la natrativa de las primeras décadas del siglo XX. Destacamos la novedad de que se tome como fuente para
un estudio lingiifstico no sélo la “literatura de librerfa” (Carricaburu 1999:365) sino también la “literatura de quiosco”.

Al presentar la coleccién en la que basa su analisis, que es justamente Lz Novela Semanal, la autora reproduce los
conceptos de Sarlo (1985): “un modelo natrativo estandarizado que tiene como incentivo una lectura facil y econémica” , un
lenguaje “igualmente estandarizado”(Carricaburu 1999:365), el conflicto sentimental como unico eje tematico, etc.

Donde ofrece observaciones originales es en su campo de investigacion, al analizar la alternancia del “td” y el “vos”
en la lengua esctita, de acuerdo con el nivel de los personajes (clase alta/baja, padtes/hijos, jefes/empleados) , su lugar de
otigen o de residencia (extranjeros/ctiollos, campo/ciudad).

Cabe recordar que las vacilaciones en el uso del “vos” en la literatura argentina, que persistfan todavia a mitad del
siglo XX, tienen mucho que ver con la fuerza de la normativa escolar que intentaba preservar como “norma culta” el uso del
"td" en los ambitos educativos. En consecuencia, tanto la literatura como el cine de la época, concebidos como vehiculos para
infundir cultura, presentan estas vacilaciones. Todavia a mediados de siglo la eleccién de una u otra forma marcaban “una
incémoda zona de fricciones” como dice Prieto (1956) en su estudio sobre el publico argentino al dedicar un apartado al
“Repudio y eficacia del voseo™

El vos en una pagina literaria es bandera de division inconciliable entre sus lectores; unos efectdan a través de €l

el viaje de ida y vuelta de la ficcion a la realidad; otros sienten hacerse trizas la experiencia estética al enfrentarlo
en la lectura. La operacién exactamente contraria acontece con el uso del # (Prieto 1956: 132).

92



5. 2002/2005. Los trabajos de Rosana Lopez Rodriguez sobre las novelas semanales se centran en el analisis del
publico y en los modos de la lectura popular. Desde una perspectiva polémica, cuestiona la representacion de Sarlo (1985) del
lector de estas colecciones como un lector infantll y conformista, solamente inclinado hacia textos faciles y standarizados, que
leerfa esas novelas con el propésito explicito de sufrir ya que “en ese sufrimiento [encontrarfa] consuelo y descanso,
sentimientos reforzados por la facilidad de la lectura y por la incorporacion al mundo de la cultura que dicha lectura permite”
(Lopez Rodriguez: 2000).

A esta petspectiva, la autora le contrapone su hipétesis de un receptor que deduce "otra lectura diferente a la
propuesta por el autot" (Lépez Rodtiguez 2005:6), operacion que trabaja bajo el concepto de “lectura desviada” (ibid.).
Subraya el contexto historico y politico en que se mueven los lectores populares del género: los receptores obreros que
"estaban atravesando por un momento de conciencia aguda de la lucha de clases: la presencia de huelgas como método de
protesta, el anarquismo, el impacto causado por la Revolucién Rusa, la respuesta nacionalista como reaccién, la formacion del
PC [1922], la Semana Tragica" (ibid.).

Y si bien estos lectores, dice Lopez Rodriguez, podian estar en una dnfancia literaria , ésta no era equivalente a una
infancia ideoldgica, como atestiguan los numerosos conflictos obreros que cubren el periodo de auge de las novelas semanales
(1917-1927) y que encuentran en ellas un eco ficcional®®.

De este modo, concluye, frente a la idea de una lectura “simple”, conformada segun las normas del sistema, es
posible pensar en una lectura diferente de las novelas semanales:

Textos reaccionarios podran dar pie a lecturas reformistas, textos reformistas podran dar pie a lecturas
revolucionatias. [..| La lectura desviada es el resultado de la interpretacién producida en ese proceso de
aprendizaje. No es el resultado azaroso y caprichoso de una “caza furtiva” ni es tampoco un desenlace inevitable
de la reproduccion de las ideas dominantes (Lopez Rodriguez 2005:12).

6. 2004. En el libro que Gustavo Bombini ha dedicado recientemente a la historia de la ensefianza de la literatura en
la escuela secundaria argentina se considera el “horizonte de la produccion discursiva contemporanea a la formacién del
curticulum, incluyendo aqui, no sélo la textualidad erigida como literaria, sino también todas aquellas intervenciones que
pudieran estar incidiendo en la produccion, recepcion y divulgacion de aquélla, el contexto mayor sobre el que se recortara la
ensefianza literaria" (Bombini 2004:287). En ese horizonte, junto con los diatios y revistas surgidos a partir de 1880, hace
referencia a “una linea de publicaciones de caracter semanal: revistas de venta en kioscos, que oftrecfan una novela breve o
cuento y cuyas tiradas eran muy elevadas" entre las cuales menciona las Ediciones Minimas, La novela semanal, La novela para tfodos,
La novela fermenina, La novela nniversitaria, entre otras" (p. 288).

269 Algunos relatos que tematizan la euestion social desde distintas perspectivas ideologicas: “Una semana de holgorio” (Cancela), “Ga-
naras el pan” (Estany), “La Venus del arrabal” (Roldan), “El ap6stol” (Casais) , “Los pobres” (Carrizo), “La huelga” (Hugo Wast),
“La mujer que se acordé de su sexo” (Josué Quesada).
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Conclusiones

Conviene tener presente la aguda concepcion de Lotman y Uspenskij sobre los mecanismos semidticos
de la cultura entre los que incluyen el o/vido por medio del cual la cultura oficial ha excluido tantas veces
de su propio ambito textos que formaban parte de él. Al historiador objetivo que no quisiera olvidar nada
le cotresponderia interpretar esos "no-textos" para ver si son significativos en el campo de una completa
y auténtica —en este caso— historia de la Literatura?70.

En estos conceptos de Enterria se sintetizan cabalmente las problematicas que nos propusimos analizar en esta tesis a
partir del estudio de una manifestacion de la literatura popular como fue La Novela Semanal: 1a exclusion de ese vasto cor-
pus narrativo de los estudios literarios; los factores que operaron para esa exclusion; el lugar que le corresponde a este
corpus en una historia literaria sin marginaciones.

A lo largo de este trabajo hemos adelantado algunas conclusiones parciales a las hipétesis planteadas al comienzo.
Sabemos, como todo investigador, que una conclusiéon es siempre provisoria, que todo trabajo intelectual queda abierto a
nuevos descubrimientos, nuevos interrogantes, nuevas perspectivas que permitirdin avanzar en una comprension mas
cabal y profunda de un campo tan vasto y heterogéneo como es la literatura popular en sus distintas manifestaciones.

Teniendo en cuenta, entonces, esta provisoriedad, exponemos aquf las conclusiones a que hemos llegado a partir
del analisis de la coleccién de La Novela Semanal en su contexto cultural, historico vy literario.

1. El lugar de La Novela Semanal en el campo editorial: LNS se crea para dar respuesta a una demanda de larga
tradicion en el pafs, es decir, ofrecer publicaciones nacionales —tanto por sus contenidos como por su lugar de edicion—
destinadas a cubrir las expectativas de un ya numeroso publico lector y, al mismo tiempo, vincular a estos lectores con los
autores nacionales.

Esta exigencia de una sociedad en proceso de modernizacién tuvo, como se ha visto, diversas respuestas a partir
de la década de 1880 —folletines, colecciones criollistas, magazines— que ofrecieron un espacio de difusion a un numero
creciente de escritores. LNS es una de las empresas culturales que logran dar una respuesta mds sostenida y calificada a
esa necesidad del nuevo publico lector de los anios 20.

2. Los textos de LNS se insertan dentro del campo de la creacion literaria de una época, y deben ser leidos dentro
de ese contexto y de esa concepcion de la literatura, que comparten con las obras que posteriormente seran clasificadas
dentro de la literatura "culta". Los quinientos trelatos publicados en el periodo que abarca nuestra investigaciéon (1917-
1926) corresponden a los canones vigentes en las primeras décadas del siglo XX en la literatura argentina. Ofrecen una
pluralidad de géneros ya estructurados a partir de la tradicion narrativa forjada desde finales del XIX y legitimados por las
instituciones formadoras del canon —la escuela, la critica literaria. Las corrientes estéticas a las que adhieren estos relatos
corresponden también a esa tradicién, en un eclecticismo que constituye una de las warcas del cambio de siglo y que carac-
teriza la produccion literaria de la mayor parte de los autores de este periodo: entre los casos mas representativos, Horacio
Quiroga, Benito Lynch, Enrique Larreta, Atilio Chiappori, Ricardo Rojas, Leonidas Barletta, Elfas Castelnuovo adhieren a
las corrientes del realismo, naturalismo, modernismo, decadentismo, al igual que sus colegas de LNS hoy menos recono-
cidos por la critica?’!.

270 Garcia de Enterria (1983:13).

271 Resulta ilustrativo de esta diversidad de formas y tendencias que coexisten entre si recordar algunas de las obras publicadas en
1926,fecha que constituye el limite de nuestra investigacion: Zogoibi (Larreta); Don Segundo Sombra (Guiraldes); E/ juguete rabioso (Atlt);
Cuentos para una inglesa desesperada (Mallea); Tangos (Enrique Gonzalez Tufion); Cosas de negros (Vicente Rossi); E/ tamaiio de mi esperanza
(Borges); Violin del diablo (Ratl Gonzalez Tuiién); Bareos de papel (Alvaro Yunque); Dias como flechas (Marechal).
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3. Los autores de LNS son, salvo excepciones, escritores profesionales que se desempefian en diferentes ambitos
vinculados con el quehacer literatio: en primer lugar, el periodismo; también la critica (literaria o de atte), la direccion de
diarios o revistas, el teatro, la cancién popular, la redaccion de textos escolares; en algunos casos, como recomendaba
Calixto Oyuela para los escritores que no posefan fortuna heredada, comparten su tarea de creacién con la que, segun el
critico, les resultaria mas afin —Ila actividad docente.

Esta diversificacion de la actividad laboral de los autores de LNS es un rasgo compartido con la mayor parte de
sus colegas; asi lo atestigua la lista de expositores "con sus respectivas profesiones y domicilios" que incluyen César
Tiempo y Pedro J. Vignale en su Expoasicion de la actual poesia argentina (1922-1927), contemporanea de nuestra coleccion?’2.

4. Frente al lugar relevante que ocup6 LNS tanto en el ambito editorial como en la valoracién de sus lectores, ob-
servamos la existencia de toda una "tradicién" critica que, o bien la confiné al silencio, o bien le concedié apenas un espa-
cio en el submundo de la infraliteratura. Esta marginacién de un fendémeno literario y editorial de tanta envergadura ha
operado como un obsticulo para la consideracién y el analisis de estas obras en la dimensiéon que les corresponde. El
caracter de popular de una literatura, como se ha sefialado en estas paginas, interpone entre el critico y la obra en si un
espacio, ciertamente no neutral, que suele convertirse en una barrera para proceder a un analisis objetivo. La presencia —
vigente en todas las manifestaciones del arte y la cultura, pero que resulta insoslayable en el campo de lo popular— de un
publico masivo y de un mercado que opera visiblemente para vincular texto y lector, introduce —"precipita”, al decir de
Bolleme— una serie de problematicas especificas que difieren de las que se plantean los estudios literarios abocados a las
obras legitimadas por un canon selectivo. En estas literaturas marginadas el desplazamiento hacia los margenes se basa,
segin el discurso de cierta critica, en criterios estéticos o en el presunto anacronismo de estas obras frente a las corrientes
mas innovadoras de su tiempo. Hemos sefialado ya, sin embargo, de qué modo estos ‘'margenes” literarios representan
metonimicamente los ‘margenes” geograficos donde se visualiza a la mayor parte de los lectores de esta literatura: las
‘orillas’, los bartios, los suburbios habitados por quienes pretenden apropiarse de los bienes simbdlicos de la ciudad le-
trada.

Esclarecer los factores ideoldgicos que subyacen a la critica de las manifestaciones de la literatura popular resulta
una tatea previa e ineludible para una investigacion objetiva sobre .a Novela Semanal como publicacion literatia.

5. Al exponer los criterios bajo los cuales organiza el volumen 11 y dltimo de la Historia Critica de la Literatura Ar-
gentina, Blsa Drucaroff sefiala algunos conceptos que compartimos en nuestras conclusiones:

Los autores y obras de que aquf se habla no estan incluidos con un criterio consagratorio, no integran esta
historia de la literatura argentina porque son "buenos" o son excluidos porque son "malos", sino, simple-
mente, porque siendo parte de ella explican una modalidad, un giro, una inflexién que ilustra la idea general.
El éxito de mercado no es un fenémeno refiido con la calidad literatia, tampoco es algo que necesariamente
vaya unido a ella, pero siempre, en todos los casos, un libro que los lectores leen masivamente forma parte
de la literatura (Drucaroff 2000:14-15).

6. Nuestra investigacion nos lleva a concluir, entonces, que los textos reunidos en LNS forman parte de la histo-
ria de nuestra literatura, y que como tales debe abordarse su analisis. Corresponde ahora a futuras investigaciones avanzatr
desde esta perspectiva. Para ello, las teorfas que a partir de los 60s "con el abandono de la inmanencia [Jakobson] como
punto tnico de partida abrieron el abanico a todos los puntos cardinales" (Alvarez 1996:512) bajo la decisiva influencia

272 Citamos algunos ejemplos: Alvaro Yunque, profesor de matemitica y naturalista; Horacio Rega Molina, periodista; Cayetano Cor-
dova Iturburu, Secretario del Consejo Nacional; Leopoldo Marechal, maestro; Pedro Juan Vignale, maestro y entomélogo; Raul Gon-
zdlez Tufién, periodista; Nicolas Olivari, periodista. Otros confiesan "profesiones" menos previsibles: Amado Villar: sonimbulo;
Francisco Luis Bernardez: globe trotter; Jorge Luis Borges: poliglota; César Tiempo: espectador (cf. LLagostera 1980:86-88).
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de los estudios culturales, pueden brindar un horizonte tan amplio y tan flexible como lo demanda el objeto de estudio.
Para este analisis se deberfa tener en cuenta el marco en el cual se insertan esos textos, y como propone Eagleton, habria
que "reinsertar los textos literarios” en el campo mayor de las practicas culturales [...] telaciondndolas con otras formas de
la actividad social [...] poner al descubierto el papel de la literatura en la construccién ideoldgica del sujeto” (cit. ibid.).

7. Toda investigacion corre el riesgo de revelarse casi infinita si no se acotan los marcos y los objetivos que se
proponen para el tema puntual. En el desarrollo de esta tesis hemos esbozado algunas de las multiples lineas que se fue-
ron abriendo a partir del trabajo realizado, y que pueden constituir el objeto de futuras investigaciones:

a) Para el analisis literario de la coleccién: investigar la circulacién de motivos, tematicas, caracteres, tipos carac-
teristicos, y sus vinculaciones y filiaciones con la tradicion literaria; la construccion del espacio urbano en el ma-
pa ficcional; la representacion de la realidad que proponen estos relatos, los procedimientos narrativos puestos
en juego; los cruces y préstamos de la literatura popular con los modelos de la literatura "culta”.

b) Particularmente sugerente para la investigacién es el estudio del publico de estos relatos, su acceso a las
obras, sus modos de lectura y apropiacién. La cuestién de la censura —ya sea por motivos estéticos, morales o
politicos— que tradicionalmente ha acompafiado la difusién de la lectura popular ofrece también una linea de
analisis de gran interés.

¢) Las colecciones de novelas semanales, como hemos sefialado, constituyen uno de los mdltiples espacios de
lectura literaria que se ofrecen a la demanda de un publico masivo. Corresponderia ahora ubicarlas dentro de un
mapa mas amplio donde se cruzan con las publicaciones peridédicas dirigidas al mismo destinatario: revistas o
colecciones de libros baratos editadas por empresas, corporaciones, instituciones de variada entidad y orienta-
ci6on ideoldgica?. En todos los casos, mas alla del objetivo particular que propone cada uno de estos empren-
dimientos —propagandizar los logros de la empresa o institucion, difundir programas y noticias— el espacio
que dedican a los textos literarios habla del valor asignado a la literatura como difusora de valores y constructora
de identidades.

d) Hemos sefialado también el interés que ofrece el estudio de las colecciones del género surgidas en distintos
paises de América Latina en los mismos aflos y con similares propésitos que las novelas semanales argentinas y
espafiolas. Localizar esas publicaciones, investigar sobre las circunstancias de produccién, el contexto en que
nacen y desaparecen, el lugar que ocupan en el campo intelectual de sus respectivos paises, serfa sin duda un va-
lioso aporte para la cultura latinoamericana. Existen ya algunos proyectos en este sentido, que contribuyen a de-
linear el mapa de nuestra literatura popular.

8. Finalmente, queremos destacar el lugar de estas colecciones en la construccion del imaginario y de la identidad
cultural de una época. Las 400.000 personas que, segun los editores de LNS, consumian semanalmente esas narraciones
con una fidelidad que se sostuvo a lo largo de una década, iniciaban con ellas sus habitos de lectura literaria. Pero al mis-
mo tiempo, consideramos con Prieto, "se afanarian en deducit una visién del mundo, o un modelo emblematico de iden-
tificaciones, de los modestos materiales que la industria editorial ponfa a su directo alcance" (Prieto 1987: 331).

Esta vision del mundo se construye, en un proceso dindmico, a través de la confluencia entre los datos de la expe-
riencia cotidiana y los valores que proponen las ficciones. Al indagar en los motivos que explican la atraccién del lector
popular por estas obras donde temas y formas son recurrentes y circulares, valoramos el lugar central que ocupa el hecho
de que ese lector encuentra en ellas, siempre renovados, "los temas hondos, permanentes, que afectan a la concreta raiz
del ser humano, a su intima problematica de viviente, de set de cultura" (Entertia 1995: 5).

273 Entre estas publicaciones, recordemos la revista de la gran tienda Gath&Chaves; la revista de la cadena de tiendas "La Anénima"
difundida por toda la Patagonia; las publicaciones confesionales (como aquella Primeras Armas, donde colaboraba Sara Montes); o las
ediciones econémicas de la Biblioteca del Suboficial que en los afios 20 aportaban instruccion y entretenimiento a un joven teniente de
escasos recursos (Cf. Catdlogo de la Biblioteca de Juan D. Perén, publicacién del Archivo General de la Nacién, 1997).
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"La literatura —nos recuerda Williams— es una actividad formativa, algo que sucede dentro de la sociedad y que
contribuye a disefiar su forma?#". La influencia de estas colecciones en la conformacién del imaginario colectivo se hace
patente en multiples manifestaciones de la cultura popular a lo largo de medio siglo: lenguajes, formas de sociabilidad,
mitos urbanos, conforman una estructura de sentimiento que identifica a la época, y que ayuda a comprender muchas de las
vinculaciones —de otro modo inexplicables— entre las manifestaciones de la "alta" cultura y la cultura popular.

Es tarea dificil medir y valorar el papel que las lecturas —confesadas o no— del acervo de la literatura popular
consumidas por los escritores del circuito "culto" ejercen sobre su obra, formando un sustrato de imdgenes, motivos,
peripecias, lenguajes, recursos, que nutren su creaciéon?’.

En uno de los pasajes centrales de Addn Buenosayres, donde se despliega el caracter polifénico de su gran novela
—el velorio de Juan Robles— Leopoldo Matechal incorpora un petrsonaje prototipico de la literatura popular, en una
suerte de homenaje a la mitologfa urbana: la chica que se fue del bartio, "deslumbrada por la locura del centro y la Ciudad
que levanta en la noche su peligrosos canto de sirena", y que un dfa volvera al suburbio, "cuando [su] primavera se de-
rrumbe como la arquitectura de una flor"276,

El joven vanguardista que enarbolaba —con su generacién— el rechazo a la anécdota y al sentimentalismo como
enemigos del Arte en su mas genuina expresion, se vuelca, en su madurez como escritor, a la recreacién de temas y mitos

largamente arraigados en la tradicién populat.

Intertextos, lenguajes, modelos, imagenes y mitologias compartidas: frente a la esencial wnidad de la expetiencia li-
teraria, corresponde revisar los criterios de jerarquizaciéon con que se ha clasificado y dividido a la literatura.

Buenos Aires, 19 de marzo de 2006

274 Cf. Sartlo (1979:11).

275 Entre muchos ejemplos posibles, recordemos la solucion "folletinesca" que adopta Giiiraldes en Don Segundo Sombra (1926) donde
el peoncito “guacho” finalmente es reconocido por el padre estanciero y hereda su fortuna.

276 .. Marechal, Addn Buenosayres (1948:277).
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4.  El teatro nacional
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ESPANA
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2. La novela de hoy.

3. La novela semanal (1921)
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PROGRAMAS Y PROPUESTAS DE LOS EDITORES

1. LOS EDITORES DE LA NOVELA SEMANAL:

a) La Novela Semanal, niimero 1 (1917)

Al lector: Uno de nuestros propositos al dar a la publicidad la obra que nos ocupa es el de armonizar conveniencias entre
lectores y esctitores.

Ofreceremos semanalmente una produccién interesante, de alguno de nuestros mas prestigiosos literatos, a un costo
infimo y nico, que seguramente no ha de hacer vacilar a ningun lector para la adquisicion de esta novela. Si a esto agregamos
que La Direccién procurara en todo sentido extremar sus cuidados en la selecciéon de las mismas, obtendremos
deliberadamente el fin propuesto.

La publicacion de esta obra se imponia en nuestro pais como una necesidad, puesto que la mayorfa del publico
prestaba su atencién a las lecturas importadas, descuidando en absoluto la produccion literaria nacional, cuyo nicleo de
escritores, consagrados en circulos intelectuales, necesitaba la propalacion por medios faciles para obtener su completo
desarrollo.

La exposicién de nuestro programa garantizard mas que ninguna otra propaganda el éxito de nuestra obra, que desde
hoy entregamos al juicio publico. a Direccidn.

b) Un afio de vida (1918)

A la prensa argentina y a nuestros lectores: Hace justamente un afio que llenos de esperanzas basadas en francos pro-
positos de difusion literaria fundamos La Novela Semanal. Aquellas esperanzas que alimentaron nuestras ideas y les dieron
impulso convirtiéndolas en una accién de progreso constante, se han visto coronadas por el mas amplio éxito, logrado
durante todo ese periodo de brega incesante.

Dos fines conseguidos con nuestra obra nos compensa y premia de los sacrificios y de las duras pruebas que hubimos
de acometer y salvar en nuestra marcha: la creacién de un medio para la nacionalizacién de la literatura, haciendo conocer en
nuestras paginas la nueva falange de escritores argentinos, y el establecimiento de una tribuna facil y accesible para aquellos
autores capaces de producir y carentes de facilidades para la divulgacion de sus novelas. Conseguido esto, y habiendo
obtenido ademas la valiosisima cooperacion del publico, su resultado tuvo que colmar necesatiamente todas nuestras
aspiraciones.

A nadie habra escapado los intentos sucesivos de otras empresas mal inspiradas que, con falsos fines, que
preconizaban como similares a los de La Novela Semanal, han ido surgiendo y desapatreciendo del escenario de nuestra prensa
sin conseguir despertar la mas minima atencion del publico.

Réstanos hacer presente que hemos considerado debidamente la favorable acogida que nos dispensé en todo
momento la prensa y el pablico de nuestro pais, agradeciendo la ayuda moral tan significativa para toda entidad petiodistica
que se precie de su labor expectable. La Direccion.

c) Efemérides (1926)

Como una consecuencia logica de las intensas fuerzas que renuevan cada madrugada el intenso movimiento de Buenos Aires,
LA NOVELA SEMANAL ha ido creciendo en sus nueve afios de existencia. Sin perder para nada el carcter de su hora
inicial, fuese agregando, poco a poco, nuevos atractivos, hasta llegar a presentar el aspecto y a poseer las condiciones que hoy
han de sorprender a sus lectores. LA NOVELA SEMANAL ha sido y es un fuerte latido en el pulso de la ciudad. A medida
que Buenos Aires fue escalando, en el ultimo lustro, categoria de gran metrépoli, LA NOVELA SEMANAL, fiel a la tierra
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que la vio nacer y le dio el pan de la cotidiana victoria, ha querido estar a tono con ella. Ningin esfuerzo de mejoramiento le
ha parecido grande. Y el de hoy es s6lo un paso en su evolucion de siempre. El triunfo de LA NOVELA SEMANAL es un
verdadero triunfo de Buenos Aires.

2. OTRAS PUBLICACIONES DEL GENERO

1. La Novela del Dia (1918).

Alos lectores: [ Novela del Dia aparece con el propésito de realizar, por medio de la competencia, una obra de seleccion
entre la abundante produccion de novelitas cortas que estan floreciendo entre nosotros. Conocida es la aceptacion que este
dificil género literario encuentra en nuestro publico, cuya actividad febril o absorbente preocupacién econémica le imponen la
lectura de obras cortas, amenas y baratas en el tranvia y en sus breves momentos de reposo, en los cuales satisfacer la
necesidad del placer artistico, que en las multitudes civilizadas es tan apremiante como el alimento fisico. Pero para producir el
cuento ameno, conciso y breve, sin que degenere en sequedad o en simple articulo de psicologfa o de propaganda doctrinaria,
cuando no en monétonos analisis biologicos, recargados de mostaza sensual, son necesarias aptitudes espirituales.

Aun en Europa son raros los buenos cuentistas que sepan concretar en un pequeflo espacio el interés dramatico, la
naturalidad del dialogo y el realismo de las descripciones. No es, pues, de extrafiar que en la Argentina, donde por la mala
retribucion al trabajo literario carecemos de especialistas y de profesionales del libro, circulen producciones de mediocre
factura, incapaces de dar al espititu el solazamiento de las obras de arte.

Nosotros hemos resuelto obtener éstas, por ofrecerlas al publico pagando bien a los mejores autores, de modo que
puedan y quieran elaborar cuentos selectos que den a conocer nuestro hogar criollo, nuestro ambiente urbano, nuestro
escenario fisico y nuestra historia. Para tener mas amplio campo donde escoger nuestras publicaciones, contamos también
con los mejores prosistas latinoamericanos cuyo medio ambiente se asemeja al nuestro. Sin embargo, prescindiendo de la
reputacién adquirida por los autores, sélo nos fijaremos en la calidad concreta de cada produccion inédita, seguros de que con
ello hacemos obra de estimulo para los literatos y de depuracion del gusto para nuestro publico. E/ director.

2.La Novela Picaresca (1918)

Con el presente numero aparece por vez primera en nuestra ciudad una publicacién de verdadero género picaresco |...]. Los
editores que hasta ahora han iniciado ensayos parecidos han caldo fatalmente en la pornografia y la licencia inaceptable |...]
Nosotros, al presentar en muy cuidadas traducciones las mejores producciones de este género, queremos iniciar a Buenos
Aires en una amable aficién literaria que hasta ahora ha ignorado casi por completo. Sea ello para bien de su espititu criollo,
tan extrafio por temperamento y por educacion a la gracia sutil e ingeniosa que queremos explotar. Los editores.

3. Novela de la Juventud (1920)

LECTOR: De nada valdria nuestra aparicion si no nos guiaran firmes propositos. Entre publicaciones analogas queremos
sobresalir, inspirados en la sana intencién de oftecer obras breves, interesantes y amenas, seleccionadas con critetio artistico,
que hagan de nuestra publicacién un semanario preferido por los espiritus cultos e inteligentes.

Obra de jovenes, lleva en si toda la sinceridad y el fervor que sélo la juventud posee, y al incorporarse a la falange del
petiodismo, tenemos como bandera la promesa enunciada en nuestro epigrafe que involucra todo un caudal de energias y de
inquebrantables convicciones. "NOVELA DE LA JUVENTUD" seri el vehiculo de difusion literaria para las buenas firmas
nacionales y en sus paginas hallaréis la novela de la vida traducida por plumas expertas y sutiles. Por lo que a nosotros
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respecta, lector amigo, a vuestro juicio entregamos la obra y ahora, llenos de fe y anhelo, como en el titulo de Cesar Carrizo:
alas al viento... 1a Direccion.

4. La Novela Nacional (1920)

SINCERAMENTE: Salimos a la luz de la publicidad respondiendo al creciente interés prestado por los lectores a las letras
locales y actuales, interés sintomatico de una mayorfa de edad intelectual, que repudia los "negocios" editoriales hechos a base
de transcripciones y escamoteos del mas feo y delictuoso orden.

Nos hemos impuesto, como deber fundamental, prestar al escritor el interés y el apoyo que por todos los conceptos
merece, lo que ha de convertirse en beneficio del publico, también digno acreedor de nuestra consideracioén sincera (...)
Seremos liberales: como autores hemos sufrido el dolor que nos produjo el miedo, la ineptitud, la inconsciencia, el egoismo y
la injusticia de otros; y claro es que no habremos de incurrir en fallas que tantas veces compadecimos y fustigamos.

A los compafieros, a la prensa y a los lectores, un efusivo saludo de La Direccidn.

5. La Novela Universal (1920)

La Novela Universal sutge naturalmente como una consecuencia de la creciente difusién de la lectura entre nosotros; la gente
lee mucho, pero en esta ciudad de vida trabajada y nerviosa, la lectura ha de ser preferentemente breve: pequefios cuadernos
para ser concluidos en el viaje de ida y vuelta en tranvia de casa a la oficina y de la oficina a casa; producciones que puedan, en
general, ser gustadas rapidamente en los breves paréntesis de la tarea diaria. LNU ha de poner en manos del publico novelas
cortas de los escritores de mayor valfa, sin distincion de nacionalidades ni de tendencias [de Bourget a Gorki, de E. de
Queiroz a Pedro A. de Alarcén]. En todo seremos eclécticos, reservando nuestra intransigencia tan solo en un punto: la
novela tiene que set interesante |...| Tenemos confianza [en la empresal: el publico sabe distinguir mas finamente de lo que se
suele suponer, y los grandes cultores de las letras han de recibir, por su parte, la acogida que se merecen...

6. Nuestra Novela (1941)

Nuestra Novela nace con 5 aspiraciones:

1. Brindar a los lectores de la Argentina y de todos los paises americanos de lengua castellana literatura #nédita, recién
desprendida de la mente de los autores hispanoamericanos y espafioles radicados en América, y que figuran entre los mas
conocidos y admirados del publico.

2. Contribuir al desarrollo y esplendor de la novela americana.

3. Llegar a todos los puablicos gracias a su extrema baratura.

4. Realizar, en estas horas de encono de las pasiones politicas del mundo, obra de arte y obra humana que distraiga y
eleve los espiritus conturbados por la gran tragedia.

5. Respetar y acrecentar en lo posible los derechos de autor.

En consecuencia: cada nimero de Nuwestra Novela contendra una novela corta, una "nouvelle" rigurosamente inédita y
de autor notorio, de 60 o mas paginas de lectura, con ilustraciones de conocidos dibujantes.
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3. IMAGENES

P La ciudad de Buenos Aires en La Novela Semanal.

P Sara H. Montes en La Novela Semanal.

P Héctor P. Blomberg en La Novela Semanal.

P Josué Quesada en La Novela Semanal.

P Josué Quesada en Rio Gallegos (enero 1922) con Manuel Carlés y el comandante Varela.

» Dos anuncios de La Novela Semanal (1920): imaginatio nacionalista y propaganda comercial.
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