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INTRODUCCION

Vivimos en la denominada “era digital” debido, en parte, al desarrollo de las nuevas
tecnologias que se ha dado con gran velocidad a partir de los afos noventa. De acuerdo con
algunos tedricos (p. e. Manuel Castells), nuestra sociedad es la de la informacion porque
con los avances tecnoldgicos, la informacion ya no sélo es considerada como simples datos.
No, la informacion es crucial y se vuelve necesaria en cada instante, se transforma en poder

en el mundo actual.

Con la penetracion de las innovaciones tecnologicas, la informacion también sirve
como chispa para la creatividad. En la presente investigacion se retratd como esta evolucion
de las nuevas tecnologias es un paso mas en la historia de la tecnologia. Cada periodo de
dicha historia estd entrelazado: no puede verse a uno separado del otro. Todo es una

continuidad.

Estos avances tecnoldgicos logrados en cada era o etapa de la historia trajeron y
seguiran provocando cambios sustanciales en todas las esferas humanas y naturales. El
periodismo mexicano es uno de estos campos donde las nuevas tecnologias han tenido una

influencia inmediata.

Una de las tecnologias de punta que se ha vuelto indispensable, gracias a su
masificacion y facilidad de uso, es el ordenador. Las computadoras son aparatos
imprescindibles porque en ellas llevamos a cabo tareas de todo tipo, mismas que antes eran

hechas de forma “artesanal”.

Con estas maquinas se puede ahorrar tiempo, papel, esfuerzo; se puede corregir mas
facil; se producen planos, cuadros, néminas de contabilidad, disefios, ilustraciones; conteos
rapidos, entre otros tantos trabajos. Lo anterior es posible también por la actualizacion

constante del sofiware (componentes 16gicos).



Por lo anterior, se observa que ha cambiado el “saber hacer”. Algunas practicas se
han transformado, no se han perdido, pero la forma de llegar a ellas, de lograrlas, sin duda

es diferente hoy que a principios del siglo XX, por poner un ejemplo.

Existen muchos casos de esta revolucion tecnoldgica: ahora escribimos en
computadora, antes se hacia a mano o en maquina de escribir o eléctrica; nos comunicamos

por el Messenger y por correo electronico, antes por carta; el dinero también es electronico.

Con esto se puede notar a simple vista que en ninguno de estos casos una nueva
tecnologia ha sustituido a la anterior. ;jAcaso la maquina de escribir, la carta o el dinero en
moneda o papel son inexistentes y absolutamente reemplazables? Quiza se ha llegado al

desuso, pero no al reemplazo total de estos ejemplos.

Precisamente el fotomontaje digital, humoristico-politico es un caso similar. El
objeto de estudio de esta tesis fue dar a conocer como acontecid la reaparicion del
fotomontaje digital, humoristico-politico, para explicarlo se analizé como caso particular, a
modo de ejemplo, la seccion llamada “El pais del nunca Jabaz” del diario Milenio (D. F.) o

Publico (Guadalajara).

Como hilo conductor, se detallo la hipdtesis de que nuestro objeto de estudio es solo
un eslaboén mas de este cambio tecnoldgico que no acaba, que se hace dia con dia. Es s6lo
un retofio mas del fotomontaje politico que ya existia, el cual surgi6 en Alemania durante el

dadaismo, gracias a la imaginacion de John Heartfield.

Para demostrar lo anterior, esta investigacion estuvo compuesta de las siguientes cuatro
partes; con las cuales se dio sustento al concepto que propongo de fotomontaje digital,

humoristico-politico (FDHP):

I En el primer capitulo se abord6 el tema de las nuevas tecnologias, las cuales

se han consolidado en esta denominada “era de la informacion”. Se present6 la



historia de los ordenadores (hardware, componentes fisicos) y también la

historia del software (componentes 16gicos).

Asimismo, se detalld la historia de las computadoras Apple Macintosh,
debido a que éstas son precisamente las mas utilizadas para trabajar con
imagenes digitales [p. e. el fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP)].
También se escribid sobre la vision que tienen algunos teodricos acerca de las

ventajas y desventajas de las tecnologias digitales y las computadoras.

Estas cuestiones se dirimieron a partir de dos perspectivas: la creencia de que
con la llegada y consolidacion de las nuevas tecnologias se percibe una
“deshumanizacion” y, por otra parte, la transformacion de los sistemas

laborales.

Luego de la exposicion anterior, se definieron los conceptos de tecnologia y
técnica, para poder tener una idea mas exacta de estos términos y acercarnos asi
a la comprension de las tecnologias de punta, las de la comunicacion, la

informacion y dentro de éstas, las nuevas tecnologias de la imagen.

Para no dejar cabos sueltos, se anadid el tema crucial del debate entre las
viejas y las nuevas tecnologias. La determinacion de finalizar este capitulo con
la exposicion de esta discusion, tuvo la conviccion de aclarar que las nuevas
tecnologias estan de punta a punta en la historia, ya que se sustenta que ninguna
de ellas ha aparecido de la nada, todas son la renovacion y el mejoramiento de

las anteriores.

II Dentro del capitulo segundo, se resefid brevemente el contexto historico en
el cual surge el fotomontaje politico, con el fin especifico de dar paso en el

siguiente capitulo a una definicion concreta del FDHP, el cual hunde sus raices



en los movimientos artisticos de los afios veinte, después de la Primera Guerra

Mundial, exactamente en el dadaismo.

De manera somera se escribid también sobre los antecedentes del propio
fotomontaje politico que no es lo mismo que el simple fotomontaje o el collage.
Debido a que el tema primordial de esta tesis no es el collage y puesto que ya
existen tesis que refieren toda la historia de este tipo de arte o técnica, asi como
la del fotomontaje artistico, se optd por anadir en el Anexo A del Apéndice de la
presente investigacion, un cuadro informativo acerca de estos antecedentes
historicos secundarios del fotomontaje digital, humoristico-politico, el cual se
hizo con base en algunas fuentes que ya trataron antes de manera amplia tales

cuestiones.

Se hablé acerca de la biografia y el trabajo de quien en esta tesis es
considerado como el padre del fotomontaje politico: John Heartfield, para
conocer como fue que lo inventd junto con su amigo George Grosz; saber los
motivos que lo llevaron a realizar fotomontajes politicos y reconocer las

repercusiones que trajo consigo esta técnica para el FDHP.

Para detallar que en México también se practico el fotomontaje se ofrecid
una historia breve del maximo exponente de este género que nuestro pais ha
tenido: José¢ Guadalupe Cruz, quien a pesar de que jamas utilizo el fotomontaje

politico, si conoci6 esta técnica y se volvio un maestro de ella.
Al respecto, se aclar6 que el legado de este hombre sirve como antecedente

de que la practica del fotomontaje si existié en nuestro pais, aunque sin tintes

politicos.

III En el capitulo tres se logro una de las aportaciones mas importantes de esta

tesis, la cual se dividio en dos vertientes 1) proponer el concepto de fotomontaje
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digital, humoristico-politico (FDHP), para denominar al fendmeno de estudio de
esta tesis y 2) a través de la exposicion de algunos términos acercarnos a la

comprension de una definicion misma del FDHP.

Para lograr lo anterior, se recurri6 a la delimitacion de los significados que
dan algunos tedricos acerca del término fotomontaje, en general, y de como éste
se encuentra inmerso en los medios de comunicacion; del significado de lo
digital y el sistema binario, asi como el lugar que ocupa el fotomontaje dentro

de la prensa, cuando es clasificado como una fotoilustracion.

Para explicar la parte humoristica del FDHP se recurri6 a una breve
recopilacion de semejanzas y diferencias entre éste y la caricatura politica, por
ser el género periodistico con el cual tiene mayor parentesco. Asi, se logrdé una

comparacion de estas dos técnicas.

Ante tal escenario, en esta tesis se pretendid clarificar que el fotomontaje
digital, humoristico-politico merece un espacio dentro de los géneros
periodisticos editoriales que sirven para la ensefianza del periodismo en
universidades y escuelas de comunicacion, ya que siempre expresa la opinion de

su autor.

Para demostrar que nuestro objeto de estudio si forma parte de los géneros
editoriales, los cuales pueden ser ensefiados dentro de un sistema académico, se

explicd brevemente por qué encaja dentro de las opiniones periodisticas.

También se detallaron a manera de ejemplo la trayectoria y el trabajo del
periodista grafico, Jos¢é Baz Nungaray, quien es autor de “El pais del nunca
Jabaz” del diario Milenio (D. F.) o Publico (Guadalajara), para delimitar en el
tiempo y el espacio este objeto de estudio. Se eligi6 el trabajo de Baz porque
actualmente ¢l es la persona més reconocida nacional e internacionalmente por

sus fotomontajes digitales, humoristicos-politicos.
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Debido a que el FDHP se realiza en muchas de |las ocasiones con imégenes
fotogréficas digitales tomadas de diversas fuentes, archivos y medios (p. e.
Internet), se trat6 el tema de la violacion a los derechos de autor, dejando claro
gue la manipulacion ha estado presente a la par de lainvencion y existencia de

las imégenes.

IV Por tltimo, en el capitulo cuatro se llevo a cabo un andlisis semiodtico basico
de un FDHP, con base en las teorias de Erwin Panofsky y de Roland Barthes. Se
definid lo que son: la descripcion pre-iconografica, el andlisis iconografico y la
interpretacion iconologica, para luego ponerlas en practica en un fotomontaje
digital, humoristico-politico de Jabaz. El siguiente paso fue detallar en qué
consiste el andlisis del texto (mensaje lingiiistico) y del mismo modo, se puso en

practica.

Es necesario resaltar que este analisis semidtico que practico, fue general y
no profundo, porque s6lo ayudd a proporcionar los lineamientos basicos para
establecer las caracteristicas del FDHP. Con el fin de completar este analisis se

describieron algunas consideraciones finales sobre la imagen de prensa.

En el Apéndice, dentro del Anexo 2 se insertaron algunos fotomontajes
digitales, humoristico-politicos del autor José¢ Baz Nungaray, con el fin de tener
presente un punto de referencia visual del que fue objeto de estudio de esta tesis:

el fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP).
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La tecnologia no es buena ni mala, ni tampoco neutral
Melvin Kranzberg

1. Lasnuevastecnologias

El papel de la sociedad a escala mundial, frente ala comunicacion y los medios de difusion
colectiva, se haido transformando. Esto es consecuencia de un proceso historico y parte de
una reorganizacion en distintas esferas (politica, econémica, emocional, social, familiar,
empresarial, laboral, entre otras.). Uno de esos eslabones del cambio esta representado por
las nuevas tecnologias.

En cada época han estado presentes las Ilamadas nuevas tecnologias. Por e emplo,
durante la revolucion industrial las méaquinas de vapor fueron la parte central de este
periodo y provocaron cambios profundos en la sociedad de ese entonces.

Manuel Castells refiere que los historiadores han expresado que hubo dos revoluciones
industriales. La primera ocurrié en el ultimo tercio del siglo XVIII y las nuevas tecnol ogias
gue la caracterizaron fueron: la maguina de vapor, la hiladora, el proceso Cort en
metalurgiay la adquisicion de maguinas en lugar de herramientas.

La segunda revolucion, resefia este sociélogo catalan, se dio cien afios después y sus
nuevas tecnologias fueron la electricidad, el motor de combustion interna, la quimica
basada en la ciencia, la fundicion de acero, € teléfono, €l telégrafo y el inicio del desarrollo
de las tecnologias de informacion y de comunicacion.

La tercera revolucion tecnoldgica ocurrié en el siglo XX con la Segunda Guerra Mundial
y es la que ha traido consigo el concepto compuesto de “nuevas tecnologias”, el cual se ha
acufiado hoy més que nunca en la historia de la tecnologia, debido al desarrollo de la
informatica y todo lo concerniente a su campo como son: las computadoras de distintas
clases, los programas informaticos (software), robots y otra serie de productos cominmente
denominados “digitales”.' Tales productos tienen como base al sistema binario y sin ellos,
la vida no seria posible como la conocemos.

En lamismalinea que Castells, aunque con un angulo diferente, Alvin Toffler plantea en
el libro La tercera ola que actualmente estamos viviendo en la tercera ola (tuvo su primer
aparicion en Estados Unidos), la cua ha llegado rapidamente trayendo consigo cambios
sustanciales y de fondo, tanto en las relaciones de poder, el trabajo, el amor y la cultura
También explica gue antes de esta ola hubo otras dos olas que sacudieron a la sociedad y
gue se dieron con larevolucion agricolay con larevolucién industrial, respectivamente.

Es preciso destacar que este tedrico enfatiza que estas dos olas anteriores a la tercera aln
estan presentes en muchas partes del globo terrdqueo. Asimismo, en determinados
momentos estas olas se entrelazan y chocan, provocando asi las contradicciones y
desequilibrios del cambio social.

' Cfr. Manuel Castells, La era de la informacién. Economia, sociedad y cultura. La sociedad red , volumen I,
México, Siglo XXI, p. 60.
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De acuerdo con Toffler, la tercera ola afecta nuestra vida y ello implica que se deben
agudizar los sentidos porque tenemos en las manos la responsabilidad de construir una
civilizacién extraordinariamente nueva, debido a que esta nueva ola alin se esta gestando y
todavia no abarcalatotalidad social .?

En este marco, es donde se inserta el temay objeto de estudio central de estatesis. € uso
de las nuevas tecnologias, las cuales ayudaron a que fuese posible €l resurgimiento de lo
gue he denominado: fotomontaje digital, humoristico-politico, tomando como punto de
delimitacion y ejemplo ala seccion del diario Milenio (en el Distrito Federal), o Publico (en
Guadalgjara) “El pais del nunca Jabaz”.

Aqui se entendera a las nuevas tecnologias como aquellas aplicaciones, que por |o
general, tienen estrecha relacion con los sistemas digitales y forman parte de la historia del
desarrollo tecnoldgico en el planeta. Sin embargo, esta definicion es estrecha, por o cual
mas adelante se detallara qué es la tecnologia, la técnica y algunos tipos de nuevas
tecnologias (las de punta, las de comunicacién e informacion y las de laimagen).

Por tal motivo, es preciso conocer la historia de los ordenadores y la definicion de lo que
diversos autores [laman: la era de la informacion, puesto que estos dos puntos son claves
para el entendimiento de cdmo las nuevas tecnologias al ser aplicadas y usadas influyen en
distintos ambitos, uno de los cuales es € periodismo mexicano, donde resurgen fenémenos
como €l fotomontaje politico de los afios veinte, pero con los propios matices de nuestra
época.

1.1. Lasnuevastecnologias en lallamada “ era digital” o “era delainformacion”

Algunos tedricos sociales aseguran que vivimos ya en un mundo digital, el cual se
desenvuelve en la era de la informacién o la llamada “era digital”. Esto es asi porque
principalmente la tecnologia en genera y la informética, en particular, se empezaron a
tomar mas en serio después de los afos setenta. Mas tarde, cuando se subray6 la
importancia que representaban, € desarrollo de éstas fue brutal y a pasos agigantados.

Ricardo Diez Hochleitner, quien era presidente del Club de Roma en 1998, en la
introduccion del informe titulado La Red de Juan Luis Cebrian, expone gue la transicion
hacia una sociedad global estar4 marcada por la manera en que los medios de comunicacién
cambiaran nuestras vidas.®

Afade que en este sentido, la sociedad de la informacion ofrece una oportunidad
extraordinaria, pero también un desafio mayor, ante el que tenemos que reaccionar
activamente y asegura gue “las nuevas tecnologias ofrecen oportunidades para ayudar a
superar desafios sociales, econdmicos e incluso ecoldgicos”.*

? Para una mayor ampliacion del tema Cfr. obra completa Alvin Toffler, La tercera ola, México, Plaza'y
Janés, 1980.

? Juan Luis Cebrian, La Red, Espafia, Taurus, p. 7.

* Ibid., p. 8.
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Al respecto, Melvin L. De Fleur y Sandra J. Ball-Rokeach, en el libro Teorias de la
comunicacion de masas, escriben que “En las décadas que siguieron al desarrollo de la
television asistimos a la aparicién de un niumero impresionante de tecnologias de la
comunicacién que han estimulado la imaginacion de aguellos que pretenden utilizarlas para
crear nuevos sistemas de medios”.°

Asi, notamos que esta creatividad se vio nutrida por la irrupcion de las nuevas
tecnologias en el planetay por la utilidad de los productos digitales que actualmente son
medulares paralas tareas que realiza el ser humano.

Las nuevas tecnologias se relacionan directamente con la llamada era digital o eradela
informacién, porque se han desenvuelto en la sociedad de la informacion®y son
componentes de ella. Nicholas Negroponte da un salto sobre tal concepto usado por
Castells, y sostiene que sin darnos cuenta estamos viviendo en la era de la
postinformacién.

La etapa de transicion entre la era industrial y la postindustrial o era de la
informacion, ha sido discutida tanto y durante tanto tiempo, que no nos hemos dado
cuenta de que estamos pasando a la era de la postinformacion. La era industrial,
basicamente una era de atomos, nos legd el concepto de la produccién en masa, con
economias basadas en una a produccion realizada con métodos uniformes y repetitivos
[...]. La era de la informacidn, la era de las computadoras, nos mostré la misma
economia de escala, pero con menor énfasis en el espacio y en el tiempo [...] en el
futuro la fabricacién de bits podria llegar a realizarse en cualquier lugar, en cualquier
momento [...]."

Juan Luis Cebrian manifiesta que todas las tareas de la sociedad se van a ver afectadas
por la Ilamada revolucion digital y por las nuevas tecnologias porque “No se trata
simplemente de la interconexion de tecnologias, sino de la interconexion de los seres
humanos a través de latecnologia’ .

Por su parte, Michael M. A. Mirabito sentencia que “Las nuevas tecnologias de la
comunicacion y las tecnologias complementarias de los ordenadores y de la informacion
afectaron profundamente nuestra estructura social. Existe también una creciente

interdependencia entre la tecnologia, lainformacion y la sociedad” .°

Asa Briggs y Peter Burke cuentan que la primera persona que expresd una idea de una
“economia de informacion” y una “ sociedad de la informacién” fue Marc Porat, un joven
norteamericano, en su trabgjo titulado Global Implications of the Information Society.

5 Melvin De Fleur y Sandra J. Ball- Rokeach. Teorias de la comunicacion de masas. México, Paidods, p. 417.

% Cfr. Manuel Castells, La era de la informacion. Economia, sociedad y cultura. La sociedad red, Volumen I,
México, Siglo XXI, p. 31.

" Nicholas Negroponte. Ser digital, México, Océano-Atlantida, p. 181.

¥ Juan Luis Cebrian, op. cit., p. 20.

° Michael M. A Mirabito. Las nuevas tecnologias de la comunicacion, Barcelona, Gedisa, p. 23.

15



Anaden que la palabra informacion se incorpord de manera comun en la década de los
setenta y que la frase “tecnologias de la informacion” empezo6 a usarse primero en el area
de las matematicas y después en el campo empresarial.

Durante los afios sesenta, 10s mensgjes publicos, privados, verbales y visuales,
empezaron a ser tratados como “datos’, por ser informacion lista para trasmitirse a través
de latecnol ogia el ectrénica.

En estos afios, también hubo otros cambios detras. Por gjemplo, €l descubrimiento del
principal portador de informacion genética: EIl ADN (Acido desoxirribonucleico). Este
auge de aspectos relacionados con la informacion contribuyé a formar “el paradigma de la
informacion”, en palabras de Castells.

Estos autores sefialan que las otras ramas que comenzaron a retomar el concepto de
“sociedad de la informacién” fueron la sociologia, la politica 'y la economia. Cuando el
sociologo norteamericano Daniel Bell publico The Coming of Post Industrial Society, a
Venture in Social Forecasting en 1974, el economista Fritz Machlup, ya habia previsto, de
algin modo, que el sector de servicios de la economia, iria cobrando cada vez mas
Importancia que laindustria.

En su historia de los medios, Asa Briggs y Peter Burke especifican de forma similar a
Toffler, que lainnovacion técnica se produce por oleadas y que requiere de lamovilizacion
de capital, motivo por & gque una sociedad es etiquetada de acuerdo con |as tecnologias de
comunicaciones dominantes con las que cuenten, es decir: lavanguardia que las dirige.

Sin embargo, es preciso recalcar que “ En ninguna de estas eras, algunas de €ellas doradas,
al menos tal como se las considerd con mirada retrospectiva, un medio elimind alos demas,
sino que siempre hubo coexistencia de vigjos y nuevos medios” . ™

Resulta de suma importancia tomar en cuenta el parrafo anterior. Es crucial porque de
algiin modo resume una de las hipdtesis primordiales que se desarrollardn con claridad alo
largo de esta tesis: el fotomontaje digital-humoristico politico no es algo nuevo, més bien,
ha reaparecido gracias a las nuevas tecnol ogias que se estan utilizando en el periodismo, ya
gue no es un invento de esta época, pues tiene su propia historia.

Ergo, jamas hallegado a desbancar o a eliminar a su anterior: e fotomontgje politico, e
cual podriamos llamar a partir de este momento también como fotomontaje politico
analogico o fotomontaje politico artesanal, con el fin de diferenciar que era posible
realizarlo sin el uso de herramientas digitales.

El fotomontgje politico nace primero en Europa, especificamente en Alemania; en
México también fue practicado por artistas visuales, aunque muy desvinculado de la parte
politica. Por tal motivo, el fotomontgje politico ha sido retomado con ayuda del uso del

' Asa Briggs y Peter Burke, De Gutenberg a Internet. Una historia Social de los medios de comunicacién |
Espafia, Taurus historia, pp. 295 y 296.
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nuevo software de disefio y edicién de imagenes digitales, el cual es una herramienta que
facilita su realizacion.

Regresando a la historia del desarrollo de las nuevas tecnologias que nos ofrecen Asay
Briggs, se sabe que mientras en los afios sesenta el desarrollo de éstas aln estaba en una
fase experimental, en los afios ochenta se dio la exploraciéon de estas innovaciones
tecnoldgicas y a pesar de que se desconocian muchos de sus aspectos se intuia el potencial
gue traian consigo.

Conforme pasb el tiempo y haciala tltima década de |os noventa las nuevas tecnologias
se han aplicado “[...] sobre todo a desarrollo de la tecnologia digital, la integracion de

texto, nimeros, imagenes y sonido, elementos diferentes de los medios|...]” .

Una de estas nuevas tecnol ogias, la cual sin duda es base fundamental de esta era digital,
es el ordenador o la computadora (Personal computer, PC). Para reconocer la importancia
de estos aparatos, a continuacion se presenta un esbozo histérico sobre como fue posible
desarrollar estatecnologia, sin lacual, e mundo no se entenderiatal como es.

1.2. Historia delos ordenador es

Nuestra vida moderna seria impensable sin los ordenadores o las |lamadas PC
(computadoras personales), impresoras, software (programas informéticos) y toda clase de
aparatos digitales, puesto que se han convertido en parte central de lo practico y
profesional. Como dice Nicholas Negroponte “La computacién ya no solo tiene que ver con
computadoras, tiene que ver con lavida’ .

Asi, hay que poner en contexto historico como es que estos aparatos se han vuelto
imprescindibles e indispensables y alin mejor: como es que las nuevas tecnologias han
permeado de tal modo a mundo, que préacticas como el fotomontaje politico (el cual antes
se hacia de forma analdgica o manual, por llamar a tal proceso de alguna forma), hoy
resurgen gracias a los nuevos medios de disefio digitales.

Martin Barker sefiala que cualquier estudio viable de la cultura digital tiene que empezar
por la historia de los ordenadores porque las investigaciones sobre la imagen requieren un
emplazamiento historico.

Expresa también que |os ordenadores (computadoras) eran esperados e incluso buscados,
antes de que existieran, puesto gue se habian percibido presiones sociales pidiendo su
invencion, y éstas tuvieron gran resonancia socia y politica.

Pero, ¢como fue la llegada de los ordenadores? Existen registros de esta historia que
muestran los hechos que provocaron el desarrollo y mejoramiento continuos de tecnologias
gue trajeron consigo la invencién, aparicién, masificacion y comercializacion de las
computadoras de distintas clases.

" Ibid., p. 299.
"2 Nicholas Negroponte, op. cit., p. 26.
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El desarrollo del primer ordenador fue posible en 1945. Dos afios més tarde, € transistor
fue inventado, aunque fue hasta 7 afios después (1954) que estuvo disponible
comercialmente. A finales de los afios sesenta, con la invenciéon del microchip los
ordenadores fueron més parecidos a los que hoy conocemosy fue hasta los afios setenta que
las tecnologias de la informacién alcanzaron un punto de mayor difusion, ya que en un
inicio estaban simplemente destinados a las éreas cientificas.”

Con relacion a esta historia, € tedrico Manuel Castells destaca que “[...] aunque pueden
encontrarse precedentes cientificos [...] unas décadas antes de 1940, fue durante la Segunda
Guerra Mundial [...] cuando tuvieron lugar los principales avances tecnolégicos [...] €l
primer ordenador [...] y el transistor [...] verdadero nucleo de la Revolucion de las
tecnologias de lainformacién en e siglo XX”.*

En el libro De Gutenberg a Internet se detalla que a pesar de que el desarrollo de la
tecnologia no sea el Unico aspecto de la historia de los medios en el siglo XX, los
ordenadores deben ocupar el primer lugar en cualquier andlisis histdrico, puesto que cuando
se dej6 de concebirlos como meras maquinas de calcular, se dio paso a la adopcién de
nuevas formas de todo tipo de serviciosy no solo alos de comunicacion.

También en dicho texto se expone que en la historia de los ordenadores, Estados Unidos
y Gran Bretana fueron los paises a la vanguardia en la nueva tecnologia, por lo tanto
dominaron este nuevo campo, sin embargo y para ello, se tuvieron que reducir el tamafio y
el precio de estas maquinas.

“Los primeros ordenadores digitales electronicos operativos fueron ideados a ambos
lados del Atlantico con fines militares, parala guerray la Guerra Fria. Colossusy ENIAC
eran maguinas gigantescas, [...] que dependian de miles de vévulas [...] a las que en
Estados Unidos se llamaba tubos a vacio [...] pero su disefio cambi6 radicalmente cuando
los transistores sustituyeron alas vélvulas’ .

En este sentido, Melvin De Fleur y Sandra J. Ball-Rokeach cuentan que el primer
ordenador electronico se construyd en 1946 basado en la tecnologia del tubo de vacio, ya
que el microchip, que es el componente esencial de los pequefios ordenadores actuales, no
estuvo disponible hasta 1971 cuando Marcian (Ted) Hoff lo invento.

En los primeros tiempos solamente las sociedades anénimas, los gobiernos y
otros organismos con capacidad econémica podian utilizar los enormes ordenadores
centrales basados en la tecnologia del tubo de vacio. En aguel tiempo, estas maquinas
parecian maravillosas; podian almacenar y procesar |0 que entonces era realmente una
increible cantidad de informacién a una velocidad igualmente asombrosa. Pero también

parecian extrafias. 1o

13 Cfr. Martin Lister (comp.), La imagen fotogrdfica en la cultura digital, Espaiia, Paidos, p.250.
* Manuel Castells, op. cit., p. 67.

' Asa Briggs y Peter Burke, op. cit., pp. 313 y 314.

'® Melvin De Fleur y Sandra J. Ball-Rokeach. op. cit., p. 419.
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En 1947 ocurri6 la invencion del transistor en los Laboratorios Bell de Muria Hill,
ubicados en Nueva Jersey, por parte de Walter Brattain, Jhon Bardeen, y William
Shockley, quienes tres afios mas tarde recibirian el premio Nobel por su audaz
descubrimiento. So6lo hasta 1959 las ventas del transistor tuvieron ventaja sobre las de
valvulas.

El transistor, dice Castells, hizo posible procesar los impulsos eléctricos a un ritmo mas
rapido en un modo binario de interrupcion y paso, con lo que se posibilito la codificacion
de la l6gica y la comunicacion con maquinas y entre ellas.

Mas tarde, se dio la sustitucion hacia €l silicio y fue efectuada en 1945 por €l cientifico
Gordon Teal en e Texas Instruments (Dallas). El invento que produjo se llamé “chip”.

“No obstante, €l paso decisivo en la microelectrénica se habia dado en 1957: € circuito
integrado fue coinventado por Jack Kilby, ingeniero de Texas Instruments (que lo patentd)
y Bob Noyce[...]"."

Kilby, habia solicitado en 1959 |a patente para un circuito integrado®®, sin embargo,
Robert Noyce, uno de los fundadores de Fairchild y luego de Intel, ya la habia conseguido
tiempo antes.

Noyce también fue quien escribid en un nimero especial de Scientific American (1977)
un articulo sobre las posibilidades de la microelectronicay ahi refirid la palabra revolucion.
“Con el advenimiento del circuito integrado, un chip de silicio de un sexto por un octavo de
pulgada con dos mil 250 transistores miniaturizados en su interior, tenia ahora el mismo

» 19

poder que el ENIAC, que ocupaba toda una habitacion”.

En 1952 G. W. A. Dummer, un fisico inglés, ided por primera vez un circuito integrado,
pero su aparato no llamo la atencion hasta 1971. En ese mismo afio, Marcian (Ted) Hoff
invent6 el microprocesador.

Con esto se dio €l paso decisivo para la difusion de la microelectronica en todas las
maquinas, pues como ya se menciond, en 1974 con la invencion efectuada por el ingeniero
de Intel, Ted Hoff (también en Silicon Valley). De este modo, €l poder de procesar
informacion podiainstalarse en todas partes.

Un microprocesador podia llevar centenares y millares de componentes, y cuando se
reconocid su versatilidad, ésta fue un estimulo para poner la tecnologia digital por
encima de la analdgica en todos los medios, que no tardarian en ser sus principales
usuarios: imprenta, cine, grabacion, radio y television y todas las formas de
telecomuni caciones, que cada vez més se concebian como parte de un complejo. Lo que
dio en llamarse “compresion digital”, con eliminacion de datos de un archivo, incluso

" Manuel Castells., op. cit., p. 67.

'8 Un cuerpo de material semiconductor en el que todos los componentes del circuito electrénico estan
completamente integrados.

"% Asa Briggs, op. cit., p. 315.

2 pgra éste y los parrafos anteriores Cfr. Manuel Castells, op. cit., pp. 68y 69.
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datos de audio, con € fin de ahorrar espacio, resulté particularmente (til en relacion con
laradioy latelevision.?

Castells refiere que antes de este suceso que marcaria a la historia de la tecnol ogia por
siempre, en 1964, el quimico y cofundador de Intel, Gordon Moore, ya habia formulado |a
ley de Moore, segun la cual, la cantidad de transistores que era posible colocar en un chip,
se duplicaria cada 18 meses.

1.2.1. Historia del software (programas infor maticos o componentes |6gicos)

Después de gque se ha esbozado cdmo la microelectronica llegd a ser la base de los
modernos ordenadores y de productos relacionados con estos aparatos, es preciso explicar
como surgio el software o los [lamados programas informéaticos, con los cuales se da €l
funcionamiento completo de las computadoras.

El arranque del software fue casi paralelo a todos |os descubrimientos que se explicaron
en el punto anterior. Su desarrollo fue como ponerle sistema nervioso a aparato fisico de
los ordenadores.

De manera similar, Castells, Briggs y Burke cuentan que en 1957, John Backus, quien
trabajaba en IBM, desarroll6 el FORTRAN, un nuevo lengugje informético, sin embargo se
tiene constancia de que Plankalku fue €l primero de los muchos lenguajes de este tipo y fue
ideado por Konrad Zuse un ingeniero aleman quien practicamente quedo en €l olvido.

A lavez, Joseph Licklider, psicdlogo del MIT, trabajaba en un proyecto en donde se
unieran los cerebros humanos con las maguinas informéticas de forma solida 'y de algun
modo lo logro a dedicarse por completo al perfeccionamiento del software.

También en el laboratorio Xerox Palo Alto (fundado en 1970 por el psicélogo Bob
Taylor y dirigido por Alan Kay) los investigadores se concentraban en el mejoramiento del
software, sin embargo Xerox no optd por explotar comercialmente los esfuerzos de estos
cientificos y compariias como Apple y Microsoft las atrajeron hacia si de inmediato.

“Los proveedores de software se habian multiplicado tras el invento del
microprocesador, conscientes de que representaban el “lado creador” de la nueva
tecnologia’.*

Estas personas fueron las que pusieron en uso la palabra software (componentes del
sistema l6gico de una computadora), por estar en completa oposicion al hardware
(componentes fisicos de una computadora), a pesar de que mas bien se convertirian en
complemento el uno del otro.

Es preciso recalcar que el desarrollo del software fue fundamental debido aque sin é los
ordenadores estaban muertos, no tenian ese sistema nervioso o ese cerebro, por 1o tanto no

*! Asa Briggs, op. cit., p. 316.
> Ibid., p. 319.
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contaban con ese movimiento vital que les podia ser proporcionado por cierto tipo de
programas informaticos.

El mayor progreso tecnolgico fue la introduccién del ordenador personal. Sin embargo,
en Gran Bretafia durante 1979 éste s6lo se mencionaba como un elemento mas en el
abanico de aparatos electrénicos de consumo, por detras de los videocasetes. La primera
tienda de ordenadores se abri6 en Los Angeles en julio de 1975 y un mes después aparecié
la primerarevistainformética del hogar: Byte.”®

Prueba de la importancia del software integrado para el funcionamiento de los
ordenadores personales en todas las esferas de la vida fue, por gemplo, el que los
procesadores de texto se aceleraron atal grado gque la maguina de escribir eléctrica, que
podia considerarse como una nueva tecnologia de aguella época, sin ser remplazada en su
totalidad fue abandonada en algunos circul os.

1.2.2. Historiade Apple Macintosh

Dentro de la historia general de los ordenadores se inserta la de los Apple Macintosh y ésta
es punto y aparte. Martin Barker explica que € ordenador Macintosh resultd de la primer
cosecha del realce del underground californiano, € cual era producto de lainteraccién entre
el surgimiento de los hackers (piratas informéticos o ciberpiratas) en el mundo real y del
cyberpunk, en el mundo imaginario.

Las computadoras |lamadas Mac fueron famosas en sus primeros afios como simbolo de
la tecnologia contracultural. Su sistema operativo diferente y agradable para €l usuarioy su
placer por enfrentarse a|BM, indicaron la ruptura de la burocraciadel chip.*

Castells describe gue en 1975, Ed Roberts, un ingeniero que habia creado una pequefia
compafia de calculadoras, laMITS, en Alburquerque (Nuevo México), construyd una caja
de calculo con el nombre de Altair, por un persongje de la serie de television Star Trek que
eraobjeto de la admiracion de su hija.

La méquina era primitiva, pero estaba construida como un ordenador de pequefia escala
en torno a un microprocesador, la cua constituyo la base para el disefio del Apple |l y més
tarde ladel Applell, de acuerdo con este sociélogo catalan.

Afiade que Steve Wozniak y Steve Jobs, dos jovenes que se habian aburrido de
estudiar, inventaron en Menlo Park (Silicon Valley) en la cochera de sus hogares, € primer
microordenador Apple, €l cual tuvo un éxito rotundo porque superé en todos los aspectos y
desde € principio ala PC que IBM comercializaria después.

“El lanzamiento de Apple Macintosh en 1978 abrid nuevas posibilidades gréficas,

incluidas algunas para los artistas de comic. Era también mucho mas que eso. Apple eraen

si mismo el producto de una nueva configuracién politica/cultural” .

3 Cfr. Asa Briggs, op. cit., pp. 319-321.
** Cfr. Martin Lister, op. cit., p. 256.
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En 1976, luego del invento de los jovenes Wozniak y Jobs también fue presentado el
Apple Il, con el cual se podian realizar tareas que antes parecian imposibles, gracias al
sistema novedoso con el cual el usuario se sentia mas familiarizado.

Mike Markutta, ex gerente de mercadotecnia de Intel, fue uno de los principales
partidarios e impulsor de estos ordenadores contraculturales, se retird de la empresa a los
32 anos de edad con las arcas llenas porque en poco tiempo se convirtié en millonario.

“En 1980 Apple Macintosh se convirtié en empresa publica, evaluada en 1. 200 millones
de délares’.”® Un afio més tarde IBM lanz6 su propio ordenador personal, del cual vendid
35 mil unidades, sin embargo como dice Barker “La gente usaba PC, pero era fan de
Macintosh”.?

Con €l fin de ofrecer un sistema operativo novedoso IBM recurrié a la pequefia
compafia Microsoft de 1980 y asi, luego de tres afios €l 40 por ciento de los ordenadores
personal es contenian plataforma de Microsoft.

Como bien se sabe, ese fue el gran error de IBM, puesto que a no poseer software
propio y no tener la posibilidad para producirlo, se dio necesariamente la dependencia
absoluta de Microsoft.

En cambio, “El Macintosh de Apple, lanzado en 1984, fue el primer paso hacia una
informética facil para el usuario, con la introduccion de la tecnologia de la interfaz de
usuario basada en el icono, desarrollada originalmente en el Centro de Investigacion de
Palo Alto de la Xerox”.?® “Cuando, dos afios después, Microsoft comenzé a cotizar en la
bolsa, Bill Gates, que tenia diecinueve afios en el momento de fundarla, se hizo

instantdneamente millonario” .

Con lo anterior, se deduce de inmediato que el componente méas importante de los
ordenadores personales sin duda, fue y es el software; asi como su aplicacion y
mejoramiento, pues éste constituia el eslabén fundamental de cambio, ya que como
mencionan Asa y Burke, en 1984, cuando faltaba muy poco para llegar a millén de
ordenadores en uso en todo e mundo, muchos de ellos incompatibles, estaban en vias de
quedar obsoletos, a menos que se actualizaran con nuevos programas informaticos.

En este proceso, Microsoft pronto fue la empresa més grande, pues su sistema
operativo Windows llegd a todo el mundo. Sin embargo, aunque dominaba el mercado,
hubo competidores tempranos, sobre todo Netscape, cuyo iniciador, Marc Andreesen,
habia desarrollado el software de navegacion “Mosaic”, que puso en venta en 1993, justo

* Martin Lister (comp.), La imagen fotogrdfica en la cultura digital, Espafia, Paidos, p. 256.
%6 Asa Briggs, op. cit., p. 323.

% Martin Lister, op. cit. p. 257.

*¥ Manuel Castells, op. cit., pp. 70y 71.

* Asa Briggs, op. cit., p. 323.
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cuando Gates anuncié que Microsoft era “un ndcleo duro en internet” y que estaba
introduciendo un servidor de informacién, el Internet Explorer [...].%*

Para comprender mejor como es que Microsoft despegd casi instantdneamente
recordemos brevemente su hazana en una historia casual. Cuando a mediados de |os afos
sesenta se habia generado el entusiasmo por Altair, otros dos jovenes, Bill Gates v Paul
Alien, quienes también habian abandonado sus estudios en Harvard al igual que Wozniak y
Jobs, adaptaron el BASIC para que funcionara en la maquina Altair en 1976.

Gates y Alien a comprender la importancia del software “[...] fundaron Microsoft
(primero en Alburquerque, para trasladarse dos afios después a Seattle, donde vivian los
padres de Gates), gigante del software actual que transformé el dominio del software del
sistema operativo en dominio del software del mercado del microordenador en su conjunto,

un mercado que crece de forma exponencial” .

1.3. Ventajasy desventajas de lastecnologias digitalesy los or denador es

Se sabe que cuando una nueva tecnologia entra en uso y éste se masifica, siempre va a
haber posiciones encontradas, habré quienes vean o 1o mejor o 1o peor en ésta.

Asi, el propésito de este apartado no es ni “satanizar” a las nuevas tecnologias, en
especifico la del ordenador personal y los productos digitales, ni tampoco el de
vanagloriarlas y creer que todo puede ser mejor por su simple uso, o pensar que todos
somos igualesy contamos con la misma tecnologia de punta.

Podemos decir que €l debate central sobre las desventgjasy ventagjas de las famosas PC y
otras nuevas tecnologias de la comunicacion, se desenvuelve en el dmbito laboral. Los
argumentos més sonados, como se plantea en el libro La imagen en la cultura digital, son:
1) Las nuevas tecnologias traen consigo el mejor futuro de la humanidad y 2) Las nuevas
tecnologias traen consigo el desempleo masivo de personas, porgue éstas son remplazadas
por las méquinas.

Los dos anteriores enunciados son los polos opuestos de este momento, donde las
nuevas tecnologias ganan terreno y con ninguna de las dos puedo quedarme. No seria
valido asumir cualquiera de estas dos posiciones sin tomar en cuenta las directrices del
problema.

Para resolver esta cuestion, recordaré primero la anécdota que cuenta que Socrates,
conocido comunmente como “el padre de la filosofia’, jaméas estuvo de acuerdo en
transmitir los conocimientos de forma escrita.

Sin embargo, llegado e momento y gracias a que su prominente alumno Platon rompi6
con este esquema y plasmé de forma escrita, en griego antiguo, 10s principales postulados

* Ibid., pp. 324
*! Manuel Castells, op. cit. p 71.
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de la filosofia socratica y mas tarde los suyos, es posible conocer hoy (miles de afios
después) el pensamiento de estos dos ilustres personagjes.

¢Hubiera sido posible conocer El Banquete, el Mendn, La Republica o cualquier otra
obra de Platon, si se hubiera hecho caso a Socrates y se hubiese decidido no poner en
précticalaescrituray continuar con latradicion oral ?

Es una pregunta que no tiene respuesta, no sabria qué decir. Sin embargo considero que
este g emplo es bueno para decir que cualquier nueva tecnologia siempre sera cuestion de
discusiones y de puntos encontrados.

Ahora bien, con la creacion de las computadoras personales, su comercializacion y uso
en cualquier nivel de la sociedad: politico, econdmico, social y laboral también surge el
debate sobre |as ventgjas y desventajas de las mismas.

Barker argumenta que los ordenadores nacieron y se introdujeron como fuerzas de
produccion, con lo cua dice su contribucion fue triple:

[-.-] (1) hicieron posible que la competencia militar avanzara rapidamente, pues la llegada
de la Guerra Fria al final de los cuarenta aceleré este motor de forma incontrolada. [...] (2)
hicieron posible la burocratizacion efectiva de la informacién, que a cambio facilité la
expansién masiva y la monopolizacion de sectores comerciales [ ...] (3) actuaron para minar
el poder de los sindicatos en sectores cruciales del trabajo a través de una automatizacion
selectiva.®

Al respecto, Pepe Baeza manifiesta que una de las ventajas de |os ordenadores actual es
sin duda es la rapidez con la que puede enviarse informacién y el ahorro de papel, de gastos
de mensgjeriay la simplificacion del trabajo, pero es tajante al expresar que muchas veces
este precio del desarrollo de la tecnologia es aprovechado por algunos para hacer gala del
‘papanatismo’ ya que "cualquier idiota parece inteligentemente concentrado frente a una

pantalla de ordenador, aunque simplemente esté esperando” . *

Rescatando las palabras de Melvin De Fleur y Sandra J. Ball-Rokeach, se observa que
en €l principio solamente las sociedades andnimas, 10s gobiernos y otros organismos con
capacidad econdmica podian utilizar los enormes ordenadores centrales basados en la
tecnologia del tubo de vacio.

En aquel tiempo, los cientificos que estaban acostumbrados a estar semanas, incluso
meses, derivando una ecuacién o llevando a cabo andlisis estadisticos se tuvieron que
enfrentar de repente con la necesidad de cambiar su formay ritmo de trabajo. Para hacer
en cuestién de minutos lo que solia llevar semanas --y de forma competitiva-- tuvieron
gue aprender a manejar una méquina informativa que parecia sacada de una pelicula de

cienciaficcion.

%2 Martin Lister, op. cit., p. 255. (La numeracion entre paréntesis es propia).
3 Pepe Baeza, Por una funcion critica de la fotografia de prensa, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, p. 82.
** Melvin De Fleur y Sandra J. Ball-Rokeach, op. cit., pp. 419.
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Asi, los investigadores tuvieron que acostumbrarse a los nuevos cambios que la
tecnologiatrgjo consigo. De lamismamanera, losy las periodistas modernos deberén estar
actualizados para enfrentar los cambios que la era de la informacion trae consigo y asi
poder ser competitivos, con el fin de sacar el meor provecho de las ventagjas que pueden
ofrecer |os ordenadores.

De la misma forma que una persona corriente del siglo XIX tuvo que desarrollar la
capacidad de leer para poder hacer uso del periédico, la gente de nuestros dias debe
tener una “cultura informética’ [...] Y del mismo modo que el sistema educativo fue
crucial para que la gente aprendiera a leer, también el sistema educativo actual es
esencial para €l desarrollo de la “afabetizacion” masiva en el terreno de la informatica.
El nivel de habilidad requerido para la utilizacién de los medios basados en los
ordenadores, al igual que el nivel de capacidad requerida para leer los periddicos, es
realmente minimo. Las personas no tienen que convertirse en programadores
informaticos igual que los lectores de periddicos no tienen por qué ser periodistas o
editores.®

Cierto es que € efecto inmediato de estos cambios tecnol égicos en el campo laboral es
el desempleo, sin embargo no es el unico factor de éste. EI desempleo tiene que ver con
otros procesos sociales, econdmicos, historicos y politicos, gue no son tema central de esta
investigacion.

Por eso, es importante destacar que en los ambitos laborales muchas actividades estan
matandose, otras ya no se hacen, pero también es verdad que muchas otras se estan
creando, prueba de ello son las nuevas categorias laborales (como programadores o
disefiadores gréficos) y también el nuevo auge de carreras como la biotecnologia, las cuales
ya se estan adoptando de forma profesional desde hace alguin tiempo en algunos paises que
van alavanguardia en las nuevas tecnologias.

Al respecto, Andras November expresa que las nuevas tecnologias gjercen una
influencia doble y decisiva en la evolucién de diversas ramas de actividades econémicas.
Por un lado, indica que las nuevas tecnologias estan en el origen de modificaciones
fundamentales en los campos del empleo, |a organizaciéon del trabajo, la formacion y
cualificacion de los asalariados; por otro, contribuyen a los cambios organizativos de las
empresas.

“La aplicacion de las nuevas tecnologias tiene a la vez efectos que son benéficos y
nefastos. Mal utilizadas pueden ser el origen del paro, tanto como, a contrario, pueden
contribuir amejorar la calidad de laviday satisfacer megjor |as necesidades fundamental es

del ser humano”.*®

Pararematar, el tedrico enfatiza que la evaluacion de las consecuencias previsibles de las
nuevas tecnologias sobre la evolucion del nivel del empleo es, en la actualidad, inseguray
desemboca muchas veces en apreciaciones controvertidas, por o que se debe tener presente

35 7
1bid., p. 421.

% Citado en: Andras November, Nuevas tecnologias y transformaciones socioeconémicas. Manual de nuevas

tecnologias, Madrid, IEPALA, pp. 85 y 145. (KAPLINSKY Raphael: Micro-electronics and employment

revisited. A review (Geneva, ILO, 1987), 181 p.).
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gue la difusion de la electrénica en laindustria 'y en los servicios es todavia un fenémeno
demasiado reciente como para poder sacar lecciones precisas de ello.

“Por consiguiente, todavia es prematuro sacar una visién de conjunto sobre las
perspectivas reales (favorables o desfavorables) del empleo que abren las nuevas
tecnologias’.*’

November detalla de algiin modo que € temor de la mayor parte de los individuos con
respecto a los ordenadores y el desempleo, proviene de la creencia de que la sociedad se
vuelve cada vez mas “deshumanizada’ frente alas computadoras y |0s sistemas controlados
de forma digital, pero tendriamos que preguntarnos si la “humanizacién” no tiene mas que
ver con la civilidad que con la tecnologia. El uso humano o deshumano que se haga de las
nuevas tecnol ogias esta siempre en manos de quien las usay de los propdsitos e intenciones
gue persigue.

Si alguien disefia un virus digital por diversion, si alguien roba informacion de cuentas
bancarias, si alguien presenta trabajos escolares como propios y en realidad son bajados de
lared, estan utilizando las nuevas tecnologias, aungque no de forma correcta.

Para Michael Mirabito, el lado positivo que traen consigo las nuevas tecnologias tiene
gue ver con la posibilidad de ejercer la creatividad de los individuos, asi como el
reconocimiento de los avances médicos que han sido posibles con esta revolucién
tecnologica, que ha implicado por ejemplo, mejorar el tratamiento de los pacientes con
cancer o las cirugias digitales.

También como argumento a favor, este estudioso de los fendmenos comunicativos,
encuentra que con la revolucién de las comunicaciones se acelerd la convergencia entre
diferentes tecnologias y medios, lo cual [levé a que las aplicaciones que emanan de éstas se
conviertan en herramientas que permiten a los seres humanos crear programas, y al ser
usuarios de los mismos, convertirse no solo en consumidores sino en productores y
creadores.

Este punto es central, puesto que laimaginacion y la creatividad no son competencias ni
de los ordenadores, ni de las nuevas tecnologias o de cualquier software, porque ellas
dependen en todo momento del usuario, del ser humano que hace uso de ellas, que se
apropia de ellas, que aprovecha los recursos que esta revolucion trae consigo, ya sea para
trasformar, para crear, mejorar y por qué no hasta empeorar métodos y técnicas.

Michael M. A. Mirabito no duda en decir que el ordenador hatenido un papel vital en €
lanzamiento de la revolucién de las comunicaciones, sobre todo en el desarrollo del
microordenador, también conocido como computadora personal (PC).*

%7 Citado en: Andras November, Nuevas tecnologias y transformaciones socioeconémicas. Manual de nuevas
tecnologias, Madrid, IEPALA, pp. 85 y 145. (YEMIN Edward (Ed.) Workforce Reductions in Undertakings
(Geneva, ILO, 1982), 214 p.).

¥ Cfr. Michael Mirabito, op. cit., pp.23, 24, 27 y 67.
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El autor argumenta que el uso de las computadoras permitié a los individuos y las
organizaciones, entre otras cosas, facilitar el procesamiento de palabras, la creacion de
plantillas de cllculo, el disefio de sistemas expertos médicos y la creacion de gréficos para
un programa vespertino de noticias. Asi, prevé gue:

La tecnologia computacional tendra una influencia cada vez mayor sobre el campo
de las comunicaciones, e inevitablemente sobre la sociedad, a medida que ordenadores
mas sofisticados son adquiridos por una base de usuarios en expansion los precios
continuaran en descenso y una combinacion de estos factores, tecnologias avanzadas a
un costo inferior, contribuird eventualmente a la reconstruccion del mundo

computacional, especialmente en el nivel del pc¥®

En ese sentido, observamos que las ventgjas y desventgjas reales a evaluar son visibles
Unicamente en espacios mas particulares, puesto que a un nivel universal resultaimposible
conocer e grado de vulnerabilidad ante €l desarrollo tecnol dgico en todas partes.

Para Negroponte, el lado oscuro de las nuevas tecnologias tiene que ver con los casos
donde se presentara la violacién a la propiedad intelectual; €l atague a la privacidad; sera
comun la pirateria de software, el robo de datos y surgiran nuevas formas de corrupcion.
Agregaria aqui que la corrupcion ha existido en todos los tiempos, o que cambia es la
forma con la cual los individuos llegan a ella o la practican, accion en la cual intervienen
muchos factores, no solo |os tecnol 4gicos.

Este tedrico afiade que con el advenimiento y uso de las nuevas tecnologias “[...]
seremos testigos de la pérdida de numerosos puestos de trabajo a causa de la
automatizacion total de sistemas, que pronto transformaran el trabajo administrativo de la
misma manera en que ya hatransformado €l trabajo fabril. EI concepto de “empleo vitalicio

en una solaempresa’ ya ha comenzado a desaparecer” .

También sentencia que las personas que estén mas familiarizados con e mundo digital,
sabran aprovechar las nuevas tecnologias, ya sea en €l campo laboral o en el personal,
sintiéndose asi menos desplazados. *

Al respecto, se puede aludir a Herbert Marcuse, quien en Erosy civilizacion sostiene una
continuacion del andlisis marxista y como principal idea argumenta que la tecnologia
podria dar al hombre la oportunidad de liberarse finalmente de la enajenacion del trabagjo y
de la explotacién que roba al hombre la vida dedicada al trabajo por medio del plusvalor.

Lo anterior para Marcuse, seria posible si el hombre dirigiera las nuevas posibilidades
tecnoldgicas hacia una especie de automatizacion de los medios de produccion, para
permitir asi que e hombre quedara liberado del trabajo esclavizante.”

** Michael Mirabito, op. cit., p. 114.

* Nicholas Negroponte, op. cit., p. 249.

*I Cfr. Nicholas Negroponte, op. cit., p. 250.

* Para una mayor ampliacion del tema  vid. obra completa: Herbert Marcuse, ~ Eros y civilizacién , México,
Editorial Joaquin Mortiz, 1965, pp.285.
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Negroponte sefiala, de otro modo, que los bits no son comestibles y, por lo tanto, no
pueden paliar el hambre en forma directa. Expone que las computadoras no tienen moral
porgue no son capaces de resolver temas complejos, como el derecho alavida o ala
muerte, y que a pesar de ello debemos reconocer que estar digitalizados nos da motivos
para ser optimistas. También sentencia que la era digital no puede ser ni negada ni detenida.

A pesar de que considero validas algunas ideas de Negroponte, no se debe perder de
vista el contexto en donde cada tedrico desarrolla sus ideas. En este caso, no podemos dejar
de lado la situacion gue viven los paises del tercer mundo o los problemas ecol 6gicos que
son el reto del mafiana y que necesitaran mas de la disposicion, acuerdos y capacidades
humanas que de las nuevas tecnol ogias.

Por €ello, no se puede dar por sentado que las nuevas tecnologias son semidioses que nos
resolveran el futuro, porque ese siempre ha estado y estara en las manos de hombres y
mujeres. Por lo tanto, si puedo estar de acuerdo con Negroponte en el hecho de que “Los
bits que controlan ese futuro digitalizado estan, mas que nunca antes, en manos de los

jovenes|...]”.®

1.3.1. Los conceptos de tecnologia y técnica

Con la llegada de la computadora personal y de los sistemas informéticos comenzaron a
separarse en diversos usos Y tipos las nuevas tecnologias, para tener claro cdmo funcionan
y cual es su repercusion en el caso especifico del fotomontgje digital, humoristico-politico
acotaremos algunas de €ellas a continuacion.

Andrés November expresa que en los Ultimos afios |os avances tecnol gicos han puesto
su fe en la microelectrénica para tener un futuro mejor, aunque esto no siempre sea asi.
Dicha“revolucion tecnolégica’ se ha acelerado notablemente en todo e mundo.

Por su parte, Manuel Castells acota que “La tecnologia de la informacion es a esta
revolucién lo que las nuevas fuentes de energia fueron a las sucesivas revoluciones
industriales|[...]”.*

Para poder partir hacia la comprension de las nuevas tecnologias es preciso delimitar el
concepto de tecnologia, puesto que esta palabra tiene un sentido muy amplio. Luego de
acertar es necesario precisar qué son las nuevas tecnologias y algunos de sus tipos.

Como sabemos actualmente todas las actividades del ser humano moderno estan
empapadas y adheridas a la tecnologia, pero ¢qué es la tecnologia? De acuerdo con Andrés
November “La tecnologia es un cuerpo de saber relativo a las aplicaciones concretas:

* Nicholas Negroponte, op. cit., p. 253.
* Manuel Castells, op. cit. p. 57.

28



descansa en los resultados de las ciencias fundamentales y aplicadas y en el proceso

acumulativo del aprendizaje através de la experiencia’.®

Por su parte, Castells sefiala: “Por tecnologia entiendo, en continuidad con Harvey
Brooksy Daniel Bell, <<el uso del conocimiento cientifico para especificar modos de hacer

cosas de una manera reproducible>>" %

November especifica que otros identifican a la tecnologia como un conjunto de
competencias necesarias para la creacion, la utilizacion y el mejoramiento de las técnicas.
Este autor demuestra que el concepto de la tecnologia abarca un sinnimero de facetas,
muchas veces heterogéneas o inconexas. Respectivamente significa:

- laaplicacién préctica de los conocimientos cientificos,
- las competencias técnicas,

- € conjunto de procedimientos de la produccién,

- €l saber hacer industrial,

- lainnovacion tecnol 6gica ¥

Andras nos hace ver que €l estudio del fenébmeno de la tecnologia se ha vuelto complejo
y preocupante en ambitos politicos, econdmicos y sociales, ya que antes se reservaba su
investigacion a los filésofos y ahora tal concepto puede enfocarse en relaciéon con la
ciencia, latécnicay lasociedad. Asi resulta que:

-En primer lugar, la tecnologia es la aplicacion sistemética de los
conocimientos cientificos en las actividades econdmicas (sobre todo industriales).

-En segundo lugar, la tecnologia puede ser concebida como la combinacion de
diferentes técnicas de produccion, a la que se afiade €l conjunto de conocimientos
en materia de organizacion del trabajo y de gestion de las empresas.

-Finalmente, la evolucidn de la tecnologia es inseparable de las estructuras
economicas y sociales de una sociedad determinada.®®

Por lo anterior, podemos saber que la técnica constituye uno de los componentes
primordiales de latecnologia, pero ¢qué eslatécnica o e conjunto de técnicas?

Andras November expresa que “La técnica representa el dominio de los métodos

operativos que intervienen durante la manufactura de un determinado producto [...]".*

* Citado en: Andras November, Nuevas tecnologias y transformaciones socioeconémicas. Manual de nuevas
tecnologias, Madrid, IEPALA, p.15 [“Science, technologie, compétitivité”, STI (Science-Technologie-
Industrie) Revue (Paris, OCDE), no 1, automne 1986, p. 116.].

% Citado en: Manuel Castells, op. cit., p. 56 [Brooks, 1971, pag. 13, de un texto sin publicar, citado por Bell
que afiade las cursivas (1976, pag. 29).].

*" Andras November, Nuevas tecnologias y transformaciones socioeconémicas. Manual de nuevas
tecnologias, Madrid, IEPALA, p.15.

* Andras November, op. cit., p. 17.

* Andras November, op. cit., p. 18.
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“Latecnologia, en cambio, tiene que ser considerada como el proceso de aplicacion de
conocimientos técnico-cientificos en el ambito de la produccion, porque reline las técnicas
necesarias parala fabricacion de un producto, cuya realizacion exige un saber hacer (know-
how) organizador [...]".%

Con estas especificaciones podemos concluir que la tecnologia abarca un sin nimero de
técni cas dependiendo de cada oficio o tarea. Ademas de gue la tecnologia es ese saber hacer
y ese saber aplicar de los conocimientos préacticos con € fin de mejorar y perfeccionar la
técnica o conjunto de técnicas, para su aprovechamiento.

Por este motivo, November destaca que la innovacién tecnoldgica es un proceso
permanente, 1o cual fue mencionado al inicio de este capitulo en el sentido de que cada
época hatenido sus propias “ nuevas tecnologias’.

1.3.2. Lastecnologias de punta.

El mismo November especifica que las tecnologias de punta son las “ nuevas tecnologias’ y
pueden ser llamadas también “hi-tech”. Estas se basan en la microelectronica, la
informética, las telecomunicaciones, la robética, los nuevos materiales, el laser y la
biotecnologia.

Como ya se ha mencionado, las nuevas tecnologias penetran en diversas esferas de la
vida, razén por la cua revolucionan todas las actividades econdmicas y sociales, ademas de
gue “evolucionan con una rapidez fulgurante, se difunden rapidamente y se infiltran en

todos los campos de lavida’.™

Sin embargo, reconoce que a pesar de todas las esperanzas puestas en las nuevas
tecnologias, su desarrollo y futuro, alin existe una incertidumbre dispersa 'y sabemos que
esto se da sobre todo en los paises emergentes o de tercer mundo, debido a sus condiciones
socialesy alallamada“brechatecnol6gica’.

Castells, por su cuenta, incluye dentro de las tecnologias de la informacion a conjunto
convergente de tecnologias de la microelectronica, la informatica (maguinas y software)
(sic), las telecomunicaciones /television /radio y 1a optoel ectronica, laingenieria genéticay
su conjunto de desarrollos y aplicaciones en expansion.*

En este sentido, para Michael M. A. Mirabito las nuevas tecnol ogias de la comunicacion
y las tecnologias complementarias de los ordenadores y de la informacion afectan
profundamente la estructura social. Esta ruptura en la estructura social es causa directade la
revolucién tecnol dgica.

0 Ibidem.

! Ibid., p. 29.

32 Cfr. Manuel Castells, op. cit., p. 56. (En referencia continua de Sax by, 1990: Mulgan, 1991 y Marx, 1989:
may, 1987).
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Las nuevas tecnologias de la imagen

A partir de la masificacion y comercializacion de las nuevas tecnologias, en especifico la
del ordenador, la abundancia de iméagenes digitales y de software para manipulacion de las
mismas se acrecentd. Asi |o constata Martin Lister.

En cualquier escala socialmente significativa, las imégenes digitales aparecieron por
primera vez en las pantallas de los ordenadores de los televisores (sic), y en las paginas
de revistas y periddicos, a finales de los ochenta. Surgieron a raiz de una nueva
generacion de ordenadores personales mas potentes, interfaces gréficos y software para
la manipulacién de imégenes que, en aquel mismo periodo, empezaron a generalizarse
en despachos y empresas, academias de arte, medios y disefio, hogares y escuelas.™

Como consecuencia directa de la revolucion tecnologica, la produccion y el uso de las
imagenes digitales se triplicaron. Cierto es que las nuevas tecnologias de la imagen no
pueden aislarse de la cultura, de la sociedad y de la politica, porque su valor reside
principalmente en esas esferas, y su significado se hace presente en esta sociedad de la
informacion, donde la parte visual cobra importancia fundamental.

Por eso, la premisa de que “[...] no se conseguirdentender el significado de las nuevas
tecnologias de laimagen si no se relacionan con la cultura fotografica’ > no resulta falaz.
No se puede perder de vista el compromiso que las imagenes fotogréficas han tenido desde
su invencion.

Martin Lister asegura que las nuevas tecnologias se asocian con el surgimiento de un
discurso nuevo, donde se afirma que éste esta transformado profundamente nuestras ideas
de realidad, conocimiento y verdad.

Como dice Michelle Henning, “[...] un avance técnico solo adquiere significado através
de los <<usos sociales>> paralos que se emplea’ . El autor aclara que “Aungue por si sola
la tecnologia no puede determinar cambios de significado, sin embargo parece que los
avances tecnol dgicos cambian sustancial mente nuestra experiencia cotidiana’ .

Amplialo anterior diciendo que tanto las maguinas en el puesto de trabajo, teléfonos y
ordenadores en las casas, como |os videos de vigilancia en los centros comerciales, afectan
de manera sustancial nuestro comportamiento y las formas en que interactuamos.

Por otro lado, en Ser digital se indica que “A partir de la digitalizacién, apareceran

contenidos nuevos, nuevos competidores, nuevos modelos econdmicos y, probablemente,

una nueva industriaintegrada por proveedores de informacion y de entretenimiento”.>’

5% Martin Lister, op. cit., p. 13.

> Ibid., p 14.

> Ibid., p. 289.

% Ibid., p. 296.

*7 Nicholas Negroponte, op. cit., p. 37.
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Negroponte pone como gjemplo lainvencidn de lafotografia para resaltar que quienes |o
hicieron, todo el tiempo perfeccionaron la tecnologia fotogréfica con la finalidad de
mejorar su medio de expresion, al igua que los escritores crearon la novela roméantica o el
ensayo con €l objetivo de dar a conocer de mejor manera sus ideas.

En relacion con ello se puede ver que el fotomontagje digital, humoristico-politico
también es otra forma de dar a conocer las ideas y opiniones de una persona a través de una
técnica que ya habia sido practicada, pero que ahora resurge con el uso de las nuevas
tecnologias.

También es necesario enfatizar que €l fotomontaje, digital-humoristico politico no tiene
gue ver directamente con la fotografia, porgue no es un derivado de este arte o practica.
Mas bien se vale de €lla, para erguirse como propio medio de expresion, con caracteristicas
particulares. Es como la caricatura politica. Esta utiliza los medios que le proporciona el
dibujo, pero no es puramente un dibujo.

Asimismo, € fotomontaje, digital-humoristico politico nada tiene que ver con el proceso
de montaje del cine, pues en tanto que no tiene movimiento no puede encajar dentro de los
limites cinematogréficos.

Es unaimagen fija que conserva mas relacién con la yuxtaposicion, €l recorte, el pegado
y la parte mecanica de ensamblar fotografias e imagenes fotogréficas, tal y como lo hacian
los primeros japoneses en sus collages naturalistas. Forma parte, sin duda, de las nuevas
tecnol ogias de laimagen.

1.4. Debate entre vigjasy nuevas tecnologias

En €l libro de La imagen en la cultura digital se apunta que con los cambios tecnol dgicos
gue subyacen en la sociedad y el mundo, la relaciéon de las formas culturales, las
ingtituciones y los discursos que se han desarrollado alrededor de laimagen digital (sea ésta
fotografica o no), se esta llenando de significados de acuerdo con |as nuevas tecnol ogias.

Pepe Baeza, al respecto, apunta que autores como Virilo o Caujolle, ya consideran que €l
poder de las tecnologias digitales aplicado a la produccion y consumo masivo de imagenes
visuales es tal, que estamos asistiendo a choque cultural més grande que se ha producido
desde el Renacimiento.”

En este marco, Vilém Flusser sefidla que la fotografia es el medio que a llegar inaugura
la época de la cultura tecnografica y de la imagen técnica, porque separa para siempre la
expresion quirogréfica (textos e imagenes manuales) de la imagineria técnica que es
sucedida por la cinematografia, la videografia, lainfografia, holografiay ahora el software
para manipular o crear graficos.

% Cfr. Pepe Baeza, op. cit., p. 27.
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Para este autor, la civilizacién humana ha experimentado dos momentos de cambio
fundamentales. El primero de ellos, sefida, es la invencién de la escritura lineal y el
segundo: lainvencién de las iméagenes técnicas.™

Flusser entiende a la imagen técnica como aguella que es producida por un aparato y
dice que “[...] los aparatos son producto de los textos cientificos aplicados; por tanto, las
imagenes técnicas son producto indirecto de los textos cientificos’.*

Puntualiza que “El término latino apparatus proviene del verbo apparare, que significa
“preparar”. En latin también existe el verbo praeparare; sin embargo, la diferencia estd en
los prefijos: ad y prae. En espariol, la traduccion mas asequible de apparare seria“aistar”.
En este sentido, aparato seria un objeto que se alista para algo, mientras que una

“preparacion” seria un objeto que espera pacientemente algo”.*

Asi, podemos decir que laimagen técnica es cualquier representacion visual, producida
por un aparato o maquina utilizada y creada por €l ser humano. Debido a esta conclusién, la
imagen digital seria a la vez una imagen técnica, y resultaria que del mismo modo, el
fotomontgje digital, humoristico-politico es unaimagen técnicay digital.

Martin Lister cita que las tecnologias no surgen de la espontaneidad en una cultura,
puesto que evidentemente son calculadas, deseadas e inducidas y agrega que Jonathan
Crary sugiere que laimagen digital es“[...] una «abstraccion inexorable de lo visual», una
tecnologia que «recoloca la visién» y la rompe desde el punto de vista del observador

[.]".2

Para los fines de esta tesis, se entendera a la imagen digital como un producto de las
nuevas tecnologias, especificamente de aquellos programas informéticos que facilitan el
uso y manipulacién de representaciones visuales, ya sean analégicas o digitales.

Es necesario reiterar que el fotomontaje digital, humoristico-politico es una imagen
digital, ya que es creado a partir del uso de las nuevas tecnologias. No es un producto
fotografico, més bien recurre a las fotografias como herramientas. Sin embargo, si aparece
publicado en alguin periddico se convierte en unaimagen de prensay ademas al ser impreso
también adquiere su forma anal dgica.

Con la llegada de la imagen técnica, en especifico la imagen digital, ha habido una
revolucion de las nuevas tecnologias de la imagen. Ante este escenario, como consideran
algunos tedricos, se ha dado un quiebre en el discurso acerca de lo visual y han surgido
posturas radicales y oposiciones rigidas entre lo vigjo y |o nuevo.

Pero, ¢por qué surgen estos debates alrededor de la imagen digital y de lo visual en €l
contexto actual? Cuando ocurrié la invencion de la fotografia como tal, gracias a los

 Cfr. Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, México, Trillas, pp. 5,6y 9.
% Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, México, Trillas, p. 17.

o Ibid., p. 23.

%2 Martin Lister, op. cit., p. 20.
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descubrimientos de diversos personajes como Joseph Nicephore Niepce, William Henry
Fox Talbot y Louis-Jagues-Mandé Daguerre, ¢acaso no representd esta técnica de poder
plasmar unaimagen sobre el papel una nueva tecnologia?

¢No se dijo también que con la llegada de |a fotografia la pintura desapareceria, y otras
tantas como aseverar que s alguien se dejaba retratar perdia su ama? No podemos olvidar
gue la fotografia siempre ha tenido relacién directa con la historia 'y el avance de las
tecnologias de impresion, las gréficas, electronicasy telegréficas.

Cuestiones de esta indole siempre provocan el debate interminable entre lo vigjo y 1o
nuevo. Lo mismo ocurre actualmente con laimagen digital. Como se manifiestaen € libro
La imagen en la cultura digital, de laimagen digital se dice que terminara con lafotografia
tradicional o analdgica, que producird un mundo virtual del cual ya no podremos escapar
jamasy otros argumentos méas que salen alaluz.

Sin embargo, hay que analizar los dos polos, para definir qué es lo que realmente esta
ocurriendo en torno alaimagen digital, ya que & fotomontaje digital, humoristico-politico
forma parte de esta cultura visual-digital antes de ser publicado en la prensa'y es posible
gracias a uso de las nuevas tecnologias, tal y como ya se ha mencionado.

Peter Burke y Asa Briggs sostienen que “[...] los estudiosos de la comunicacién
deberian darse cuenta de que hay en los medios fendmenos mas antiguos de 1o que en
general se reconoce”.® A manera de ejemplo explican que “Los seriales de television
actuales siguen € modelo de los radiofénicos, que a su vez siguen el modelo de los relatos
seriados que se publicaban en las revistas del siglo XI1X [...] se inspiran directa o

indirectamente en una tradicién mas antigua aiin”.*

Lo mismo ocurre con el fotomontaje digital, humoristico-politico. Este sélo ha renacido,
resurge del pasado y con sus antecedentes propios; se consolida con ayuda de las nuevas
tecnol ogias, pero no es un invento de este siglo 0 no aparece como mera creacion novedosa
y Unica por €l uso del software y los artefactos digitales. No, resulta de sus antecedentes y
se puede decir que €l padre es sin duda &l fotomontaje politico que se gestdé en Alemania
durante la Primera GuerraMundial.

Briggs y Burke, a respecto, sostienen que se deben evitar “[...] dos peligros: la
afirmacion de que todo haido peor y la suposicién de que ha habido progreso continuo”.®y
sugieren que “Es preciso considerar que los medios son un sistema sujeto al constante
cambio tecnoldgico, en el que diferentes elementos desempefian papeles mas o menos

importantes”.®

Es decir, como ya se menciond en parrafos anteriores, no €s justo ni “satanizar” alas
nuevas tecnologias y a la misma tecnologia en su conjunto, como tampoco es valido

% Asa Briggs y Peter Burke, op. cit., p.12.
64 77 :
Ibidem.
% Ibid., p. 13.
% Ibid., p. 15.



endiosarla 'y decir que serd la salvaciéon del mundo, porgue el desarrollo tecnoldgico trae
consigo cambios que afectan todos los ambitos humanos, incluido el periodismo, donde
puede ser posible € resurgimiento de fendmenos como e fotomontaje digital, humoristico-
politico.

Por eso coincido con los autores (Briggs y Burke), quienes estan a favor de desglosar
una historia socia y cultural de los medios de comunicacion, las teorias de la comunicacion
y la tecnologia, que rechace el determinismo tecnoldgico que se sostiene gracias a
simplificaciones miticas y engafiosas.

Al hacer referencia al tema especifico de la tecnologia de laimagen, Lister destaca que
ahoraladiscusion se daen dos niveles. El primero dice “[...] es particular y local, teniendo
en cuenta el trabajo que los fotografos han realizado tradicionalmente. Analiza las
amenazas que se perciben, su significado y e modo en que los consumidores de imagenes
lo perciben|...]".%

En este primer nivel, “[...] se ve con ansiedad cdmo un conjunto de procedimientos
tecnol 6gicos nuevos socavan una tradicién préctica de representacion visual” .® El segundo
“[...] es global temporal y maneja ideas sobre los cambios histéricos en la ciencia, la

tecnologiay la cultura visual”.%

Asi, podemos retomar como gjemplo el hecho de que tradicionalmente el fotomontagje ya
ha sido inventado. Se ubicaria dentro del primer nivel de discusion el saber si representa
una amenaza real 0 no, el que con €l uso de las nuevas tecnologias éste (el fotomontaje
digital, televisivo, multimedia, entre otros) pierda su sentido basico.

En la practica esto no es asi, ya que & fotomontaje digital no remplaza de ningin modo
al fotomontgje “tradicional”, ni tampoco se superpone a otro tipo de fotomontge. Ante tal
circunstancia la discusion debe centrarse en el segundo nivel, es decir: debemos estar
conscientes de que los cambios tecnol 6gicos ayudan a que la manipulacién de la imagen
sea posible por otros medios, en este caso los digitales.

Por lo tanto, a igual que el fotomontgje tradicional, la manipulacién tradicional o
analdgica ya habia sido inventada y usada, mucho antes de que aparecieran las nuevas
tecnol ogias de laimagen digital.

Martin Lister plantea que podemos notar, por gjemplo, que la cAmara, €l cuarto oscuro y
otros aditamentos que tienen que ver con la fotografia, en algin sentido, se encuentran
reorganizados en el ordenador personal, o cual no quiere decir que vengan a sustituirlo, ya
gue se habla de transformacién y no de desaparicion.

En el segundo tema de debate acerca de como estén afectando |os cambios tecnol 6gicos
ala cultura visual, €l tedrico dice que €l hecho de que las imégenes andlogas puedan ser

" Martin Lister, op. cit., p.15.
8 Ibidem.
 Ibidem.
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transformadas a digitales o virtuales provoca que ellas mismas se asimilen como “[...]

elemento clave de la transformacion radical delaculturavisual [...]"."°

Lo anterior, no debe ser visto desde una perspectiva fatalista, se debe mas bien
reconocer que los medios tradicionales no pueden ser sustituidos en su totalidad por los
nuevos, porque son complementarios unos de otros y los segundos representan la siguiente
fase de desarrollo tecnol 6gico de los primeros. Martin Lister apunta:

El drama de los cambios que se estén operando se puede equiparar a los grandes
cambios de la cultura visual occidental; desde los esquemas y simbolos de las imagenes
medievales a la perspectiva realista del Renacimiento y desde lo autogréafico a lo
fotogréafico al principio del siglo XIX. Al igual que ocurri6é en esos cambios histéricos,
lo que se cree que esta en juego es mucho més que un cambio tecnol 6gico en el modo de
crear lasiméagenes.”

Actualmente, con el uso de las nuevas tecnologias ya puede rebasarse el campo del
fotomontaje analégico o tradicional y han resurgido, con base en los principios de éste,
productos creativos como lo que he denominado el fotomontaje digital, humoristico-
politico; asimismo, podemos observar otra variedad: el fotomontaje multimedia, €l
fotomontaje televisivo, € fotomontaje de caricaturay asi a infinito.

Por 1o que, “Las posibilidades del fotomontaje sdlo estan limitadas por la disciplina de
sus medios formales”.” Lo anterior es unacitaalacual recurre Ades Dawn, y proviene de
1931, cuando € artista Raoul Hausmann, quien practico € fotomontaje refirié que el campo
de esta préactica era vasto y dependia de las posibilidades de existencia de diferentes
medios, ya que éstos “cambian cada dia en su estructura social y en la superestructura
psicol gica resultante”.”

Desde ese momento a la fecha, las nuevas tecnologias intervienen en los medios
provocando la evolucion y resurgimiento de nuevas formas de realizar fotomontgje, ya sea
digital, politico, caricaturesco, artistico, multimedia, publicitario, periodistico, televisivo o
de otraindole.

La autora también destaca que quiza el tipo de fotomontaje mas conocido hoy,
probablemente sea el publicitario y sin embargo, deduce que ni siquiera por estar dirigido a
un publico de consumo, puede decirse que no sea heredero de los fotomontajes que
realizaba John Heartfield, quien es considerado en la presente como el inventor dadaista del
fotomontgje politico.

Asi, el fotomontaje digital, humoristico-politico en ese sentido resurge con ayuda de las
nuevas tecnologias, no es algo nuevo para si mismo, pero si destaca como un elemento
novedoso en la prensa mexicana y como género periodistico de opinién dentro de su
estudio académico.

™ Ibid., p. 17.

" Ibidem.

™ Ades Dawn, Fotomontaje, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, p. 158.
" Ibidem.
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Ante las posturas que llegan a “satanizar” o a vanagloriar a las nuevas tecnologias, su
uso e irrupcién en técnicas tradicionales o analdgicas, €l tedrico Tim Druckery propone
resolver tales oposiciones radicales entre si, con la ensefianza de la teoria acerca de los
medios de comunicacion, puesto que ésta, dice, se vuelve més esencia que nunca.

“Los medios electrénicos no pueden simplemente ignorar cuestiones tedricas de la
representacion por las que se hatrabgjado durante las dos Ultimas décadas desde |os campos
de la fotografiay €l cine[...] Si los educadores tienden a ensefiar a sus alumnos imagen
digital, deberian presentarse algunos andlisis y directrices claros’.”

Del mismo modo, el desarrollo de la fotografia siempre ha ido de la mano con los
nuevos procesos tecnolégicos. Por eso debe verse al fotomontaje digital, humoristico-
politico como un producto mas de estos. Toma simplemente a las fotografias como un
elemento mas para su caracterizacion. Asi, la fotografia se convierte en la principal
herramienta de trabajo del fotomontgjista, del disefiador o del periodista gréfico.

Martin Lister apunta que con €l surgimiento de la tecnologia digital, la convergencia de
medios aumenta exponencialmente y expresa que este fenémeno “Puede verse, al menos en
parte, como una aceleracion de procesos historicos que ya existian en torno a la imagen
fotogréfica’.”

El autor destaca que es en las instituciones sociales, los medios de comunicacion, las
familias, las instancias educativas, las ciudades o los lugares de trabajo (podria pensarse en
este caso en un periddico) donde tienen lugar cada una de las relaciones entre la imagen
fotogréfica y otras tecnologias de representacion y comunicacién, por 1o que no debemos
pensar sélo en términos tecnol 6gicos.

Si reconocemos lo anterior, y no vemos a las imagenes fotogréficas, sean digitales o
anal 6gicas, como meros procesos tecnol6gicos y las insertamos como productos culturales,
dice Martin que quiza el andlisis sobre las formas y representaciones visuales actuales
(como en €l caso del fotomontaje digital, humoristico-politico), tomara otro rumbo.

Lister no duda en aseverar que la observacion de gue las iméagenes digitales se recrean a
partir de imagenes recibidas, y que éstas a su vez estan construidas sobre los fragmentos y
estratos de otras imégenes, se entiende mejor como una metéfora que no implica una
diferencia radical sino de la aceleraciéon de una cualidad compartida de aguellos procesos
gue durante mucho tiempo han incluido laimagen fotogréfica.

Al pensar en la produccion y creacién de laimagen digital podemos enfrascarnos en una
absurda discusion para demostrar si terminara imponiéndose sobre laimagen anal 6gica.

Este punto es clave. Si se ponen como antonimos a la imagen fotogréfica-quimica
analogica y a la fotografia digital, o el fotomontaje digital y el fotomontaje tradicional

™ Martin Lister, op. cit., p. 18.
" Ibid., p. 27.
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caeriamos en una trampa, ya que se debe tener claro que los usos de la tecnologia digital
podrian conseguirse de forma analdgica o tradicional.

“Los significados de cualquier imagen [...] no existen por si solos de forma auténoma,
sino relacionados con todos los demés. Cada una de las formas culturales en las que las
imagenes circulan, es un peguefio elemento en una historia de produccién delaimageny un

«mundo de laimagen» contemporaneo”.”

Por todos los argumentos expresados anteriormente, es necesario notar que la imagen
digital solo es unafase mas de la historia universal y general de la produccion de imégenes,
como lo eslahistoriadel arte, de la pintura, o de lafotografia.

Para Kevin Robins la comparacion entre viejas tecnologias y nuevas tecnologias se
dirime en la creencia profunda gque sostiene que las primeras (quimicas, analdgicas o
tradicionales) parecen restrictivas y empobrecidas, mientras que las segundas pareciera ser
gue prometen una erade creacion sin limites. Y agrega:

Existe el sentimiento de que la fotografia estaba restringida por su inherente
automatismo y realismo [...] que la imaginaciéon de los fotografos estaba restringida
porque solo podian aspirar a ser meros grabadores de la realidad. Se dice que, en el
futuro, la habilidad para procesar y manipular las imagenes dard al posfotdégrafo un
mayor control, mientras que la capacidad de generar imdgenes (virtuales) a través de
ordenadores [...] ofrecerda una mayor <<libertad>> a la imaginacién
<<posfotografica>>. Lo que se supone sera superior en la posfotografia del futuro queda
claro, al;ontrastarlo con lo que se considera inferior y con un pasado fotografico
obsoleto.

Sin embargo, sostengo que quienes comparan las tecnologias nuevasy lasvigasy llegan
alaconclusién de que las primeras acapararan todo € terreno se equivocan, puesto que las
dos s6lo son complementarias. Vuelvo areiterar que las nuevas tecnologias dependen del
uso que se les déy que no son €l ultimo eslabdn de este desarrollo tecnol égico, donde la
imagen, sea digital 0 no, se encuentrainmersa.

Asimismo, debemos recordar que mucho antes de que existiera la imagen digital la
manipulacién de imégenes era posible, ¢por qué? Porque laimaginacion y la creatividad le
pertenecen al ser humano y no alas nuevas tecnologias.

De esta forma, hay que saber distinguir que las iméagenes no existen solo en un terreno
puramente tedrico, porque “La <<revolucion de laimagen>> es significativa en lo que se
refiere a una expansion mayor y masiva de la vision y de las técnicas visuales,
permitiéndonos ver cosas nuevasy verlas de maneras nuevas’.”

Segtin Michelle Henning, otro de los argumentos comunmente utilizados se refiere a que
el usuario o espectador en determinado momento y debido al uso y familiarizacion con las

" Ibid., p. 28.
7 Ibid., p. 50.
™ Ibid., p. 56.
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imagenes digitales perdera la habilidad de distinguir entre el mundo simulado o hiperreal y
el mundo real.

Se alega con frecuencia que las nuevas tecnologias de la imagen digital
precipitaran cambios radicales en la percepcion, en la conciencia y por Ultimo en la
sociedad. [...] e mundo [...] yano sera el mismo. Los comentarios sobre la tecnologia
digital parecen estar dominados por profecias utdpicas y distépicas. Las versiones
utopicas predicen <<rupturas radicales y liberadoras con el pasado>>, mientras que
desde el punto de vista diatépico se cree que <<algunas certezas preciadas estan
amenazadas y € mundo se ve como una pesadilla>>."

Asi, se pone de manifiesto que lo importante no es la atribucion de verdad que se puede
dar a una imagen digital, tal como ocurria con la fotografia, sSino reconocer que estamos
experimentando con el uso de nuevos medios y nuevas tecnologias y, por lo tanto, estos
cambios no significan que los nuevos medios desplazan a los antiguos, porque o que
ocurre es que hay un aumento en la digitalizacién de los medios anteriores.

Por lo tanto, “[...] una tecnologia nueva no puede concebirse aislada, sino sélo en
relacion con los medios alos que desplazay con los medios alos que afecta|...]” ®

Sobre lo anterior, propongo ver y descubrir la correlaciéon entre vigjas y nuevas
tecnologias y no encerrar al discurso en e simple desplazamiento de una tecnologia por
otra, o una pérdida de lo anterior o de lo real, porgue |o que existe es una conjuncion entre
el pasado, €l presentey el futuro.

Henning cita ideas del libro La dialéctica de la mirada de Susan Buck-Morss para
explicar que €l filésofo judio, Walter Benjamin, enfatizé el hecho de que los nuevos medios
pueden posibilitar 1a autotransformacién, siempre gque regresen a un pasado convirtiendo asi
alo nuevo en una continuidad constante.

En otras palabras, Benjamin diferencid que la novedad técnica es sélo aparente, ya que
siempre que se autotransforme estara inserta con otras formas del pasado “[...] nunca es

simplemente una repeticion, sino siempre lo <<nuevo vigjo>>" %

En ese sentido, el fotomontaje digital-humoristico politico es un buen g emplo de lo
“nuevo vigjo” porque resurge, renace, se repite con ayuda del uso de las nuevas tecnologias
y sin embargo, su antecedente primordial no tenia nada que ver con lo digital, pero si con €l
sentido mismo de laimagen superpuestay la politica en la sociedad.

Debemos tomar en cuenta las ventgjas que traen consigo las nuevas tecnologias, como
quiza el ahorro de tiempo, o la correccién digital de imégenes fotogréficas o de otro tipo y
poder también decir que, sin caer en lafalacia del determinismo tecnol dgico.

" Ibid., p. 284.
% Ibid., p. 286.
81 Ibid., p. 289.
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“La cuestion es [...] luchar contra un entendimiento excesivamente racionalista e
imaginativamente cerrado de nuestra cultura de laimagen en proceso de cambio. Se trata de
encontrar otros contextos significativos en lo que dar sentido y utilizar lasimégenes’ .

Asimismo, no podemos ser cien por ciento optimistas y decir que las nuevas tecnologias
y sus aplicaciones salvaran al mundo o que no existe un rezago tecnoldgico grave, es bien
sabido que aln falta mucho por hacer.

Tampoco se puede descartar u olvidar a la llamada “brecha tecnoldgica’; porgue
mientras unos paises gozan de los beneficios de latecnologiay son la luz, otros representan
el lado oscuro y sufren hambre, injusticia, masacresy miseria.

Sin embargo, también se deben reconocer los esfuerzos a respecto. Por eemplo,
Negroponte ya ha validado un proyecto que comprende el acceso de |os paises emergentes
a las nuevas tecnologias. La primera parte de este proyecto ha sido el desarrollo de una
computadora de bajo costo (aproximadamente 100 dolares), con € fin de que paises pobres
puedan tener acceso a una parte de la tecnologia. Se sabe por diversas fuentes periodisticas
gue Argentina ya adquirié una buena parte de estas computadoras baratas.

A pesar de esto, seriafalto de moral de mi parte pensar en que todo esta solucionado con
las nuevas tecnologias, no es esa mi posicion. Mas bien considero que en los lugares y
paises donde es posible tener acceso a ellas, se producen cambios significativos en diversos
ambitos y uno de ellos es el periodismo, como ya lo he mencionado anteriormente, y
gjemplo de esta revolucion es el resurgimiento del fotomontaje digital, humoristico-
politico.

Asi, como dijo Jonathan Crary hace més de diez afios “teniendo esto en cuenta, debemos
hacer frente a una «verdad ineludible aunque continuamente evitada»: que la «participacion
en las nuevas tecnologias de la comunicacion, laimagen y la informacion, nunca (en un

futuro significativo) se extenderdn més alla de una minoria de personas en este planeta»”.®

Por |o tanto esta necesidad de coexistencia entre lo vigjo y o nuevo de la cual hablan los
autores, es solicitada méas que nunca, ya que no se puede partir de posturas oponentes sino
de propuestas gue nos lleven a buscar la convivencia entre las formas de vision mas
antiguasy las actuales.

Sin duda se “[...] requiere que la imagen fotogréfica, como objetivo de la tecnologia
digital, sea vista como un objeto cultural y no tecnolégico”.® Por lo tanto, paralograr esta
combinacién entre lo nuevo y lo vigjo debemos enfrentar el reto de no delimitar € discurso
acerca de las nuevas tecnologias solo al campo tecnolégico, sino salir y llevarlo a andlisis
cultural y filosofico. Asi, con el acontecimiento de los cambios tecnol 4gicos, es preciso
volver a aprender a observar al mundo.

% Ibid., pp. 67 y 68.
% Ibid., pp. 19 y 20.
¥ Ibid., p. 21.
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En tanto, Kevin Robins expresa que lo significativo no son las tecnol ogias nuevas sino la
reordenacion del campo visual en general, puesto que “[...] gran parte de la argumentacion
mas interesante sobre las imagenes no afecta alos futuros digitales, sino alo que hasta hace
poco parecian medios antiguos y olvidados (la panoramica, el cuarto oscuro, €l
estereoscopio)”.®, ya que dice, estos medios han adquirido nuevos significados, y su
reevaluacion parece crucial para entender el significado de la cultura digital, por lo cual
invita a gue dentro del contexto actual se piense “ [...] no en términos discontinuos o en
desuniones, sino sobre la base de continuidades, a través de generaciones de imagenes y
entre formas visuales’.®

Por esa razén propone: “En lugar de poner en una situacion de privilegio las iméagenes
<<nuevas>> con respecto a las imagenes <<antiguas>>, deberiamos pensar en todas €ellas
—al menos, todas las que todavia estan activas—dentro de su contemporaneidad. Desde esa
perspectiva, lo significativo es precisamente la multiplicidad y diversidad de imégenes

contemporaneas|...]".¥

El autor advierte que se debe evitar la mitificacion de laimagen digital, por lo cual no se
debe recurrir a explicaciones tecnoldgicas, para poder entender este concepto sino que se
deben preguntar, contestar, enfrentar, ver o que estamos dejando atras 'y observar €l grado
de ruptura que todo ello supone. Al respecto, Lister sentencia que “Necesitaremos
considerar la posibilidad de hacer coexistir las formas de vision més antiguas con las méas

nuevas|..]”.®

De estos argumentos se deriva lo mas importante: destacar la importancia de dar
continuidad histéricay tedrica del desarrollo tecnoldgico, para asi reconsiderar cudl es la
revolucién implicada.

Asimismo, notar que con los sistemas digitales puedan resurgir nuevas formas de mirar
al mundo, nuevos modelos visuales, como por g emplo, e fotomontaje digital, humoristico-
politico.

Por ultimo, subrayar y resaltar que todo es parte de un mismo arbol de las iméagenes, de
una misma historia, que el supuesto desplazamiento de unas tecnologia sobre otras es en
realidad producto de lo que le ha antecedido siempre a la imagen, desde que surgio en €l
planeta.

% Ibid., p. 69.

8 Ibidem.

¥ Ibid., pp. 69 y 70.
% Ibid., p. 20.
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Y el futuro slo puede ser avizorado, intuido y disefiado
cuando se tiene conciencia del pasado y se nutre de él.
LucreciaLozado

2. Contexto historico

Antes de dar una definicion completa del objeto de estudio de esta tesis que he denominado
como fotomontgje digital, humoristico politico, es preciso tener claros sus antecedentes y
conocer las condiciones histéricas en las cuales surgio el fotomontgje politico tradicional.

Por ello, es necesario precisar que la Primera Guerra Mundia trgjo consigo las protestas
en los ambientes artisticos, en los cuales surgieron movimientos que por sus caracteristicas
formaron parte de una respuesta en contra de esta ofensiva bélica.

Con base en € libro EI mundo moderno y contemporaneo de Gloria M. Delgado, en los
siguientes parrafos se desarrollara una sintesis de como se dieron estos conflictos
internacionales en e mundo, para asi tener claro por un lado, €l papel del dadaismo como
corriente artistica en la cual se desarroll6 €l fotomontaje politico (especificamente en
Alemania), y por otro, €l constructivismo ruso, donde también se practicoé aunque de forma
diferente.®

La historiadora cuenta que la Primera Guerra Mundial inicié en Europa en agosto de
1914 y fue el acontecimiento bélico donde por primera vez intervinieron otras naciones
situadas en continentes diferentes y paises que estaban alejados geograficamente. Escribe
gue el denominativo de Primera Guerra Mundia fue acufiado hasta después de la Segunda
GuerraMundial, ya que antes era nombrada como la*“ Gran Guerra’.

Resalta que las causas de la Gran Guerra fueron sucediendo consecutivamente. Gran
Bretafia comenzé a ser desplazada por Alemania, Estados Unidos y Japdn en torno al
crecimiento industrial. Mientras tanto, Francia, Austro-Hungria, Italiay Los Paises Bajos
continuaban desarrollando su capitalismo industrial.

Los gobiernos imperialistas tenian el temor de que les arrebataran los territorios que
dominaban y por tal motivo se vieran obligados a cederlos a sus rivales. Asi fue que
optaron por crear un sistemade alianzas.

A finales del siglo XIX se formaron dos bloques contrarios con el fin de obtener
proteccion. La Triple Alianza era uno de los bloques y estaba integrada por Alemania,
Austro-Hungria e Italiay La Triple Entente, compuesta por Gran Bretafia, Francia y
Rusia

La autora destaca que con €l desarrollo econémico que se alcanz6 en 1914 existia por
primeravez la capacidad pararesistir y hacer la guerra. El periodo comprendido entre 1871

% Para una ampliacion del tema Cfr. Gloria M. Delgado, EI mundo moderno y contempordneo. El siglo veinte,
Volumen II, México, Pearson Educacion, 2000, pp. 952. Todos los parrafos a partir de este pie de pagina
tienen relacion directa con la obra citada.
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y 1914 es recordado como la etapade “LaPaz Armada’ debido a que el sistema de alianzas
permitié que Europa viviera una etapa de paz relativa.

Sin embargo, a la par de esta tranquilidad superficial surgieron innovaciones
tecnol 6gicas que eran puestas a servicio de laindustria militar. También en este periodo la
Revolucion Industrial provoco que el capitalismo se desarrollara exponencialmente. “La
Europa de comienzos del siglo XX se preparaba para la guerra a mismo tiempo que,
paraddjicamente, le temiay trataba de evitarla’.®

M. Delgado puntualiza que el nacionalismo fue un valor sliper exaltado en cada nacion,
el orgullo nacional se enfocaba en la vanaglorizacion del sentimiento de superioridad,
mismo que sembraria una parte de la semilla que mas tarde desencadenaria otro conflicto
de orden mundial (Segunda Guerra Mundial).

Es necesario destacar que la atmdsfera pacifica se limitod a las relaciones entre las
naciones poderosas, ya que los territorios de Marruecos y 10s Balcanes constituian puntos
criticos por ser zonas de roce conflictivo.

En estos paises que estaban situados en los extremos occidental y oriental sobrevino una
crisis politica seria, ocurrida en los Balcanes a partir de octubre de 1908 cuando Austria-
Hungria se anexo los territorios de Bosniay Herzegovina, acontecimiento que Serbia tuvo
gue aceptar sin remedio.

A partir de este momento, la historia de las relaciones entre Austro-Hungriay Serbia se
fueron tensando. En Serbia comenzaron a organizarse sociedades secretas conformadas por
ultranacionalistas que deseaban liberarse del dominio de los Habsburgo y alcanzar la unién
de los pueblos eslavos.

“En 1912, Serbia se unié a Bulgaria para construir la Liga Balcanica bajo la proteccion
deRusia[...]”.** Méastarde se anexaron Greciay Montenegro, con lo que se logré € triunfo
sobre €l Imperio Otomano.

La historiadora narra que el conocido como “Incidente de Sargevo” fue el motivo
primordial que dio despegue ala guerratotal. El 28 de junio de 1914 €l principe heredero
de la Corona austrohiingara, Francisco Fernando, junto con su esposa, realizaban unavisita
a Sarajevo, la cual fue tomada con desdén por la poblacién eslava y culmin6 con el
asesinato del principe a manos de Gavrilo Princip, un estudiante vinculado con las
organi zaciones secretas ultranacionalistas.

Este hecho provocd que Austria se apoyara en Alemania para enviar un ultimatum al
gobierno serbio, el cual fue considerado por Serbia como inaceptable. Ante la negativa
serbia, de inmediato se perdieron las relaciones diplomaticas entre ambos paises.

% Gloria M. Delgado, El mundo moderno y contempordneo. El siglo veinte, ~ Volumen II, México, Pearson
Educacion, p. 529.
' Ibid., p. 530.
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A pesar de que en un principio Inglaterraintento evitar el estallido de un conflicto, € 28
de julio de 1914 Austria-Hungria declar6 la guerra a Serbia, o que propicié que Rusia
movilizara sus g ércitos.

Por segunda ocasion Inglaterra traté de mermar en el asunto, pero fue rechazada su
posturay €l 30 de julio Rusia le declar6 la guerra a Alemania y a Austro-Hungria. Del
mismo modo, € 1 de agosto Alemania le declaré la guerra a Rusiay dos dias después se la
declaré a Francia, ya que el gobierno francés se negé a mantener neutralidad en el
conflicto.

Gloria M. Delgado sefiala que el 4 de agosto Alemania preparaba la ofensiva contra
Francia a través de Bélgica (pais neutral en ese momento) y fue entonces que Inglaterra
decidi6 intervenir declardndole la guerra a Alemania. Asimismo, Japon le declaré la guerra
a Alemania el 23 de agosto porgue no queria problemas con La Entente, ya que planeaba
ampliar su zona de influencia hacia el norte de China.

El transcurso de la Primera Guerra Mundial presenta dos fases sucesivas. La primera
fase, derivada directamente del incidente de Sarajevo, comprende un lapso de casi tres
afios, entre agosto de 1914 y marzo de 1917, y compromete de manera directa s6lo a las
potencias europeas en conflicto. La segunda fase da comienzo en marzo de
1917—-cuando la lucha se convierte en “mundial” con la intervencion militar de Estados
Unidos en los campos de batalla europeos y el abandono de la neutralidad de algunos
paises de Iberoamérica a favor de los aliados de la Entente--, y llega hasta noviembre de
1918, fecha en que concluye la guerra.”

Al iniciarse € conflicto bélico, Alemaniay Austria-Hungria fueron conocidas como las
“Potencias Centrales’, mientras que Gran Bretana, Franciay Rusia, constituyeron el bloque
delos paises“Aliados’.

Las potencias confiaban en la brevedad de la guerra, aunque con el paso del tiempo no
resultdé como ellos la planearon. La estrategia militar de Alemania se basaba en el plan
Schlieffen que proponia una rapida movilizacion ofensiva contra Francia a través de
Bélgica. Por su parte, Franciateniael Plan 17, a cual llamaron asi porque era el niUmero de
veces que habian intentado vengarse de los alemanes desde |a guerra franco-prusiana.

Los planes de los dos bandos fracasaron y solo se dio un estancamiento de la lucha a
partir del otofio de 1914. Los ejércitos estaban atrincherados, en malas condiciones,
sobreviviendo y sin posibilidad de vencer a adversario.

La autora puntualiza que por su situacion geogréfica, Turquia e Italia tenian una gran
importancia para las partes en conflicto, por lo que las potencias centrales vieron
conveniente atraer de su lado a Turquia, pais que sin previa declaracién de guerra
bombarded € puerto de Odesa en Rusia, provocando que Rusia le declararala guerra.

Cuando € gobierno italiano se dio cuenta de que € plan aleman habia fallado contra
Francia notaron que los Aliados tenian posibilidades de ganar la guerra, ante lo cual si

% Ibid., p. 533.



decidia unirse a ellos, obtendria parte del botin, por lo que el 26 de abril de 1915 firmo en
Londres un tratado con los tres paises de La Entente 'y € 23 de mayo le declar6 laguerraa
imperio Austro-Hangaro.

Asimismo, la participacion de Italia atrgjo a Greciay Rumaniay en 1916 se unieron a
La Entente. Ante tal situacién ventajosa, la provision de mercancias y materias primas
hacia Alemania fue bloqueada. Por tal hecho, escribe M. Delgado, Alemania decidio
movilizarse por aguay lanz6 sus naves maritimas. El 7 de mayo de 1915 un buque de vapor
britanico, el Lusitania, fue torpedeado sin previo aviso por un submarino aleman, lo que
[lev6 ala muerte amil 198 personas, ente ellas 120 estadounidenses.

Este hecho fue considerado como grave e inhumano, a pesar de que investigaciones
posteriores demostrarian que el argumento que sostenia Alemania acerca de que €l
Lusitania llevaba cargamento paralos aliados, era verdadero.

Inmediatamente el presidente de E. E. U. U., Woodrow Wilson, condené el ataque y
exigid el cese de la guerra submarina, bgjo amenaza de interrumpir sus relaciones
diplomaticas con Alemania.

En febrero de 1916 Alemania plane6 una batalla contra Francia con €l fin de que este
pais aceptara negociaciones de paz, atacé una zona proxima a Verdan, un sitio donde se
centraba el sistema francés fortificado.

La conocida como Batalla de Verdin se prolongd diez meses, hasta diciembre de 1916.
Los alemanes hicieron uso, por primeravez, del lanzallamas, lo cual desembocd en un alto
y trégico costo paralos alemanes, ya que gastaron todas | as reservas de su materia bélico.

A finales de 1916 ante el descontento social, 10s paises en guerra buscaban una solucién
final y fue a principios de 1917 que dos factores decisivos llevarian a la culminacion de la
Primera Guerra Mundial: La Revolucion Rusay la participacion de Estados Unidos.

En febrero de 1917 estallé la revolucion rusa, se derrib6 € régimen zaristay se instalé
un gobierno provisional. Este acontecimiento condujo a aumento de movimientos sociales
afavor delapaz en |os paises beligerantes, y debido ala amenaza que podria representar el
avance del socialismo, tanto los Paises Centrales como los de L a Entente se preocuparon e
intentaron restablecer la paz por medio de negociaciones secretas, las cual es fracasaron.

Ante su situacion politica, Rusia decidio retirarse del conflicto y en octubre de 1917 los
bolcheviques (que eran el sector radical del socialismo) tomaron el poder y se vieron
obligados a retirar su participacién en la gran guerra, por lo que en marzo de 1918 firmaron
el Tratado de Brest Litovsk, con el cual el gobierno aleman dejé a Rusia en una situacion
desventgjosa a acordar que este pais cederia a Poloniay |0s paises bélticos.

En abril de 1917 fueron dos los hechos que dio como justificacion el presidente

estadounidense Wilson, para que su pais intercediera en la guerra. Por un lado Woodrow le
explico a su pueblo que el proposito de entrar en la guerra era que debian restablecerse la
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justicia, la democracia, la soberania nacional y la libertad de los mares, en clara alusion al
atague de Lusitania.

Por otro lado, se enterd de la propuesta que Alemania le habia hecho a México en un
telegrama, proponiéndole gque se uniera a ella para hacer lapaz y la guerra juntos, y en caso
de que ganara Alemania, este pais se comprometia a que le serian devueltos a México los
territorios que habia perdido con Estados Unidos (1847-1848). Asi fue que el 2 de abril de
1917 & Congreso de Estados Unidos aprob6 la declaracion de guerra.

Cuando intervino Estados Unidos la balanza se desequilibrd, ya que aportd recursos,
armamento, tropas, gjercio presion economica en los paises enemigos, embargé las
exportaciones de éstos e incremento los créditos publico y privado paralos Aliados.

En enero de 1918 el presidente Wilson ante el senado estadounidense presentd un
documento que constaba de Catorce Puntos donde planteaba medidas para una paz justay
duradera, basada en |la autodeterminacién de los pueblos. Sin embargo su propuesta no fue
recibida con agrado por ninguna de las partes.

La historia destaca que a mediados de 1918 |las potencias centrales entraron en una etapa
de crisis y el 8 de agosto hubo un ataque anglo-francés cerca de Amiens junto al rio
Somme, donde se usaron por primera vez los tanques de guerra, con lo cual el gobierno
aleman sufrié una derrota de la cual jamas pudo reponerse.

Veinte dias después de este fracaso, el ato mando militar aleman hizo una oferta de
armisticio y paz a presidente Wilson. Para ese momento, Austria ya se habia rendido desde
el 15 de septiembre, poco después le siguidé Turquia, y €l 11 de noviembre de 1918 los
representantes alemanes y los de las potencias aliadas firmaron en Francia, a interior de un
ferrocarril, dicho armisticio que pondria fin ala Primera Guerra Mundial.

En enero de 1919 comenzaron en Paris | as conversaciones internacional es de paz, donde
solo los vencedores participaron (Gran Bretafia, Estados Unidos, Francia, Italiay Japén) y
por primeravez hicieron aun lado alos vencidos.

Después de cinco meses de deliberaciones se lleg6 al acuerdo definitivo que se traduciria
en El tratado de Versalles, por el cual se responsabilizaba a Austriay a Alemania de la
guerra, imponiéndole a esta Ultima severas condiciones. Ademés se creo la Sociedad de
Naciones.

Mas tarde, las imposiciones hechas a Alemania, tales como su desarme y despojo de
territorios, asi como su necesidad de recursos para reparar los desastres de la guerra,
sembrarian |a otra parte de la semilla que daria inicio a segundo conflicto bélico de orden
internacional.
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2.1. Movimientos artisticos en los arios veinte

El impacto de la Primera Guerra Mundial produjo un despegue del arte y surgieron
diferentes corrientes artisticas. Luego de la devastacion y las profundas crisis politica,
econdmica, social e ideoldgica por la guerra, los paises europeos participantes de la guerra
mostraron con estos movimientos artisticos su posicion y el cambio de visién del mundo
por parte de los diferentes artistas.

De acuerdo con Gloria M. Delgado, algunas de las corrientes artisticas que surgieron con
la Primera Guerra Mundial fueron: el dadaismo, el surrealismo, el abstraccionismo, €l
neoplasticismo o movimiento De Stijl y laliteratura de vanguardia, entre otros.

2.1.1. Dadaismoy constructivismo ruso

El dadaismo fue uno de los movimientos que aparecio en este contexto. Nacié en 1916 en
Zurich, en la neutral Suiza, con un grupo de jovenes artistas que consideraron insana y
brutal a la guerra. Algunos de sus principales exponentes fueron Hugo Ball, Jean Arp y
Tristan Tzara, quienes veian en el dadaismo su expresion contra |0s aspectos de la cultura
occidental y en especial € militarismo.

De hecho fue @ escritor rumano Tristan Tzara quien €ligi6 al azar €l término Dada, para
denominar a esta corriente artistica, durante una de |las reuniones celebradas en €l |lamado
“Cabaret Voltaire”.

Al mismo tiempo de este acontecimiento, en Nueva Y ork (Estados Unidos) |os artistas
Marcel Duchamp, Man Ray y Francis Picabia predicaban una revolucién contra todo arte
convencional.

En 1918 los dos grupos de artistas (de Zurich y Nueva Y ork) se reunieron en Lausana,
Suiza, y publicaron el ‘Manifiesto Dadaista’, texto donde redactaron los principales
lineamientos del dadaismo.

Esta corriente artistica se extendié hasta Franciay Alemania.®® En e prologo del libro
En Avant Dada. El Club Dada de Berlin se explica que Richard Huelsenbeck regreso a
Berlin en el primer mes de 1917, luego de haber huido a Zurich para evitar ser reclutado. El
mensaje de su llegada, escribe, fue la sola palabra Dada, concepto que en francés significa:
caballito de madera, en rumano: “Si, si” y en aleman designa el balbuceo infantil.

Huelsenbeck habia estado con el grupo de artistas y escritores en el punto de encuentro
del dadaismo: el “Cabaret Voltaire” que era la mezcla del cabaret con la sala de arte
fundada por el migrante aleman Hugo Ball € 15 de mayo de 1916.

% Para la verificacion de esta informacion y ampliacién de este tema, Cfr. Gloria M. Delgado, op. cit., pp.
623-627.
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En ese afio y en plena Primera Guerra Mundial, Suiza por ser el pais neutral, se convirtio
en el lugar de los exiliados. Por la época, |os escritos y teorias de Sigmund Freud cobraban
revuelo, al igual que el Zarathustra de Nietzsche que era ensalzado porque planteaba el
concepto del superhombre enemigo de las masas y de la barbarie de la civilizacion.*

“En el artey la literatura se habian sucedido, en los afios precedentes a la guerra, una
serie de nuevas tendencias como el cubismo y el expresionismo que a su vez expresaban la
profunda crisis de la cultural occidental y la busqueda de nuevas formas de expresion [...]
jovenes artistas y literatos, reunidos por €l exilio, encontraron un vehiculo para expresar su
profundo descontento: Dada” .*

(1) Dadaismo. George Grosz y John Heartfield, Dada-merika, 1919

El dadaismo como movimiento expresaba la perdida de la fe en la tradicién, queria
romper |0s esquemas existentes, era en si mismo anti-artistico, llegaba al rechazo radical y
absoluto del arte como actividad contemplativa. “Su objetivo era la negacion del mundo
existente y de todas sus expresiones. La regla fue sustituida por la excepcion. Y el método

para conseguir este objetivo eralaprovocacion”.®

% Cfr. Richard Huelsenbeck, En Avant Dada. El Club Dada de Berlin, Barcelona, Alikornio ediciones.
% Richard Huelsenbeck, En Avant Dada. El Club Dada de Berlin, Barcelona, Alikornio ediciones, p.7.
96 .

Ibidem.
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“Con € fin de expresar €l rechazo de todos los valores sociales y estéticos del momento,
y todo tipo de codificacion, los dadaistas recurrian con frecuencia a métodos artisticos y
literarios deliberadamente incomprensibles, apoyados en o absurdo e irracional”.*

Justamente en esta época donde el dadaismo se oponia al expresionismo gue queria
continuar la supuesta innovacion en todos los campos del arte, fue donde surgio el
fotomontaje politico, gracias ala creatividad, responsabilidad social y experiencia de John
Heartfield.

Por la misma época en gque |os dadaistas practicaban €l fotomontaje, |os constructivistas
rusos empezaron a experimentar con laintroduccién del material fotogréfico y apreciaron el
fotomontgje por razones parecidas a las de los berlineses, puesto que “[...] sentian la
necesidad de algjarse de las limitaciones de la abstraccion, €l estilo dominante del arte de
vanguardia, sin tener que volver por ello ala pinturafigurativa’.®

“La cuestion pues de quién fue primero, si dada o el constructivismo ruso, esta aln por
resolverse [...] Lo més razonable es pensar que el fotomontaje se desarroll6 de forma
independiente entre aquellos artistas que ya conocian €l collage cubista, pero no lo habian
practicado antes de realizar sus primeros fotomontajes”’.”

Ades sostiene gque debido a que en Berlin y Rusia existia un afan por dejar de lado ala
estética predominante fue posible ver nacer al fotomontaje politico, porque éste abrazaba
los temas sociales de ese momento que fueron larevolucion rusay la Gran Guerra (Primera
GuerraMundial).'*®

Pepe Baeza, por su parte, reconoce el poder visual de las revistas\gréficas de los
constructivistas rusos y las del movimiento dada porque ofrecen eemplos de una
colaboracion entre fotografos, editores, tipografos y maguetistas mucho mas abierta y
creativa que la rigidez de estructuras que el término 'disefio’, como sinbnimo de control,
impuso sobre model os posteriores.

Por otra parte, es evidente que el fotomontaje dadaista y el constructivista tienen
caracteristicas propias, |0 que debe atribuirse a las circunstancias distintas en que fue
creado cada uno.

Mientras que el primero, por su caracter politico, era satirico, siendo sus principales
blancos la Republica de Weimar y el militarismo alemén, para € artista constructivista ruso
Klutsis el fotomontaje de agitacion tenia un carécter visionario y utépico por naturaleza, y
su objetivo era persuadir a la gente, primero de los objetivos del estado soviético, y
posteriormente de sus logros.™™

°7 Gloria M. Delgado, op. cit., p. 623.

% Ades Dawn, op. cit., p.15.

* Ibid., p. 64.

1% Cfr. Ades Dawn, op. cit, p. 66.

"' Para cotejar Cfr., Ades Dawn, op. cit, p. 67.
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2.1.2. Antecedentes del fotomontaj e politico

Siglos antes de que fuera utilizado el fotomontaje politico como un arma del dadaismo y €l
constructivismo ruso, ya existia una técnica de cortar y pegar, aungue no precisamente
fotografias, sino diversos materiales. Esta eray es el aln sobreviviente de los tiempos: €l
collage, considerado en algunos casos como una obra de arte.

Sin embargo, en la presente no se profundizara al respecto, debido a que €l objeto
primordial de estudio de esta tesis se relaciona directamente con el uso politico y de los
medios de comunicacion del fotomontagje y no tiene que ver con el [lamado fotomontaje
artistico, publicitario o de disefio, aunque si reconocemos que su antecedente mas lgjano es
el collage.

Para acotar lo anterior, s6lo se puntualizara en un pequefio esbozo los inicios del
fotomontagje y de su antecedente primordial, que como se reitera, es el collage. Asimismo,
en e Anexo A del Apéndice de esta tesis se presenta un cuadro de historia general del
fotomontgje, con €l fin de ubicar en e tiempo a algunos personajes y acontecimientos en
una historia que por su amplitud merece la dedicacion completa para otratesis.

Fritzia Mendialdua explica que la técnica del papel pegado es una técnica milenaria que
se practicaba en Chinadesde e siglo |1 y en Japon en el siglo VIl y hasta nuestros dias. Asi
que € collage, que se relaciona directamente con €l fotomontaje, se fue desarrollando y fue
haciéndose hibrido con fotografias u otros materiales y produjo diversas técnicas como €l
fotocollage o el fotomontgje, porgue su principio basico era pegar papeles, que en e caso
del fotomontaje se convirtié en pegar y yuxtaponer fotografias.

“En el siglo XX el fenébmeno del Collage se ha
desarrollado a través de todos los movimientos artisticos:
cubismo, futurismo, surrealismo, arte abstracto, nuevo
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realismo y pop-art”.

Del mismo modo se sabe que “La manipulacion de
fotografias es tan antigua como la fotografia misma’, '® ya
gue “Recortar y pegar imagenes fotogréficas solia formar
parte del universo de los pasatiempos populares. postales
comicas, dbumes de fotografia, pantallas y recuerdos

militares’ 1*

(2) Postal aemana de 1902 (fotomontaje)

12 Fritzia Mendialdua, Collage, arte mayor, México, UNAM, p. 2.

19 Ades Dawn, op. cit., p. 7.
1% 1bidem.
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Dawn cuenta que antes del dadaismo y el surrealismo |la paradoja de distorsionar la
realidad ya se habia conseguido, sobre todo en las popul ares tarjetas postales, que recurrian
al fotomontaje a principios del siglo XX.'®

Asimismo, los fotégrafos pictoralistas, alrededor de 1850, llevaron a cabo tratamientos
delaimageny lo hacian con el fin de superar las limitaciones fotograficas de aquel tiempo.
Coloreaban laimagen y agregaban €lementos que no existian en larealidad.

Un fotégrafo |lamado Disderi inventd en 1863 un principio patentado como “mosaico”
en donde aparecian juntos muchos sujetos que jamas fueron fotografiados a mismo tiempo.
La técnica consistia en tomarlos a todos por separado, luego recortar cada foto, unirlos y
volver atomar lafotografia.'®

En México también se practicé el fotomontagje, mas adelante se tratara el tema
subrayando al principal exponente mexicano de esta técnica: José Guadalupe Cruz. Es
preciso destacar que los fotomontajes de Cruz no eran politicos, tenian mas que ver con las
historietas, los pasquines y los temas de arrabal, pero resulta importante mencionarlo,
debido a que fue quien mas practicod este género en los medios masivos dejando una
coleccion importante de los mismos.

En todas las épocas y hasta nuestros dias, €l fotomontaje ha sido un recurso basico de las
artes visuales, las diversas corrientes artisticas y la publicidad. Sin embargo, €l fotomontaje
politico, antecedente del digital, humoristico-politico se relaciona directamente con John
Heartfield.

2.2. John Heartfield, padre dadaista del fotomontaj e politico
(3) John Heartfield

El 19 de junio de 1891 nace en Berlin-Schmargendorg,
Helmut Herzfeld, el primero de cuatro hermanos. Sus
padres fueron el escritor socialista Franz Herzfeld y Alice
Stolzenberg.'”’

Su hermano Wieland nacio en 1896 y fue escritor y
editor. A lo largo de su vida acompaiia a Helmut en la
realizacion de su obra.

Franz Herzfeld es condenado a prisiéon por blasfemia
en 1895. Por este motivo, lafamilia se traslada a Weggis

195 Cfr. Ades Dawn, op. cit., p. 107.

1% Cfr. Ivonne Elizabeth Juarez Lopez, El fotomontaje en el diseiio grdfico y su aplicacion en imdgenes para
un calendario, México, UNAM-ENAP, p. 11.

17 La informacion que se presenta en la totalidad de este apartado se fundamenta en la siguiente obra: vid.
John Heartfield, Guerra en la Paz. Fotomontajes sobre el periodo 1930-1938, Barcelona, Editorial Gustavo
Gili, 1976, pp. 153.
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en Suiza, sin embargo en 1898 |os padres de los hermanos Herzfeld pierden lavida

Con base en €l libro Guerra en la paz..., se sabe que Wieland Herzfeld, hermano de
Heartfield, cuenta que la produccion de John inicié en 1917, ya que todo su trabajo anterior
lo habia firmado con su nombre civil de Helmut Herzfeld. Agrega que cuando conocié en
Berlin a Georg Gross su panorama cambi6 por completo y decidié destruir todo lo que
habia realizado hasta entonces.

Mas tarde, las ideas en conjunto de Gross y Herzfeld fructificaron en la revista Neue
Jugend (Nueva Juventud, 1916-1917) y en la editorial Malik (1917-1938).

En 1917 ambos artistas anglizaron sus respectivos nombres. Gross transformé el Georg
aleméan en el George inglés, asi como su apellido Gross por Grosz y Helmut adopt6 el
nombre de John y tradujo el apellido Herzfeld por el equivalente Heartfield. Con ello
protestaban contra el saludo xendfobo “jDios castigue a Inglaterral” —jQue la castigue!”,
el cual habia sido implantado por los pangermanistas.

Este acontecimiento marcO todo lo que seguiria para Heartfield, ya que al decidir
cambiar su nombre aleman por uno inglés, manifestaba su descontento social y su
desacuerdo frente a las imposiciones autoritarias. A pesar de que la policia les negd el
registro de este nombre artistico, Heartfield jaméas serd conocido en adelante con otro
nombre.

Heartfield, en un principio, al realizar las sobrecubiertas para las editoriales Malik y
Gustav Kiepenheuer empleaba las fotografias no en calidad de dadaista, sino con €l firme
objetivo de lograr unaimagen del autor o del tema que fuera comprensible para todos.

“Ello le llevé a combinar diferentes fotosy, por ultimo, a utilizar esa técnica solo por é
dominada, que luego se denominaria fotomontagje. Un paso decisivo para que este nuevo y
sorprendente arte quedara [...] afavor de un testimonio més patente de |os acontecimientos
politicos de actualidad, o que constituy6 el Fotomontaje sobre Historia contemporanea’ .

La revolucion rusa de 1917 fue un acontecimiento que desperté en Heartfield su
compromiso politico, para €l este hecho social tenia que afectar directamente a Alemania.
Un afio después, Heartfield y Grosz ingresarian al Partido Comunista.

Con €l paso del tiempo Heartfield se consolidara como el maestro del fotomontaje
politico. Sobre la invencion del fotomontaje politico en 1928, Grosz escribid en Blattern
der Piscator-Buhne: “Cuando a las cinco de la mafiana de un dia de mayo de 1916 John
Heartfield y yo inventamos el fotomontaje en mi estudio del extremo sur de Berlin, ninguno
de nosotros sospechaba todavia las enormes posibilidades ni e espinoso, pero feliz camino

que luego habria de emprender dicho descubrimiento”.’®

'% John Heartfield, Guerra en la Paz. Fotomontajes sobre el periodo 1930-1938 , Barcelona, Editorial

Gustavo Gili, 1976, pp. 12y 13.
' Ibid., pp. 11y 12.
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Debido a su experienciay el legado de su obra, en esta tesis se considera a Heartfield
como el padre del fotomontaje politico, sin embargo en un documento del Club Dada
Berlin extraido del Museo Nacional de Arte Moderno de Paris (1967) Raoul Haussman se
postula a si mismo como inventor del fotomontaje (aunque no precisamente del politico).

En este texto, Haussman explica que descubri6 el fotomontaje durante su estancia en
Pomerania, en €l verano de 1918 y cuando estaba mirando los mementos donde €l retrato
fotogréfico de los granaderos representados estaba sobrepuesto. Explica que después de
estas observaciones comenzd a mezclar caracteres tipograficos con sus fotomontajes. Una
técnica que desde su punto de vistaiban a utilizar después Hanna Hoch, John Heartfield y
George Grosz.™°

En la misma linea, Jacob Israel Bafiuelos cita al historiador Petr Tausk (sic) para
explicar que Haussman descubrié a fotomontaje durante unas vacaciones en Usedom en
una taberna donde habia una tabla en la que habian pegado fotos de nifios en uniforme con
diversos simbolos nacionales, 1o cual le dio la idea para que en 1918 comenzara a
experimentar con la técnica del fotomontaje que para él tenia aplicaciones en la publicidad
y en la propaganda politica.'*

Por las dos versiones anteriores, notamos que sin duda Haussman también tuvo una
participacion directa del uso de los fotomontajes durante el dadaismo, pero sin duda
Heartfield fue quien llevé a esta técnica hacia el punto maximo del uso politico.

La verdad acerca de quién fue €l inventor del fotomontaje, si Heartfield, Haussman o
alguien mas, se reduce a una discusion un tanto burda, porgue lo cierto es que este género
se fue formando desde siglos antes, tal y como vimos en los primeros parrafos de este
capitulo.

Asimismo, cuando aun no se habia implantado el término fotomontaje para definir el
trabajo de Grosz y Heartfield aparecio lo que posiblemente sea la primer muestra de un
fotomontagje publicado, en la portada de la revista Jedermann sein eigener Fussball (Cada
quien su propio futbol), cuya primeray Unica edicién apareci6 el 15 de diciembre de 1919.

Entre 1916 y 1920 el equipo “ Grosz-Heartfieldmont” firmo numerosos fotomontajes que
cred. Una parte del término fotomontaje surgio debido a que Grosz le [lamaba montador a
John, porque siempre vestia con un mono azul de mecénico y de ahi nacié su apodo de
fotomontador.

En 1920 los amigos en su calidad de dadaistas berlineses presentaron su obra por
primera vez en la Primera (y Unica) Feria Internacional Dada que se llevé a cabo en Berlin.

"9 Cfr. Ivonne Elizabeth Juarez Lopez, op. cit., p. 16.
" Cfr. Jacob Israel Bafuelos Capistran,  El Fotomontaje: Su historia, teoria y practica , México, FCPyS-
UNAM, 1990, p. 75.
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Entre 1920 y 1923 Heartfield fue director de decorados de |os teatros Reinhardt. De manera
ocasional también colaboré en algunas peliculas.

Con George Grosz realiza un fotocollage para la portada del catdlogo de laferiaDaday
para algunas publicaciones de la editorial Malik. Heartfield y Grosz se hacen retratar con
un cartel que reza: “El arte ha muerto. jViva el arte mecanico de Tatlin!”. Asi manifestaron
su simpatia con Vladimir Tatlin, un exponente del arte revolucionario ruso.

En ese mismo afio Heartfield realiza actuaciones como “montador Dada” en compafiia
de George Grosz, Raoul Haussman y Richard Huelsenbeck. También, es en abril de 1920
cuando se convierte en coeditor de daDa 3 y es hasta marzo de 1922 cuando comienza a
colaborar estrechamente en larevista mensual Der Gegner.

El 4 de agosto de 1924 nace €l primer fotomontaje sobre historia contemporanea:
“Padres e hijos’, destinado a escaparate de la libreria Malik con motivo del X aniversario
del comienzo de la Primera Guerra Mundial.

Muchos de los textos de los fotomontajes eran formulados por su hermano, Wieland
Herzfelde, luego de una discusion colectiva se llegaba a un acuerdo y se ponia el mensaje
escrito que combinara mejor.

“Sus laminas en la AlZ (Arbeiter-lllustrierte-Zeitung, Diario llustrado de los
Trabajadores) y sus carteles siempre formaban parte de acciones politicas mas amplias
contra el nazismo y contrala amenaza de laguerra’ .

(4) En la imagen de arriba podemos ver el fotomontaje: Un
Pangermanista del 2 de noviembre de 1933, el cual Heartfield logr6 con la
fotografia de abajo, la cual muestra a una “victima en tiempos de paz” y que
fue tomada por la policia de Stuttgart.

Cuando Heartfield realizaba un fotomontaje podia hacerlo a
partir de una idea gréfica “abstracta’ como a partir de una
imagen documental existente. Al tener una fotografia de
actualidad entre sus manos, de inmediato comenzaba a pensar en
su tratamiento o veia las posibilidades de contraste, con € fin de
resaltar su verdadera esencia.

Trabagjar con Heartfield era una labor ardua, asi 1o resefi6 el
fotografo Jands Reismann, quien fue su més cercano colaborador
por muchos afios, y decia que John era exigente con la calidad de
sus fotomontajes porque siempre buscaba la imagen perfecta
hasta ver lograda su idea.

“Asi estuvieron dos dias enteros construyendo castillos de
naipes para laldmina El Reich milenario, hasta que por fin se logré obtener unaimagen en

"2 John Heartfield, op. cit., p. 22. (La traduccion entre paréntesis de esta cita es propia).



la que €l castillo se derrumbaba de forma satisfactoria. Sobre esta foto Heartfield cambio
entonces las figuras y monto los textos” .

Durante la Primera Guerra Mundial diversos artistas simultaneamente comenzaron a
experimentar con el género y realizaban collages con y sin fotografias. Hubo, por gjemplo,
un fotografo artistico del siglo XIX que retraté al cuerpo de bomberos en tomas
individuales, para encolarlos luego sobre un fondo pintado, y al hacerlo se convirtié en un
fotomontador.

“No se trata, por lo tanto, de la posesién de la patente de la técnica, sino de la capacidad
artistica, que en el caso concreto de Heartfield coincide claramente con la capacidad
politica’ "

En € libro Guerra en la Paz. Fotomontajes sobre el periodo 1930-1938, se sefiala que
en 1951 Bertolt Brecht fue el primero en declarar: “ L os fotomontajes de John Heartfield
son clasicos!”, a considerarlo como el maestro del huecograbado en cobre, equiparable a
Durero con la xilografia, a Rembrandt para el aguafuerte, a Goya para €l aguatinta, y a
Daumier paralalitografia

Por todo lo anterior, se reitera que esta tesis sostiene que John Heartfield es el inventor
del fotomontgje politico, debido a su gran trayectoria, experiencia, responsabilidad socia y
legado de obras que construy6 en vida.

“Las laminas de Heartfield alcanzaron una difusion de un millén de gjemplares en todo
el &mbito linguistico alemén a través de la Arbeiter-1llustrierte-Zeitung [...]. Hoy, esos
trabgjos son los documentos gréficos validos de aguella gigantesca lucha por la primacia
del fascismo-nazismo o la democracia, del capitalismo o el socialismo de laguerrao de la
pazn .115

Igualmente puede decirse que el fotomontaje digital, humoristico-politico sera un
documento o testimonial a igual que la caricaturas politica, de los hechos que cimbran al
paisy del acontecer politico actual.

Ades Dawn, por su parte, resalta que Heartfield siempre insistié en colocar g emplares
de las revistas expuestas de sus fotomontges junto al original (fotomontaje) con el sentido
de subrayar el hecho de que sus obras eran dirigidas al gran publico, y no eran obras de
arte privadas, Unicas e irrepetibles.

Del mismo modo, opina que desde €l punto de vista de las iméagenes, |os fotomontajes de
Heartfield son claros y directos, por muy sutil que sea el mensgje porque Heartfield
acostumbraba a guardar imégenes de libros, revistas, agencias fotograficas y periédicosy
tener fotos para sus montajes, las cuales seguian pareciendo fotografias de periddico.™®

"3 1bid., p.23.

" Ibid., p. 24.

" 1bidem.

"6 Cfr., Ades Dawn, op. cit., pp. 43 y 45.
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En la AlZ y la VI (Das lllutrierte Volksblatt, La Hoja Ilustrada del Pueblo) fueron
publicados un total de 238 fotomontgjes firmados por John Heartfield.

L os fotomontgjes de Heartfield aparecieron a finales de junio de 1929 en la Editorial
Neuer Deutscher Verlag (Nueva Editorial Alemana) de Willi Minzenberg, en Berlin. “En
larevista AlZ (Arbeiter- Illustrierte-Zeitung) [...] Los nimeros 29 (pég. 2) y 31 (pag. 14)
[...] correspondientes a 1929 contenian, en calidad de primicia, los primeros fotomontajes
de Heartfield [...]”.*" Estos fotomontajes son los Ginicos testimonios del trabajo de John
publicados en la Republica Federal Alemana.

En el texto de Guerra en la Paz..., se relata que al inicio de 1930 la redaccion de AIZ
anuncio6 que a partir de ese momento los fotomontajes de Heartfield aparecerian una vez al
mes. En total, en el curso de 1930 fueron publicadas doce laminas firmadas como montajes
suyos; cuatro en 1931, dieciocho en 1932, treinta y cinco en 1933, cincuenta y dos en 1934,
veintisiete en 1935, cuarenta y cuatro en 1936, treinta y dos en 1937, y catorce en 1938.

A mediados de abril de 1933 soldados de Hitler ocupan el hogar de John en Berlin, por
lo que se vio obligado a huir a Praga y ahi, desde el exilio, continlio con su actividad
politica. A partir de mayo de 1933 y alo largo de aproximadamente 8 afios de su exilio en
Praga cred mas de doscientas obras. Hacia 1938 Heartfield nuevamente buscé asilo y se fue
alLondres.

“No fue hasta finales de los afios cincuenta cuando dichas obras despertaron por fin a
nueva vida en la Republica Democrética Alemana, porque muchos de los fotomontajes
tenian entonces (y todavia guardan hoy) la misma o mayor fuerza expresiva que en la época

de su creacion [...]” .18

“La redaccion de la AIZ en la editorial Neuer Deutscher Verlag estuvo ocupada en un
principio por Franz Hollering, quien junto con Bertolt Brecht y John Heartfield habia
dirigido el periodico deportivo Arena” '

En 1933 fue lanzada la ABZ (Arbeiter-Bilder-Zeitung, Diario Obrero llustrado), una
imitacion de la AlZ, financiada por los nacionalsocialistas, la cual era contraparte directa de
laAlZ, alacua copiabaen su tipografia, compaginacion y presentacion, para informar de
formaservil y asi lograr una confusién entre €l publico y lectores.

“En € curso de los afios |a postura politica de la Al1Z dejo de ser un 6rgano de agitacion
dependiente del Partido [...], para convertirse en instrumento del movimiento frente
populista antinazi. Y a en otofio de 1935 (no 41), laAlZ llevaba el significativo subtitulo de
Das Illustrierte Volksblatt (La Hoja llustrada del Pueblo). Y en agosto de 1936 €l propio
titulo principal de larevista quedd adaptado ala nueva postura politica’

"7 John Heartfield, op. cit., p. 115.

"8 1bid., p.13.
" 1bid., pp.116 y 117.
20 1bid., p. 117.
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En 1944, once escritores, entre los que se contaban Ernst Bloch, Bertolt Brecht, Alfred
Doblin, Lion Feuchtwanger, Heinrich Mann y Berthold Viertel, en colaboracién con
Wieland Herzfelde fundaron en Nueva Y ork la editorial Aurora, la cual tenia como modelo
gue los ingresos obtenidos estuvieran destinados exclusivamente a reducir los precios de
ventaa publico, aampliar la produccion y ameorar los honorarios de |os autores.

Herzfeld proyect6 en Aurora una edicion de los fotomontajes de su hermano John
Heartfield. El 5 de mayo de 1945 Heartfield escribié a su hermano desde el exilio inglés,
refiriéndose a cOmo queria que se titulara este proyecto.

Expresd que para su libro preferia el titulo de Guerra en la Paz a de El espejo fascista
porque éste le sonaba inofensivo y en cambio Guerra en la Paz le recordaba la obra de
Tolstoi, Guerra y Paz, ademas de que ese titulo caracterizaba de manera adecuada €l
periodo de tiempo de la posguerra que é reflejaba en sus obras.

Heartfield ingresd en 1957 ala Academia Alemana de las Artes, con lo cual cobré fama
como clasico del arte moderno. Diez afios después, en el otofio de 1967 inauguré en el
Moderna Musseet de Estocolmo una exposicion con sus obras, la que se convertiriaen la
ultima que presenciariaen vida

John Heartfield era un revolucionario que mostré su descontento hacia el autoritarismo y
lo manifesté por medio de sus fotomontajes politicos en contra de la guerra, de Hitler y de
lasinjusticias en general. Tiempo antes de fallecer escribi6:

(5) Jnhon Heartfield

Berlin, 9 dejunio de 1967

“Ahora es el momento de gque en todos los paises
las personas amantes de la paz colaboren todavia mas
estrechamente y movilicen todas las fuerzas necesarias
para el fortalecimiento y la salvaguardia de la paz
mundial, en el momento en que unos gobernantes

belicistas buscan de nuevo laguerra[..]” .

El 26 de abril de 1968 fallece Heartfield en Berlin
del Este. En la Academia Alemana de las Artes de
Berlin queda establecido un archivo de toda su obra
artistica, a cuyo frente se dej6 encargada a su viuda,
Gertrud Heartfield.

Mas tarde, Henri Strub quien naci6é en 1916 y fue
grafistaindependiente, organizé la exposicion de la obra de Heartfield celebrada en 1962 en

2 1bid., p. 14.
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Weimar, asi como todas las patrocinadas a partir de 1968 por la Academia Alemana de las
Artes.

Para Konrad Farner, John Heartfield fue un artista activo en la historia que en palabras
de Walter Benjamin, en la era de lareproductibilidad del arte, congtituia, frente al grafismo
tradicional, un elemento completamente nuevo. Agrega que sin duda se trata de uno de los
grandes del siglo XX.

“Sea quien fuere e verdadero “inventor” del fotomontaje [...] importa tener presente que
los montajes de Heartfield hicieron historia y marcaron un camino a seguir [...] su arte
mostraba una nueva posibilidad para la actividad creadora, se trataba de una accién

enteramente politica[...]".**

Este autor continua diciendo que Heartfield rompid con los moldes de una tradicion de
generaciones enteras creando sus fotomontajes, convirtiéndose asi en un innovador de la
composicién, por lo que podria hasta ser comparado con Goya, Daumier, Mayakovsky o
Brecht (ellos en el campo de laliteratura) y Coubert.

Heartfield rompe [...] todas las barreras y los conceptos tradicionales de la
historia del arte, més todavia que Picasso o Mondrian, que Kandisky o Klee[...] é es €
artista que muestra un camino que —tanto por la forma como por el contenido, tanto en lo
material como en lo espiritual—vamés aléa|...]. Esrealista, porque no sblo representa e
investiga a mundo, sino porque también lo transforma. Es la mas poderosa antitesis del
ayer y, d mismo tiempo, esla nuevatesis del mafiana.'®

Heiri Strub escribe que la sensibilidad era una caracteristica de Heartfield, ya que fue un
luchador que fue impactado por las dos guerras mundiales e imperialistas. Su arma, dice,
fue el grafismo y sabia bien que laimagen impresa era eficaz con las masas.

2.3. Larelacion Heartfield-Benjamin

Dentro de la historia del padre del fotomontaje politico, es necesario destacar que de
acuerdo con el libro Dialéctica de la Mirada, se resefia que el filosofo judio Walter
Benjamin conocid los fotomontajes de Heartfield, los cuales de algiin modo le sirvieron
como ejemplo de lo que ¢l deseaba proponer en su proyecto de Los Pasajes.

En la misma obra, Susan Buck-Morss toma como epigrafe lo dicho por Theodor W.
Adorno acerca de que “Como ningtn otro (Benjamin tenia) la habilidad para considerar las
cosas histdricas, las manifestaciones del espiritu objetivado, la “cultura” como si fuera

) . o 124
naturaleza [...]. Todo su pensamiento puede caracterizarse como <<natural-historico>>"".

22 1bid., p. 17.

'3 1bid., pp. 18 y 19.

1% Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada, Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes , Espaiia, Visor,
1995, p. 75.
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La anterior cita alude a la conferencia de Theodor (Wiesengrund) Adorno, titulada “La
idea de Historia Natural”, la cual ofrecié en 1932, cuando fue nombrado profesor en la
Universidad de Frankfurt. En este discurso Adorno invoco a la reorientacion de la Filosofia
de la historia (Geschichtsphilosophie). Este filosofo empleaba naturaleza e historia como
conceptos dialécticamente opuestos, cada uno de los cuales proporcionaba la critica del
otro, y de la realidad que cada uno pretendia identificar.'”

De acuerdo con la autora, esta conferencia surgioé primordialmente de las conversaciones
que Adorno mantuvo con Benjamin en 1929 acerca del proyecto de Los Pasajes, el cual
jamas pudo concretar debido a que fue perseguido por Hitler y llevado al suicidio por esta
causa.

“Benjamin expresaba lo dicho por Adorno acerca de que la Naturaleza y la historia
como momentos, no desaparecen uno en el otro sino que surgen simultdneamente uno del
otro y se atraviesan mutuamente de tal modo que aquello que es natural emerge como signo
de la historia, y la historia, cuando es mads historica, aparece como un signo de la

126
naturaleza”.

Anos mas tarde, John Heartfield vendria a poner en practica esta idea de Benjamin, la
cual quiza podria formar parte del proyecto inacabado de Los Pasajes, ya que con la técnica
del fotomontaje expres6 en una imagen sus ideas criticas y dialécticas de la historia natural.

“Su imagen, titulada <<Historia Natural Alemana>>, aparecio en agosto de 1934 en la
tapa de Arbeiter Illustrierte Zeitschrift (Diario llustrado de los Trabajadores), como un
ataque politico directo contra el Reich hitleriano, que mostraba criticamente su “evolucion”

a partir de la Repiuiblica de Weimar”.'”’

La pensadora asegura que para Benjamin, debid resultar atractivo en el trabajo de
Heartfield, el uso de formas alegoricas de representacion combinadas con las mas modernas
técnicas de montaje fotografico.

En el pie de pagina 9 de la pagina 77 del libro Dialéctica de la Mirada, la filésofa Buck-
Morss refiere que Benjamin, al parecer, conocié a Heartfield después de conocer su obra,
ya que en su ensayo de 1934 “El autor como productor” elogia la utilizacion politica de la
fotografia en Heartfield.'*®

Sin embargo, “[...] no menciona haber conocido a Heartfield hasta una carta, escrita
desde Paris el 18 de julio de 1935: “[...] (Pocas) veces encuentro entre mis nuevos
conocidos alguien tan encantador como John Heartfield (al que conoci) no hace mucho, y

<7 129
con el que sostuve una excelente conversacion sobre la fotografia”.

12 Cfr. Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada, Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes , Espaiia,
Visor, p. 76.

126 Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada, Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes , Espaiia, Visor,
1995, p. 77.

27 Ibidem.

128 Cfr. Susan Buck-Morss, op. cit., p. 77.

129 Citado en: Susan Buck-Morss, op. cit., p. 77, (Briefe, vol. 2, p. 670).
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En este pie de pagina se cuenta que Heartfield estuvo en Paris para la exposicion de sus
obras, inaugurada en mayo de 1935 y auspiciada por Louis Aragon y otros miembros del
ala izquierda de la vanguardia, como gesto de solidaridad con el artista, quien habia sido
exiliado por Hitler en 1933.

“La exposicion de Heartfield en Praga en 1934 se transformé en una cuestion politica
cuando, bajo presion directa de Hitler, se retiraron algunos de los posters (sic) mas criticos

del Nazismo [...]”."°

Para cotejar la informacion, se puede mencionar que en el libro de Walter Benjamin, £/
autor como productor, que recientemente publicd Itaca, en las paginas 40 y 41,
efectivamente el filosofo a pesar de que no abunda profundamente en el tema, si se refiere
al trabajo de Heartfield.

Ya se menciond que Morss explica que Benjamin fue impactado en particular por el
fotomontaje titulado “Historia Natural Alemana” porque habia pensado en temas similares
para el Passagen-Werk (Los Pasajes).

e e b b e

DEUTSCHE NATURGESCHICHTE

(6) El titulo de este fotomontaje es Historia Natural
Alemana. Aqueroncia alemana en sus tres fases de
desarrollo oruga, crisalida y mariposa.
Metamorfosis” significa: 1) En la mitologia, la
transformacién de seres humanos en arboles,
animales, piedras, etc.; 2) en la zoologia, la
evolucion de algunos animales a través de las fases
de larva y crisalida, como en el caso de la oruga, la
crisalida y la mariposa; 3) en la historia de la
Republica de Weimar, la secuencia rectilinea Ebert-
Hindenburg-Hitler.

En 1936, un afo después de una gran
exposicion de Heartfield en Paris a través
de una carta que le envi6o a Kitty
Steinschneider, Benjamin se refirié a este
fotomontaje del siguiente modo: “El
espiritu revolucionario de la burguesia
alemana se ha estado transformando en la crisélida de la cual la Mariposa- de-la Muerte del

. T . , 131
Nacional Socialismo surgiria mas tarde”."

METAMORPHOSE
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1% Susan Buck-Morss, op. cit., p. 77.
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Dawn destaca en €l pie de paginanimero 5 de laintroduccién del libro Fotomontaje, del
cual es autora, que el fotomontaje pertenecia al mundo tecnolégico y era parte de la
comunicacion de masas y de la reproduccion fotomecanica. Al decir esto, refiere la
siguiente idea errénea:

Resulta curioso que Walter Benjamin no hubiese reparado en el efecto especial del
fotomontagje. En La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936)
atribuia a dada la “destruccion del aura de sus creaciones’” debido a los materiales de
desecho que empleaban en los collages y a impulso para lograr efectos inalcanzables
“s0lo con un paradigma técnico cambiado” [...].**

Sin embargo, al leer € articulo del filésofo Walter Benjamin al cual hace referencia la
autora Ades Dawn, puede considerarse que este pensador tenia una postura totalmente
contraria, puesto que clarifica muy bien que después de que e Renacimiento estuvo vigente
tres siglos se dio el surgimiento de la fotografia “[...] —el primer método de reproduccion
verdaderamente revolucionario (simultaneo a lairrupcion del socialismo)—mueve al arte a
detectar la cercania de la crisis, que pasados otros cien afios se ha vuelto imposible ignorar,
éste reacciona contralateoriadel’art pour I’ art, que es unateologia del arte.”**

Es decir, que Benjamin si repar6 en el efecto especial del fotomontgje, porque expresaba
gue el arte puro rechazaba en si mismo una funcién social. Prueba de ello también es €l
hecho de que si conoci6 el trabajo de Heartfield y a propio fotomontador, como ya se
menciond en parrafos anteriores. Mas adelante €l fildsofo Benjamin explica que:

[...] por primera vez en la historia del mundo la reproductibilidad técnica de la obra de
arte libera a ésta de su existencia parasitaria dentro del ritual. La obra de arte reproducida
se vuelve en medida creciente la reproduccion de una obra de arte compuesta en torno a su
reproductibilidad [...] Pero si € criterio de autenticidad llega a fallar ante la produccién
artistica, es que la funcién social del arte en su conjunto se ha trastornado. En lugar de
su fundamentacion en el ritual, debe aparecer su fundamentacion en otra praxis, a saber:
su fundamentacion en la politica. ***

Para darle mayor sentido alo anterior, Benjamin g emplifica con una placa fotograficay
dice que a existir la posibilidad de reproducir muchas copias de dicha placa, preguntarse
por la copia auténtica no tiene sentido, puesto que mas bien deberiamos fijarnos en que la
norma de la autenticidad fracasa y se transforma en una funcion integra del arte que
provoca que su simple praxis sea de corte politico.

De la misma manera, s preciso reiterar que como prueba de que Benjamin conocio los
alcances emancipadores y politicos del fotomontaje esta la relacion que sostuvo en algin
momento con Heartfield. En un punto de la historia sus vidas se cruzaron y Benjamin

B! Citado en: Susan Buck-Morss, op. cit., p.79. (Carta a Kitty Steinschneidern, citada en Scholem, Walter
Benjamin, p. 64.).

132 Ades Dawn, op. cit., pp. 13 y 162.

133 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica , México, Editorial Itaca, p.
50.

B4 1bid., p. 51.
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reconocié los alcances y el efecto especia del fotomontgje politico, contrario a lo que
sostiene Dawn. Asi debe quedar claro que Walter jamés refirio que el dadaismo destruia el
aura™ de la obra artistica.

En este sentido, Michelle Henning también coincide con Benjamin, puesto que desde su
punto de vista “La imagen digital, igual que la imagen quimica, tiene la posibilidad de
afectar, pero también de reafirmar el aura’.”* Caracteristica que es necesaria comprender
para alejarse del determinismo tecnoldgico y de la falsa creencia de que hay sblo una
autenticidad en lafotografia quimica.

—— e —

ADOLF, DER UBERMENSCH: Schluckt Gold und redet Blech

(7) Adolf, EI Superhombre: Traga oro y habla chatarra

135 Cfr. Walter Benjamin, op. cit., pp. 46-49. En la obra se explica que este concepto de aura de Benjamin se
refiere propiamente a un entretejido muy especial de espacio y tiempo: aparecimiento de una lejania, por mas
cercana que pueda estar de la obra de arte. En otras palabras el aura es “el aparecimiento unico de una lejania,
por mas cercana que pueda estar”, lo cual representa a la formulacion del valor de culto de la obra de arte
puesta en categorias de la percepcion espacio-temporal. Sin embargo, en el caso al cual se refiere esta tesis, se
puede decir que en su articulo Benjamin expresa claramente, como ya se dijo en el parrafo que antecede a este
pie de pagina, que por primera vez la reproductibilidad de la obra, rompe con un ritual purista para
emanciparse y realizar un arte que tenga efectos politicos.

3% Martin Lister, op. cit., p. 303.
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Faschismus sein letzter Hetter -
Krieg sein lalxiar Ausweq!

(8) El fascismo, su tltima
salvacion jLaguerra, su
Ultimasalidal Globo dice:
Hitler camina haciala guerra.

. Ty | IO w:-'\_-‘._';
(20) El significado de Ginebra
Donde esta € capital no hay lugar parala paz.
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Das letzte Stiick Brot

raubt ihnen der Kapitalismus

HLT KOMMUNISTEN!
1T THALMANN!

(11) E! itimo pedazo de pan selo robo e capitalismo

iVotapor el comunismoj
iVotapor Thael mann;

(12) Goering el verdugo del Tercer Reich
Lafoto de Goering no tuvo retoques en este fotomontaje.

Das i;l do’s Heil, das sie ‘.:ri_.r\_?_zn

(13) Estaeslasalvacion que nos traen.



2.4. José Guadalupe Cruz, maximo fotomontajista mexicano

José Guadalupe Cruz nace en la comunidad de Teocaltiche en Jalisco, Guadalgjaraen 1917.
Sin embargo, su infancia transcurre en los Estados Unidos, donde desde los doce arios
estudia dibujo.”

En 1934, regresa a su pais natal y llega ala ciudad de México atrabajar como ilustrador
comercial. Un afio mas tarde, cuando apenas ha cumplido 18 afios, publica en Paquin su
primera historieta: Dr. Benton (Paquin, 1934),“[...] €l prolifico José G. Cruz crea, para
Pepin, EI Monje Negro, Nancy y la Banda Escarlata y Brendly-, y para Paquito, El
Misterio del Rubiy Dr. Benton[...]" .**®

“En 1936, entra a Editorial Juventud y oculto, a veces, tras el seuddénimo Rolf Sein,
comienza a dar muestra de su fecundidad monera: para Pepin realiza EI Monje Negro,
Brenty, y Nancy y la Banda Escarlata; para Paquita, El Misterio del Rubi y para Paquito,
Los Hermanos Llandersy los primeros episodios de Addlita y las Guerrilleras’ .

(14) Fotografia de José Guadal upe Cruz

Al afio siguiente, nacen numerosas historietas, entre éstas Los Hermanos Landers
(Paquin, 1937), de José G. Cruz, debidas al auge cientifico y €l desarrollo tecnol6gico que

7 Para consultar una version méas amplia sobre el tema de José Guadalupe Cruz ~ vid. obra completa de Juan

Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra. Puros Cuentos II1. Historia de la historieta en México 1934-1950,
México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y
Editorial Grijalbo, 1994, pp.533. La informacion presentada en este apartado fue tomada en su totalidad de
este libro.

3% Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra.  Puros Cuentos III. Historia de la historieta en México
1934-1950, México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, p. 41.

B9 1bid., p.194.
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se daba a conocer en esa época. Esta historieta narro las viejas odiseas y reinterpretd
antiguas novelas de caballeria. También se actualizaron algunos clésicos del terror. En
1939, Cruz sumara Juan sin Miedo a la extensa galeria de sus persongjes.

También es a mediados de |os afios 30 cuando nace la historieta mexicana de espantos,
con la cual se explotaron los territorios del horror. En esta época, y luego del
descubrimiento de la tumba de Tutankamon, hecha por Carter y Carnarvon, José G. Cruz
aprovecha el momento y se suma a la fiebre faradnica con El Secreto de Rubi (Paquito,
1936) y con El Beso de la Muerte (Paquita, 1936).'*

Aurrecoechea y Bartra destacan como dato importante que Cruz fue el primero en
introducir a primer personaje de un monje terrorifico en las historietas. Tomando en
cuenta temas virreinales y alaimagen monacal como fuentes del horror vernaculo, realizé
en Aguascalientes y con la colaboracion literaria de Guillermina Gonzél ez, El Monje Negro
(Pepin, 1937), un relato que mas de terror resulté ser “[...] un melodrama romantico que

apelamas al llanto que al escalofrio; una historia de amores desgraciados entreverada con
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espantos|...]”.

(15) EI Monje Negro
Este personaje a la postre traeria sus similares en
radioteatro y més tarde resultaria la pelicula del Monje Loco
de Alglandro Galindo, con guiones de Riveroll y dibujos de
Reyes Beiker. La pelicula fue protagonizada por Salvador
Carrasco.

Asimismo, surgié una grabacion en ritmo swing que
apelaba a este personaje, de Ernesto Ristra, Félix Santana,
Salvador Rangel y Pedro de Urdimalas, interpretado por el
mismo Salvador Carrasco.

Es preciso notar que después de ese primer personaje de El

Monje Negro, insertado por Cruz en la historia de personajes

de México, aparecieron otros monjes, entre ellos el famoso

Monje Loco de Carlos R. Del Prado, quien decia: “nadie sabe...nadie supo...nadie sabré...la

verdad en el horrible caso de...” .}

9 Cfr. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos III. Historia de la historieta en México
1934-1950, México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, p. 245.

! Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra,  Puros Cuentos III. Historia de la historieta en México
1934-1950, México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, pp. 255y 259.

2 Para una mayor ampliacién de este tema acerca del personaje de El Monje Loco o Monje Negro cfr. Juan
Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos II1. Historia de la historieta en México 1934-1950,
México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y
Editorial Grijalbo
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Actualmente podriamos poner como € emplo de perduracién del personaje, aunque con
sus variantes, a la version de comedia que hace el actor Eugenio Derbez en una serie
televisiva con su personge llamado El Lonje Moco.

A fines de los treinta, cuentan los autores, que en México no se fabrican barcos, ni
aviones, ni trenes, ni automoviles, ni bicicletas y a pesar de ello, si se dibujan
aerodinamicas naves espaciales, sofisticados laboratorios y sUper poderosos ingenios
mecani cos.

Explican que pasado un tiempo en el pais, durante los afios cincuenta y tomando como
base a Our Gang (historieta estadounidense) surge la historieta de La Pandilla, en una
extensa serie de humor blanco, publicada y escrita por Jos¢ G. Cruz.

“A principios de los cincuenta, José G. Cruz, representante de un México tan
posmoderno como visionario, se harda portavoz de nuestra perpetua nostalgia de futuro, y
cuarenta afos antes de Laguna Verde, nos dotara de “una revista atbmica’: Santo, El
Enmascarado de Plata...” . **®

(16) J. G. Cruz, Juan sin Miedo,
Ediciones José G. Cruz presentan, 593, 4/12/1972.

En 1952 “Ediciones José G. Cruz revive Los Pardaillan,
en cuadernillos de 32 paginas, realizadas como siempre
por Esquivel, pero larevista solo llega hasta el nimero

trece” 1%

Los autores destacan que durante los mas de 30 afos de
labores, la multiplicidad de Cruz se hace evidente ante su
gran ingenio, fue dibujante, escritor de argumentos, editor
de historietas y fotonovelas, escultor, pintor y fotografo.

Asimismo, de acuerdo con informacién del libro Puros
cuentos IlII..., fue autor de 33 guiones de cine y de
radioteatros, asi como actor radiofonico y cinematografico. “Y serd, ante todo, el inventor
del arrabal monero; [...] constructor de un barrio bravo de papel, que algo le debe a las
vecindades de Tepito y los callejones de la colonia Guerrero, pero mas a los acordes del
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tango y a la deslumbrante sordidez del cine negro norteamericano”.

Aurrecoechea y Bartra definen que parte de los logros de José G. Cruz se deben también
a su equipo de colaboradores: trazadores, entintadores, fondistas y fotografos, entre quienes
estaban, Arturo Casillas, Ignacio Sierra, Leopoldo Zea Salas, Guillermo Marin, Manuel del
Valle, Delia Larios, Benjamin Lopez y Miguel Gloria.

S 1bid., p. 67.
" 1bid., p. 147.
5 1bid., p.433.
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Sin embargo, a pesar de la ayuda que recibia de ayudantes, € estilo y la personalidad de
las series creadas bajo su direccion son unicas. Asimismo, todos los guiones de sus
creaciones son integramente suyas e inconfundibles.

Dentro de las opiniones acerca de José G. Cruz, su trayectoria y trabajo, se encuentra la
de Juan Orol, quien decia que Cruz escribia los mejores argumentos y era un profundo
conocedor del hampa en México, debido a su amplia experiencia de la “movida del barrio”.

“José Guadalupe Cruz es rey del malevaje y amo del arrabal. El dibujante, guionista y
editor de inmenso éxito de los afios cuarenta y cincuenta, es autor y personaje; creador de
un género y encarnaciéon de sus propios mitos”."*® Personajes como el dibujante Sixto
Valencia, quienes compartieron su estudio con €I, contaban que “[...] Cruz desplegaba una

/ 14
energia sobrehumana”.'"’

Francisco Galindo, ayudante de Cruz en la época de Pepin, lo bautiz6 como “El Orol de
lahistorieta’. El mismo dibujante rememora sus frecuentes visitas a los miticos cabarets de
los cuarenta, donde don José, con su impecable sombrero de ala ancha, los ojos en
penumbray un cigarrillo apagado entre los labios, erala vivaimagen de sus propios mitos
arrabaleros’ .

(17) Un mito arrabalero de José G. Cruz

Las heroinas dibujadas por Cruz, mujeres fatales, fueron deudoras de vampiresas
cinematograficas “como Marlene Dietrich, Greta Garbo, Andrea Pamay Maria Félix. Pero
son, sobre todo, “mufiequitas de Esquire’, presencias sugestivas que funcionan como
atractivo visual paralos lectores masculinos’.**

Del mismo modo, Cruz también fue inspiracion para adaptar algunas de sus ideas al
cine. Como ya se menciond en los parrafos anteriores, José G. Cruz también escribio 33
guiones. Algunos fueron totalmente originales y otros fueron adaptaciones de sus
historietas. También actud en algunas de estas cintas.

6 1bidem.

%7 Ibid., p.198.
" Ibid., p.202.
¥ Ibid., p.228.
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“Casl todas estas mujeres de armas tomar fueron también protagonistas de
historietas, a las que llegaron directamente de los respectivos corridos o a través de las
adaptaciones cinematogréficas [...] la Adelita monera de |os cuarenta tiene su mas cercano
equivalente cinematogréafico en lainterpretacion que hace Rosa Carmina de La Bandida en
la pelicula del mismo nombre. Sintomaticamente, €l guién es de José G. Cruz y é mismo
interpreta a un persongje” ™

En 1947 Agustin P. Delgado filma la pelicula Espuelas de Oro, en la cual José G. Cruz
también aparece en el cuadro de actores. El guién de este filme es de Eduardo Galindo y €l
papel estelar o ocupd Pedro Galindo.

Segln una crénica publicada en Esto el 22 de julio de 1947, y citada por Eduardo de
laVVega, Marco Aurelio Galindo le propuso a José G. Cruz la adaptacion a historieta del
guién cinematogréfico titulado Yo maté a Rosita Alvirez “El interés se apoyaba en la
fantéstica circulacion de Pepin, que le haria propaganda al argumento y serviria, ademés,
para que el autor pudiera vendérselo, en condiciones ventgjosas, a algin productor.” A
Cruz le gusté laidea, y no s6lo adapt6 el argumento, que se publicd en Pepin en 1946,
sino que disefié una profusa camparia de lanzamiento en las paginas de Esto. ***

(18) Rosita Alvirez, personaje de corrido que frecuenta €l cine
mexicano.

Aurrecoechea y Bartra explican que luego de esta publicidad y
tras la publicacion de un fotomontaje de la historieta, Rall de
Anda produce y dirige la cinta, con las actuaciones de Luis
Aguilar y Maria Luisa. La pelicula obtiene mucho éxito y es una
de las mas taquilleras en 1946. Sin embargo, ni Galindo ni De
Anda aceptan que el antecedente de la historieta haya tenido que
ver con el éxito de la pelicula, situacién que provoca
descontento en Cruz.

Agregan gue a principios de los cuarenta Cruz descubre el fotomontaje, técnica con la
cual logra explotar otra de las facetas de su creatividad, prueba de ello es el hecho de que
como dicen Aurrecoechea y Bartra: cuando un historietista de Pepin realizaba, por 1o
comun, seis paginas diarias, Cruz produce doce.

Cruz fue un maestro del llamado collage, y de las historietas creadas con sus
fotomontajes. Fue capaz de combinar dibujos, fotografias, grabados antiguos e iméagenes
publicitarias, con recortes de historietas propias y ajenas, lo cual a final de su vidale valio
una documentacién gréfica con un enorme archivo de imagenes.™

B0 1bid., pp. 190y 191.

B! Ibid., p. 232.

12 Cfr. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos III. Historia de la historieta en México
1934-1950, México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, p. 195.
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“José G. Cruz, Ramén Valdiosera y otros dibujantes mexicanos inventaron la historieta
de fotomontaje en 1943, cuatro afios antes de que los editores Rizzoli, Mondadori y Del
Duca publicaran en Italia los primeros fummetti”."”® Sin embargo, los europeos producen
su fotonovela con la traslacion de peliculas al lenguaje del codmic, mientras que Cruz
desarrolla paralelamente una técnica creativa, que se relaciona mas con el collage y la
fotocomposicion.

Armando Bartra y Juan Manuel Aurrecoecheareconocen que los mexicanos que como
Cruz practicaron el fotomontaje, siempre manipularon las imagenes fotograficas con el fin
de darles flexibilidad narrativa y dramatismo, por lo cual siempre se acercaron mas a las
técnicas de los dadaistas.

Los autores cuentan que en México los fotomontajes europeos tuvieron gran difusion,
sobre todo los de corte politico, aunque no por ello fueron discriminados los fotomontajes
artisticos y comerciales. A mediados de los afios treinta en el pais circulaba la revista
mensual Rusia Reconstruye, ilustrada por los constructivistas Lissitzky y Rodchenko.

Asimismo, explican que el fotomontajista Josep Renau llegd a México exiliado en 1939
y José¢ G. Cruz lo conocid, pues el valenciano trabajé como cartelista de cine, medio
frecuentado por el historietista. “En todo caso, algunos collages policromos de Cruz
recuerdan en tosco la serie The American Way of Life, de Renau, y el archivo de recortes
del monero podria haberse inspirado en el “enorme banco de imagenes” con el que, segun
testimonio de Federico Alvarez, “alimentaba sus producciones” comerciales y creativas el
ilustrador espafol”."™

Paralelamente, durante los afios de 1936 y 1937 algunos artistas mexicanos
experimentaron con el fotomontaje y los collages fotograficos. Francisco Diaz de Le6n
emplea esta técnica para ilustrar la revista E/ Maestro Rural, “[...] y resulta curioso que, al
mismo tiempo que Cruz introduce el montaje en la historieta, David Alfaro Siqueiros
realice, con idéntico procedimiento, cartones politicos para la revista 1945 y 1946”."

La forma en que Siqueiros lograba sus fotomontajes es curiosa. Resulta que el destacado
pintor hacia la base de sus caricaturas con fotografias originales, para las cuales posaban ¢l
y sus familiares, se disfrazaban y se maquillaban, segin el caso. Sobre éstas el pintor
realizaba trazos y retoques que le proporcionaban anonimato a los modelos y elocuencia a
la imagen.

'3 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra,  Puros Cuentos IIl. Historia de la historieta en México

1934-1950,_México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, p. 453.

1% Cfr. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos III. Historia de la historieta en México
1934-1950,_México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, p. 465.

15 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra,  Puros Cuentos IIl. Historia de la historieta en México
1934-1950,_México, Coedicion: Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes y Editorial Grijalbo, pp. 465 y 466.
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(19) Fotomontaje de Josep (20) Fotomontaje de D. A. Siqueiros (2 1) Fotomontaje de Francisco Diaz de Le6n
Renau. The Big Parade.
1957-1965

Los autores describen la manera en que Cruz realiza un fotomontaje “[...] en unas
cuantas sesiones, su asiduo colaborador, Benjamin Lopez, toma fotografias de modelos en
diversas actitudes y posiciones; luego Cruz recorta el cuerpo entero o sélo el rostro de los
actores, refuerza el material original con iméagenes provenientes de revistas, catalogos,
libros de arte, etcétera; arma la composicion combinando los fragmentos y finalmente

dibuja y retoca hasta conseguir el efecto deseado”.'

Bartra y Aurrecoechea proponen recuperar las aportaciones que Cruz hizo al
fotomontaje mexicano, sobre todo en esta época donde esta regresando el artificio
fotografico con las imagenes “construidas”, “invertidas” o “actuadas”. Lo anterior, dicen,
con el fin de valorar los muchos hallazgos de Cruz, ya sea involuntario o premeditado, de

este gran personaje mexicano.

Afaden que por la obra resguardada que dejo José¢ G. Cruz, puede decirse que sus
fotomontajes remiten a la plastica del cine expresionista aleman, particularmente a la de £/
gabinete del doctor Caligary (Robert Wiene, 1919), El Golem (Paul Wegener, 1920) o
Nosferatu (Friederich W. Murnau, 1922).

Como antecedente de |os fotomontajes que después realizd para sus historietas, Cruz en
Cita en Mocambo (Pekin, 1943) conto la historieta en 70 planchas con la técnica del
collage, utilizando material gréfico preexistente como fotografias de prensa o stills
cinematograficos.

Mil novecientos cuarenta y tres es el afio en que Cruz comienza a usar el fotomontaje en
la serie Ventarron. A mediados de los cincuenta ya realizaba cientos de historietas y
fotocomposiciones, casi todos con el estilo arrabalesco de sus historias. “Entre ellos
destacan Carta Brava, Percal, Tango, Ventarron, Tenebral, Adorable Espejismo,

Encadenados, Remolino, Dancing, Revancha, Niebla, Duke As, Sefiora y Sin Rumbo”."’

B8 1bid., p. 470.
BT 1bid., p. 436.
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Cruz adapt6 diversos argumentos, entre estos hubo cuentos, novelas y leyendas.
Asimismo, convirtio en las vifietas varias peliculas de éxito como Noche de Ronda (Ernesto
Cortazar, 1942) y Tuya hasta la muerte (Edmund Goulding, 1943). “La utilizacion de
fotogramas de los filmes en las versiones moneras hace pensar que Cruz, o su editor tenian
convenios con las distribuidoras cinematograficas, y sugiere que el cine y la historieta de la
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época [...] eran complices”.

Los autores refieren que el afirmar que José G. Cruz es el Juan Orol de las historietas
resulta un tanto comun, pero destacan que ademas de ser amigos estos genios tuvieron
visiones personales del mundo, se mantuvieron fieles a sus convicciones a lo largo de toda
su obra y ademds compartieron el gusto por los mismos vicios, obsesiones, dejos y su
inclinacion por los temas del hampa, la rumba y el arrabal.

“Orol y Cruz pretenden trabajar juntos por lo menos desde 1942 [...] (sin embargo) su
primera colaboracion efectiva ocurre en la cinta, Amor Salvaje, argumentada por Cruz y
dirigida por Orol en 1949”.'%

Mas tarde, cuando transcurria el afo de 1950 se concreta el proyecto de ;Qué idiotas son
los hombres! Y es Rosa Carmina quien interpreta a la torturadisima divorciada: Olga
Villalba y deleita a los espectadores bailando el Mambo nimero 5 de Damaso Pérez Prado.
En el mismo afo, Orol acomete la adaptacion de Percal, uno de los mas exitosos
fotomontajes de Cruz.

En este apartado se toco el tema del trabajo de José G. Cruz, debido a que fue el
mexicano que mas practico el fotomontaje, aunque no de corte politico. Por tanto, en esta
tesis se considerd preciso resaltar este punto para dar a conocer que en México el
fotomontaje digital, humoristico-politico también conserva antecedentes, aunque €stos no
se relacionen directamente con la parte politica, de denuncia o con los géneros periodisticos
de opinion.

B8 1bid., p. 438.
159 Ibidem.
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El sentido del humor es el antidoto contra €l veneno dela vida.
Arthur Schopenhauer

3. El Fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP)

Como ya se tratd en los capitulos anteriores, se sabe que las nuevas tecnologias traen
consigo cambios importantes en diversas esferas de la actividad humana, incluido el
periodismo mexicano.

Un producto de la prensa digital y de las nuevas tecnologias es lo que he denominado:
fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP), a cual se propone tomar en cuenta
como nuevo género de opinidn (que comparte algunas caracteristicas con la caricatura
politica) para su estudio académico y su clasificacion dentro del periodismo.

El FDHP entonces es este género editorial que resurge a partir del uso de las nuevas
tecnologias. Sin embargo, no viene a desbancar o suplantar al fotomontaje politico
tradicional, ya que mas bien retoma algunas de sus caracteristicas.

Luego de recordar |os principal es antecedentes del fotomontaje en general y del palitico,
en particular, se puede decir que el FDHP es o que sucede actualmente a una parte de la
historia de la imagen. En este capitulo se especificara la definicion del concepto que he
propuesto de fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP), para luego realizar un
andlisis semidtico basico del mismo en el Ultimo capitulo de esta tesis.

3.1. Por una definicion del fotomontaje digital, humor istico-politico (FDHP)

Para comprender en su conjunto €l concepto de FDHP que es el fendmeno de estudio en
estatesis, es preciso delimitar cada palabray puntualizar las diversas definiciones que sean
mas asequibles al tema general. El aspecto humoristico-politico, sera tratado paralelamente
con € temade las diferencias y semejanzas entre la caricatura politicay el FDHP.

Ades Dawn escribe que “El término ‘fotomontaje’ fue inventado justo después de la
Primera Guerra Mundial, cuando los dadaistas berlineses necesitaron un nombre para
designar la nueva técnica utilizada mediante introduccion de fotografias en sus obras de
arte” " Explicaque en €l idioma aleman Montage significa‘ajuste’ o ‘ cadena de montaje’,
y Monteur, ‘mecanico’, ‘ingeniero’.

El exponente més reconocido del fotomontaje politico, como ya se resefié en el capitulo
anterior, es John Heartfield y la autora cuenta que “era conocido entre los dadaistas como
Monteur Heartfield, no Unicamente por sus fotomontajes, sino en reconocimiento por la
actitud [...] hacia la propia obra y la relacion de ésta con las jerarquias artisticas
vigentes” '

1% Ades Dawn, op. cit., p. 12.

1L 1hidem.
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Dawn cuenta que los dadaistas berlineses escogieron la palabra photomontages para
designar a sus obras con rara unanimidad porque se consideraban ante todo ingenieros
capaces de construir y ensamblar. Al surgir los fotocollages, los collages, montagjes y
fotomontajes no se sabia como podia ser definido cada término de la manera més certera
posible.

Al guerer encontrar una definicion concreta acerca de fotomontaje, Dawn expone que
tanto artistas como historiadores, no se ponen de acuerdo en como explicar el término y
afnade que de acuerdo con € Penguin English Dictionary el fotomontaje es una “fotografia
compuesta por varias fotografias; arte o procedimiento de realizarla’ .**

Sin embargo, describe que también se tiende a utilizar la palabra méas en relaciéon con
procedimientos fotograficos y con técnicas de laboratorio como positivar uno 0 mas
negativos, que con el hecho de recortar y volver a ensamblar fotografias, como se hacia con
los fotomontajes dadaistas originales.

La autora sefiala que Serguéi Tretiakov, por su parte, adopté en 1936 una postura
distinta a propodsito de John Heartfield: “cabe sefidlar que el fotomontaje no debe ser
necesariamente un montaje de fotos. No: puede ser foto y texto, foto y color, foto y
dibujo” .*®®

Ademas Tretiakov agrega que “si €l fotomontgje, bajo la influencia del texto, no sélo
expresa el hecho que muestra, sino también la tendencia social expresada por el hecho,
entonces ya es un fotomontaje” .**

Ades cuenta que Gustav Klutis pronuncid en 1931 en Moscu la frase “ el fotomontgje es
un nuevo tipo de arte de agitacion”,'® poniendo de relieve las conexiones entre
fotomontaje, revolucion, politicay el progreso tecnoldgico e industrial, pues sentencié que
el fotomontgje al ser el método mas reciente de aquel momento en las artes plasticas se
vinculaba de manera estrecha con la cultura industrial y los medios masivos de

comunicacion.

Por su parte Hausmann definié el fotomontaje como “filme estatico”.*® En cambio,
Grassner precisa que actualmente el fotomontaje politico es visto como “poco menos que
unaramamargina de la caricatura’ .*’

A lavez Michael Punt enfatiza que “[...] e fotomontaje de <<recortar y pegar >> hasido
utilizado ampliamente por muchos regimenes politicos, publicistas, realizadores de

12 Citado en: Ades Dawn, Fotomontaje, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, p. 15.

' Citado en: Ades Dawn  Fotomontaje, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, pp.16 y 162. : (10) (SERGUEI
Tretiakov, John Heartfield, OGIS editora nacional, Mosct, 1936; citado en John Heartfield, catalogo del Arts
Council, 1969.).

14 Citado en: Ades Dawn, op. cit., p. 17y 162.: (10) (SERGUEI Tretiakov, John Heartfield, OGIS editora
nacional, Mosct, 1936; citado en John Heartfield, catdlogo del Arts Council, 1969.)

165 Ades Dawn, op. cit., p. 63.

1 1bid., p. 87.

7 Ibid., p. 95.
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peliculas y artistas con la esperanza de que sus imagenes se entenderan como un indice de

algo que esta presente visualmente en e mundo”.'®

En este sentido, de manera general, el FDHP es laimagen que presenta una parte de lo
existente en el mundo; en el caso particular es una parte de la escena nacional o local; y en
algunas ocasiones puede presentar |o universal, lo internacional, 1o nacional y local unidos,
cuando las circunstancias y |os hechos sociales asi 1o permiten.

Joan Fontcuberta en el glosario de su libro Fotografia: Conceptos y procedimientos,
explica que el fotomontaje es una “Técnica especial que, mediante manipulaciones de
diversa indole, permite la obtencion de iméagenes fabricadas que no corresponden a la
realidad”.'”

De igual manera, encontramos que en € libro Photography for visual conminicators de
Weston D. Kemp y Tom Wilson se define a fotomontaje como una imagen compuesta de
varias imégenes pequefias o como un collage de fotografias.'”

Para Gunter Spitzing, el fotomontgje consiste en un montaje de imagenes fotogréficas o
el copiar varias fotografias en una misma y precisa posicion que requiere de un gran
esfuerzo.'™*

Mariano Cebrian Herreros destaca de manera méas amplia el papel del fotomontgje en €l
periodismo grafico. Parallegar a una definicion, aclara que la fotografia como herramienta
estd expuesta a diferentes tratamientos para hacer més expresiva la realidad o para
deformarlay manipularla en un sentido peyorativo o no.

“En las fotografias artisticas y publicitarias €l autor busca plasmar una idea mediante la
configuracion previa de larealidad o mediante el uso de los diversos trucajes que permite el
proceso de el aboracion de las mismas” . '

Cebridn Herreros, sin embargo, especifica que las fotografias informativas siguen los
principios y exigencias de la informacién para ofrecer una realidad “objetiva’ con el
maximo de fidelidad posible, ya que buscan laexpresividad informativa por encimade la
artistica, para asi ofrecer al publico los hechos respetando la realidad.

El fotomontaje es una técnica de tratamiento de las fotografias mediante diversos
recursos para unir, asociar, contrastar, superponer o sobreimpresionar dos o mas
imagenes, gréficos, escritura, etc. en la misma fotografia con unos resultados que
modifican o transforman la realidad que representa. Requiere un gran dominio de la
técnica, particularmente en el laboratorio a la hora del procesamiento fisico-quimico,
puesto que se trata de superponer negativos copias de fotografias. La perfeccién con que

168
169

Martin Lister, op. cit., pp. 104 y 105.

Joan Fontcuberta,  Fotografia: conceptos y procedimientos. Una propuesta metodologica , México,
Editorial Gustavo Gili, p. 197.

10 Cfr. Weston D. Kemp y Tom Muir Wilson,  Photography for visual conminicators , New Jersey, Prentice-
Hall, Inc Englewood Cliffs, 1973, (A picture composed of several smaller pictures; a photographic collage).

! Cfr. Gunter Spitzing, La ampliacion. Una guia para aficionados, Barcelona, Omega, p. 170.

172 Mariano Cebrian Herreros, Géneros informativos audiovisuales, Espafia, Ciencia, pp. 381-383.
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suele realizarse esta operacion puede hacer creer que no se ha producido retoque alguno
en la fotografia. Puede tratarse, pues, de una manipulacion sumamente sibilina,
irreconocible parael lector no experto.'”

Cebrian sostiene gque el fotomontaje es un arma de dos filos, asi como la palabra
manipular, puede tener un sentido positivo y otro peyorativo, de la misma forma, dice, que
en el periodismo gréfico el fotomontaje (no el politico) suele emplearse para incorporar
elementos figurativos como por g emplo una mancha para cubrir € rostro de alguien o dela
misma manera puede ser utilizado para tergiversar la realidad y hacer pasar como
verdadero algo falso.

3.2. El Fotomontaje dentro dela fotoilustracion.

Pepe Baeza, por su parte, aclara que hay diferencias entre la fotografia publicitariay la
fotografia de prensa. Expresa que la primera no forma parte del contenido editorial y por lo
tanto no puede ser considerada de prensa. Mientras que en la segunda esta conformada de
aquellas imégenes que la prensa misma planifica, produce, compra y publica como
contenido propio.

Este autor explica que lailustracion convencional o infografia es aquella referente alas
construcciones parafotograficas como procedimientos técnico-expresivos mas
determinantes del contenido visual en la prensa y que pueden ser fotos de recetas, de
decoracién o de moda, que siempre son denominadas de acuerdo a su temética. ™

Yous
lavolaille s'envole e

< = ‘ e
(22) Ejemplo de fotoilustracion (23) Ejemplo de fotoilustracion de un articulo

gue alavez es un fotomontaje
en la portada de una revista

' Ibid., pp. 381-383.
1" Cfr. Pepe Baeza, op. cit., p. 34.
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Asimismo es claro a decir que “Laimagen fotoperiodistica es, de entre las producidas o
adquiridas por la prensa como contenidos editoriales propios, la que se vinculaavalores de
informacién, actualidad y noticia; es también la que recoge hechos de relevancia desde una
perspectiva social, politica, econdmica y demés, asimilables por las clasificaciones
habitual es de |a prensa a través de sus secciones’ !

Baeza destaca que la fotoilustracion es la otra gran categoria de las imagenes
fotograficas en la prensa y la define como “toda imagen fotogréfica, sea compuesta de
fotografias (en collage y fotomontaje, electronicos o convencionales) o de fotografia
combinada con otros elementos gréficos, que cumplalafuncion clésica deilustracion” '

Agrega que la fotoilustracion tiene como finalidad la mejor comprension de un objeto,
hecho, concepcidn, idea que se caracteriza por depender de un contexto previo que marcay
origina laimagen.

La fotoilustracion parece ligada a desarrollo de los nuevos modelos de prensay , por
su adecuacion al tratamiento de las teméticas del periodismo de servicios, esta sufriendo
un vertiginoso desarrollo que implica una amplia variedad de usos. Entendemos como
periodismo de servicios todos aquellos contenidos de la prensa que atienden a las
necesidades cotidianas, précticas, de los lectores: desde consejos de decoracion o
jardineria doméstica hasta formas de organizar las vacaciones|...].*"”

Para Pepe Baeza el mejor uso que se le puede dar a la fotoilustracion es aquel en donde
se da la experimentacion y la creatividad por parte de los autores. Baeza propone una
clasificacion flexible de las imégenes de prensa que conforman a la fotoilustracion, debido
alavariedad de formulas, usos, soportes técnicosy modos expresivos.

Con €l fin de permitir una blsqueda fécil a momento de querer clasificar aquellas
imagenes fotoilustrativas, Baeza realiza esta esquematizacion, para lo cual a continuacién
se presenta un cuadro gue contiene una resumen bésico, pero completo de lamisma.

Fotoilustracion'”

TIPO DEFINICION SUBDEFINICION SUBDEFINICION | SUBDEFINICION
POR USOS Es el tipo de | Sinembargo, no se debe
fotoilustracion que se | perder de vista que
halla mas cerca de | descripcidn e
describir las | interpretacion nunca se

caracteristicas fisicas | dan en estado puro
del motivo (la
imagen) o cuando la
finalidad de su uso
esté desvinculada del
mimetismo

explicativo

'3 pepe Baeza, op. cit., p. 36.

78 1bid., p. 39.
7 Ibidem.
'8 Cfr. Pepe Baeza, op. cit., p. 40y ss.
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POR LOS MODOS
BASICOSDE
REPRESENTAR

Este tipo se divide en
dos polos: El
realismo/ abstraccién
y realidad/
virtualidad

En el realismo/
abstraccion se refiere a
tipo de fotoilustracion
donde estas dos
categorias resultan
efectivamente
auténomas y responden
mas a la voluntad
expresiva del autor que a
las caracteristicas del
motivo.

En el polo realidad/
virtualidad se tiene
que tener en cuenta
Si una
fotoilustracion lo es
a partir de la
voluntad expresiva
de su autor de
respetar las
caracteristicas que
definen en sentido
estricto a la
fotografia o bien si
se fabrica una
realidad visual,
creible o no, a
partir de elementos
propios de las
técnicas
fotograficas, pero
gue no se aplican
para representar
anal 6gicamente una
realidad especifica,
gque no estéan
“apegados al
referente”.

POR LOSESTILOS,
POR LAS
TEMATICAS, POR
EL ORIGEN DE
SUSAUTORES

Las posiciones
formalistas que
analizan las iméagenes
desde €l estudio de la
evolucion de sus
formas (los estilos)
estdn superadas; es
evidente asimismo
que los diferentes
usos, las diferentes
intenciones

comunicativas, la
voluntad persuasiva,

etcétera, han
convertido en
obsoleta la

categorizacién de una
imagen a partir de
Sus rasgos estilisticos
(pues estamos en el
punto histérico en
que la hibridacion de
los estilos y usos es
la version positiva de
un formidable juego
de intereses basados
en la confusion).

A pesar de todo esto,
sigue valiendo la pena,
con toda la relatividad
del mundo, establecer
lineas de evolucion de
las imagenes en funcion
de la historia de los
estilos contemporéneos,
que no debe obviar las
mezclas y los cambios
de finalidad
comunicativa; vale la
pena atender a la
relacién entre estilos y
tematicas, detectar la
historia de las
transgresiones de los
codigos implicitos de
produccién 'y de
recepcion.

Vale la pena
atender también a
la procedencia
(profesional,
creativa, técnica...)
de los autores de la
fotoilustracion.
Todo ello
determina las
posibilidades de
conocimiento, de
comprension y de
fruicion.

No obstante, hay
que reafirmar
contexto y uso
(finalidad
comunicativa)
como los valores
gue determinan el
sentido de las
imégenes
contemporaneas.

El fotomontaje esté salpicado de realidad. Surge a partir de los acontecimientos sociales,
de los hechos politicos, de las decisiones y acciones de |os personajes publicos, asi “[...] es
larealidad la que alimenta todas las ficciones y la que, en general, las supera. Larealidad
nos ofrece |os escenarios en los que ocurre lo mejor y 10 peor de nuestras vidas, es decir, 10
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gue nos transforma; fascinante y a menudo incontrolable, nos obliga al aprendizaje
fundamental de convivir felizmente con laincertidumbre que provoca’ .

3.3. Conceptualizacion de lo digital

Después de mostrar algunas definiciones de lo que es e fotomontaje, nos queda mas claro
este término y podemos continuar con aguellos conceptos que tienen que ver con e FDHP,
yaque, antes de ser publicado, sempre es digital.

Mirabito describe que la diferencia entre una sefial analégica y una digital, es que esta
ultima utiliza una secuencia de nimeros para representar la informacion, ademas de ser
continua, caracteristicas de las cuales carece |la sefial anal gica.’®

Mas adelante sefidla que debido a que alin preexisten las dos sefiales en los diversos
sistemas de comunicaciones y de otras indoles, se halogrado hacer procesos de conversion,
tanto para convertir una sefial digital a anal6gica, como de analégicaadigital.

“El lengugje binario esta en el centro de la comunicacion digital; utiliza dos nimeros 1
y 0, representado por elementos diferentes del codigo, para intercambiar informacion. Los
nimeros 1 y 0 se llaman bits, término que proviene de las palabras binary digits (digitos
binarios), y representan |os trozos mas pequefios de informacién en un sistema digital. Son
también | os bloques bésicos de construccion de un sistema de informacién digital [...]” ™

Mirabito define a bit o digito binario [Binary digit, (bit)] como el fragmento mas
peguerio de informacion en un sistema digital, el cual conserva un valor de “cero” 0 “uno”.
Ademés de gue en conjunto los bits pueden combinarse en sistemas de comunicaciones
para crear codigos que representan val ores especificos de informaci on.'®

Negroponte, por su parte, define a bit mas o menos de forma similar. Explica que un bit
no tiene color, ni tamafno, ni peso y puede desplazarse a la velocidad de la luz. “Es €l
elemento atdbmico mas pequefio en la cadena de ADN de la informacién, que describe el
estado de algo: encendido o apagado, verdadero o falso, arriba o abgjo, adentro o afuera,
blanco o negro. A los fines précticos consideramos que un bit esun 1 o un 0. El significado
del 1 o del 0 es otra cuestion. En los albores de la computacion, una cadena de bits

general mente representaba informacion numérica’ .*#

Asimismo, al ser e bit un elemento minimo de la informacion se deduce que los pixeles,
de los cuales sabemos esta compuesta una imagen digital, son conjuntos o sistemas de bits.
Al respecto, el mismo Negroponte apunta que “[...] un pixel, generalmente, esté

179 pepe Baeza, op. cit., p. 53.

180 Citado en: Michael Mirabito, op. cit.,pp. 38y 61 (Tom  Smith, Telecabulary 2, Geneva, Illinois, abc
Teletraining Inc., 1987, 28.).

81 Michael Mirabito, op. cit., p. 42.

2 1bid., p. 64.

' Nicholas Negroponte, op. cit., p. 33.
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constituido por méas de un bit [...] € término “pixel”, [...] proviene de las palabras picture y
element”. "

El autor luego de dar esta definicion, nos hace pensar en las imégenes como conjuntos
de lineas y columnas de pixeles, como rejillas para palabras cruzadas en blanco, en el caso
de las imagenes mondcromas (que van del negro a blanco, dentro de la escala de grises) y
explica que para el caso de las imagenes en color existen tres nimeros por pixel (por lo
genera para el rojo, verdey azul o uno paralaintensidad, tono y saturacion).

Aclara que “A diferencia de lo que nos ensefiaron en la escuela primaria, €l rojo, €l
amarillo y el azul no son los tres colores primarios. Los tres primarios aditivos (es decir, en
television) son rojo, verde y azul. Los tres primarios sustractivos (como en la impresion)

son magenta, cian (azul) y amarillo. No rojo, amarillo y azul” .**

También nos advierte que no debemos olvidar que los pixeles requieren bastante
memoria porque pesan mucho, es decir: contienen grandes cantidades numerales de bits y
ocupan bastante espacio.

3.4. Diferenciasy semejanzas entre la caricatura politicay FDHP

¢Son parientes el fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP) y la caricatura politica?
Para delimitar mas el concepto de FDHP que es el objeto de estudio de esta tesis, y
demostrar que debe ser asumido como un género opinativo o de editorial, recurriremos a
hacer las comparaciones entre éste y la caricatura politica.

Esto, debido a que conserva semejanzas y diferencias esenciales con la caricatura
politica. Bien puede decirse que es su pariente méas cercano, en tanto que tienen un mismo
objetivo y fin: dar una opinion al receptor con una dosis de humor politico.

Jhon Berger destaca la diferencia fundamental entre caricatura y fotomontgje en su
ensayo The Political Uses of Photomontage: “la particular ventgja del fotomontaje estriba
en el hecho de que todo cuanto se ha recortado conserva su familiar apariencia fotografica.
Primero vemos |as partes como cosas y solo después vemos |los simbolos” %

Es decir, que aungue parezca una obviedad, la distincion primordial entre la caricaturay
el fotomontaje es que la una es dibujada, mientras que el Ultimo recurre a las fotografias
manipuladas, recortadas, pegadas, contrapuestas y trabajadas con humor.

Ades refiere que el fotomontaje politico hace visible realidades distintas y esta en
contraposicion a la caricatura dibujada, debido a que se vale de la imagen fotogréfica,
logrando asi inspirar una mayor “realidad” y a mismo tiempo una perturbacion en los 0jos

™ 1bid., p. 123.
%5 1bid., p. 124.
1% Citado en: Ades Dawn, op. cit., p. 48.
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de quien la ve, a alterar nuestra percepcion del mundo y crear: imégenes maravillosas,
mediante |a yuxtaposicion de el ementos de natural eza extrafia entre si.**’

Ernst H. Gombrich cuenta que “La caricatura fue definida en el siglo XVII como un
método de hacer retratos que aspira ala maxima semejanza del conjunto de una fisonomia,
al tiempo que se cambian todas | as otras partes componentes’.*®

Manuel Toussaint considera ala caricatura como una manifestacion de las artes plasticas
y refiere que debe ser tomada como una manifestacion del espiritu, razon por la cual esta
més afiliada al estudio del humorismo y de lo comico que ala historiadel arte.®

Por su parte, el Dr. Antonio Caso escribe que “El caricaturista[...] opina sobre lo que
mira. No esimparcial; colabora con su propiaintuicion y dice qué piensade lo que ha visto.
De ahi que provoque, ipso facto, el deseo de reir [...] La caricatura ponderard el defecto
[...] exhibira con descaro, sus gentiles imperfecciones, en su expresion caricaturesca’ .**

Para Samuel Ramos la caricatura forma un género independiente de las demas artes del
disefio, ya que su impureza propia resulta de que € artista inserta su opinion destacando |os
defectos del modelo. “La opinion es el elemento extraartistico que viciaalacaricaturay la
diferencia de lapinturaen lacual e artista reproduce imparcialmente lo que ve’.**

Agrega que solo se produce € efecto comico de la caricatura cuando es relacionada con
el original, para lo cual e monero puede elegir a hombres conocidos como: politicos,
actores de teatro o escritores famosos. Carrasco expresa que basta con exagerar un poco los

rasgos, como hace € caricaturista, “ para que un hombre se transforme en un murfieco” .

En este sentido, la caricatura cobra vida mientras sea relacionada con el personaje que
esta representando, sino pierde su efecto mordaz. No podriamos burlarnos de lo
desconocido, por eso e humor politico requiere de contexto informativo.

“El caricaturista no puede apartarse del modelo, su deformacion tiene que acentuar €l
parecido; deforma para aproximar mas a cierta realidad [...] La caricatura tiene la
instantaneidad de lo presente puro [...]".**®

Charles Baudelaire dice que la caricatura es un género singular, una obra gloriosa e
importante, en la cual existen dos clases de obras, casi opuestas. “Unas solo tienen la
vigencia del hecho que representan [...], pero las otras [...] contienen un elemento

%7 Cfr. Ades Dawn, op. cit., p.107.

' Ernst H. Gombrich, Julian Hochberg y Max Black, ~ Arte, percepcién y realidad , Barcelona-Buenos Aires,
Ediciones Paidds, pp. 15y 16.

18 Cfr. Rafael Carrasco Puente, La caricatura en México , Prélogo de Manuel Toussaint, México, Imprenta
Universitaria, p. 17.

19 Rafael Carrasco Puente, La caricatura en México Prélogo de Manuel Toussaint, México, Imprenta
Universitaria, p. 21.

Yrbid., p. 25.

%2 Ibid., p. 26.

%3 1bid., p. 27.
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misterioso, duradero, eterno, que despierta la atencién de los artistas’.™® Agregaque la
»n 195

caricatura esta destinada “j[...] a presentar a hombre su propia fealdad moral y fisical”.

“Lacaricatura es doble: el dibujo y laidea, el dibujo violento, laidea mordaz y velada;
complicacién de elementos penosos para un espiritu ingenuo, acostumbrado a emprender
por intuicién las cosas simples como él” .'%*

En ese punto se puede emparentar a fotomontgje digital, humoristico-politico con la
caricatura, puesto que también el autor necesita tener unaidea clara para producirlo, pero el
ingrediente especial es contar con la intuicion para provocar €l humor y larisa en aguellos
que lo ven.

Baudelaire refiere que “[...] las naciones primitivas [...], no conciben la caricatura y
carecen de comedias [...], ¥ que, a avanzar poco a poco hacia los picos nebulosos de la
inteligencia, o a inclinarse sobre las hogueras tenebrosas de la metafisica, las naciones se

echan areir diabdlicamente’ .**’

Para Valeriano Bozal |a caricatura es un modo de ver y de representar larealidad, el cual
tiene una amplia difusién en todos los sectores de la poblacion, contribuyendo asi a la
consolidacion de unaimagen.'®

Del mismo modo, piensa que la caricatura puede “[...] ofrecernos la transformacion de
un personagje con el paso de la edad y las costumbres, puede comparar a unos personajes
Ccon otros, a unos tipos con otros, aconteceres y comportamientos [...]”.*° y agregaque lo
anterior es asi porque dentro de la caricatura se encierra la unién de la narratividad y la

informacion.

Sin vacilar, se puede decir que al FDHP también le atafien la informacién y los hechos
sociales, porque sin ellos no existiria. De la misma forma, al igual que la caricatura, €l
fotomontaje es publico porque se difunde a través de medios de comunicacion y reflgja un
modo de ver larealidad.

El autor asegura gque las imagenes son testimonios gréficos de lo que desaparece y
considera al ilustrador y caricaturista como un intermediario entre “el papel y la
realidad”.”® Asi también, podemos decir que el fotomontajista actual mente comparte esa
funcion, pero con la diferencia de que es un intermediario entre las nuevas tecnologias, €l
software de gréficos, lo digital y los hechos politicos de la realidad.

194 Charles Baudelaire, Lo cémico v la caricatura, Madrid, Editorial Visor, p. 15.

% Ibid., p. 16.

% Ibid., p. 22.

®7 1bid., pp. 28 y 29.

198 Cfr. Valeriano Bozal, Elsiglo de los caricaturistas , Revista Historia del Arte, Historia 16, Madrid,
Volumen. 40, p. 5.

19 valeriano Bozal, Elsiglo de los caricaturistas , Revista Historia del Arte, Historia 16, Madrid, Volumen
40, p. 8.

% Cfr. Valeriano Bozal, op. cit., p. 11.
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Por tales circunstancias, Valeriano expone que €l papel fundamental de laimagen es el
hecho de que puede representarnos, hace las veces de un espejo cotidiano donde podemos
reconocer larealidad.”™

Al hablar del espejo podemos darnos cuenta de que los elementos caricaturesco, irénico,
comico o chusco se encuentran también en el FDHP y agui es el punto en donde encaja
mas, o mejor dicho, donde emparenta més con la caricatura porque ese reflgjo del espejo
esta al revés, al igual que e fotomontaje no es la objetividad pura, sino a contrario, es una
opinién de los hechos, sin embargo puede mostrar la otra realidad, aquella que solo algunos
se atreven aver.

3.4.1. El FDHP como nuevo género editorial o de opinion

¢Por qué el fotomontaje FDHP pertenece alos géneros de opinidn al igual que la caricatura
politica? Podemos observar que otra de las semejanzas que comparten el FDHP y la
caricatura politica es que forman parte del estudio académico de los géneros editoriales del
periodismo, es decir, pueden clasificarse dentro de |os géneros opinativos periodisticos.

Asi, se puede reiterar que el FDHP expresa ante todo una opinidn y es un géenero
editorial, a igual que la caricatura. Es decir, no se manipula a laimagen para hacerla pasar
como verdadera, sino méas bien da a conocer el punto de vista del autor a través de los
medios de comuni cacion.

La investigadora Susana Gonzalez Reyna explica que los géneros opinativos incluyen
los mensgjes gque transmiten juicios, ya que se basan en hechos 0 acontecimientos sociales,
pero su finalidad es dar a conocer la opinién y punto de vista del autor, asi como provocar
el cuestionamiento. “En los géneros opinativos se expresan juicios y se invita al publico a

formarse unaopinién [...]".*

Se puede discernir que el FDHP relne estas caracteristicas, por lo tanto es 'y funciona
COmo un género opinativo, a igua que los articulos de opinion, las columnas, € editoria y
las caricaturas. También el fotomontaje digital, humoristico-politico se ubica, por lo
general, dentro de la parte editorial de un periddico. Ejemplo vivo es “El pais del nunca
Jabaz” seccion gue aparece actualmente en la paginatres del diario Milenio en la ciudad de
Meéxico y que en un principio se publicaba en la pagina dos.

El propésito de las péginas editoriales es moldear la opinion publica sobre
importantes asuntos locales, nacionales e internacionales. Y es en ella donde también
escritores, no necesariamente dedicados al periodismo, expresan su pensamiento. Esta
seccion editorial da cabida a los puntos de vista de comentaristas, de criticos, de
columnistas y en general de los intelectuales. Los temas que abordan son diversos de
modo que satisfacen una amplia gama de expectativas entre los lectores.®

201 Cfr. Valeriano Bozal, op. cit, pp. 11y 13.
22 Susana Gonzalez Reyna, Géneros periodisticos 1. Periodismo de opinién y discurso, México, Trillas, p. 8.
203 gy

Ibid., p. 9.
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La también profesora de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales indica que con
respecto al lenguaje y paraladifusion de los géneros periodisticos el medio impreso se vale
de la palabra escrita 'y de la imagen fija como la caricaturay la politica. Aqui podriamos
agregar que ahoratambién se completacon el FDHP. Y afade:

Como respuesta al crecimiento del periodismo informativo, en los medios
audiovisuales, los medios impresos han reforzado el periodismo opinativo, pero con una
nueva faz. Es decir, han empezado a desarrollar un periodismo més reflexivo, que
demanda mayor investigacion y que manifiestamente refleja una interpretacion méas
profunda del acontecer social.®

Lo anterior comulga también con el FDHP, puesto que es también una respuesta al
crecimiento del periodismo informativo, es el resultado del desarrollo de las nuevas
tecnologias y forma parte del periodismo opinativo gque refuerza a los medios impresos.

¢Podriamos preguntar qué fue primero, si la caricatura, €l fotomontgje, larisa, 1o comico
o la politica? Valeriano afirma gque la actividad politica ha estado intimamente ligada al
desarrollo de la caricatura'y que en muchas ocasiones no fue sino un instrumento de ésta,
puesto que en los movimientos de efervescencia politica y en levantamientos y luchas
revolucionarias la caricatura fue también un instrumento de lucha politica.

El autor al referirse a censura de los periddicos en el siglo pasado, explica que “Es obvio
gue esta pretension censoria no esta motivada solo ni en primer lugar por las ilustraciones
caricaturescas, |os textos tienen mayor importancia, pero también son muchas las veces en
las que las imagenes resultan ofensivas para el poder y tienen que ser retiradas’ . *®

La censura es un agravio que se ha presentado constantemente en el periodismo y, por
supuesto, que la caricatura también la ha sufrido. Quiza en la actualidad puede decirse que
la libertad de expresién ha ganado terreno en un sentido y hasta los fotomontgjes digitales,
humoristicos-politicos pueden publicarse, debido a que son solo parte de las opiniones,
jamas se presentan como objetivos o como notas informativas, porgue su funcion es la de
dar a conocer el punto de vista del autor o creador e informar cdmo es que é ve los
acontecimientos politicos que ocurren todos los dias en nuestro pais.

Asi se puede decir que “La caricatura politica es, ante todo, ideolégica, condicion que
afecta su lenguaje”’.® Y lo mismo ocurre con el fotomontaje digital, humoristico-politico,
ya gue muestra las opiniones de las escenas politicas creadas por una persona creativa,
presentadas con humor.

Sergio Fernandez escribe que “El burlador, lldmese pues humorista o satirico, puede
también dejar a un lado la expresion oral o escritay tomar como arma el dibujo”.”” Ante

% Ibid., p. 24.

2% Valeriano Bozal, op. cit., p. 92.

% Ibid., p. 93.

%7 Manuel Gonzalez Ramirez (Prélogo, estudios y notas) y Sergio Fernandez (proemio), Fuentes para la
historia de la Revolucion Mexicana. II. La caricatura politica, México, Fondo de Cultura Econdmica,
proemio, p. XI.



esta reflexion se puede afadir gue también ahora el burlador puede ser un fotomontajista,
fotomontador o un hacedor de fotomontajes (que pueden ser digitales, humoristico-
politicos), quien tiene como principal armael uso de las nuevas tecnologias.

El autor refiere que no podemos olvidar que “[...] por definicion etimolégica la
caricaturaes el “caricare’, es decir, € “cargar lamano” en aquello que se ha elegido como
objeto de burla” .*® Asi también en el fotomontaje digital, humoristico-politico se “cargala
mano”, se exageran los rasgos con ayuda de la superposicion o arreglo chusco de las
fotografias del objeto de burla.

Algunos de los objetivos de la caricatura son: €l degradar, derrotar, desbancar, trata de
presentar una naturaleza deformada; de acentuar |os rasgos de una persona, ya sea su nariz,
vientre o circunstancias de la vida, para asi hacer publicos |os defectos que gracias al osado
gue los expresa ante la opinion publica pueden verse.

La caricatura, del tipo que sea, es pues una oposicién, un ir en contra de lo
establecido. Es arma formidable que hace impacto lo mismo entre la clase culta y
seleccionada de la sociedad que entre el pueblo. Va hacia todos. Es ademés un reto, una
impugnacién: fuerza de reforma social. Su sentido inmediato sera, indudablemente,
causar risa, pero es éste, al mismo tiempo, su més seguro triunfo. Larisa, provocada por
la burla, trae consecuencias graves a o alo burlado: deriva en menosprecio, en falta de
respeto, en desdén. Rompe la magia de lo oculto, de lo no mostrado, cuando, a fin, se
ensefia.®®

La informacion del parrafo anterior sin duda, también aplica perfectamente con el
fotomontaje digital, humoristico-politico, porque su sentido basico es causar larisa, sin
perder de vista que también puede formar opinidn en e publico que lo vea

El FDHP, al igual que la caricatura politica, es inteligente en tanto que sabe su posicion,
reconoce su inferioridad ante el poderoso (su objeto de burla) y a reconocer su impotencia
frente al adversario, solo se halla a si mismo con una gala de trucos para expresar 10
prohibido con las representaciones mas chistosas, que parecen inofensivas; de otra manera,
s estuviesen ala par €l fotomontaje y el politico o el objeto de burla, el atague seriacaraa
cara, sin formas comicas, dejando atras alaburla.

Fernandez enfatiza que la caricatura politica, al ser aliada de la ideologia, resulta de
suma importancia en los momentos historicos trascendentes y es por ello que surge en éstos
con més fuerza.®

“En toda contienda politica la caricatura trata justamente de ensefiar solo |os defectos del
burlado, dejando a un lado las virtudes; quiere mostrar lo desconocido, [...] Sblo ella puede

2% Ibid., proemio p. XII.

*® Ibid., proemio p. XIIL
219 Cfr. Manuel Gonzalez Ramirez (Prologo, estudios y notas) y Sergio Fernandez (proemio), op. cit., proemio
p. XVL
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fabricar €l truco que dejaa descubierto lo negativo del Gobierno, de la situacién politicaen
general. Asi se agranda el defecto[...].*"

Mariano Cebrian Herreros cita la definicion de caricatura de Llorenc Gomis:

[...] es el retrato de cuerpo entero o s6lo del rostro de una persona —o
excepcionalmente de un grupo para destacar sus relaciones—de la que se exalta o
destaca exageradamente algun rasgo fisico definidor. Tiene un carécter hiperbdlico.
Reflegja la vision personal del dibujante. Se trata, pues, de una interpretacion personal.
Lleva una cierta carga humoristica y burlona que puede llegar en ocasiones a cumplir
una funcién editorializante en torno al protagonista.®?

Todo lo anterior aplica perfectamente en el FDHP, puesto que también aparece
publicado en la prensa y reflgja situaciones politicas en general, donde el defecto se
ensanchay se muestra ante la opinion publica, que puede reir a gusto. Asimismo, siempre
serd un género que aparezca en las paginas editoriales porque reflejala opinion personal del
autor.

Al enfatizar que en México la caricatura es medularmente politica, Santiago R. De la
Vega, distingue dos tipos:. las dibujadas y las escritas. Para aclarar 1o anterior, podriamos
decir que se puede dibujar con la bocay con la mano. En otras palabras, existe el abar y
existe la caricatura politica.

Aurrecoechea y Bartra escriben que el periodismo programatico del siglo XIX fue
solemne, pero a pesar de ello, la lucha politica y la necesidad de atraer la voluntad popular,
estimularon las venas satirica y mordaz.

Asimismo, destacan que cuando hay acontecimientos que sacuden a un pais “Los
periodistas politicos o los politicos metidos a periodistas, saben bien que es mas facil
catalizar el odio popular contra monarcas extranjeros, déspotas locales o invasores

prepotentes, a través de la critica procaz y descarnada del poder”.*"

Destacan que la prensa mordaz del siglo XIX fue desacralizadora porque se esmerd en
descubrir los defectos ocultos tras |a apariencia todopoderosa del enemigo, haciendo gala
de su instrumento mas preciado: la ofensa, € insultoy la vulgaridad.

También es preciso destacar que |os pasquines, los folletos ilustrados, las historietas y la
caricatura politica surgieron como medios expresivos populares en un pais practicamente
analfabeta.

' Manuel Gonzalez Ramirez (Prélogo, estudios y notas) y Sergio Fernandez (proemio), ~ op. cit., proemio pp.

XVII'y XVIIIL.

*12 Citado en: Mariano Cebrian Herreros, ~Géneros informativos audiovisuales , Espaiia, Ciencia, p. 394. (24
GOMIS, Llorenc: Teoria dels géneres periodistics. Centre d'Investigacié de la Comunicaci6, Barcelona,
1989, pags 178-180.).

3 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. La Historia de la historieta en México
1874-1934, México, Coedicion de la Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la cultura
y las artes, Direccion General del Museo Nacional de Culturas Populares y Grijalbo, p. 52.
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Por estafalta de costumbre hacia la lectura de los periédicos, la gréfica se convirtié en €
arma de intencion politica para hacer comprensibles los acontecimientos sociales, frente a
esta limitada penetracion del lenguaje escrito.”

En este sentido, Burke y Briggs nos recuerdan que en el mundo antiguo, sobre todo en la
Roma de Augusto, una forma importante de comunicacion y de propaganda politica, fueron
las imagenes y en especial las estatuas. Este arte oficial romano influyé en la iconografia de
la Iglesia temprana, cuya imagen de Cristo “en majestad”, por ejemplo, era una adaptacion
de la imagen del Emperador. Para los cristianos, las imagenes constituian un medio de
informacion y a la vez un medio de persuasion.*”

Se sabe que en México si se lee, pero no literatura o los diarios nacionales. A pesar de
gue ha habido un avance, la mayor parte de la poblacién, de acuerdo con cifras de las méas
importantes editoriales y librerias en México, aseguran gue un gran nimero de mexicanos
siguen prefiriendo El libro Vaguero u otros similares, de corte gréfico.

Asi, podemos ver que el FDHP también comparte esta caracteristica, puede llegar a
sectores amplios y gracias a que se vale de fotografias de personajes politicos conocidos
popularmente, puede englobar la opinion de toda una noticia y asimismo se vuelve
reconocible para un buen nimero de personas. Sin embargo, es preciso aclarar que el
publico que recibe el fotomontaje digital, humoristico-politico debe tener conocimientos
previos acerca de la opinidon del hecho noticioso que se le presente, sino la comprension
absoluta del fotomontaje se vuelve imposible.

3.4.2. Laparte comicadel FDHP

Los textos de la sétira politica mexicana hunden sus raices en la tradicion popular. “La
caricatura politica decimonénica no es un género puramente gréfico [...] la intencion
satirica no se agota en el dibujo, esta también en los textos que ilustra, y con frecuencia
solo se capta en una doble lectura. En la medida en que la grafica de intencion politica

supone, casi siempre, una asociacion entre texto eimagen [...]” .

En este punto también convergen la caricaturay el FDHP debido a que éste también se
vale ddl texto, no sblo de las fotografias manipul adas ironicamente, sino que es posible que
surjalarisaapartir de ladoble lecturay de la conjugacién entre imagen y texto.

“Lasimbiosis entre texto y caricatura puede adoptar diferentes formas. en ocasiones |0s
dibujos se limitan a ilustrar una crénica o relato, en otras, €l texto aparece como pie de la

24 Cfr. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. La Historia de la historieta en México
1874-1934, México, Coedicion de la Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la cultura
y las artes, Direccion General del Museo Nacional de Culturas Populares y Grijalbo, p. 52.

5 Cfr. Asa Briggs y Peter Burke, op. cit., p. 18.

*16 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. La Historia de la historieta en México
1874-1934, México, Coedicion de la Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la cultura
y las artes, Direccion General del Museo Nacional de Culturas Populares y Grijalbo, p. 54.
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caricatura y frecuentemente dentro de la propia vifieta se incluyen textos aclaratorios que
identifican personajes y simbolos o representan sus expresiones verbales’.*’

Para comprender mejor la diferencia entre el chiste puro y el verdadero humorismo
gréfico Mariano Cebridn Herreros apunta que lo sustancial del humorismo grafico
informativo esta vinculado con los hechos de actualidad inmediata 0 permanente y agrega
gue “Si no se esta a tanto de los mismos, de sus circunstancias u otras implicaciones
sociales 0 politicas de las que el medio viene informando, no podra entenderse
suficientemente su interpretacién humoristica’. >

Por eso, es preciso que tanto el fotomontajista como su publico cuenten con un bagaje
cultural y politico basico, es decir, que tengan conocimiento certero de lo que ocurre en
Méxicoy el mundo, para que a partir de ahi la expresividad de la opinién se haga vélida.

Este punto es muy importante, al fotomontgjista le puede faltar el “don” de poder dibujar
quiza, pero seriaimperdonable que careciera de una cultura informativa amplia.

Es decir, no es posible hacer un FDHP sblo con el uso de las nuevas tecnologias, puesto
gue se necesita ser una persona informada, preocupada por 10 que ocurre diaadiaen € pais
y el mundo, conocedora de los personajes publicos y politicos; se necesita leer periddicos
nacionales e internacionales, revistas de diversos cortes, escuchar y ver noticieros, para
finalmente formarse una opinién, digerirlay planear un fotomontgje y realizarlo con humor.

Parece una tarea facil, pero no es sencilla, se requiere de pasién hacia el periodismo, de
creatividad, imaginacion, responsabilidad y humor. Es un trabgjo que necesita de la
disciplina y no de novatos, aunque tampoco de expertos, sino mas bien, de personas
comprometidas con sus opinionesy con €l publico que las recibe.

Mariano Cebrian manifiesta que a diferencia de lo que provoca el humorismo gréfico,
“El chiste grafico es una forma expresiva que provoca la hilaridad por si mismo sin
necesidad de estar vinculado el tema ala actualidad”.* “ El humorismo gréfico informativo
se sitllaen las paginas con las que esta relacionado el tema. Llegaincluso a estar ubicado en
primera pagina. Y en las revistas o periddicos que persisten con una portada compuesta de
fotografias llegaainstalarse en las mismas’ . *°

Por lo anterior, se observa que el FDHP debe ser tomado en cuenta para su estudio y
clasificacion dentro del periodismo como un género nuevo de opinidn, puesto que
comparte, como ya se vio, caracteristicas primordiales con la caricatura y ésta es una mas,
ya que podemos observar que “El pais del nunca Jabaz” en un principio aparecio en la
pagina dos y ahora se publica en la pagina tres del diario Publico o Milenio, las cuales por
sus contenidos pertenecen a la parte editorial del periddico y necesariamente siempre esta
ligado a un tema actual, ya sea de orden local, nacional e internacional.

217 7
Ibidem.
¥ Mariano Cebrian Herreros, op. cit., pp. 394 y 395.
Y Mariano Cebrian Herreros, op. cit., p. 395.
20 77
Ibidem.
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Cebrian Herreros puntualiza que el humorismo gréfico debe ser considerado como un
género informativo visual y resalta gue puede presentarse mediante fotografia o dibujo. Para
aclarar mas la oposicién entre el chiste comin y el humorismo grafico informativo Ivan
Tubau distingue dos tipos de humorismo:

--Humorismo puro. Se basa en la “invencién humoristica desvinculada (absoluta o
parcialmente) de la observacion de la realidad”. Suele presentarse con una carga bastante
abstracta, o de rasgos absurdos, subrealistas, poéticos o de humor negro. Estid més
préximo al chiste que a humorismo informativo.

--Humorismo critico. Ofrece “en mayor o menor medida una radiografia subjetiva e
intencionada de la vida del pais (o del mundo)”. Durante los Ultimos afios ha seguido una
evolucion clara desde el humorismo costumbrista de la década de los sesenta referido a
tipos sociales, hasta el humorismo sociolégico sobre comportamientos propios de la
década de |os setentay el humorismo politico caracteristico de la tltima década

3.4.3. Larisa, € humor y loiroénico

Charles Baudelaire en su libro titulado Lo comico y la caricatura desenmarafia mucho
acerca de larisa, e humor, laironia, lo grotesco y la caricatura. Da diversos y abstractos
significados acerca de la risa humana.

Para él la risa humana esté intimamente ligada al accidente de una antigua caida, de una
degradacion fisicay moral y asi como el dolor se expresa con los ojos y la boca, larisay
las l&grimas no pueden dejarse ver en el paraiso de las delicias. Son por igual hijas de la
penay han llegado porque el cuerpo del hombre carecia de fuerzas para reprimirlas.

Baudelaire agrega que “[...] la risa es una de las expresiones mas frecuentes y mas
numerosas de la locura’ ?®y explica que a ser causada por lavision de la desgracia del
otro, esa desgracia es casi siempre una debilidad de espiritu, una imperfeccion en el orden
fisico y se encontraraen el fondo del pensamiento del que rie cierto orgullo inconsciente.

Enmarca a la risa como un signo que a la vez tiene una grandeza infinitay una miseria
inagotable porque primero es satanicay luego profundamente humana.

Larisaresultadel choque perpetuo de esos dos infinitos. Lo comico, la potencia de la
potencia esta en el que riey no en el objeto de larisa. No es el hombre que cae, quien rie
de su propia caida, a menos que sea un filésofo, un hombre que haya adquirido por
habito la fuerza de desdoblarse répidamente y de asistir como espectador desinteresado a
los fenémenos de su yo.”

Con lo anterior, nos damos cuenta de que los no mal humorados (los de buen humor)
saben reirse de si mismos. Por eso quién puede asegurar que un politico al verse deformado

! Citado en: Mariano Cebrian Herreros, op. cit., pp. 395 y 396. (26 TUBAU, Ivan:  El humor Grdfico en la
prensa del franquismo, Mitre, Barcelona, 1987, pags. 99-107.)

22 Charles Baudelaire, op. cit., p. 21.

3 Ibid., p. 24.

* Ibid., p. 28.
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en un FDHP estalla en carcgjadas. Lo mas probable es que no, ¢a quién le gusta ser payaso
publico?, ¢aquién le gusta que se burlen de sus actos?

En lo que se ha convertido en una famosa frase, Friedrich Nietzsche, argumentaba que é
se reia de todo aquél que no se hubiese reido de si mismo. Para este filésofo larisay la
burla también pueden ser una forma de reconocer nuestra inferioridad respecto del exceso
de respeto y consideracion que solemos tener por Nosotros mismos.

El que se rie y burla de si mismo lo hace una vez que ha reconocido que é no tiene
control de su propio destino y se burla de su propio querer, pues el que quiere y desea
controlar su destino no se da cuenta de que éste escapa por completo a su posibilidad de
control. Por eso, este fildsofo dice que él jamas ha querido porque la palabra deseo es algo
gue desconoce.

Asi, la burla para é consiste en reconocer |o efimero de la existenciay alin asi seguir
viviendo una vida que no se aferra en querer nada. Esto, en palabras de Nietzsche es una

tarea complicada, pues “el hombre prefiere querer la nada ano querer”

Para Baudelaire “[...] 1o comico es signo de superioridad o de creencia en la propia
superioridad [...]”.?® Sin embargo, reconoce que larisa es versdtil y sabe que no de todos
los sucesos podemos regocijarnos o burlarnos, como por ejemplo de las desgracias,
debilidades o inferioridades.

Definealarisa “[...] no es mas que una expresion, un sintoma, un diagnéstico [...] esla
expresion de un sentimiento doble o contradictorio [...]”.%’ Del mismo modo, sefida que la
risa ocasionada en lo grotesco es aquella gue atafie al hombre, cuando éste tiene unarisa de
verdad, unarisa violenta ante la apariencia de objetos que no suponen un signo de debilidad
0 de desgracia de sus semejantes.

También destaca que lo grotesco tiene que ver con lo creativo, mientras que lo comico
debe verse desde el punto de vista artistico porque “[...] es unaimitacién entremezclada de
una cierta facultad creadora[...] de unaidentidad artistica, [...] y que esla causa natural de

larisaen el caso delo grotesco”. #®

El pensador distingue entre lo que es lo grotesco cémico absoluto y lo comico
significativo. Explica que estos dos conceptos son opuestos. Lo significativo es 1o comico,
compuesto por un lenguaje claro, féacil de comprender y de analizar en su elemento visible
dua (el artey laideamoral).

5 Para mayores referencias vid. Friedrich Nietzsche, La ciencia jovial , México, Colofon, 2000 y Friedrich

Nietzsche, Genealogia de la moral, Madrid, Alianza editorial, 1976.
26 Charles Baudelaire, op. cit., p. 29.

*7 Ibid., p. 33.

8 Ibid., p. 34.
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En cambio, “[...] lo comico absoluto, a aproximarse mucho més a la naturaleza, se
presenta como una clase una, y que quiere ser capturada por intuicién. No hay més que una

verificacion de lo grotesco, eslarisa, y larisarepentina[...]” .*

Baudelaire expone que si exageramos y llevamos a sus Ultimos extremos las
consecuencias de lo comico significativo, obtenemos |o comico feroz. Asimismo, propone
gue la expresién sinonimica de o comico inocente es lo cémico absol uto.

Por tales cuestiones, sentenciaque “[...] para que exista comicidad, es decir, emanacion,
explosion, liberacion de lo cdémico, tiene que haber dos seres presentes; --que €s
especialmente en €l querie, en el espectador, en € quereside lo comico[...]” .

Aludiendo a lo dicho por Baudelaire acerca de que la risa es primero satdnica y luego
profundamente humana, Valeriano Bozal intuye que la risa y lo comico estan encaminados
por si mismos hacia la naturaleza humana que es satanica y destaca que “La comicidad no
es un rasgo subsidiario destinado a alcanzar la verdad positiva de la naturaleza humana: en
la risa atisbamos una naturaleza profunda y profundamente humana, satdnica, una

naturaleza negativa que estd en nosotros, que forma parte de nosotros, que nos es adecuada

y propia”.2!

Por eso, manifiesta que lo [lamado deforme es completamente humano porgue gracias a
ello sale alaluz lo grotesco que permite abrir paso a lo oculto, alo reprimido que explota
en unarisa, para asi poder deshacernos de lo patético. “Larisano es un juego aegre, pero

se convierte en un alegre juego” >

En este sentido, Bozal destaca que la risa actla como factor de correccién porque nos
recuerda gue no somos seres absolutos, nos pone en nuestro lugar, o en el caso del los
politicos, los corrige, para hacerles ver que es falsa su eventua pretension de superioridad.

Por lo anterior, vemos que el FDHP se inmiscuye en este campo de lo cémico, porque
representa 10s hechos sociales del momento politico con sus personajes, mofandose de
ellos, sin llegar ala agresion y tomando como herramientas las propias palabras y actos de
ellos y les dice de forma humoristica, aquella parte oculta de ellos mismos que quiza no
guieren ver. Recurre a la remembranza de que son humanos, dignos de la burla publica,
segun sea €l caso.

“Lo grotesco no es como en los tratados clasicos, la deformacion que se opone a la
belleza, esla deformacién que parodialo sublime”.**

* Ibid., p. 35.
20 Ibid., p. 50.
5! Valeriano Bozal, op. cit., p.14.
=2 Ibid., p. 15.
=3 Ibid., p. 24.
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Para el escritor Sergio Fernandez la risa es una aliada constante de la caricatura®™, asi
podemos decir que igualmente la risa es una necesidad para que exista el FDHP. Si no hay
risa, no hay comicidad y por lo tanto, no hay fotomontaje digital, humoristico-politico.

La burla aparece en el hombre cuando €l equilibrio natural se rompe. Nace de la
observacion y surge como forma expresiva que no es sino una inconformidad interior
frente a la realidad. La burla puede ser, desde luego, consecuencia de una autocritica
gue, en obligada introspeccion, es la mofa que el hombre hace de si mismo, la cua sdlo
cobra sentido de humor en €l individuo civilizado y culto, Unico que se rie de su vida
impulsado por un secreto desengafio. Solo él, asimismo, puede notar la pequefiez de lo
propio a compararlo con el valor de los demés. Pero la burla es también —y aqui
naturalmente se expande y cobra grandes dimensiones—de tipo objetivo, comun a todos
los hombres y alos momentos histéricos que vive.?

Propone diversos tipos de burla. Dice que la burla amable es sdlo la expresion del buen
gusto; mientras que la burla grosera es aquella que ofende y que por lo regular va
acompafada de resentimiento; la burla sangrienta es la que se distingue por ser la mas
cruel, provocada por la venganza, € odio, laenvidiao lairay el Ultimo tipo de burlaes|a
gue “[...] sevuelvefinaironiay logra una sutileza al querer descubrir €l talon de Aquiles
del adversario que, por sus circunstancias, esta colocado en un plano superior. Esta Gltima
ocurre, por lo general, casi siempre en terrenos politicos’ >

Para Fernandez, la burla puede expresarse de forma oral o escrita y expresa que €l
burlador toma el nhombre de humorista, satirico, sarcastico o irénico. Se podria sumar a
estos a los moneros, caricaturistas o fotomontgjistas.

Anfade que las pasiones como los celos, lalujuria, la avaricia, lagulay los valores como
lo feo, lo bello, lo macabro y alin 1o tragico son objeto de burla. Del mismo modo, se puede
decir que también los politicos, sus actos, sus palabrasy las noticias que de ellos se hacen
publicas son también sujetosy objetos de burla.

Por su parte, Armando Bartra y Juan Manuel Aurrecoechea, quienes han hecho una
historia de lo comico en diversos volumenes de sus libros de coleccién titulados Puros
Cuentos, argumentan que la escatologia y el albur son instrumentos privilegiados de la
satira verbal y patrimonio cultural del mexicano. Asi como que el apodo sea una suerte de
caricatura verbal. “Mientras la sétira grafica exagera | os rasgos fisicos, su complemento, €l
mote burlesco, resalta los defectos morales’ . *’

Un punto importante a destacar es delimitar bien la diferenciaentre lo chistoso y el estilo
puro de los moneros, caricaturistas, historietistas y en este caso fotomontgjistas, puesto que

4 Cfr. Manuel Gonzalez Ramirez (Prologo, estudios y notas) y Sergio Fernandez (proemio), op. cit., proemio
p. VIL

3 Manuel Gonzalez Ramirez (Prologo, estudios y notas) y Sergio Fernandez (proemio),  op. cit., proemio p.
IX.

3¢ Ibid., proemio p. X.

7 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. La Historia de la historieta en México
1874-1934, México, Coedicion de la Direccion General de Publicaciones del Consejo Nacional para la cultura
y las artes, Direccion General del Museo Nacional de Culturas Populares y Grijalbo, p. 56.
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una cosa es €l chiste bobo y otro la lucidez para lograr que una burla prohibida salga ala
luz y se convierta en puro estilo, como dicen estos investigadores.

La ironia verbal esta presente en lo mejor y lo peor de la comicidad mexicana.
Con demasiada frecuencia lo humoristico se confunde con lo “chistoso”, identificandose
con el equivoco verbal, con el juego de palabras, con €l chiste mexicano y prefabricado,
con la supuesta gracia de decir “una costra porosa’. Pero cuando el humor es estilo,
cuando es, en verdad, eleccién moral y tratamiento, la ironia natural del lenguaje
coloquial, €l filo popular de laleperaday el albur, aparecen como parte insoslayable del
humorismo autéctono.*®

Seria complicado adentrarnos mas en las diferencias entre risa, chiste, humor gréfico,
humorismo, sdtira, ironia, burlay demas elementos que de por si pueden contener tanto la
caricatura politica como el fotomontaje digital, humoristico-politico, por eso como sefiala
DelaVega“Los filosofos y también los autores de estética han tratado en vano de hallar
una explicacion conceptual de la caricatura, lo que importaria tanto como hallar explicacién
alarisay alasonrisa[...] De Aristoteles a Bergson y de Bergson a Freud “lo comico” se
burla de sus definidores’**

Por lo expresado anteriormente puede deducirse que: el FDHP es un nuevo género
de opinidn, que no resulta novedoso en cuanto a que forma parte de la historia de laimagen
en general y del desarrollo histérico de la tecnologia, ya que su antecedente principal es €l
fotomontaje politico (anal dgico).

Es digital, porque se vale del uso de las nuevas tecnologias, de diversos programas
informaticos (software) a través de los cuales pueden ser tratadas y manipuladas las
fotografias de persongjes publicos y politicos, quienes son materia prima de este género
periodistico, porque a igual que la caricatura politica se mofade ellos.

Labase primordial y diferencia significante es que se vale Unicamente de fotografias
e iméagenes digitales, las cuales se pueden cortar, pegar y manipular a través de un
ordenador. Es imagen en tanto que se relaciona directamente con la imaginacion y la
creatividad que resulta en un producto visual.

El FDHP no es un simple collage de fotografias o una béasica superposicion de
imagenes a azar, porque se relaciona directamente con el sentido no peyorativo de la
manipulacion, en tanto que no se hace pasar en ningln momento como una fotografia de
prensa, porgue contiene en si mismo las caracteristicas que le dan el toque del humorismo
grafico.

Recurre a hechos de actualidad en todo momento y siempre expresa la opinién del
autor, jamés se hace pasar por verdadero. Necesariamente es publicado o difundido a través
de los medios de informacion masivos (periodico, television, Internet).

238 g7
Ibidem.
9 Rafael Carrasco Puente, op. cit., p. 47.

o3



Al ser publicado en un periddico adquiere la caracteristica de convertirse en
analégico. Siempre sera una imagen fija. Asimismo, tanto el fotomontgjista, realizador de
fotomontajes periodista gréfico como el disefiador, dedicados a la realizacion de
fotomontgjes digitales, humoristico-politicos deben ser necesariamente personas
informadas de la realidad social que los rodeay de los acontecimientos que ocurren en su
pais, para asi unir su imaginacion, creatividad y “don” humoristico en un género
periodistico, donde expresaran su opiniony el cual seradifundido através delaprensa o de
otros medios de comunicacion, al ser impreso, publicado o transmitido.

En el siguiente apartado se concentrard el trabajo de José Baz Nungaray, €l mas
reconocido hacedor de fotomontgjes digitales, humoristico-politicos actuales que aparecen
en Milenio diario (DF) y en el diario Publico (Guadalgjara). Esto, con el fin de delimitar el
objeto de estudio de estatesis en el México actual.

3.5. Jabaz

Con € fin de ubicar en € tiempo y €l espacio a FDHP retomaré como g emplo practico de
este nuevo género del periodismo grafico mexicano a la seccién del diario Publico (en
Guadalagjara) o Milenio (DF) llamada “El pais del nunca Jabaz”, firmada por José Antonio
Baz Nungaray, mejor conocido como Jabaz.

(24) Portada del libro de Jabaz

T En entrevista, durante un desayuno con waffles cubiertos de

LTI e Cojeta Y nueces, Jose Antonio Baz Nungaray nos cuenta que
FANTA SIA nacié en Guadalajara en €l barrio de El Santuario, un lugar lleno
LB ye de antojitos, tacos y tortas ahogadas. Sonrie al expresar que su

infancia transcurrié de forma feliz y confiesa que es un
exseminarista, ya que de los 11 alos 22 afios €l estudio con una
orden religiosa llamadalos Misioneros del Espiritu Santo.

En 1996 la desaparecida editorial Posada edit6 por segunda
ocasion su ultimo libro llamado No se hagan bolas. Todo fue
una fantasia. De esta obra solo se imprimieron 3 mil ejemplares,
los cuales se agotaron y hasta la fecha no es posible conseguir
uno.

Baz narra que sus primeros experimentos con el fotomontaje se le ocurrieron cuando ya
era profesor en e ITESO (Instituto Tecnol dgico de Estudios Superiores de Occidente), una
universidad liberal Jesuita en Guadalajara, donde él habia estudiado y en la que sus
alumnos eran José Trinidad Camacho (Trino), Paco Navarrete, Manuel Falcon (Falcén),
José Luis Garcia (Josel) e Ignacio Solérzano (Jis), entre otros.

Detalla que todo inici6 con un periédico Mural donde todos pegaban sus colaboraciones,

el cual evolucion6 hasta convertirse en larevista interna de la universidad |lamada Uno no
es ninguno (titulo que parodiaba a periddico Uno mas uno). De esta publicacion sélo hubo
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4 nimeros, debido a las dificultades que comenzaron atener con los jesuitas, situacion que
culmind con la censura de la edicién, afirma.

A pesar de €llo, se logré sacar una nueva revista fuera de la Universidad en 1982:
Galimatias, la cual congregé a muchos moneros. Jabaz se encarg6 de todo € disefio de la
publicacién, de armar todo el material y explica que debido a que muchas veces la
informacion no llenaba las péginas de la publicacion comenzo6 a hacer un center félder al
estilo de un Playboy de algunos personajes publicos y recuerda que el primero que hizo fue
de El Negro Durazo, fotomontaje que resulté del ensayo con copias fotostaticas.

A partir de esta experiencia a José Baz se le ocurrié que con los titulos de algunas
peliculas o los carteles de las cintas podia realizar fotomontajes a manera de una cartelera
cinematografica de politica.

Més tarde, Galimatias perdié fuerza y dejé de editarse debido a que dice, hubo
“desbandada’ de colaboradores, ya que cada uno comenzo a laborar por su cuenta. Trino,
Jisy Falcdn hicieron su pagina en La Jornada llamada “La croqueta, humor perro” y mas
adelante “El Santosy La TetonaMendoza’.

Por su cuenta Jabaz sigui6 en lalinea del disefio més que en lade la historietao lade la
caricatura politica. Laboraba paralaeditorial de ladivision de Bellas Artes del Gobierno de
Guadalgjara disefiando carteles para teatro y portadas de libros. En un proyecto trabaj6
junto con Carlos Monsivais y José Joaguin Blanco, guienes estuvieron a cargo de una
coleccién de libros, durante los 3 afios que José Baz trabgjé en este sitio. “Alli, é y su
cohesion al pequefio trabajo estaba bajo el tutelaje de Felipe Covarrubias, a quien Jabaz

val ora enormemente como su magestro y mentor”. **°

Luego se fue a fundar una editorial del gobierno del estado: Unidad Editorial del
Gobierno del estado de Jalisco, donde también se encargb del departamento de disefio,
especificamente del de colecciones de libros, entre las que destacd La Historia de Jalisco.
Posteriormente se asocié para hacer unaimprenta-editorial : Grafica Nueva.

Con esta imprenta-editorial volvio a surgir la revista Galimatias. Mas tarde, Jabaz se
independizo6 de Gréfica Nueva e hizo una agencia de disefio, donde estuvo trabajando para
diferentes editoriales por cerca de ocho afios.

Después el periddico Sglo XXI 1o invité a disefiar suplementos, dentro de los cuales
surgié La mama del abul6n que era semanal y que tuvo muchisimo éxito ya que
nuevamente participaron todos los colaboradores de Galimatias. Jabaz explica que
desgraciadamente este suplemento fracasd por mal os manejos administrativos del duefio del
periddico, el cual cerrd posteriormente.

* Vid. http://hemi.nyu.edu/gallery/exhibitl _eng/pratt.html: There, he and a small cohort worked under the

tutelage of Felipe Covarrubias, whom Jabaz values greatly as a teacher and mentor.
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(25) José Antonio Baz Nungaray: Jabaz, autor de “E| pais del nunca Jabaz”

Cuando por dificultades econdmicas el grupo Milenio adopto a diario Publico (Milenio
en el DF), que actualmente cuenta con ocho afos de dar servicio informativo a la sociedad,
José Baz comenz6 a colaborar no s6lo como editor de suplementos, sino de manera
cotidiana con su seccion “El pais del nunca Jabaz”, aunque é ya publicaba la seccion desde
1998.

Mientras que en €l Distrito Federal a inicio de Milenio la seccion de Jabaz (“El pais del
nunca Jabaz”) se publicaba en la pagina editorial Ilamada Qrr, para luego pasarla a la
paginatres del diario; en Publico siempre fue impresa en la pagina tres del periddico.

Baz Nungaray manifiesta que desde el inicio de Publico aparecio su seccion y cuenta
qgue Milenio aparecié en el afio 2000 junto con “El pais del nunca Jabaz”. Asimismo,
colabord cinco veces con fotomontajes que le fueron encargados para las portadas de la
revista Milenio.

“El rasgo de los actuales fotomontaje de Jabaz es “El pais de nunca Jabaz” (sic), seccion
que surgi6 en 1998 cuando Siglo XXI* sufrié un colapso, y de las ruinas de este periddico
nacio el diario Publico* en la nueva Guadalgjara, fundado por periodistas de Guadalgjara
con mucha experiencia, Luisy Diego Peterson. Cuando el dibujante José Falcon se mudoé a
este periddico, Jabaz proporciond un estilo propio con sus fotomontajes tnicos’ .**

1 Vid. http://hemi.nyu.edu/gallery/exhibit] _eng/pratt4.html: Jabaz's current photomontage feature, El pais de

nunca Jabaz, was born in 1998 when Siglo XXI collapsed, and out of the ruins the new Guadalajara daily
Publico emerged, founded by longtime Guadalajara journalists Luis and Diego Peterson. When cartoonist
José Falcon moved on, Jabaz proposed a daily feature in his unique photomontage style. * Cursivas propias.
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Fernando M. Gonzélez puntualiza que la critica de | os fotomontajes de Jabaz es puntual,
intensiva e irénica porque “[...] termina por volver evidente la inconsistencia retorica con
la cual los politicos buscan cubrir su voluntad catorcenal de dominio y sus vergienzas. Pero
gue no sblo se limita a eso: también explicita la ineptitud y €l cinismo de los hijos
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puntativos|...]".

Jabaz también reconoce que la tecnologia, en especifico la computadoray el photo shop
fueron de gran ayuda para la realizacion de sus fotomontajes. En ese sentido, nos explica
gue las nuevas tecnologias facilitan mucho su labor a nivel operativo y resalta que muchas
veces cuando yatiene laideay € material de su FDHP puede tardarse hasta 15 minutos en
realizarlo, aunque no duda en decir que “hay veces que me tardo todo el dia rumiando la
idea y nada méas no sale”, ya que lo que més lleva tiempo, reconoce, es crear y definir la
idea misma del fotomontaje.

“Jabaz sustituye al cartén politico tradicional que se vale del dibujo a mano, €l cual
deriva principalmente en la caricatura politica, por fotomontajes divertidos creados
habilmente por computadora 'y con piezas de imagenes reales provenientes de la television
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y lared”.

Del mismo modo, asegura que otras veces |0 que le lleva mucho tiempo es encontrar lao
las fotos adecuadas para representar €l tema del que hablara en el fotomontagje, o el angulo
correcto de cada persongje que utiliza. También Jabaz especifica que la forma de hacer sus
fotomontajes es variable porgque algunas veces ya tiene la idea antes de laimagen; otras, la
imagen solo refuerzaunaideay en otras ocasiones laidea se le ocurre a partir de laimagen.

Respecto a la parte politica de sus fotomontgjes, Jabaz reconoce que para hacerlos
indudablemente es necesario exigirse tener conocimientos acerca de lo que ocurre en el
pais. De la misma forma destaca que se debe contar con conciencia politica, ser una
persona informada y saber de las noticias que a diario acontecen, ya que “el mantenerse
informado es lo que te da el material para poder hacer una critica sobre 10 que estas
viviendo anivel pais’.

Jabaz también explica que si €l fotomontaje fuera sblo humoristico se podria prescindir
de toda noticia, pero debido a que es politico no sdlo se recurre a los temas clésicos del
humor, ya que necesariamente se debe mezclar con la politicay lainformacion.

José Baz destaca que €l hecho de estar enterado y de hacer fotomontajes digitales,
humoristico-politicos no significa que te conviertas en vocero de algun partido politico o de
algun persongje publico o politico, porgue entonces uno se vuelve vocero oficial, ademés

**2 José Baz Nungaray (Jabaz), No se hagan bolas, todo fue una fantasia , México, Editorial Posada, segunda

edicion, p. 125.

* Vid. http://hemi.nyu.edu/gallery/exhibit] _eng/pratt.html: Jabaz replaces the traditional political cartoon
using a line drawing and deriving its meaning from exaggeration and caricature, with hilarious photomontages
created on the computer by skillfully piecing together real images from television and the web.

97



de que se puede caer en e compromiso politico que es una falta de moral en €l periodismo,
porque se recurre a “tendencionismo”, ya que se pierde lafrescuray € humor.

En este punto, Baz indica que lo que jamés se debe perder en un fotomontaje es €l
humor, porque solo con él la solemnidad con la cua se conducen todos los politicos se ve
colapsada, y precisamente la labor del fotomontajista se trata de burlarse, de hacerles saber
alos politicos que deben “bajarle a su crema’ con toda la antisolemnidad e irreverencia.

En otro tema, Jabaz manifiesta que su herramienta principal sin duda son las imégenes
digitales y las nuevas tecnologias y acepta que el FDHP tiene como base |os mismos
principios del humor que la caricatura politicay que la diferencia entre estos dos géneros
estriba justamente en la solucion. Para poner claro |o anterior €l explica que su solucion fue
la utilizacién de diversas fotografias porque carece de habilidad para el dibujo.

“Y 0 ensayé hacer caricatura, pero nunca me gusté lo que produje porgue imitaba mucho
a Naranjo, o la técnica de Helio Flores y 1o que hacia terminaba pareciéndose mucho y
sobre todo por sentir ese trabajo rigido y por no tener una habilidad para el dibujo termina
uno siendo muy rigido para el trazo”.

Ante esta carencia para €l trazo, Jabaz decidié hacerle caso a su trayectoria en € disefio
grafico y unié sus conocimientos en esta rama con su gusto por €l humor, para desarrollar
los fotomontajes digitales, humoristico-politicos.

Asimismo, Jabaz expresa que el fotomontaje politico no es nada nuevo, porque ya
existia antes de la era digital, sobre todo aquellos con tendencias artisticas. Al respecto,
aclara tgjantemente que no considera que el FDHP forme parte del arte porque sus
componentes y elementos son puramente periodisticos, a pesar de que se requiere de
composicion, de contraste, fondos, texturas, fotografias y de manejos tipograficos que
tienen que ver con la estética.

Jabaz insiste en que el desarrollar habilidades a partir de una herramienta digital, de un
software o de |las nuevas tecnol ogias |e ayuda enormemente en su trabgjo. Dice por gjemplo
gue “Hay programas que facilitan el manejo fotogréfico, para caricaturizar a partir de la
misma fotografia, a través de programas o de filtros como en el photo shop puedes ir
deformando una fotografia real, hasta transformarla en una imagen caricaturesca por
completo”.

Las principales fuentes y bancos de iméagenes de donde obtiene Jabaz material para
realizar sus fotomontajes son de libros de ciney de lared. Explica que le gusta recurrir ala
memoria de la gente para completar el chiste con €l fin de no caer en las obviedades, ya que
el humor grafico, sobre todo el politico, esta basado en la sorpresay en aquella conclusion
del mensaje donde se logra dar vuelta a hecho, para provocar una pequefia sonrisa o una
enorme carcgjada .

Para Jabaz es importante que sus fotomontajes digitales, humoristico-politicos tengan
presencia en un medio de comunicacién (ya sea periddico, revista o television) porque de
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algun modo provoca que los lectores y receptores |o busquen, ya sea porque coinciden con
laforma de pensar de Baz, porque los divierte, porque los entretiene 0 simplemente porgue
Se aportan elementos para entender o burlarse de larealidad.

En ese sentido, Baz destaca que un fotomontgjista, monero, periodista gréfico, reportero
o articulista jamas conocerd los alcances del medio de comunicacién, y para aclararlo nos
cuenta la anécdota de que una vez una maestra de primaria se le acercd para contarle que en
su clase de civismo utilizaba los fotomontgjes que publicaba Jabaz. Este hecho, a mismo
tiempo que le congratul 6, también le sorprendié mucho, porque considera que € humor que
€l maneja no es para nifios y sin embargo es utilizado como material didactico por esa
profesora.

José Baz cuenta que otro hecho que le sorprendio es el nivel de penetracion gue tiene la
television, ya que recuerda que cuando Brozo (Victor Trujillo) comenzo a transmitir en su
programa televisivo “El Mafianero” sus fotomontajes digitales, humoristicos-politicos, €l
alcance del publico al que llegaron fue impresionante, nada comparable con los tirajes de
corto alcance de un periédico, donde el publico es mucho menor.

En otro aspecto, Jabaz precisa que el FDHP s es un género de opinion, ya que quien lo
realiza no es un reportero, sino alguien que puede equivocarse de acuerdo a las fuentes
porgue solo expresa su opinion.

“Personajes publicos sufren lo peor de su ridiculo, y €l se especializa en representarlos
en poses ridiculas, las que a menudo y con ingenio muestran de sus cabezas a sus cuerpos
que transmiten un significado simbolico. El agrega breves, ingeniosos y agudos textos,
subtitulos y pies de foto que acompanan a sus fotomontajes; los que con frecuencia usan
palabras con doble sentido o forman juegos de palabras, argot irreverente e insinuaciones
sexuales indirectas [...] Porque ¢l trabaja en sus fotomontajes diarios temas actuales, que a

menudo tratan noticias previas del dia”.**

En este sentido, Baz reitera que para realizar un buen fotomontaje é escucha muchos
noticieros, ve muchos noticieros, lee muchos periddicos y finalmente se forma una opinion,
para asi conjuntarla con el humor y la antisolemnidad. Para que no haya confusiones de que
Su seccion no es opinativa, expresa que desde el titulo la opinion esté planteada, ya que “El
pais del nunca Jabaz” se refiere a un pais paralelo en donde alo mejor puede ocurrir que €l
presidente Fox sea un vaquero montado al revés en un caballo, imagen que quizajamas sea
vistaen lavidareal, pero que perfectamente pudiera ocurrir.

A propésito del titulo de su seccion en el periddico Publico, Baz cuenta que éste se le
ocurrio a Luis Peterson, cuando era director del suplemento del periddico Publico, y detalla

** Vid. http://hemi.nyu.edu/gallery/exhibit] _eng/pratt.html: Public figures bear the brunt of his ridicule, and

he specializes in depicting them in ridiculous poses, often ingeniously attaching their heads to bodies that
convey a symbolic meaning. He adds brief, witty captions; often using puns, irreverent slang, and sexual
innuendo (for example, figure 1). Because he works for a daily paper Jabaz's collages tend to address current
issues, often the previous day's news.

a9



gue se decidi6 poner un titulo a la seccidn precisamente porque existia el miedo de que se
interpretara como unafoto real o con las fotografias actual es de prensa.

Para la realizaciéon de sus fotomontajes Jabaz utiliza generalmente una Mac, aunque
asienta claramente que no es “macquero” porque no es fan de las Mac, se vale del photo
shop y de un programa llamado Supergoo.

“El tiene una tarjeta de computadora que le permite digitalizar secuencias prendidas de
latelevision y analizarlas cuadro por cuadro para elegir laimagen que lo satisface mejor. El
uso de verdaderos rostros de figuras publicas hace que €l trabgjo de Jabaz sea origina y
audaz. El se ha convertido en un maestro en la captura de las caras de |los poderosos a
capturar sus momentos mas expresivos que resultan divertidisimos. Debido a que cada uno
tiene tales momentos, la sétira es profundamente igualitaria’ **

Con respecto a la manipulacion y uso gue hace de las fotografias e imagenes digitales,
Jabaz asegura que todo depende de laintencidn con que se haga un montaje, pues enfatiza
gue si ta a hacer una manipulacion tienes la intencion de crear un engafio deliberado
entonces €l fotomontaje ya es fraude, ya no es humoristico-politico, porque el objetivo es
hacer creer al publico que una noticia es verdadera. Sin embargo, también comenta que
mucho antes de la era de la informacién la foto y hasta el mismo video podian trucarse de
diversos modos.

Baz asegura que todo esta en laintencidn, cuando tu utilizas una fotografiay la usas con
una intencion de un engarfio deliberado, para que la gente vea la noticia de otra manera,
indudablemente es fraude, es como dar una noticia escritafalsa, serialo mismo, que se haga
pasar por verdadero.

Al contar otra anécdota relacionada con €l tema del respeto a los derechos de autor, Baz
narra que la unica dificultad que ha tenido por este motivo fue con una agencia llamada
Image Bank, la cual compré bancos de iméagenes antiguas y retro. El utilizo una de estas
iméagenes de los afios 50, sin saber que le pertenecian a esta empresa, por lo cual le llegd
una notificacién por mensgjeria con la demanda de que tenia que pagar 400 pesos por €l uso
delafoto.

Para Jabaz |o anterior si es atentar contra los derechos de autor, ya que una empresa
Ilega compra €l trabajo, las imagenes y las fotos de otras personas, las vende y cobra por
ellas. Ademas explica que de lafoto que é ocup6 en uno de sus fotomontajes sélo utilizo el
50 por ciento, mismo que fue deformado en su totalidad. Para evitarse problemas

* Vid. http://hemi.nyu.edu/gallery/exhibit] _esp/pratt5.html: He has a computer card that enables him to

digitalize sequences clipped from television and analyze them frame by frame to choose the image that suits
him best. The use of the real faces of public figures makes Jabaz's work original and audacious. He has
become a master at capturing the faces of the powerful in their hilariously expressive moments. Since
everyone has such moments, the satire is deeply egalitarian.
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tranquilamente Jabaz decidi6 pagar los 400 pesos y jamas utilizar una sola fotografia de
Image Bank.

Ademés de este incidente, Baz asegura que nunca ha tenido dificultades serias 0 un
reclamo grave por parte de algun propietario de derechos de autor, ni ninguna demanda, ya
gue sus fotomontajes son un producto totalmente nuevo, tanto en imagen como en
contenido, debido a que el resultado final nunca es lafotografia de un autor tal cual.

“La caricatura exagera los rasgos, aca en el fotomontaje es a través de deformaciones
pequefias, de agarrar el gesto adecuado en el momento preciso, este trabajo es |aborioso por
la busgueda para la concordancia de las fotografias si hay trabajo con trabajo gjeno pero €l
producto final es completamente mio y autébnomo”.

Parafinalizar la entrevistay el desayuno, José Baz Nungaray confiesa que sus moneros
favoritos son Trino, Jis, Magu y Naranjo y nos platica que con algunos de ellos se reline en
los llamados “ martes misticos’, para comer, “chelear y echar relgjo”.

3.6. ¢Esel FDHP unaviolacion a los derechos de autor ?

Una de las cuestiones que pueden impregnar de mala fama al FDHP es que podria
argumentarse que éste violay ataca las leyes que protegen los derechos de autor, debido a
gue se hace a través de la manipulacién o porgque toma fotografias e imagenes de diversas
fuentes.

Este tema es de amplia discusion en esta era de la informacion. Debido al alcance que
tiene, la solucidn que se propone es, notar siempre en €l caso particular de un FDHP cudl es
laintencion de trucgje.

Es decir, debemos siempre preguntarnos con qué intencion y con qué fin se esta
trucando, se esta retocando o se estéa manipulando una imagen. No podemos decir que todo
truco, manipulacion o retoque o arreglo es malo para la imagen misma, en muchas de las
ocasiones tiene fines nobles.

Por esta razdn es preciso ver la obviedad de que en el FDHP el resultado siempre es de
pura comicidad, jamas pasaria por una imagen verdadera, porque las originaes estan méas
gue descompuestas y no se puede decir tampoco que se aproveche de otras iméagenes de
forma absurda o con alevosia.

Este problema debe resolverse con la discusién acerca de una legislacion que trate estos
problemas de la red, y que trate los temas precisos de las imagenes adquiridas a través de
Internet o aquellas que son obtenidas a través de la red, pero ese es un punto que debe ser
tratado sin duda por los estudiosos del derecho junto con los tedricos de la comunicacion.
En la presente tesis no se trata a fondo esta cuestion, sin embargo queda ahi como un
posible tema paraotratesis.
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Lo importante es reconocer que la manipulacion, como ya mencioné con anterioridad,
no es algo huevo o una accion que nacio con las nuevas tecnologias. No, la manipulacion,
la coercion de imagenes, los retoques y demés, han existido mucho antes de laeradigital.

En este sentido, Kevin Robins destaca que, por g emplo, William Mitchel en 1992
invent6 el concepto de “electrobricolage” para definir a todas estas iméagenes hibridas
surgidas de la manipulacion digital y pone el g emplo de la artista Esther Parada quien un
ano mas tarde ya hablaba de “su atraccion por la tecnologia digital en términos de las
posibilidades que ofrece para <<mover y combinar>> y para <<colocar en capas>> las
imagenes (y los textos); dice que permite <<la materializacion de enlaces en el tiempo y €l

espacio que mejoran la comprension>>" 2%

El FDHP sin duda entra dentro de este concepto de “electrobricolage” y puede decirse
gue es un sindbnimo de esta nueva corriente de creaciones, sean artisticas o no, que incluyen
alos medios digitales y visuales, porque son posibles gracias a éstos.

Michelle Henning no se asusta a asegurarles a muchos profanos, como él los llama, que
el hacer una manipulacion digital con ordenador, sélo forma parte de los usos que se le dan
a una nueva tecnologia, puesto que el mismo acto, €l mismo verbo “manipular” es “un

trabajo tan antiguo como la fotografia misma’ .2

Del mismo modo el autor sefiala a manera de jemplo que sin embargo aln se continla
notando la pretension de que la fotografia es o mas cercano a la objetividad, a pesar de que
muchos tedricos, escritores, fotdgrafos y estudiosos han demostrado que lo anterior no es
posible.

“Sin embargo, histéricamente la pretension gue disfruta la fotografia quimica de que
dice la verdad se basa en un encuentro con e mundo fisico, y de laidea de que, a un nivel
fundamental, |a fotografia tiene un elemento que esta més alla de la manipulacién, una
ligera evidenciatan constatable como las huellas dactilares’ . **®

Quiza hoy més que nunca, por eso resulta que el discurso sobre la posfotografia tiene
nuevos brios, porque actualmente es més fécil demostrar que realizar una manipulacion es

mas comun que en el pasado. Asi “[...] la tecnologia digital presenta la posibilidad de
ofrecer imagenes fotogréficas <<reales>> de gente que <<no ha existido>> [...].**

En el mismo tema, el autor manifiesta que la imagen digital fotografica implica la
posibilidad de inversién y de creacion, al poder hacer, fotograficamente posibles, imagenes
no existentes en la realidad. También explica que en un sentido opuesto, la fotografia
guimica consigue reafirmar en nuestros sentidos aquello que parece tener cierta pretension

de verdad cientifica, eso que multiplicd en llamarse “un espejo de larealidad” .

246 Martin Lister, op. cit., p. 70.

*7 Ibid., pp. 281.

> Ibid., pp. 281 y 282.
** Ibid., p. 282.

>0 Ibid., p. 283.
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Ante estas circunstancias debemos reconocer que la palabra manipulacion es un
concepto que sirve para definir unatarea que se ha llevado a cabo através de la historia del
uso de las imagenes. Por |o tanto, es preciso aclarar que el sentido peyorativo o positivo de
la manipulacion lo dala accion misma, la cual depende deontol 6gicamente de la intencion
de quien lalleve a cabo. No se trata de siempre superponer € uso negativo del concepto,
pues frente a nuevas formas de ver, se puede reconocer todo su potencial préctico, ya que la
manipulacion digital también posibilita la creacion.
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Saber mirar es un sistema completamente nuevo de agrimensura espiritual
Saber mirar es un modo de inventar.

Y no existe invencion tan pura

como aquella que ha creado la mirada anestésica del ojo limpisimo,
ausente de pestafias, del Zeiss: destilado y atento,

imposible a la floracion rosada de la conjuntivitis.

Salvador Dali.

4. Analisis semiotico basico de un fotomontaje digital, humoristico-politico de la
seccion “El pais del nunca Jabaz”

Luego de haber definido de forma completa el concepto de FDHP es indispensable realizar
un analisis semidtico de uno de ellos. Dentro de este andlisis semidtico se estudiara por un
lado alaimagen mismay por otro alos textos que acompanan a la imagen, ya que como
destaca Vilém Flusser, asi como los textos explican las imégenes a fin de que sean més
comprensibles, las imagenes, a su vez, ilustran |os textos para hacer que su significado sea
imaginable, logrando asi, que tal proceso dialéctico haga que los textos sean mas
imaginativos y las iméagenes més conceptuales.™

Joan Fontcuberta enfatiza que “[...] mas que la naturaleza semiética (de las imégenes) o
gue importa de veras es la definicion social. Es decir, ¢para qué sirve y para qué debe
servir? »?

Pepe Baeza explica que no todo e mundo saca el mismo partido de una misma imagen,
debido a que las iméagenes no expresan una sola idea porque su sentido depende de factores
ajenos a éstas y porque cada persona entiende lo que quiere y 1o que puede de cada imagen.

También resalta que no necesariamente los expertos en el andlisis y las teorias de la
imagen tienen que comprender mejor una imagen, puesto que obtener provecho de una
imagen es un proceso que afecta todas las dimensiones de la inteligencia. “El factor
principa por el que un experto comprende mejor una imagen es porque le ha dedicado més

tiempo” >

Del mismo modo, este periodista grafico aconseja no obsesionarse con la semidtica (a
menos de que se desee dedicarse profesionalmente a ella), ya que, dice, se sabe bien que es
una disciplina embrionaria, al igual que lateoria de laimagen, la psicologia o la psicologia
de la percepcion.

Sin embargo, si recomienda obtener toda la informacion posible sobre el autor de la
imagen, sobre las condiciones de realizacién, sobre la realidad de la que parte la imagen,
sobre lafinalidad a la que esta destinada, sobre el canal que se va a distribuir, en tanto que
el contexto de la realizacién de laimagen es la clave para desentrafiar productivamente su

»1 Cfr. Vilém Flusser, op. cit., pp. 13y 14.

2 Joan Fontcuberta (ed.), Estética fotografica. Una seleccion de textos , Barcelona, Editorial Gustavo Gili, p.
41. Las palabras entre paréntesis son propias.

3 Pepe Baeza, op. cit., p.171.
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sentido. “En esta linea, conocer |os antecedentes de |as iméagenes, desde la historiay desde
latécnica, es mucho mésimportante que aplicar sistemas invariables de andlisis’ .

Agrega que “pretender que una imagen concreta es un objeto que se puede destripar
cientificamente y que el dictamen sobre su composicion sea objetivo, es una falacia. Eso
impugna el trabajo de los estudiosos de la comunicacion visual, si son conscientes de su
labor critica, de establecer mecanismos correctivos, de ofrecer nuevas pistas [...], de
generar un lenguaje que[...], puedallegar a servir para designar fenémenos|...]” .

Baeza también propone que para analizar realmente una imagen recurramos a la
pregunta de ¢qué hay en una imagen determinada que nos permite leerla de tal o cua
forma?, ya que es evidente que cada imagen cuenta con niveles de lectura diferentes a los
gue cualquier otra puede asumir.

Asi, reitera que el provecho gque se puede sacar de las imagenes de prensa es conocer su
forma de creacién, el motivo por €l cual parten, saber todo acerca del autor, sobre los
medios en |os cuales son publicadas y sobre el mismo contenido socia que implican.

4.1. Descripcion pre-iconografica, analisis iconografico e interpretacion iconologica

Con lo anterior, nos damos cuenta de que esas cuestiones gque plantea Baeza, para tener un
andlisis mas ala de la semidtica, las hemos respondido en los capitulos anteriores. A
continuacion se mostrara un andlisis semiético basico de un FDHP realizado por José Baz
Nungaray.

Para acercarnos desde otra perspectiva a nuestro fenémeno de estudio a partir de la
semidtica, recurriremos a dos autores primordiales quienes han estudiado a fondo las
iméagenes y han dado métodos para poder analizarlas a través de esta disciplina. Ellos son
Erwin Panofsky y Roland Barthes.

El sistema o método, como quiera llamarse, que presenta Panofsky se enfoca en el
andlisis de las obras de arte. Sin embargo, sus estudios representan un parteaguas necesario
para € andlisis de cualquier tipo de imagen, ya que puede decirse que sus teorias se han
universalizado y a partir de ahi han surgido otras investigaciones.

Panofsky expresa que “[...] € hombre es el Unico animal que degja testimonios o huellas
detras de €, pues es el Unico cuyas producciones “evocan ala mente” una idea distinta de
su existencia material. Otros animales utilizan signos y edifican estructuras, pero utilizan

los signos “sin percibir relacion de significacion [...]".*°

>4 Ibid., p. 172.

3 Ibidem.

¢ Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales , Espafia, Alianza Editorial, p. 20. Para la frase entre
comillas Cfr. Erwin Panofsky, op. cit., p. 39, pie de pagina 4: Vid. J. Maritain, ‘Sign and Symbol”, Journal of
the Warbure Institute, 1, 1937, pag. L. y ss.
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El tedrico indica que dichos testimonios o huellas son objetos de lainterpretacion de los
cuales es posible obtener una clasificacion, para luego formar un sistema coherente que
tenga sentido.

Més adelante, Panofsky detalla que los objetos que fabrica el hombre poseen una
intencion, ademas de gque se dividen en vehiculos de comunicacion y en utensilios o
aparatos. La intencion del vehiculo de comunicacion es la de transmitir un concepto. Y
anade:

[...] laintencion se encuentra definitivamente vinculada a la idea del objeto, mas
exactamente al sentido que hay que transmitir, o alafuncion que hay que cumplir. (...)

El limite donde se acaba la esfera de los objetos practicos y comienza la del “arte”,
depende, pues, de la “intencién” de los creadores. Esta “intencién” no puede
determinarse de un modo absoluto. En primer lugar, las “intenciones” no pueden
definirse, per se, con una matemética exactitud. En segundo lugar, las “intenciones’ de
quienes producen objetos se hallan condicionadas por los convencionalismos de la época
y del medio ambiente.”’

Panofsky propone €l estudio de un fendmeno Unico (imagen, en este caso va a ser €l
fotomontaje digital, humoristico-politico) a través de un proceso que consta de 3 analisis
gue alavez se conjuntan y son inseparables e indivisibles.

Explica que primero se debe partir de una descripcion pre-iconogréfica (andlisis pseudo
formal), luego debe hacerse el analisis iconogréfico y finalmente llegar a la interpretacion
iconoldgica.

El autor expresa que “La iconografia es la rama de la historia del arte que se ocupa del
asunto o significacion de las obras de arte, en contraposicion a su forma’ > Mas adelante,
manifiesta que el sufijo ‘grafia’ proviene del griego graphein que significa escribir y que
implica un método puramente descriptivo, por lo que “[...] la iconografia constituye una
descripcion y clasificacion de lasimégenes|...]". >

“En suma, la iconografia s6lo toma en cuenta una parte del conjunto de los elementos
gue intervienen en € contenido intrinseco de una obra de arte, y que deben ser explicitados
para que la captacion de este contenido llegue a fraguar en un todo articulado y
comunicable” ?®

Por otra parte, Panofsky sefiala que el sufijo “logia’ se deriva de logos que significa
pensamiento o razén y que sin duda denota algo interpretativo. Asi entiende que “La
iconologiaes|[...] un método de interpretacion que procede més bien de una sintesis que de
un andlisis’ "

>7 Ibid., p. 28.
% Ibid., p.45.
> Ibid., p. 50.
% Ibid., p. 51.
2! Ibidem.
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Para hacer la diferencia entre significacion y forma, el tedrico indica que la significacion
factica es aguella de carécter elemental y de facil inteligibilidad, porque se aprehende
identificando las formas visibles de | 0s objetos que conocemos por la experiencia préactica.

Asimismo, define a la significacion expresiva como aquella en donde se transmiten los
matices psicologicos y la cual es aprehendida por “empatia’, ya que para comprenderla se
requiere de cierta sensibilidad y al igual que la factica, también es parte de la experiencia
préctica.

Por lo tanto, concluye, que tanto la significacion factica como la expresiva pueden ser
clasificadas juntas, porgue ambas constituyen la clase de las significaciones primarias o
naturales.

En este sentido, sefiala que esta significacion primaria o natural compuesta a su vez por
lafécticay la expresiva, se aprehende identificando las formas puras: configuraciones de
linea, color, asi como los objetos naturales, seres humanos, plantas, animales, casas y
demas, e identificando las relaciones mutuas como un caracter doliente, una postura, un
gesto, una atmésfera tranquila, en si lo que denomina como “motivos artisticos’.

Toda la enumeracion de estos elementos de la significacion primaria constituiria lo que
Panofsky Ilama “ descripcion pre-iconogréfica’.

En cambio, distingue que en la significacion secundaria es aguella donde se interpreta o
se capta el sentido de un gesto, debido a la familiarizacién que se tiene con el universo
practico de los objetosy € universo ultrapréctico de las costumbresy tradiciones culturales,
ademas de que esinteligible.

Afiade que en esta significacion secundaria o convenciona se establecen las relaciones
entre los motivos y las combinaciones de éstos (composiciones) y los temas y conceptos.
“Los motivos asi reconocidos como portadores de una significacion secundaria o
convencional pueden llamarse imégenes, y las combinaciones de imégenes constituyen lo
gue los antiguos teorizadores del arte llamaban invenzioni: nosotros acostumbramos
llamarlas historias y alegorias’ **Asi, estaidentificacion de imégenes, semejantes, historias
y aegorias corresponde a andlisis iconografico.

Y dice “ésta se aprehende investigando aguellos principios subyacentes que ponen de
relieve la mentalidad basica de una nacion, de una época, de una clase social, de una
creenciareligiosa o filosofica, matizada por una personalidad y condensada en una obra’

Panofsky establece que la significacion primaria (natural) y la secundaria (convencional)
son fenoménicas, mientras que la significacién intrinseca (contenido) es esencial por ser
“(...) un principio unificador, que esta subyacente y alavez el acontecimiento visibley su
sentido inteligible, y que incluso determina la forma en que cristaliza el acontecimiento

%2 Ibid., p. 48. Para ampliar el tema Cfr. Erwin Panofsky, op. cit., p. 71. pie de pagina 1.

53 Ibid., p. 49.
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visible[...] se sitta normalmente por encima de la esfera de las voliciones conscientes en la

misma medida que la significacion expresiva se sitlia por debajo de esta esfera’ .

También, sentencia que “[...] lo mismo que laidentificacion correcta de los motivos es
el requisito previo para un correcto analisis iconografico, asi también el andlisis correcto de
las iméagenes, historias y alegorias es el requisito previo para una interpretacion
iconoldgica’.” Y es conciso a especificar que paralograr que lalabor de investigacion en
estos tres niveles gue propone sea correcta siempre deben verse a éstos como un proceso
indivisible.

Con € fin de sintetizar |os conocimientos de Panofsky, para lograr un andlisis completo
de laimagen y asi poder ponerlo en préactica con un FDHP, a continuacion se presentan
algunos esguemas hechos con base en la informacion tomada del libro El significado en las
artesvisuales.

TRESNIVELESDE
SIGNIFICACION Y DESCRIPCION.
Es necesario distinguirlos para
expresarnos con todo rigor.

“— ~a

PRE-ICONOGRAFICO INTERPRETACION ICONOLOGICA

ANALISISICONOGRAFICO

4 Ibid., p. 47.
% Ibid., p. 51.
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SIGNIFICACIONES PRIMARIAS O

NATURALES
Son fenoménicas.

v

\

SIGNIFICACION FACTICA
Se aprehende identificando
ciertas formas visibles con

objetos que conozco de la
experiencia practica.

!

El universo de los
motivos artisticos
contiene al
universo de las
formas puras
reconocidas como
portadoras de
significacionesy la
enunciacion de
estos motivos
constituiriauna
descripcion pre-
iconogréfica.

Se mantiene en los
limites de la esfera
de los motivos.

SIGNIFICACION
EXPRESIVA
Advertencia de los
sentimientos, del tipo
de humor (matices
psicologicos) que
transmiten la nueva
significacion
(expresiva). Es
aprehendida por
“empatia”.

Laexperiencia précticaes
indispensable para esta descripcion.
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SIGNIFICACIONES SECUNDARIAS
O CONVENCIONALES
Son inteligibles y fenoménicas

Larelacion entre los motivos Las historias y alegorias son
artisticosy lostemas o combinaciones de imégenes y
conceptos, portadores de una » corresponden a dominio dela
significacién secundaria pueden “iconografia”.
[lamarse imagenes.

—

:

El requisito previo paraun
correcto andlisis iconografico es
laidentificacién de los motivos.

Es la rama de la historia del arte que se
ocupa del asunto o significacion de las
obras de arte, en contraposicion a su forma.

ICONOGRAFIA

El sufijo
“grafia’
denotaalgo
descriptivo.

SAlo toma en cuenta una parte del conjunto de los elementos
gue intervienen en el contenido intrinseco de una obra de
arte y que deben ser explicados para que la captacion de

este contenido llegue afraguar en un todo articulado y

comunicable.
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ICONOLOGIA
Se contrapone alaiconografiay se encarga del
descubrimiento y lainterpretacién de los valores
“simbdlicos’, que con frecuencia el propio artistaignora.
Constituye en ese sentido, una descripcion y clasificacion
de las imagenes.

/ T

El sufijo “logia’,

derivado de SIGNIFICACION
logos denota INTRINSECA O
ago CONTENI DO
interpretativo. Esesencia y sele
puede definir como
l principio unificador,
gue esta subyacente
Laiconologia es un y alavez explicael
método de interpretacion acontecimiento
que procede de una visible.
sintesis.
i Se aprehende investigando
aguellos principios
El requisito previo subyacentes que ponen de
para una correcta relieve lamentalidad de una
interpretacion nacion, de una época, de
iconoldgico es la una clase social, de una
identificacion de las creenciareligiosao
imagenes, historiasy filostfica, matizada por una
alegorias. personalidad y condensada
en una obra.
Tienen gque ver con las
cualidades especificas del
estilo.




CUADRO DE PANOFSKY *®

OBJETO DE
INTERPRETACION

ACTO DE
INTERPRETACION

BAGAJE PARA LA
INTERPRETACION

PRINCIPIO
CORRECTIVO DE
LA
INTERPRETACION
(HISTORIA DE LA
TRADICION)

. Asunto primario o
natural : a) factico, y b)
expresivo, que constituye
el universo de los motivos
artisticos.

Descripcién pre-
iconogréfica (y andlisis
pseudoformal)

Experiencia préctica
(familiaridad con objetos
y acontecimientos).

Historia del estilo
(estudio sobre la
manera en que, en
distintas condiciones
histéricas, los objetos
y acontecimientos
fueron expresados
mediante formas)

Il. Asunto secundario o
convencional, que
constituye el universo de
las imagenes, historias y
alegorias.

Andalisis iconografico

Conocimiento de las
fuentes literarias
(familiaridad con temas y
conceptos especificos).

Historia de los tipos
(estudio sobre la
manera en que en
distintas condiciones
histéricas, los temas o
conceptos especificos
fueron expresados
mediante objetos y
aconteci mientos).

[I1. Significacién
intrinseca o contenido,
gue constituye el universo
de los valores simbdlicos.

Interpretacion
iconoldgica

Intuicioén sintética
(familiaridad con las
tendencias esenciales de

la mente humana),
condicionada por una
psicologia y una

«Weltschauung» (vision
del mundo) personales.

Historia de los
sintomas culturales, o
simbolos en general
(estudio sobre la
manera en que en
distintas condiciones
historicas, las
tendencias esenciales
de la mente humana

fueron expresadas
mediante temas vy
conceptos
especificos).

266

El cuadro que se muestra ha sido tomado en su totalidad de Erwin Panofsky, op. cit., p. 60.
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4.2. Descripcion pre-iconogr éfica

A partir del siguiente FDHP que fue publicado el 4 de julio de 2005 en el diario Milenio en
la pagina tres, se hara un andlisis de la imagen con base en los tres procedimientos que
propone Erwin Panofsky para un andlisis completo.

¢Cudl de estas imagenes cree usted
que “no tiene cabida en el mundo
actual por atentar contra la dignidad
y los derechos humanos” y merece
la atencidn de la Casa Blanca?

Por supuesto
que Memin Piguin.
iEs un insulto!

EL PAIS DEL NUNCA JABAZ

jabaz@milenio.com

(26) Fotomontaje Jabaz en el diario Milenio. 04/julio/2005.

En la imagen anterior vemos solo tonalidades que se encuentran en la escala de grises y
podria denominarse cominmente como una imagen en “blanco y negro”. Por lo tanto,
existe una ausencia de los demads colores.

El fondo es de tono mas gris que las demés partes que componen la imagen. Asimismo,
en primer plano se observa al presidente de Estados Unidos, George W. Bush, sosteniendo
con sus dos manos lo que parece un libro o una revista, donde a su vez hay otras imagenes.

Dentro de estas imagenes del libro o revista hay una imagen que aparece del lado
izquierdo del lector y es la de un sello postal de Memin Pinguin, personaje de una historieta
y la imagen del lado derecho es la de un prisionero de guerra iraqui. Ademas esta revista
tiene un angulo a través del cual puede ser mostrada hacia el publico (o lectores).

El presidente Bush tiene una arruga en la frente, con lo cual muestra un gesto que lo

muestra seguro y a la vez molesto. Tiene la boca abierta y ensefia parte de su dentadura
inferior; en la imagen s6lo puede verse su oreja izquierda.
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Viste camisa, corbata, saco y lleva un reloj en la mano izquierda. Asimismo, en la solapa
izquierda de su saco alcanza a notarse un pin. Del mismo modo est4 encorvado, conserva
una pequefia joroba en su postura. La imagen lo muestra sélo de la cabeza a la cintura. No
pueden verse sus piernas, ni la otra mitad de su cuerpo.

Hay un cuadro de texto de fondo negro y tipografia blanca y hay un globo de habla cerca
de la boca del presidente de fondo blanco y letras negras.

4.2.1. Analisisiconografico

En este segundo andlisis (interpretativo) ya podemos decir que sin duda el gesto del rostro
del presidente Bush indica que él se muestra como dotado de razon para decir cudl de las
dos iméagenes que nos esta mostrando merece su atencién por atentar contra los derechos
humanos.

A pesar de que parte de esta interpretacion es obtenida con base en el texto del
fotomontaje digital, humoristico-politico debemos recalcar que el andlisis del texto
(mensgje literario 0 escrito) se analizara con base en los argumentos de Roland Barthes.

Hecha esta aclaracion se puede continuar con este andlisis iconografico. Las dos
iméagenes que sostiene en las manos el presidente Bush expresan ante todo la opinién de
autor (Jabaz) y se remontan a hechos aislados y que sin embargo pudieron converger para
demostrar las contradicciones de un régimen como el del presidente George W. Bush.

El 10 de junio de 2005, €l reverendo Jesse Jackson (lider de las minorias afroamericanas
en Estados Unidos y presidente y fundador de la organizacién de derechos civiles
Rainbow/Push Coalition) se reunié con el presidente mexicano, Vicente Fox, y el
Secretario de Relaciones Exteriores, Luis Ernesto Derbez, para promover un acercamiento
con la comunidad mexicanay buscar realizar acciones comunes en defensa de los derechos
de las minorias.

Otro motivo de la reunién fue la reconciliacion entre las comunidades afroamericanas
estadounidenses y México, debido a que dias antes el presidente Vicente Fox habia
expresado gque los mexicanos, hombres y mujeres inmigrantes, |lenos de dignidad, voluntad
y capacidad de trabajo realizaban el trabajo que ni los negros querian realizar en los
Estados Unidos.

Este hecho provoco diversas repercusiones en la Casa Blanca y Estados Unidos, en
general, y en particular esta declaracion del presidente Fox fue tomada como intencionada
en contra de las personas de piel oscura. Por este motivo el presidente Fox tuvo que
retractarse de lo dicho y le explicd a Jackson en entrevista el 2 de junio que fue una
declaracién mal interpretada.

Luego del incidente, el lider Jackson vigié a México y se aclaré el mal entendido. Sin
embargo, dias més tarde se dio a conocer la noticia de que el Servicio Postal Mexicano
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sacaria a la venta una serie de postales con la imagen de Memin Pinguin, un nifio de piel
oscura que vive diferentes aventuras con |os personajes de su barrio. %

“La historieta Memin Pinguin nacié en la década de 1940, con éxito no solo en México
Sino en otros paises de habla hispana. El personagje infantil es objeto de burla de sus

compafieros en latiracomica’.

Esta emisién de postales, fue nuevamente la chispa que encendié el polvorin, ya que €
lider afroamericano, Jesse Jackson, consideré ofensivos estos sellos de la caricatura de
Memin gque saco alaventael Servicio Postal Mexicano.

Asimismo, la reportera Natalia Gémez y el corresponsal, José Carrefio, del diario El
Universal en una nota periodistica informaron que la Casa Blanca critic6 como impropiasy
sin lugar en el mundo actual las estampillas postales emitidas por el servicio de correos
mexicano, ya que fueron vistas por Washington como una nueva instancia racista por parte
de México.®

Del mismo modo, activistas afroestadounidenses y el propio Jesse Jackson calificaron
las exageradas caracteristicas del persongje de Memin como un "estereotipo negativo”.

En respuesta, €l canciller mexicano Luis Ernesto Derbez negd que la emision de 750 mil
estampillas con la figura de Memin Pinguin tuviese un caracter racista, y calific6 como
faltos de respeto y ausentes de conocimiento hacia la cultura mexicana a quienes
expresaron esta opinion.

Por su parte, e vocero de la Presidencia, Rubén Aguilar, comenté que las estampillas no
saldrian de circulacion, porque de acuerdo con el gobierno de México no existia razén para
gue se molestaran en Estados Unidos e inclusive recordé que en 1985 el Ministerio de
Educacion de Filipinas declard la historieta de Memin Pinguin como lectura obligatoria.

Los periodistas Gomez y Carrefio se dieron a la tarea de completar su nota, con
opiniones de especialistas mexicanos, con €l fin de conocer si el persongje tenia algin
significado o sentido racista.

Asi escriben: "este persongje se convierte en un estereotipo racial que para los
mexicanos nunca ha significado un tratamiento racista’, afirmo Jesus Elizondo, especialista
en semiotica de la Universidad Iberoamericana.

Afaden que el investigador Vicente Castellanos Cerda, coordinador del Centro de
Estudios de Ciencias de la Comunicacion de la UNAM, considerd que en México lafigura
de Memin tiene un sentido irénico, mientras que en Estados Unidos adquiere un togue

%7 Para consultar el tema cfr. http://portal.sre.gob.mx/chicago/index.php?option=

displaypage&Itemid=150&op=page&SubMenu=

*%8 Vid. Nota periodistica de Natalia Gomez y José Carrefio /Reportera y corresponsal en diario El Universal
Viernes 01 de julio de 2005.

** Ibidem.




politico, luego de la cercania del comentario desafortunado del presidente Fox acerca de
que en Estados Unidos |os mexicanos hacen |os trabajos que ni |os negros quieren hacer.?™

Asi, puede observarse como para el gobierno estadounidense la emisién de estas
estampillas con la imagen de Memin Pinguin fueron un atentado contra los derechos
humanos de una minoria, que en este caso fue la afroamericana.

La siguiente imagen que esta en el lado derecho del lector en la revista que sostiene el
presidente Bush en el fotomontaje se contrapone con la de Memin, ahi surge precisamente
laimaginacion y creatividad de José Baz Nungaray, porque a través de esta oposicion logra
transmitir su opinion sobre el tema central de su fotomontaje que vendriaa ser “lavisiony
posicion de los Estados Unidos con respecto a lo defendible por su gobierno en materia de
derechos humanos’.

Laimagen que se opone ala de Memin fue una de las muchas difundidas acerca del trato
gue recibian presos iraquies por parte de soldados estadounidenses (gobierno de Estados
Unidos) en las carceles. Esa imagen muestra una de las muchas vejaciones que sufrian y
gue seguramente sufren los iraquies aprehendidos.

Luego de la captura del derrocado presidente iraqui en Bagdad en una granja de la
ciudad de Adouar, se desat0 la guerray alavez la captura de soldados y civiles iraguies,
los cuales de acuerdo con declaraciones del presidente Bush serian tratados cdmo
prisioneros de guerray serian respetados sus derechos humanos.

Sin embargo, las verdades del sistema carcelario estadounidense aparecerian mas tarde.
El diario La Jornada en un recuento sefial 6 que la general estadounidense Janice Karpinski,
comandante de la brigada 800, encargada de los centros de detencion en Irak, habia sido
destituida de su cargo a finales de enero de 2005, luego de que un programa televisivo
llamado 60 minutes difundiera imagenes de presos iraquies torturados por soldados
estadounidenses.”*

La imagen que muestra Jabaz en su fotomontaje y que sostiene el presidente Bush en
una revista abierta, formaba parte de una serie de fotografias tomadas en la prision Abu
Ghraib (ubicada a las afueras de Bagdad), las cuales dieron la vuelta a mundo porque
mostraban |as humillaciones hechas a estos presos iraguies.

Las violaciones a los derechos humanos de estas personas incluian a menores de edad y
consistieron desde abusos fisicos y sexuales, como emocionales y psicologicos. “En
algunos casos se ve a presos iraguies desnudos que son obligados a realizar posiciones
sexuales, y en otros se pueden ver piramides de cuerpos desnudos, mientras |os soldados

estadounidenses que los vigilan rien” .*

270 .
Ibidem.
71 Cfi- http://www.jornada.unam.mx/2004/04/30/032n 1 mun.php?origen=index.html&fly=1
Meéxico D. F. Viernes 30 de abril de 2004
272 .
Ibidem.
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Al observar esta yuxtaposicion de las imagenes que Jabaz intencionalmente pone en las
manos del presidente George W. Bush, notamos ya claramente cudl es la opinion que José
Baz quiso transmitir a su publico.

Se puede interpretar que la opinién de este FDHP, consiste en dar a conocer la posturay
el doble discurso de un gobierno que resulta reaccionario a envergarse por un lado, como
defensor de los derechos humanos de las minoriasy, por €l otro, sin embargo conserva en si
mismo un doble discurso porgue sus hechos son desenmascarados al llevar a cabo acciones
gue violan y atentan contra otro tipo de minorias y que sin duda violan los derechos
humanos universales, que son repartidos por las manos del régimen estadounidense a su
conveniencia.

4.2.2. Interpretacion iconol6gica

En este Ultimo punto que completard el andlisis propuesto se hablara del estilo en el cual se
sumerge o a cual pertenece e FDHP. De algiin modo ya se ha dicho, sin embargo marcaré
las directrices de este estilo para que sea mas claro.

A pesar de que se hareiterado y demostrado que el fotomontaje no es considerado por la
presente tesis como una obra artistica, si es objeto de un analisis semiético basico porgue
pertenece al mundo de laimagen.

Recordemos que el FDHP es un género periodistico de opinion que resurge por la
utilizacion de las nuevas tecnologias y que seinsertaen lallamada “eradigital”.

Hacia 1907 nace el llamado mec-art cuando E. Berlin transformd una imagen
bidimensional (laimagen material) en energia el éctrica. Puede decirse que este fue & hecho
aislado que llevaria a condensar €l estilo de |as actualmente |lamadas artes digitales. *”

Se sabe que e coreano Nam June Paik, “fue €l primero en modificar latrayectoria de los
electrones dentro del tubo catédico del video, para obtener la primera videografia’. ™

Y ese fue en realidad el principio del estilo de las artes digitales, las cuales son posibles
a través del ordenador y de los sistemas computacionales o de los aparatos digitales que
permiten al creador dominar el tratamiento de datos, bits, pixeles y terminales graficas con
el fin de provocar en € publico un nuevo aspecto alas realizaciones estéticas.

“[...] en el ordenador hay correspondencia ente los datos de un cédigo, € célculo
numerico y la visualizacion de imagenes. Una imagen ha sido traducida a magnitudes
eléctricas 0 a una sucesion de nimeros. Esta es la revolucién de las técnicas de la imagen,
que marcan nuevas vias de creacion y evolucion futuras’. #°

23 Cfr. Jacob Israel Bafiuelos Capistran, p. 123.
7 Jacob Israel Bafiuelos Capistran, op. cit., pp. 123 y 124.
B Ibid., p. 123.



En € caso particular de este FDHP de George Bush, sin duda pertenece al campo de los
productos realizados a través de las nuevas tecnologias en esta era de la informacion a
través del uso de un ordenador. Asimismo, forma parte de todos estos desarrollos que estan
surgiendo paralelamente al arte moderno digital o del arte ‘ posmoderno’, como lo [lamarian
otros. Asi queda expuesto el andlisis completo de este FDHP de acuerdo con los
argumentos propuestos por Erwin Panofsky.

4.3. Anélisisdel texto

En este apartado se procedera con € andlisis del texto y en particular, del mensgje literario
del FDHP anterior. En el apartado sobre “Interacciones entre los medios’, del libro De
Gutenberg a Internet, Briggs y Burke sefialan que como acontecimiento multimediatico de
esta era digital, el Illamado icono-texto, es una imagen cuya interpretacién depende de
textos incorporados a ella, como los nombres de los santos, los bocadillos que salen de la
boca de los persongjes o | as leyendas debajo o encima de laimagen.?

Asi, se observa que e FDHP resurge también como un icono-texto, ya que su andlisis
interpretativo dependerd también de los textos que se incorporan en su contenido, los cuales
van desde el mismo titulo de la seccién (El pais del nunca Jabaz), él habla de |os personajes
publicos enmarcados algunas veces en globos y €l titulo mismo del fotomontaje.

Roland Barthes aclara que la fotografia de prensa y la imagen de prensa tiene un
mensaje denotado y otro connotado. Asimismo, refiere que existen seis procedimientos
para que pueda darse la connotacion (imposicion de un segundo sentido al mensgje
fotogréfico).

El tedrico indica que estos procesos son: €l trucaje, la pose y los objetos en un grupo; en
un segundo grupo estarian la fotogenia, el esteticismo y la sintaxis. Mas adelante se vera
este punto con més profundidad.

S6lo que es precisa esta puntualizacion porque el tedrico indica que a dichos
procedimientos de connotacion de la imagen fotogréfica se les puede afadir texto y, a
respecto, Barthes hace tres observaciones relacionadas, en parte, con los argumentos de
Vilém Flusser que se expresaron a inicio de este capitulo.

En primer lugar dice que “[...] laimagen yano ilustra a la palabra; es la palabrala que
se convierte, estructuralmente, en parasito de la imagen [...] la palabra no es sino una
vibracién secundaria, casi inconsecuente [...] ahora el texto |le afiade peso a la imagen
[”.]” .277

Como segunda observacién, Barthes asegura que cuanto mas proxima queda la palabra
de la imagen, menos aparenta connotarla; ya que de algin modo el mensaje verbal queda
atrapado en el mensgje iconografico, aungue lo cierto es que jamas se da una verdadera
incorporacién porque las dos estructuras son irreductibles.

276
277

Asa Briggs y Peter Burke, op. cit., p. 57.
Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces, Barcelona, Paidos, pp. 21 y 22.
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Por ultimo, estajante al decir que esimposible que el texto “duplique’ alaimagen,
“[...] yaque, a pasar de una estructura a otra, aparece fatalmente una elaboracion de
significados segundos’ .*® Es decir, que €l texto que acomparia a laimagen se erige como
una amplificacion de un conjunto de connotaciones ya incluidas, “[...] €l texto produce
(inventa) un significado enteramente nuevo que, en cierto modo, resulta proyectado de

forma retroactiva sobre laimagen, hastael punto de parecer denotado por ella[...]”.**

Barthes escribe que la antigua etimol ogia de la palabra imagen estaba relacionada con la
raiz imitari, con lo cual puede plantearse €l problema de la semiologia de laimagen en la
representacion analégica y se pregunta si se podria concebir un codigo analdgico y no
digital.® Por otro lado, laimagen es considerada como unare-presentaciony asi “[...] la

analogia esta considerada [ ...] como un sentido limitado” .

Asi, e autor destaca que incluso considerando efectivamente alaimagen como un limite
del sentido, surgen cuestiones acerca de como entra €l sentido en laimagen, donde se acaba
y qué hay mas alla de ese sentido. Con tal postura el autor através del andlisis espectral de
un mensagje publicitario intenta construir una primera respuesta a la Ultima pregunta, que de
algin modo incluye las otras.

Decide recurrir a andlisis de un mensaje publicitario porque dice que “[...] en la
publicidad la significacion de la imagen es con toda seguridad intencional [...]".*
Asimismo, debido a que el FDHP contiene un mensaje intencionado tomaremos como base
los aspectos que Barthes propone para un andlisis a fin de encontrar el sentido en laimagen
y poder asi hacerlo mas completo junto con € que ya se hizo con las teorias de Panofsky.

Para redlizar tal andlisis Barthes destaca tres mensajes en la imagen. El primero es el
lingUistico, que valga la redundancia es de sustancia linguistica y su soporte es €l texto
explicativo, paralo cual Unicamente se necesita conocer el idiomaen el cual esta escrito.

El segundo mensgje es €l iconico codificado, aguel de naturaleza iconicay aparece tras
el mensgje linglistico (seria el mensgje sin cédigo). Por dltimo, el tercer mensaje es el
iconico no codificado que contiene los significados que estan formados por los objetos
reales de la escena y es aquel donde la relacion entre significado y significante es casi
tautol 6gica.

Asimismo, al querer realizar el andlisisy lalectura de laimagen se puede topar con la
circunstancia de que “[...] el espectador de laimagen recibe a la vez el mensaje perceptivo

78 Ibid., pp. 22 y 23.

*® Ibid., p. 23.

0 Debe aclarase que en este capitulo 4, los conceptos de analdgico y digital, tienen un significado diferente

en comparacioén con los capitulos anteriores de esta tesis, ya que en semidtica conservan otro significado de
acuerdo con parametros lingiiisticos. Al respecto, Barthes aclara que la lingiiistica sitia a las imagenes (con
codigo analogico) fuera del lenguaje, porque este tipo de comunicacion no estd sujeto a la doble articulacion
(basados en combinatorias de unidades digitales).

1 Roland Barthes, op. cit., p. 29.

82 Ibid., p. 30.
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y €l mensgje cultural ‘[...] esta confusién en la lectura se corresponde con la funcion de la

imagen de masas|...]”.*

Mas adelante, Barthes explica que € mensgje cultural esta en cierto modo impreso sobre
el mensgje literal, asi este Ultimo aparece como soporte del mensgje “simbdlico” y recalca
gue, por lo tanto, un sistema de connotacién es el que toma los signos de otro sistema para
convertirlos en sus propios significantes. Asi, laimagen litera esla denotada y laimagen
simbodlica es la connotada.

El tedrico indica que actualmente es préacticamente dificil encontrar una imagen que no
sea soportada por un texto, ya que anteriormente ocurria lo contrario porque las sociedades
eran mas anafabetas. “[...] el mensgje linglistico esta presente en todas las iméagenes: bien
bajo forma de titular, texto explicativo, articulo de prensa, didlogo de pelicula o globo de
comic|[...]”

De tal modo que Barthes expresa que, al parecer, las funciones del mensaje linguistico
respecto al (doble) mensaje iconico son lade anclaje y la de relevo. “[...] toda imagen es
polisémica, toda imagen implica, subyacente a sus significantes, una cadena flotante de
significados, de la que €l lector se permite seleccionar unos determinados e ignorar todos
los demés” .

En este sentido, la polisemia provoca la interrogacion acerca del sentido de la imagen,
por 1o que se hace necesario €l mensgje literal, ya que la palabra, el texto y este mensgje
linglistico “Ayuda a identificar puray simplemente los elementos de la escena y la escena
misma: constituye una descripcion denotada de laimagen”®* y de aqui surge la funcion del
anclgje, la cual através de lafuncién denominadora (€l texto explicativo) logra unir todos
los sentidos posibles y denotados del objeto.

Asimismo, en €l nivel del mensgje simbdlico el texto puede provocar la interpretacion
impidiendo de ese modo la proliferacion de los sentidos connotados hacia planos
individuales. Sin embargo, Barthes destaca que “[...] fuera de la publicidad, €l anclaje
puede ser ideoldgico”*, provocando que e texto conduzca al lector através de los
distintos significados de laimagen.

En cambio, la funcion de relevo es mas rara, sobre todo en la imagen fija, y suele
encontrarse, de acuerdo con Barthes en el humor gréfico y €l comic. “En estos casos, la
palabral...] y laimagen estdn en relacion complementaria; de manera que las pal abras son
fragmentos de un sintagma mas general, con la misma categoria que las iméagenes, y la
unidad del mensgje tiene lugar a un nivel superior: €l de la historia, la anécdota, la diégesis
[...]". 28

8 Ibid., p. 33.
* Ibid., p. 35.
25 Ibidem.
% Ibid., p. 36.
7 Ibidem.
8 Ibid., p. 37.
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En este punto, Barthes, destaca la oposicion entre la fotografia (mensgje sin codigo) y €l
dibujo. Refiere que la naturaleza codificada del dibujo se encuentra en el hecho de que una
escena u objeto es obligadamente realizado con transposiciones reglamentadas, es decir,
hay una separacién entre el significante y el significado porgue a menudo reproduce muy
poco del objeto, y no por ello pierde potencia su mensgje.

Del mismo modo, el FDHP a valerse del “trucaje’ y superposicion de fotografias junto
con €l texto explicativo conserva esta connotacioén menos pura, parecida aladel dibujo, ya
gue tiene un estilo porque al hacer la manipulacién de las escenas se da la separacion entre
el significante y el significado. En palabras de Barthes se diria que la realizacién del
fotomontgje digital es en si misma una connotacion.

Para hablar del tercer mensaje, Barthes refiere que “[...] la imagen denotada vuelve
natural a mensaje simbdlico, vuelve inocente a artificio semantico, extremadamente denso
(sobre todo en publicidad) de la connotacion [...]”7 .2

Los signos del tercer mensgje (simbdlico, cultural o connotado) son discontinuos y €l
significante parece esparcirse en toda laimagen. Ademas, su originalidad reside en el hecho
de que los “lectores de laimagen” pertenecen a una misma lexiay de acuerdo con Barthes,
la variacion de las diferentes lecturas tiene que ver con los diferentes saberes utilizados en
la imagen, los cuales podrian conformar una tipologia (saber practico, cultural, nacional,
estético, etcétera). Por lo tanto, “una misma lexia moviliza |éxicos diferentes’ . *®

El autor remite que en un mismo individuo coexisten diversos |éxicos, los cuales en
conjunto forman un idiolecto personal. Entonces, la lengua de la imagen esta compuesta
por idiolectos, 1éxicos o subcodigos, ya que “[...] no es sblo el conjunto de las palabras
emitidas [...] es también el conjunto de las imagenes recibidas: |a lengua debe incluir las
“sorpresas’ del sentido” .**

Ante esta caracteristica de la lengua de la imagen, el tedrico enfatiza que una dificultad
gue se presenta a analizar la connotacion de laimagen reside en € hecho de que no existe
un lenguaje analitico particular y especial con el cual se pueda denominar de forma correcta
y completa a los significados de connotacion, debido en parte a que éstos conservan una
natural eza semantica particular.

Por lo que resultaindispensable lainclusiéon y aceptacion del lenguagje normal y si fuese
el caso, de los barbarismos, para asi facilitar el andlisis de la forma de la connotacién y asi
resulta que el terreno donde se hallan estos significados de la connotacion es el de la
ideologia, debido a que esta“[...] sdlo puede ser unay la misma, dadas una sociedad y una

historia, sean cuales sean los significantes de connotacién a que se recurra’ .**

289 .
Ibid., p. 41.
*0 Ibid., p. 42. Barthes recurre a la definicion de Greimas y explica que un léxico es una porcion del plano
simbdlico (del lenguaje que se corresponde con un corpus de practicas y técnicas.
291 .
Ibid., p. 43.
2 Ibid., p. 45.
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Asi, Barthes aclara que los connotadores son justamente estos significados de
connotacion de la ideologia en general y retérica a la cara significante de tal ideologia.
“[...] laretéricade laimagen [...] es especifica en la medida en que se encuentra sometida
alas condiciones fisicas de lavision [...] es general, en la medida en que las “figuras’ no
son nunca sino relaciones formales entre el ementos’ . **

Por lo tanto, Barthes enfatiza que los connotadores son erraticos en el sentido de que
jamas llenan a la lexia por completo porgque no todos los componentes de la lexia pueden
convertirse en connotadores, ya que siempre conservan cierto grado de denotacion, lo cual
hace posible el discurso. Entonces “[...] o que “naturaliza” el sistema del mensaje

connotado es exactamente el sintagma del mensaje denotado” .**

Mas adelante Barthes destaca que existe un segundo sentido de la imagen (ademés del
informativo y el cual se ubica dentro del nivel smbdlico) al cual llama de la significacion,
el cua se analizaria con base en una neosemidtica (una semiotica segunda) que ya no se
ocupa de la ciencia del mensgje sino de las ciencias del simbolo (psicoandlisis, economia,
dramaturgia.®®

Asimismo, de la imagen aln puede leerse un tercer sentido que denomina de la
significancia, €l cual se refiere al campo del significado y que tiene la ventaja de conectarse
con la semiética del texto.

Para Barthes el sentido simbdlico esintencional porque procede de una especie de |éxico
general, comun, de los simbolos y propone denominar a este sentido como el sentido obvio.
En cambio, propone denominar sentido obtuso al tercer sentido que resulta como un
suplemento que no es absorbido por compl eto.

“[...] €l sentido obtuso parece como s se manifestara fuera de la cultura, del saber, dela
informacion; desde un punto de vista analitico tiene un aspecto algo irrisorio [...] seabre d
infinito del lenguaje, resulta limitado para la razén analitica; es de la misma raza de los
juegos de palabras, de las bromas, de los gastos indtiles; indiferente a las categorias morales

0 estéticas|...], pertenece alaesferadel carnaval [...]” .

Barthes aflade cuidadosamente una diferencia potencial entre el sentido obvio y el
obtuso. Este ultimo sentido (tercer) tiene la propiedad de borrar los limites entre la
expresiony el disfraz y alavez ofrece de manera sucinta esta oscilacion.?”

A continuacion se analizara solo la parte escrita del FDHP (mensgje linguistico), debido
aque laparte ilustrativa del mismo ya ha sido cubierta con las teorias de Panofsky.

23 Ibidem.

** Ibid., p. 46.
% Ibid., p. 50.
% Ibid., p. 52.
*7 Ibid., p. 55.
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¢Cual de estas imagenes cree usted
que "no tiene cabida en el mundo

actual por atentar contra la dignidad
y los derechos humanos” y merece
la atencién de la Casa Blanca?

Por supuesto
que Memin Piguin.
iEs un insulto!

EL PAIS DEL NUNCA JABAZ

jabaz@milenio.com

(27) FDHP en € diario Milenio. 04/julio/2005.
El mensajelinglistico

José Baz Nungaray utiliza €l idioma espafiol al poner los textos de todos sus fotomontajes
digitales, humoristico-politicos y este no es la excepcion.

El titulo de la seccion es. El pais del nunca Jabaz, €l cual esté escrito en mayusculas.

El cuadro negro que esta a la izquierda contiene un texto en letras blancas que dice:
¢Cudl de estas iméagenes cree usted que “no tiene cabida en el mundo actual por atentar
contra la dignidad y los derechos humanos’ y merece la atencion de la Casa Blanca? Es
visible que contiene signos de interrogacion y comillas. Es un enunciado interrogativo.

Por ultimo hay un globo blanco que integra la respuesta a la pregunta anterior en la
siguiente frase, la cual es alavez lavoz del presidente estadounidense, George W. Bush,
quien expresa en €l texto de letras negras: Por supuesto que Memin Piguin. jES un insultoj
(sic).

Aqui notamos también que le hace falta unan a nombre de Pinguin, sin duda ese fue un
“error de dedo”, ya que el nombre correcto seria Memin Pinguin, debido a que laimagen
gue se muestra corresponderia con éste. Pero tal cuestion resultairrelevante.

Por lo tanto, asi estaria conformado este mensgje linguistico, solo por las letras que
conforman las palabras en idioma espafiol y que pueden ser leidas por €l publico que recibe
el fotomontgje digital, humoristico-politico.

Por otra parte, es claro gue en este mensaje literal (palabras, texto o mensaje linglistico)

de la imagen fija (que en este caso es este FDHP donde aparece Bush sosteniendo una
revista con dos imégenes, una de Memin Pinguin y otra de la muestra de la tortura de un
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preso iragui) contiene la funcién del relevo, porque el texto de este fotomontgje sin duda
alude directamente alaimagen.

Por un lado la imagen de Bush representa la respuesta de |la Casa Blanca acerca del
punto de vista que sostiene sobre la aplicacion de los derechos humanos universales de las
personas. Por otro lado, el habla del presidente estadounidense que es reflejada de forma
escrita dentro de un globo complementa la misma imagen que sostiene en sus manos.

Es decir, que sostienen la relacion complementaria necesaria en la funcién de relevo
porque asi se muestra que en este FDHP las palabras si forman parte del sintagma general
conformado por las propias anécdotas de |os hechos sociales que se vuelven noticiay que
tienen lugar en €l nivel superior de lahistoria.

4.4. Aclaraciones sobre lasimagenes de prensa

Con el fin de comprender de mejor manera el anterior andlisis del mensaje linguistico
recurriremos a otros argumentos de Barthes. El tedrico explica que la fotografia de prensa
€s un mensgje y que una fuente emisora, y que un canal de transmision y un medio receptor
constituyen el conjunto de su mensgje.

En la presente investigacion, se ha expresado claramente que el FDHP no es una
fotografia de prensa ni de otra indole, porque mas bien se vale de algunas imagenes
fotogréficas para convertirse en una unidad. Sin embargo, €l fotomontaje comparte una
caracteristica con lafotografia de prensa: aparece en un medio masivo de comunicacion.

Por lo tanto, el FDHP al ser una imagen de prensa también es un mensgje, donde la
fuente emisora es el fotomontgjista, el medio receptor es el publico que lo ve o los lectores
gueloleeny el canal de transmision es el medio de comunicacién en donde es transmitido
o publicado (periédico, television e Internet).

Barthes especifica que la foto es producto, medio y objeto porque tiene una autonomia
estructural, la cual mantiene comunicacion con otra estructura que es el texto que acompafia
siempre alafotografia de prensa. Estas estructuras se diferencian a pesar de que soportan la
informacion y no pueden mezclarse, “[...] en una (el texto), la sustancia del mensaje esta
congtituida por palabras, en laotra (lafotografia), por lineas, superficies, tonos’.*®

Mas adelante indica que laimagen fotogréfica es un mensaje sin codigo y, por lo tanto,
continuo, debido a que la escena que muestra intenta ser lo real literal, aungque se sabe de
antemano que la imagen no es real porque es el analogon perfecto de la realidad
(perfeccion analdgica).

A diferencia de la fotografia, dice Barthes que las artes imitativas contienen dos
mensajes. uno denotado (que es el propio analogon) y otro connotado (es el modo en que la
sociedad ofrece al lector su opinidn). Asimismo, todos los mensajes de estas artes “[...]
despliegan de manera evidente e inmediata, ademas del propio contenido analdgico

% Ibid., p. 12.
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(escena, objeto, paisaje) un mensaje suplementario a que por 1o general conocemos como

estilo de lareproduccion”.

En este sentido secundario € significado consiste en el “tratamiento” de laimagen bajo
la accion del creador en donde su significado (estético o ideol6gico) remite a determinada
cultura de la sociedad que recibe el mensgje.

Barthes resalta después de hacer esta distincion que a primera vista se puede comprobar
gue la fotografia seria la Unica estructura de la informacion que estaria exclusivamente
constituida por un mensaje denotado porque conserva su plenitud analégica y asi resulta
gue intentar hacer una descripcién literal de una foto resultaria imposible, pues al tratar de
lograrlo se afadiria al mensaje denotado un sustituto o segundo mensaje.

Mas adelante, destaca que esta perfeccion de la analogia de la fotografia 'y su condicion
puramente denotativa corre el riesgo de ser mitico porque existe una elevada probabilidad
de que el mensaje de prensa esté también connotado. Agrega que lo interesante de esta
connotacién del mensgje de prensa es que se encuentra alavez invisible, activa e implicita,
ya que solo es posible inferirla a partir de los fendmenos que tienen lugar en la produccion
y larecepcion del mensgje.

Asi resulta que “la paradoja fotografica residiria en la coexistencia de dos mensgjes, uno
de los sin codigo (el andlogo fotogréfico), y otro con codigo (el “arte”, el tratamiento, la
“escriturd’ o retérica de la fotografia), la paradoja [...] reside [...] en que el mensaje
connotado (o codificado) se desarrolla, en la fotografia, a partir de un mensgje sin
codigo” >

Con esto, queda claro que el FDHP se constituiria ala vez como un “arte imitativa’ (en
palabras de Barthes, porque perteneceria a este campo junto con la caricatura politica) y
como una imagen de prensa (porque a igual que lafoto de prensa se publica o se transmite
en medios de difusién masiva).

Sin embargo, debe establecerse que el FDHP, en el sentido en el que lo manga el autor,
esun “arte imitativa’, pero jamas serd una fotografia de prensay a pesar de ello su mensgje
esta altamente connotado porque se constituye, como ya se dijo en el capitulo anterior, en
un género de opinién periodistico dentro de su estudio académico.

En resumen se vio que la fotografia de prensa tiene un mensaje denotado y otro
connotado. El primero es analdgico, privado de un cddigo y continuo; el segundo,
comprende un plano de la expresion y un plano del contenido, significantesy significados.
Asi, Barthes indica seis procedimientos por los cuales se logra la connotacién (imposicién
de un segundo sentido al mensaje fotogréfico). **

* Ibid., p. 13.
% Ibid., p. 15.
1 Cfr. Roland Barthes, op. cit., p. 16.
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Barthes es cuidadoso a declarar que estos procedimientos no deben confundirse con las
unidades de significacion que, enfatiza, quiza puedan definirse algun dia a través de un
posterior andlisis de tipo semantico.

Asimismo, separa dichos procedimientos de tres en tres. Los primeros son: €l trucaje, la
posey los objetos. Los segundos son: Lafotogenia, el esteticismo y la sintaxis.

El trucaje es el procedimiento de connotacion “que interviene, sin previo aviso, dentro
mismo del plano de denotacion (sic), ya que se vale de la credibilidad del poder de
denotacion de la fotografia, “para hacer pasar como mensaje simplemente denotado un
mensaje que esta, de hecho, connotado con mucha fuerza; ningun otro tratamiento permite
a la connotacion enmascararse con mas perfeccion tras la “ objetividad” de la denotacién”.
302

A pesar de que pudiera pensarse que el FDHP recurre a este procedimiento porque
tiende siempre a la manipulacién de iméagenes fotogréficas, ocurre necesariamente |o
contrario, ya que el autor al manipular y “trucar” imégenes busca expresar su opinion, y
quiere que justamente no exista alguna confusién entre fotomontaje y fotografia de prensa.

La pose es el procedimiento que tiene que ver con la forma en gque estén colocados los
persongjes de las fotografias de prensa, notar cdmo estan sus manos, su mirada, su cuerpoy
asi notar los significados de connotacién y la lectura que proporcionan a quien los reciba.

El procedimiento Ilamado de los objetos, tiene que ver con la pose de los mismos. Es
decir, que se debe notar si es que fueron dispuestos artificialmente o si ya estaban en una
pose natural. De la misma forma los inductores son habituales de asociaciones de ideas 0
auténticos simbolos. Barthes pone como eemplo la asociacion que se hace de una
bibliotecaigua aintelectual. Asi, los objetos son fuentes de significacion y ademas remiten
asignificados claros y conocidos.

Sin duda, el FDHP también tiene que ver con este procedimiento de la pose de los
objetos, porque puede disponerlos de la forma que desee, para que adopten actitudes y
gestos, con €l fin de inducir la asociacion de ideas y asi, poder mostrar la opinién y el
humorismo grafico.

En lafotogenia“[...] € mensgje connotado esta en la mismaimagen “embellecida’ [...]
por las técnicas de iluminacion, impresion y reproduccién” . El esteticismo en cambio
tiene que ver cuando la fotografia se convierte en una composicion de manera deliberada,
para significarse como arte.

Lasintaxis es el procedimiento en donde una serie de fotos se convierte en secuencia y
lo importante de ésta es €l hecho de que €l significante puede encontrarse solamente en €l
propio encadenamiento.

%2 Roland Barthes, op. cit., p. 17. La locucion entre paréntesis es propia.

% Ibid., p. 19.
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Es preciso destacar que en este punto, Barthes hace énfasis a observar que la secuencia
puede producir gracia por medio de la repeticién, para que asi se produzca la comicidad.
Del mismo modo expresa que lo anterior no ocurre con la fotografia solitaria, porque la
comicidad necesita del movimiento, de larepeticion y latipificacion.

Por tales argumentos el FDHP si conserva como procedimiento dentro de si ala sintaxis,
ya que contiene la comicidad y la gracia en su propia narratividad, debido ala repeticion y
a movimiento con que pueden ser tratados un tema social 0 hecho noticioso.

Tras estos andlisis basicos, diré en palabras de Baeza que “Lo que le ocurra alaimagen
serd el primer sintoma de lo que vendra después’.** Ergo, retomando en parte las palabras
de este autor: si los contenidos y las imégenes de la prensa en México y e mundo
contintian conservando la falta de inteligenciay de creatividad: si persiste el cierre en los
medios de comunicacion hacia los jovenes, si se vivifica y se mantiene cada dia el
“compadrazgo”, si no se criticay cuestiona a la imposicion, la prensa, y en general, los
medios de comunicacién, seguiran cayendo en la mediocridad de un negocio barato, donde
el interés econdmico se impondra delante del social y entonces la indiferencia se
consolidara perjudicando ain més ala sociedad.

3% pepe Baeza., op. cit., p.189.
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Conclusiones

| En esta tesis he pretendido establecer que las nuevas tecnologias son aguellos avances
gue se han logrado en cada épocay siempre son novedosas por € grado tecnoldgico que
alcanzan en cada periodo. Como tales, son el elemento de cambio, donde resurgen

fendmenos anteriores, gracias a su uso, aplicacion y masificacion.

L as revoluciones tecnol 6gicas marcaron cambios irreversibles debido a las propias
innovaciones tecnol dgicas de cada era. Con lallegada por €jemplo, de la méaquina de vapor,
de los medios de comunicacién, del “chip”, de la electricidad y de las computadoras, el
ritmo de transformacion de la sociedad se ha acelerado y ha adquirido €l sufijo de sociedad
de lainformacion, por ser ésta un e emento clave de lamisma.

Esta sociedad Ilamada de la informacién por unos, o de la postinformacion, por
otros, se reorganiza dia con diay es posible ver cdmo las nuevas tecnol ogias que coexisten

en ellaintervienen paralareaparicion de fendmenos anivel global y local.

Todas las tareas de la sociedad se ven afectadas por esta revolucion tecnol égica
digital. Por tanto, el periodismo internacional y mexicano han sido trastocados. El
fendmeno de estudio de esta tesis es uno de los elementos que demuestran |os cambios que

se producen con €l uso de las nuevas tecnol ogias en la prensa moderna.

Il Como resultado primordial de toda la investigacion realizada surgié un concepto propio,
el del fotomontaje digital, humoristico-politico (FDHP), e cual propuse como fenémeno
de estudio de esta tesis por ser también uno de estos casos de resurgimiento en ambitos méas

particulares.
En el primer anteproyecto de esta tesis existia la seguridad, sostenida como

hipotesis principal, de que este fendmeno de estudio (fotomontaje digital, humoristico-

politico) era claramente un producto o un invento de esta época, € cual habia nacido como
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consecuencia directa del uso de las nuevas tecnologias y en el seno de la sociedad de la

informacion en laeradigital.

Al profundizar y averiguar acercadel FDHP, la hipdtesis primera de aquel momento
tuvo que ser refutada y replanteada, porgue a través de la investigacion se observo que el
objeto de estudio en realidad representaba un caso de renacimiento de una técnica que tenia

su origen e invencion en Alemania, dentro del movimiento dadaista.

Por tal circunstancia, a rectificar, surgio la hipétesis vdlida: con el uso de las
nuevas tecnologias, en particular la del ordenador y los programas informéticos de
manipulacion de imagen, fue posible el resurgimiento del fotomontaje politico con nuevas
caracteristicas en un campo como lo es & periodismo mexicano.

Asi, en un sentido se comprob6 que el FDHP es un fenédmeno con antecedentes e
historia, enmarcado en la condicion de lo vigjo-nuevo, porque ahora es |o actual, pero quiza
mafiana o dentro de algunos afios llegara una nueva tecnologia y con su uso este
fotomontaje podra realizarse de otro modo.

Lo gue cambi6 fue la forma de hacerlo: con ayuda de las nuevas tecnologias y la
época en la cual resurge. John Heartfield no se valia de una computadora para hacer sus
fotomontgjes politicos, pero inaugurd el género, lo inventd y 1o perfeccioné dandolo a
conocer a un publico gracias a la nueva tecnologia de los afios veinte que fue e hueco-

grabado, lacual utilizd para su cometido.

Por tanto, es preciso notar laimportancia de que el fotomontaje digital, humoristico-
politico es sbélo producto de todo lo que le antecede y seré lo anterior a aquél tipo de
fotomontaje del mafiana.

Por lo cudl resulta tarea imposible saber como sera el fotomontaje politico del

futuro; averiguar con gue tecnologia se logrard, en cuanto tiempo se realizard; ya que en

estatesis se aclar6 que gracias a uso de las nuevas tecnologias hoy es posible ver publicada
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una practica similar a la del fotomontaje politico dadaista, en diversos medios masivos de

informacion (periddicos, revistas, Internet y television).

[11 Con lo anterior, surgio el problema de desenmascarar |a falacia acerca de que un medio
elimina a otro, parecida a la mentira del refran que versa: un clavo saca a otro. No puede
existir el reemplazo total, las nuevas tecnologias se van mejorando, pero siempre parten de
su antecedente, siempre esta la coexistencia entre lo viejo y lo nuevo, asi como la

convergencia de diferentes medios.

La historia de los ordenadores 1o mostré asi. Primero fueron las computadoras como
laENIAC con € tubo de vacio, luego € transistor, €l “chip” y € “microchip”. Cierto es que
laENIAC cayd en desuso, pero no por ello desaparecieron las computadoras, 10 que ocurrié

es gque la primer computadora de la historia fue meorada en mucho.

Asi, también el FDHP tuvo como antecedentes al collage, a fotomontgje artistico, a
los procedi mientos tradicional es de manipulacion de laimagen fotogréficay al fotomontaje

politico de John Heartfield, entre otros tantos.

Al respecto, la historia del fotomontaje politico mostré los vinculos que conserva
con €l que fue objeto de estudio de esta tesis, para asi poder notar que no es unainvencion
gréfica de este milenio porque conserva en si mismo una tradicion de la cultura de la
imagen. Es decir, forma parte del propio desarrollo de la historia de |as representaciones

visuales.

Como ya se menciond, el FDHP es buen g emplo de o viejo-nuevo, que de acuerdo
con una parte del pensamiento del filésofo Walter Benjamin, se refiere a fendmenos que
tienen que ver con la continuidad historica, los cuales no son fenGmenos nuevos, sino que
resurgen en determinadas condiciones histéricas rescatando la tradicion y conservando en

un movimiento interno sus antecedentes.
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También es preciso detallar que el FDHP es un eslabén més de la cadena de la
historia universal de laimagen. Del mismo modo, es importante conservar de forma escrita
el fendmeno del renacer de casos como el fotomontgje digital, humoristico-politico, para
darles cabida en la historia, tanto de laimagen como del desarrollo tecnol dgico.

IV Se puede también concluir que a encontrar en los libros: Dialéctica de la mirada y El
autor como productor, una de las hipétesis secundarias que se sostuvo durante la
investigacion y que tenia que ver con la influencia del trabajo de John Heartfield sobre el
pensamiento de Walter Benjamin, resultd ser enriquecedora para proporcionar solidez y

veracidad alatesis.

Cuando a través de lainvestigacion se descubri6 que €l trabajo de Heartfield habia
sido reconocido de algun modo por €l filésofo Benjamin, porque los fotomontajes politicos
de John implicaban un buen ejemplo paralo que é planeaba en su proyecto de L os Pasgjes,
fue importante para la presente investigacion porque también sirvié para refutar a Ades
Dawn, quien se equivocO a decir que Benjamin jamas repard sobre los efectos del
fotomontgje politico, siendo que este pensador proponia totalmente lo contrario en las ideas

de su ensayo La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.

V Otra cuestion que se trato fue la discusion acerca de las ventajas y las desventgjas de las
computadoras y las nuevas tecnologias. Se observd que cuando el discurso se reduce a
determinismo tecnolégico se puede caer en la trampa de sblo observar un lado de la

problemética.
Los principales argumentos afavor de las nuevas tecnol ogias sostienen que el futuro
sera mejor por su uso y desarrollo. En contra, se dice que cada vez se impone mas la

deshumanizacion.

Sin embargo, en la presente tesis se demostré que no se trata ni de vanagloriar,

exaltar o0 “satanizar” alas nuevas tecnologias, sino de reconocer que el mundo esta siempre
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en un constante cambio cuando su uso se masificay que € futuro depende de los hombresy

las mujeres, asi como laintencion del uso que se les dé a dichas innovaciones tecnol gicas.

Es decir, las nuevas tecnologias no funcionan solas, siempre esta la mano, la
creatividad y la imaginacion del ser humano detras. La mejora no estd en contar con una
computadora y un software para la manipulacion de imégenes, sino mas bien en saber

utilizarla'y conocer las aplicacionesy posibilidades que puede ofrecer.

Como ya se menciond, reducir el discurso a determinismo tecnol6gico es un error,
porque se pierde la posibilidad de ver todas las consecuencias que trae consigo el uso de las

nuevas tecnol ogias, las computadoras y |os productos digitales, entre otros.

En el caso del FDHP no sirve de nada que €l uso de las nuevas tecnologias dé la
posibilidad de su creaciodn, si quién lo realiza no esta al tanto de las noticias o no cuenta con
la imaginacion y los elementos precisos para dar a través de esta técnica una opinion

humoristica.

Asimismo, si quien recibe el fotomontaje no cuenta con el bagaje informativo no
podra recibir o percibir de manera adecuada el mensaje que quiere dar el fotomontador, ya
gue si no existe un minimo conocimiento acerca del hecho noticioso o de los personajes
gue aparecen en el fotomontagje digital, humoristico-politico publicado, hay una falta de

contexto y la comprensién se vuelve dificil.

V1 Para conocer laimportancia del cambio del fotomontaje politico tradicional, a FDHP se
resefio que este concepto compuesto agui propuesto como fendmeno de estudio se refiere a
una imagen técnica y digital, producto de las nuevas tecnologias y de un software
especializado; ademas de producirse necesariamente a través de la interpretacion y opinion

gue el fotomontgjista tiene de las noticias y 10s hechos nacionales e internacionales.

El FDHP se caracteriza por difundirse a través de medios de comunicacién masiva

(periddicos, revistas, television e Internet). También se realizo un andlisis semidtico basico

122



para comprobar que el fotomontgje digital, humoristico politico es una unidad de
significado que contiene una composicién a igual que cualquier otraimagen de prensa. Por

lo anterior, en estatesis se pidi6 dotarle de un espacio dentro de los géneros editoriales.

Es decir, que el FDHP al ser un género editorial que expresa una opinién, merece
ser mencionado, estudiado y descrito como tal en los textosy circulos que se dediguen ala
comprension y andlisis de los géneros editoriales, porque finalmente es un vehiculo de

comunicacion.

Lo anterior sirve para notar que en paises como Espafia el fotomontaje digital forma
parte de los temas en |os libros especializados en topicos de periodismo y comunicacion. Su
significado puede encontrarse en diversas publicaciones y su ensefianza es clave en la
educacién superior en universidades donde se pueden estudiar las carreras de Ciencias de la
informacion, de periodismo o de comunicacion, hecho que desafortunadamente no ocurre

en México.

También es de suma importancia aclarar que €l actual FDHP expresa un juicio del
autor y no es una obra de arte. No se tienen elementos para calificarlo como tal, como
ocurre en el caso de los fotomontajes politicos de Heartfield, los cuales a través del tiempo
adquirieron ese calificativo, a pesar de que John aseguraba que sus obras no tenian que ver

con € arte.

VIl  Espreciso reiterar que como una conclusion primordial de esta tesis propuse no,brar
al fendmeno de estudio de esta tesis con el concepto completo de fotomontaje digital,
humoristico-politico (FDHP), ya que éste surgi6 a través de la revision historica del
término porgue a pesar de que a simple vista puede parecer que el fotomontaje es una
palabra compuesta de foto y montgje, su significado no se da a separar las palabras de las

cuales se compone.

Todo lo contrario, la palabra fotomontaje no tuvo que ver con la fotografia por

separado, ni con el montaje cinematografico, debido a su carencia de movimiento. El
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fotomontgje politico a ser una imagen fija, surgié con los dadaistas berlineses después de
la Primera Guerra Mundial, dentro de una corriente artistica que buscaba romper con los
canones artisticos propuestos después del Renacimiento.

En otras palabras, el fotomontaje politico que inventd John Heartfield surgi6
primero, porque é usaba un traje azul con el cual parecia mecanico y sus obras tenian que
ver con la parte mecanica de montarlas. Segundo, porque se trataba de pegar, recortar,
yuxtaponer y mecanizar a las fotografias, las cuales eran una herramienta para lograr el
fotomontaje politico.

Ademas de que € término photomontage que eligieron 1os berlineses tenia que ver
con la capacidad de construir y ensamblar |as fotografias para lograr una unidad, pero eso
no significaba que fuese un producto fotogréfico, porque la camara fotogréfica no tenia
nada gque ver durante el proceso de realizacion.

Dentro de las clasificaciones que hay sobre el fotomontaje periodistico actual (no
precisamente el digital, humoristico-politico) se vio que éste es una técnica donde se
asocian diversos elementos, entre ellos fotografias que pueden ser recortadas o retocadas y
asociadas con €l texto. Para autores como Baeza este tipo de fotomontaje cabe dentro de la
fotoilustracion que es una categoria de las imagenes de prensa, cuyo fin es provocar una
mejor comprension de unaidea u objeto.

Debido a que el fotomontaje cuando es de tipo fotoilustrativo cae en la
representacion simplista de tematicas, e FDHP resulta una alternativa opuesta porque va
mas alla de ser un complemento del texto periodistico, ya que rescata la creatividad, al
impulsar laimaginacion del autor que lo produce al estar informado de |os acontecimientos
sociales que |o rodean.

En esta tesis también se vio claramente que el FDHP tiene estas caracteristicas

porque se hace a través de un ordenador, esta compuesto de pixeles y bits (antes de ser
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publicado) y se logra a través de programas informaticos que sirven para la manipulacion

delaimagen.

Para completar €l concepto con lo humoristico se dieron a conocer las diferenciasy
las semejanzas entre la caricatura politicay el fotomontaje digital, humoristico-politico, por
ser la primera el pariente méas cercano del segundo, debido a que su objetivo es dar una

opinién con humor politico.

Una de las diferencias obvias es que la caricatura se logra con €l trazo, mientras que
el FDHP sblo se realiza através de un ordenador con la manipulacién de fotografias previas
de personajes publicos. Asi, se puede decir que mientras el caricaturista se vale del 1apiz o
la pluma el fotomontgjista o fotomontador recurre a software.

Por otra parte, tanto el caricaturista como el fotomontajista se valen del humor y de
exaltar los errores de los personajes publicos y politicos que de alguna forma critican.
Resaltan sus lados oscuros 'y patéticos con el fin de dar a conocer su opinién acerca de un
hecho noticioso que involucra atales persongesy ala sociedad misma.

Asimismo, para producir el FDHP, el autor al igual que el caricaturista,
necesariamente debe ser una persona informada, que escucha, lee, habla y hasta siente las
noticias de cada dia porque es imposible lograr tal fotomontaje sin estas caracteristicas. De
forma paralela, un individuo gque no lee periddicos y que no se entera de las noticias que
hacen eco, dificilmente podria entender la opinion que quiere dar a conocer €l
fotomontajista en su trabgjo.

VIII Asi, el FDHP se vale de la manipulacion de las imégenes digitales. Su principal
herramienta son las fotografias de personajes publicos y pertenece a campo de |os géneros
de opinion. Se parece ala caricatura politica, en tanto que logra deformar los rasgos de las
imégenes y personas publicas, para dar a conocer la opinién del fotomontador o
fotomontajista.
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Es preciso decir que para llegar a la definicién completa de nuestro fenébmeno de
estudio, se tomd como caso de delimitacion €l trabajo realizado por José Baz Nungaray, “El
pais del nunca Jabaz”, enmarcando asi las diferencias claras con €l tradicional fotomontaje
politico que invento & dadaista John Heartfield.

Para detallar la importancia del trabajo de Jabaz y a mismo tiempo destacar la
necesidad de tomar en cuenta el estudio de este tipo de fendmenos periodisticos que se
estan dando en el periodismo con €l uso de las nuevas tecnologias (p. e. FDHP), casi al
cierre de esta tesis, aparecio en el periédico Milenio en la seccion “Cultura’ una nota
firmada por el reportero Marifio Gonzalez, informando que el fotomontgjista Baz
Nungaray obtuvo el martes 25 de abril del presente afio el Premio Nacional de Periodismo
en la categoria de caricatura y humor, por un fotomontaje digital, humoristico-politico
donde rescata laimagen de un joven apodado El Rofias, quien puso “cuernos’ al presidente
Vicente Fox en un Centro Tutelar paramenoresen el D. F.

Continuando con las conclusiones, se pudo establecer que los conceptos anteriores
de fotomontaje no se adecuan al trabajo actual que se logra con el uso de las nuevas

tecnologias, por lo cual se asentd, como ya se menciond, €l concepto compuesto de FDHP.

Al respecto, se puede resaltar que las nuevas tecnologias no llegaron a inaugurar la
manipulacién, ya que esta préctica existia desde €l principio de laimagen (fotogréfica o de
otra indole). Por tanto, el uso peyorativo de la palabra manipulacion se reduce a la
intencién de quien la lleve a cabo. Todo depende del fin dltimo que se busgue con la
mani pulacién de laimagen.

Desde esta perspectiva, €l hecho de que alguien manipule una imagen porque le
conviene hacerla pasar por verdadera o porque con €ello lograra algun beneficio o
convencimiento de un hecho, sin duda la culpable no es la manipulacidon sino la

intencionalidad del individuo que se sirve de la manipulacion.
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Ademés, el fotomontaje digital, humoristico-politico se vale de mecanismos como
el texto, para precisamente no pasar como imagen fotografica de prensa real. Siempre
exata su comicidad parano parecer un hecho objetivo.

Por lo tanto, en el FDHP la manipulacion sirve precisamente para evitar la
confusion de creer que puede ser unaimagen de un hecho social o politico veridico o pasar
por una fotografia de prensa.

IX Debido a que la semidtica es una disciplina embrionaria se opt6 por realizar un
andlisis semidtico del FDHP, el cual sirvié para ver aspectos que no se habian tocado en los
capitulos anteriores (1, 2y 3).

Dicho andlisis se dividié en dos partes, las cuales a su vez fueron subdivididas.
Primero se desmenuzo a la imagen del FDHP a través de la descripcién iconogréfica, €l
andlisis iconografico y la interpretacion iconoldgica. Luego se analiz6 a mensaje

linguistico.

Se analiz6 por separado alaimagen y al texto, para diferenciar que el FDHP es una
imagen técnica de prensa, en donde la imagen se vuelve méas conceptual, debido a que
anteriormente la imagen servia parailustrar un texto y ahora €l texto sirve més bien para
reforzar alaimagen.

Es necesario precisar, en este sentido, que e FDHP es una imagen de prensa por
aparecer en medios masivos de difusion, pero jamas sera una fotografia de prensa. Si
quisiera hacerse pasar como tal, entonces se caeria en la charlataneria del uso peyorativo de

la manipulacion.
Para resaltar la opinién del FDHP a simple vista en la seccion de “El pais del nunca

Jabaz”, por iemplo, siempre hay un titulo, globos de didlogos y una firma del responsable
gue en ese caso seria Jabaz (José Baz Nungaray).
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Con base en los argumentos que sefiala Roland Barthes se puede concluir también
gue el FDHP pertenece ala esfera de las “artes’ imitativas (como el dibujo o la caricatura

politica) porque siempre contiene un mensaje connotado y uno denotado.

En el primer mensge (connotado) siempre se ofrece la opinion del autor,
fotomontgjista, monero, fotomontador o articulista, a lector o publico, porque se muestra
un mensagje suplementario ademas de la escena obvia, gue es justamente donde se inserta el

humorismo.

Se puede decir que la interpretacion del FDHP puede ser personal y de cara a la
ideologia de cada individuo, sin embargo es recomendable que dentro de esta cultura de la
imagen digital nos preguntemos ¢para qué nos sirven las imagenes? Quiza una de las
respuestas que puede responder parte de la pregunta anterior, tiene que ver, COmo se exXpuso
ampliamente a lo largo de esta tesis, con la historia del propio fotomontaje y con que el

FDHP es solo un testimonio méas del paso del hombre en €l planeta.
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Cuadro de Historia General del Fotomontaje**

Primeros
antecedentes
Pais Nombre | Afio Acontecimiento Acotacion Acotacion Acotacion
China Siglo 11 El pegado de papel
es una préctica
milenaria
Jap6n Siglo El pegado de papel
VI es una préctica
milenaria
Alrede- Se escriben obras | Las El mas
dor del | poéticas en hojas | composiciones famoso
siglo sobre las que se | constaban de | manuscrito
XIl pegaban papeles de | motivos de este tipo
colores tenues florales, pdaros | esel Iseshu,
y estrellas de | constituido
papel por versos
waka de 31
silabas de
la poeta | se,
quien vivio
en el siglo
X
Después | Permanece esta
del siglo | tradicién de los
XIl collages florales
hechos de recortes
que forman flores,
tintay versos
Persia Siglo Surge el trabajo en
XI1 cuero repujado
Siglos Tiene esplendor este
XV y | trabgo decuero
XVI
Finales Este trabajo es
del siglo | remplazado por el
XVI recorte de papel
Europa 1600 Se impone €l recorte | Las primeras | Como
Occidental de  papel de | obras se | gemplo
pergamino encuentran en | estan 2
arboles finigramas
geneal 6gicos de papel
recortado
del &bum
geneal 6gico
del patricio
de
Nurenberg
(1739-
1744)
Holanda Mitad La alta sociedad
del siglo | adopta la moda del
XVII recorte atijera
1686 Aparece el primer
método impreso para
la préactica de este
arte.
Espafia Siglo Conquistadores Estas labores
XVI espafiolesllevanasu | son copiadas
tierra natal trabajos | mas tarde por
hechos en México | Austria
con plumas de aves
exoticas
Alemania Siglo Surge por primera | Famosa es la
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XVIII vez la creacion de | representacion
collages de| de José 'y
mariposas Putifar,
confeccionado
solo con alas de
mariposa
Sur de Siglo Se extienden en
Alemania y XVIl y | estos territorios
paises principi pequefias imégenes
Vecinos os del | piadosas colocadas
XVIII en los libros de
oraciones que
pertenecen a campo
del collage en papel
Mitad Jovenes De aqui se
del siglo | sentimentales derivan los
XVIII regalan ala damade | "Vaentines'
su corazén cuadros | que se envian
de caracter | en los paises
mundano, hechos | anglosajones el
con recortes de papel | 14 de febrero,
con decoracion | dia del santo
festiva enmarcada | patron de los
con alegorias sobre | enamorados
el amor o]
candorosos vVersos
Victor 1802- Durante sus afios de
Hugo 1855 exilio (1852-1855),
recorta siluetas en
papel ennegrecido,
que luego pega y
transforma con un
pincel en paisajes
romanticos
Escritor 1805- Destaca en el recorte
de 1875 de papel.
cuentos Confecciona para los
Hans nifios de su familia,
Christian con recortes,
Andersen collagesy croquis
Christian | 1871- Compone sus
Morgens- | 1914 primeros collages a
tern finales del siglo
pasado
1890 Se emplea por | El pintor inglés | Abrieron
primera vez el | William juntos en
collage en carteles Nicholson y | Londres
James Pryde | una oficina
descubren las | de
posibilidades de | publicidad
esta técnica | con el
para motivos | nombre de
publicitarios Beggarstaf
Brothers
Inglaterra Fotégrafo | En 1843 | Trabajaba en | Abrid un | Hizo Lo anterior,
sueco O. | logré un | Walverhampton estudio montajes le sirvié a
G. cuadro (Inglaterra) fotografico en | donde Raoul
Rejlander | con 500 | Introduce las | Londres en | aparecen Haussman
(1873- persona | composiciones 1835 en donde | fotografias como ideas
1875) S, fotogréficas cuya | sefotografiaron | de soldados | para sus
elaboran | evolucién se | después de | con el | fotomonta-
do asi | entrecruza con el | 1913 cuartel de | jes
una collage. Estudi6 | persondidades fondo y un | dadaistas.
especie pintura en Roma y | como Franz | recluta en | Fue el
de Paris, luego se | Kafka o Albert | posicion de | primer
montaje | afincd en Inglaterra, | Einstein firmes, fotografo
pictéric | donde comenzd a sobre el que | en
o] en | fotografiar como esta presentar
base a | David Octavius Hill montado desnudos.
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fotos otro retrato.
Su montaje
fotogréfico
Dos formas
de la vida
(1855) es
famoso por
trabajar un
tema
aegorico.
Para
realizarlo
necesito
fotografiar
entre 25 y
30 modelos
en grupos
diferentes
Kurt (1887- Pinta los conocidos
Schwitter | 1948) collages-
Nace en assembl gjes.
Alemania
1910 Se produce la | Surgecomouna | Los El cubismo
primera revolucién | corriente cubistas aporta a los
artistica del siglo | artistica mas | crean el | fotografos
XX: El Cubismo. radical que el | concepto la opcién
Paris es el centro | impresionismo, | "papiers de poder
neuralgico de los | puesto que | collés" o | manipular a
movimientos consumé de | collages. conciencia
artisticos manera Técnica la realidad
revolucionarios. definitiva la | expresiva y los
Pintores como | ruptura con la | que tiene | elementos
Picasso, Matisse y | vision clasica | especia visuales
Braque desarrollaron | adoptada importancia | dentro de
el estilo imperativo | durante 4 | del proceso | un mismo
de Cézanne. siglos. Las | fotomonta plano. En la
Con ellos, el | ideas sobre el | jistico, ya | produccion
cubismo trastoca la | motivo que mas | fotogréfica,
representacion empiezan a | adelante esta técnica
tradicional del | formarse méas | seria deviene en
volumen de forma | retomado fotocollage
descriptiva que | por los |y el
factual dadaistas y | fotomontgj
los e, que
surredlistas | implica la
utilizacion
de
elementos
Unicamente
fotogréfico
s
combinado
S con
elementos
de dibujo,
disefio y
pintura
Futurismo Surge a partir | Los Trae
de la idea | futuristas consigo el
el hombre | cubista de la | fueron los | germen
duefio de su futuro, | multiplicacion primeros en | iconoclasta
se mueva con entera | de los angulos | afirmar de | de Dada.
autonomia y | devision manera Movimien-
espontaneidad en un categorica to
nuevo concepto la optimista,
dindmico de la naturaleza que salva
existencia esencial- aun las
mente esencias del
dindmica hombre e
del mundo | intenta
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moderno y | mediante el
en intentar | arrasamien-
la to de los
representaci | grilletes
6n de los | culturaes,
objetos en | liberar al
movimiento | hombre y
crear un
nuevo tipo
de cultura. .
Georges 1909- Dos bodegones de Cuando la
Bragque 1910 este tipo datan de pintura
1910 y son Vialin y cubista
(1862- jarra y Violin vy alcanza el
1963) paleta.  Brague punto
justifico su dlgido de la
predileccion por los fase
motivos de analitica,
instrumentos sus cuadros
musicales porque se
siempre  estuvo concentran
rodeado de estos y en hendir la
explicéd que en la superficie
pintura siempre con nuevos
puede dérseles vida materiales,
por contacto para
penetrarla
Diego 1911- Tomé parte del | Expone sus | Existen dos
Rivera 1912 movimiento cubista | obras en ese | collages
(1886- en Paris pais europeo | suyos en
1957) durante los afios | Europa:
de 1912y 1913 | Botella de
en el sa6n|anis e
d"Automne instrumento
de cuerda,
fechado en
1913; y
Bodegon
con botella
de 1914, en
el que se
ve, entre
otras cosas,
un
telegrama
dirigido al
pintor
Marcel 1911 y | Toma su propio | Con esta obra
Duchamp | 1912 camino con sus | Duchamp logra
(1889- cuadros como | la ruptura total
1968) Desnudo bajando | con el cubismo,
una escalera que [ misma que mas
causa furor en el | tardeinfluirden
Armory  Show, | el joven Max
primera gran | Ernest
exposicion  del
nuevo arte que tiene
lugar en Nueva Y ork
en febrero de 1913,
en laarmeria Armori
de un cuartel de
infanteria
1912 Vorticismo Fue un reducido | Su obrafue | Su
movimiento, més produccion
fundamentalme | abstracta pictérica
nte britanico, | que la de | abundaba
integrado por | los en formas
pintores, futuristas; rigurosas y
escritores y | pero estaba | nitidas
escultores que | claramente
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se integraron en

relacionada

torno a su | con esta
fundador tendencia y
Wyndham con el
Lewis cubismo
1913 Afio de los | En este afio | Los Collage:
principales George Braque | primeros Nombre
descubrimientos en | fue considerado | papiers que surge
la historia del | histéricamente collés por el
collage como el | estaban pegado con
iniciador de la | sujetados cola
técnica del | con
papel pegado dfileres
Rusia 1913 Inicia un | Aparecié como | Entre los | Los
movimiento artistico | desarrollo de | principales | constructi-
denominado las fotografos vistas
constructivismo construcciones que tienen la
ruso. Se caracteriz6 | y como intento | enmarcaron | intencién
por la utilizacién de | de unir la vida | € de
materiales cotidianos | cotidiana con el | movimiento | reconstruir
como el cristal, el | arte. En la | estan: ‘constructiv
hierro y el yeso en | URSS el | Alexander amente' al
composiciones fotomontaje se | Rodchenko, | mundo,
abstractas. da a partir del | El para no
constructivismo | Lissitsky, aceptar la
, lo cual le| Gustave vivencia
proporciona Klutsis, artistica
caracteristicas Dziga enclavada
notablemente Vertov y | en el puro
diferentes por | Lészlo individuo
su contexto | Moholy- sino, al
social y politico | Nagy contrario,
levantar el
andamiaje
de una
nueva
colectivida
d
Juan Gris | Finales Llega a Paris | Se encuentran | La En 1914
(1887- del procedente de | eneseafioene | influencia decide
1927) verano Espafia y se | Céret. Tienen | de Picasso | dedicarse
de 1913 | convierte en vecino | una discusion | sobre Gris | por
de Pablo Picasso sobre se completo a
problemas manifiesta estatécnica
artisticos, que | cuandoen3
llevard a Juan | de sus
Gris a | cuadros
simplificar sus | aparece un
composiciones enrgjado de
paja,
similar a
uno que
Picasso ya
habia
utilizado en
1912 en su
primer
collage
Juan Gris
une siempre
el collage
con oleos y
gouaches
1914 Primera Guerra | En los afios
Mundial anteriores a este
acontecimiento
bélico y durante
el mismo surge
el dadaismo
Cabaret Voltaire en | Nace el | El
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Zurich, Alemania movimiento practicaba
1916 Dada, bajo el | el collage
impulso de | para
Tristan Tzara protestar
violentame
nte contra
todas las
ideas
religiosas,
politicas y
sociales de
la época y
de la
sociedad
Jean Arp | 1916 Corta en triplay sus
primeras formas en
relieves
Raoul 1916 Hace fotomontaje de | Los alemanes | Violentalos | Voluntaria
Haus- militares y casermas | usaran esta | codigos. mente
mann y descubre que | técnica agresivo y
puede hacer | politicamente percitante,
compuestos de los
fotografias fotomonta
recortadas. es de este
artista --
donde se
muestran
revueltas
fotos,
recortes de
periodicos
y etiquetas-
-, son la
expresion
de una
actitud de
critica
social 'y
politica,
propia de
los
dadaistas
alemanes
Princ.- Es fundado Club | Sus arma | El cubismo | Originé un
pios de | Dada de Berlin por | bastantes terminé con | gran
1918 Huelsenbeck y sus | rapidas y | la llegada | nimero de
amigos Hausmann, | potentes para | de la | tendencias
Herzfelde, Boader y | responder serdn | Primera artisticas:
Grosz-Heartfield el collage y el | Guerra El
fotomontaje Mundial futurismo
politico. italiano y el
vorticismo
briténico.
Intenta
explicar
mejor una
idea, dar
mayor
intensidad a
la
expresion y
ahondar
mas en el
contenido
Berlin 1918 Existia un clima de | Se recibia el
rebeldia en contra [ eco de todo
del nacionalismo | cuanto sucedia
aleméan, de la| enRusia
Republica de
Weimar
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Arquitect | 1919 Funda en Weimar la | Fue el centrode | Sus El
o Walter Bauhaus, la cual en | experimentacié | participante | manifiesto
Gropius 1925 seriatrasladada | n artistica de | s fueron | de la
a Dessau. Quiza la | Europa maés | llamados Bauhaus
mayor aportacion de | importante "bolcheviqu | pedia que
la Bauhaus ademés | durantelosafios | es los artistas
de la libertad en la | veinte. Cerr6 | culturdes', | se unieran,
manera de crear, fue | sus puertas en | mientras de la
la integracion de las | 1933 por | una de sus | misma
diversas artes, con €l | intervencion lineas forma que
fin de realizar un | directa del | directrices se unieron
disefio como arte | nazismo era la de | los
social. aleman, en la | mantenerse | artesanos
ciudad de | alejada de | medievales,
Berlin, tras | una postura [ en una
haber sufrido | politica genuina
una serie de | partidaria colaboracio
presiones n para la
politicas tarea de
construir
las grandes
catedrales y
otras
voluminosa
s obras de
arte
Max 1920 Exponen en la | Reunian Debido a | es tan
Ernst y taberna Winter en la | elementos de | que los | dadaista
Ssu amigo ciudad de Colonia | diversos collages que
Baargeld Las intenciones de | origenes para | provocaron | muestra
los dadaistas eran | provocar friccionesy | como el
agresivas. A partir | choques, llenos | no  eran | collage
de este suceso, el | de sentido del | aceptados (tomando
collage fue | humor. sociamente | toda una
répidamente por las | imagen
percibido como autoridades | cultura)
subversivo y la policia | puede
peligroso. cerr6 la | agredir y
exposicion molestar,
rocamboles | aunque sélo
ca se trata de
pedazos de
papel
Mediad | Aparicion del género | Tiene més que
os del | fotomontajistico ver con un
siglo cambio en la
XIX mentalidad del
hombre
moderno, que
con el
desarrallo
técnico de la
fotografia.
Berlin 1923 Con el Jhon Baader
se recuperan grandes
jirones de carteles
arrancados de la
feria dada
Max 1923 Realiza poemas | En Dans une
Ernest visibles con textos | ville pleine de
bajo la influencia de | mystérres et de
los surrealistas poésies (1923)
y Qui est le
grand malade?
(1924), los
textos poéticos
se reparten por
toda la
superficie,
penetrando y
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dominando a la
pintura.

Max 1925 Halla su propio
Ernest método, para que en
el proceso creativo
en donde utilizaba
los poemas y texto
junto con la pintura,
intervengan fuerzas
independientes de la
modelacién y lo
denomina Frottage
Alemania 1930 Contaba con mas | Su circulacion | Los Esta época
revistas ilustradas en | conjunta semanarios | de
comparacion con | alcanzabalos 5 | lideres esplendor
cualquier otro pais | millones de | fueron el | en el
del mundo egjemplares por | Berliner fotoperiodi
semana y | Hlustrierte smo se
llegaba, de | Zeitung, derrumbd
acuerdo con | fundado en | totamente
estimaciones, a | 1890; el | con la
mas de 20| AlZ o | llegada del
millones de | Arbeiter dictador
lectores lustrierter Hitler al
Zeitung, poder
fundado en
1921; y el | 1936
Munichner
lustrierte
Press,
fundado en
1923
Estados 1936 Se funda la revista
Unidos Life junto con
Inglaterra, se
convierten ahora en
el centro del nuevo
fotoperiodismo
Inglaterra 1936 Contaba con 2
importantes revistas:
Picture Post e
Ilustrated
Robert Principi | practica con humor y
Rauschen | os de [ cinismo la combing-
berg los afios | paiting
50s
Tom Principi Pegan objetos,
Wesselm | os de | folklore urbano
ann vy | los afios | franco italiano o por-
James 50s art americano
Rosenqui
st
Europa Principi | Surge un | Estos nuevos
os afios | movimiento con la | realistas fundan
50s fusion del Pub-Art: | su trabajo sobre

147



los collagistas

la aparicion de
un elemento
muy preciso del
universo
publicitario
cotidiano: los
carteles, que a
azar de sus
laceraciones,
entregan
fragmentos de
una historia
depositada en
capas de
actualidad,
anulandose los
unos alos otros

Afios50 | EI fotomontaje se | Nuevas formas
adhiere a la| de pintar
publicidad aparecen,
antiguas
técnicas
vuelven a
surgir,
materiales més
moldeables, son
inventos que
tienen por
objeto facilitar
la
improvisacion y
particularmente
rehabilitar este
gesto del pintor
que el papel
pegado se habia
esforzado si no
de eliminar
completamente,
por lo menos
poner fuera de
alcance.
Texas 1958 En la Exposicion
Internacional del
Collage en el museo
de Houston pudo
admirarse un jarron
clésico, con sello de
los presidentes
norteamericanos,
recortados y pegados
sobre las flores
formando pequefios
collages
independientes.
Corrientes
artisticas a
partir de 1950
Al Surge el | Toca a la| Su Son
termino | Expresionismo pintura y la | consecuen- | gemplosde
de la | Abstracto. Casi al | escultura, y se | cia directa | este
Segunda | mismo  tiempo | reflga en la | periodo la
Guerra surgen el Pop-Art, el | igualmente en | fotografia solarizacio
Mundia | Op-Art y el arte | el campo del | se hace | n, las fotos
cinético en los | grafismoyenla | patente con | 'quemadas,
Estados Unidos y en | fotografia la aparicion | los bajo
algunos paises de de nuevas | relieves,
Europa técnicas de | separacion
|aboratorio de tonos,
que son | inversién,
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formas que | entreotros
representan
la
abstraccion
de la
imagen
fotogréfica
Pop Art y Arte | Corrientes
Cinético artisticas que
dentro de sus
caracteristicas
propias tratan a
la luz como
elemento
principal  Su
relacion con la
fotografia esta
dada por la
utilizacién de
plantillas vy
tramas.
Después Op-Art Es una vertiente Es un arte
de la especial de la | Victor cientifico
Segunda pintura Vasarely, que busca
Guerra abstracta Jestis sus
Mundial geométricay se | Rafael Soto | fundamento
basa en unas [ y Bridget | s en la
composiciones Riley teoria fisica
de muestra, en | crearon la |y
donde €l ojo del | base psicolégica
espectador experiment | de los
sintetiza, por | a fundada | colores vy
indolenciadela | en este | en lateoria
retina, como | estilo de la
impresiones Gestalt. Es
cromaticas y la
estructurales en prolongacié
movimiento n del
ritmico constructivi
smo y se
distancia de
él por
medio de
efectos
Cinéticos.
1950 Arte cinético Es el arte del | Se fundan
movimiento los
considerado principios
bajo distintas | del
perspectivas; el | cinetismo
movimiento como lo
producido por | llam6
las fuerzas | Vasarely
naturales, el
movimiento
mecénico, y el
movimiento
provocado por
la intervencion
del espectador,
movimiento
éptico o}
ilusorio
Estados De 1956 | Pop-Art Fenémeno de la | En Estados | Sus
Unidos e a1966 manipulacion Unidos antecesores
Inglaterra voluntaria de tuvo un | son Man
las iméagenes | revestimien | Ray, Max
con el fin de | to de | Ernst, Raul
crear nuevas | carécter Haussman,
COMPOSiCiones. espectacula | Marcel
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Surgecomouna | r, puesto | Duchamp y
reaccion al | que se | Léger Su
expresionismo identifico finalidad
abstracto como la | parece
(1945-1959) expresion consistir en
auténticame | describir
nte todo lo que
norteameric | hasta
ana de la | entonces
realidad habia sido
norteameric | considerad
ana. En | o indigno
Inglaterrael | de atencion
movimiento | y propio
tomé el | del arte: la
nombre de | publicidad,
"Nuevo las
Realismo" ilustracio-
nes de
revistas, las
fotografias
antiguas,
los muebles
de serie, los
vestidos,
las latas de
conserva, la
comida, las
tiras
comicas,
las 'pin-up"
(chicas
atractivas)
Berlin Mec' Art Es I a| Serefierea | Designa
abreviatura de | desarrollo unaserie de
"mechanical art' | actual de la | investigaci
o] arte | fotografia ones
mecanico. Las | con un | orientadasa
técnicas de su | nuevo la
produccion son | impetu en | elaboracion
el fotografismo, | €l areadela | mecénica
el fotodisefio, el | experiment | de una
infografismo, el | acién y la | imagen de
videografismo, creacion, ya | sintesis.
e que con la | Aqui la
reprografismo y | introducci6 | fotografia
el holografismo | n de la | supera al
electrénica | negativo
y el | clasico, y
ordenador, una de sus
es posible | expresiones
manipular, es el
amacenary | "polaroid
digitalizar art'
unaimagen
La raiz del
término
mec'art
puede
aplicarse al
conjunto de
la
iconografia
funcional
que utiliza
medios
técnicos
Termografismo El principio de | Los Se emplea
esta técnica es | creadores el término
la obtencién de | experiment "pintar con
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imagenes por | an los | calor". Con
medio del calor | recursos el fin de
que es | técnicos y | obtener
transmitido por | estéticos directament
los cuerpos. conectando | e una
un imagen con
ordenador los colores
con de la
maqguinas temperatura
de escuchar | del cuerpo
y ver humano.
Infografismo Constituye el | La creacion
Ilamado en
"computer art" | ordenador
o] arte | depende de
informatico que | un
se basa en la | programa,
concepcién con reglas
gréfica asistida | de codifica-
a ordenador, o | cidn y
visualizacion simbolos.
gréfica El modelo
convencional, a | toma la
partir de una [ forma de
tecnologia que | algoritmos,
comienza aser |y es por
domesticada ello que la
con el | colaboracio
desarrollo de | n  entre
los miniordena- | disefiadores
dores y técnicos
en
informética
es frecuente
Videografismo El precursor del | La historia
videograma es | del
Man June Paik videografis
mo empieza
igual que la
del
fotomontaje
Con la
manipulaci
6n sobre la
imagen
Holografismo Técnica Permite En ambos
descubierta por | obtener casos se
Dens Gabor, | imagenes utiliza una
premio Nobel | tridimensio | placa
de fisica en | nalesredes | sensible a
1973 (no con la | la luz, que
sensacion queda
de relieve) | impresiona
y tiene [ da y que
cierta hay que
analogia revelar.
con la| Pero la
técnica Holografia
fotogréfica | exige
iluminar
con luz
laser y
asegurar un
grado muy
alto de
inmovilida
d durante la
exposicion
Per sonajes que
hicieron
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aportaciones
en los campos

del collage y €
fotomontaje
Fred Realiz6 montajes y | Era un
Holland dobles exposiciones | excéntrico
Day en fotografias de | fotografo
imégenes biblicas norteamericano
La
més célebre de
sus obras es La
Crucifixion
(1898) en la
que él mismo
hizo de Cristo
Josep Realiza sus | Al ver sus
Renau fotomontajes con | fotomontajes
una acentuada y | notamos hasta
aguda critica politica | qué punto es
al sistema social | posible
norteamericano reconciliar el
contenido
periodistico y
documental de
la fotografia
con la
expresion libre
del artista
Francis Particip6 en la | Era un pintor | En 1917
Picabia revista de Stieglitz, | influido por el | fundd en
donde publicd sus | impresionismo, Barcelona
primeras Machines | el futurismo y | la revista
Ironiques el cubismo 391.
Convivio
con Tristan
Tzara en
Zurich 'y
sus obras
eran
enterament
e dadaistas.
ManRay | Afios Amplia su actividad | Su produccion
poste- experimental de la | fotogréafica se
riores a | pintura a la | ubicadentro del
1920 fotografia surrealismo
Practica los
ready-mades y
la técnica del
fotograma, la
doble
exposiciéon y la
solarizacion
como
propuestas
artisticas 6
Max Frecuento la | Pasé algun | Trabao
Burchartz Academia de | tiempo en | como pintor
Naci6é en Duseldorf de 1906 a | Hannéver y en | y artista
Elberfer, 1908, luego las de | Weimar gréfico
Alemania Munichy Berlin después de la
en 1887. guerra de 1914. | Fue uno de
Murié en Ensefi6 en la | los
Essen en escuela primeros
1962 Folkwang, en | que junto a
Essende1926a | El
1933 Lissitzky,
hicieron
entrar el
fotografism
o en la
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publicidad
Jan Estudi6 en la | Fueprofesor de | Emigr6 a
Tscichold Academia de Artes | caligrafia y | Basilea en
Gréficas y de | tipografia en la | 1933
Naci6 en Tipografia de | Escuea
Leipzing, Leipzing Superior de | En 1947
Alemania Tipografia de | fue llamado
en 1902 Munich de | a Londres
1926 a 1931 para
reformar
alli la
tipografia
de los
Penguin
Books
Gustave Teobrico del | Su obra se| Se La parte
Klutsis fotomontaje encuentra en el | conservan més
Define al | marco del | pocas obras | conocidade
fotomontaje como | constructivismo | suyas, pero | su trabajo
un nuevo género | y goza de | se tienen | esta muy
artistico de agitacion | reconocimiento | los ligada a la
enlaURSS montajesen | ilustracion,
Su serie que | a la
trabgjo compuso en | propaganda
representa un [ 1925 para | de
arte en la | ilustrar el | socialismo
propaganda de | poema y de sus
masas “Lenin” de | dirigentes
Mayakovs-
ky
Alexande Gran exponente del | Sus Su primera | En 1924
r constructivismo ruso | fotomontajes serie de 11 | decide
Rodchen Su obra | los cred con | fotomontge | tomar él
ko transcurre en dos | una intencién | s estd [ mismo las
planos: el | narrativa vy | basada en | fotografias
fotomontaje y la | frecuentemente | el poemade | para sus
fotografia fueron Mayakovsk | obras. Esto
experimental concebidospara | y Pro Eto | fue
ilustrar poemas | (‘Acerca de | decisivo
0 enunciados | Esto") para su
literarios futuro
€omo
fotografo
experiment
al
El Arquitecto y | Frecuenté la | Fue el
Lissitzky tipégrafo Entre Escuela primero en
Naci6é en 1920y 1930 se | Superior realizar
Esmolens dedic6 a crear | Técnica de | fotogramas
co, Rusia fotomontajes y | Darmstad. con fines
en 1890 fotografia Fue un | Practic6 la | publicitario
tedrico inteligentede | pintura, la | sen1924
la renovacién de la | arquitecturay la
forma litografia; junto
con Malevitch
fundé el
movimiento
suprematista en
1919-1920
Laszlo Estudi6 derecho | Es cofundador | Considerad | Ahi
Moholy- hasta 1915. Entr6 en | del movimiento | ounodelos | describe las
Nagy relacion con €l grupo | constructivista tedricos vias de
Naci6 en Ma (Hoy) en Fue més creacion
Bacsbars Budapest Residié en | nombrado importantes | que ofrece
od, Estados Unidos en | profesor en el | de la] la
Hungria 1919 y trabaj6 en | Bauhaus. fotografia fotografia y
en 1895y Berlin de 1920 [ Ensefié en e cineene
murié de al923 como pintor, | Weimar y en | En 1925 | arte
leucemia decorador de ciney | Dessau de 1923 | publica su | contempora
en proyectista de | al928 En libro neo. Con
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Chicago decorados 1933 vivié en | Pintura, esto  se
en 1947 Londres. En | Fotografia, anticipa 30
1937 fundé el | Film, afios a su
nuevo Bauhaus | dentrodela | tiempo vy
en Chicago. serie que | define los
edita la | movimien-
Bauhaus tos
artisticos
que
comenzara
n a
extenderse
durante la
segunda
mitad del
siglo XX
Sus ideas se verdn [ En su libro | La En La
confirmadas por el | Pintura, intencion es | Nueva
gran filésofo judio | Fotografia, mostrar Visién
Walter Benjamin en | Cine retine una | deformacio | re(ine
su ensayo capital | seleccion de | nes muestras de
sobre Laobrade arte | fotomontgjes, fotogréficas | microfotogr
en la era de su | fotogramas y | como una | afia, placas
reproduccién fotografias invitaciéon a | de rayos x,
mecanica o técnica hechas por él y | hacer una | vistas
por otros | revaloracié | aéreas,
artistas ndelavista | fotos
pertenecientes periodistica
al dadaismo y S,
€l surrealismo fotografias
en vista
oblicua,
dobles
exposicione
s, tomas de
objetos y
personas
ante un
espejo
convexo
Man Ray Cre6 fotos sin | En 1922
camara, publicé  su
directamente sobre | primera carpeta
papel sensible con 12
fotogramas, o
como él las
denominaba
reyogramas o
rayografias bajo
el titulo de
Chames
Déliceux
Paul Fotomontador En 1919 creé | Metr6polis Su obra nos
Citroen surrealista que | en Amsterdam | (1923) es | muestra la
estudié6 en la | agunos un collage | gran
Bauhaus de Dessau | montajes con | realizado versatilidad
desde 1923 escenas por Citroen | que tiene €l
urbanas, que sin | con montaje
embargo, sélo | fotografias, | grafico, al
alcanzaron su | ilustracione | poder hacer
culminacion en | s de [ uso de
los montajes de | revistas y | fotografias
Metrépolis de | tarjetas ya
su época en la | postales impresas;
Bahaus Metrépolis
es una
muestra
clésica del
fotocollage
ampliado
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con
maestria y
audacia en
su
intencion,
mide 76
por 102
cms, a cual
Moholy
Nagy
califico de
"gigantesco
mar de
mamposteri
a
Hebert Importante Fue Director de | De 1928 | Bayer tuvo
Bayer fotomontador vy | laclase de arte | a1930 fue | la idea de
Naci6é en experimentalitadela | gréfico Director afiadir la
Austria manipulacién gréfica | impartida en | Artistico de | tridimensio
en 1900 Estudi6 pintura | Bauhaus de | la revista | -nalidad a
mural en el Bauhaus | Dessauen 1925 | Vogue en | los efectos
de Weimar con Alemaniay | de
Kandinsky de 1921 a del estudio | fotomontaj
1923 Dorland en | e, con
Berlin ayuda de la
pulverizaci
Fue 6n por
Director aerdgrafo.
Artistico de
Dorland
Internacion
a en 1945
y consultor
proyectista
de la
Container
Corporation
of America
en el
mismo afio.

**Nota: El cuadro anterior estéa en su totalidad integrado con informacion de los siguientes
autores: Bafiuelos Capistréan, Jacob Israel, El Fotomontaje: su historia, teoria y practica,
Meéxico, UNAM-FCPyS, 1990; Juérez LOpez, Ivonne Elizabeth, El Fotomontaje en el
disefio grafico y su aplicacion en imagenes para un calendario, México, UNAM-ENAP,

1999 y Mendialdua, Fritzia, Collage. Arte mayor, México, UNAM, 2000.
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En esta segunda parte del apéndice se muestran algunos fotomontajes de José Baz
Nungaray de la seccién “El pais del nunca Jabaz”, con el fin de ver el trabajo de este
fotomontajista y para tener estas ilustraciones como referencia inmediata de o que es un
fotomontgje digital, humoristico-politico (FDHP).

Una vez mas...
Quien incite
al odio o defienda
publicamente el uso de la
violencia sera deportado y
no se le dejara entrar
a Inglaterra

Por errores
de la PGR Bejarano

est libre...

&Y cémo pensara
hacerle para poder
permanecer en su pais
sin ser deportado?

Por lo que
se ve... nada

[ebaz@milenio com —
L % bazamieniocom

™ EL PAIS DEL NUNCA JABAZ
T EL PAIS DEL NUNCA JABAZ

N ,
< Sencillo |8
m: | 3 % N
v il TUCOLAGORToo o onr oG
< bispos y diputados panistas [aa)]
== contra la “pildora del dia <[
< \\S.i&emeu —
U Ry <
= U
=) =
= =) Maestra, a cambio de
| = su renuncia a la presidencia
T del Partido, le ofrecemos que
O | todas las cirugias plésticas que
] aguante corren por cuenta

w &Y por qué 0 del tricolor
= nomas no se la
g toman... y ya? w
- x
TH} =

Ayer me equivoqué gacho de gobernador de Guerrero... perdon por la erratota  jabaz@milenio. m:v; d d

fabaz@milenio.com

(30) (31

peor pesadilla,

Los medios il
Jadrazoooo

tienen problemas de
visién y no ven nuestros
logros

Jabaz@milenio.com

Tabaz@milenio.con
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La credibilidad, una
victima mas de la guerra

Los defensores de los derechos humanos

De alguna
manera les tenemos
que hacer entender a los
iraguies que ahora
ya son libres

(34)

Reconstruccion de Iraq &Y si mejor
¥ - hacemos un campo
de golf...?

Por el tamafio
de los hoyos un
campo Gulf queda
mejor

Epor qué ne vamos
por Siria?... jHic!

(36)

g Meéxico,
de ninguna manera,
s nuestro " patio
trasero”...

yo mds bien
| diria: su trasero §
3 ©s nuestro 4

Seguridad e Inteligencia
no se llevan

"8i algo hubiera

ayudado a detener el 11-5,
habria sido contar con una

mejor informacién sobre las
amenazas dentro de EU"

Por ejemplo,
que nos hubieran dicho cémo,
cuando, con qué y quiénes nos

iban a atacar. De preferencia con
un domicilio y teléfono donde
localizar a los terroristas...
0 ya de perdis su e-m
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