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(...)siendo de noche me dormi, sofié que de una vez queria comprender todas las cosas
de que el Universo se compone. No pude ni aun divisas por sus categorias, ni ain

solo un individuo; desengafiada, amanecio y desperté.

(Es este un fragmento que enmarca la sintesis central del argumento del Primero Suefio
segun palabras de Calleja quien por un instante se pone en los zapatos de la monja)

A mis queridos padres: Maria Guadalupe Medel Ortega y Octavio Herndndez Camarena,
gracias a su apoyo y comprension, la cual ha guiado mis propositos en la vida. A mis hermanas:
Marcela, Adriana y Alejandra con quienes he compartido momentos de dicha e inspiracion. A mis

abuelos, quienes han sido y son, los pilares que evocan los mas loables valores familiares.
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Primero Suefio vio la luz bajo la edicion sevillana de 1692. A esta edicion le seguiria la publicacion de las
Obras Poéstumas de Sor Juana, que aparecieron hasta 1700, cinco afios después de su fatal deceso. El
grabado que aqui se reproduce corresponde a la edicion madrilefia de 1700. Ahora bien, en dicha litografia se
muestra a Sor Juana acompafiada de un espafiol y un amerindio respectivamente. A los pies de ambos
guerreros aparecen los vocablos latinos de Ultra y Plus, porque efectivamente a raiz del descubrimiento de
América hubo un mas alla de los cuatro continentes -hasta entonces conocidos-, tras emerger una nueva vision
del Mundo. Asimismo, podemos apreciar los lemas latinos de (Unde lix Ardet e Inde Nix Lucet), es decir,
donde la luz arde y donde la nieve luce, aludiéndose sutilmente a los volcanes que resaltan sobre el paisaje
del Valle de México: el Popocatépetl (monte que humea) y el lztaccihuatl (mujer blanca). El grabado es

asimismo una interpretacion historica de la exuberancia sincrética verbal presente en la obra de Sor Juana.
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(Soneto)
Ave Fénix mexicana...
A Sor Juana Inés de la Cruz

Resurge desde sus cenizas el ave,

al sigilo inmortal que de suave,

-ya de las alas del suefio se embebe-,
y batiente en vilo se alza al Orbe.

Por ser de los dioses divina ave,

su rampante y emblematica presencia
canto de quetzal la alada cadencia,
-cual llanto del tule al verter en nube-.

Su espiritu colmado por la savia,
y de sus rimas, la vital poesia,
fue lefiosa de Sor Juana su labia.

Fénix del fuego rauda pericia
a las fauces de su tierra nativa
es profusa simetria jetérea esencial
Por Octavio J. Hernandez Medel
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libertad, buscé afirmar a lo largo del siglo X1X, su soberania como principio de identidad nacional.
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Apreciar el amplio espectro que antecede a la gestacion de nuestro pais; México, nos remite

ineludiblemente a forjarnos una idea de él, cuanto mas distinta, en cada una de las etapas histéricas
por las que ha atravesado. Ahora bien, piénsese, por ejemplo, en el periodo novohispano etapa de
nuestra historia precedida de una serie de elementos culturales disimiles y sincréticos en donde se
hacia notorio un interés comunitario ligado a la voluntad individual. De ahi que la vision histérica en
Sor Juana, fuera acorde a una actitud totalizadora ante el arte barroco como reflejo de su sociedad, al
vincularse a una expresion simbolica trasladada a su vez a la literatura, la plastica y la arquitectura,
aquel campo del desenvolvimiento creativo -fascinante desde diversos angulos para la historiografia
del arte- area donde la historiadora Cristina Montoya Rivero le confiere de su especial cuidado e
interés en sus libros sobre el tema. De ellos me servi para reparar sobre la funcion colectiva inmersa
en el arte barroco. Tal como sucede con el testimonio artistico de la creacion literaria, plastica y
arquitectonica, pues en el caso de develar su relevancia social tendriamos que hacerlo con preguntas
sobre la procedencia y finalidad de la obra artistica, tal fuera el caso del Primero Suefio, que tuvo por

destinatarios a la gente letrada y docta de su época como los aristdcratas, clérigos y virreyes, etc.

Hasta antes de la reivindicacién nacionalista alentada por diversos regimenes posrevolucionarios,
Primero Suefio, fue visto ante la luz de la disputa entre la ideologia liberal y conservadora, y en tal
situacion mucho se decia a favor o a despropdsito sobre la vida y obra de Sor Juana, pues para
muchos su poesia se vinculaba a un estado de cosas autoritario, siendo que las libertades del hombre
eran entendidas, bajo otro sesgo distinto al ideario liberal mexicano y no por tal motivo de ello se
seguia que la sociedad novohispana fuese retrograda, pues a raiz de la reivindicacion critica del
Primero Suefio, iniciada con Amado Nervo se dio el primer paso, que anunciaria a la critica
contemporanea, para luego aproximarnos con Octavio Paz a los criterios historiograficos que
reconocen que de suyo todo juicio sobre el pasado debe ser ajeno a toda crispacion de los hechos. En

tal caso se vale disentir con el autor, pero a partir de una critica que nos ilustre sobre su vida y obra.

De ahi que el periodo barroco donde se ubica el pensamiento historico de Sor Juana estuvo ligado a
aspectos connotativos a los usos y costumbres del siglo XVII, vertidos a su vez en distintas
manifestaciones sincréticas como el arte, vista desde su mas honda emotividad. Piénsese, por
ejemplo, en la arquitectura novohispana la cual no versaba sobre los aspectos formales de la obra
monumental. Ya que en esa misma proporcion el impacto simbdlico y social de la creacién artistica
novohispana denotaba el ambiente cultural aglutinante cargado de sentimientos, los cuales adjunto
Sor Juana en su poema. En ese tenor, dificilmente apreciaria los antecedentes historicos que
subyacen en la pintura alegorica mexicana, si careciésemos del testimonio autoctono de los frescos

en Teotihuacan, mismos que contemple en una visita auspiciada por el maestro Julio César Moran.
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PREFACIO:

Un prefacio es a lo sumo un recuento expositivo sobre las ideas y alcances argumentativos que
anteceden propiamente al desarrollo tematico de la obra critica en cuestion; en este caso una tesis
que lleva por titulo: “Primero Suefio y la visiébn emblematica de la Historia en Sor Juana.” La
razon de tal nombre es sugerente a la idea que de la historia considero tenia Sor Juana, es decir,
que su visién cognitiva del mundo por hallarse inmersa en la cosmovision barroca era
emblemdtica, ya que tendia a reproducir metaforas que eran conceptos plasticos, poéticos y
visuales connotativos a un ideal histérico teleolégico que conjuntaba la naturaleza material del
hombre, al lado del fervor y la fe espiritual. Vale decir, por tanto, en lo que concierne al sincretismo
barroco implicito en Primero Suefio, que aquél denota su vigencia historica a partir de la honda
huella Virreinal vertida en él, o mas puntualmente, diremos que la importancia en cuanto a su
contenido tematico nos engloba una idea del saber humanistico del siglo XVII en los confines del

arte, la ciencia y la arquitectura como parte de una escenificacion historica-vital de los hechos.

La historia, siendo fiel aln a su potestad creativa, nos alude a una poiesis o reinvencion de la
accion vital del hombre, la cual deviene en una estimativa de la realidad temporal que a partir del
vocablo jonico histor, designa al agente o sujeto de la accion como “el que sabe” por haber
indagado. De ahi que la historia sea eso una investigacion trasladada a la inventiva como fuerza
interpretativa de la accion humana, misma que vertiera Sor Juana en su poema, sin necesidad de

incurrir en la falsedad testimonial-enarbold para si-, una version peculiar de entender su pasado.

No obstante, el indagar acerca de una posible vision emblematica de la Historia en Sor Juana, es
el pretexto por el cual cobra vida la presente investigacion. En ese tenor, como historiador me
remitiré a aportar mi version valorativa sobre el parecer historico que dilucido del contenido
alegdrico del poema Primero Suefio, es decir, ;cOmo es que a partir de una obra literaria de tal
magnitud se denota una interpretacion poetizada del devenir historico? Contestando, en primera
instancia a la pregunta, puede afirmarse que el artificio emblematico Primero Suefio a mi modo de
ver esgrime un marco referencial de imagenes poéticas que prefiguran entre si una expresion
simbolica oculta bajo un dejo indeleble de historicidad emulativa para el arte barroco. La cual vino
a evidenciar el legado clasico que retomara Sor Juana en su valoracion humanistica en torno a los
testimonios de la Antigliedad pagana, representativa a su vez, de los aportes e ideales preservados
bajo la herencia historica grecolatina, ptolemaica copta, judeocristiana asi como las
manifestaciones sincréticas propias de su época las cuales enmarcaban aun la supervivencia de la

cosmovision indigena en Nueva Espafia adjunta a la creacion tanto plastica como arquitectonica.
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a) La vigencia histérica de Primero Suefio en los confines del arte, la ciencia y la arquitectura

Aunque en esencia el pensamiento historico se aprecie de ser objetivo, su obviedad no puede ser
advertida bajo la proclividad factica que aduce a la ciencia a la luz de la mirada plastica y estética
de la obra arquitecténica. Evidentemente, la objetividad histérica replantea al hecho empirico, nada
mas que lo trasmuta en una mirada dindmica e introspectiva ante los ojos del alma, que por si
misma no cancela toda estimulacion creativa vertida en nuestra memoria mas inmediata del hecho.

Sino sucede todo lo contrario, le confiere nuevos brios a las acciones pasadas a través del presente.

Siendo la historia un recuento real de la colectividad sentimental adscrita en el entrecruce de los
ideales personales. Diré que mi interés como historiador en lo que concierne a la vida y obra de
Sor Juana, nacié al amparo de una experiencia personal que fuera colmada por la belleza estética
de un edificio, el cual sedujo mi atencidn por un instante, tras adjuntar de las arenas del recuerdo
aquel atrio que sobrecoge a los pasillos y los muros de la parroquia de Chimalhuacan —un lugar
magico encumbrado de detalles geométricos variados —, los cuales denotan aquel acabado plano de
inmensos bloques de piedra agolpados con asombrosa precision por la mano calificada de los
canteros indigenas que supieron imprimirle el sello caracteristico de la piedra volcanica del lugar
que distingue a los alrededores del Valle de México. En fin, la importancia histérica del edificio
paraddjicamente me remitié a pensar en los albores del arte novohispano que inicio su marcha a
mediados del siglo XVI, para luego renacer nuevamente bajo la sintesis interpretativa barroca.
Ahora bien, considero que si careciésemos del elemento arquitectonico advertido en los lugares
historicos donde habitd Sor Juana, nos seria muy dificil dimensionar su contexto historico, mismo
que me inquiet6 a raiz de una visita que efectué a la parroquia de Chimalhuacan: (en donde fuera
bautizada Sor Juana). Acudi gustoso al sitio en comparfiia de mis padres y de mi tio Rogelio (todos
ellos arquitectos). En ese tenor, considero que la vida de Sor Juana encumbroé en Primero Suefio, el
simbolismo regenerativo de la pila bautismal, mismo que inconscientemente traslado la chispa del
primer soplo de su aliento al espacio arquitecténico de Chimalhuacan, hasta llegar a los cimientos
derruidos por el tiempo de la que alguna vez fuera la casa solariega de su infancia en Nepantla,
para luego florecer en los confines piadosos de los muros que resguardan todavia recelosos los
secretos y rumores del convento de San Jerénimo, la textura de sus muros, asimismo, son letras que
se leen ante la huella testimonial de la historia, pues a través de su simbolismo se advierten todavia
metaforas que son enclaves del Mundo. Por eso mismo, sostengo que Primero Suefio, al igual que
una obra arquitectonica tratd de instrumentar su mensaje historico vivencial bajo cimientos firmes
al trazar imponentes basamentos verbales que proporcionan al historiador una via interpretativa

sutil que replantea parte de la vigencia del arte vertida en el sincretismo barroco del siglo XVI1.
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Hasta el momento, puede decirse que se ha indagado mucho con respecto al analisis heuristico en

torno a la arquitectura verbal del poema pdéstumo de Sor Juana. Sin embargo, por paradojico que
parezca al momento de abordar tal obra, desde su perspectiva historica, nos remite a apreciarla
desde un enfoque por demés complejo e integral, ya que hasta ahora muy pocas investigaciones
han dilucidado suficientemente sobre los alcances interpretativos que supondria el anélisis de una
posible nocién de historicidad emblemética implicita en el poema. Y, no se ha hecho, quizas, no
por falta de interés, sino porque una buena parte de las investigaciones realizadas hasta el
momento, lo han hecho partiendo de topicos muy concretos y especificos, que tienen que ver mas
con la literatura, la linguistica y la filologia que lo estrictamente histdrico. Apartandose asi, del
contenido significativo que subyace en la construccion simbdlica del lenguaje historico y filoséfico
en Primero Suefio; por eso mismo, algunas investigaciones no nos dan cuenta de todos los
alcances interpretativos que implica un analisis multifacético del artificio poético de Sor Juana.
Cabe decir que la tradicion del poema largo en Latinoamérica durante el siglo XX, se inicié a
partir de la influencia historica ejercida por Primero Suefio, en dos de los poetas representativos de
fama internacional en Latinoamérica durante el siglo XX, como lo fueron: el poeta mexicano José
Gorostiza autor del poema surrealista Muerte sin fin, y el poeta chileno Vicente Huidobro autor
del poema ludico Altazor, obra con tintes de marcada exaltacion emblematica. La vanguardia

latinoamericana surrealista repar6 en el barroco como visién del mundo precedida por suefios.

b) La metodologia en pro de la resolucion final a alcanzar en la presente indagacion histérica

Descubrir el hilo historico que reviste de significacion emblematica e histdrica al poema postumo de
Sor Juana. Obligadamente, devendra en una metodologia a desglosar en la presente tesis, para ello,
me valdré del apoyo de la heuristica y la hermenéutica, siendo ambos métodos dos vias referenciales
a seguir en el analisis tipico- ideal del discurso retérico, que en ultima instancia alude a una
intencionalidad de vida vertida en la escritura de la historia: connotativa como diria Michel de
Certeau de algun tipo de objetividad temporal que da cabida a la reflexion plural e inter-textual del
texto, siempre y cuando se procure hacer del escrutinio meticuloso de los testimonios un analisis
puntual en torno a las peculiaridades explicativas que revisten, en este caso, al espacio cultural del
siglo XVII novohispano, el cual se extiende desde el pasado hasta llegar a nosotros, por tal motivo,
toda obra amerita una nueva lectura o reinterpretacion en el presente inmediato. En ese sentido
como conclusion final a probar; se dira que el pensamiento histérico y emblematico de Sor Juana al
haber recurrido a la inventiva barroca, pretendi6é reproducir una realidad histérica ejemplificada a
través de los ideales de vida loables, mas que denotar el desencanto hipdcrita hacia los vanos
artificios, que solo reflejan la irrealidad onirica del Mundo, y una vez develado el misterio del suefio

se daré paso a la vigilia como estado 6ptimo de la conciencia adjunta al arte y la memoria histérica.
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“El Suefio”, cuadro surrealista del pintor mexicano Alfredo Castafieda lturbide; en él, se representa a Sor
Juana diseccionada en dos, al difuminarse ante la fuerza figurativa que emerge de su propia imagen onirica,
en donde la insigne monja adormecida cae cautiva del engafio, pero del abismo de la duda e incertidumbre, se
dara paso a la certeza una vez que vuelva en si, tras despertar de su aparente aletargo mental, se reconocera al
fin toda ella, ante la mirada atonita y realista que subyace en el espejo emblematico de su artificio poético
Primero Suefio, el cual alude al transito del suefio utépico a la vigilia, como estadio agudo de la conciencia
inmersa en la correlacion de los simbolos trasmutados en modelos loables a seguir, es decir, que aln después
de muerta le seguird a la poetisa su fama excepcional y en ese sentido como historiador considero que su obra
debe valorarse ante la luz sensitiva y racional de los hechos que acaecen en el Mundo. Por ello, puede que se
haya extinguido la llama de su aliento corporal, pero la hoja en blanco, siendo el espiritu que reposa sobre la
mano derecha de la poetisa, alude al misterio que vaticinara su verdadera indole histérica mas alla del mito.
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Que yo, Sefiora, naci,

en la América abundante,
compatriota del oro,
paisana de los metales,

adonde el comun sustento

se da casi tan balde,

gue ninguna parte mas

se ostenta la tierra Madre. (Fragmento del Romance de Sor Juana dedicado a la duquesa de Aveyro.)

INTRODUCCION

<<Todo gran libro es un gran mal>>, segin versa un viejo proverbio de Calimaco, parafraseando al
poeta alejandrino, yo diria que toda investigacion seria nunca puede darse enteramente por
satisfecha -pues al paso de los afios es susceptible de ser mejorada-, tratando asi de surcar en lo
posible el mal tiempo a riesgo de naufragar en la travesia del conocimiento. De tal suerte; que, a
instancias de la oscuridad de los nubarrones del horizonte interpretativo de la historia, la presente
tesis sera una aproximacién mas, que contribuya al esclarecimiento del pensamiento histérico
presente en la obra de Sor Juana. Muy peculiarmente me abocaré a estudiar el magno y célebre
poema Primero Suefio. De él puede decirse que es en si mismo una vision emblematica del
Mundo, y como toda vision, esta no puede quedar al margen de la historia, mucho menos del
contexto barroco novohispano de su época. Es por ello; que, en el primer capitulo de la presente
tesis abordaré el ambiente campirano que definié en gran medida la etapa temprana de la vida de
nuestra autora, es decir, me remitiré a aquellos aspectos de su infancia y adolescencia que
contribuyeron en la conformacion del pensamiento historico de la poetisa a estos aspectos
biograficos agregaré ademas un hilo conductor que nos encaminaré por los senderos de su obra, es
decir, brindaré al lector una explicacion del contenido tematico del Primero Suefio, poema que es a
su vez el punto de reunion con la deméas produccion literaria de Sor Juana. Puesto que el sentir mas
sublime y sincrético de la identidad criolla de la monja esta resumido en dicho poema, tal como lo
estuvo en su arco triunfal el Neptuno Alegdrico. También, estd presente en Primero Suefio la
marcha épica e historica del hombre la cual debiera culminar con el florecimiento del arte, la
ciencia y el conocimiento universal. Estos aspectos quedan expuestos bajo el formato de un suefio
imaginario el cual nos habla en el fondo de las pasiones inmersas en diversos campos: quedando
plasmada la herencia profana del amor cortés asi como el legado medieval protocolario del
homenaje como exaltacion de las virtudes humanas que enarbolan al poema de Sor Juana, ya que
se resalta la imagen de la rosa como emblema de sutil belleza, cuyo valor estético es a su vez

sincrético al haber sido apreciada como arquetipo femenino del mas alto saber en varias culturas.
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Asimismo diré que el primer capitulo de este trabajo se centra principalmente en el andlisis del
Primero Suefio resaltando su conexién emblematica o simbdlica hacia aquel sentimiento profundo
de unidad e identidad cultural tenido como valido por los criollos, ya que para ellos la sociedad
novohispana conceptualmente hablando era el punto de reuniéon mas no de la separacién. En vista
de que el orden institucional tendia a reproducir o imitar en lo posible la jerarquia natural presente
en el mundo. Es asi como el papel 6ptimo o natural del poder del Estado quedaba adscrito hacia un
centro hegemonico al compaginarse la esfera civil con la eclesiastica. De ahi que la teologia y el
neoescolasticismo esgrimieran un modelo comprensivo de la realidad vista en su conjunto, pues
los actos humanos respondian en gran medida a los designios de orden natural, universal y divino.
Ahora bien, en lo que respecta a un hecho de cultura, tales aspectos le fueron revelados al hombre
barroco a traveés del lenguaje emblematico cuyas figuraciones del sentido eran metéaforas que en
términos historicos se aprendian a través de la estimulacion de los sentidos, pues la exhuberancia
verbal del barroco daba cuenta del arte de la memoria como un recurso retdrico presente tanto en el
arte pictorico asi como en el discurso histdrico. Las implicaciones significativas de tal discurso no
se agotan o mueren con el barroco, siendo aln hoy vigente la trascendencia histérica del mismo,
por tal motivo, la presente tesis se aboca al estudio del Primero Suefio, artificio poético que renace

en nuestros dias con una fuerza aln més inquietante que la prevista por sus contemporaneos.

En el segundo capitulo expondré con detenimiento el sentido de historicidad presente en Primero
Suefio. Toda vez que tal sentido de historicidad sea analizado a partir del contexto cultural y social
en que aparecid publicado asi como las distintas corrientes filos6ficas que contribuyeron a delinear
el pensamiento histérico de la ilustre monja. La visién emblematica de Sor Juana se vuelca aqui en
el binomio espacio tiempo, en donde, se compaginan tanto el hermetismo egipcio, al lado del
hermetismo neoplaténico, el neotomismo y los aportes de la filosofia moderna de Descartes. Cada
una de estas corrientes tienen que ver con la historia en la medida que la realidad del acontecer
humano no puede ser entendida integralmente partiendo de un sélo paradigma, es decir, que Sor
Juana como criolla era bastante ecléctica: lo que no entendia bajo la dialéctica neotomista, lo
entendia bajo la estética neoplaténica, y lo que no entendia bajo la fisica tradicional aristotélica lo
entendia bajo el mecanicismo de la ciencia de los nuevos tiempos. Por ello Primero Suefio marca
una vision historica tanto fisica como antropoldgica del hombre, pues bajo la antropologia clasica
el hombre era un ser dotado de razon, sin embargo, naturalmente es un ser cuyos procesos
fisioldgicos se inhiben o desgastan entrando asi en un suefio en donde tiene lugar una vision, es asi
como el suefio marca el lugar de nuestras utopias o anhelos méas profundos siendo esta una actitud

historica moderna, la cual nace con el Renacimiento y se prolonga tal influencia hasta el barroco.
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El tercer capitulo enmarca y consolida todos los puntos de vista abordados en los dos capitulos

anteriores. Asi, pues, habia dicho que Sor Juana recurri6 a diversas posturas interpretativas con la
finalidad de entender su pasado. Eché mano, por tanto, nuestra autora del discurso emblematico
barroco, que implicitamente desglosa la dindmica del lenguaje en donde figura tanto la ausencia
como la presencia siendo ambas situaciones inherentes e irrenunciables a la naturaleza historica del
hombre. La ausencia tanto en la Carta Atenagorica asi como en Primero Suefio se relaciona con la
muerte, y la muerte es a su vez un elemento adscrito a la interpretacion histérica barroca, puesto
que la historia incluso hoy es la disciplina que se encarga de traer a la vida sucesos ya consumados
o0 muertos, por lo que la historia reproduce en cierta medida tales eventos al incorporarlos a la
experiencia vital del presente, no en vano fue tenida por Ciceron por maestra de la vida, este
sentido de historia ejemplar y testimonial estuvo presente en Sor Juana. Ahora bien, en su marcha
interpretativa del mundo Sor Juana nos alude a la herencia cultural del pueblo hebreo representada
en la Biblia y el papel de los suefios como imagenes premonitorias presentes en el rol mesianico de
los profetas, pues la historia judia a raiz de sus catastrofes colectivas propicio la creencia en un
Dios verdadero, su marcha errante reafirmaria su pacto con Dios, pues frente a ellos desfilaron
diversos pueblos como el egipcio, etc. Por ello, los judios eran considerados por los humanistas del
siglo XVII, como uno de los pueblos méas viejos provenientes del Medio Oriente, regién donde
sabemos el saber astrondmico jugd un papel preponderante en la conformacion del estado general
de la cultura. Al pueblo judio le seguiria el egipcio, apreciado por los novohispanos debido a su
concepto profundo que tenian sobre la trascendencia de la vida humana después de la muerte,
frente a ellos aparecen los griegos quienes son apenas unos nifios segun lo inferian los

novohispanos instruidos a partir del testimonio histérico vertido en la obra de Herodoto.

Obviamente, en esa marcha historica del hombre no podian faltar los severos y pragmaticos
romanos. Esta era, grosso modo, la manera de conceptualizar la historia antigua en la
interpretacion barroca. Atendiendo al esquema lineal imperante en el pensamiento de la Iglesia
durante siglos, sabemos que tal secuencia la conocia Sor Juana, asi que tenemos primero la génesis
del mundo la cual a la larga avizorara el nacimiento de la historia y con ello la herencia cultural de
cuatro grandes pueblos: el hebreo, el egipcio, el griego y el romano ese seria el orden logico y
temporal, pero en su apreciacion barroca Sor Juana apropdésito quiso confundir al lector a efecto de
transponer tiempos y espacios al compaginar en un mismo plano tanto a romanos como a griegos y
egipcios. Evidentemente, Sor Juana sabia que esto no era asi, pero al presentar su vision histérica a
manera de un suefio trastoca la secuencia real de los eventos que normalmente apreciariamos en
estado de vigilia, apegdndose asi a una estética barroca, concebida a partir de una vision historica

en espiral. Pues en el fondo el barroco no rompe con el pasado al transponerlo a su presente.
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Como punto final a esta concepcién temporal en espiral barroca, diré que el pensamiento

emblematico novohispano en su vision historica se embebiéo del mito pues éste mird
retrospectivamente hacia el pasado. En ese tenor la historia barroca se asemejo al mito, pero a
diferencia del mito, la vision emblematica barroca no vivio de la nostalgia por recuperar una
supuesta era dorada, pues el pensamiento historico barroco si bien repard en el mito lo hizo bajo
una vision interpretativa mas amplia. En ese sentido marco la superacion del mismo, siendo capaz
de mirar retrospectivamente hacia el pasado a la vez que pudo abrirse paso, es decir, hizo acopio
de todos aquellos aspectos ideoldgicos del pasado que le eran afines en su presente inmediato. La
temporalidad inmersa en el mondlogo del mundo fisico o natural como sabemos describe una
nocion de causalidad lineal, pero en lo que atafie a un hecho de cultura, la linea recta pasé a ser
curva a causa de los artificios alegoéricos del pensamiento, puesto que el hombre barroco gustaba
de concebir su propia realidad historica a manera de asemejarla a una comedia de enredos en
donde el drama césmico y pasional del hombre pese a las penalidades y sufrimientos hallaria la luz
ascendente al final de su recorrido por la escalera espiral de la perfeccion emanada del orden
universal. No en vano Primero Suefio en la escenificacion de la gesta épica e historica de las
pasiones humanas se asemejoé en mucho a una comedia de enredos. Ello se debe a que el célebre
poema emula a una de las obras fundamentales del arte barroco. Me refiero a La vida es suefio de
Calderon de la Barca. Ahora bien, la razén por la cual Sor Juana no hace una clara distincion entre
el discurso literario y el histdrico, era entendible, pues ambos discursos eran complementarios
entre si, ya que en la perspectiva cientifica y cultural de su época el saber respondia a un modelo
humanistico integral, ya que la division en especialidades comienza propiamente a denotarse en el
siglo XVIII, para luego culminar con la separacion o division de las ciencias de las humanidades,

siendo que el saber debiera ser una busqueda integral del hombre por solventar su ignorancia.

Por eso mismo, la presente tesis que aqui presento tiene por finalidad una tarea ambiciosa, ya que
a sabiendas del interés académico pretendido por la Facultad de Estudios Profesionales Acatlan; el
cual, -busca hoy por hoy-, hacer de la investigacion un enfoque multidisciplinario. Y, si bien, la
presente tesis repara en un analisis especifico, como lo es el hecho de abordar el pensamiento
emblematico de Sor Juana. Esté no puede prescindir del apoyo de otras disciplinas por lo que me
veré obligado a enriquecer mis planteamientos histéricos a partir de materias afines como lo son: la
filosofia y la literatura, pues Primero Suefio siendo un poema tiene por caracteristica el ser una
obra creativa cuyo valor denota la inquietud intima de Sor Juana en ese sentido es un retrato
autobiografico, pero ademas de esto, acaba por ser histérico al ser un testimonio que nos revela las
inquietudes inmersas, como diria Hegel, en el espiritu de una época, en este caso el siglo XVII

novohispano, periodo en que comienza a dibujarse un primer esbozo de nuestra patria “México.”
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Capitulo |
Primero Suefio, epifania poética esgrimida en el confin
espacial y la temporalidad historica

1. Semblanza biogréafica de Sor Juana (1648- 1695): contexto cultural e histérico

1.1 La nifiez y adolescencia de Sor Juana

Hasta el dia de hoy subsisten algunas incognitas no resueltas sobre la vida de Sor Juana en especial
el periodo que comprende su infancia y adolescencia del cual poco se sabe con certeza.! No obstante,
algunas de esas interrogantes se han ido esclareciendo a medida que la investigacion documental e
historiografica ha arrojado al paso de los afios resultados fidedignos. Asi, por ejemplo, dos de los
testimonios mas recientes relacionados con Sor Juana aparecieron respectivamente en el siglo XX.
De estos dos testimonios uno aparecié en México en 1982, se trata de una carta de la poetisa a su
confesor el jesuita Antonio Nufiez de Miranda, la cual fue hallada por el Padre Aureliano Tapia
Méndez en la biblioteca del Seminario Arquidiocesano de Monterrey.2 El otro documento
encontrado; asimismo, tiene por formato el de una carta la cual fue a parar hasta Espafia. Y, no fue,
sino hasta 1960 cuando el historiador jesuita Manuel Ignacio Pérez Alonso, encontrd el manuscrito
por casualidad mientras ordenaba legajos antiguos en una libreria anticuaria de la calle de Libreros
en Madrid. Se sabe que la autoria de la carta de Monterrey corresponde a la de Sor Juana, pero se
ignora si realmente la célebre monja fue la autora de la llamada: Carta de Serafina de Cristo, 3 ya
que subsisten elementos en su escritura que hacen dudar a los grafélogos sobre su autoria. Sin
embargo, se sabe que es genuina y su contenido alude a una disertacion apologética en favor de la
monja, pues segun el historiador Elias Trabulse tanto la Carta de Serafina de Cristo asi como el
poema Primero Suefio, dieron noticia del asombro que causoé el saber teoldgico de Sor Juana en sus
contemporaneos. Pues a decir del talento sobresaliente de la monja, éste no nacio a instancias de una
mente intelectual madura, puesto que su avidez intelectual tiene hondas raices que se remontan a su
infancia y adolescencia, aquel primer periodo formativo de su vida. En ese sentido soy de la opinion
que sostuviera Octavio Paz sobre los obstaculos a los que se enfrenta actualmente el estudio
historico en torno a la personalidad, vida y obra de la Fénix mexicana. Puesto que toda indagacion
académica seria no elude los silencios propios de la Historia, ya que ésta siempre omite algo relativo
a la memoria colectiva de los hombres, ya sea por error, dolo, o0 porque los testimonios se borran al

hacerse perdidizos cuando no resisten el paso de los siglos. A ese respecto Paz coment6 lo siguiente:

! chr. Margo Glantz, Sor Juana: la comparacion y la hipérbole, CONACULTA, México, 1999, p.16

2, La carta de Sor Juana a su confesor el jesuita Antonio Nufiez de Miranda se le conoce como la Carta de Monterrey.

3 Cir. Elias Trabulse, Estudio Introductorio a la Carta de Serafina de Cristo, Instituto Mexiquense de Cultura, México, 1996, p. 15
Por el seudonimo de Serafina de Cristo se conoce a la carta que fue hallada por el Padre Manuel Ignacio Pérez Alonso.



-18-

“Maés destructiva aun que la indiferencia de dos siglos fue la dispersion de los archivos y bibliotecas
de los conventos que sigui6 a las leyes de Juarez: lo que no fue victima de los hombres, de su incuria
0 de su vanidad, lo fue de los ratones.” * En el caso de nuestra autora como bien lo sefialé Paz mucha
informacion se perdid, otra tanta pudo salvarse para fortuna de los historiadores, literatos y filosofos
quienes se han dado a la tarea conjunta de reconstruir la vida y obra de la poetisa partiendo del
contexto historico-social del siglo XVII novohispano. Aunque tal esfuerzo implique algunos
tropiezos en el camino segln lo advierte la sorjuanista Anita Arroyo: “A pesar del notable progreso
hecho en los ultimos afios por los investigadores de la vida de Sor Juana esta aparece rodeada de un
halo de misterio.” ° Existe, pues, una laguna de ocho afios la cual abarca parte de la nifiez y
adolescencia de Sor Juana algo por lo que el historiador M. Galaviz se lamenta: “Los bidgrafos de
Sor Juana suelen pasar por alto o decir muy poco acerca de los afios que van de 1656 a 1664. Sin
embargo, fueron afios de vida ciudadana y familiar, sin la rigidez ceremonial de la Corte ni las
restricciones propias del convento que serian sus etapas posteriores.” ° Desafortunadamente, los

historiadores no pueden aventurar nuevas hipotesis cuando requieren de més evidencias fidedignas.

Pese a tales inconveniencias de no saber mucho sobre la infancia y adolescencia de la insigne
monja, no significa que hasta el dia de hoy -se desconozca del todo-, el entorno rustico donde nacio
y crecié nuestra autora, en aquel paraje idoéneo para la observacion natural, el cual debi¢ alentar
enormemente la curiosidad temprana de la nifia, pues tal lugar como se dijo antes, se encontraba
alejado de la fastuosidad urbana propia de la solemnidad y las pompas barrocas las cuales formaran
parte de la vida de Juana Inés, cuando su ingenio y precocidad intelectual la condujeran finalmente a
la Real Ciudad de México. Pero, sin duda alguna, el lugar que viera nacer a nuestra autora tuvo por
cuna un terrufio mucho mas modesto, el cual albergaba una pequefia hacienda o alqueria en cuyo
espacio campestre se hallaba un aposento llamado La Celda, de él s6lo quedan sus cimientos bajo el
mismo cobijo del sitio donde se erigiera el pueblo de San Miguel de Nepantla, hoy perteneciente al
Estado de México, pero que en aquel entonces se hallaba adscrito a la jurisdiccion de Chalco.
Nepantla como su voz en nahuatl antiguo lo evoca un lugar: en medio de, en este caso un sitio
ubicado entre dos zonas climaticas: una mas fria y otra mas templada. En cuanto a la descripcion de
los lugares aledafios al pueblo natal de Sor Juana el sorjuanista mexicano Ezequiel A. Chavez esbozé

una descripcion geografica muy buena del entorno campirano en donde vino al mundo la poetisa:

4 Octavio Paz, Juana Ramirez, Vuelta, nimero 17, Abril / 1978, p.17
®. Anita Arroyo, Razén y pasion de Sor Juana, Porrda, México, 1992, p. 3
® Juan M. Galaviz, Sor Juana Inés de la Cruz, Promo Libro, Espafia, 2003, p. 2003
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“Cuando vino al mundo vivian sus padres en San Miguel Nepantla, en aquel lugar que es como el
vertice del abiertisimo angulo que tiene abajo, al sur, la cafiada de Yacapixtla, y arriba, al noroeste,
el pueblo de Ozumba.” ” Asimismo, en ese magico paraje descrito por el doctor Chavez se alcanza a
contemplar la hermosa vista del volcan Popocatépetl y el 1ztaccihuatl. En aquellas tierras nacio Sor
Juana, la fecha exacta durante mucho tiempo fue atribuida al testimonio histérico ofrecido por el
Padre jesuita Diego Calleja, primer biégrafo y coetaneo de la monja, quien sostuvo que fue un 12 de
noviembre de 1651, sin embargo, segun lo dijera Paz en alguna ocasion, existen razones suficientes
para pensar gque se equivoco, al no existir evidencia histdrica alguna que lo ratifique, segun se veria
mas tarde a partir de una acta bautismal encontrada en 1947 en la Parroquia de Chimalhuacéan. En

dicho documento se asienta que una tal Juana Inés nacid el 2 de diciembre de 1648.

Seguramente la nifia registrada responde al nombre completo de Juana Inés de Asbaje y Ramirez
asi lo creyo Paz y varios de los sorjuanistas, en vista de que la autenticidad del documento no esta
puesta en duda. Pues gracias a los estudios genealdgicos realizados por el historiador Guillermo
Ramirez Espaﬁas, se pudo confirmar que los padrinos de la nifia fueron Miguel Ramirez y Beatriz
Ramirez dos nombres que concuerdan a dos de los hermanos de dofia Isabel Ramirez: madre de Sor
Juana. Sin embargo, pese a la importancia de tal descubrimiento, algunos sorjuanistas se muestran
todavia escépticos como la hispanista cubana Georgina Sabat de Rivers quien afirmé

categdricamente que mientras no se conozcan mas evidencias que apuntalen lo mismo, ella por su
-, . .. . . 9 .
parte, seguird recurriendo a la fecha oficial, es decir, un 12 de noviembre de 1651. ~ La cuestion es

irrelevante para lo que me propongo abordar en la presente tesis la cual versa sobre el Primero
Suefio y la vision emblematica de la Historia en Sor Juana. Empero, fue mi intencién dar noticia
de ello, para que el lector, pudiese conocer las dos posturas que se tienen hasta ahora sobre la fecha
de nacimiento de Sor Juana, yo me inclino mas por la segunda ya que de ser cierta se entenderan en
su contexto las afirmaciones exageradas de su primer bidgrafo y coetaneo suyo Diego Calleja.
Segun lo referido por él en su hagiografia, la nifia Juana desde muy tierna edad, ya sabia leer de
corrido y comenzaba a escribir; por méas genio que haya sido la nifia lo dicho por Calleja carece de

veracidad, seria mas légico pensar que tales habilidades las hubiera adquirido mas tarde la nifia.

£ Ezequiel A. Chavez, Sor Juana Inés de la Cruz ensayo de psicologia, Porria, México, 2001, p. 5

8, Véase: Guillermo Ramirez Espafia, La familia de Sor Juana (Documentos inéditos) Imprenta Universitaria, México, 1947.
Cabe sefialar que el historiador Ramirez Espafia es descendiente de Sor Juana al provenir de la ilustre familia Ramirez. Por otro
lado, en el siglo XVII en las actas bautismales no se acostumbraba poner el nombre completo de los nifios. De ahi que pese a

que el historiador Ramirez Espafia pudo identificar los nombres de los padrinos de la nifia como dos de los hermanos de dofia
Isabel, madre de Sor Juana, no es prueba suficiente para muchos investigadores quisquillosos, pues estan avidos de mas pruebas.

° cir. Georgina Sabat de Rivers, “Otra vez sobre la fecha de nacimiento de Sor Juana Inés de la Cruz”, en La produccién
simbdlica en la América Colonial, Interrelacion de la literatura y las artes, de José Pascual Buxd, México UNAM, 2001.p.129
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De ser cierto esto, Sor Juana debid ser tres afios mayor de lo que por mucho tiempo sostuvo la
historiografia oficial. A este parecer se sumaron en su momento varios intelectuales connotados en la
materia como el ya fallecido y célebre hispanista mexicano Abreu Gémez, quien compartia la tesis
de Paz con respecto a la fecha de nacimiento de Sor Juana. He aqui el comentario esgrimido por él:
“Juana Inés de Asbaje y Ramirez de Santillana naci6 un 2 de diciembre de 1648, segun registro en la

Parroquia de Chimalhuacéan. Junto a las albarradas que rodean el lugar, pasa el camino que va de

b2 l
Amecameca a Cuautla.” *°

Cabe sefialar que la Parroquia de Chimalhuacéan ubicada en Chalco tenia
bajo su jurisdiccion la alqueria de Nepantla una razon mas que confirma que la nifia registrada en el
lugar; no es otra, mas que la ilustre Juana de Asbaje. Dejando a un lado la polémica en torno a la
fecha de nacimiento de Sor Juana es menester desglosar algunos detalles histéricos de su vida, por
precarios que estos sean, dando a conocer el entorno familiar que la roded. Asi pues, Sor Juana tuvo

por madre a dofia Isabel Ramirez de Santillana la cual era criolla y madre de seis hijos — cinco de
ellos mujeres y un varén —; de las hermanas y medios hermanos™’ de la monja se sabe realmente
muy poco, sus dos hermanas sanguineas: Maria y Josefa fueron mayores en edad que ella, tuvieron
por padre a un tal Pedro Manuel de Asbaje y Vargas Machuca del cual tan s6lo se sabe que era de
origen vasco, de él los historiadores han pretendido averiguar algo més, porque hasta ahora lo Gnico
que se dilucida de su persona son puras especulaciones sobre las posibles actividades a las que pudo
estar dedicado en vida; incluso se duda de su hidalguia ¢era o no hidalgo?, ya que seguramente debio
portar alguna distincion solariega y contar con ciertos recursos econémicos para cortejar a la madre
de Sor Juana, pero no existe indicio historico alguno que lo confirme. Por tal motivo, el misterio que
envuelve al padre de Juana Inés, fue un aspecto que comentd Octavio Paz en un articulo suyo
aparecido en la revista Vuelta en Abril de 1978, el cual versa precisamente sobre las lagunas que

subsisten en torno al estudio del entorno familiar de la poetisa. He aqui lo dicho por Paz al respecto:

“¢cQuién fue Pedro Manuel de Asbaje, cudl era su origen y cuél su familia? ;Era realmente hidalgo?
Lo que si es casi seguro es que fue vizcaino aunque el apellido no parezca vascuence. En la

dedicatoria del segundo tomo de sus Obras a don Juan de Orve y Orbieto la poetisa dice con orgullo
ser rama de Vizcaya (...)”12 Retomando el entorno familiar de la poetisa, su nifiez transcurrio primero

en la hacienda ubicada en Nepantla sus abuelos maternos fueron Pedro Ramirez de Santillana y

Beatriz Rendon ambos de origen andaluz.

10 Ermilo Abreu GOmez, Sor Juana Inés de la Cruz poesias, Ediciones Botas, México, 1970, p.38

11| os dos medios hermanos de Sor Juana fueron menores en edad que ella: Antonia y Diego hijos del capitan criollo Diego
Ruiz Lozano de quien dofia Isabel Ramirez tendria tratos afectivos y de negocios con él, a raiz del abandono de su marido.

12. Octavio Paz, op. cit. Vuelta, nimero 17, Abril / 1978, p. 20
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A los pocos afos de nacida Juana Inés, su padre la abandond, ya sin alguna noticia de él, su familia
se traslado a la hacienda de Panoayan en Amecameca, ambas propiedades pertenecian a la Orden
dominicana, pero el abuelo de Sor Juana fungié como su arrendatario hasta su muerte acaecida en
enero de 1656. Ante la ausencia del padre de Sor Juana, la cabeza de la familia paso6 a ser el abuelo
un hombre por demas trabajador: “En Panoayan, Pedro sembraba maiz, mientras que, en Nepantla,
cultivaba el trigo candeal.” 13 | a ausencia del padre hizo que Sor Juana viera en su abuelo a la Unica
figura masculina a la cual recurrir en sustitucion de aquél; ademas de trabajador, el abuelo era un
hombre bastante instruido para la época, a él se debidé que la nifia Juana se acercara por primera vez
al mundo de los libros tal y como lo refiere Octavio Paz en su ensayo historico-literario Las trampas

de la fe: “Los libros del abuelo le abrieron las puertas a un mundo distinto al de su casa. Un mundo
14

al que no podian entrar ni su madre ni sus otras hermanas: un mundo masculino.

El mundo de los libros descrito por Paz era masculino en dos sentidos; en primer lugar, la mayoria
de las mujeres en aquella época eran iletradas; en segundo lugar, ante la ausencia del padre, Sor
Juana buscd su fortaleza ademas de su abuelo en los libros, siendo estos un sustituto psiquico méas de
la figura paterna, ya que segun Paz la ausencia de su padre le significd una enorme pesadumbre, al
grado de no haber tenido alguna noticia de él, ni quiso tenerla mas tarde. Por otra parte aquel
hombre, dejo un asunto pendiente, ¢pues de haberse casado con dofia Isabel? Ello no implica, hasta
donde lo presuponen diversos bidgrafos de la monja; que, Sor Juana hubiese sido hija legitima de su
padre, aunque si puede asegurarse fehacientemente que fue hija natural, habiendo sido reconocida
plenamente como cristiana por la santa madre Iglesia. Debido a ello, su presunta condicion de hija
ilegitima vendria en todo momento acompafiada de un estigma del cual nunca se libraria en vida,
sobre todo en una sociedad tan recatada, en donde las buenas costumbres iban de la mano de una
doble moral, ya que por un lado la bastardia no era bien vista, aunque era algo en comun, y tolerada
incluso en los ambitos sociales mas altos. Empero, nunca falté alguien dado a las habladurias e
hipocresia. Y, si bien, Sor Juana en alguna ocasion aparentd ser hija legitima no falté quien la
desmintiera; ya que Sor Juana si llegd a sentirse en desventaja por esa razon, o al menos no era
ajena a los prejuicios: “Aunque ella se dijo hija legitima, es seguro que no faltaron los chismorreos y

las murmuraciones. Un feroz epigrama, con el que responde a un soberbio, revela que Sor Juana era

sensible a las habladurias.” ™ El epigrama dice lo siguiente:

13. Carmen Saucedo Zarco, Sor Juana Inés de la Cruz, PLANETA D°*AGOSTINI, Espaiia, 2002, p.28
¥ Octavio Paz, op. cit. Las trampas de la fe, 1998, p.117
5 Loc. cit. Vuelta, nimerol7, Abril / 1978, p.20
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El no ser de padre honrado,
fuera defecto, a mi ver,
si como recibi el ser
de él, se lo hubiera yo dado.

Mas piadosa fue tu madre,
que hizo que a muchos sucedas:
para que, entre tantos, puedas

tomar el que mas te cuadre. 16 (vs. 1-8)

Quien lea atentamente el anterior epigrama notara que Sor Juana duda de la honra de su padre tras
negarlo: “El no ser de padre honrado™’, es decir, que ella no tenia noticia alguna de la alcurnia de
su padre, ignoraba si fue plebeyo o hidalgo. En todo caso, daba lo mismo, porque de él nunca obtuvo
su reconocimiento, situacion que no demeritd los logros alcanzados por ella. Asi como la madre del
impertinente “al ser tan piadosa o (caritativa)” la pobrecita no tenia la certeza, que: “entre tantos
(pretendientes)”, hubiera elegido a modo de que “te cuadre” o agrade alguien, entre viéndose asi la
ironia de Sor Juana, pues si la madre del impertinente de haberse decidido bien, optaria a lo sumo
por un desdichado para engendrar junto con él a un hijo de tan mala entrafia. Prosiguiendo con el
entorno familiar de la poetisa, el traslado de su familia a Panoayan obedeci6 a una circunstancia de
indole economica la cual se refiri6 Abreu Gomez en los términos siguientes: “Sin duda que su
familia, desde temprano, se trasladé a un lugar de mejores recursos. Fue Amecameca, sin duda, la
region mas cercana y que reunia estas condiciones. Aqui en Amecameca se cri6. Y como
perteneciente a este lugar debi6 ser conocida Juana Inés.” ¥ Enlos renglones anteriores que cito de
Abreu Gémez, aqueél da por sentado que Amecameca era una region mas cercana, en este caso a la
ciudad de Puebla que Nepantla, esto era importante desde el punto de vista mercantil, debido a que
aquel lugar contaba con una mejor posicion estratégica en cuanto al flujo de granos que producian
las haciendas de la zona: “En Amecameca convergian apetitos y caminos. El gentio trajo consigo la
supremacia del lugar. Los viandantes y los misioneros poblaron los mercados y los conventos.” 19
Amecameca era un paso obligado hacia Puebla asi como maés al norte Chalco era un paso obligado
para el flujo de granos destinados a la ciudad de México: “En Chalco se detenian los viajeros que
bajaban por la garganta de los volcanes. Era también el lugar de transito de las caravanas que partian

de México y se dirigian al sur, rumbo a Amecameca y a Cuautla. De Chalco salian las canoas que,

cruzando el lago, subian hasta México y aun se internaban en aguas del norte.” 20

16
17

. Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas, V.1, prol. de Alfonso Méndez Plancarte, ed., F.C.E., México, 1951, (vs. 1-8) p.230
. El adjetivo de honrado que para nosotros es el equivalente de honesto en el espafiol de la época designaba también una condicién
nobiliaria o cierto abolengo el cual no le constaba a Sor Juana que tuviera su padre al haber ignorado todo lo referente a él.
18. Abreu Gémez, op. cit. Sor Juana Inés de la Cruz poesias, 1970, p. 42
19.
Ibidem. p.46
20 | ourdes Franco, Sor Juana Inés ante la critica, Asociacion Nacional del Libro, A.C., México, 1995, p. 57
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Como bien se ha sefialado particularmente esta extensa region comprendia una franja de tierra muy
fértil como Chalco, Nepantla y Amecameca, las cuales eran ricas en recursos y de buen clima para la
siembra, dicha condicion privilegiada era comprensible debido a su cercania con lo que restaba aln
de buena parte de la extensién del manto acuifero del lago de Texcoco: “Las tierras son fértiles en
esa region; las dos haciendas particularmente la de Panoayan, que todavia existe, eran productivas y
dejaban buenas ganancias.” 2! Fue asi como la familia materna de Sor Juana, los Ramirez, supieron

sacarle provecho al trabajo arduo del campo al beneficiarse del usufructo que producian sus tierras.

El ejemplo de la tenacidad que ofrece la vida rural fue el Gnico entorno familiar que conocid Sor
Juana, de la familia paterna nunca tuvo algun referente; pues como se dijo antes, su mismo padre fue
practicamente una figura transitoria, casi inexistente en la memoria de la poetisa, ya que los
estudiosos de la obra de Sor Juana piensan que apenas y lo conoci6 siendo muy nifia, y quizas ni
siquiera eso. Antes bien, como sustituto psiquico de la figura paterna la nifia Juana cre6 un espacio
intimo consigo misma, forjo asi su caracter como una mujer decidida. De no haber sido asi, nunca
hubiera trascendido como lo hizo en un mundo de varones, lo cual no quiere decir, que en algun
momento ella hubiera renegado de su condicion de mujer como algunos criticos mal intencionados
lo han sugerido. Incluso el mismo Abreu Gomez se dej6 influenciar por dicho planteamiento de una
Sor Juana masculinizada una opinién contraria a la expuesta por la sorjuanista cubana Anita Arroyo,
quien cuestiond severamente a Abreu Gomez en ese sentido: “Discrepando, con la estimacion que
nos merece la docta autoridad de Abreu Gémez, creemos lo contrario respecto a su concepto de una
Sor Juana viriloide. Pocas mujeres han compendiado mas cabalmente la problematica femenina que
la poetisa mexicana. No hubo en ella ausencia del gozo de su feminidad.” 22 En efecto, Sor Juana
fue muy consciente de su feminidad lo cual no implic6 que haya sido una feminista en el sentido
moderno del término como algunos criticos la quieren ver, puesto que Sor Juana luchd por
defenderse asi misma como intelectual, y de alguna manera evidencié con ello, el afan que tenian
muchas mujeres por estudiar y superarse asi mismas, dando constancia de ello, en su ya célebre
redondilla “Hombres necios,” pero de ahi a que se hubiera propuesto la emancipacion de la mujer o
algo parecido hay una distancia enorme. En ese sentido, Rosario Castellanos, aunque haya sido una

gran promotora de la mujer, en alguna ocasion manifesto que el calificativo de primera feminista de

, . , , , . . 23
América otorgado a Sor Juana era un epiteto por demas contemporaneo para utilizarlo a la ligera.

2L Octavio Paz, op. cit. Las trampas de la fe, p.100
2 Anita Arroyo, op. cit. Razon y pasion de Sor Juana, p. 20

2 Cfr, Andrea y Mariano Fuentes Silva, Rosario Castellanos, PLANETA D*AGOSTINI, Espafia, 2002, p.96. No es dificil suponer el porque
Rosario Castellanos haya dudado del feminismo de Sor Juana, en vista de que nunca abogé por las mujeres tenidas por ella como idiotas.
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Asimismo, algunos programas de accion feminista durante los afios setenta fueron los responsables
de vincular la figura de la monja con el propésito de su movimiento. Empero, mas alla, de las
tergiversaciones de un cierto sector de la critica literaria feminista, Juana Ramirez fue una mujer que
en todo momento se mostrd orgullosa de serlo, presentdndose ante los demas, portando con

distincién el apellido materno. He aqui lo que refiere Paz al respecto: “Mientras vivié en el mundo
) . w24 o ) .
Sor Juana llevo el apellido de su madre. Més adelante en otro renglon suyo Paz nos brinda una

explicacion a la cuestion: “Debe haberse inclinado por el uso del apellido materno por una razon:

s . - w2
vivio siempre hasta que tomo el velo, en el circulo de la familia de su madre. >

Con ello Paz quiso
decir que aun siendo dama de la Corte, Sor Juana tuvo contacto con sus tios los Mata, quienes vivian
en la ciudad de México. De ellos hablaré en el apartado siguiente, ya que lo que va del presente, trata
a grandes rasgos sobre la nifiez de la poetisa y algunas actitudes que definiran a la postre su
personalidad tanto en su adolescencia como en su madurez. Si toque estos puntos fue con la

finalidad de ofrecerle al lector un panorama completo del entorno rdstico y familiar de Sor Juana.

1. 1.1 La muerte del abuelo de Sor Juana

En el afio de 1656 el abuelo de Sor Juana muere, un par de afios mas tarde, en 1658 su madre la
dejaria al cuidado de sus tios los Mata, el motivo que tuvo la nifia Juana para marcharse obedecio en
parte a los rumores que ella escuché decir sobre la ciudad de México. La meca americana del mundo
hispanico como la capital de la Nueva Espafia que era, centro del poder no solamente econdémico y
politico, sino cultural, un referente emblemético del orden social hispanoamericano. En ese aspecto
el prestigio de la ciudad de México era enorme, no fue extrafio entonces el poder constatar, el
asombro de la nifia Juana que contando con diez afios de edad tuviera al menos la inquietud de
conocer la capital del Virreinato. Méas tarde esa curiosidad se transformaria en un anhelo insaciable
por conocer, al pretender incursionar en un &mbito urbano mas vistoso y solemne al ambiente rdstico
de su hogar campestre. Puede decirse como bien lo apuntala Anita Arroyo que a partir de ese
instante Juana de Asbaje: “Seguird su marcha ascendente de precocidad, saltando por encima del

paisaje hasta llegar a la ciudad, que era, para ella y para el mundo hispanico y americano en aquel

momento, la capital del saber: México la ciudad de las grandezas.” 26

% Octavio Paz, op. cit. Las trampas de la fe, p.99
2 Ibidem, p.99
% Anita Arroyo, op. cit, p. 13
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Las circunstancias que llevaron a Juana Inés a la ciudad de México no se resumen unicamente al
deseo de la nifia por conocerla, ya que para efectos histdricos es importante destacar las condiciones
familiares en las que se encontraba inmersa nuestra poetisa. 2" pues hasta el dia de hoy no se ha
podido determinar el motivo real que tuvo su madre para enviarla con sus tios los Mata a la ciudad
de México, lo més probable que ocurriera debio ser una crisis familiar a dos afios de la muerte del
abuelo. En vista de que por aquel entonces la madre de Sor Juana necesitada de afecto y dinero
comenz6 a frecuentar a un caballero criollo, el capitdn Diego Ruiz Lozano, quien segun los
bidgrafos de la monja, la sola idea de tener un futuro padrastro debié de molestarle de sobremanera a
la nifia Juana como es natural y 16gico que suceda en estos casos. Y, aunque aqui, no se conozca del
todo la causa por la cual su madre la llevd con sus tios, lo que se deja entre ver, fue una actitud
mesurada de la madre quien no quiso entrar en confrontacion directa con su hija. Aunque también
existe la postura de Octavio Paz la cual sostiene que la verdadera razon por la que la nifia fue
enviada con sus tios se debid a un asunto de indole econémica:

“Tal vez Juana Inés, mas que un testigo indiscreto de la vida de Isabel Ramirez, representaba una
carga econdémica que ésta no podia soportar. No es dificil que las razones de indole econdmica hayan
sido las determinantes.” 2 Seguln lo expuesto por Paz en su hipotesis puede decirse que la madre de
Sor Juana preocupada por incrementar el bienestar econémico de la familia buscd su seguridad
material, aunque ello significara el reanudar sus amorios al lado de otro hombre, ello no le quit6 lo
trabajadora, una cualidad que siempre admiré Sor Juana de su madre como mujer campirana que era
quien ante el fallecimiento de Pedro su padre se vio ella sola obligada a administrar en lo futuro los
recursos financieros que dejaba para ellas el patrimonio familiar. La actitud pragmatica de la madre
de Sor Juana como otras tantas criollas de la época fue un aspecto que comentd el historiador
Francisco de la Maza: “Esta dofia Isabel, campirana alegre y buena administradora, analfabeta y
nada devota, tuvo tres nifias con Asbaje. Después, con Diego Ruiz Lozano, otras dos nifias y un

7 2
muchacho.” %°

La cita anterior de De la Maza nos sugiere que las necesidades del hogar irian en
aumento con la llegada de més hijos, pues el mismo afio que parti6é Juana Inés a la ciudad de México

nacié su medio hermano Diego (1658) segun lo confirman los datos histéricos aportados por Paz.

21 Cfr. Anita Arroyo, ibidem, p. 14
2 Octavio Paz, op. cit. Las trampas de la fe, p. 129
2 Francisco de la Maza, Sor Juana Inés de la Cruz y su tiempo, Cuadernos de lectura popular, México, 1967, p. 12
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A diferencia de la actitud pragmatica de su madre, Juana Inés mostr6 desde que tuvo uso de razon
una inquietud inquisitiva por saber el fundamento real de las cosas, un preambulo a lo que mas tarde
en su madurez definird tanto a su ingenio como agudeza filoséfica, la cual causé a un tiempo
admiracién y envidia. Y, quedo puesta de manifiesto para la posteridad, en su silva méas personal
Primero Suefio. En ese tenor creativo que envuelve la personalidad de Sor Juana, nos sigue
Ilamando poderosamente la atencién, su temprana vocacion hacia las letras, tal hecho se puede
constatar a través del testimonio histdrico ofrecido por el Padre Diego Calleja quien asegur6 que la
pequefia nifia contando con casi ocho afios de edad en su haber participd en un modesto certamen
literario. El testimonio del Padre Calleja es correcto pese a la imprecision de la edad de Sor Juana,
puesto que tal evento acontecid poco antes de su partida a la ciudad de México, por aquel entonces la
pequefia Juana tenia diez afios y no siete como afirmara Calleja. EI modesto certamen literario al
cual me estoy refiriendo, tuvo lugar en el pueblo de Amecameca, con motivo a la celebracién del
Santisimo Sacramento. He aqui lo que refiere el propio Calleja: “No llegaba a ocho afios la madre
Juana Inés, cuando, porque le ofrecieron por premio un libro riqueza de que tuvo siempre sedienta

codicia, compuso para una fiesta del Santisimo Sacramento una loa con las cualidades de un cabal

poema.” 30 ge ignora en datos historicos si Sor Juana gan6 o no el libro, lo cierto e importante del

asunto; fue, que a partir de entonces llamaria en lo futuro la atencién de propios y extrafios. El
acontecimiento aunque nos suene un poco fantasioso fue veridico al no ser otra mas de las anécdotas
exageradas contadas por Calleja quien afios méas tarde para corroborar lo sucedido ponia como
testigo al dominico Fray Francisco Mufioz quien fuera Vicario en Amecameca en el tiempo en que

se celebro dicho certamen. A ese respecto se refirio Abreu Gomez en los términos siguientes:

“El Vicario de Amecameca, Fray Alonso Mufioz, le prometié un libro por una composicion

religiosa. Para ganarlo, Juana Inés escribi6 una loa al Santisimo Sacramento. La pieza no debid ser

1A HP4 7 1
mala, puesto que merecio el elogié de aquel letrado. 3

No paso mucho tiempo después del suceso
cuando Fray Alonso Mufioz sugirié enviar a la nifia prodigio a la ciudad de México, diversos
historiadores piensan, que esta fue la razén detonante para que la madre de Sor Juana finalmente se
decidiera enviar a su hija a vivir a la capital con una hermana suya: Maria Ramirez, la cual estaba

casada con el comerciante Juan de la Mata.

0, Diego Calleja, “Aprobacion.” En Sor Juana Inés de la Cruz, Fama y Obras Pdstumas del Fénix de México...Madrid:
Impr. De Manuel Ruiz de Murga, 1700. Reimpreso por E, Abreu Gdmez bajo el titulo Vida de Sor Juana., Antigua
Libreria de Robledo, México, 1936, p.18

3 Abreu Gomez, op. cit., p.49
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1.1. 2 Laestancia de Juana de Asbaje con sus tios los Mata y su arribo a la
Corte Palaciega

En los seis afos de estancia con sus tios, Juana Inés debid aprender las sutilezas de la vida citadina,
como fue el hecho de recibir una educacion esmerada para una joven de la época, es decir, se le
instruyé en el uso correcto del lenguaje, o al menos esa fue la intencion de sus tios, quienes veian en
su sobrina a una joven con futuro promisorio; por intervencién de ellos, Juana Inés pudo recibir
lecciones de latin a través del bachiller Martin de Olivas, el Unico maestro que tuvo realmente ella,
ademas de su abuelo y de una “amiga” o maestra de primeras letras. Del bachiller Olivas se dice que
Sor Juana aprendié los fundamentos de la gramatica latina en veinte lecciones ¢cémo saberlo con
precision de dias? Pero aqui la trascendencia del hecho radica en que, <<como autodidacta>>, la
joven Juana comenzaria a compenetrarse cada vez més en el estudio a tal punto que sus parientes los
Mata buscarian la manera de introducirla a los circulos cercanos a la vida palaciega. A ese respecto
se refirié la doctora y connotada historiadora en asuntos novohispanos de la mujer Josefina Muriel
en los términos siguientes: “Cuenta Calleja que los parientes con quienes vivia <<luego que
conocieron el riesgo que podia correr de desgraciada por discreta y por desgracia no menos de su

hermosura, aseguraron ambos extremos a su vez y la introdujeron en el palacio del excelentisimo

sefior marqués de Mancera, >>que en calidad de virrey habia llegado a México en 1664.” 32

Lo anteriormente referido por la doctora Muriel estd fundamentado en el testimonio biografico del
Padre Calleja, ya que al igual que él, nuestra sorjuanista menciona los peligros a los cuales pudo
estar sujeta Juana Inés, siendo ella en aquel momento cauta y bonita, sin mucha malicia, propensa a
que su talento se desperdiciara; pues no le faltarian posibles pretendientes que la cortejasen, pero sus
tios los Mata se anticiparon a esa situacion, ya que vieron en su sobrina una via para incrementar su
propio prestigio familiar y social, como es natural que suceda en toda familia que ve en alguno de
sus miembros motivo de gran orgullo y admiracion. Puesto que no cualquier muchacha era un
prospecto idéneo para figurar en la Corte Palaciega. En buena medida su ingreso en la Corte
Palaciega se debidé a la virreina Leonor Carreto quien tuvo noticia del talento de la joven, pues
corrian rumores sobre su habilidad para componer versos a la par de su esclarecida inteligencia: “En
la entonces pequefia ciudad de México corrio la voz del prodigio y la virreina, una sefiora de

incipiente madurez y muy desarrollada generosidad humana, dofia Leonor Carreto, la pidi6 como

~ .. . 9 33
compafiera de su hijay de ella misma.

% Josefina Muriel, Cultura femenina novohispana, UNAM, México, 2000, p. 144
%8 Francisco de la Maza, op. cit., p. 13
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La acogida que tuvo Juana Inés en el Palacio Virreinal (1664), a sus escasos dieciséis afios de edad
fue provechosa para ella. La virreina dofia Leonor Carreto era una mujer culta y sensible que gustaba
al igual que Juana Inés del deleite de la literatura en boga inspirada en dos autores excelsos del Siglo
de Oro espafiol como lo eran Luis de Gongora y Argote, y Pedro Calderdn de la Barca: el primero de
ellos, el més claro exponente del culteranismo barroco, el segundo de ellos era mas adepto al estilo
del barroco conceptista. 3% Ambos autores a su manera introdujeron contenidos artisticos inspirados
en la herencia cultural grecolatina y judeocristiana, que pese a haber sido imitados en América, sus
obras fueron adaptadas a las expresiones sincréticas propias del Nuevo Mundo. Ello significd, desde
luego, el adecuar la herencia institucional de la Monarquia espafiola a las peculiaridades y sutilezas
surgidas de la Corte Virreinal novohispana, la cual se diferenciaba de su modelo o arquetipo espafiol.
Puesto que como ideal estético a seguir, la Corte Virreinal se distingui6 de la Espafiola, por haber

sido aun mas abigarrada y ceremonial en sus formas al Ilevar hasta sus Gltimas consecuencias lo que
Octavio Paz denomind los galanteos de Palacio; 3 aquel formulismo solemne y refinado (especie de

protocolo social), el cual debian de seguir con discrecion las mujeres confinadas a la vida palaciega.

Un juego ritual y erético en el mas puro sentido neoplatonico del amor cortés o provenzal, es decir,
aquel amor desinteresado e idealista; mas no fisico, en vista de que las cortesanas cercanas a la
virreina gozaban de cierta proteccion. 3 Ademaés, siempre podian recurrir a sus encantos esquivos a
la hora de rehuirle a algun pretendiente, pero lo cierto era, que en la Corte de la marquesa Carreto en
aquel entonces la mayoria de los hombres que frecuentaban el Palacio ya estaban casados. A ese
hecho se refirié Paz aclarando lo siguiente: “Durante el tiempo en que fue dama de la virreina, Juana
Inés participd en esos ritos mundanos; antes de convertirlos en conceptos de sus poemas, fueron
experiencias vividas por ella. Aqui conviene deshacer otros de los errores en que han incurrido sus
biografos: su calidad de dama de la virreina no podia ofrecerle una posibilidad de matrimonio. Los
Mata la colocaron en el Palacio Virreinal ya sea porque querian descargarse de la responsabilidad que

significaba tenerla en casa o para que Juana Inés se puliese en la Corte: en ningin caso para que se

. . . .. 4 37
casase. EI matrimonio estaba excluido porque los galanes casi siempre eran casados. 3

%% El estilo culterano se centr6 en los vocablos latinos de la rima espafiola a su vez el conceptismo hizo de la metafora un juego mental.
® Los galanteos de Palacio o el amor cortés es un legado del medioevo italiano y la cultura manierista provenzal del sureste de Francia.
%_ Cfr. Denis de Rougemont, Amor y Occidente, CONACULTA, México, 2001, p.99

3 Octavio Paz, op. cit, Vuelta, nimero19, Junio/ 1978, p 18
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En los tres afios que permanecio en la Corte; Juana Inés paso de los dieciséis a los diecinueve afios
de edad, tiempo suficiente para que la joven criolla puliera su educacion ademas de perfeccionar las
buenas maneras, es decir, asimilé el gusto ceremonial y refinado de los artificios alegoéricos de la

Corte Virreinal, aquel teatro de apariencias y simulaciones propias del lenguaje en clave del barroco.

Ahora bien, ante la actitud ociosa y frivola de algunas personas con las que seguramente llego a
toparse Juana Inés en la Corte, la joven criolla acab6 por asumir una postura dual, es decir, que por
un lado, solia ser ella una muchacha muy jovial y curiosa por haber nacido en un ambiente
campirano. Debido a esa peculiaridad suya, su condicién actual en la Corte no seria desapercibida en
publico, situacion que la puso entre dos extremos: el disimulo y la arrogancia. Estas dos naturalezas
suyas sino las unicas fueron las mas visibles en ella durante su estancia en el Palacio Virreinal. Asi

pues, tenemos a la campirana alegre, juguetona, astuta como cierva, ocultdndose ante las miradas

hostiles de los demés, la otra refinada por la Corte Palaciega intelectual y segura de si misma. 38

Tal vez, por eso, su actitud denotaba ante los demas un aire de arrogancia y disimulo. Algo de
arrogancia debi6 de haber en ella, pero en todo caso, siempre los grandes espiritus que han desfilado
en la historia se han caracterizado por ser complejos y ambiciosos en sus fines dejando detras de ellos
a los mediocres. En ese sentido el alma tenaz de Sor Juana no difiere mucho a la de otros grandes
genios de la historia universal segun lo refiere don Ezequiel Adeodato Chavez en su ensayo
psicoldgico-literario de la Fénix mexicana: “Por supuesto que las producciones de un artista no
bastan para revelar del todo por si solas, como sea él espiritualmente; pero si pueden sefialar varios
de sus mas importantes signos distintivos: claro es que la obra inmensa de Miguel Angel, la de
Shakespeare, la de Leonardo Da Vinci, no habrian podido ser llevadas al cabo por espiritus
mediocres.” * Las producciones artisticas de estos grandes genios de la historia universal a los cuales
hizo mencion el doctor Chavez obligadamente ademas de haber contado con extraordinarias dotes de
talento tuvieron otro punto en comun con la Fénix mexicana; pues a decir de ellos, al igual que Sor
Juana gozaron del respaldo econdémico y la proteccion de algun mecenas. En su propio contexto
histérico Sor Juana también contd con el cobijo de los marqueses de Mancera sus benefactores
quienes tenian la reputacion de sabios e instruidos en el oficio de gobernar. Pues cuando arribaron a
la Nueva Espafia en 1664, lo hicieron bajo muy buenas credenciales al contar con el respaldo politico

de la emperatriz Mariana de Austria.

® crr. Ezequiel A. Chavez, Sor Juana Inés de la Cruz su misticismo y su vocacion filosofica y literaria, A. C., Ezequiel A
Chéavez, México, 1968, p.99
% Ibidem, p. 16
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Era de esperarse que los marqueses de Mancera hubieran contado con el apoyo de Mariana de
Austria en virtud del parentesco existente entre la virreina y los Habsburgo. Situacion de por si
fortuita para dofia Leonor Carreto proveniente de un sector privilegiado de la aristocracia madrilefia,
la cual estaba emparentada desde hacia ya tiempo con la nobleza austriaca, por lo que corria sangre
germana en sus venas. Su hermano, Otén Carreto, marqués de la Grana seria nombrado embajador en
1680, al prestar servicio en la Corte del emperador de Austria Leopoldo, ante la Corte espafiola de
Carlos 11. *° Por su parte el virrey don Antonio Sebastidn de Toledo marqués de Mancera, no era
ajeno a los asuntos politicos, ya que siendo muy joven vino a América en compafia de su padre
Pedro de Toledo y Leyva marqués de Mancera, quien ocup0 entre 1639-1648 el cargo de virrey en el
Pert. En ambos casos los marqueses de Mancera se distinguieron por sus antecedentes familiares de
sobra en la politica. Del marques de Mancera los historiadores aseveran que fue él quien concerto
aquel famoso examen de los cuarenta sabios del cual saliera triunfante Sor Juana. He aqui lo dicho
por Calleja: “El nimero de todos llegaria a cuarenta y en las profesiones eran varios, como teélogos,
escriptuarios, filésofos, matematicos, historiadores, poetas, humanistas, y no pocos de los que, por
alusivo gracejo Ilamamos tertulios, que sin haber cursado por destino las facultades, con su mucho
ingenio y alguna explicacion, suelen hacer no en vano muy bien juicio de todo.” ! Entre ese selecto
grupo de sabios no descart6 Abreu Gomez que se hubieran encontrado personalidades connotadas de
la vida politica y social novohispanas: “Asistirian a esta reunion don Carlos de Sigienza y Géngora-
que fue amigo y comentarista de Sor Juana-; su pariente y colaborador Fray Juan de Guevara; el P.

Antonio Nufiez de Miranda, su futuro confesor; el obispo de Puebla Manuel Fernandez de Santa

. , , . .42
Cruz, con quien abria de tener mas tarde tratos literarios.

Abreu GAmez en su momento, se aventuro a formular dicha hipotesis porque a su juicio no resultaba
ilogico que dichas personalidades se dieran cita al examen convocado por el virrey. Por desgracia, no
puede corroborarse la hipotesis de Abreu Gomez porque no existe testimonio histérico alguno que
asevere de manera explicita las personas que formaron parte del cuerpo colegiado que tuvo por tarea

el examinar a Sor Juana. Se sabe del hecho porque ademas de Calleja, el virrey afios mas tarde en
o . . 4 . . ., .
Espafia lo menciona escuetamente en sus memorias. % No obstante, la importancia histérica de tal

examen se explica a raiz de una actitud politica, un alarde personal del marques de Mancera, quien

quiso despejar de una vez por todas cualquier duda sobre el temple intelectual de su protegida.

%0 Cfr. Matilde Navarro de Castafio et al. Enciclopedia llustrada Cumbre, Vol. 14, Editorial Cumbre, México, 1983.p.212
4 Diego Calleja, op. cit, p. 21

2 Abreu Gomez, op. cit, p.56

#3_Cfr. Francisco Garcia Chévez, Sor Juana Inés de la Cruz su vida y su obra, Editores Mexicanos, A. C., México, 1976. p.18
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Por aquel afio de 1665, no faltdé quien menospreciara la labor literaria de la poetisa en la Corte,
(pues que tanto podia saber una joven de escasos diecisiete afios de edad, no seria su inteligencia
mera apariencia? En nuestros dias tal conjetura suele parecernos sumamente trivial. Pues, después de
todo, los marqueses de Mancera se mostraron satisfechos con el desempefio de Juana Inés en la
Corte; que, en calidad de poetisa oficial le fueron encomendadas todo tipo de piezas laudatorias,
incluidos los poemas dedicados a la remembranza de algin evento civico-religioso relevante para la
vida cotidiana de los novohispanos como lo eran los festejos a la Virgen de Guadalupe, 0 en su
defecto, cualquier homenaje a algin personaje distinguido. Por aquel tiempo en que el virrey
convocé aquel famoso examen de los cuarenta sabios tuvo lugar la muerte de Felipe IV. A raiz de tal
acontecimiento se le encomendo a la poetisa una pieza laudatoria: “Cuando se recibié en México la

noticia de la muerte de Felipe IV acaecida en 1665, fueron celebradas en la Nueva Espafia solemnes

honras funebres, en las que participo la joven poetisa con el soneto que empieza:” 4

iOh cuan fragil se muestra el ser humano
en los Ultimos términos fatales,
donde sirven aromas orientales

de culto indtil de resguardo vano! 4 (vs. 1-4)

Nos es evidente, pues, notar el vinculo que existia entre Juana Inés y los virreyes- un ritual social y
politico-; el cual enmarcaba una relacion de superior a inferior, es decir, los virreyes como alegoria o
emblema del gobierno novohispano eran considerados los simbolos visibles del orden politico
emanado de la Corona. Bajo esa légica religiosa e institucional los gobernantes eran ritualizados
como los protectores de su pueblo, postura que denotaba a todas luces, el paternalismo hispanico
imperante en Ameérica. De ahi que paralelamente a este simbolismo civico-religioso se haya
edificado un discurso propio acorde con una nueva conciencia criolla, la cual a medida que
transcurria el Virreinato, comenzd a enarbolar un sentimiento hacia las costumbres locales. No por

nada el criollismo como fenémeno histérico fue identificado por Edmundo O Gorman a partir de un
concepto el cual iba mas alla de una mera denominacion. *® pyesto que el término designaba no solo

al esparfiol nacido en América y los hijos de aquél, incluso el espafiol que pasado el tiempo hubiera
sentido mayor afinidad por América que por su patria natal solia considerarsele como criollo: “El

concepto, pues, no se limita a esa endeble circunstancia de nacimiento, sino que refiere a un hecho

de cultura, de actitud y de conciencia.” o

. Juan M. Galaviz, op. cit, p. 34

45
46

. Sor Juana Inés de la Cruz., op. cit, vid supra (vs. 1-4). p.298
. Cfr. Edmundo O'Gorman, México el trauma de su historia, CONACULTA, México, 1999. p.24

7. Daniel Cosfo Villegas, Historia general de México, Vol.1, El Colegio de México, México, 1998. p. 647
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El criollo a la larga se vio obligado a justificar su papel y razén de ser en el Nuevo Mundo; puesto
que, como ente historico que era, el criollo nunca se visualiz6 como una consecuencia homogénea y
directa de la cultura europea. Para reclamar su lugar en la historia el criollo busco la manera de
aduefiarse de una vision peculiar de entender su pasado, para ello tuvo que incorporar a su lenguaje
algunos elementos de expresion local. De ahi su legitimo interés hacia el pasado indigena el cual fue
revalorado por intelectuales como Carlos de Siglienza y Gongora quien en su Libra Astronomica y
Filosofica, reconocia la precision del calendario azteca: “...haber hallado la forma del afio que usaron
los indios y la distribucion de los siglos. Distingue naciones de naciones; manifiesta las propias
costumbres y los ritos de cada una, asi en lo militar, como en lo politico y lo sacro, hallando todo

esto en pinturas hechas en tiempo de la gentilidad y en varios manuscritos de los primeros indios que

» 48

supieron escribir, que he recogido de cuantas partes he podido con sumo gasto.” ™ EIl tema cientifico

e histérico aparecio reflejado también en la obra poética de Sor Juana sobre todo en su silva Primero
Suefio, la razon por la cual ha llamado tanto la atencion de los intelectuales es debida a su

complejidad teméticay la profundidad de estilo conceptista y culteranista contenida en sus versos.

El poema es una joya emblematica del barroco novohispano en donde se articulan y sintetizan
diversos temas: el hombre fue aqui concebido en su dimensidn antropoldgica y fisica, es decir, como
un ente dotado de razon, pero al mismo tiempo, como una maquina articulada la cual posee
funciones digestivas y sanguineas una idea similar a la nocién biolégica moderna de Descartes. Los
procesos quimicos del cuerpo también son los responsables del suefio, ya que cuando dormimos se
aletargan nuestras funciones por lo que nuestros impulsos vitales disminuyen de intensidad. Es aqui
cuando cobra sentido la descripcion del poema de Sor Juana. Y La poetisa se suefia a si misma y
dentro de su suefio tuvo una vision vio al mundo desde arriba en una piramide mental, noche
intelectual la cual alude a la obra arquitectonica hecha por el hombre, producto a su vez, del legado
de una gran civilizacion como lo fue la egipcia. El lenguaje tanto para los egipcios como para la
sociedad novohispana constituyé el vehiculo de la ciencia, ya que a través de él, el ser humano ha
sido capaz de preservar su cultura, por él también tenemos una conciencia de nuestro pasado. Para
Sor Juana toda cultura que ha dejado su huella indeleble en la historia lo ha hecho porque ha
enarbolado un ideal de trascendencia. Pues a decir del orden novohispano aquél se vio asi mismo
como una sociedad disefiada para perdurar, o al menos todo parecia apuntar a ello, en un mundo
donde los cambios no eran tan radicales como en la actualidad, -donde los procesos cotidianos del

individuo, hoy por hoy, parecieran subordinarse a la logica capitalista y neoliberal del presente-.

*8_Carlos de Sigiienza y Goéngora, Libra Astronémica y Filoséfica, UNAM, México, 1984. p.17
49. Cfr. Laura Benitez, “Sor Juana y la filosofia moderna”, en La literatura Novohispana, de José Pascual Buxd, UNAM, México ,1994.p.210
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1.1.3 La vida conventual

Realmente pocos personajes femeninos de nuestra historia nacional, han tenido la trascendencia
literaria de Juana de Asbaje, aquella mujer quien tomara los habitos de monja en 1668, pretendiendo
quizas con ello - escapar del agobi6 mundano del cual se sentia presa en la Corte Virreinal-. No
obstante, permanecié algun tiempo con las Carmelitas Descalzas 1667, y debido al rigor de la Orden
al afio siguiente ingresd de manera definitiva en el Convento de San Jeronimo. La razon de tal
decision hasta el momento sigue siendo un misterio para los diversos sorjuanistas que han pretendido
darle una respuesta a la cuestion. 0 Asi pues, para Paz el motivo real que tuvo la joven para ingresar
a la vida conventual obedecié en parte al asedi6 ejercido por su confesor el jesuita Antonio Nufiez de
Miranda quien en otro tiempo habia sido confesor de la virreina Leonor Carreto, por lo que llegé a
gozar de una gran reputacion y poder eclesiastico. Finalmente, cuando la joven Juana vio agotada su
labor intelectual en la Corte, pudo ceder hasta cierto punto a las recomendaciones de su confesor,
quien segun él queria encaminarla hacia una vida recta alejada de cualquier desviacion. En el fondo
el doctor en historia Elias Trabulse piensa que su confesor guardaba rencor hacia ella, debido a su
fama, y valiéndose de su investidura religiosa queria ser recordado como el hombre responsable de
encaminar los pasos de la monja por la senda de la ortodoxia. Por su parte, Ezequiel A. Chavez
afirmo que su decision obedecié a un impulso mistico por conciliar su amor a Dios conjuntamente
con su vocacion intelectual, ya que el convento bien pudo brindarle la paz que ella realmente ansiaba
fuera del matrimonio. Sea como fuere, los veintiséis afios en que estuvo profesa en el convento de
San Jeronimo fueron muy productivos para ella, pues fue en esta etapa de su vida, en la que escribio

la mayor parte de su obra, ya sea religiosa 6 de indole profana (comedias y obras por encargo).

Sor Juana fue una mujer poco ordinaria para su época, donde todavia imperaban, los usos y
costumbres heredadas de la vieja sociedad patriarcal judeocristiana. Tal hecho debio ser desalentador
para las mujeres que pretendieron al menos alcanzar un peldafio de reconocimiento en una sociedad
sumamente machista: “En la Nueva Espafia las mujeres no entran a los Colegios Mayores ni a la
Universidad, pero pueden instruirse por si mismas leyendo. Sor Juana describe lo que era ese
esfuerzo de estudiar sola sin compafieros ni maestros..”> He aqui el testimonio de Sor Juana:
“...prosegui, digo, a la estudiosa tarea (que para mi era descanso en todos los ratos que sobraban a mi

. ., , . p . . , . . 4 52
obligacidn) de leer y mas leer, de estudiar y mas estudiar, sin mas maestro que los mismos libros. >

%0 Cfr. Carmen Saucedo Zarco, op. cit, p.52
3t Josefina Muriel, op. cit, p 19
%2 Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas t. IV, Respuesta a Sor Filotea de la Cruz, F.C.E, México, 1998, (1..290s), p. 447
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Por su parte la sorjuanista Maria Dolores Bravo ha calificado el elemento patriarcal novohispano a
partir del imaginario colectivo de la época, el cual se inscribia bajo un consenso moral de comun
acuerdo, es decir, se aceptaba la idea generalizada de la preponderancia del varén sobre la mujer, sin
reparar en que tan malo o bueno podia ser esto, un debate inexistente en aquel tiempo, sencillamente
porque la igualdad de géneros es un enfoque muy reciente. He aqui lo que nos dice la doctora Bravo
en sus propios términos: “Debemos considerar que una sociedad patriarcal, dominada por la

obsesion de la honra masculina y del honor a Dios, sustentada por una teocracia ideologica, la

- . U . . 53
religiosa es uno de los roles mas importantes para el imaginario colectivo de la época.

Era obvio, pues, el poder constatar las limitaciones que tenian para si las mujeres, sobre todo en lo
concerniente al &mbito de las letras y el conocimiento del cual quedaban relegadas la mayoria de
ellas, salvo contadas excepciones: como las virreinas, las aristocratas amantes del teatro y la cultura,
las damas de compafiia de las virreinas incluso formaban parte de ese selecto grupo letrado, todas
aquellas monjas dadas al estudio y recreo personal en sus horas libres; més alla de las diurnas tareas,
puesto que a lo largo del periodo colonial existieron monjas sumamente capaces las cuales en su
conjunto se hacian cargo de asuntos diversos y complejos, tareas que por mas sencillas que parezcan
requerian de una gran determinacion e ingenio. Habia monjas dedicadas a la administracion de las
finanzas conventuales (la propia Sor Juana ocup6é algun tiempo el cargo de contadora manteniendo
una correspondencia epistolar con las autoridades religiosas del convento de San Jerénimo, las
cuales a su vez se hacian cargo de diversos asuntos relacionados con la Orden en la que ellas
profesaban). > Antes bien, la vida en comun comprendia asuntos multiples como la organizacién de
las festividades religiosas, el abastecimiento del alimento, o simplemente de la recreacion intelectual
de las mismas monjas a través de la mdsica, ya que aquellas monjas con algun tipo de talento
musical se integraban en muchos de los casos a talleres en donde se les instruia en el manejo de
algun instrumento. La vida conventual de aquel entonces era mas compleja de lo que mucha gente

podria suponer hoy en dia. Evidentemente, el monacato femenino fue reflejo a su vez de los espacios
restringidos de estudio que tenian para si las mujeres. > E| estudio, la escritura y la masica como

actividades en los conventos eran aspectos fundamentales de la vida intelectual femenina.

%3 Maria Dolores Bravo Avrriaga, La excepcion a la regla, UNAM, México, 1997. p. 74

>* Cabe sefialar que Sor Juana ocupé el cargo de contadora en el convento de San Jerénimo por ocho afios, es decir, desde 1686 a
1695, cargo que mantuvo algunos meses antes de que enfermase gravemente en ese mismo afio en que tuvo lugar su muerte.

*® Cir. Manuel Ramos Medina, “De lo que hacian las otras monjas novohispanas,” en Sor Juana Inés de la Cruz y sus
contemporaneos, de Margo Glantz, CONDUMEX- UNAM, México, 1998. p.45
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La hispanista Asuncion Lavrin ha esgrimido el siguiente comentario acerca de la actividad letrada
en los conventos: “A medida que se han ido descubriendo nuevos textos historicos- o reimprimiendo

otros- , sobre la vida monastica ha aumentado nuestra certeza de que las religiosas escribieron

1 56
abundantemente.

Més adelante en otro renglén suyo nuestra hispanista hace la siguiente
aclaracion al lector con respecto a la actividad letrada en los conventos: “Esos ejercicios literarios e
historicos, llevados a cabo en el silencio de la celda con la humildad y obediencia prescritas por los
votos, de profesion, fueron tomados por confesores e historiadores como masa para hacer el pan del
conocimiento de la vida femenina, que el lector secular consumia. Otros géneros literarios mejor

conocidos son la poesia y el teatro de las religiosas de los siglos XVII y XVIII, aunque estos ain
esperan el examen minucioso de los historiadores y criticos literarios.” > Como bien lo apuntala
Asuncion Lavrin, un testimonio importante para el estudio de la historia conventual es el teatro y la
literatura en general, en especial creo yo, la poesia como discurso interiorizado el cual posee desde
siempre. No en vano, los literatos conjuntamente con los historiadores y fildsofos se han estado
preguntando sobre el caracter biogréfico e histérico de la poesia de Sor Juana muy peculiarmente su
silva Primero Suefio. Algo es innegable a todo poeta que trasciende su espacio temporal, en la
medida que va entretejiendo alrededor suyo una vision intelectual en torno a los valores universales
de su época, los cuales pese a todo llegan a prevalecer debido a su vigencia. Ejemplo de ello es el

afan de conocimiento una inclinacion humana que denota el sentido de la existencia interior:

“Primero Suefio tiene ademas el sentido de una autobiografia interior: alli esta expresado, en clave

secreta, el mas profundo anhelo de Sor Juana: saber y méas saber, aprehender el significado de cada

cosa y del conjunto de todas ellas; penetrar las esencias de cuanto existe.” >8

Bajo un tenor
interpretativo del mundo, nuestra poetisa repara ademas en una reflexion filosofica de la muerte, la
vida y el conocimiento. Puesto que el ser humano concibe el saber intelectual a partir de su precaria
temporalidad, ya que es ante todo un ser contingente o (finito) conciente de sus carencias y
debilidades, pues su naturaleza dista mucho de ser perfecta: la razén, la libertad y la vitalidad
emocional son los grandes temas del acontecer histdrico, ya que para acercarnos a la poesia de Sor
Juana, hay que inscribirla primero, como parte importante de toda una tradicion emblematica barroca

en Nueva Espafia, la cual alcanzé una de sus mas altas expresiones en la recta final del siglo XVII.

% Asuncién Lavrin, “De su pufio y letra epistolas conventuales,” en El monacato femenino en el Imperio Espafiol,
de Manuel Ramos Medina, CONDUMEX, México, 1995. p.43

. Ibidem, p.43
58. Juan M. Galaviz, op. cit, p. 147

57
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1.2 Laembleméatica barroca novohispana del siglo XVII: poesia e historia

El barroco novohispano como propuesta artistica concibié al hombre a partir del misterio del Verbo
0 creacion divina. Cuando Dios tras haber emitido su palabra origin6 de la nada la realidad temporal.
En ese sentido la poesia fue el vehiculo ideal para la difusion de los preceptos religiosos, filoséficos
e historicos del catolicismo. Es por ello, que la historiografia novohispana de finales del siglo XVII,
no hacia una diferenciacion tajante entre literatura e historia, pues ambas disciplinas empleaban casi
el mismo lenguaje emblematico aplicado tanto al discurso religioso como al profano: “En suma,
cada uno de estos actos poseia una significacion historica particular; al mismo tiempo, cada uno
estaba en relacion con los otros. El conjunto formaba un sistema de relaciones simbodlicas; los

significados religiosos se entrelazaban con los historicos y construian, por decirlo asi, una alegoria
juridica y politica. Esa alegoria era el retrato ideal de una sociedad: Nueva Espafia” > No era
extrafio, pues, para la mentalidad novohispana el haber concebido a la poesia como alegoria e
imitacion de la naturaleza, tal y como la concibid Aristoteles en su Poética, o0 pero a diferencia del

filésofo griego, la poesia barroca no solo versaba sobre lo natural, pues era ante todo una sintesis

simbdlica de los sucesos notables del hombre el punto medio entre la historia y la filosofia.

En efecto, la poesia como expresion intima del hombre solia incorporase al discurso historico, ya
sea como un elemento ornamental del discurso hagiografico o como parte de la crénica historica
concebida a partir del género épico, es decir, la historia vista como una semblanza colectiva llena de
héroes y hazafias. No en vano los arcos triunfales erigidos en la ciudad de México procuraban exaltar
ademas de la fe el &nimo civico: “A diferencia de la poesia de nuestro época, la barroca mantuvo una
estrecha vinculacion con los circulos del poder.” %1 Debido al oficio poetico e historico de Sor Juana
el arzobispo-virrey en turno Fray Payo le encomendo a la monja tomar parte en los preparativos que
enmarcarian la entrada a la capital del nuevo virrey entrante Toméas Antonio de la Cerda marqués de
la Laguna, hecho de singular importancia para la poetisa, al darle la oportunidad de codearse con un
historiador e intelectual de la talla de su amigo don Carlos de Sigienza y Gongora, ya que a ambos
les fue encomendada la tarea de elaborar el programa alegérico de dos de los arcos triunfales que
ilustrarian la entrada del virrey, quien pis6 por fin la capital el 7 de octubre de 1680. Ambos arcos
alegoricos estuvieron listos para la fecha prevista en que arribo el virrey. El arco triunfal de Sigiienza

Ilevo por titulo Teatro de Virtudes Politicas en cuanto al de Sor Juana se titulo Neptuno Alegorico.

% Octavio Paz, op. cit, Las trampas de la fe, 1998, p. 195
80 Cfr. Avristoteles, Poética, BIBLIOTHECA SCRIPTORUM GRAECORUM ET ROMANORVM, UNAM, México, 2000, IX, 1451b. p. 14
81 Dalmacio Rodriguez Hernandez, Texto y fiesta en la literatura novohispana, UNAM, México, 1998. p.13
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El arco triunfal: Neptuno Alegoérico, fue un artificio poético revelador en méas de un sentido, sobre
todo en su tenor historico, el cual emulé al pasado acuifero del valle de México, es decir, —la version

del pasado indigena del altiplano vista a partir del imaginario colectivo de los criollos —, como bien

lo sefial6 Alfonso Reyes en su Vison de Anéhuac. 62

Idea concebida a partir de una razon
emblematica que enarbol6 el criollo para explicar a través del mito su origen histérico en un intento
por hacer suyo parte del legado cultural de una civilizacion gloriosa anterior a la hispanica la cual se
ubicaba en la zona del altiplano central. El mito de An&huac dejo entre ver la nostalgia del criollo
por evocar a la legendaria Tenochtitlan y sus inmediaciones, tal idea era justificada a partir del amor
a la tierra nativa y generosa donde al igual que sus ancestros otro gran imperio % el espafiol —
edificaria su capital bajo el mismo cobijo del Valle de México, tal como lo hiciera la cultura azteca
en medio de un gran lago similar a un mar interno debido al salitre de sus aguas, pues no era casual
dado el amplio bagaje cultural que poseia Sor Juana, suponer que ella hubiera tenido la intuicion
historica de que habian quedado antiguos resquicios de salinidad en las aguas del gran lago de
Texcoco, donde se alzaria mas tarde la portentosa capital del Virreinato. % En ese sentido Sor Juana
se pronuncié dando constancia de ello en su arco triunfal (el mismo lo describe nuestra poetisa como
un vistoso aparato); pues en €l, se describe al orden novohispano el cual se erigi6 como imperial
morada en una isla en medio de un gran lago: “Representa todo este vistoso aparato a nuestra
Imperial Méjico; y no se que mas propia copia suya pudiéramos hallar, pues deméas de convenirle

por fundamento el nombre de isla (... a merced de Neptuno; pues éste dio paso por sus ondas para

gozar sus inmensas riquezas, y para que en sus minerales se probase ser patria del Sol y la Luna...” &

El fragmento anterior de Sor Juana muestra como ella envistio al virrey bajé el emblema del dios
Neptuno jugando asi con la etimologia de su titulo nobiliario: blason heraldico de los marqueses de

la Laguna: “... pues siendo Neptuno tan sabio no pudiera tener otra madre que a Isis, ni ésta otro hijo

mas parecido que Neptuno” o6

No obstante, la monja pretendié vincular al soberano a los
antecedentes acuiferos del Valle de México, océano pintoresco de un pueblo, el cual estaba al tanto
de las posibles virtudes politicas que pudiera ostentar el nuevo soberano entrante, estableciendo asi
una comparacion entre el virrey y la génesis del orden novohispano la cual se erigi6 triunfante sobre

los cimientos antiguos de lo que fuera alguna vez la majestuosa e imponente México-Tenochtitlan.

82 Cir. Alfonso Reyes, Vision de Andhuac, CONACULTA, México, 2002. p. 13

83 El amor a la tierra tenfa una implicacion religiosa en los nahuas, pues era Tonantzin cuyo culto fue sustituido por la fe guadalupana.

8 Hernan Cortés ya en sus cartas de relacion narra la majestuosidad del lago de Texcoco el cual alberg6 una parte de salinidad en sus aguas
la cual se hallaba separada de la dulce debido a un dique el cual fuera construido como se sabe por el arquitecto y poeta Nezahalcdyotl.

8 Sor Juana, Obras Completas, Neptuno Alegérico, op. cit. (1. 870 s). p. 380

% Ibidem. (L. 300 s). p.365



-38-

Como emblema de la unién de la gentilidad indigena con el occidente hispanico el virrey se
transfigura de pronto, pasa de un ser mitologico a una deidad civilizadora, o al menos asi fue como
lo quiso representar la poetisa en su artificio, debido al tacto diplomético que intentd proyectar. En
tanto que éste era su carta de presentacion ante el virrey: “El proceso de transformacion de Sor Juana
tendia a intelectualizar e interiorizar a Neptuno para convertirlo, de dios tempestuoso y progenitor de
monstruos espantables como Polifemo y el gigante Anteo, en una deidad civilizadora cuyos atributos
eran la sapiencia y el arte.” %7 Sor Juana dio a conocer algunas facetas de su vida a través de su
Neptuno Alegorico. Debido a ello, diversos criticos se han percatado del sentido biografico e
historico de tal obra, pues por aquel entonces, poco antes del arribé del marqués de la Laguna, tuvo
lugar una inundacién, la cual afecto gran parte de la ciudad de México, se sabe del hecho en parte,
gracias al testimonio historico vertido en el arco triunfal de Sor Juana, el cual era un mensaje politico
en clave secreta dirigido al virrey, pues en él se le pedia al soberano que tomara cartas en el asunto:
“Los arcos configuraban un mosaico emblematico de las expectativas politicas de los novohispanos;
en lenguaje cifrado los criollos exponian las carencias del reino, y a la vez, exaltando las virtudes del
principe, auguraban un buen gobierno. En el Neptuno alegorico- ya lo han advertido muchos
criticos-, Sor Juana exalta al nuevo virrey, pero al compararlo con el dios Neptuno implicitamente

.. ., . . . , . ,,68
solicita una pronta solucion al problema de las inundaciones en la ciudad de México.

1.2.1 La actitud ideoldgica de Sor Juana frente al indigena y el pasado precolombino

Como hemos visto, mas alla de la fabula que emple6 Sor Juana en su Neptuno Alegorico, subyace
una verdad histérica, pues la monja jeronima, se presentd ante el virrey como una criolla quien
viviera en su nifiez en los alrededores del Valle de México al pie de los volcanes, una regién que no
desmiente su pasado indigena. Al respecto la historiadora Carmen Saucedo Zarco comentd lo
siguiente: “En Nepantla, Panoayan y Amecameca vivian mas indios que espafioles, por lo que Juana
Inés crecio escuchando el idioma ndhuatl que aprendié y supo mezclar con el castellano.” % En
efecto, Sor Juana como criolla llegd a interesarse por el pasado indigena, no por nada lleg6é a
introducir fragmentos enteros escritos por su pufio y letra en ndhuatl, un caso por demas
representativo de ello, esta contenido en uno de sus villancicos, donde ella alegremente le canta a la
Virgen Maria. Partiendo del sentimiento criollo de Sor Juana, aquella mujer no fue reacia a adoptar
un simbolismo barroco ostentoso, reflejo a su vez de la pluralidad surgida del mestizaje colonial que

a fines del siglo XVI1 alcanzaria una de sus mayores manifestaciones en torno a su colorido estético.

®7 " Octavio Paz, op. cit, Las trampas de la fe, 1998, p.219
%8 Dalmacio Rodriguez Hernandez, op. cit, p. 24
69. Carmen Saucedo Zarco, op. cit, p. 28
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El barroco criollo de Sor Juana pretendié evidenciar la gran diversidad étnica de la zona del
altiplano central en donde el idioma ndhuatl continuo siendo hablado por los naturales, aun incluso
hasta la fecha, tal supervivencia historica es tangible, pues subsisten actualmente minorias o etnias
que lo siguen hablando en varios confines del pais con mucha mayor razén en los tiempos de Sor
Juana. De ahi que Sor Juana haga mencion del tocotin, es decir, — aquella danza folcldrica mestiza
gue nos remite a pensar en aquellos ritos aztecas en tiempos de la gentilidad por haber sido estos un
elogio o canto a la madre tierra (Tonantzin), la cual Sor Juana se dio el lujo de cristianizar
equiparandola con la Virgen Maria —. El siguiente fragmento en nahuatl del tocotin mestizo de Sor
Juana fue tomado de uno de sus villancicos que ella dedico al misterio de la Asuncion de Maria

Santisima Madre de Dios. He aqui su respectiva version en nahuatl y su traduccion al castellano:

TOCOTIN (version en nahuatl de Sor Juana) TOCOTIN (version en castellano del Padre Garibay)
Tla ya timohuica, Siyate vas
totlazo Zuapilli nuestra amada Sefiora,

maca ammo, Tonatzin no, Madre nuestra,

titech moioilcahuiliz "° i de nosotros te olvides. '+

La traduccion del Padre Angel Maria Garibay, puso al descubierto el simbolismo religioso
implicito en el villancico de Sor Juana en torno a la madre tierra Tonatzin, quien fuera transfigurada
mas tarde en la Virgen Maria, puesto que dicha imagen constituy6 un icono de raigambre colectiva
tanto de indios como de mestizos y criollos. Ahora bien, la breve explicacion que acabo de
mencionar sobre la Virgen Maria, citada del presente villancico de Sor Juana, no seria entendida sin
la aportacion de quien fuera uno de nuestros eruditos méas notables el (Padre Garibay). A instancias
de su traduccion; cabe sefalar, que ésta fue recopilada a su vez, por el eminente sorjuanista
mexicano Alfonso Méndez Plancarte quien la transcribio e incorpord a manera de apéndice en unas
de sus notas introductorias al estudio biografico de la obra de Sor Juana. Ahora bien, en cuanto al
amor de Sor Juana por su tierra natal aquel surca los espacios literarios como un quetzal segln las
palabras del doctor Ezequiel A. Chavez quien resalt6 de la poetiza lo siguiente: “En su plumaje y su
canto; en sus movimientos y su vuelo, asi el alma de la mexicana que nacié en Nepantla y que murio
en la ciudad de México, en el Convento de San Jerénimo, tiene algo de suyo peculiar: que a la vez
que ha repetido con delicia la masica de las palabras latinas y la de las voces aztecas, de haber

dejado que su mente volara desde el palacio de los Virreyes de México y las Catedrales de Puebla y

Antequera, y desde los empinados volcanes que custodian los altos valles de Anéhuac, a Toledo.” 2

" E| Tocotin en nahuatl de Sor Juana aparece en la edicion de sus Obras Completas, vid n. 100, de la Coleccién “Sepan cuantos”, p.1031
™ En esa misma edicién aparece la traduccion al castellano, debida al Dr. Angel Maria Garibay, lbidem, p. 1031
2 Ezequiel A. Chavez, op. cit. p. 190. Cabe sefialar que Chavez alude a la ciudad de Antequera (Oaxaca) por que alli se cantaron sus villancicos.
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Hasta ahora nos es claro apreciar el contenido historico de dos de las obras de Sor Juana: Neptuno
Alegorico y su villancico dedicado a la Asuncion de la Virgen Maria cuyo fragmento en nahuatl, se
ha dicho, Ileva por titulo tocotin (danza autoctona indigena y mestiza la cual emula con precariedad
cierta subsistencia marginal de ritos aztecas dedicados a la madre tierra), "3 ¢l tocotin de Sor Juana
dio muestra de su sincretismo, pues en él, sobresalen los vinculos de identidad de la insigne monja
para con su pueblo y entorno cultural. Por tal motivo, la postura ideoldgica de Sor Juana frente a los
indios, distaba mucho de la imagen hostil que tuvieron los espafioles que participaron en el proceso
inicial de conquista. Y, si bien, los criollos en méas de una ocasién sacaron a relucir su arrogancia al
buscar destacar a toda costa en los terrenos del arte, la ciencia y los negocios, los cuales ellos
mismos iban construyendo con ahinco en América. A pesar de esto, al paso del tiempo, el criollo fue
tomando conciencia de su nuevo entorno. Y, aunque el indio fuese considerado inferior en un
principio, fue debido en parte, al rigor moral de un orden altamente jerarquizado en donde se hacia
evidente una pirdmide social, la cual albergaba todo tipo de linajes. Pese a tal estratificacion social,
al menos el indio dejo de pronto de ser considerado en el imaginario colectivo de los criollos, como
aquel barbaro incivilizado carente de toda cultura avanzada, ya que su aspecto una vez catalogado de
exotico, paso a formar parte del paisaje colorido novohispano, tal vision del indio gentil llego a ser
enarbolada por algunos criollos ilustres como Carlos de Siglienza y Gongora 0 la propia Sor Juana
entre otros. Ahora bien, la actitud ideolégica asumida por Sor Juana frente al indio fue descrita por el
doctor Chavez de la manera siguiente: “Sor Juana no denigra a los indios; no los agobia bajo crueles
dicterios, ni los abruma con el peso de su desprecio; simpatiza con ellos; los entiende, y aun admira
las semejanzas profundas de los conceptos que mas la impresionan.” ™ En ningdn momento tal

postura se compara a la que més tarde adoptarian los criollos ultraliberales del siglo XIX, cuya

actitud hacia el indio fue por demés peyorativa al no encajar aquél en su ideal de progreso material.

Como hemos visto, el doctor Chavez se interesé en la actitud mistica o amor sublime de Sor Juana
para con su patria, su fe catolica y su pueblo, un vinculo de identidad cultural en torno al sincretismo
autoctono alegre y pintoresco el cual define aun muchas de las actitudes adscritas en la religiosidad

de los mexicanos: “El misticismo de Sor Juana Inés de la Cruz es un producto singular de su amor a

Dios y de su amor al pueblo; especialmente al pueblo de México; especial pero no unico a él.” ™ No
Unico a él, porque el misticismo fue adoptado en México a instancias del legado religioso de dos

grandes misticos espafioles como fueron Santa Teresa de Jesus y San Juan de la Cruz. Empero:

73 - - - - p -
. Se llama tocotin a toda letra escrita en nahuatl, la cual formaba parte del folclor del teatro mestizo, el cual nacié a consecuencia del

proceso de evangelizacion el cual se desarrollo durante el siglo XVI cuando tuvo lugar la llegada a México de los primeros misioneros.

" Ezequiel A. Chavez, op. cit., Sor Juana Inés de la Cruz ensayo de psicologia, p. 158
) Ezequiel A. Chavez, op. cit., Sor Juana Inés de la Cruz, su misticismo y su vocacion filoséfica y literaria, p.190
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“Su actitud mental hacia México — como en México decimos — su mexicanismo, es tan singular
como su misticismo. Ni aquélla ni éste, convencionales y cerrados. Todo lo contrario: originales,
generosos y abiertos.” ® Asi pues, a raiz de la cita anterior expuesta por el doctor Ezequiel A.
Chavez, puede constatarse que la actitud de la poetisa ante la fe catélica denotd también el folclor
alegre y vistoso del pueblo novohispano, y méas tarde ésta herencia cultural e institucional
novohispana definira en gran medida un sentido peculiar de lo mexicano, vigente ain en nuestros
dias, aunque en la actualidad el folclor mexicano haya adoptado otros matices, debido a que al paso
de los afios hemos incorporado a nuestro propio espectro cultural un sin fin de influencias y modas
extranjeras. Empero, ello no le quita a México su lugar, como un pais lleno de tradiciones, muchas

de ellas ligadas aun hoy a costumbres y actitudes colectivas con muy hondas raices historicas.

1.2.2 Primero Suefio y la connotacion emblematica, sincrética e histérica de la rosa

El sincretismo emblemético e historico de la rosa: lo retoma Sor Juana en su poesia a instancias
de la representacion mental de una flor de incomparable belleza y versatilidad estética. En ese
sentido la rosa ha sido percibida como imagen arquetipica de la inteligencia en diversas culturas,
pero en todo caso, la rosa fue desde la Antigliedad objeto de inspiracion tanto de poetas e
historiadores como Plutarco. No por nada: “Uno de los autores antiguos que mas menciona Sor
Juana dentro del Neptuno Alegérico es Plutarco, como ejemplo de sapiencia retorica.” A decir de
Plutarco, aquél le otorgd a la rosa un valor estético a instancias de su versatilidad sincrética y
simbolica, pues las rosas culturalmente parecerian estar predestinadas a ser admiradas por todos, al
menos esa fue la funcion que le otorgaron los romanos, tras haber visto en la rosa un elemento
solemne en las liturgias publicas; ya sea del tipo civil o religioso, tal fue el caso del culto a la diosa
Venus, cuya insignia distintiva era la rosa al aparecer o figurar junto al amor y el erotismo. En cierto
modo, el sincretismo pagano equipard a la Venus romana con la divinidad egipcia de Isis, pues esta
era considerada una deidad lunar simbolo de la fertilidad de donde nacen y florecen todas las cosas
incluyendo a las rosas. Es asi como la rosa paso a ser también un emblema distintivo de la diosa Isis,
ya que la rosa representaba también a la inteligencia, siendo esta un atributo de la diosa egipcia Isis
quien era tenida por la sabiduria misma. En la Antigliedad como hasta la fecha sucede, las creencias
locales con el paso del tiempo tienden a yuxtaponerse a las influencias externas. A este tipo de

mestizaje los antrop6logos e historiadores lo han denominado genéricamente como sincretismo.

™ Ibidem. p. 190

" Marfa Dolores Bravo Arriaga, “Busqueda del origen: la narracion de fabulas en el Neptuno Alegérico”, en Nictimene sacrilega, de
Mabel Morafia y Yolanda Martinez- San Miguel, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 2003, p.248
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El culto a la diosa Isis como hemos visto tuvo gran aceptacion en el mundo romano. No por nada el
historiador Plutarco escribié un libro totalmente dedicado a Isis y a su consorte Osiris, dicha obra
salio a la luz bajo el titulo de Los misterios de Isis y Osiris. Pues bien, el libro de Plutarco cautivaria
la imaginacion de las generaciones venideras de poetas, ya que el tema de la rosa fue asociado a la
imagen de Isis, pues esta seria retomada por la fabula trovadoresca en la Alta Edad Media como
imagen de la inteligencia, y algunos siglos después figurara en las predilecciones mitoldgicas de los
artistas y poetas quienes apreciaron a la rosa conjuntamente con el culto a la inteligencia. Asi, pues,
los renacentistas reinterpretaron de nueva cuenta el simbolismo de la rosa como un atributo de la
diosa Venus. A ese respecto la historiadora del arte Sara Carr-Gomm coment? lo siguiente: “La rosa
es la flor de Venus (Afrodita); segin la mitologia esta flor crecié por primera vez cuando Venus
nacié del mar.” "® En la interpretacion renacentista y barroca de este mito, se sobre entiende que
Venus naci6 pura e inmaculada del mar. De ahi que como signo de pureza, suela representarsele
naciendo de una concha y rodeada de rosas como la podemos apreciar en una de las pinturas de
Botticelli que lleva por titulo: “El nacimiento de Venus”, la cultura renacentista, manierista y desde
luego més tardiamente el barroco tendieron a cristianizar las fabulas antiguas conjuntamente con los
simbolos paganos, siempre y cuando pudieran valerse de estos simbolos en una version méas acorde
con la fe catélica. De ahi que no sea extrafio que en los nichos catdlicos donde figura una estatua de
cualquier Virgen aparezca arriba de ella una concha, porque en su version catdlica la concha
representa la Gracia divina e Inmaculada Concepcion. Los artistas tanto manieristas como barrocos

le sacaron provecho al repertorio mitolégico contenido tanto en la poesia como en la historia clasica.

En los tiempos de Sor Juana muchos poetas y artistas barrocos habian tenido noticia de la
existencia del libro de Plutarco: Los misterios de Isis y Osiris, no fue dificil para ellos, el poder
reinterpretar a Plutarco, pues conocian el parecer estético del historiador grecorromano con respecto
a lsis, deidad cuyo sincretismo ostentaba una gama de formas, pues se le atribuian distintas insignias
para representarla: una de ellas fue la rosa. He aqui lo que nos dice el propio Plutarco a instancias del
simbolismo sincrético de la diosa Isis: “Por tanto, Isis manifiesta la feminidad de la naturaleza, por
cuanto es la virtud apta para recibir la generacion, y en ese sentido se declara Platon cuando la

denomina nodriza y que todo lo contiene: La gran mayoria la denomina la diosa de innumerables
) e . w79
nombres, dado que la fuerza de la razén le confiere infinitas formas y figuras.” =~ Queda claro, pues,

la versatilidad de formas adoptadas por la diosa Isis cuyo emblema bien podia aludir a la rosa.

78. Sara Carr- Gomm, Diccionario de arte a partir de sus simbolos, Grupo Editorial Tomo S.A. de CV. México, p.205

" Plutarco, Los misterios de Isis y Osiris, INDIGO, Espafia, 2002, Cap. LIII, p. 86. A Plutarco a pesar de haber nacido
en la Grecia continental, su educacion se impregné de los ideales romanos, pues Grecia ya formaba parte de Roma.
De ahi que se le considere un historiador grecorromano, pues ambas tradiciones delinearon su formacion intelectual.
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La imagen emblemética de la rosa aparece referida en la siguiente descripcion poética de Sor
Juana, la cual estd contenida a su vez en el siguiente fragmento del Primero Suefio:

quien aun la mas pequeiia,

aun la més facil parte no entendia
de los mas manuales

efectos naturales;

El retrato poético de la rosa que acabo de citar de Sor Juana hace referencia a una flor de majestuosa
belleza y simplicidad, pues al ser tan diminuta, su geométrica a simple vista pareceria circunscribir a
cada uno de sus pétalos en conformidad con un patrén simétrico perfecto, sin embargo, si miramos
con mayor detenimiento a la rosa, salimos de nuestro desengafio, ya que en verdad cada rosa es
especial, porque cada una porta pétalos distintos entre si, tanto en forma como en tamafio. Por eso
mismo Sor Juana afirma que el hombre: “aun la méas facil parte no entendia”, desde luego, que Sor
Juana hacia reeficiencia en su verso a la rosa. Porque adn la rosa mas insignificante puede albergar el
misterio de la creacion. El impetu humano no puede conformarse, y decir que todo lo sabe, pues aln
las mas sencilla y sutil rosa es capaz de dejarnos perplejos con sus atributos o “efectos naturales.”

quien de la breve flor aun no sabia
porque ebdrnea figura
circunscribe su fragil hermosura:
mixtos por qué colores

— confundiendo la grana en los albores — 80 (vs.708-711/ vs. 730-734)

La rosa para Sor Juana simboliza a “la breve flor” o efimera temporalidad mundana, porque su ser
al igual que todos los seres vivos al final no tendrd mas remedio que sucumbir. Sin embargo, al
parecer, la naturaleza en compensacion a su fragilidad tanto temporal como fisica, quiso dotarla de
gran porte y elegancia, por lo que las rosas poéticas de Sor Juana siempre se muestran orgullosas de
serlo, pues de no haber sido asi, entonces el hombre no las hubiera valorado como sinénimo de
distincion, pues las rosas auin siendo efimeras en su singularidad no por ello dejan de existir como
especie, ya que el hombre a lo largo de la historia las ha venido preservado tras cultivarlas, pues ve
en ellas una variedad de matices: “mixtos por qué colores”, pues no todas las rosas son rojas. Las
hay también blancas semejantes al marfil. De ahi el por qué del adjetivo poético empleado por Sor
Juana: eburnea figura, es decir, aquella blanquizca silueta distintiva de algunas rosas. Por su parte el
sorjuanista Antonio Alatorre sabe de ante mano que la descripcidn poética del pasaje de las flores
hecha por Sor Juana alude a las rosas, al emular un pasaje de las rosas el cual aparece mencionado en

la obra poética del espafiol Luis de Gongora y Argote conocida como Primera Soledad.

8 Sor Juana Inés de la Cruz, Primero Suefio, en el Vol. | de sus Obras Completas. prol. de Alfonso Méndez Plancarte, ed., F.C.E.,
México, 1951, Vid supra., (vs. 708-711 / vs. 730- 734) p. 353
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En torno al poema Primera Soledad, puede decirse, que fue una obra literaria la cual ejercié gran
influencia en Sor Juana. De ella hablaré mas adelante atendiendo a las diferencias y similitudes
existentes entre Primero Suefio y Primera Soledad. Por lo pronto, me remitiré a continuar con la
apreciacion histérica de Sor Juana con respecto a la rosa sincrética como ya previamente lo habia
mencionado a grandes rasgos. He aqui de nueva cuenta otro fragmento poético del Primero Suefio
en donde se hace una mencion sugerente de la rosa como atributo de Venus:

de dulce herida de la Cipria Diosa
los despojos ostenta jactanciosa
si ya el que la colora,

candor al alba, parpura al aurora 81 (vs.743-746)
“La Cipria Diosa” era un apelativo de Venus o Afrodita, cuyo culto en tiempos de la gentilidad se
creia que se origind en la isla de Chipre, por lo que Afrodita en sus origenes era considerada una
deidad chipriota, es decir, proveniente de Citerea (Chipre) como suele calificarla Sor Juana, con el
gentilicio espafiol *“cipria” que en aquel entonces designaba a todo aquel oriundo de la isla
mediterranea de (Citerea). Como hemos visto, la diosa Venus segun el mito era la madre de todas las
rosas, pues cuando ella nacio de la espuma del mar brotaron todas las demas. La rosa mas sensual (la
roja) se le atribuye a ella, puesto que el rojo es el color del erotismo y el amor, por eso mismo, la
diosa Venus nacio del mar, cuando este tefiido de rojo parecio estar sufriendo o padeciendo de una
“dulce herida” como el candor al alba. Pues segun el mito grecolatino Cronos (Saturno) después de
haber castrado a su padre el dios Urano, dispersé su sangre por el mar y de su espuma rojiza nacio
Venus. Con respecto al pasaje fantastico del nacimiento de Venus el cual aludié poéticamente Sor
Juana, la historiadora del arte Sara Carr-Gomm comentd lo siguiente: “Se creia que Venus habia
nacido del mar, del semen de Urano después de que lo castrd su hijo Saturno. ElI Nacimiento de
Venus de Bottichelli la muestra arrastrada por el viento en su ostion a la isla de Chipre.”82 El
enfoque estético que le atribuyd Sor Juana a la rosa en Primero Suefio, para nada resulta sencillo a
nuestros 0jos, ya que su poesia a menudo hacia mencion de las cosas, pero de forma velada, y para
entenderla habia que tener una amplia cultura en temas: historicos, filosoficos y literarios. Sin duda
alguna, Sor Juana tuvo una clara conciencia histdrica del sincretismo religioso de la rosa, tal y como
el Padre Garibay lo constat6 al sefialar que en la Antigliedad la madre rosa (Afrodita) fue equiparada
con Isis: “Isis: Herodoto la identifica con Démeter, pero mas tarde es confundida con Afrodita. En
algn himno se la llama <<diosa de innumerables nombresss "% Implicitamente Garibay alude aqui a

Plutarco, pues fue este autor quien nombrd asi a Isis como la diosa de innumerables nombres.

8 Ibidem., Vid supra (vs. 743-746) p. 354
8 Sara Carr-Gomm, op. cit., p. 233
8 Angel Maria Garibay, Mitologia griega dioses y héroes, Porria, México, 2002.p.217
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que en unay otra fresca multiplicada
hija, formando pompa escarolada

de dorados perfiles cairelada,

que — roto del capillo el blanco sello -
de dulce herida de la Cipria Diosa

los despojos ostenta jactanciosa 84 (vs. 739-744.)

El anterior fragmento poético de Sor Juana dice de la rosa Venus lo siguiente: “que en una y otra

fresca multiplicada hija”, esto en el fondo sugiere lo siguiente: de la rosa madre Venus brotaron
todas las demas. Por ende, Venus a su vez, en el momento en que naci6 se encontraba a la intemperie
tomando el fresco como todas las demas rosas. De ahi el sentido de la expresion “fresca
multiplicada hija”. Por que la madre rosa es fresca por ser del campo como todas las demés. Adn la
diosa Venus porque su frescura ademés de ser terrenal le viene del mar pues alli nacié. En cuanto a
su “pompa escarolada de dorados perfiles cairelada”, Sor Juana quiso decir, que Venus al nacer
recibid en su rostro (pompa) los primeros rayos de sol dorados los cuales cayeron en forma de rizos
o caireles resbalandose en su rostro como si se tratase de la larga y brillante cabellera de una mujer:

de dulce herida de la Cipria Diosa
los despojos ostenta jactanciosa 85(vs. 743-744.)

La rosa burlesca: emblema y atributo de Venus, como la matriarca de todas las rosas, aquella se
muestra jactanciosa e irdnica o al menos asi es como la quiso representar Sor Juana en su artificio
poético, al haber afirmado que de ella: “los despojos ostenta jactanciosa”, es decir, la rosa como
arquetipo de la diosa Venus se burla o se jacta de alguna manera del destino cruel que le depararian
los dioses a Urano, porgue gracias a “los despojos” de sangre que derramo aquel dios en el mar
como una ofrenda floral de rosas; gracias a esto pudo nacer ella. Para efectos practicos yo diria que
el mito grecolatino de Venus en la versién de Sor Juana pone al descubierto a todas luces su
criollismo, denotando con ello una actitud historica muy propia de los novohispanos. Porque ningln
otro poeta espafiol de la época hace gala en sus versos de un retrato poético tan exquisito a la vez que
sarcastico de la rosa como lo manifiesta Sor Juana. Su retrato poético de la rosa fue el de una rosa
desvergonzada porque lejos de compadecerse del sufrimiento de Urano se burla a més no poder de
él: ello implicitamente denota los tintes folcloricos y regionalistas de la poesia de Sor Juana: “La
rosa burlesca se inscribe en la tradicion con una marcada intencién parddica. ElI propoésito es

ridiculizar a la flor en tanto objeto sensible y tropo poético; para ello, Sor Juana presenta una especie

de <<ataque intelectual >> mediante ingeniosos juegos conceptistas.” 8

& Sor Juana, op. cit., Vid supra (vs. 739-744) p.354
% \bidem. Vid infra (vs. 743-744) p.354

8 pablo A. J. Brescia, “Raices filosoficas en las rosas de Sor Juana y de Borges”, en Sor Juana y su mundo: memorias del Congreso
Internacional, de Carmen Beatriz L6pez Portillo, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998.p.157
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En efecto, el retrato poético de la rosa expuesto por Sor Juana tiene una marcada intencion parddica.
Esto quiere decir: que, a la rosa se la representa aqui, como una flor burlesca la cual monta un ataque
intelectual en contra de ella misma, recreando asi una parodia erudita. Implicitamente, el humor
sarcastico de Sor Juana plasmé una actitud por demds ironica de la rosa la cual pareceria no
importarle nada a su alrededor. Ello se debe en parte, a la mentalidad novohispana de Sor Juana la
cual no difiere mucho a la de algunos mexicanos hoy en dia, pues muchos de nosotros adn incluso en
situaciones delicadas en lugar de derrumbarnos tenemos el aplomo y la asombrosa capacidad de
reirnos incluso de nuestras propias desgracias. Por esa razon, la rosa de Sor Juana se muestra dulce o
afable “de dulce herida de la Cipria Diosa.” O sea la madre de todas las rosas (Venus) sabiéndose
madre de todas ellas, se mostraba un tanto confiada y arrogante a la vez que risuefia como si nada
pasara alrededor suyo. Se dio incluso el lujo de burlarse del sacrificio de Urano quien era su padre y
al jactarse de él, también se estaba burlando de ella misma. Al respecto, de esta actitud sarcastica
adoptada por Sor Juana se hace evidente la estética barroca en su vertiente conceptista la cual
introducia a sus poemas: “mediante ingeniosos juegos conceptistas”. Esto quiere decir que Sor
Juana sacé el mayor provecho de un limitado repertorio de ideas estableciendo asi un brillante juego
de asociacion de palabras e imagenes, especie de crucigrama mental, el cual tenia el propdsito de
entrelazar conceptos anadlogos a partir de una metafora. En éste caso, por ejemplo, el concepto rosa
ostenta un sentido discursivo, ya que mentalmente Sor Juana le atribuy6 una carga tanto cultural
como historica a la rosa: la cual despliega a su vez una multitud de significados, la rosa puede ser
aqui emblema de la sabiduria tal y como la percibieron los poetas renacentistas. Empero, tuvo
ademas un uso decorativo para los romanos y fue a su vez para la religion pagana un atributo
distintivo de la diosa Venus incluso llegd a ser asociada al culto de Isis como la diosa egipcia y

romana de la fertilidad la cual hiciera mencién Plutarco como ya se comento previamente.

En su poesia Sor Juana denot6 la moda emblematica empleada por los jesuitas novohispanos de
finales del siglo XVII, pues estos se interesaron en el estudio del simbolismo religioso pagano a
instancia de su actitud revisionista ante la fe catdlica, pues los jesuitas del siglo XV1I sostenian que
el dogma de la revelacion divina o manifestacion del Dios todo poderoso sobre la tierra, ya estaba
presente de alguna manera en la Antigliedad en la imagen de Isis. He aqui lo que nos dice Paz al
respecto: “La sabiduria de Isis esta directamente enlazada con la revelacién biblica (...) Y Sor Juana

concluye triunfantemente que hubo una época, antes de las adherencias paganas e idolatras, en la que

Isis <<representaba solo a la sabiduria>> — a la verdadera, a la que tiene su fuente en la Biblia.” 87

8 Octavio Paz, op. cit., La diosa Isis y la madre Juana, Vuelta, nimero 36, Noviembre/ 1978, p 15
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1.2.3 Ladiosa Isis, y el sincretismo religioso en torno a la imagen mistica de la
Virgen Maria expuesto en la silva Primero Suefio

El caracter emblematico de la silva Primero Suefio es importante; pues en él, la poetisa retoma su
misticismo sincrético previamente expuesto en su Neptuno Alegdrico. Asi pues, reaparece en
Primero Suefio el emblema de la diosa lunar (Isis) la cual simboliza a su vez a la madre tierra, en
ese sentido la Isis de Sor Juana era ante todo una adaptacién novohispana de la Isis egipcia y
romana. Pues la luna bajo el sincretismo catdlico pasoé a ser un signo distintivo de pureza. De ahi que
las Virgenes sean popularmente vinculadas al ciclo lunar, pues la luna ademas de la fertilidad
representaba también a la Inmaculada Concepcidn. Pues, a decir de la teologia catdlica, esta
conservaba aln ciertas reminiscencias histdricas en torno a las creencias ancestrales del paganismo y
el cristianismo primitivo. No olvidemos, que entre los primeros Padres de la Iglesia hubo gnésticos
como Clemente de Alejandria, quien fuera uno de los primeros tedlogos en brindar una exposicion
satisfactoria sobre el mito de la Inmaculada Concepcidn, segun el cual el Verbo=Dios para hacerse
presente a través de su hijo Jesus tuvo que depositar su simiente mental en el cuerpo de una mujer.
Debido a ello, alegéricamente la inteligencia era asociada con la génesis divina del Verbo
identificada a partir de lo femenino.®® Por tal motivo, paraddjicamente la Virgen Maria antes de ser
convertida en la Virgen de Guadalupe muy en el fondo mantenia intacta su naturaleza sincrética
debido a su similitud con la diosa pagana Isis y la diosa prehispanica Tonantzin, la madre tierra que
pese a ser transfigurada en la Virgen Maria conservaba aun en el imaginario popular heterodoxo, su
status de madre universal, al ser venerada como la imagen protectora del hogar, el barrio y la

ciudad. “La imagen tenia, pues, el nombre genérico de la Virgen Maria, es decir, sin especial

advocacion; el mismo nombre que para los indios, era el de nuestra sefiora madre o Tonantzin.” 89

A menudo el sincretismo religioso es ambiguo tal es el caso de la diosa Isis, cuyo simbolismo fue
equiparado por Sor Juana con la Virgen Maria, pues ambas imagenes poseian una condicidn similar,
por ser distinta a su vez a la naturaleza femenina mortal, ya que tanto la doctrina hermética como la
catolica, la divinidad al hallarse inmaculada su estado de pureza se asemejaba al del varon. La virgen

e Isis en ese sentido no son realmente mujeres, pues ninguna de ellas dio a luz naturalmente, sino
s . , ;. . , 90 .
misticamente, en el caso de la Virgen Maria fue el espiritu santo quien la fecundd. ™ Por su parte Isis

no era la feminidad humana en si, sino la inteligencia femenina vista como la génesis del Verbo o

palabra (creacion divina) al haber sido ella considerada la madre universal de todo lo existente:

8 Cir. Clemente de Alejandria, “La gnosis cristiana,” tr: José Vives, Los padres de la Iglesia, Herder, Espafia, 1988, vol. I, 1987, p. 215
8 Edmundo O Gorman, Destierro de sombras: luz en el origen de la imagen de nuestra sefiora del Tepeyac, UNAM, México, 2001, p. 33
10 propio de la mujer en una sociedad patriarcal era el de tener hijos de ahi el calificativo de virgen a las mujeres que no dan a luz.
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“Dan a lIsis el nombre de madre del mundo, y dicen de ella que tiene doble naturaleza, macho y
hembra, pues estando en cinta del sol, disemina por todo el mundo el principio generador.” % pyes
bien, en Sor Juana se advierte un sincretismo religioso implicito en su poesia emblematica. De ahi su
predileccion intelectiva por recrear pasajes mitoldgicos inspirados en historiadores clasicos como
Plutarco quien debido a su libro, Los misterios de Isis y Osiris, pudo despertar la imaginacion en
torno al pasado egipcio el cual pretendid incorporar el criollo a los ideales de la sociedad
novohispana inherentes a su vez al sincretismo mistico de la fe mariana el cual figuraba también en
la obra profana de la poetisa. He aqui lo dicho por Paz: “Los enigmas mitol6gicos en que se
deleitaba Sor Juana son méscaras que, al ocultarla, la revelan. Pero en la predileccion por Isis
todavia es posible discernir otro elemento. Diosa cuyo nombre es la duplicidad simbdlica de varén y
arquetipo femenino del mas alto saber...” %2 En otro renglon suyo Paz asevera: “El siglo XVII fue el
siglo de los emblemas y solo desde dentro y fuera de esta concepcién emblematica del universo
podemos comprender la actitud de Sor Juana. El redescubrimiento de la escritura jeroglifica, en el
siglo XV, provocd el nacimiento del arte de los emblemas que, dos siglos mas tarde en manos de los

jesuitas, se convirtioé en un sistema de interpretacion del mundo y en un instrumento pedagogico y

» 93

didactico.” *" El emblema religioso de Isis, aparece en el siguiente fragmento del Primero Suefio:

del orbe de la Diosa
que tres veces hermosa

con tres hermosos rostros ser ostenta °* (vs.13-15)

La diosa Isis por ser la luna ostenta sus tres fases o rostros: luna creciente, plenilunio y menguante.
Sin duda alguna, para Sor Juana, Maria en su advocacion guadalupana era considerada en el
imaginario popular como la santa patrona de la ciudad de México, y debido a la importancia que
cobro, al ser una imagen con una fuerte reminiscencia pagana, seguia siendo venerada por los
indigenas como Tonantzin. Con todo lo dicho hasta ahora, puede inferirse que a medida que el orden
novohispano fue adquiriendo forma resurgié con mayor fuerza la imagen de la guadalupana la cual
llegd a ser una metéfora religiosa adoptada principalmente por el criollismo tras ser vinculada al
nuevo sincretismo religioso que en manos de los jesuitas aspird a idear una vision integral del mundo
y de la Historia. No olvidemos, que Sor Juana fue influida por el pensamiento jesuitico, pues gran
parte de su vida tuvo tratos con intelectuales allegados a la Compafiia de Jesus tal fue el caso del

historiador Carlos de Siguenza y Gongora quien fuera miembro del Colegio Jesuita de Tepotzotlan.

°%_ Plutarco, Los misterios de Isis y Osiris, INDIGO, Espafia, 2002, Cap. XLII, p. 72
%, Op. cit., Vuelta, nimero 36, Noviembre/ 1978, p 15

% Ibidem. p.11

% Sor Juana, loc. cit., Vid. infra (vs. 13-15) p.335



-49-
Hasta ahora se ha venido comentado el simbolismo poético e historico implicito en buena parte de

la obra literaria de Sor Juana en especial creo yo su célebre artificio emblematico Primero Suefio. De
ahi que el poeta catalan José Zatrilla y Vico, coetaneo de la célebre monja, —retomara en su poema
heroico una referencia sutil a la luna como imagen mortuoria por excelencia-, a raiz del primer
elogio luctuoso que un poeta dedicara en (1696) a la memoria de la insigne poetisa mexicana a un
afio de su fatal deceso; por ello, como un gesto de cortesia hacia Sor Juana, Zatrilla retom6 la deidad
poética de la luna exhibiéndola como lo hiciera Sor Juana bajo sus tres rostros astronémicos; luna
creciente, plenilunio y menguante, es decir, Diana, Proserpina e Isis o Hécate como solian llamarla
los griegos al identificarla con la naturaleza siendo tenida como Madre Universal de todos los seres
sobre la faz de la tierra, pues solia ser representada con un cuerno simbolo a su vez de la fertilidad
por ello Isis 0 Hécate se exhibe en lo alto del cielo en creciente, pues es la luna fuerte y joven donde
simbdlicamente da inicio el ciclo 6ptimo para la siembra. La luna llena o plenilunio simbolo de la
doncella madura: la diosa Diana que al verse ya tantas veces mancillada por las fuerzas cosmicas, su
fertilidad ha quedado nula, habiéndose colmado su potencialidad hasta el tope, pues es la luna llena
en que los amantes suspiran por sus cuitas o afioranzas pasadas -llenas de nostalgicos desvelos-, por
lo que en el siguiente ciclo agricola nuestra enigmatica doncella celeste debera de renovarse una vez
mas. Para ello, primero debera de morir, no por nada la luna vieja 0 menguante simbdlicamente
alude a la luna previa a morir por eso se la identifica con Proserpina: la diosa grecolatina del mundo
subterraneo o infierno. A continuacién enuncié un fragmento del poema de Joseph Zatrilla y Vico en
donde se alude precisamente al simbolismo poético de la luna como deidad triforme:

Si Diana por triforme fue aclamada
ya creida en el abismo Proserpina,
ya en los Cielos por Luna reputada,
ya en la Tierra juzgada por Divina,
Oh Deidad de pureza muy sagrada;
tu verdad sin ficciones examina,
mas que Diana con prdvidos desvelos
los Abismos, los Orbes, y los Cielos. *°(vs.1-8)

La Diana triforme la describe Zatrilla como una “Deidad de pureza muy sagrada”, es decir, siendo
Isis se exhibe ostentando sus cuernos en lo mas alto; tenida, “ya en los Cielos por Luna repuntada”,
pero también siendo ella sinbnimo de muerte preside “los Abismos” como Proserpina para luego
renovarse en “los Orbes (terrenales)” al transfigurarse en Diana, ya que desde la tierra se avista la
luna en “los Cielos™. En Sor Juana se alude a una idea similar a ésta <<del orbe de la diosa que tres
veces hermosa con tres hermosos rostros ser ostenta>> esta referencia poética de la diosa triforme,

por tanto, era muy socorrida en la imaginaria poética barroca en los tiempos de Sor Juana.

95. Joseph Zatrilla y Vico, Poema heroico al merecido aplauso de Soror Juana Inés de la Cruz, Edicidn facsimile, Gob. Edo de
Mexico, 1995.p. 25 (vs.1-8)
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4 Imagen 1. Luna cuernuda o creciente fue tenida por la religion egipcia como madre del Cielo,
en ese sentido se asemeja a la Virgen Maria, pero Maria bajo el catolicismo ortodoxo nunca ha sido tenida por una diosa
, sino como la madre de JesUs, en ese tenor su significado entrafia la imagen protectora: (femenina o maternal del hogar)
tal y como se estilaba en la Antigiiedad, sin embargo, a diferencia de Isis, la Virgen Maria, jamas encarno el principio
generador del mundo, al no ser considerada madre universal, ah pero eso si, fue nada menos que la madre del Verbo.

La imagen de la luna como se ha dicho, oculta una referencia sutil a la Virgen Maria, no porque Sor
Juana hubiera querido incurrir en la idolatria o algo semejante, simplemente la identificacion de
Maria con Isis:(la luna) se justificaba tan solo a partir de un revisionismo religioso erudito y bien
fundamentado; porque en el &mbito letrado del siglo XVII -piénsese sobre todo en los jesuitas-,
quienes creyeron ver reflejado en el sincretismo religioso de la Antigliedad como lo era el culto a
Isis, un indicio o aproximacion al misterio del Verbo como auténtica revelacion de la fe cristiana,
pues segun la imaginaria jesuitica hubo un tiempo antes de las adherencias idolatricas paganas en
que el simbolismo puro de la imagen de Isis, evocaba la evidencia histrica mas palpable que
anunciaria en lo futuro la nueva buena sobre el misterio del hijo del Dios verdadero, ungido en la
tierra como: el Cristo salvador.®® Todo ello gracias a la esencia divina que fuera depositada en Marfa,
mujer excepcional que entre todas las mujeres -tuviese por encomienda-, el albergar en sus entrafias
nada menos que al hijo del Verbo. Por eso mismo, en términos histéricos, si se quiere ver a la Virgen
Maria en su advocacién guadalupana, diremos que su simbolismo constituy6 un vinculo de identidad
cultural para los novohispanos. En ese sentido la Virgen de Guadalupe al ser localista, retoma en
menor 0 mayor grado, ciertos elementos del pasado pagano y precolombino, asi por ejemplo, si se
quiere analizar dicha imagen iconogréficamente, diremos que la media luna simbolo de Isis, aparece
por debajo del manto de la Virgen el cual se exhibe acompafiado de un angel, ello se explica porque
a Maria la Iglesia todavia hoy la considera Madre del Cielo, ello no implica que se la confunda con

una diosa, simplemente la esencia celeste por ser la palabra del altisimo vino a residir en ella.

Imagen. 2 La Virgen de Guadalupe (copia): litografia jesuitica del siglo XVII.

96. Cfr. Anne Baring, El mito de la diosa, Siruela- F.C.E., México, 2005, p. 642
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En los siguientes versos del Primero Suefio se describe los vapores de la inteligencia humana, la

cual ansia surcar la luna (Isis), como sindnimo de inspiracion, esperanza y de buena fortuna:

viéndose claramente
en su azogada luna
el nimero, el tamafio y la fortuna % (vs.273-275)

Debe entenderse, por tanto, que la “azogada luna”, alude a la luna que pretende ser envuelta por los
vapores de la inteligencia la cual se ve asimisma “claramente” como un espejo del alma humana,
pues a menudo los poetas tanto clasicos como barrocos se han identificado con la luna tras otorgarle
un “namero” de suerte proporcional en “el tamafio y la fortuna” a tono con la inspiracion de sus
suefios, pues como asevera el historiador de las religiones Mircea Eliade sobre el significado poético
de tal astro adivinatorio a cuya connotacion simbdlica: “Podria decirse que la luna revela al hombre
su propia condicion humana; que, en cierta medida el hombre se mira y se encuentra a si mismo en
la vida de la luna.” ® Por tal motivo, lo propio de la condicién humana radica en su precaria
temporalidad historica vista como un proceso vital en donde se expresa la muerte y la regeneracion
de todas las cosas tal y como lo estipulan las leyes naturales que apreciamos como parte del ciclo
lunar. No por nada, en cuanto a la interpretacion poética barroca e histérica de la luna, fue este un
aspecto que retomd el sorjuanista aleman Ludwing Pfandl, ya que para é€l, Isis (luna) ademéas de
simbolizar el ciclo agricola como regeneracién y muerte - aludia a su vez-, a una faceta
autobiografica de Sor Juana al haber marcado una vuelta retrospectiva hacia los origenes
intelectuales de ella misma, ya que la luna hacia referencia implicita al terrufio materno, pues como
sabemos la vida de Sor Juana gird en torno al ndcleo familiar de su madre, etapa de la vida de
nuestra autora la cual transcurrié en su mayor parte durante su infancia maravillada de aquel ambito
silvestre, el cual implicaba una ardua labor de trabajo en el campo, pues si la madre de Sor Juana no
podia medirse intelectualmente junto a su hija, si podia hacerlo en términos de haber sido una mujer

tenaz y trabajadora una cualidad que Sor Juana al mismo tiempo que admiré de ella: la hizo suya.

Como hemos visto, la poesia barroca esta llena de figuraciones emblematicas del sentido, es decir,
la poesia nos transmite un sentimiento intimo y hasta cierto punto oculto, por ser esta emocion
producto del espiritu de una determinada época en este caso el siglo XVII novohispano, al mismo
tiempo que tal inquietud subjetiva nos revela parte del contexto socio-cultural en el que esta adscrita
la obra poética; por ello: “La poesia hace patente una actitud del hombre ante el mundo a traves de
1299

su atemperada hondura esencial. Esto significa que la poesia <<dice>> mas de lo que <<enuncia->.

Debe ser vista la poesia, no s6lo como mera fantasia al remitirnos también a una realidad histérica.

97. Sor Juana, loc. cit., Vid. supra (vs. 273-275) p.335
98. Mircea Eliade, Tratado de Historia de las Religiones, Ediciones Cristiandad, Espafia, 2000. p. 292
%, Johannes Pfeiffer, La poesia, Breviarios F.C.E., México, 2005.p.53
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Tras develar la importancia de la diosa Isis, podemos constatar la necesidad historica de la sociedad
novohispana por vincularse al pasado remoto, recurriendo asi de nueva cuenta al mito como fuente
de inspiracion inmersa en la vision universal y cristiana del mundo. Por ello el arte barroco, vio en el
mito antiguo, la via mas efectiva para la transmision de creencias y valores comunitarios como lo era
la devocion a la Virgen Maria. De ahi que no resulte un mero capricho el hecho de que Sor Juana
hubiera retomado el simbolismo implicito en la imagen pagana de Isis. Pues Isis, evocaba el mas alto
valor femenino en la Antigliedad a la vez que su culto se desarroll6 en una atmdésfera cultural por
demas patriarcal en cuanto a los patrones sociales de conducta a seguir. En este rubro la sociedad
novohispana seguia siendo sumamente patriarcal tal como lo fueron las sociedades de antafio. Por
eso mismo el simbolismo religioso de la Virgen Maria -por ser ambiguo y ambivalente-, no se
entiende aislado del elemento patriarcal tal como sucede con Isis. En ese sentido, la esencia fuerte
del Dios viril que heredé el cristianismo primitivo del judaismo, quedo impregnado del elemento
creador femenino: en el instante en que el Verbo, segun lo alude el dogma catélico, depositara su
esencia divina en el cuerpo de una mujer casta. Por tal motivo, en términos religiosos el elemento
exacerbadamente patriarcal del judaismo quedo atenuado bajo el elemento femenino encarnado en la
imagen de la Virgen Maria. A su vez la Virgen habiendo sido fecundada por el altisimo su esencia se
impregné de la virilidad o “virtuosidad” de Dios como indicio de su magna fuerza omnipresente. *%°
He aqui la verdadera ambivalencia que encarna el simbolismo de la Virgen Maria, pues es a un
tiempo mujer y no, es decir, es mujer en cuanto al rol que desempefia por haber sido considerada la
personificacion de la madre amorosa de Jesus, a la vez que es tenida por protectora de los
mexicanos, por ello su significado entrafia una veneracion cargada de tintes sincréticos. Ahora bien,
en cuanto a su condicién ultraterrena o religiosa ésta se aparta de su condicién mundana tras haber
sido favorecida por Dios. En ese tenor religioso, ha dejado ya de ser mujer. Un proceso de
transposicion sincrético similar a éste, sucede con la referencia en torno a la diosa Isis, pues ya para

el siglo XVII los jesuitas como Kircher se percataron de la similitudes existentes entre Maria e Isis.

ISIDIS
Magne Deowm Murs l
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| Isidis o Isis. Grabado de A. Kircher, Oedipus Aegyptiacus (t.I, p.189), Roma, 1652.1654.
A lIsis se la representa aqui con un manto o vestido estrellado tal como se suele representar a las Virgenes.
100. Cfr. Anne Baring, Op. cit. p.266
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Asimismo, Paz asever6 que el emblema de Isis alude a una faceta autobiografica de Sor Juana: “La
etimologia extravagante de Isis no es Unicamente una singularidad barroca ni una argucia teologica
para ponerse a salvo de ataques doctrinarios sino que revela una vez mas, la contradictoria intimidad
de Sor Juana: es una decidida exaltacion de la condicion femenina y, simultaneamente, expresa una

o . ., 101
no menos decidida voluntad de trascender esa condicién.”*

Ahora bien, la cita anterior de Paz, no
debiera interpretarse a la ligera y decir que Sor Juana al saberse mujer hubiese deseado ser hombre al
tratar de superar esa condicién femenina que la limitaba. Pues el mismo Paz, méas adelante aclara tal
cuestion: “Desde el punto de vista psicosomatico la masculinidad de Sor Juana me parece una
fantasia de algunos criticos modernos. Pero no lo es desde el punto de vista psicolégico, social e
histérico. Los valores de su mundo eran valores masculinos.” % Sor Juana de alguna manera, sintio
el deseo de trascender ese prejuicio hacia la mujer, cosa que era del todo imposible para la
mentalidad patriarcal de su época. Nunca quiso ser ella tildada por mujer ordinaria, sino como mujer
culta, sin que sus contemporaneos le hubiesen reprochado tanto esa condicion suya, que ademas al
morir seria lo de menos, pues lo Ultimo que se esperaria de una esposa de Cristo hubiera sido el
abanderar cualquier tipo de proselitismo en favor de su sexo: pues no hay que perder de vista que la
inteligencia fue para Sor Juana un atributo del hombre como especie mas no como género, ya que en
ambos casos existe gente ruin y mediocre. He aqui lo que nos aclara la propia Sor Juana al respecto
en su famosa Respuesta a Sor Filotea de la Cruz: carta autobiografica en donde se afirma entre
otras cosas lo siguiente: “Y esto es tan justo que no sélo a las mujeres, que por tan ineptas estan

tenidas, sino a los hombres, que con so6lo serlo piensan que son sabios, se habria de prohibir la
03

interpretacién de las Sagradas Letras, en no siendo muy doctos y virtuosos y de ingenios déciles...” !

Hoy sabemos, que la labor literaria era normalmente reservada a los hombres, pero el mundo de los
libros sélo era masculino en los limites de la moral estrecha de la época, ello no impidié que algunas
mujeres de manera autodidacta se hubieran educado por si mismas, pero la inclinacion al saber se
alcanza por vocacion; mas no llega de manera fortuita, pues habia mujeres criollas, que pese a gozar
de una condicion econdmica holgada no tenian la menor intencién de instruirse méas alla de sus
narices, y muy mediocremente se conformaban con saber lo indispensable, es decir, lo que
esperarian los varones que ellas supieran. En efecto, Sor Juana admird a una mujer de letras como
Santa Teresa de JesUs, pero hasta donde sabemos, nunca se compadecié de las mujeres y los

hombres conformistas al despreciar su mediocridad como aquella actitud pusilanime ante la vida.

101, Paz, op. cit., Vuelta, nimero 36, Noviembre/ 1979, p. 15
192 octavio Paz, loc. cit., Las trampas de la fe, p.159
103 sor Juana, op. cit., (1..290s), p. 462
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1.2.4 Primero Suefio y Primera Soledad dos disertaciones poéticas de la rosa:
la historia como arte de la memoriay vision emblematica del pasado

En el contexto cultural del arte catdlico en el que se sitda la obra de Sor Juana, se estilaba elogiar
de manera sutil a los grandes poetas barrocos. En ese sentido Sor Juana pretendié emular al andaluz
Luis de Gongora y Argote (1551-1627), al menos de ahi se explica el por qué del titulo de su poema,
Primero Suefio, pues aquél debe su nombre a Primera Soledad de Gongora, no porque nuestra
autora hubiera pretendido escribir una segunda parte de su poema, sino méas bien, obedecio a un
gesto de cortesia a quien fuera uno de los mas grandes poetas de su tiempo, autor a su vez del largo
poema lirico: Las Soledades, el mismo se divide en dos partes: Primera Soledad y Soledad Segunda.
Sor Juana emula en su artificio poético a Primera Soledad partiendo de una referencia poética que
ambos tenian en comuln, que fue precisamente la imagen mental de la rosa como arquetipo
emblematico del saber. Con respecto a lo anteriormente referido es conveniente citar aqui, el
comentario del sorjuanista Antonio Alatorre: “Ella quiso que el titulo mismo dijera en qué habia
consistido su <<gusto>>: lo que se propuso fue imitar al inimitable Gongora: Primero Suefio hace
pensar en Primera Soledad (...) EI modelo linglistico de Sor Juana es ciertamente Géngora, pero ella
hizo de esta estimacion, a lo largo de los 975 versos de su poema, el sello de garantia de su
originalidad.” 104 £y efecto, como lo refiere Antonio Alatorre ambos poemas son similares entre si,
pero también ostentan ciertas diferencias. Por esa razon comenzaré por sefialar primero las
similitudes formales en ambos poemas, ya que tanto Primera Soledad asi como Primero Suefio son
ambos retratos poéticos de la realidad. En el caso del Primero Suefio de Sor Juana aquel es: “Una
impresionante y muy original construccion verbal en la que se registra el deseo y la necesidad que el
ser humano siente ante el acto de conocer. Esta escrito en forma de silva, o sea combinacién de
versos endecasilabos y heptasilabos, de 975 versos. Se inicia con la descripcion de la noche y el
suefio que lo invade todo.” 1% En cambio en Gongora el argumento de su poema transcurre en su
mayor parte durante la primavera a plena luz del dia. Por su parte Primero Suefio debe su
originalidad entre otras cosas, porque este describe diversos escenarios de la ciencia: los cuales estan
adscritos a una vision integral del saber: “Sor Juana entrelaza cada uno de estos escenarios en las
diversas lenguas y cuerpos del conocimiento de aquel entonces: la ciencia (astronomia, astrologia,
Optica, empirismo, mecanismo, la religion, la mitologia, la historia, la politica, la jurisprudencia, la

» 106

filosofia, la poética, y la metafisica). Estas facultades formaban parte de la ciencia.

104 Antonio Alatorre, “¢Qué dice el Primero Suefio? “Revista la Tempestad, nimero 23. abril / 2002.p. 37

105. Maria Dolores Bravo Arriaga, Sor Juana para universitarios, UAEM, México, 1996. p. 8

106, Stephanie Merrim, “La grandeza mexicana en el contexto criollo”, en Nictimene sacrilega de Mabel Morafia y Yolanda

Martinez-San Miguel, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 2003.p. 94
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Ahora bien, aunque Primero Suefio sea un retrato poético de la realidad al igual que el de Géngora,
la realidad contemplativa de Sor Juana en este caso transcurre como se ha dicho en una profunda
noche intelectual en donde ella se suefia y mientras duerme va sofiando con el mundo y la naturaleza
que la rodea, anhelando aprender de ella cuanto més pueda de la imponente creacion mecénica y
armonica de Dios, la cual al ser tan vasta e imponente la desborda. Y, como el estudio de la realidad
no se puede dar de manera fragmentada, pues aquella requiere tanto de la filosofia, como de la
literatura asi como de la historia y la ciencia en general. Todo ello tenia que ver con la concepcion
global de la ciencia barroca de aquel entonces. En ese tenor se preguntaran que tiene que ver la
concepcidn de la ciencia barroca con la vision emblematica de la historia en nuestra autora. Al
respecto, yo diria que mucho, ya que la ciencia era para aquellos hombres contemporaneos a Sor
Juana una herramienta valida para llegar a la obtencion de un conocimiento integral. Por
consiguiente, la historia formaba parte del Corpus general de la ciencia, pues era un pequefio cosmos
adscrito a su vez a un conocimiento global el cual tenia por estudio al ser (nocién metafisica que
designa a la totalidad de las cosas o los entes existentes). No era casual que la poesia asi como el arte
pictorico fueran introducidos a manera de recurso didactico para ilustrar asi el acontecer historico, ya
que para el barroco éste se aprendia estimulando los sentidos: la pintura era un recurso valido para
estimular la vista, lo mismo era la poesia para estimular la mente y la historia era sin duda el arte de
la memoria, ya que ésta era para los intelectuales del siglo XVII aquel conocimiento mnemotécnico
capaz de remitirnos a acciones humanas en el pasado. Al menos esa fue la primera connotacion que
le otorgd Sor Juana a la historia la cual aparece referida en la Respuesta a Sor Filotea de la Cruz:
“¢;Cémo sin grande conocimiento de la Historia se entenderan los libros historiales? Aquellas
recapitulaciones en que muchas veces se pospone en la narracién lo que en el hecho sucedio6 primero

() ¢COomo sin grande erudicion tantas cosas de historias profanas, de que hace mencion la Sagrada
7

Escritura; tantas costumbres de gentiles, tantos ritos, tantas maneras de hablar?” 10
La anterior cita de Sor Juana pone énfasis en ;Como podria entenderse el pasado sin Historia?
Evidentemente, se requiere de una conciencia historica para ello, ya que en el pasado se sucedieron
hechos que més tarde son registrados, pues: “se pospone en la narracion lo que en el hecho sucedi6
primero”, es decir, el ser humano tiene noticia del pasado muchas veces de manera indirecta, pues
muchos eventos se suscitaron incluso antes de que hubiéramos nacido. Ahora bien, de ese pasado se
buscaba comprender como dijera Sor Juana: “tantas costumbres de los gentiles” con la finalidad de

entender las costumbres antiguas que sustentaban a su vez al mismo orden novohispano.

197 sor Juana, op. cit., (1. .343s) p.448
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Hasta ahora, como hemos visto, el emblema de la rosa aparece referido en uno de los pasajes
mitolégicos del Primero Suefio, aquella composicion alegorica de Sor Juana, la cual no solamente
revistio a la rosa de un sentido poético, sino que ademas le agregd un matiz histérico, ya que al haber
sido asociada la imagen de la rosa con el conocimiento, también se hizo mencién implicita de la
ciencia y como la ciencia en aquella época era un Corpus el cual aglomeraba distintas disciplinas del
saber entre ellas la historia, no resulta, descabellado afirmar que Sor Juana manifiesta su parecer
historico, el mismo aparece referido en el siguiente fragmento poético del poema Primero Suefio:

quien aun la més pequefia,

aun la mas facil parte no entendia
de los mas manuales

efectos naturales;

quien de la breve flor aun no sabia
porque eburnea figura
circunscribe su fragil hermosura:
mixtos por qué colores

— confundiendo la grana en los albores — 108 (vs. 708-711 / vs. 730-734)

La rosa historica: es aquella flor que a simple vista se nos presenta sencilla, pero su ser encierra
un simbolismo mucho mas profundo y complejo para Sor Juana, pues la condicion humana es
efimera al igual que la rosa: “quien de la breve flor aun no sabia porque eburnea figura
circunscribe su fragil hermosura”, es decir, la fragil hermosura de la rosa se despliega en un sin fin
de matices y colores: “mixtos por que colores”, pero estos efectos naturales como los llamaria Sor
Juana son los que definen la esencia de la rosa, en virtud de que ain después de muerta nos queda
impresa en nuestra memoria el recuerdo de la rosa, pues, el perfume de la rosa es percibido aun
después de haberse marchitado. He aqui lo que al respecto nos dice la propia Sor Juana:

— confundiendo la grana en los albores —
fragante le son gala:
ambares por que exhala,
y el leve, si mas bello

ropaje al viento explica (...) 109 (vs. 734-738)

La fragancia de la rosa es el ropaje o la gala que ella ostenta, pero en una nocion escolastica en
torno al devenir temporal, la historia como tal es similar a la rosa, pues trae a la memoria de los
hombres sucesos pasados, pues estos de alguna manera dejaron su huella o rastro testimonial, ya que
aunque los sucesos mueran como realidad pretérita. No significa que forzosamente su estela cultural
se disuelva del todo, pues queda aunque sea el indicio del acontecimiento, cual si fuera la fragancia

de una rosa, la cual reviste de gala al devenir historico representado en este caso por la rosa sabia.

198 ' Sor Juana, op. cit., (vs. 708-711 / vs. 730-734) p. 353
199 ' |bidem., Vid. Infra., (vs. 734-738) p. 353
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La historia como el arte de la memoria: fue una postura ejemplificada por Sor Juana bajo diversas
formas emblematicas, en este caso la rosa, la cual como ya vimos nos remite a un sentido historico
ademas de estético, ya que Sor Juana retomo el simbolismo de la rosa a instancias de la aportacion
emblematica de los jesuitas, al haber concebido a la historia como el arte de la memoria: “La buena
memoria es la complexion de presencia y ausencia. El verdadero recordar es verdadero duelo. El arte
de la memoria sustituye lo destrozado por imagenes, iconos que representan lo pasado."110 En
efecto, el barroco se sirvio de la iconografia y la emblematica a manera de un recurso
mnemotécnico, para ilustrar asi, los valores historicos colectivos inmersos en la religiosidad y las
formas culturales de la sociedad novohispana. Por eso mismo, el barroco albergd un discurso
historico basado en el uso profuso del pensamiento alegorico encarnado a través de los simbolos, a
eso me refiero por emblematico, como todo aquel lenguaje metaférico de la realidad, no solamente
como un referente poético, y pictorico de la misma, pues como dijera Paz: “Hecha de la substancia

misma de la historia y la sociedad: el lenguaje es un querer decir y de ahi que constituya un conjunto

de signos y sonidos intercanjeables.” 1

Debe entenderse, pues, a instancias de la anterior cita de
Paz que el vocabulario histérico adoptado por el lenguaje, ha construido a lo largo del tiempo un
discurso simbdlico, el mismo seria utilizado por el arte barroco como un recurso didactico mas al

cual recurrir, estableciendo asi una conciencia o vision emblematica del pasado.

Y, por consiguiente; una vision emblematica o simbolica del mundo es ante todo una lectura en
silencio ante la luz del intelecto: “Toda lectura de un poema, cualesquiera que sean los signos en que
este escrito, consiste en hablar y oir con los 0jos. Una recitacion silenciosa que es igualmente una
vision: al leer oimos vy, al oir, vemos.” 2 psimismo, el emblema, no fue ideado como una imagen
pictorica més, ya que ademas fue concebido como una figura retorica. De ahi que el pensamiento de
Sor Juana sea emblematico, pues ese fue uno de los rasgos distintivos adscritos a su obra literaria y
poética que mas le entusiasmaron a Paz sobre ella: “Mientras escribia mi libro sobre Sor Juana Inés
de la Cruz y me adentraba en su universo estético, se me hacia mas y mas visible la continua y

poderosa influencia del pensamiento alegorico y de sus representaciones visuales y emblematicas en

el arte y la literatura del siglo XVII.” 113

110
111
112
113

. Georg Eickhoff, La historia como arte de la memoria, UIA, México, 1996. p. 10
. Octavio Paz, El signo y el garabato, Loc. cit., p.12

. Ibidem. p.19

. Op. cit., Las peras del olmo, p.15
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El emblema constituyo, tanto para el arte asi como para la ciencia barroca un elemento didactico
adscrito a su vez a un discurso historico, pues: “En este caso reinscribe a la historia, en el modelo de
la retrica en su sentido mas amplio, como guia de accion. En la retorica, que es filosofia practica
del lenguaje, se reflexiona el problema de la enunciacion, que es el problema del historiador que
habla a los vivos sobre los muertos y que quiere hacer justicia a ambos, si no es uno de los malos
historiadores.” *** De alguna manera, tal idea era un legado del pensamiento filoséfico jesuitico el
cual lo evidencia el doctor en historia Manuel Ramos Medina al decir que: “El historiador es un
visionario (.. entendiendo este término como el que es capaz de recrear imagenes del pasado a través
de su imaginacion, escenas de la vida pretérita, e intérprete de un mundo poco accesible a los demas
en cuanto a fuentes, la elaboracién del discurso historico, que no es otra cosa que revivir por medio

de la letra un mundo ya vivido por otros. El historiador habla por los muertos y los levanta de sus
R . - , 11 .

tumbas para que resuciten y muestren lo que ellos padecieron y vivieron. > Se cierra, pues, hasta

aqui la cita de Ramos Medina para luego continuar con el analisis de la concepcion emblematica e

historica del barroco que en manos de los jesuitas alcanzé gran auge en su proyecto pedagdgico.

La historia cristiana y barroca en su vertiente jesuitica, fue definida por el filésofo e historiador
aleman Georg Eickhoff de la manera siguiente: “La retdrica antigua era didactica para la vida en
comdn. Como guia moral partia de casos ejemplares en términos de virtudes apreciadas por la
sociedad; en ese sentido era hagiogréafica” 16 £ efecto, Sor Juana hizo de su literatura una
disertacion histdrica, no como la entenderiamos actualmente, por poseer ésta algunos tintes
hagiograficos. Empero, ello no significa, que no haya sido capaz de legarnos un testimonio histérico
valido que nos remita a entender el contexto cultural y social de su tiempo, pues el poeta como dijera
Paz posee una peculiar manera de apreciar el devenir historico: “El tiempo es el depositario del
sentido. El poeta dice lo que dice el tiempo, inclusive cuando lo contradice: nombra el transcurrir,
vuelve palabra a la sucesion. La imagen del mundo se repliega en la idea de tiempo y ésta se repliega
en el poema. Poesia es tiempo develado: el enigma del mundo convertido en enigmatica
transparencia. Cada civilizacion ha tenido una vision distinta del tiempo; algunas lo han pensado

como eterno retorno, otras como eternidad inmdvil, otras como vacuidad sin fechas o como linea

»117
l.

espira Sea como fuere, la manera de pensar el tiempo histérico en las diferentes etapas de la

humanidad, todas ellas, empero, lo percibieron a partir del binomio espacio- tiempo.

14 Georg Eickhoff, op. cit., p. 8
15 Manuel Ramos Medina, Imagen de la santidad en un mundo profano, UIA, México, 1990. p. 9
118, Georg Eickhoff, op. cit., p.10

ur Op. cit., El signo y el garabato, p.12
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Dejando a un lado, por el momento el parecer historico de Sor Juana, es pertinente comentar
primero, un fragmento de Primera Soledad de Godngora, para luego compararlo con el artificio

emblematico de Sor Juana. He aqui la imagen poética con la que da inicio Primera Soledad:

Era del afio la estacion florida

en que mentido robador de Europa
(media luna las armas de su frente
y el sol todos los rayos de su pelo),

en campos de zafiro pace estrellas’™® (vs. 1-5)

La descripcidn poética de Gongora se centra aqui en la primavera, siendo esta la “estacion florida”
del afio, en que tuvo lugar segln el mito grecolatino, el rapto de la ninfa Europa a manos del dios
Zeus (Jupiter), quien tras quedar cautivado por la dorada cabellera de Europa, se exhibié ante ella
ostentando su media frente de luna. Toda esa parafernalia poética de Gongora alude a su
inconfundible estilo barroco culteranista, ya que para entenderlo habia que ser muy versado en temas
eruditos inspirados en la mitologia clésica. Ahora bien, al igual que un lienzo, Géngora introduce en
su poesia una gama de colores que recrean a su vez un ambiente mistico acorde con la exaltacion y
religiosidad catélica del momento, pues los colores no se muestran en su esplendor natural, sino en
su sublimidad o idealizacion mistica. De ahi que el horizonte diurno del cielo, en lugar de ser de un
azul natural, corresponda al color del zafiro un azul brillante como las estrellas: “en campos de
zafiro pace estrellas”, diria el mismo Gongora, pues el zafiro simula un azul cielo. En ese sentido el
critico espafiol e historiador de la literatura del Siglo de Oro espafiol, José Maria Valverde expreso lo
siguiente con respecto a la poesia de Gongora: “Sus métodos en la poesia <<oscura>>: le servian para
lograr el alejamiento de la realidad diaria, la tencion hipnética de fatiga y la umbrosidad crepuscular
que convenia para sus relampagueos. Para ese fin se justifica la continua tensién de exageracion:
para abrillantar al maximo las sensaciones, a ver si entre ellas brota en el choque la descarga
luminosa. Por ejemplo, en los colores Gongora usa una paleta muy reducida, donde los pocos tonos
— los <<matices>>, diria el mismo — estan llevados a una pureza ultraterrena: no hay amarillo, sino
<<0ro>>: no hay blanco, sino <<nieve>>; no hay rojo, sino <<pUrpura>>; no verde, sino << esmeralda>>;
no azul, sino zafiro.” 19 Este tipo de formalismo culterano caracteristico de Gongora al igual que la
estética conceptista calderoniana, influenciaron la produccion poética de Sor Juana. Pues, segun lo
refiere la critica literaria de los Gltimos afios; aquella insigne mujer domind las dos vertientes
barrocas de su tiempo, pues tanto el culteranismo como el conceptismo aparecen referidos en el

siguiente fragmento del Primero Suefio en donde se hace mencion una vez mas de la rosa:

18 | uis de Gongora y Argote, Las soledades, Espasa Calpe, Argentina, 1989. Vid supra., (vs. 1-5) p. 25 Cabe sefialar que Géngora
alude a la media luna como las dos armas o vértices que nacen de la frente de un toro, pues Zeus a sabiendas de la debilidad que
sentfa Europa por estos animales, quiso atraerla hacia él, convirtiéndose en un imponente semental taurino, para luego raptarla.

119 José Marfa Valverde et. al., Historia de la literatura universal, vol. Il, Planeta, Espafia, 1968.p.252
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si ya el que la colora,

candor del alba, purpura al aurora
no le usurpé, y, mezclado,
purpUreo es ampo, rosicler nevado:
tornasol que concita

los que del prado aplausos solicita (...) 120 (vs.745-750)

La similitud formal de Sor Juana frente a GAngora, radica aqui en lo siguiente: al igual que el poeta
andaluz, nuestra poetisa retoma algunos elementos retdricos gongoristas al integrarlos a su propio
artificio poético y emblematico, sobre todo en lo que se refiere al manejo de los colores. El “candor
del alba, parpura al aurora” en éste caso se refiere al tono rojizo del alba el cual reviste a la aurora
de un color purpura sustituyendo asi al rojo natural. Por su parte la rosa como especie es sincrética,
puesto que en su pluralidad las hay de una gama de diversos tonos (mezclas de matices), pues como
sabemos existen rosas blancas: rosicler nevado nombra en su verso Sor Juana a la rosa del tipo
blanquizco por ser del color de la nieve y ,debe entenderse -desde luego-, que las hay también de
color rojo, pero el rojo en Sor Juana al igual que en Gongora se vuelve parpura en vista de que la
imagen de la rosa en Sor Juana hace ademas alusion a una flor mistica, queriendo imitar asi a la luz
entre cortada la cual proviene de los grandes ventanales de cristal como se aprecia en muchas de las
catedrales barrocas, es decir, que la poesia de Sor Juana implicitamente pretendié evidenciar esa
cercania historica del hombre con lo sobrenatural que en el caso de la fe catélica lo inabarcable y
misterioso de la creacion natural suele ser identificado con Dios. Con todo lo dicho hasta el
momento, quedan expuestos a grandes rasgos los distintos niveles de complejidad existentes en la
poesia castellana barroca, y ni que decir de la cosmovision novohispana en Sor Juana. Puesto que:
“La cosmovision barroca en el Nuevo Mundo incorpora elementos de la cosmovision indigena y de
las corrientes del pensamiento heterodoxo desarrolladas en la sociedad criolla que se pondran de
manifiesto en la expresion poeética. Tanto el conceptismo como el culteranismo no son sélo
propuestas retoricas sino que se entienden como expresiones que estan vinculadas a una filosofia del
lenguaje, de ahi que la poesia sea una forma de conocimiento que permite desarrollar una propuesta
gnoseoldgica a través de la poesia como seria el caso del Primero Suefio de Sor Juana, poema en el
cual tanto el conceptismo como el culteranismo sirven a un mismo proposito.” 121 Sirven a un mismo
proposito asevera el autor en la cita anterior, porque la silva Primero Suefio no debe ser leida de
manera aislada, sino bajo la premisa de ser interpretada teniendo en cuenta las dos vertientes
barrocas de aquel entonces, ya que tanto el culteranismo asi como el conceptismo estan presentes en

la obra de Sor Juana sobre todo en la silva méas personal e intima de la poetisa Primero Suefio.

120 sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 745-750) p.354

121 30s¢ Antonio Mucifio Ruiz, “Conceptismo y culteranismo en la poesia novohispana”, en La cultura literaria en la América
Virreinal, de José Pascual Bux6, México, UNAM, 1996. p.105
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Con todo lo dicho hasta ahora, nos queda claro que tanto Sor Juana como Luis de Géngora y Argote,
introdujeron el tema de la rosa como parte fundamental de su poesia. A continuacién me permito
citar otro fragmento poético de Primera Soledad, donde se hace mencion expresa de la rosa:

Al galan novio el montafiés presenta
su forastero: luego al venerable

padre de la que en si bella se esconde
con cefio dulce, y, con silencio afable,
beldad parlera, gracia muda ostenta:
cual del rizado verde boton donde
abrevia su hermosura virgen rosa,

las cisuras cairela

un color que la parpura que cela

por brijula concede vergonzosa. 122 (vs. 722-731)

Como diria la hispanista Emilie L.Bergmann con respecto al fragmento anterior de Géngora: “En la
Soledad Primera, se alude a la rosa en una escena de intercambio de la novia entre dos hombres: su
padre y su novio, con las implicaciones bien conocidas de la pérdida de la virginidad.” 123 Anora
bien, el intercambio de la rosa simboliza la pérdida de la virginidad porque el padre pone a
disposicion de su yerno su tesoro escondido méas preciado que es su hija, de ahi el sentido del verso:
“luego al venerable padre de la que en si bella esconde con cefio dulce”, se esta haciendo
referencia, desde luego, a la novia y ésta tedricamente debe de llegar hermosa y casta al matrimonio
dicha idea se ejemplifica en la figura emblemética de la novia rosa: “abrevia su hermosura virgen
rosa” y cuando el novio desposa a su futura mujer simbdlicamente la hace suya, pero no sin antes
hacer el ritual o cortejo del matrimonio, pues la novia antes de entregarle sus encantos a su
prometido se muestra coqueta y radiante como una rosa en el momento previé a que su consorte la
despose. Pues ostenta por ultima vez su esencia rojiza: “un color purpura que cela por brujula
concede vergonzosa”, es decir, la novia coqueta se sonroja: “pues cela por brajula”, lo que equivale
a seducir a su amante con sus encantos esquivos, pues la aguja de la brdjula como sabemos oscila de
una direccion a otra, pero siempre buscando apuntar hacia el norte, en la idealizacién neoplatonica
del amor cortés debe de haber rumbo fijo en el amor, pero ello no significa que no existan juegos de
apariencia y simulacion propios de la coqueteria barroca de aquel entonces. Es, pues, la rosa un
atributo del amor cortés, el arte barroco la revisti6 de una carga histérica, ya que es un legado
cultural de la poesia trovadoresca del Medioevo tardio. En Espafia durante la Edad Media se dio a
conocer el Libro de buen amor, cuyo modelo estético alude, sin duda, al amor cortés, el cual fue

escrito por el castellano Juan Ruiz (1283-1350), mejor conocido como el Arcipestre de Hita.

122 Luis de Goéngora, op. cit., Vid supra., (vs. 722-731).p.46

128 Enmilie L. Bergmann, “Amor, dptica y sabiduria en Sor Juana,” en Nictimene sacrilega de Mabel Morafia y Yolanda Martinez-
San Miguel, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 2003, p.275
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La influencia de la literatura trovadoresca conjuntamente con el interés hacia el amor cortés no
sucumbio en la Alta Edad Media, pues tanto el arte, asi como la literatura renacentista y mas tarde el
barroco traerian a la luz cuentos o fabulas en donde se mostraba al amor en su forma més idealizada
0 pura, es decir, como un impulso sublimado de los sentidos, ya que para la moral catélica nunca ha
sido prudente asumir una actitud deliberada hacia la sexualidad. De ahi que el barroco hispanico
haya sido en extremo cuidadoso en recrear pasajes literarios en donde se insinué el tema del
enamoramiento o cortejo entendiéndolo a partir del amor cortés. He aqui lo que nos dice al respecto
el historiador argentino Luis G. La Cruz: “Todo empieza con un intercambio de miradas entre la
dama y el caballero. Si los ojos son las ventanas del alma, esta mirada expresa la conversion del
caballero a la religion del amor cortés. Cuando en dicho cambio el reconoce a esa mujer concreta
como << su damas>, entonces se produce el flechazo que abre en el corazon viril la herida de amor.
Aqui podemos ver con claridad los mitos formalizados de nuestro moderno concepto de
enamoramiento.” *** Ahora bien, a raiz de todo lo antes mencionado, se preguntaran que tiene que
ver en términos historicos este tipo de poesia trovadoresca con la poesia de Gongora y Argote y Sor
Juana, al respecto, yo diria que mucho, ya que tanto para la sociedad espafiola asi como para la
novohispana el arte barroco hizo hincapié en las formas protocolarias del homenaje, siendo éste una
reminiscencia feudal. Esto quiere decir que en la literatura todavia aparecia inscrita la devocion
idealizada hacia la dama, pero también seguia existiendo la pleitesia o fidelidad hacia las figuras
publicas como lo eran los virreyes, y desde luego, como ideal maximo de santidad a seguir era el
amor o la devocion divina como modelo acético en la contemplacion de Dios. Siendo Dios en si

mismo la simbolizacién de una creencia mitica como bien lo alude el historiador Luis G. La Cruz:

“Pero todo ritual es la formalizacion simbdlica de un mito. El de la Eucaristia catdlica evoca el
sacrificio de Cristo. ¢Cudl es el mito que evoca el que crearon los trovadores? Denis de Rougemont

nos propone el gran mito europeo del amor adultero que narra la leyenda de Tristan e Isolda (lseo,

1125

reina-maga mitica de Irlanda cuyo nombre evoca a Isis). Esta comparacion de Isolda con Isis, es

comprensible en parte, porque toda mujer se muestra misteriosa en los relatos medievales miticos ya
no se diga en las fabulas renacentistas y barrocas. Asimismo, el emblema o figura simbdlica de Isis,
bien pudo morir en su sentido religioso, no siendo asi, en su sentido alegdrico y literario, pues siglos
de paganismo grecolatino no se pueden borrar de un solo plumazo. Ahora bien, en su sentido

simbolico y literario la Isolda (lIsis) tanto medieval como renacentista aludia a lo siguiente:

124 LuisG. La Cruz, El secreto de los trovadores, Edita América Ibérica, Argentina, 2003, p.28

125 Ibidem. p. 35 Ahora bien, Isolda en su calidad de reina representa un amor prohibido para Tristan, por no ser tan valeroso héroe
de sangre real, si acaso un caballero que encarna el ideal del amor cortés. Tal situacion se asemeja a la relacién incestuosa que
para el cristianismo evoca la diosa Isis quien infunde de vitalidad a Horus su hijo el sol nuevo quien después de haber copulado
al embeberse de la fuerza de su madre en un acto de renovacion se avista radiante en todo lo alto del cielo en tiempos de cosecha.
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“La mujer encarna el misterio del principio femenino en el cosmos. En su imagen el varon venera a
la <<Madre de la Creacién>>. Ella se convierte asi en vicaria de la Gran Diosa original y como tal es
objeto de culto. La emocién profunda se halla garantizada ademas por los resortes psicoldgicos que

en la situacién activa en el inconsciente del varon. La dama, madre simbolica, no es la madre real y

puede ser objeto de pasion amorosa (...)”126

Esta clase de amor, se asemeja a la devocion a las
Virgenes, puesto que un hombre puede llegar a experimentar gran fervor o pasion hacia la Virgen
Maria, no con la connotacién sensual que posee hoy en dia el vocablo, al provenir su etimologia del
griego phatos que significa padecer o recibir la accion material o espiritual de algun factor externo.
En este caso para el catolicismo se traduce en una comunion con alguna entidad sublimada (los
santos, las Virgenes, la novia desposada, Dios mismo etc.). A este tipo de pasién amorosa o divina la
definimos como fervor, ya sea profano o religioso. No resulta extrafio, que en un sentido
autobiografico Sor Juana haya recurrido al igual que los poetas medievales y renacentistas que la
antecedieron a una serie de transposiciones en clave simbolica para dar a denotar asi, su gran pasion
e interés por el saber en su sentido més sublime y profundo, es decir, con toda la implicacion
intelectiva y religiosa que ello conlleva. De ahi que Sor Juana aluda al emblema de Isis, arquetipo
femenino del méas alto saber, el cual no simbolizaba a la mujer en si misma, sino a la génesis
creadora la cual dispuso el Verbo divino en un primer momento fundacional cuando la razén de Dios
hizo al mundo, pero curiosamente dicha interpretacion poética si la queremos analizar en un aspecto
psicoldgico, bien le vino a Sor Juana como anillo al dedo, por haber sido ella una mujer bella en la
extension completa de la palabra, es decir, una dama que poseia una basta cultura humanistica llena

de matices estéticos asi como histdricos, y no solamente poseedora de una vasta cultura literaria.

Ahora bien, aunque la inteligencia no sea un atributo exclusivo de la mujer, si lo era en un sentido
emblematico, pues ésta era asociada a lo femenino. De ahi que Sor Juana muy probablemente se
sintiera mas femenina en comparacion con otras mujeres de su tiempo por poseer una conciencia
intelectual superior a ellas en cuanto a su vision histérica del mundo. No por nada, nuestra poetisa
Ilegd ha otorgarle una gran importancia al estudio de los testimonios historicos de su época como lo
fueron, el amor cortés, la vision escatologica del hombre, ya que la historia era vista como una
semblanza de hechos que perseguian algun fin, etc.: “El estudio de las fuentes de Sor Juana revela no

solo la preocupacién intelectual, sino también el afan de asimilar y explicar su momento historico y
1 H 7 127 - - .
las connotaciones de orden social. Estas connotaciones de orden social nos remiten a las modas

usos y costumbres de la época, como lo fue el gusto inusitado por la literatura emblematica.

126 |bidem. p.63

127. Angelina Mufiiz- Huberman, “Las claves de Sor Juana”, en Y diversa de mi misma entre vuestras plumas ando, México,
Homenaje internacional a Sor Juana Inés de la Cruz., de Sara Poot Herrera, México, El colegio de México. 1993, p.111
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1.2.5 El arte de la memoria como vision emblematica de la historia

Se ha dicho, y con justa razon, que el arte barroco englob6 un sentido universal del saber histérico.
Por ello, no hay que perder de vista que al haber sido el barroco el heredero de la Contrarreforma, su
proyecto ideoldgico puso gran énfasis en la estimulacion de los sentidos valiéndose para ello de un
aliciente emblematico-conceptual, pues ésta era una moda muy socorrida para la época basada en las
alegorias poéticas y pictoricas, ideadas originalmente bajo una estética renacentista. A ese respecto
se pronuncié el sorjuanista José Pascual Buxé: “Hablando con estricta propiedad, fue el jurista

bolofiés Andrea Alciato quien acerto a llevar a cabo la perfecta correlacion de las imagenes parlantes

=128 A decir del arte

de la poesia con las imagenes mudas de la pintura en la invencion del emblema.
de la memoria aquel fue un recurso retorico el cual incorpord las imagenes poéticas tanto en la
cronica historica asi como en la literatura emblematica y la oratoria a ello se refiri6 el literato José
Pascual Buxd de la manera siguiente: “A proposito de este asombroso recurso utilizado por los
oradores antiguos, asi para la composicion como para la rememoracion y pronunciacion de sus
discursos, Frances A. Yates en su notable estudio El arte de la memoria ha dicho que << hemos de
pensar en el orador como desplazandose, en su imaginacion, a través de su edificio mientras hace su
discurso, sacando de los lugares memorizados las imagenes que ha alojado en ellos>>. Pero no se
trataba unicamente de un artificio que podian valerse los oradores durante la actualizacion o
pronunciacién de sus discursos y, por ende, limitado a la rememoracion de las palabras y de
nociones previamente seleccionadas, sino mas de conformidad con Aristdteles- de auxiliarlos en el

método del pensamiento analdgico, esto es, en el establecimiento de correspondencias significativas
» 129

entre ideas-imagenes provenientes de distintos campos del conocimiento o la experiencia.

El saber aristotélico en los siglos posteriores influira en la concepcion histérica barroca, la cual al
igual que Aristoteles apreciaba a la vista como aquella facultad que posibilita el aprendizaje
mediante el uso de las imégenes, pues la mente humana es capaz de elaborar una nocién del devenir
a partir de la percepcion temporal del cambio la cual para los escolésticos estaba inscrita en nuestra
memoria. Por tal motivo, la historia catdlica se fundamentd notoriamente en Aristételes, empero, el
barroco le agregaria ademéas un sentido emblematico el cual hacia alusion a la muerte como aquella

condicién inmanente en nosotros: “La historia como un segundo universo construido por el hombre

. . , . . »l
para responder al misterio de la muerte y fundado sobre los fendémenos memoria y tiempo. 30

128 José Pascual Bux6, “EL arte de la memoria en el Primero Suefio”, en Sor Juana y su mundo una mirada actual,
de Sara Poot Herrera, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1995. p. 341

129 Ibidem. p. 332

130. Fernando Inciarte, Tiempo, sustancia, lenguaje. Ensayos de metafisica, EUNSA, Espafia, 2004 .p.21
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La concepcion historica de Sor Juana estuvo influenciada por la moda emblematica concebida a
partir del arte de la memoria al figurar en Primero Suefio asi como en el fragmento poético de la loa
que dedicara Sor Juana a la reina de Espafia, Maria Luisa de Borbdn, en donde se aprecia de manera
muy explicita su parecer embleméatico en torno a la historia concebida a partir del arte de la
memoria. Asimismo, una vez expuesto el fragmento de la loa procederé a compararlo con un
fragmento del Primero Suefio con la finalidad de apuntalar de una manera mas contundente y
precisa el parecer historico de la jeronima. He aqui, pues, lo que nos dice Sor Juana acerca de la
memoria: (Fragmento de la loa de Sor Juana la cual dedicara a la reina Maria Luisa de Borbén)

Pasado

Memoria: pues a ti sélo te es dado
hacer que sea presente lo pasado;
pues resucitas, en tu estimativa,
de la ya muerte gloria, imagen viva,
las cosas que tener presentes quieres,
guardando en sus mentales caracteres,
las cosas que tener presentes quieres,
jya esta aqui, a tu mandado,

el volumen del Tiempo que ha pasado! 131 (vs.223-230)

La memoria trae a la luz hechos pasados o sea revivir de la muerte aquellos eventos que dejaron
huella, ya que prevalecen sobre otros, puesto que la historia barroca de alguna manera se impregné
del sentido del homenaje. El cual veia en la historia una semblanza de hechos notables, no en vano la
expresion poética de Sor Juana que dice asi: en tu estimativa, de la ya muerte gloria, imagen viva,
la estimativa en este caso se refiere a la percepcion vigente de una accién pasada, la cual recrea
nuestra mente a través de nuestra memoria, por lo que nuestra interpretacion histdrica es enteramente
un proceso de simbolizacion. A continuacidn cito un fragmento del Primero Suefio en donde se deja
entre ver una idea por demas similar a la anterior. He aqui lo que refiere nuestra autora al respecto:

() los simulacros que la estimativa
dio a la imaginativa

y aquésta, por custodia mas segura,
en forma ya mas pura

entreg6 a la memoria que, oficiosa,

grabo tenaz y guarda cuidadosa ... 132 (vs.258-263)
Para Sor Juana, el presente era al mismo tiempo una ausencia del pasado, sin embargo, nuestra
mente es capaz de poner en acto presente aunque sea parcialmente parte del legado pretérito, ya sea
en nuestros suefios 0 mediante un referente simbodlico estableciendo asi una analogia. Pensar la

historia para el barroco era religar varios instantes temporales e incorporarlos a un discurso histérico.

181 Op. cit. Loa a los afios de la reina nuestra sefiora dofia Maria Luisa de Borbon en Obras Completas vol. 111, (vs.223-230).p.385

132 Op. cit. Primero Suefio en Obras Completas de Sor Juana vol.I, Vid infra (vS.258-263).p.341
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1.3 Los afios finales de Sor Juana (1688-1695)

Los siete ultimos afios en la vida de Sor Juana (1688-1695) coincidieron con el momento cumbre y
el declive de su trayectoria intelectual. Momento estelar para ella porque en la recta final de su vida
gran parte de su obra fue leida y difundida a otras latitudes del orbe cultural hispanico, sobre todo en
Espafia y Perd. Quizés sea por eso, que la monja jerénima como pocos poetas en su tiempo saboreo
en vida las mieles de la fama. Por tal motivo, mientras crecia su prestigié paradéjicamente también
se iniciaba su ocaso a medida que comenzd a ganarse acérrimos enemigos en las altas esferas

eclesiasticas. El caso mas sonado y, por mucho, fue el del arzobispo de México Francisco Aguiar y
Seijas, 33 quien no disimulaba su animadversion hacia las mujeres a la par de su hondo ascetismo

doctrinario. *** No era extrafio, pues, que como autoridad religiosa celosa de su oficio, aquel hombre
hubiera puesto todo su empefio en derruir la estela literaria de Sor Juana haciéndola caer
momentaneamente de su pedestal, sin haberlo logrado de manera definitiva, ya que en los siglos
venideros el peso abrumador de la historia daria cuenta no sélo de los tropiezos, sino de los logros
alcanzados por la jeronima. Fue el arzobispo de México, el responsable de incautar en el mes de
febrero de 1694, gran parte de los bienes de la monja incluidos su instrumental cientifico y su

biblioteca. Bajo una treta juridica la (abjuracion), con dolo Sor Juana fue obligada a admitir su culpa.

Retomando el contexto biogréafico de Sor Juana es importante sefialar que la publicacion de los dos
primeros tomos de sus Obras Completas se las debemos a la virreina Maria Luisa Manrique de Lara
y Gonzaca, condesa de Paredes y marquesa de la Laguna, quien intercedié ante la poetisa como su
amiga y protectora, gracias a esa buena relacion entre la poetisa y la condesa de Paredes, se publico
sin traba alguna en Madrid en 1689 el primer compendio de sus obras aparecié bajo el tituld de
Inundacion Castalida en dicha obra se incluian grandes piezas literarias como el arco triunfal
Neptuno Alegdrico y su tan aclamado auto sacramental El divino Narciso entre sus composiciones
clave. El segundo tomo de las Obras Completas de Sor Juana fue editado en Sevilla en 1692, en él se
dio a conocer la version acabada del poema postumo de la jeronima: Primero Suefio, la cual fue
escrita valiéndose de una métrica alegdrica ostentosa digna de la tradicion criptica del barroco, es
decir, una forma simbolico-visual de expresar la realidad: “Desde hace algunos afios varios criticos

han considerado que Primero Suefio es un poema inmerso en la tradicion emblematica y que se

sustenta en la filosofia hermética transmitida por el padre Atanasio Kircher a tierras americanas.” 135

133 Cfr. Josefina Muriel et al., El arzobispo Aguiar y Seijas y las mujeres de su tiempo, CONDUMEX, México, 200, p.11

134 . . . P - . . - .
. El'ascetismo consiste en una actitud moral que pone un énfasis excesivo en la severidad de la doctrina catolica a la par de la castidad.

135. José Eduardo Serrano Cérdova, “La imaginacion emblematica en Primero Suefio,”en Vision de Sor Juana a trescientos afos,

Memoria de las actividades realizadas en el Centro de Ensefianza para Extranjeros un homenaje a Sor Juana, México, UNAM, 1997.p.117
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1.3.1 La Carta Atenagorica de Sor Juanay el revuelo teoldgico que causo

Nada desdefiables fueron los preceptos teoldgicos que llegd adquirir Sor Juana. Prueba de ello, lo

atestiguan sus disertaciones filosoficas sobre el sermon del jesuita portugués Antonio Vieyra, quien

varios afios atras en la Capilla Real de Lisboa habia pronunciado un jueves santo de 1650 su célebre

Sermoén del Mandato, el mismo exponia las finezas o bondades de Jesus para con sus apdéstoles:

“Cerca de cuarenta afios después, en México y en ese locutorio del convento de San Jerénimo que la

presencia de nuestra poetisa convertia en academia, Sor Juana Inés de la Cruz en las <<bachillerias

» 136 Y, aunque habia pasado ya, bastante tiempo: la

de una conversacién>>, comenté este sermon (...)
fama del jesuita portugués como orador lejos de ser ignorada por la critica eclesiastica, seguia
despertando el interés de la intelectualidad novohispana incluyendo a la propia Sor Juana, pues los
intelectuales usualmente traian a la luz viejas discusiones teoldgicas no importando el hecho de que
estas se hubieran originado varias décadas atrds. Asimismo, ante la pujanza del pensamiento
jesuitico, no era extrafio que una mujer culta como Sor Juana, hubiera buscado figurar en las altas
esferas del saber al pretender equipararse intelectualmente con el padre jesuita Antonio Vieyra. De
otro modo, no lo hubiera cuestionado, pues Sor Juana sabia de ante mano que si queria pasar a la
historia como una mujer excepcional — tenia que ser recordada no s6lo por sus logros literarios —, ya
que al igual que Vieyra, ella como intelectual, queria dejar en claro ante sus contemporaneos que las
ciencias del més alto prestigio y nivel como la Sagrada Teologia no le eran ajenas. Del manuscrito
teoldgico de Sor Juana se sabe que circulaban algunas copias en el convento de San Jer6nimo, por
desgracia, hasta la fecha los historiadores no han podido averiguar la identidad del mediador
responsable de hacerle llegar una de esas copias al obispo de Puebla don Manuel Fernandez de Santa

Cruz. Seguramente fue una autoridad del convento de San Jerénimo o alguien mas ¢como saberlo?

Empero, la evidencia historica sefiala al obispo poblano como el editor de los legajos de Sor Juana
de otro modo las pesquisas teoldgicas de la monja no hubieran salido a la luz a finales del mes de
noviembre de 1690, bajo el apelativo de: La Carta Atenagdrica, la razon por la cual el obispo
bautizd asi al documento de Sor Juana tiene una doble lectura, ya sea tomada en cuenta como elogio
o llamada de atencion del obispo hacia ella, pues el calificativo de Antenagorica define a lo digno o
propio de Atenea que es la sabiduria, en ese sentido la monja no desmiente sus logros como mujer
culta, sin embargo, ello no la exime de su falta, pues no debiera ella hurgar tanto en los asuntos de la
santa fe cat6lica como la teologia, no era pertinente y podia herir susceptibilidades, sobre todo en las

altas esferas eclesiasticas: “Los primeros meses que siguieron a la aparicion de la Atenagorica en su

.., , . . ,» 137
edicion poblana provocaron un revuelo teoldgico. Sor Juana tuvo defensores e impugnadores.

! 6. Alberto G. Salceda, Estudio introductorio a la Carta Atenagorica, Obras completas de Sor Juana, op. cit., F.C.E., México, p. XXXIX
137. Elias Trabulse, Los afios finales de Sor Juana una interpretacion (1688-1695), CONDUMEX, México, 1997, p. 21
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En un primer momento el obispo de Puebla, no previd hasta que punto llegaria el revuelo teoldgico
causado por la Carta Atenagérica a sabiendas que fue él mismo quien abri6 dicha polémica, pues fue
él quien la mand6 a imprimir sin el consentimiento de la jerdnima, y evadiéndose de toda
responsabilidad le envi6 una replica a Sor Juana bajo el seudénimo de Sor Filotea de la Cruz, pues
hubo quienes se sintieron personalmente ofendidos por el contenido de esa carta teoldgica. Asi, por
ejemplo, el arzobispo de México Aguiar y Seijas casualmente era un admirador del jesuita Antonio
Vieyra, hay algunos estudiosos de la obra de Sor Juana, los cuales sostienen la hipétesis de que Sor
Juana conociendo la animadversion del arzobispo hacia las mujeres pretendié asestarle un duro
golpe al orgullo del misdgino tras haber cuestionado a su te6logo predilecto. Tal hipdtesis al parecer
no se sostiene, pues seguramente Sor Juana ignoraba las predilecciones literarias del arzobispo,
ademas no buscaba enemistarse con las autoridades de su tiempo, ya tenia suficientes problemas y
presiones en su vida diaria. Mas bien, lo que paso se explica a partir del prestigio que llegé a adquirir
el Padre Vieyra cuyo sermon era muy conocido por todos. Y, al momento en que Sor Juana se
intereso en €l, no falto alguno de sus adversarios quien viera en este hecho la excusa ideal para llevar
el asunto al escandalo, y de no haber sido la Atenagdrica seria otro el motivo, pues la critica mordaz

aparentemente de rutina en la labor letrada de la jeronima adquirié de pronto un matiz politico.

En cuanto a su contenido la Carta Atenagorica, emuld una opinién contraria a la de Vieyra, quien
sostenia que el mayor beneficio de JesUs para con sus apéstoles fue ausentarse la noche previa a su
muerte, pues a traves de las cualidades negativas, los hombres pueden valorar lo que tienen a partir
de lo que no tienen. Asi, por ejemplo, si carezco de amor conozco el amor a partir de mi necesidad de
llenar ese vacid. De ahi que la culminacion del amor de Jesus esta en su muerte como la mayor fineza
o beneficio que él pudo ofrendar tanto a sus apdstoles como a la humanidad entera. Contrariando la
opinién de Vieyra, Sor Juana sostenia que con su muerte Jesus se aparto de nosotros fisicamente por
un instante, pero nunca se ausento esencialmente, porque su presencia espiritual siempre estuvo viva
entre nosotros y la manera de acceder a la verdadera fe debe partir de nuestra iniciativa, pues
corresponde a los hombres libremente si aceptan o no el amor que Dios dispuso en ellos: “Luego
cuando Dios no le hace beneficios al hombre, porque los ha de convertir el hombre en su dafio,

reprime Dios los raudales de su inmensa liberalidad, detiene el mar de su infinito amor y estanca el
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curso de su infinito poder. Queda claro que para Sor Juana, el mayor beneficio de Dios a través

de su hijo Jesus fue no hacernos ningun beneficio, ya que en nosotros mismos se halla implicita la

verdad divina como aquella capacidad de discernir o diferenciar lo bueno de lo malo (libre albedrio).

138 sor Juana, op. cit. Carta Atenagorica, (1. 972s), p. 436 No debe entenderse aqui, el planteamiento que hace Sor Juana del libre

albedrio conforme las pautas de una moral individualista, el hombre toma en efecto sus decisiones pero conforme a un contexto.
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Sor Juana defendio su derecho a disentir amparandose en su libre albedrio, para ello recurrié a un

criterio moral universal, puesto que la libertad de discernir lo bueno de lo malo, forzosamente debia
partir del analisis en torno a una serie de juicios generales: como es el hecho de conceptualizar los
actos mas sublimes del hombre a partir de las pautas de perfeccionamiento natural, pues toda accion
humana era en si misma mas aceptable o acabada mientras mas compleja sea, pues mientras mas
enriquecida sea una accion loable mayor serd el beneficio obtenido. De ahi que para el
neoescolasticismo el hombre por el solo hecho de serlo posea la conciencia mas acabada sobre la faz
de la tierra, pues como ente viviente es mas complejo que el animal y, por ende, ocupa una mayor
jerarquia en el orden natural. Asimismo, la sociedad novohispana para Sor Juana histéricamente se

habia venido estructurando conforme a los lineamientos de un orden natural, universal y divino.

La Carta Atenagorica constituye, por tanto, la contra contestacién de Sor Juana hacia el sermon de
Vieyra, partiendo del entendido de la gran relevancia religiosa que tiene el Mandato como una de las
maximas morales y comunitarias del mensaje cristiano: “Amaos los unos a los otros”, atendiendo al
sentido de tal premisa, Vieyra saco a relucir como sea dicho el concepto de la “ausencia” ya sea vista
como separacién o supresion del acto de (presencia), es decir, Jesus al morir nos hizo participes de
su infinito amor y sufrimiento, una vez llegada la hora de morir, apartandose asi de nosotros. Pero a
Sor Juana le era mas propio reconocer a traves de la ausencia no a la muerte como privacion de una
accion, sino al hecho mismo del sacrificio que tuvo Jesls a cuya accién lejos de ausentarse quedo
instaurada para siempre bajo el Sacramento de la Eucaristia. Ahora bien, Sor Juana en su critica al
sermon del Mandato, no deja de reconocerle a Vieyra la intensidad y claridad retorica con la que el
jesuita portugués como predicador quiso trasmitir su mensaje piadoso y emulativo en cuanto al fin
moral que persigue todo sermon, que es precisamente el encaminar al hombre por la senda del bien
supremo. En cuanto al fin moral perseguido por Vieyra, Sor Juana concordaba con él, pero en cuanto

al método expositivo del cual se valio el jesuita portugués para alcanzar dicha finalidad a los ojos de

Sor Juana no era el mas indicado. 139

Ello se debia a que Vieyra como predicador portugués sus
ideas denotaban su fuerte conviccion hacia ciertas teorias morales modernas, que en materia de ética
y politica se asemejaban a las tesis de Maquiavelo en cuya moral se separaba los fines de los medios,
la ausencia de la presencia, es decir, un modelo méas fragmentado e individualista de concebir la
accion y el papel del hombre en la sociedad, tales ideas en el caso de llevarlas a la préctica,
trastocarian el modelo de orden universal y natural contemplado por los criollos en su ideal de vida
cotidiana. Aquel estado de cosas que no estaba sujeto ain a los procesos acelerados de laicismo y

protestantismo secular que comenzaban a emerger mas visiblemente en Europa que en América.

139. Cfr. Rafael Ruiz y Janice Theodoro da Silva, “La carta Atenagdrica”: Sor Juana Inés de la Cruz y los caminos de una reflexion
TeolGgica, en Estudios de Historia Novohispana, nimero 26, julio / 2003 UNAM Instituto de Investigaciones Histdricas, México, p.78
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De ahi que Sor Juana desplegara una apologia en favor del criollismo tanto en la Carta Atenagorica,
asi como en su: Respuesta a Sor Filotea de la Cruz, documento autobiografico en donde Sor Juana
dejo entre ver el peligro del cual seria objeto su sociedad, si se daba cabida a ideas tan ajenas a la
realidad novohispana como lo era el parecer moral de un Maquiavelo tenido por ella como impio:
“(..) pues parece maxima del impio Maquiavelo: que es el aborrecer al que se sefiala porque desluce
a otros. Asi sucede y asi sucedid siempre.” 140 ) a cita anterior de Sor Juana denota por un lado que
el papel protagonico de un sélo individuo que actia por encima del bien comdn, desluce ante los
ojos de los demaés, toda vez que sus faltas sean sefialadas. Ello no se debe a que el individualismo sea
malo en si mismo, sino al hecho de separarlo de un contexto general en cuanto a la percepcion dada
por el orden social, puesto que la sociedad novohispana en tiempos de Sor Juana seguia recurriendo

a rituales y artificios emblematicos que engarzaban a su vez un sentir comunitario de pertenencia.

A juicio de Sor Juana, la posicion moral de Vieyra como portugués iba incluso en contraposicion
con la de algunos criollos novohispanos allegados a la Compariia de Jesus, por lo que Sor Juana tras
haber criticado el sermén de Vieyra, al final de cuentas queria granjearse la simpatia de los jesuitas
acriollados defensores de la unidad e integridad del orden americano. Tal como de alguna manera
afios a tras, en 1680, lo hiciera don Carlos de Sigienza y Goéngora al disentir del Padre jesuita
Eusebio Francisco Kino, quien siendo foraneo no estaba al tanto del avance del saber astronémico en
Nueva Espafia y pensaba que éste se hallaba en un grado por demés inferior al de Europa.
Finalmente, ante este tipo de comentarios frivolos del Padre Kino, Gongora emprende una dura
critica a través de un manifiesto astronémico, en donde invalida las tesis de Kino, granjedndose asi
la simpatia de la intelectualidad criolla. Luego, Sor Juana en su critica a Vieyra procedid bajo una
I6gica patridtica similar a la de Géngora, salvo que para su causa su pretension inicial de granjearse
la estimacidn de los criollos novohispanos, no corrié con la suerte que afios atras tuviera el insigne
cientifico mexicano, pues Sor Juana como mujer tuvo que vérselas ademas con intelectuales que a
pesar de haberle reconocido sus dotes de mujer sabia, ello no implicaba que estuvieran dispuestos a
tolerarle todas sus aspiraciones intelectuales, lo que a juicio de muchos constituia una actitud poco
reservada para una monja, que esta ese momento evidenciaba una postura protagonica y desafiante
ante el papel ascético que debiera seguir toda esposa devota de Cristo. La posicion de los retractores
mas acérrimos de Sor Juana pudo cobrar fuerza, debido a que ya para estas alturas de 1693, la monja
jerénima no contaba ya, con el apoyo de su amiga la virreina y condesa de Paredes, quien para ese
momento se hallaba retirada del cargo al estar de regreso en Espafia. Aunada a esa situacion

comenzaba a gestarse un ambiente disciplinario el cual se intentaba impulsar desde los conventos.

140. Sor Juana, op. cit., (1. 539s), p. 453
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A instancias de un saneamiento moral impuesto desde los conventos como San Jerénimo, durante
todo el mes de abril de 1693, Sor Juana tuvo que justificar sus actos ante sus retractores, pues a tres
afios de la publicacion de la Atenagdrica su antiguo confesor el Padre Antonio Nufiez de Miranda se
sumaria a la lista de sus retractores, pues aquel clérigo antagdnico de la monja buscaba a toda costa
limitar su libertad de expresion. Pues, como se sabe, una década atrds Sor Juana ya habia hecho
patente su inconformidad ante las observaciones piadosas de su ex confesor, en su famosa Carta de
Monterrey (1682), en ella defiende su derecho de replica como intelectual, tal y como lo haria una
vez mas en su Respuesta a Sor Filotea de la Cruz (1692), texto autobiografico y apologético
dirigido al obispo de Puebla, en él la jeronima intenta atenuar los &nimos de quienes la acusan de
soberbia exponiendo las razones que la llevaron a recorrer las sendas del conocimiento - no como un
designio propio-, sino como un llamado divino que ella escucho decir desde su tierna infancia.
Ademas, muchas de sus obras fueron hechas por encargo, no pudo advertir en ello falta alguna: “El
escribir nunca ha sido dictamen propio sino fuerza ajena; que les pudiera decir con verdad: VVos me
coegistis.” 1 a cognicién es una facultad mental que los neotomistas suelen atribuirle a Dios quien
dotd al hombre de razon propia. De ahi el sentido de la locucion latina me coegistis. Obviamente,
Sor Juana escribio todas sus obras por gusto, pero tenia que moderar su discurso si queria librarse de
los embates de sus enemigos. A pesar de ello, admitio, en tono irénico su autoria y gran predileccion
por uno de sus poemas mas intimos: Primero Suefio aquel papelillo que circulaba por ahi al cual
coloquialmente le llamaban el Suefio, sintiéndose en realidad notoriamente orgullosa de él: “Demas,
gue yo nunca he escrito por mi voluntad, sino por ruegos y preceptos ajenos; de tal manera, que no

. . . . ~ 142
me acuerdo de haber escrito por mi gusto sino es un papelillo que Ilaman el Suefio.

El literato José Pascual Buxd piensa que tanto la Carta Atenagorica, la Carta de Monterrey, asi
como su Respuesta a Sor Filotea de la Cruz son testimonios los cuales denotan el acoso del ex
confesor de la monja hacia ella, pues el contenido de estas tres cartas daba cuenta de la intencién de
Nufiez por encaminar los pasos de la jeronima hacia la humildad, pues el interés de ella hacia la
teologia resultaba un acto veleidoso ante los ojos de él y muchos jesuitas. No era prudente poner en
duda la fama de Vieyra, cuyo prestigio pedagogico era muy admirado en Nueva Espafa. “Las ideas
de Miranda sobre lo que debia ser una perfecta esposa de Cristo no eran enteramente compatibles

con las de Sor Juana; NUfiez queria a las monjas <<muertas al mundo>>, esto es, dedicadas sola y

»143

exclusivamente a la meditacion ascética y a la mortificacion de los sentidos ...) Como es sabido,

las circunstancias le serian adversas a la jerdnima en los tres Gltimos afos de su vida (1692-1695).

141 sor Juana, op. cit. (1. 183s), p. 444. Cuando Sor Juana dice que su obra fue escrita por encargo aludi6 a un aspecto comunitario.

. Ibidem. (1. 1264s), p.470
143 José Pascual Buxé, Sor Juana Inés de la Cruz y las vicisitudes de la critica, UNAM, México, p. 113

142
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1.3.2 La Carta Atenagorica y su filiacion emblemaética con Primero Suefio

Para mi el punto més relevante de resaltar del analisis hermenéutico tanto de la Carta Atenagorica
asi como del Primero Suefio es el siguiente: como criolla Sor Juana a pesar de haber tenido noticia
de las teorias morales modernas se inclinaba mas por situar su propia libertad al lado de la unidad,
pues el mundo novohispano de su tiempo conceptualmente hablando era el punto de reunion mas no
de la separacion. Esto en términos historicos y literarios, quiere decir, que el lenguaje empleado por
Sor Juana en sus escritos buscaba hacer participe de sus ideas a sus contemporaneos valiéndose para
ello de ciertas formulas retoricas usuales para su época, como lo eran las alusiones alegoricas o
emblematicas. Este proceder retdrico en Sor Juana lo encontramos referido no solo en la Carta
Atenagorica, sino en Primero Suefio, poema que enmarca precisamente el lugar intimo de reunion
con respecto a la demés obra literaria de Sor Juana, pues siendo su silva un modelo barroco
excepcional que a su vez diversos criticos, como Paz, han dicho que trasciende lo barroco, llegando
hasta nosotros con una fuerza ain mas inquietante que la prevista por sus contemporaneos, pues hoy
sabemos que la implicacion de tal poema va mas alla de lo estrictamente literario o filosofico,
denotando por un lado; que, Sor Juana busco entender su época a través de la exuberancia verbal del
lenguaje: en la épica e historica batalla del hombre por obtener el tan anhelado conocimiento. Por
tanto, Primero Suefio suele ser interpretado ante nuestros 0jos como un testimonio o vision historica
del pasado que en el caso del barroco se nutrié del mito, la alegoria y los artificios emblematicos a
manera de un recordatorio didactico capaz de aproximase a una realidad concebida a partir de la
unidad natural de todo lo creado a cuyo punto de reunion después de Dios yacia el hombre:

(... el Hombre, digo, en fin, mayor portento
que discurre humano entendimiento;
compendio que absoluto

parece al Angel, a la planta, al bruto;

cuya altiva bajeza

toda particip6 Naturaleza.

iPor qué! Quiza porque méas venturosa

que todas, encumbrada

a merced de amorosa

Union seria (...) 143 (vs.690-699)

En el fragmento anterior que cito del Primero Suefio, el hombre se muestra como mayor portento de
la inteligencia en el plano natural, sin embargo, en lo que atafie al orden divino, su naturaleza aunque
sea portentosa ante los demas seres de la creacion, <<la planta>>, <<el bruto (animal) >> incluso de
cierta manera equiparable con la inteligencia de un <<Angel >>resulta insignificante ante Dios, por
€S0 mismo a: << cuya altiva bajeza toda participd Naturaleza>>, es decir, Dios estd muy por encima

de su obra natural més soberbia que es el hombre. Aspecto al que regresaré a comentar mas adelante.

144 Sor Juan, op. cit. (vs.690-699), p.352
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1.3.3 La muerte de Sor Juana

Han transcurrido poco més de tres siglos desde el fallecimiento de Sor Juana, el cual tuvo lugar en
el convento de San Jer6nimo, ciudad de México. Segun lo refieren algunos de sus bidgrafos, la
poetisa expird a las 4 de la mafiana un 17 de abril de 1695. Aquel fatal afio trajo consigo una terrible
peste, la cual causo la muerte de varias de las hermanas que alli profesaban. EI percance debid ser de
gran magnitud, ya que como lo refiere el propio Calleja: “Entro en el convento una epidemia tan
pestilencial, que de diez religiosas que enfermasen, apenas convalecia una. Era (jmal pecado!) muy
contagiosa la enfermedad.” %> para el historiador Elias Trabulse la epidemia debio0 tratarse de una
fiebre pestilencial o tabardillo, cuyos sintomas son tipicos de la tifo severa la cual ocasiona serios
estragos en el cuerpo: “La secuela de dolores musculares, espasmos, alta temperatura, ardor en el
vientre y en el pecho, dolor de cabeza, hemorragias nasales continuas y, al final, fiebre intensa y
estado de delirio con pérdida de conocimiento, nos permiten comprender que una monja, una vez
contagiada, era victima en cuestion de horas de un derrumbe fisico total. Calleja hace entre ver este

estado al hablar del rigor de la enfermedad y de sus ultimos suspiros que (...) arrojaba, ya frios y

» 146

tardos. No era extrafio, el suponer que la enfermedad se hubiera propagado tan rapido segun lo

confirm6 como vimos el diagndstico patolégico aportado por el quimico e historiador Elias Trabulse.

El mal sobrevino en la época de sequia una vez que hubo terminado el ciclo de lluvias e
inundaciones las cuales causaron el deslave de la tierra dando lugar a que las inmundicias del
subsuelo despidiesen, debido al calor, sus olores putrefactos propagando por el aire todo tipo de
bacterias generando asi un terrible foco de infeccidn. El hecho era factible, debido a las condiciones
de insalubridad imperantes en la capital, donde la gente conforme a la usanza cat6lica queria ser
enterrada en los recintos sagrados como los templos y los conventos. No era extrafio, pues, que en
tiempo de lluvias se presentara algin siniestro y el agua fétida quedara mezclada con el agua de por
si insalubre de los canales que atravesaban las calles de los edificios y los conventos: “De hecho la
mayoria de las acequias 0 canales que en esta época atravesaban la ciudad eran estrechas y altamente
insalubres.” **’ Ademas del problema de los canales existia otra dificultad: “Diversos autores han
sefialado que parte del convento se hallaba bajo el nivel de la calle y esto resultaba pernicioso en

» 148

tiempo de lluvias. Hasta aqui se finiquita la biografia de Sor Juana la cual me permiti exponer,

atendiendo al contexto histérico que requiere toda interpretacion de la vida y obra de un autor.

145 Calleja op. cit. p. 41

146. Elias Trabulse, La muerte de Sor Juana, CONDUMEX, México, 1999, p.34
Y7 \bidem., p.18

Y8 " |bidem, p.18
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Capitulo 2
Inteligibilidad poética, filosofica e histdrica en Primero Suefio

2. El papel fundamental de los emblemas como imagenes poéticas contenidas
tanto en el arte, la ciencia, asi como en la concepcidon historica barroca

El barroco como paradigma artistico acabo siendo algo méas que una simple propuesta estética, es
decir, no se conformo con analizar la realidad desde un punto fijo, ya que como modelo totalizador
de comprension a seguir, acabaria por asumir una direccion antropolégica e historica ejemplificada a
través de la poesia emblemética, la cual fue concebida bajo un dinamismo social y artistico gradual
mas no acelerado. Puesto que el hombre era visto como un ente histdrico sujeto a las imposiciones
nacidas del orden universal, natural y divino. Esta idea tuvo gran aceptacion en Nueva Espafia
aquella estructura jerarquica, la cual habia sido disefiada para perdurar en la medida que garantizara
la continuidad histdrica del orden social, el cual a diferencia del nuestro, no adolecia de las rupturas
espectaculares causadas por la posmodernidad industrial, ni los subsecuentes embates politicos que
hicieron estremecer al orden europeo y mundial. No hubo en todo el siglo XVII novohispano, nada
semejante a las transformaciones causadas por el advenimiento precapitalista de la revolucién
francesa, o como sucedio en los siglos venideros en aquel periodo entre guerras durante el siglo XX,
donde la humanidad atestiguo el horror de la guerra quimica y los campos de exterminio masivo
productos a su vez de una carrera armamentista acelerada, cuando por primera vez en la historia, la

bajeza humana pudo infringir y causar un enorme dafio en un tiempo comparativamente corto.

A diferencia de lo acontecido en el siglo XX, el siglo XVII encarn6é un orden visiblemente mas
cerrado que el nuestro, donde las distancias geogréficas resultaban ser enormes, y en donde las
imagenes y los emblemas jugaban un papel primordial en el proceso de comunicacion, pero en tal
contexto cultural, la sociedad novohispana como otras tantas, asumié una actitud frente al pasado,
pues como dijera Octavio Paz: “Una sociedad se define no sélo por su actitud ante el futuro sino
frente al pasado: sus recuerdos no son menos reveladores que sus proyectos.” % En el caso del
desarrollo historico de la sociedad novohispana, donde se inscribid, la vida y obra de Sor Juana. No
deja de sorprendernos, toda esa basta pluralidad de formas y aspectos culturales, los cuales debian
ser abordados de manera integral, ya que la inteligibilidad histérica barroca ahondo tanto en los
temas literarios, historicos asi como en la perspectiva de la ciencia la cual era en aquel entonces una
investigacion todavia fincada en la légica discursiva, al no contar con el rigor experimental y

tecnocrata de hoy, donde el desencanto por el progreso conlleva a una critica de la posmodernidad.

149 paz op. cit. Las trampas de la fe, p.41
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2.1 El emblema como referente visual, poético e histérico de la realidad

El emblema suele definirse como aquella divisa simbodlica o aliciente estético-visual ideado
originalmente por el bolofiés Andrea Alciato durante el Renacimiento. Ahora bien, en una
connotacion mas amplia del emblema, es pertinente decir, que aquel era un mecanismo heréldico
propenso a incorporar analogias, pues el emblema en si mismo aludia también a un aspecto retérico
y linglistico ademas de conceptual, pues a menudo el emblema solia quedar adscrito a una unidad
significativa compleja, especie de alegoria en donde convergian a su vez varias metaforas. Tal idea
la expone el sorjuanista Alejandro Soriano Vallés al decir que: “(..) Primero Suefio no puede sino ser
una obra alegorica. Es decir, que debe forzosamente poseer aquella caracteristica de <<metéfora
continuada>> de la cual hablaba Aristoteles.”*® De ahi que el poema Primero Suefio suela
catalogarse como emblematico o alegorico, en vista de que su trama principal parte de un emblema
rector que viene a ser simbolizado bajo la esquematizacion poética de una inmensa sombra piramidal
la cual se eleva por encima de la tierra. La representacion visual de dicha idea le vino a Sor Juana
muy probablemente de dos modelos emblematicos inspirados en los espafioles Juan de Herrera y
Saavedra Fajardo, o al menos la descripcion astronémica por la cual da inicio Primero Suefio se
asemeja en mucho a estos dos modelos emblematicos, pues, el verso <<Piramidal, funesta de la tierra

nacida sombra>> alude seguramente a los emblemas de Herrera (emblema A) y de Fajardo (emblema B):

Emblema A. Eclipse lunar por la interposicién del sol y Emblema B

la sombra piramidal que se forma al pretender eclipsar u oscurecer a la luna (emblema B)

En la interpretacidn histérica de Sor Juana, el hombre era concebido a partir del misterio del Verbo.
Cuando Dios tras haber emitido su palabra origind de la nada la realidad temporal. De ahi que Sor
Juana en Primero Suefio haya recurrido a la mencion poética de la sombra piramidal, ya que de la
oscuridad del silencio emana la voz que infunde de luz al Mundo. De igual modo el hombre es
consciente de su pasado en la medida que su saber da paso al lenguaje como elemento vital, no hay
filosofia sin lenguaje, tampoco ciencia, y mucho menos conciencia de los actos historicos. Por esa
razon, sostengo que la intelectualidad de finales del siglo XVII incluyendo a Sor Juana expresaron su
pensamiento historico haciendo uso de un lenguaje alegérico. En vista de que la modalidad histérica

del pensamiento barroco fue emblematica habiéndose basado en la estimulacion de los sentidos.

150. Alejandro Soriano Valles, Primero Suefio de Sor Juana Inés de la Cruz bases tomistas, UNAM, México, p. 69
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— Funciona como alegoria o metafora continuada, ya que
expresa ideas o conceptos encadenados entre si,

(es un ejemplo de utilizacion metafdrica de las metonimias:
cada uno de esos detalles adquiere un valor simbélico).

Asi, por ejemplo, la astucia y la ensofiacion, en Primero
Suefio, definiran a la lechuza Nictimene como atribucion o
rasgo distintivo del saber en Sor Juana, puesto que una
buena parte de la labor intelectual de la monja trascurrié

de noche. El emblema individual en este caso la lechuza

es en si mismo un arquetipo del conocimiento, al encontrarse
adscrito a una misma unidad significativa la cual responde a
la descripcion de algin personaje en particular, en este caso Sor
Juana. Primero Suefio es entonces un artificio emblematico,
cuya trama argumentativa participa de un emblema rector a

donde convergen todos los demés. El emblema principal

en Primero Suefio alude a una inmensa sombra piramidal,

de donde emana una pesada noche intelectual que simboliza
a su vez el anhelo humano por el saber circunscrito en: la
astronomia, la filosofia, la literatura y desde luego la historia.

— Puede o no el emblema ser representado bajo una forma
iconografica, puesto que también es una imagen poética,

un referente mental o conceptual de algo. Apliquese la
funcion significativa del emblema a realidades concretas o
entelequias como la idea abstracta de nacion la cual se
simboliza en una imagen concreta como puede ser el

labaro patrio: el &guila devorando a la serpiente, por ejemplo,
como emblema que figura en el centro de nuestra bandera
tricolor.

—>
El emblema como hemos visto, suele ser asociado a una

representacion metaforica al ser en si mismo una alegoria

poética presente tanto en los lienzos como en los versos.

Pero el emblema, no por ser poético o pictorico queda apartado
de una realidad histérica. Al contrario expresa valores e identidades
colectivas inmersas en una sociedad como lo fue la novohispana
antecesora de la sociedad mexicana actual.
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2.2 Hipotesis toral de la tesis: ¢ Qué debemos entender por vision emblemética
de la Historia en Sor Juana?

1) Una mirada global e intelectual del pasado.

2) El emblema como referente visual, poético e historico de la realidad.

3) La concepcion ontoldgica y emblematica de la Historia en Sor Juana.

Cuadro sindptico: Vision emblematica de la Historia en Sor Juana

1) Una mirada global e
intelectual del pasado.

2)El emblema como referente
visual, poético e histérico de
la realidad.

3) La concepcion ontolégicay
emblematica de la Historia en
Sor Juana.

Como aquella panoramica
comprensiva e interpretativa
del devenir historico. La
cual supo hacer buen uso del
discurso significativo que en
el caso del barroco echo
mano del lenguaje simbolico
0 emblemético, aquel
vehiculo ideal para la
comunicacion de los
preceptos morales, estéticos,
e historicos del catolicismo,
aprovechando al emblema
como un recurso figurativo,
didactico e ilustrativo
inmerso en la apreciacion

del lenguaje poético y
alegorico de la época.

El pensamiento historico del
hombre se construye como
sabemos a partir del imaginario
colectivo, el cual a su manera
se sirvio el barroco, tras haber
edificado sus propios referentes
0 simbolos de identidad,
capaces de trasmitir una serie
de sentimientos, conceptos e
ideas afines a un determinado
grupo. Asi, por ejemplo, los
criollos en México asumieron
un lenguaje por demas criptico
0 alegorico, especie de codigo
cifrado el cual como ya hemos
dicho expresaba una serie

de elementos y valores de
diversa indole ya sea literaria,
filosofica e histérica como

parte fundamental de una
vision humanistica e histérica
integral.

La concepcién emblematica de la

Historia en nuestra autora fue ideada a
partir de una valoracion del status
universal del conocimiento imperante

en la época. En ese orden la Historia venia
a ser considerada como parte importante
de la episteme humana, es decir, un saber
destinado al estudio del devenir temporal
del hombre, el cual quedaba comprendido
en la nocion de SER ( suma total de la
realidad). Por lo tanto, de esa basta
realidad universal y univoca que es el ser,
se desprende la pluralidad de la totalidad
del conocimiento del cual el hombre es
capaz de generar tan solo una minascula
parte. Puesto que la Historia o cualquier
otro tipo de disciplina figuraba como un
pequefio cosmos mas pequefio en relacion
a la suma total de los saberes de que
consta el conocimiento humano. En la
medida que la realidad misma se nos
revela como un universo inabarcable para
la inteligencia humana, no siendo asi para
la mente divina.
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2.3 Primero Suefio el contexto historico en que fue editado y su nocién de historicidad
Primero Suefio y el contexto historico en que fue editado: entre los eventos mas tragicos que
acontecieron en la ultima década del siglo XVII novohispano, sobresale una rebelion de indios y
mestizos, la cual se origino en la ciudad de México en el afio de 1692, a raiz de una severa sequia la
cual se prolongaria por varios meses. Los disturbios callejeros estallaron el 6 de junio de 1692, el
mismo afio, en que al otro lado del mundo en Espafa, era publicado el poema postumo de la
jerénima: Primero Suefio. No fue extrafio, pues, que ante cualquier posible percance natural o social
Sor Juana fuese en extremo precavida e hiciera imprimir en Espafia bajo la intervenciéon de la
virreina gran parte de su obra literaria, debido a todo tipo de suspicacias que podia despertar en
algunos de sus lectores, pues a menudo los poetas lejos de ser profetas en su propia tierra son
victimas de la critica inquisitiva e injuriosa de quienes no siempre se acercan a su obra con agrado.
En ese sentido, Sor Juana fue cautelosa al haber difundido gran parte de su obra a otras latitudes del
orbe hispéanico; con ello, buscaba un aliciente que atenuara las presiones que enfrentaba en su vida
diaria, pues particularmente el afio en que se edit6 su silva Primero Suefio, fue caético e inusitado

para gran parte de la intelectualidad novohispana, en la medida que la violencia colectiva perturbaba
151

la paz y el orden institucional el cual debia supuestamente de imperar en una sociedad jerarquica.

A pesar del sobresalto, que causé la violencia en el &nimo de los intelectuales. La situacion en la
ciudad de México -aunque apremiante era comprensible-, debido a la escasez de granos basicos
como el maiz y el frijol, que desde hacia ya tiempo, los grupos sociales mas vulnerables de la capital
lo venian resintiendo. Por si esto fuera poco, se calded el animo de la plebe hambrienta, pues se
rumoraba que la gente pudiente, lejos de considerar a los pobres, hacia todo lo posible por acaparar
todo el grano y los viveres disponibles. Cundio asi, el recelo y el panico colectivo, pues una multitud
enardecida al sentirse totalmente desamparada irrumpié en la alhéndiga principal de la ciudad de
México causando gran alboroto: “A finales del siglo, en 1692, el descontento por falta de alimentos

invadio de nuevo a la ciudad de México y la muchedumbre enardecida se congregd en la alhdndiga y

. A - . . w152
por la desesperacion llego a pisotear a las indias que ahi se habian aglomerado en busca de maiz.

Los disturbios callejeros llegaron a las puertas del Palacio Virreinal a las cuales se les prendi6 fuego
resultando dafiados algunos recintos. Como testigo vivencial de los hechos estuvo presente Sigiienza
y Gongora: “..la noche del dia ocho de junio, a que me halle presente (.., por mi industria se le
quitaron el fuego de entre las manos no solo algunos cuartos del palacio, sino tribunales enteros y de

la ciudad su mejor archivo.”lS?’Gc')ngora expuso su vida tras rescatar varios libros de la biblioteca.

151
152

. Cfr. Gregorio Martin de Guijo y Antonio de Robles, Diarios de sucesos virreinales, CONACULTA, México, 2002, p. 838
. Enrique Florescano et al, Breve historia de la sequia en México, Universidad Veracruzana, México, 1995, p. 118
158 Carlos de Sigiienza y Gdngora, Alboroto y Motin de los indios de México, UNAM-Porrda, México, 1986, p.209
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Ahora bien, la importancia o trascendencia historica del poema Primero Suefio, no culmina o se
agota en su propio contexto cultural, al haber marcado la pauta decisiva que enmarca toda una era
barroca caracterizada por su gran auge artistico e incomparable resplandor conceptual. Debido a ello,
hasta el dia de hoy Primero Suefio sigue siendo un paradigma poético y emblematico por demas
importante en la comprension de una buena parte de la estela cultural novohispana en la recta final
del siglo XVII. Pues al parecer, el sincretismo novohispano en el transcurso del siglo XVII, llegaria
a albergar una amplia gama de matices tanto étnicos y culturales como no se habian visto en el siglo
que le antecedid. 14 Pues, por primera vez, comenz0 a dibujarse en suelo americano una entidad
territorial o patria cultural propia, que pese a ser dependiente de Espafa, no dejaba de enarbolar
ciertas caracteristicas distintivas. Asi, por ejemplo, los criollos de finales del siglo XVII, no
solamente comenzaron a destacar en el &mbito letrado e intelectual, sino que paulatinamente
comenzaron a desempefiar un papel muchisimo mas preponderante en lo econémico. No olvidemos
que es en esta época de gran auge economico en gue tienen lugar la fundacion de varios conventos
femeninos en varias regiones geogréaficas del pais: Puebla y la ciudad de México son tan solo dos
ejemplos de ello. Asimismo, la vida cultural y religiosa en la Nueva Espafia durante el siglo XVII
distaba mucho del ambiente exacerbadamente ortodoxo del siglo XVI, puesto de manifiesto en los

albores del Virreinato donde se respiraba todavia un fuerte fervor espiritual contrarreformista.

En contraste con la labor religiosa del siglo XVI, el siglo XVII no solamente se centrd en la
evangelizacion, ya que las misiones jesuitas en el norte del pais tenian ademas por tarea el
reconocimiento del territorio, pues el siglo XVII novohispano se caracterizé por su inquietud
cientifica en distintas disciplinas como la cartografia y la astronomia. Es esta era de descubrimientos
en que tuvo lugar en 1680, la celebre disputa entre Carlos de Siglienza y Géngora y el jesuita italiano
Eusebio Francisco Kino a raiz de las disquisiciones antagonicas que ambos tuvieron sobre el

avistamiento de un cometa, motivo suficiente para que ambos intelectuales se enfrascaran en una

155

disputa, donde sali6 a relucir el ingenio del cientifico mexicano. Afios mas tarde tras la

publicacion del Primero Suefio en 1692, Sor Juana expuso a través de su poema parte del saber de la
época haciendo patente el interés de sus contemporaneos hacia ciertos temas cientificos y literarios,
los cuales le concernian también a ella como mujer culta, pues sabia de ante mano, que la poesia de
su época estaba destinada por lo general a ser leida por un publico selecto, en la medida que su labor
respondiera a las expectativas de las diferentes corrientes del pensamiento de su época como lo era el
gusto por la retorica emblematica aplicada tanto al discurso cortesano como al religioso, sintomas

estos de la herencia medieval y renacentista vigente ain en el arte barroco.

154
155

. Cfr. Marta Gallo, “Un siglo arquitectonico,” en Sor Juana y su Mundo, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1995.p.144
. Cfr. Herbert Eugene Bolton, Los confines de la cristiandad una biografia del Padre Kino, México desconocido, México, 2001.p.1
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La nocion de historicidad en Primero Suefio: se infiere a partir de lo que se entiende por
historicidad. Al respecto, la historiadora Cristina Gonzalez Ortiz, considera como aceptable la
siguiente definicion de historicidad la cual emula del doctor Juan. A. Ortega y Medina: “Por

historicidad, Ortega y Medina entiende el modo de ser del mundo histérico o de una realidad

» 156 Sin duda, la cita

historica cualquiera, o simplemente de la existencia de hechos en el pasado.
anterior alude al modo en que el hombre concibe su propio devenir histérico; no importando que
algunas culturas perciban tal acontecer de forma ciclica, lineal, o discontinua. Cualquiera que haya
sido la manera de pensar el pasado en las diferentes etapas de la humanidad. Todas ellas guardaron
un punto en comun que; es, pues, concebir a la Historia partiendo del binomio espacio-tiempo. La

historicidad en Primero Suefio fue concebida en este caso bajo una visién emblematica del pasado.

Historicidad y visién emblematica de la historia en Primero Suefio: la silva Primero Suefio de
Sor Juana como heredera de la cronica histérica y la poesia emblematica novohispana de finales del
siglo XVII, pretendi6 incorporar a su vision histdrica todos aquellos elementos afines a una nocion
de orden universal, de esa forma la historia barroca se nutrié del mito, ya que a través de éste, el
criollo quiso dar constancia del legado historico de la gentilidad en la medida que tal aporte fuese
atesorado en el imaginario colectivo novohispano como parte fundamental y razon de ser de su
propio sincretismo cultural: “Durante el siglo XVII muchos espiritus se preguntaron como el orden
colonial podia asimilar al mundo indigena. La historia antigua, los mitos, las danzas, los objetos y
hasta la religiosidad misma de los indios constituian un universo hermético, implacablemente
cerrado; y sin embargo, las creencias antiguas se mezclaban a las modernas y los restos de las
culturas indigenas planteaban preguntas sin respuesta.”157 De hecho, los intelectuales novohispanos
como Sor Juana vieron en la historia un instrumento capaz de dar respuestas a sus inquietudes ¢de
donde vengo? pues como criolla Sor Juana supo que la historia era un proceso de adecuacion mental
con la realidad, el devenir existe como movimiento temporal, pero su conceptulizacion era
enteramente un proceso de representacion simbolico o emblematico, puesto que: “La alegoria es una

forma canonica. En ese sentido es un formalismo. La forma alegorica siempre emite un significado;

,»158
El emblema era un enlace donde se

por esto, una de sus expresiones predilectas es el emblema.
reunian valores historicos colectivos. De ahi la razén del titulo de mi tesis: Primero Suefio, y la
vision emblematica de la Historia en Sor Juana. Una hipétesis que hasta el momento la seguiré

demostrando al continuarla desglosando punto por punto a lo largo de la presente tesis.

156 " Cristina Gonzélez Ortiz, Juan A. Ortega y Medina, historia y vida, UNAM- ACATLAN, México, 1995, p.105

ol Paz, op cit. Las trampas de la fe, p. 195
158 Paz, op cit. Los privilegios de la vista, F.C.E., México, 1977, v 1.p.288
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2.4 La nocion de historicidad implicita en Primero Suefio y las corrientes filosoficas
del siglo XV1I: hermetismo, hermetismo neoplatdnico, neotomismo y cartesianismo

Hermetismo: El hermetismo como doctrina filosofica y religiosa no era una novedad. A decir
verdad, sus antecedentes histdricos se remontan desde el Egipto ptolemaico. La razén por la cual el
hermetismo causé gran interés en los jesuitas del siglo XVII, no fue debida a su antigliedad, sino a su
idea trascendental del hombre, éste Gltimo era concebido como un (microcosmos) ligado a su vez a
la naturaleza externa: (macrocosmos), aquel inmenso orden el cual albergaba a la inteligencia
armonica del universo. La manera en que el hombre podia apreciar el entorno magico que lo rodeaba
era a partir del lenguaje simbdlico: el mismo evidenciaba a su vez toda naturaza divina inmanente en
la tierra. Segun la mitologia egipcia, fue gracias a la palabra como la divinidad le comunicé al
primer hombre de su existencia, quien al verse inmerso en un suefio mistico, el mismo Verbo o
(Palabra) se le reveld: impregnado asi de un halo de misterio a la realidad misma o (ser) principio
ontoldgico el cual engloba la pluralidad de las cosas, ya sea en el orden natural o cosmico. Antes
bien, la contemplacion de la realidad tanto espiritual como material, era la Unica via de acceso al
conocimiento mitico e histérico del hombre, en ese sentido el egiptélogo inglés Jeremy Naydler dejo
en claro lo siguiente: “El mito esta ligado a la ontologia; habla solo de realidades. Para los egipcios
antiguos, lo mitico hablaba no sélo de lo real, sino de las realidades superiores. El reino mencionado

en el mito es el reino espiritual, en el que se originan todas las cosas y acontecimientos del plano

natural. La historia divorciada del mito es historia separada de su fuente.” 159

Sin duda los egipcios
vieron en el hermetismo una llave de acceso al saber oculto, representada en los jeroglificos, especie
de cddigo del mundo y de la Historia de cuya correcta interpretacion solamente eran depositarios la
clase sacerdotal y gobernante. A este aspecto elitista del hermetismo egipcio, el filosofo e historiador
Francisco de P. Samaranch comento lo siguiente: “El hermetismo no implicaba ni purificaciones, ni
ceremonias que lavaran el pecado, ni tampoco practicas de ésas destinadas a provocar una epifania
de la divinidad, como las que se encuentran, asociadas con el nombre de Orfeo, en himnos tardios.

Nada de esto ocurre en el hermetismo: los Unicos misterios herméticos son los <<misterios del
Verbo>>; y se advierte en él, en cambio, una sefialada repugnancia al culto popular.” 160
La valoracion histérica del hermetismo se dio a partir del descubrimiento de los textos herméticos,

dichos textos se dieron a conocer en su version griega durante el helenismo, los mismos fueron

traducidos en el siglo XV por el italiano Marsilio Ficind, bajo el titulo de Corpus herneticum. 161

159 Jeremy Naydler, tr. Maria Tabuyo El templo del cosmos, Siruela, Espafia, 2003 p.146

160. Hermes Trismegisto, Tres tratados. (Poimandres, La llave, Asclepios) tr. Francisco de P. Samaranch, Aguilar, Argentina, 1973, p.14
161 cr, Timothy Freke, Hermética: la sabiduria perdida de los faraones, Ediciones Milenium, Venezuela, 1999.p.13



-82-

Casi dos siglos después del Renacimiento a finales del XVII, los jesuitas apreciaron su presente a
la luz de los preceptos filos6ficos y morales de la Antigiiedad tal fue el caso del legado cultural
egipcio. Asimismo, la labor intelectual de la Compafiia de JesUs supuso una actitud moderna ante la
busqueda de un conocimiento universal, el cual debi6 de conciliar en lo posible la vision catélica en
torno a las distintas cosmovisiones de los pueblos. Debido a ese espiritu cosmopolita, la Compafiia
de Jesus pudo expandir su proyecto evangelizador a lugares tan apartados como China y Japon. Por
ello, los jesuitas se embebieron de una cultura plural tras cultivar diversas ciencias como la
astronomia y la arqueologia al haber sido ellos los precursores de la egiptologia moderna. Tenemos,
pues, el caso del jesuita aleman Atanasio Kircher (1602-1680): “Sabio universal, Kircher pasa por

fundador de la egiptologia, y hasta el advenimiento de Champolion, su interpretacion simbolica de

los jeroglificos era indiscutida.” 162

Evidentemente, los jesuitas aunque tuvieron avances notables en
torno al estudio y desciframiento del simbolismo religioso egipcio, no pudieron advertir el caracter

fonético de los jeroglificos, pues no habia sido descubierta aun por accidente la famosa Piedra

Rosetta, dicho suceso tuvo lugar en 1799, 163

durante la expedicion militar de Napoledn a Egipto: la
Piedra Rosetta fue pieza clave para el desciframiento de los caracteres fonéticos de los jeroglificos,

los cuales se dedico a estudiar y descifrar el erudito y linglista francés Jean Frangois Champolion.

La influencia del padre Kircher llegd a tierras americanas, ya que su obra era accesible para la
mayoria de los intelectuales de la época debido a que ésta fue escrita en latin y leida por miembros
de la Compafiia de JesUs en Nueva Espafia. La influencia del sabio aleméan estuvo presente en Sor
Juana sobre todo en lo que atafie a su poema con tintes herméticos Primero Suefio, catalogado por
Paz, como un poema unico en la literatura hispanica. Pues en él, Sor Juana fue cuidadosa en torno al
contenido hermético de su poema, pues podia ser catalogado de extravagante no siendo en si mismo
herético. Empero, si, rayaba en algo con la ortodoxia, en la medida que Sor Juana se tomo en él
muchas libertades no del todo compatibles con la vision realista del neotomismo, puesta de
manifiesto en las sumas teoldgicas escritas en forma de tratado, donde las ideas filosoficas son
expuestas friamente, sin didlogos o interlocutores, era la forma en que los filosofos como Aristoteles
y Santo Tomas expusieron sus ideas filoséficas. En cambid la poesia al ser una forma de expresion
sublime del saber, en ocasiones solia ser muy peligrosa, ya que podia prestarse a una lectura erronea.
En la Antigiedad los sacerdotes egipcios eran los méas calificados para comunicar el saber historico
y filosofico del hermetismo al valerse de la poesia oculta contenida en los jeroglificos. Asi también

los clérigos catolicos vieron en la poesia una expresion propensa tanto a la censura como al elogio.

162. Alexander Roob, tr. Carlos Caramés, El museo hermético: alquimia y mistica, Taschen, Inglaterra, 1997. p.17
163 Cfr. Ana Marfa Rodriguez Garcia, La escritura un paseo por la historia, Magalia ediciones, Espafia, 2003.pp. 19, 20



-83-

La admiracion de Sor Juana por Kircher sale a relucir en su Respuesta a Sor Filotea de la Cruz.:
“Asi lo demuestra el padre Quirquerio en su curioso libro De Magnate. Todas las cosas salen de
Dios, que es el centro a un tiempo y la circunferencia de donde salen y donde paran todas las lineas
criadas. Yo de mi puedo asegurar que lo que no entiendo en un autor de una facultad, lo suelo
entender de otro que parece muy distante; y esos propios, al explicarse, abren ejemplos metaféricos
de otras artes (...)”164 La cita anterior de Sor Juana revela el carécter privilegiado el cual ella otorgo al
lenguaje metaférico como herramienta indispensable en la elaboracion de todo conocimiento
integral, pues gracias a él, se posibilita el conciliar distintas disciplinas al yuxtaponerlas entre si, para
ello hay que edificar un puente de enlace a partir de una semejanza, pues lo que hay en una ciencia
andlogamente también esta contenida en la otra. La verdad como adecuacion del intelecto con la
realidad radica en encontrar el comun denominador en cada una de las ciencias. Asi, por ejemplo, la
historia no esta divorciada de la poesia, pues ambas abordan al hombre, la pintura es a su vez poesia,
no olvidemos que las alegorias estdn contenidas tanto en los versos como en los lienzos. Pero en
todo caso, la fe catdlica requiere de un lenguaje emblematico para ser asimilada por la gente: “Tratar

de entender historicamente la subjetividad por su obra, es entender la cultura. La cultura —mitos,

1165

religiones, lenguajes, artes, ciencias, - es una serie de sistemas y formas simbdlicas. Sor Juana,

en su concepcion integral de la historia fue muy influenciada por el Padre jesuita Atanasio Kircher:

“El sincretismo jesuita asume en la obra de Kircher un caracter total y que abarca todos los tiempos
y todos los espacios. La Roma catolica es el centro al que convergen todas las religiones y la
prefiguracion de ese centro verdadero puente entre el cristianismo y otras religiones, es el antiguo
Egipto y su profeta Hermes Trimegistro.” 166 | profeta Hermes fue segun el mito helénico el
mensajero de los dioses al ser él, un intermediario entre el Verbo divino y el logos humano. Si
Prometeo en la mitologia griega le dio el fuego de la razon al hombre. Hermes le concedio la
facultad del habla. EI Hermes Trimegistro: el tres veces grande, fue la version renacentista del dios
Thot egipcio, cuyo mensaje divino se le revel6 al hombre a través del lenguaje o (verbo): “Quienes
ven en Sor Juana s6lo una doncella de la inteligencia olvidan que asi mismo lo fue del verbo.”*®
Historicidad hermética: “El lenguaje hizo leyes y unio razas. Por él fue posible, obtener la Historia
de la humanidad en forma hereditaria, de corazén a corazon, de alma a alma. El lenguaje es el

caracter viviente de nuestra razon y, por su solo medio recibe contenido y va en continuacion:” 168

164 sor Juana, op. cit. Respuesta a Sor Filotea de la Cruz, (1. .420s).p.450

165 |sabel Jadiar et. al. Alma y psique del mito al método, UAM, México, 2001, p.56

166, Paz, op. cit. Vuelta, nimero 36, Noviembre/ 1979, p. 13

167. Alejandro Soriano Valles, Aquella Fénix mas rara, Nueva Imagen, México, 2001, p. 33
168 Arnoldo Krumm-Heller, Logos mantram magia, Editorial Kier S.A., Argentina, 1965, p.87
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La historicidad hermética y su influencia en la mistica catélica: Sor Juana se interes6 en los
antecedentes historicos de la revelacion cristiana del (Verbo), al no ser ésta del todo una aportacion
catdlica, ya que existia una idea similar en los egipcios. Pues, los jesuitas creyeron ver en la mistica
egipcia la evidencia mas clara de la verdad divina: la cual era, en cierto modo, un predmbulo a la
mistica catolica. No en vano el tema del suefio fue retomado por Sor Juana a instancias del
hermetismo. Puesto que los suefios tenian un papel preponderante para la mistica hermética y mas
tarde durante los siglos XVI y XVII también la mistica cat6lica retomaria el tema de los suefios
como parte del programa religioso puesto en marcha por el arte barroco. El hermetismo como hemos
visto, pudo cautivar el impetu religioso de los jesuitas, en la medida que aquél exponia una nocion
trascendental del hombre a través de los suefios, siendo estos capaces de emprender un viaje
imaginativo hacia lo desconocido. Una nocion similar al éxtasis mistico catolico el cual ha sido
descrito por diversos especialistas en religion como vision sobrenatural o union con la naturaleza
divina. En el caso de los egipcios se buscaba la union con el cosmos, en el catolicismo dicha
comunidn divina participa del concepto trascendental del (Verbo) o Dios creador. Idea que encierra a
su vez una vertiente neoplatonica cristiana al establecer una nocién trascendental del alma, toda vez
que, el alma al verse liberada parcialmente del cuerpo en un suefio asciende y contempla por un
breve instante parte de la creacion divina. Es esta, pues, la fascinacion humana por lo oculto, cuya
interpretacion hermética-neoplatonica aparece referida en los siguientes versos del Primero Suefio:

El alma, pues, suspensa

del exterior gobierno, - en que ocupada
en material empleo,

0 bien o0 mal da el dia por gastado-,
solamente dispensa

remota, si del todo separada

no, a los muerte temporal opresos

languidos miembros sosegados huesos (...) 169 (vs. 192-199)
En los términos en que habla del misticismo el doctor Chavez, se sobre entiende el estado de
perfeccion religiosa, el cual consiste en: “Cierta union inefable con Dios, por el amor.” 170 g por
ello, que como intelectual, Sor Juana no sélo se interes6 por asimilar formalmente el misticismo
catdlico, ya que éste se edifico a partir del legado histérico de otros pueblos anteriores al
cristianismo. Puesto que la civilizacion o cultura occidental no ha sido la Unica en preguntarse sobre
la trascendencia del hombre después de la muerte, pues dicha cuestién, tiene que ver con la manera
en que el ser humano concibe su propio pasado valiéndose para ello de un lenguaje simbélico. De lo

contrario nuestros actos carecerian de significado, pues son a su vez objeto de la realidad histérica.

169 sor Juana, op. cit., Vidsupra., (vs.192-199).p.340

o Ezequiel A. Chavez, op. cit. Sor Juana Inés de la Cruz, su misticismo y su vocacién filoséfica y literaria, p.236
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La sed insaciable por el saber, se asemeja a una sombra piramidal, la cual emula al impetu creativo
del hombre, segun diversos sorjuanistas dicha imagen alude a la inmensa sombra nacida de la noche

intelectual: “Nosotros creemos que esta noche total a la que alude Sor Juana, mas que fisica, es
. 171 T . o ..
intelectual. He aqui mi hipotesis sobre el argumento central del Primero Suefio: La curiosidad es

inherente al hombre, la misma aspira al laurel de la sabiduria total, empero, el conocimiento en su
esplendor es como el firmamento nocturno, pues apenas el hombre, siendo un simple mortal, logra
tan solo pisar un peldafio en la escala de lo infinito, puesto que las realidades superiores le son
intangibles, sin embargo, pese a todo, aquél no desiste en su afan aln sabiendo que lo mas probable
es que fracase en su intento, pero al final de cuentas, el perfeccionamiento es lo propio de las artes y
la ciencia barroca no sélo en su sentido formal o estético, ya que el hombre por principio busca
escudrifar el fondo filoséfico del saber tratando de develar la esencia del lenguaje siendo historica.

Piramidal, funesta de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva
escalar pretendiendo las Estrellas;

si bien sus luces bellas

. . . 172
- exentas siempre, siempre rutilantes- =~ (vs. 1-6)
Primero Suefio alude al saber astronémico, el cual fue muy apreciado por Carlos de Sigiienza y

Gongora, quien con pasion se dedicé al estudio de los astros, tal y como lo hicieran los pueblos
precolombinos y otras civilizaciones antiguas. Por ello Sor Juana recurrié a una imagen astronémica
de la tierra para ilustrar asi su poema. Aparece, pues, la noche total de donde emana la funesta
sombra piramidal, la misma se proyecta por debajo de la luna., ya que en su tentativa intelectual la
sombra no logra surcar las estrellas, pues solo abarca a los seres de cada region geografica del globo.
Ahora bien, las grandes civilizaciones histéricamente florecieron a partir de una actitud ante el
lenguaje, pues aquél ha sido el vehiculo que posibilita la continuidad del conocimiento, no por nada,
el legado egipcio, pudo prevalecer tanto tiempo, debido a su sentido de la trascendencia , la misma la
representa Sor Juana bajo el emblema de la pirdmide, mausoleo edificante de lo fanebre, el cual
evocaba a su vez el retorno al estado primordial del hombre, pues la muerte en la Antigiiedad era
vista como una vuelta al regazo materno la fuente de vida del alma en el Mas Alla. Al respecto el
sorjuanista aleman Ludgwing Pfandl asevero lo siguiente: “Toda vida estd consagrada a la muerte;
toda muerte por el contrario da luz nueva vida. La vuelta al seno materno augura, empero,

renacimiento y ademas inmortalidad. Esto constituye una antiquisima sabiduria con el género

humano. En el lenguaje nérdico morir significa tanto como regresar al seno de la madre.” 173

17 Raal Leiva, Introduccion a Sor Juana suefio y realidad, UNAM Instituto de Investigaciones Filoldgicas, México, 1975.p.75
172 gor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 1-6).p.335

1 Ludwing Pfandl, Sor Juana Inés de la Cruz la décima musa de México su vida, su poesia, su psique, tr. Doctor Juan Antonio Ortega
y Medina, UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 1983.p.210
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Primero Suefio: alude al misterio de la noche intelectual, la cual fue concebida por Sor Juana como
visién emblematica de la historia, pues en ella bajo un formato de entrada confuso, se simboliza el
quehacer temporal del hombre a través de una imagen onirica. Puesto que intencionalmente nuestra
autora expuso sus ideas histdricas de manera poco clara como si se tratara realmente de un suefio
caotico. Empero, su artificio poético fue ideado cuidadosamente, el mismo requiere de un analisis
hermenéutico exhaustivo, labor esta para el historiador, quien deberé desenredar la madeja para que
pueda asi emerger a la superficie el pensamiento histdérico de la monja, en la medida que el tema de
los suefios ha sido una constante en la historia de la humanidad. Asi, por ejemplo, el hermetismo
como ya vimos, la palabra divina se le reveld al primer hombre en una vision durante un suefio. El
misterio filosofico del Verbo o revelacion divina son aspectos que Sor Juana retoma del hermetismo,
para luego, vincularlos a su poema. La vision intelectiva del suefio aparece referida en el libro de la
mistica judia medieval el Zohar. He aqui lo describe uno de sus pasajes: “En un suefio, en una vision
de la noche, cuando cae sobre los hombres un dormir profundo (... entonces Dios revela al alma, a
través de ese grado que preside sobre el alma acontecimientos futuros o cosas que corresponden a los
propios pensamientos de un hombre, de modo de servirle como una admonicion.” 74 | os suefios son
una proyeccion humana de los anhelos pasados y presentes los cuales se desean alcanzar en lo
futuro. De ahi que sean imagenes sofiadas y estas para ser asimiladas requieren de una pantalla
mental, especie de vision la cual se traduce en un conocimiento, pues el hombre conoce muchas
cosas a partir de su vista, precisamente la acepcion etimoldgica de historia en los griegos estaba
relacionada con el saber y la vista, ya que como lo refiere el doctor en historia clasica Ricardo

Martinez Lacy: “(..) el nombre de agente histor, que etimolégicamente significaria el que sabe, o el

»175

sabedor (con la connotacion de haber alcanzado esa condicion por haber visto). Por ello, la

. . . o\ 17
palabra historia se remonta al verbo oida el cual se traduce como: “yo sé (por haber visto). ®

En cuanto al interés histdrico por los suefios éste, ha sido un tema inmerso, tanto en la literatura
judeocristiana asi como en la grecolatina. No en vano, Sor Juana emul6 en su Primero Suefio al
Suefio de Escipidon escrito por Ciceron y, desde luego, debido a la influencia calderoniana retoma la
idea de los suefios. No olvidemos, que una de las comedias fundamentales de Calderdn de la Barca
Ileva por titulo: La vida es suefio, pero los suefios para la mistica cristiana solian hacer alusion a una
vision retrospectiva del pasado tal connotacidon no nace con Freud méas bien fue a partir de él en que

los hombres actuales redescubrieron el papel de los suefios en el estudio del imaginario colectivo.

174 1 Zohar vol. I, version en castellano e introduccién de Ledn Dujovne, Editorial Sigal, Argentina, 1976.p.179
75 Ricardo Martinez, Lacy, Dos aproximaciones a la historiografia de la Antigiiedad clasica, UNAM., México, 1994. p. 27
176 |, -

. Ibidem.p.27
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La vision de la noche intelectual, ejemplificada a través del proceso del suefio, fue una imagen
poética inspirada en la filosofia hermética que Sor Juana utiliz6 para explicar su concepcion de la
muerte y la temporalidad mundana, pues el suefio simbolicamente ha sido percibido en las culturas
primitivas como una especie de muerte temporal, en la medida que nuestras funciones vitales se
aletargan. Pero el tema del suefio al ser relacionado con la muerte también cobra una significacion
historica, ademas de temporal, ya que el ser humano concibe a la vida a partir de su temporalidad
limitada, si fuésemos eternos dificilmente nos preocuparia nuestro pasado y mucho menos nos
preocuparia la muerte. He aqui lo que nos dice la propia Sor Juana en su poema Primero Suefio:

Este, pues, triste son intercadente
de la asombrada turba temerosa,
menos a la actitud solicitaba

que al suefio persuadia;

antes si, lentamente,

su obtusa consonancia espaciosa
al sosiego inducia

. . 177
y al reposo los miembros convidaba(...)™  (vs. 65-72)
El suefio al ser un proceso fisiologico semejante a la muerte es una cadencia o secuela silenciosa de

los procesos imaginativos del hombre que son pausados méas no violentos, como el reposo
intercadente (entre cortado) por la procesion timida de la respiracion: turba temerosa la llama Sor
Juana, por ser leve (sin mucha fuerza), simboliza a su vez el sosiego o el cansancio fisico, el cual
invita lentamente a las extremidades del cuerpo a entrar en reposo. El suefio es algo ineludible, una
constante universal del asombro humano, todos los seres duermen al aletargar sus impulsos vitales,
sin embargo, el hombre es el Unico ser vivo que mientras duerme suefia, y la imagen poética
nocturna mas llamativa y universal que existe sobre todas las demas es la muerte al igual que la vida:

(...) si privados, no al menos suspendidos
y cediendo al retrato del contrario

de la vida, que -lentamente armado-
cobarde embiste y vence perezoso

con armas sofiolientas,

desde el cayado humilde al cetro altivo (...) 178 (vs.172- 177)
Sor Juana concibe a la muerte como: retrato del contrario de la vida, la interpretacion hermética en
su vertiente catdlica, alberga una nocién de historicidad, en la medida que la fe participa de una
aspiracion trascendental en torno a la salvacion del alma la cual alude a su vez a la historicidad de
la muerte: “Asi que si la vida es un proceso histérico en virtud de que todo lo que realizamos va

conformando nuestro modo de ser, la muerte, al ser el fin de nuestro movimiento vital, es parte de

» 179

esa historia. El hombre no concibe, pues, a la muerte desde la muerte, sino como ente histérico.

177 sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs.65-72).p.337
178 \bidem. Vid infra., (vs.172- 177). p.339
e Enrique Aguayo Cruz, Meditacién sobre la muerte, Editorial Basilio Nufiez, México, 1999.p.110
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Esta actitud histdrica ante la muerte, no fue exclusiva de Sor Juana, puesto que muchas culturas
antiguas concibieron su trascendencia temporal a partir de una nocién primitiva del quehacer
humano, la misma fue percibida a través de una valoracion historica ante la muerte, un caso por
demas distintivo de esto fue, y quizas por mucho, la civilizacion egipcia. 180 No en vano uno de los
primeros relatos mitolégicos que introduce Sor Juana en su artificio poético, sea precisamente el de
aquellas tres doncellas tebanas venidas a menos, puesto que a pesar de ser nobles se vieron en la
imperiosa necesidad de trabajar, todo lo contrario a los ideales aristocraticos del antiguo Egipto.
Donde la madre tierra era mucho méas generosa, a tal punto que la ciudad de Tebas pudo florecer
como la capital del Alto Egipto. Asi pues, la verdad historica puesta de manifiesto en el mito
grecolatino de las tres doncellas tebanas dejo entre ver que para los romanos el pasado egipcio fue
mucho méas decadente durante la época helénica que en los tiempos de los grandes faraones, toda vez
que, el progreso como mejoramiento material a futuro nunca fue una idea enarbolada por la
Antiguedad. Y, aunque los romanos tras haber invadido Egipto, lo primero que quizas pensaron, al
haberse topado con tierras tan fértiles, era el suponer que en tiempos anteriores a ellos, el Egipto
ancestral habia sido magnanimo, cuya bonanza se presumia casi ilimitada en aquel pasado remoto, el
cual segun el imaginario colectivo romano, ya para entonces estaba muerto, tal idea se expreso en la
conciencia mitica grecolatina en virtud de la praxis o sentido comdn romano el cual aseveraba que:
(los tiempos pasados siempre fueron mejores). En ese sentido Sor Juana edifico su propia imagen del
pasado egipcio valiéndose para ello del legado mitico helenista recogido e interpretado mas tarde por
la fabula ovidiana. *®* La cual le serviria a Sor Juana, en cierto modo, como retrato histérico de la

muerte, puesto que el tema de la muerte histéricamente ha cautivado tanto a egipcios como a griegos

y mas tarde desperto incluso el interés y la imaginacion de los severos y pragmaticos romanos.

Antes bien, nuestra poetisa a sabiendas del valor trascendental que los egipcios le otorgaron a la
muerte y como conocedora de la obra de Ovidio, aquella lacida mujer, hizo emerger de las
profundidades de su suefio poético aquellos arquetipos o figuras emblematicas alusivas a la muerte.
Aparecen, pues, aquellas tres doncellas tebanas las cuales segin lo narra Ovidio en Las
Metamorfosis fueron convertidas en murciélagos, como castigo o afrenta a su ociosidad, pues a pesar
de ser nobles éstas no hacian otra cosa mas que dedicarse a las labores del hogar, no teniendo tiempo
para rendirle culto al dios Baco, quien iracundo las transformé en aves funestas por ser nocturnas y
de mal aguero siendo tenidas ellas por mensajeras o voceras de la muerte. He aqui la interpretacion

poeética expuesta en Primero Suefio entorno a uno de los pasajes fabulosos de Las Metamorfosis:

180 cfr. El libro egipcio de los muertos, version poética y traduccion de A. Laurent, Edicomunicacién, Espafia, 1998.p.9

181. Ovidio, Las Metamorfosis, SEP, México, lib. 1l (vw177-252). 1985. p.145
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Y aquellas que su casa
campo vieron volver, sus telas hierba
a la deidad de Baco inobedientes

—ya no historias contando diferentes,
en forma si afrentosa transformadas —,
segunda forman niebla,
ser vistas aun temiendo en la tiniebla
aquellas tres oficiosas, digo,
atrevidas Hermanas
que el tremendo castigo les dio pardas membranas
alas tan mal dispuestas

que escarnio son de las mas funestas (...) 182 (vs.39-52)
He aqui la descripcion literaria hecha por el filésofo Ramon Xirau entorno a este pasaje del suefio
de Sor Juana: “Los murciélagos, aves sin plumas en que fueron transformadas tres doncellas tebanas

(sus casas fueron convertidas en campos; sus telas, en hierba por no creer en la divinidad de Baco),

» 183

secretan una segunda niebla-noche para pasar inadvertidas en la noche misma. No obstante estas

aves son tan funestas que emergen de las profundidades del abismo mas oscuro de la noche el cual
evoca por si mismo el retrato o la representacion emblemética més apropiada de la muerte. He aqui
de nueva cuenta la descripcion poética de Sor Juana entorno a estas aves y su vinculo con la muerte:

Con tardo vuelo y canto, del oido
mal, y aun peor del animo admitido,
la avergonzada Nictimene acecha

de las sagradas puertas los resquicios
o0 de las claraboyas eminentes

los huecos mas propicios

gue capaz a su intento la abren brecha (...) 184 (vs.26-31)
En suma, estas tres aves monstruosas junto con la sabia lechuza Nictimene representan el velo o
misterio que envuelve a la muerte, pues ésta ha sido concebida por el hombre en distintas culturas
como ausencia de los sentidos corporales y la imagen poética mas representativa que tiene Sor Juana
para ejemplificarla, sea precisamente, la soledad nocturna. Asimismo, el canto de estas aves, por
provenir de las profundidades del bosque, es horrible, ya que al encontrarse adscrito en otro plano
existencial, es ajeno y distante a la percepcion del oido humano, pues éste tan sélo capta el ruido o
canto mal entonado de los murciélagos. Con respecto a dicha alegoria de los murciélagos se sobre
entiende que el hombre mientras este sujeto a su propia temporalidad histérica no puede acceder
mediante los sentidos al conocimiento de la muerte. La sabia lechuza Nictimene al representar el
anhelo humano por conocer lo oculto pretende sin mucho éxito develar el misterio de la noche

(muerte), puesto que la lechuza apenas y logra entre asomarse por el umbral sagrado.

182 sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs.39-52) p. 336
183 Ramoén Xirau, Genio y figura de Sor Juana Inés de la Cruz, UNAM, México, 1997.p.117
184 Sor Juana, op. cit., Vid infra., (vs.26-31) p.336
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La lechuza (voluntad humana) segin la exhibe la trama alegorica de Sor Juana hace patente su
curiosidad por la muerte al intentar abrirse paso por las puertas y las ventanas que dan exceso al
umbral del Méas Alla, como representacion simbodlica de lo divino o sagrado. De ahi el por qué del
sentido de la alegoria de los murciélagos y la lechuza sabia, ya que <<Nictimene acecha (ronda) de
los sagradas puertas los resquicios (espacios) o de las claraboyas eminentes (nichos luminosos) los
huecos més propicios que capaz a su intento le abren brecha>>. Al respecto del fragmento que acabo
de desglosar del Primero Suefio, el filésofo y sorjuanista aleman Ludgwing Pfandl enfatizé lo
siguiente: “La noche y el suefio son, por decirlo asi, la hermana y el hermano de la muerte; son, por

cierto, los buhos y murciélagos y todas las aves de la obscuridad que espectralmente revolotean

185

entorno nuestro.” Con respecto a la cita anterior se advierte que Ludgwing Pfandl fue

ampliamente influenciado por la psicologia freudiana al percatarse al igual que el antropélogo suizo
Carl Gustav Jung de la presencia de imagenes pensadas o arquetipos (emblemas) presentes tanto en
el inconsciente individual asi como en el imaginario colectivo de los pueblos. Ahora bien, en México
aun hoy existen expresiones en la imagineria popular como es el hecho de asociar a las aves
nocturnas con la muerte, no en vano el sentido de la expresion que alude al tecolote, ya que cuando
éste canta el indio muere. Algo similar a esta creencia popular fue la analogia estilizada de Sor Juana
sobre las aves nocturnas, asociadas popularmente a los malos augurios, pues ésta no era una creencia
del folclor mexicano del siglo XIX, al remontarse desde la colonia. De no haber existido tales

creencias entonces Sor Juana no las hubiera introducido como un mero detalle sincrético en su obra.

Hermetismo neoplatonico: EI hermetismo neoplatonico, fue una corriente filosofica la cual
florecié en Francia e Italia durante el Renacimiento a mediados del siglo XV y comienzos del XVI,
puesto que la cultura humanista a partir del manierismo, y mas tarde el barroco, creyé ver en los
jeroglificos egipcios un modelo de intencién moral a la altura del nuevo espiritu inquisitivo del
hombre moderno, quien estaba avido de nuevas alegorias 0 emblemas los cuales tenian el propdsito
de estimular la memoria a través del aliciente de las iméagenes, no importando si los temas historicos
obedecian a un fin religioso o profano (cortesano): “Desde el momento en que cada imagen poética
contiene un emblema potencial, puede comprenderse por qué los emblemas fueron la caracteristica
de este siglo, el XVII, en el que la tendencia a las imagenes alcanz6 su climax. Necesitado como
estaba de certidumbres de los sentidos, el hombre del XVII no se detuvo en la mera apreciacion

fantéstica de la imagen: quiso exteriorizarla, transponerla a un jeroglifico, a un emblema. Encontraba

. ., . N S |
satisfaccion en explicar las palabras afiadiéndole una representacion plastica. 8

185 Ludwing Pfandl, op. cit, p.210
188 'Mario Praz, Imagenes del Barroco (estudios de emblematica), Siruela, Espafia, 1989.p.18
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El hermetismo neoplaténico tuvo por peculiaridad el empleo de la poesia emblematica la cual inicid
su declive en Europa a finales del siglo XVII. No obstante, en ese mismo siglo su influencia se
extendio a varias Cortes europeas y americanas, el amor cortés junto con la poesia trovadoresca, son
supervivencias del pasado protocolario medieval, sin embargo, dichas manifestaciones artisticas las
encontramos mas tarde en la Edad Moderna, ya sea en la poesia emblematica manierista asi como en
el arte barroco, al ser éste, un lenguaje en clave que seguia siendo utilizando por los literatos e
historiadores del siglo XVII en sus cronicas. De ahi su similitud con el hermetismo egipcio, pues
aqueél era también un lenguaje emblematico y hasta cierto punto oculto, el cual préacticamente lo
entendian los sacerdotes, algo parecido sucedio con el lenguaje barroco europeo y americano, sélo
algunos hombres letrados e instruidos como los nobles, los poetas y los clérigos, lo entendian
cabalmente. Aunque también existia un lenguaje emblematico barroco contenido en las imagenes
religiosas por medio del cual se transmitian de manera didactica las ideas y los preceptos morales,
filosoficos e historicos del catolicismo: “Por una parte los emblemistas, siguiendo las huellas de los
jeroglificos, se proponen establecer una forma de expresion que puedan comprender sélo unos
pocos; en una palabra un lenguaje esotérico. Por otra, la emblematica trata de ser un medio que haga

accesibles a todos, incluso a los ignorantes y nifios, ciertas verdades éticas y religiosas a través del
. . ., ., 187 . . L - .
aliciente de las iméagenes. 5 Antes bien, por lenguaje barroco esotérico, no es preciso entenderlo

como supersticion, sino un saber secreto que compartia un cierto grupo selecto (academia filosofica).

En América a casi dos siglos de distancia: el hermetismo neoplaténico, seria incorporado al
proyecto pedagégico de la Compafiia de Jesus, ligandolo a su vez al barroco emblematico
novohispano, el cual alcanz6 su mayor apogeo a finales del siglo XVII. EI hermetismo neoplatonico
adoptado en Nueva Espafia, ya para entonces era una propuesta artistica tardia, en comparacion con
las nuevas tendencias europeas, incluso la propia Espafia comenzo a alejarse paulatinamente de los
canones estéticos barrocos, en vista de que el gusto europeo en décadas posteriores seria mucho mas
sobrio, presagiando con ello el advenimiento del siglo XVIII, concebido a partir de una actitud
artistica mas naturalista, ilustrada e individual. La fascinacion por las imagenes conceptuales en la
poesia y la pintura emblematica barroca -como hemos visto-,188 se dio a partir del legado medieval y
manierista. Desde luego, el barroco por ser la continuacion estética e historica del catolicismo en su
version moderna, no fue del todo una propuesta artistica que buscara romper con el pasado, pues el
barroco en la medida de lo posible, pretendi6 incorporar a su vision religiosa, muchas de las

reminiscencias del pasado tanto pagano en el caso europeo como indigena en el caso americano.

187
188

. Ibidem. p. 195
. Cfr. Carlo Ginzburg, Mitos, Emblemas, Indicios. Morfologia e Historia, Editorial Gedisa, Espafia, 1999.p.61
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De ahi que el barroco sea mas sincrético cuanto mas compleja y plural sea la sociedad en la cual
este adscrito, un caso por demas evidente lo encarné sin duda la propia Nueva Espafia. Atenta a las
tendencias artisticas de su tiempo, Sor Juana dio a conocer de forma velada algunas de sus facetas
mas intimas en torno a su personalidad. Un claro retrato biografico de la monja, lo encontramos
referido en su silva Primero Suefio, en ella la poetisa retoma el mito grecolatino de Actedn, aquel
personaje el cual aparece en uno de los pasajes fabulosos de La Metamorfosis de Ovidio. En ese
sentido Actedn simboliza aquel principe cazador audaz, quien fuera transformado en ciervo o venado
cuando aquél se atrevio a mirar a una diosa bafidandose en el bosque. La interpretacidn poética de Sor
Juana en torno a éste pasaje mitolégico de Ovidio aparece referido en la silva Primero Suefio:

El de sus mismos perros acosado,
monarca en otro tiempo esclarecido,
timido ya venado,
con vigilante oido,
del sosegado ambiente
al menor perceptible movimiento
que los atomos muda,

la oreja alterna aguda
y el leve rumor siente

gue aun le altera dormido. 189 (vs.113-122)
Al respecto del fragmento anterior que acabo de citar del Primero Suefio el filosofo espafiol Ramdn
Xirau desgloso la siguiente explicacion en torno a la figura emblematica de Actedn: “Acteon,
cazador trasformado en ciervo por ver a Diana bafiandose, es aqui el simbolo del venado que en el
suefio levanta alternativamente una de sus orejas al menor rumor.” % Anora bien, la interpretacion
poética de Sor Juana sobre el mito de Acte6n no difiere sustantivamente de otras de la época
expuestas conforme a las pautas estéticas manieristas y barrocas. La misma la expone la connotada
historiadora espafiola Maria Rosario Gonzéles Prada: “Intelecto y voluntad estimulandose y
limitandose mutuamente son las armas del joven Actedn cuando se aventura a la caza de las ocultas
especies inteligibles a través de inciertos y solitarios caminos; al fin, alcanzara la vista de Diana
desnuda, el punto de maxima contraccién de la naturaleza y, al comprender su objeto- en la medida
de lo posible-, se convierte en su propia presa, porque el objeto (siguiendo la estructura tipica del
amor, que es vinculado al pretender vincular) le ha hecho suya a la vez; de este modo, el cazador se
ve asi mismo transformado en caza, porque a contraido la divinidad y no precisa ya fuera de si.” 191
Historicidad hermética neoplatonica: se valio de un modelo poético-visual para ilustrar el pasado

al recurrir a una representacion emblemética que para los jesuitas fue esencial en su vision global.

189

. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs.113-122).p.338
190 Ramén Xirad, op. cit., p. 117
191. Maria Rosario Gonzales Prada en su prologo a, Los heroicos furores de Giordano Bruno, Tecnos, Espafia, 1987. p.55
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La historicidad hermética neoplatonica en Primero Suefio: aparece representada bajo el
emblema de Acteon, ya que para Sor Juana, Actedn aludia al impulso vital que ha tenido el hombre a
lo largo de la historia por dominar y cazar las (ocultas especies) o esencias inteligibles que hay en el
bosque del conocimiento, cuando de pronto aquel cazador osado contempla la deidad natural de
Diana desnuda, es decir, pretende el principe cazador develar o desentrafiar el misterio que envuelve
a una diosa cuya belleza silvestre es arquetipo del arte o la técnica de la caza, una facultad propia del
ser humano. *? sin embargo, el hombre de la era barroca a diferencia del griego o el romano no se
conformd con el dominio de la técnica, pues su espiritu ademas de inquisitivo era aventurero y
transformador al ir alimentando inGtilmente su inmensa codicia, pues trata de una vez por todas de
aduefarse de la naturaleza misma, por eso mismo, Acteén finalmente serd castigado porque toda
aventura en torno al conocimiento implicitamente conlleva un riesgo o sacrificio, toda vez que el
afan o el amor desmedido por el saber se pierda de pronto al verse solitario en medio del bosque
junto a las penumbras de la noche intelectual, quedando el hombre indefenso ante la intemperie, sin
que nadie lo proteja de las inclemencias del tiempo. Es por esa razon, por la que el cazador Actedn
sera convertido en venado siendo una victima de sus propios impulsos naturales los cuales se
vuelcan en contra suya, cuando la misma naturaleza silvestre hace de él su presa, pues quien fuera
una vez cazador ahora es acosado por sus propios perros de caza quienes al ver a su amo
transformado en ciervo no le reconocen, y proceden instintivamente a ir al encuentro de su presa la

cual huye despavoridamente de sus depredadores adentrandose aln mas en la espesura del bosque.

El pasaje poético de Actedn dio noticia del lenguaje emblematico exquisito que lleg6 a dominar Sor
Juana, pues toda ese experiencia protocolaria y alegorica aprendida en la Corte, le seria de suma
utilidad a su arribo al convento, y ain dentro de sus muros su labor poética transcurre en soledad,
producto a su vez de su vocacion al saber, pues ella no vio en los valores mas tradicionales de su
época como el matrimonio una via de desarrollo personal, sino una atadura, en ese sentido al igual
que el joven Actedn se aventura a incursionar en los parajes del conocimiento, pero tal decision
conduce a ciertos inconvenientes, puesto que la vida conventual implicaba el sujetarse a normas de
convivencia colectiva dificiles de sobre llevar en una congregacion del clero regular. Es por ello, que
el estado conventual lejos estaba del ideal éptimo de vida, pues ningin ser humano esta exento de las
ataduras propias de su tiempo, pues en toda sociedad existen ciertas trabas a las cuales hay que

encarar con determinacion: Actedn por lo tanto, simboliza el afan o la sed de triunfo que tiene todo

. .. . . .01
intelectual ambicioso dado a su tarea creativa y Sor Juana en ese sentido no fue la excepcion. %

192. Cfr. Octavio Castro Lopez, Sor Juana y el Primero Suefio, Universidad Veracruzana, México, pp.28, 29

198, Ibidem.p.29
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Neotomismo: El neotomismo fue una filosofia que irradié en gran medida a todo el pensamiento
novohispano, basada a su vez en el método escolastico desarrollado siglos atras por San Alberto
Magno y Santo Tomas de Aquino. En Nueva Espafa la escolastica fue una version renovada del
aristotelismo-tomista el cual seria reinterpretado bajo las pautas del espiritu revisionista nacido al
amparo de la Contrarreforma. Sin embargo, a casi dos siglos de haberse consumado la conquista de
México este neotomismo seguia siendo vigente aun, ya que era la base del saber légico y retérico de
toda la ciencia barroca hasta ese momento. Asi, por ejemplo, Sor Juana se sirvié ampliamente de él,
pero también supo conciliarlo con otras corrientes filosoficas de su tiempo como lo fueron el
hermetismo neoplatonico y los aportes cientificos de la filosofia racionalista de Descartes. Ahora
bien, el neotomismo como paradigma filoséfico retomo el principio de causalidad aristotélico al
aplicarlo en los razonamientos: teoldgicos, fisicos y 16gicos. La causalidad aristotélica se explicaba
de la manera siguiente: todo ser contingente o sea (limitado) existe en funcion de otro. En el plano
teoldgico la naturaleza del hombre es analoga a la de Dios, esto quiere decir que Dios como Primera
Causa de todo es el fundamento primordial de la existencia humana, ya que ésta deviene de aquél.
En el plano fisico sabemos que existen fendmenos como la lluvia la cual no se entiende aislada de
las nubes. Luego, la nube es la causa material de la lluvia, puesto que la lluvia es su consecuencia
directa o su efecto. Cabe sefialar que el neoescolasticismo 0 neotomismo era un determinismo
filosdfico basado en causas y efectos el cual percibia en la naturaleza una serie de eventos ordenados
y encadenados entre si. B4 En el plano l6gico el neotomismo construye el conocimiento bajo una
base universal en torno al saber, mas no especializada o segmentada como sucede en la ciencia
actual, pues al hacer ciencia tenemos que partir de la realidad donde el hombre valiéndose del
proceso logico de la abstraccion elabora a partir de ideas simples ideas complejas. Asi, por ejemplo,
el concepto universal humanidad se construye a partir de la nocion particular de ser racional la cual
es a su vez una idea anéloga a los conceptos de costumbre, cultura, religion e historia estableciendo

de esta manera las pautas del método discursivo de la ciencia escolastica barroca de aquel entonces.

Historicidad neotomista: La historia para el neoescolasticismo era concebida como una semblanza
de hazafas o hechos notables encadenados entre si de modo causal. Esto quiere decir que todo hecho
debe desembocar en una consecuencia logica la cual se desprende a su vez de una accion anterior,
que tuvo lugar en el pasado, estableciendo asi un criterio conceptual y lineal en torno al devenir
histérico del hombre. ™ A continuacién citaré un fragmento del Primero Suefio en donde se puede

ejemplificar dicha concepcion neoescolastica en torno al devenir histérico del hombre:

194 Cfr. santo Tomés de Aquino en su Compendio de Teologia, Sobre el entendimiento, Folio, Espafia, Cap. LXXX. 1999. p.63

195 Cfr. Salomén Rahaim Manriquez, Compendio de filosofia tomista, Ejemplar, México, Cap. Il. p.204
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(...)una por una discurrir las cosas
gue vienen a cefiirse

en las que artificiosas

dos veces cinco son Categorias:
reduccion metafisica que ensefia
(los entes concibiendo generales,
en solo unas mentales fantasias
donde de la materia se desdefia

el discurso abstraido)

ciencia a formar los universales (...) 196(vs. 579-588)

La ciencia barroca fue concebida bajo un modelo epistemoldgico universal, es decir, como aquel
conocimiento aglutinante el cual buscaba dar: (con el fundamento metafisico de todas las cosas
partiendo, como hemos dicho, del ente o la cosa individual para elaborar asi conceptos universales a
partir de ideas individuales). De ahi la expresion de Sor Juana: ciencia a formar los universales,
pues estos se forman valiéndonos de la operacion I6gica de la abstraccion. Por eso es que la ciencia
en su busqueda por el conocimiento intenta discurrir una por una las cosas que vienen a cefiirse en el
mundo o la realidad. Es por ello, que los escolasticos o los neotomistas solian enjuiciar la realidad a
partir de las diez categorias aristotélicas. La expresion poética barroca que utiliza Sor Juana para
referirse a las diez categorias aristotélicas es la siguiente: dos veces cinco son Categorias, 0 sea
cinco més cinco suman un total de diez. De estas diez categorias aristotélicas tres tenian que ver con
la nocién del devenir historico. Estas tres categorias son la Substancia: (Realidad), la Materia: (la
capacidad de cambio inherente en cada cosa), la Forma: (son las caracteristicas vigentes que
prevalecen en un objeto: su tamafio, geometria, peso, color etc.). En la Substancia o en la Realidad se
encuentran los objetos, segun lo refiere Aristételes, cada cosa en su individualidad responde a un
compuesto substancial hecho precisamente de Materia y Forma. Asimismo, el devenir historico
para los escolasticos albergd una postura tanto material como formal. Esta percepcion aristotélico-
tomista de la historia fue descrita por el filésofo inglés Wilhelm Capelle de la manera siguiente:

“Devenir significa paso de una posibilidad (dynamis) a una realidad (energeia); la posibilidad yace

en la materia, la realidad en la forma.” 197

Cabe decir, que el principio del devenir aristotélico al cual
alude Wilhelm Capelle, responde a una estimacion filosofica e histérica misma que poseia Sor
Juana, ya que en la apreciacidn histérica de Sor Juana la Materia era concebida como el motor o la
posibilidad de transformacion de un evento histérico en otro, la Forma era el vestigio o los rasgos
visibles que prevalecen de una accion pretérita. Asi, por ejemplo, el legado cultural de los clasicos
grecolatinos no sucumbio en la Alta Edad Media, al haberse propagado su influencia durante siglos

hasta llegar a América, donde fue bien acogida y apreciada por el arte y el humanismo barroco.

198 Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 579-588).p.349, 350
97 \wilhelm Capelle, Historia de la filosofia griega, Gredos, Espafia, 1992.p.242



-96-

Para ejemplificar de una manera mas clara el concepto del devenir histérico neotomista. Se hace
indispensable, citar otro fragmento mas del Primero Suefio. He aqui el siguiente pasaje el cual alude
precisamente al concepto neoescolastico de historicidad:

Estos, pues, grados discurrir queria
unas veces, pero otras disentia,
excesivo juzgado atrevimiento

el discurrirlo todo,

quien aun la mas pequeria,

aun la mas facil parte no entendia
de los mas manuales

efectos naturales;

quien de la breve flor aun no sabia
porque ebdrnea figura
circunscribe su fragil hermosura:
mixtos por qué colores

— confundiendo la grana en los albores —
fragante le son gala:
ambares por que exhala,
y el leve, si més bello

ropaje al viento explica (...) 198 (vs. 708-711 / vs. 730-734)

La ciencia y el alma humana discurren sobre la escala o los grados del saber, esto quiere decir, que
la ciencia conjuntamente con el espiritu inquisitivo del hombre en teoria tienen por mision el
enjuiciar a la totalidad del ser (realidad) ,sin embargo, la realidad al ser tan amplia acaba por
desbordar al hombre, pues no existe intelecto humano, ni ciencia capaz de entender aungue sea a
una minuscula flor, en éste caso la rosa emblematica del saber, alude a la breve flor de la existencia,
la cual representa la temporalidad efimera del hombre, pero su esencia o la gracia de la flor o sea su
fragancia, simboliza en este caso el conocimiento humano, puede que la rosa se marchite en su
individualidad, pero el conocimiento histérico del hombre por si mismo es méas perdurable que la
rosa en si. Este pasaje poético de la rosa lo abordo el filosofo espafiol Ramadn Xirau, quien dice de la
ciencia con respecto de la rosa lo siguiente: “El alma queria escalar el reino del ser de manera

metddica. Sin embargo entra en dudas cuando juzga que es excesivo “atrevimiento” el juzgarlo

» 199

todo. Es un exceso aspirar a conocer al ser, nocion que comprende a todo el devenir historico.

El ser o la (Realidad) en su conjunto es lo Unico estable, pues las cosas en su individualidad son las
que perecen, el concepto de ser era para el neotomismo el precepto existencial que garantizaba la
continuidad del saber y el devenir historico, un soporte metafisico universal, pues las cosas no

desaparecen sin motivo aparente, y cuando cambiaban lo hacen por una causa al no existir el azar.

198
199

. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs.708-711/vs. 730-734).p.353
. Ramon Xirad, op. cit., p.123
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Cartesianismo: El cartesianismo como vertiente filoséfica moderna, nunca asumié una actitud
contemplativa ante la realidad al ver en la filosofia una herramienta Gtil para la vida diaria. En ese
sentido, a Descartes no le interesaba especular tanto sobre los temas abstractos de la metafisica
catolica como lo era la salvacion, etc. En vez de eso, la filosofia cartesiana optd por establecer una
nueva fisica, pues el principio aristotélico de causalidad le resultaba poco practico. EI mundo para
los modernos no estaba ya contenido en el ser, nocion aristotélica la cual oscilaba entre el
dinamismo de Heréaclito y la nocion de permanencia de Parmeénides al existir un punto medio entre
cambio y permanencia: la (realidad) o (ser) no cambia en su totalidad, méas bien las cosas en su
individualidad son las que cambian, porque si la realidad se modificara de pronto a instancias del
cambio el mundo se deterioraria y, por ende, todo lo existente desapareceria subitamente. Tampoco
podemos negar el cambio y decir como Parménides que todo permanece intacto. Por ello, el
neotomismo sostenia que aunque se transformaran las cosas siempre iba a existir el ser, ya que la
permanencia del mundo radica aqui en la continuidad historica de la realidad en su conjunto, pues
siempre va ver algo del pasado inmanente en el presente. Por su parte a Descartes nunca le interes
idear una filosofia universal, pues él s6lo se ocupaba de estudiar los fendmenos individualmente,
concibiendo al conocimiento como una especialidad: la anatomia, la fisica, la mecéanica etc. Los
procesos naturales no son ya estudiados anadlogamente, sino de manera organicista, dicha concepcion

alude a su vez a un mecanicismo. El ser humano fue concebido aqui como una maquina organica.

La filosofia cartesiana concibio a la ciencia bajo una base nominalista y empirica. Los conceptos no
tienen ya por si mismos validez universal, puesto que se construyen por experiencia, al no haber
ideas esenciales como afirmaban los escolasticos, sino puras denominaciones individuales. “Los

nominalistas sostenian que nuestros conceptos no captan nada de la esencia espiritual de los objetos,

. . . . 2 2
sino que se aplican arbitrariamente. 00

Asi, por ejemplo, el concepto de Dios existe en la mente del
hombre como fendmeno cultural, y de existir no podemos acceder a él empiricamente, sino a través
de la fe. Luego Dios sigue siendo una idea simple como cualquier otra: silla, mesa etc. Y las ideas
universales como humanidad son meras denominaciones por convencion, pues en el fondo
linglisticamente son sustantivos y estos se aplican sélo a cosas individuales aunque el concepto
englobe a varias ideas: “En su misma formacion, Descartes recibio la influencia nominalista «...),

singularmente en Francia en esa época, a veces de manera no tan patente; de modo mas preciso por
obra de pensadores jesuitas.” 201 g pertinente sefialar que el cartesianismo no le dio importancia a la

historia porque para la mente técnica de Descartes no era un saber Util, no siendo asi, para Sor Juana.

200 Jeremy Naydler, op. cit., p.169
201 Mauricio Beuchot, El problema de los Universales, UAEM, México, 1997.p.181
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La nocion mecanicista de la naturaleza humana fue retomada por Sor Juana a instancias de la

influencia que ejercié en Nueva Espafia el pensamiento cartesiano. En ese sentido la sorjuanista
cubana Georgina Sabat de Rivers destaco lo siguiente: “El cuerpo humano es una maquina de la cual
el corazdn es el eje de la vida humana, el que, con sus pulsaciones, marca el paso que nos lleva a la

muerte; el reloj mecanico — artificio creado por la mente humana — mide el tiempo como el corazén

» 202

mide la vida. Desde luego, que la sorjuanista cubana esta aludiendo a lo que expusiera la propia

Sor Juana en los versos siguientes del Primero Suefio que he de citar para ilustrar de una manera

precisa esta idea mecanicista del cuerpo humano a cuyo eje se inscribe la valvula del corazén:

(...) el reloj humano

vital volante que, si no con mano,
con arterial concierto, unas pequefias
muestras, pulsando, manifiesta lento

de su bien regulado movimiento. 203 (vs. 205-209)

Acerca del fragmento que acabo de citar del Primero Suefio: la doctora Sabat de Rivers dejo entre
ver la forma mecanicista de concebir la historia: “(...) el tiempo como el corazén mide la vida. Ambos

son maquinas que también nos recuerdan la relacion escolastica y renacentista entre el universo y el

ser humano: el macrocosmos y el microcosmos.” 204

Ahora bien, a partir de la cita anterior enunciada
por la doctora Sabat de Rivers, se sobre entiende que tanto para la filosofia neoescoléstica, asi como
para la herencia renacentista basada en el arte de la memoria fue ésta una especie de mecanismo
heraldico introducido a manera de un recurso didactico, mismo que fuera adoptado por el
hermetismo neoplatonico como ya hemos expuesto con anterioridad. Ahora bien, las dos vertientes
principales del pensamiento barroco: (la neoescolastica y el hermetismo neoplaténico acabarian por
figurar al lado del cartesianismo), siendo estas asimiladas por Sor Juana como parte importante de su
propuesta histérica barroca. Pues como dijera la sorjuanista mexicana Juliana Gonzélez refiriéndose
a la importancia del peso historico el cual inscribe en la posteridad al Primero Suefio, pues en aquel
preciso momento: “Desde luego Sor Juana es poseedora de una vasta cultura literaria, tanto en los
clasicos griegos y latinos como de los clasicos de la literatura espafiola. Y en lo filoséfico, se halla
evidentemente dentro de la tradicion aristotélico-tomista, por un lado, y de la concepcion
neoplatdnica, por el otro; ésta a su vez, se proyecta en dos direcciones historicas: hacia un amplio
pasado que se remonta, no sélo a la cultura de la Antigliedad griega, sino también la egipcia, y hacia
su propio presente, donde, desde el Renacimiento, el neoplatonismo ha estado intimamente unido a

la ciencia, la filosofia y el arte de los nuevos tiempos. 0>

202, Georgina Sabat de Rivers, En busca de Sor Juana, UNAM Facultad de Filosofia y Letras, México, 1998.p.374
208 gor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 205-209)
208 Georgina Sabat de Rivers, op. cit., En busca de Sor Juana, p.374

205 jyliana Gonzalez, “Sor Juana y la docta ignorancia”, en Sor Juana y su mundo: memorias del Congreso Internacional,
de Carmen Beatriz L6pez Portillo, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998.p. 45
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Sor Juana fue una mujer -cuya inquietud cientifica-, la llevaria a indagar en las posturas ideolégicas
de vanguardia de su tiempo como lo fue la fisiologia cartesiana. Esta influencia aparece referida en
Primero Suefio, ya que cuando la jeronima alude en su poema a los espiritus vitales implicitamente
estaba emulando a los espiritus animales de Descartes. Por espiritus animales, Descartes entendié un
tipo de terminologia bioldgica la cual €l mismo aplicd; para referirse al proceso circulatorio, asi
como del sistema nervioso y muscular. He aqui lo que nos dice el propio Descartes al respecto: “Se
sabe, asimismo, que todos estos movimientos de musculos, o mismo que todos los sentidos,

dependen de los nervios, que son como unas cuerdecitas 0 como unos tubitos que salen, todos, del

i , i . . . - . »» 206
cerebro, y contienen, como éste, cierto aire o viento muy sutil que se llama espiritus animales.

En la cita anterior de Descartes, se evidencia la confusién que tenia el filosofo sobre la anatomia
humana, ya que para €l tanto el sistema circulatorio, asi como el nervioso y el muscular estaban
contenidos cada uno en funcion de los otros. Hoy sabemos que esto no es asi, pero Descartes creia
que adentro de los nervios al igual que en la sangre se formaba un flujo de aire comprimido el cual
era el responsable de comunicar los impulsos o estimulos del cuerpo como la sensacién de dolor a
las demas extremidades del cuerpo hasta llegar al cerebro. EI motor que posibilitaba la union entre
los distintos sistemas: el muscular, el circulatorio y el nervioso, era para Descartes el corazon,
encargado a su vez de la intercomunicacion sensitiva a través del torrente sanguineo. Ahora bien,
dicha idea fisiologica cartesiana aparece referida en el siguiente fragmento del Primero Suefio:

Este, pues, miembro rey y cetro vivo
de espiritus vitales,

con su asociado respirante fuelle (...) 207 (vs.210-212)

En el anterior fragmento poético de Sor Juana, se hace mencion del miembro rey, es decir, de la
totalidad de las extremidades las cuales confluyen hacia un centro o trono, cetro vivo, en este caso de
los espiritus vitales (espiritus animales), es decir, aquellas pequefias particulas de sangre las cuales
supuso Descartes que estaban compuestas de liquido con aire comprimido, porque de otra manera el
corazon no tendria la fuerza suficiente para expulsarlas, ya que Descartes pensaba que el corazon
como un soplete o fuelle respirante, como lo Ilama Sor Juana, impulsaba al aire con sangre
comprimido. Hoy sabemos que tal fisiologia es erronea, pues la medicina actual ha demostrado que
si hubiera aire en el corazén o en el torrente sanguineo éste se paralizaria. Por tanto, el corazén no
era una maquina de aire comprimido como suponia Descartes 0 como lo pensé Sor Juana en su silva
al compararlo con un soplete. Nada de esto es cierto, pero resulta interesante para aquellos sabios

que como José Gaos fueron pioneros en el estudio de la historia de las ideas y la ciencia en México.

206 Rene Descartes, Meditaciones metafisicas sobre las pasiones del alma, Folio, Espafia, 1999., Art. VI1.p.104
207 gor Juana, op. cit., Vid infrra., (vs. 210-212) p.340
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En cierta ocasion, José Gaos se refirid al poema pdstumo de la jeronima en los términos siguientes:

“El Primero Suefio, poema de Sor Juana Inés de la Cruz, pertenece a la historia de las ideas en

(i 4 208
México.

Esta reflexién del filésofo espafiol sigue teniendo resonancia hoy en dia, sobre todo
cuando se reconoce el valor histérico del lenguaje y la ciencia en la conformacion de todo
conocimiento. El Primero Suefio versa segin Gaos, precisamente sobre ese aspecto, ya que la
busqueda por el saber involucraba en aquel entonces a la ciencia, no a partir de las disciplinas
exactas como diriamos actualmente, ya que tanto: (la filosofia, la historia, el arte y la literatura etc.),
eran vistas como parte importante del saber humanistico y cientifico. Ahora bien, en cuanto a su
contenido Primero Suefio, no versa simplemente sobre el conocimiento en si mismo, sino sobre el
acto de conocer, pues de que nos serviria aprender si lo hacemos mal, se debe partir entonces, por lo
menos del principio elemental de admitir que nuestra propia intuicion o sentido comdn es falible, de
otro modo, corremos el riesgo de enfrascarnos en nuestras creencias cotidianas, y asi no nos seria
entonces posible elaborar una idea mas nitida a partir de una experiencia mas vivida y certera de la
realidad. Es por ello, que si queremos aspirar a escalar un peldafio en la escala infinita del saber
segun los canones filosoficos de Sor Juana, lo hariamos a partir de un método que nos facilite
parcialmente la comprension de la realidad —concebida como una totalidad temporal —, la cual
integra tanto el pasado como el presente, y la posibilidad implicita de éste de devenir en futuro. A mi
entender Sor Juana como mujer barroca y moderna, tenia clara esta idea, misma que introdujo en su
artificio poético a manera de un suefio en donde se ilustra la marcha épica e historica del hombre en
su aféan insaciable por conocer. No resulta, por tanto, inverosimil aseverar que Sor Juana hubiera
retomado la figura o la imagen arquetipica del suefio como un recurso valido para ilustrar las mas
intimas facetas, valores e inquietudes inmersas en la psiquis o alma humana como la llamaria Sor
Juana en sus propios términos histéricos. Con todo lo dicho, hasta ahora, podemos hacernos a la idea
de que Sor Juana fue una mujer que asimilo los conceptos de la tradicion clasica asi como moderna
de concebir el suefio apegandose al legado del hermetismo y la fisiologia mecanicista cartesiana. A

ese aspecto ademas de Gaos, se refirid la filésofa y sorjuanista Laura Benitez al sefialar que:

“El suefio ha sido favorecido a todo lo largo y lo ancho de la literatura por muchos autores (... El

suefio se transforma en el primer argumento escéptico cartesiano y por ello mismo se constituye en

un importante recurso metodolégico.” 209

Tal metodologia esta implicita en el Primero Suefio, en la
medida que Sor Juana se representa asi misma dormida y mientras duerme se suefia y suefia con el

mundo anhelando comprender lo méas que se pueda de la imponente y armoniosa maquina celeste.

208 josé Gaos, “El suefio de un suefio”, en Historia Mexicana, nimero. 37 / 1960.p.54
209. Laura Benitez, “Sor Juana y la filosofia moderna”, en La literatura novohispana, UNAM, México, 1994.p.208
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Como hemos visto: “Para Sor Juana el entendimiento lo vence la maquina del universo:<< y por
mirarlo todo, nada via, ni discernir podia >>. Sin embargo, una cosa es reconocer los limites y otra
declarar al alma impotente para conocer.” 210 | ¢ cual equivaldria a admitir la magnitud y pluralidad
de formas que hay en la naturaleza, puesto que su estudio requiere de un método general, el cual a su
vez nos infringe ciertos limites en la medida que no podemos abarcarlo todo a la vez, pero el hecho
de reconocer la subjetividad implicita en la realidad, no implica que el hombre al saberse finito e
imperfecto asuma por consecuencia una actitud meramente pasiva y conformista, pues de ser asi, en
ese preciso momento el hombre estaria renunciando a su propia naturaleza inquisitiva. Contraria a
esa postura, Sor Juana opté en su suefio por asumir una actitud desafiante, aun sabiendo que la
aspiracion totalizadora del saber es una tarea imposible para un solo individuo, no por nada el propio
intelecto se declara escéptico e incapaz de cumplir dicha meta, no siendo asi en nuestra imaginacion
de donde brota el anhelo mas sublime del alma humana, la cual por principio metodolégico busca o
aspira a lo imposible, ya que si de ante mano se opta por renunciar al saber creyéndolo inabarcable
estariamos mitigando nuestra curiosidad y con ello nos apartariamos de nuestra condicion humana.
Por lo tanto, para Sor Juana era recomendable o sano que el género humano aspire a metas sublimes
y monumentales, aun sabiendo que pueda fracasar en su intento, puesto que al final de cuentas, la
derrota al igual que la gloria, son parte de la vida al estar contempladas en el horizonte de la historia.
A continuacion citaré un fragmento del Primero Suefio en donde se hace referencia a esa cuestion:

Otras — mas esforzando —

demasiada acusada cobardia

el lauro antes ceder, que en la lid dura
haber siquiera entrado,

y al ejemplo osado

del claro joven la atencion volvia,

—auriga altivo del ardiente carro —(...) 211 (vs.781-787)

De las muchas: “Otras” veces en que el alma humana o entendimiento emprende el vuelo hacia el
conocimiento, ésta se atemoriza por un instante de la vastedad del cosmos, al evidenciar su cobardia:
“demasiada acusada cobardia”, es decir, es natural que el hombre sienta miedo cuando intenta
descubrir algo nuevo, incluso el mismo triunfo algunas veces intimida cuando no se sabe estar en la
cima. Es por ello, que hay que saber conservar el éxito: “el lauro antes ceder”, es decir, antes de
deponer o ceder la gloria “lauro” hay que atreverse a emprender la lucha o la “lid” por el saber.
Aparece entonces el emblema del joven auriga o chofer “del ardiente carro”, Sor Juana se esta
refiriendo en su verso a Featonte aquel semidids hijo del sol (Apolo) y de la oceanida Climene (una

de las tantas ninfas del agua). Featonte muere por un rayo al osar ir al encuentro de su padre el sol.

210 1hidem.p.214

2 sor Juana, op. cit., Vid infrra., (vs.781-787).p.355
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La historicidad cartesiana en Sor Juana: se sintetiza en el protagonismo de Featonte, ya que al

igual que él, Sor Juana tuvo que hacerle frente a sus propios desafios, pero todo desafié conlleva un
riesgo, en el caso de Featonte aquel cae cuando Zeus, el patrono de los dioses, considera que el
conocimiento del sol es demasiado deslumbrante para que un semidios lo contemple a simple vista,
ya que el esplendor pleno del sol viene a ser como la luz cegadora de la creacion divina, pues ésta al
final de cuentas acabara por fulminar a quien la vea, asi como la noche oscura del abismo existencial
de donde emana el Verbo o presencia divina. Estas implicaciones mitolégicas, nos hablan en el
fondo del interés personal de Sor Juana hacia las ciencias del mas alto prestigio de su tiempo como
lo era la Sagrada Teologia. Por tanto, Sor Juana como intelectual ecléctica, era dada a estudiar y
complementar su ideologia a través de las distintas corrientes filosoficas de su tiempo, pues al haber
sido: “Sor Juana Inés de la Cruz, lectora infatigable, absorbio6 de las fuentes culturales de su época:
las permitidas y las ocultas (...) su conocimiento de las lenguas la condujo a escribir y a indagar en

fuentes diversas. Sus lecturas podian oscilar de las clasicas griegas y latinas a los textos herméticos,

del estudio de los mitos prehispanicos a los sermones de los tedlogos de Europa y de América.” 212

Esta actitud historica suya: habiéndose vinculado a la esencia original del saber, fue la que precipitd
la irritacion de algunos miembros de la elite mas tradicionalista del Clero de su tiempo. Featonte en
ese sentido como arquetipo poético fue retomado por Sor Juana a instancias de la publicacion del
Primero Suefio en (1692), dos afios después de la publicacion de la Carta Atenagorica. Esto quiere
decir que Sor Juana en su poema dio noticia en forma velada de su inconformidad hacia ciertos
personajes de su época que al igual que los dioses del Olimpo querian impedirle su arribo al Parnaso

o santuario de las letras. A ello se refirié Octavio Paz de la manera siguiente:

“El cielo y su homologo: la pagina donde las letras del poema son constelaciones, se convierten en
campos de batalla y luego de expiacion. La figura de Featonte cayendo desde la altura, imagen en la
que culmina Primero Suefio, es una metafora de la situacion original: la osadia atrae el castigo de los
mayores y, mas tarde, la cdlera de los superiores. El fantasma del abuelo reaparece en Apolo y en el
benévolo obispo de Puebla, la severidad del padrastro y la ausencia del padre en la colera de Zeusy

en los rigores de Nufiez de Miranda y Aguiar y Seijas. El saber como transgresion implica el castigo

» 213

del saber. La cita anterior de Octavio Paz deja muy en claro que Primero Suefio mas que un

poema es un retrato biografico, pero ademas de esto, acaba por ser también un testimonio histérico,
ya que Sor Juana dio noticia de su entorno tanto cultural como cientifico. Al explorar su

pensamiento, paralelamente nos asomamos ineludiblemente a su vision emblematica de la historia.

22 Angelina Mufiiz-Huberman, “Las claves de Sor Juana”, en Y diversa de mi entre vuestras plumas ando, Homenaje internacional
a Sor Juana Inés de la Cruz., de Sara Poot Herrera, México El colegio de Méxic0,1993. p.111

213. Octavio Paz, op. cit., Vuelta, nimero 18, Mayo/ 1979, p.18
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2.5 El nuevo escolasticismo y la ciencia barroca en tiempos de Sor Juana

El barroco novohispano por si mismo constituyd una vertiente artistica que acabd por asimilar
distintas posturas del pensamiento moderno, siempre y cuando se conservara como eje central su
filiacion por el neoescolasticismo catolico. Una modalidad del pensamiento filos6fico misma que
tuvo gran éxito en Nueva Espafia, ya que como bien lo aseverd Paz al referirse al orden novohispano
como aquel aparato social que vino a América presidido de una fuerte ortodoxia hispanica, la cual:
“..)se alimento del neoescolasticismo de Suérez y sus discipulos. Hay una clara conexion, dice
Morse, entre el neotomismo y la sociedad patrimonial novohispana. Aunque esta doctrina fue
pensada para la Europa del siglo XIII, en su nueva version espafiola se adoptd a las mil maravillas en
Nueva Espafia, quizd mejor que al mundo europeo. El neotomismo considera a la sociedad << como
un sistema jerarquico en el cual cada persona cada grupo sirven a un propdésito de orden general y

universal que los trasciende>>. La sociedad no es un conjunto de atomos individuales, como la

filosofia politica de la Edad Moderna, sino una asociacion de subsociedades y subgrupos.” 214

Aludiendo a la cita anterior de Paz, podemos inferir que el barroco a la par del neoescolasticismo en
Meéxico durante el siglo XVII, constituy6 un intento por establecer un equilibrio entre los aspectos
politicos y sociales heredados del orden patrimonialista medieval y el nuevo centralismo estatal
nacido del orden Virreinal -aquel aparato articulado fincado en instituciones-, que ya para entonces
se habian consolidado fuertemente en Nueva Espafia, la Iglesia y la Corte Virreinal son tan sélo dos
de los pilares rectores de donde se ramificaria buena parte del orden social novohispano restante. No

obstante segun la filésofa Laura Benitez el barroco fue adoptado en Nueva Espafia precisamente:

“De acuerdo con la nueva vision del mundo, fundada en la decadencia de la unidad medieval, el

barroco es un intento por guardar el equilibrio en un mundo en cambio y conlleva en general, una

» 215

actitud de lucha firme en contra del escepticismo y el subjetivismo. Obviamente, el barroco se

pronuncié en contra del escepticismo exagerado concebido como incertidumbre total en torno al
saber, lo cual no significa que el barroco no se haya valido del beneficio de la duda como principio
de autoafirmacion, en ese sentido los criollos como Sor Juana afianzaban su ideologia local tras
enriquecerla con aportaciones novedosas confrontando asi sus opiniones con las de otros. Por lo
tanto, Sor Juana fue una mujer barroca, dada a conciliar y complementar su ideologia con otras
corrientes filosoficas. Lo que no entendia bajo el paradigma neotomista, lo entendia bajo la estética

neoplatonica, y en su parecer fisico estaba ya muy cercana a las nociones mecanicistas modernas.

24 Octavio Paz, op. cit., Las trampas de la fe, p.49

25 Laura Benitez, op. cit., p.202
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2.5.1 Poesia barroca y ciencia escolastica humanistica, hermetizante y modernizada

La poesia también es producto de un contexto historico, en ese sentido Sor Juana sintetizo parte del
saber anatomico y astrondmico de su época a través de su poesia, ya que expuso algunos de esos
contenidos en su silva Primero Suefio (1692) como parte de una concepcion intelectual adscrita a su
vez a una vision integral del conocimiento escolastico e historico. Para el filosofo Mauricio Beuchot
en México la escolastica neotomista fue el elemento constitutivo y primordial de la ciencia barroca
tras haber dado cabida en su cuerpo doctrinario a otras posturas del pensamiento. “Casi podria

decirse que en México hubo una escolédstica humanista, una escoléstica hermetizante y una

. . 21
escolastica modernizada (...) 6

El fragmento citado previamente amerita la siguiente explicacién. La
escoléstica humanistica, ya sea en su vertiente manierista o en su version barroca recupero en gran
medida la tradicion dialéctica del neoplatonismo, es decir, ided una manera méas holgada de dialogar
y discutir cuestiones filosoficas como los valores universales, la amistad, la libertad etc. Este tipo de
explicacion matizo la sistematizacion conceptual del principio de causalidad aristotélico. Aqui lo
importante no era ya explicar la realidad histdrica con tanto vericueto, sino ejemplificarla, a través

de simbolos o imagenes poéticas y pictoricas que fueran comprendidas por muchos (emblemas).

La escolastica hermetizante fue aquella que partio de una nocién mental del hombre, es decir,
retomé el problema del lenguaje como parte de una concepcion o visién histérica del tiempo
humano la cual emanod del Verbo o logos divino en ese sentido el hombre participaba de una
busqueda personal asociada a aspectos teoldgicos, puesto que el hermetismo fue visto como una
renovacion del concepto de la revelacion cristiana, ya que los antecedentes histdricos mas viejos que
se tenian por ciertos en torno al misterio del Verbo fueron atribuidos a los egipcios. La escolastica
modernizada entro bajo una base cartesiana, es decir, comenzd a emplearse el método deductivo en
la ciencia al no recurrir Unicamente al método inferencial de la ldgica aristotélica. El saber
anatomico visto como modelo mecanicista fue un claro ejemplo del cartesianismo. Sor Juana como
gran filésofa que era supo sintetizar y compaginar a través de su eclecticismo intelectual las
diferentes modalidades de la escolastica de su tiempo. He aqui nuevamente lo que nos dice el Padre
y filésofo Mauricio Beuchot a ese respecto. “En efecto, Sor Juana adquirié por su incansable lectura
una notable cultura filosofica. Ademas de la base escolastica, de la que no podian escaparse los

pensadores de esta época, cultivd la filosofia hermética sobre todo a traves de Kircher, la cual

. ~ . g ] 217
plasma en su poema Primero Suefio, y ademas conocio la filosofia cartesiana.

216, Mauricio Beuchot, Estudios de Historia y Filosofia Colonial en México, UNAM, México, 1991.p.65
217 Ibidem. p.66
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Capitulo 111

Primero Suefio una vision emblematica e historica del mundo antiguo

Bajo el membrete de Historia de la Antigiiedad, solemos referirnos actualmente al estudio
documental y metodolégico del mundo antiguo. Y, si bien, Sor Juana nunca concibié el mundo
antiguo bajo nuestros parametros, si lo hizo bajo las pautas del humanismo novohispano del siglo
XVII, quien veia a la herencia cultural de la gentilidad tanto judia como grecolatina e indigena
inmersa en un pasado anterior a la aparicion del catolicismo. Ahora bien, atendiendo a la nocion
historica que pudo haber tenido Sor Juana sobre el pasado pagano, éste se reducia notablemente a la
realidad descrita por la historia sacra. No era extrafio; que, Sor Juana como otros tantos criollos,
hubiera volcado sus ojos hacia el pasado remoto, siendo este un preludio del gran auge cultural que
llegaria a tener Nueva Espafia. En la medida que tal desarrollo, no quedaba al margen de la historia
antigua, pues su legado cultural perduraria a través del humanismo clésico y judeocristiano al ser
asimilado por el humanismo espafiol en America, siendo éste alimentado a su vez por las influencias

tanto locales como extranjeras, por esa razon Nueva Espafia ya para ese entonces se encontraba en

. 218
los albores de la nueva modernidad,

sobre todo en lo que respecta a la vision histérica de
algunos de sus miembros mas destacados. Pues, como sabemos, tanto Sor Juana como Carlos de
Siglienza y Gongora compartian ideas similares a raiz de su interés por reivindicar algunos aspectos
del pasado prehispanico. Siempre y cuando estos aspectos contribuyeran a entretejer un sincretismo
cultural favorable al concepto de identidad que tenian de si mismos los criollos. Piénsese bajo este
contexto, que la visién historica criolla no era inferior a la de los europeos, pues al igual que ellos,
estaban interesados por afirmar su identidad cultural una necesidad casi instintiva del hombre, tal
inquietud renaci6 a raiz del auge que tuviera la arqueologia incipiente de finales del siglo XVII, la
cual buscaba por principio vincularse a los origenes naturales e historicos del hombre tal y como
sucede con la arqueologia actual, nada méas que bajo la salvedad de que, la ciencia humanistica de

aquel entonces se avocaba a estudiar el pasado antiguo partiendo todavia de postulados metafisicos.

Por esa inquietud suya ante el pasado pagano, Sor Juana tuvo una clara vision del desenvolvimiento
historico en que se encontraba inmersa hasta ese momento Nueva Espafia. Evidentemente, Sor Juana
como criolla se situd asi misma en un contexto cultural mas amplio que el local, 219 6 ese sentido
los criollos tuvieron una nocién general de lo que pasaba a su alrededor, siendo ellos mismos
protagonistas de sus propios actos adscritos en el escenario del acontecer historico del mundo, una

tentativa o aproximacion modesta del sentir criollo al concepto moderno de Historia Universal.

218. Alan Touraine define al la nueva modernidad a las tendencias ideoldgicas que darian origen al pensamiento ilustrado del siglo XVIII.
219. Cfr. Irving A. Leonard, La época barroca en el México colonial, Breviarios F.C.E., México, 1995, p.264
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3. La secuencia historica biblica en la percepcion humanistica barroca

Segun la Biblia el pueblo de la Alianza partio del Medio Oriente, expulsado a la fuerza de una basta
region en donde florecieron a su vez diversos pueblos. Hoy gracias a los enfoques antropol6gicos y
etnograficos modernos sabemos que en esta zona coexistieron dos grandes razas o grupos étnicos: el
sumerio y el tronco semitico. Los sumerios eran una raza cuyo idioma y costumbres no estaban
emparentadas con las lenguas semiticas, descendientes de los sumerios eran los pueblos de Caldea,
tenidos por la Biblia como pueblos sedentarios en los tiempos en que Abraham partié de alli junto a
su prole, pues: “(...)sali6 con ellos de Ur de los caldeos, para ir a la tierra de Cannan (...)”220, es decir,
(la zona que ocupa actualmente Palestina). Ahora bien, en el imaginario colectivo novohispano a
instancias de una interpretacion biblica, el origen del pueblo “hebreo” quedaba emparentado a la
historia de los pueblos venidos de Medio Oriente. 2! Pues, los hebreos al convivir junto a los caldeos
les hizo adoptar ciertas costumbres de estos pueblos sumerios tenidos por “magos” o conocedores de
los astros y videntes, asi por ejemplo, una idea semejante aparece referida en la Biblia en torno al
papel protagonico de los primeros patriarcas y profetas del pueblo judio, pues habia en ellos un
sentido de la predestinacion o rol mesianico el cual estaba llamado a asumir también el pueblo judio.

Toda vez que aquel pueblo se viera en la necesidad de refrendar su pacto o alianza con Dios.

De ahi que los hebreos hayan sido considerados por los humanistas del siglo XVII, como uno de los
pueblos més antiguos, pues para la Biblia la marcha historica inicial del hombre estaba ligada en
gran medida a la procesion errante del pueblo judio, su marcha los llevaria hasta Palestina y de alli a
Egipto donde segin cuenta la Biblia sali6 Moisés guiando a su pueblo lejos del despotismo del
faradn. (Por aquella admonicién o advertencia del Deuteronomio 15:15 que dice: “Acuérdate de que
esclavo fuiste en la tierra de Egipto y de que Yahvé, tu Dios, te liber6.”) Ahora bien, en tierras de
Egipto como sabemos se desarrollo otro gran pueblo que a raiz de su interés por la muerte, a pesar de
haber sido calificado de idolatrico por el cristianismo primitivo, a pesar de ello, en los siglos
posteriores los jesuitas llegarian a interesarse en los egipcios a instancias de una interpretacion
biblica mas amplia. La cual situaba a los egipcios como una civilizacion posterior al pueblo Hebreo
lo suficientemente avanzada en la observacion astrondémica y en la geometria como para construir
piramides. Luego le seguirian los griegos quienes frente a los egipcios eran considerados unos nifios,
y finalmente aparecerian los romanos. Este era el esquema biblico que resumia, grosso modo, la

manera en como la historia barroca se referia en términos conceptuales al mundo antiguo.

220, Génesis Cap. 11; Hech.11.31
221. Cfr. Jacques Perenne, Historia Universal vol. | Editorial Exito, S.A. Espafia, 1972, p.78
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Hoy gracias a la arqueologia moderna sabemos que los primeros asentamientos humanos con una
fuerte base agricola y sedentaria florecieron en los alrededores de Mesopotamia, tal y como lo
advierte la Biblia, grata coincidencia que concuerda con las tesis histéricas del siglo XVII. Sin
embargo, la imprecision de tales tesis humanisticas e historicas del siglo XVII salta a la vista, al no
haber tenido una diferenciacion clara en torno a la manera de conceptualizar a estos pueblos, pues
por caldeo se englobaba genéricamente a diversos pueblos que histéricamente cohabitaron con el
judio sin serlo. Es por ello que a menudo solia hablarse en los mismos términos de un caldeo y un
hebreo, pues en el imaginario colectivo novohispano ambas razas provenian del Medio Oriente.
Empero, estos pueblos tienen un origen méas remoto de lo que en ese tiempo se pensaba y no todos
estaban emparentados al tronco semitico como ya vimos. Pese a tales imprecisiones, lo
verdaderamente importante de rescatar de la secuencia historica biblica, fue precisamente el interés
humanistico que despertd en los eruditos del siglo XVII, un caso por de mas concreto fueron los
jesuitas, quienes debido a su gran cosmopolitismo se interesaron en el estudio de la historia antigua,

siendo este un sintoma que influy6 notablemente en el animo de la intelectualidad novohispana.

3. 1 Secuencia historica biblica en Primero Suefo

Sor Juana en Primero Suefio se apeg0 a reproducir el esquema biblico antes mencionado, en donde
figura en primer término la génesis del mundo y el nacimiento de la Historia; de donde surgiera la
herencia cultural de cuatro grandes pueblos: 1) el hebreo, 2) el egipcio, 3) el griego y 4) el
romano, o al menos, esa fue la secuencia histérica que tuvo en mente Sor Juana. Pues sabemos que
ella conocia la secuencia biblica ordenada en forma lineal por los primeros tedlogos de la Iglesia.
Por ello este esquema temporal fue durante siglos el modelo mas generalizado de conceptualizar el
tiempo histérico para el catolicismo. Empero, en los siglos posteriores, el barroco vendria a rebuscar
esa secuencia lineal al hacerla aparecer junto a una misma realidad temporal donde a manera de
espiral ascendente confluia tanto el pasado como el presente y la posibilidad de este en devenir en
futuro, pero bajo la premisa de poner énfasis en una vision exuberante y magnifica de la naturaleza
humana enaltecida a través de los actos loables, pues la historia barroca generalmente se aboco a
reproducir modelos ejemplares de vida. Aqui cabria mencionar que Primero Suefio por ser un
poema inmerso en estd concepcién barroca rompe con esa secuencia lineal. Puesto que, en un
sentido estético la percepcion historica del tiempo barroco era espiral, la misma fue descrita por Paz

como la linea curva que se rompe y se rehace: “El palacio barroco fue el mondlogo de la linea curva

que se rompe Yy se rehace el mono6logo del placer y la muerte, de la presencia y la ausencia.” 222

22 Paz, Las peras del olmo, Loc. cit., p.31
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Pues bien, la metafora del palacio barroco de Paz define a mi modo de ver, la vision novohispana
del tiempo historico, pues la historia era un monologo, es decir, una misma unidad temporal sujeta a
las imposiciones de caracter natural y divino. El pasado estaba contenido en el presente, pues a la luz
del presente se revive parcialmente la ausencia de un acto ya consumado. Primero Suefio, encarna
esa unidad o realidad que retne tanto presencia como ausencia dos facetas de la condicion temporal
e histérica del hombre, es decir, que tanto el impulso vital como la muerte formaban parte de la
contemplacidén divina. Por ello los circulos o las vueltas que da la vida van abriéndose en forma de
espiral sobre la realidad temporal a la par que el mondlogo del mundo fisico prosigue su marcha de
frente y en linea recta, sin embargo, el pensamiento barroco dio la impresion de detenerse, tras haber
hecho una pausa en su asombro ante la creacién, quiso asi participar de la idea de un origen mitico e
historico del hombre, queriendo dar vuelta en esa linea, que de ser recta paso a ser curva a causa de
los influjos alegoricos del pensamiento, pues: “El poema describe la marcha del pensamiento, espiral
que asciende desde lo inanimado hasta el hombre y su simbolo: el triangulo, figura en la que

convergen lo animal y lo divino. EI hombre es el lugar de cita de la creacién, el punto mas alto de
w223

tension de la vida, siempre entre dos abismos: << altiva bajeza...a merced de amorosa union >>.

De la anterior cita de Paz puede decirse que, Sor Juana como buena poeta y artista barroca que fue,
optd por expresar las inquietudes mas sublimes de los hombres de su tiempo, y al hacerlo,
implicitamente expres6 a su vez su interés por la Historia, dicho interés como diria Hegel se
circunscribe en el espiritu de toda una época, que en el caso del barroco se caracterizo por el uso
recurrente del lenguaje emblematico cuyos giros seméanticos tendieron al alambicamiento de la
expresion artistica tanto pictérica como retérica. Es por ello; que, Sor Juana en el Primero Suefio se
dio el lujo de romper con la secuencia tradicional y lineal del relato histérico. Pues al fin y al cabo,
ella quiso que su poema fuera leido conforme a las pautas dictadas por la estética barroca, generando
en el lector un efecto intencional de confusion. De pronto parece que Sor Juana delira en su vision
histérica al dar la sensacion de haber reunido en un mismo plano tanto a griegos como egipcios y
romanos. Obviamente, Sor Juana sabia que esto no era asi, pues concientemente el hombre en estado
de vigilia sabe perfectamente la secuencia real tanto de sus actos como de los hechos historicos, que
paso primero y después etc. Empero, en un suefio tal secuencia parece enredarse, por lo que en
Primero Suefio los eventos se presentan a proposito en desorden. Luego, debe entenderse que, Sor
Juana a instancias de su apreciacion barroca, deleg6 en sus lectores la ardua tarea de interpretarla. A
continuacion desgloso algunos fragmentos del Primero Suefio a manera de hacer notar la secuencia

I6gica que de él tendriamos si invirtiéramos su secuencia barroca a modo de hacerla legible.

223 \bidem., p.31
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3.2 La génesis del mundo y el nacimiento de la Historia

il il Figura 1. Emblema 1. Primero Suefio: fragmento
Explicacion de la figura 1 “Piramidal, funesta de la tierra
La pirdmide solia asociarse nacida sombra, al Cielo encaminaba
con la génesis divina de Dios de vanos obeliscos punta altiva,
porque el triangulo representa para escalar pretendiendo las Estrellas;
el catolicismo la Santisima Trinidad ejemplificada en el si bien sus luces bellas
misterio del Verbo. Por ello, la inteligencia del hombre es andloga -exentas siempre, siempre rutilantes-
o0 semejante a la de Dios por ser ésta considerada a su vez creadora. la tenebrosa guerra (...)"” 224 (vs. 1-7)

En mi opinion la sombra piramidal representa -en su sentido metaforico-, la oscuridad del individuo
frente a la luz del entendimiento universal: “Por eso es en el centro del misterio la oscuridad absoluta
es luz cegadora: la mente humana, atraida hasta aqui por el sefiuelo de la dificultad, habra alcanzado,
con perfeccion ascendente, su estado inconmovible, su nivel optimo.”?® El pensamiento emana de
la sombra nocturna, porque de la negacion de la luz (sombra); nacera la luz, idea que evoca a su vez
el principio socratico de la docta ignorancia como aquel elemento indispensable en la elaboracion de
todo conocimiento incluyendo: la Historia. Ahora bien, Sor Juana recurrié a la mencién poética de
la sombra piramidal, por que esta es una descripcion semejante a la referida en el Génesis, en donde,
Dios anim6 al mundo mediante su palabra y fue asi como las noches por fin tuvieron dias.
Asimismo, la historia de la humanidad tuvo un comienzo semejante, conceptualizado no a partir de
la aparicion del hombre como especie viviente, sino en lo que distingue a tal condicion vital humana
del resto de los animales sobre la faz de la tierra, ventaja debida a la facultad innata de pensamiento
que poseemos. Dicha facultad contribuird a sentar los cimientos de una herencia cultural perdurable.
Aqui cabria sefialar que Sor Juana nos revela a través de su poesia, el interés que ha tenido el hombre
a lo largo de la historia por comprender y nombrar todas aquellas cosas que no estan a su alcance
como las “Estrellas”. Pero para que tal inquietud humana fuera una constante, tenia que instaurarse
un estado 6ptimo de civilidad, el cual hiciera posible el conocimiento, un claro ejemplo de ello, se
dio a partir del nacimiento del lenguaje como recurso no solamente corporal sino verbal al valerse
del magico prodigio del habla, puesto que: “La palabra es comprension, es el alma que acompafia a

las cosas en su marcha. La palabra es la expresion de las cosas en su devenir misterioso”??°

224 Sor Juana, op. cit., Vid infrra., (vs. 1-7).p.335

. Alejandro Soriano Vallés, Aquella Fénix mas rara, Nueva Imagen, México, 2001, p.19

226 Carmen Beatriz Lépez-Portillo, “Sor Juana y las trampas de la razén”, en Sor Juana y su Mundo: memorias del Congreso
Internacional, de Carmen Beatriz Lopez- Portillo, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998, p.61

225



-110-
(..) la tenebrosa guerra
gue con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva
burlaban tan distantes,
gue a su atezado cefio
al superior convexo aun no llegaba

del orbe de la Diosa (...) 221 (vs. 7-13)

En el fragmento poético que acabo de citar se alude a la guerra como aquello que despide vapores
(humores), es decir, la figura emblematica de la sombra toma por asalto todo cuanto existe sobre la
faz de la tierra al igual que pretende hacerlo el impetu o humor humano mediante el asedié de una
inmensa noche intelectual la cual representa el afan universal del hombre en su afan historico por el
saber: el suefio humano ansia con fe cefiirse plenamente con la corona del conocimiento total.

(...) que a su atezado cefio

al superior convexo aun no llegaba
del orbe de la Diosa

que tres veces hermosa

con tres hermosos rostros ser ostenta (...) 220 (vs. 12-15)
Pero éste suefio pretende en vano al igual que el intelecto humano aproximarse a la luna. De ahi que
la diosa luna permanezca intangible, pues el intelecto “al superior convexo” o bdveda lunar “aun
no llegaba”, toda vez que la luna “altiva” luzca “tres veces hermosa” con su “atezado cefio” 0
adusto porte el cual se eleva por encima del globo terrdqueo engalanando al astro con sus tres fases o
rostros astrondémicos. Tal como lo precisé en su ensayo literario, el jesuita y poeta canario Pedro
Alvarez de Lugo Usodemar, a él debemos la primera interpretacion en prosa sobre el magno poema
de Sor Juana, la misma fue publicada en 1709 bajo el largisimo titulo de <<llustracion al Suefio de
la décima musa mexicana>>. He aqui lo que nos refiere en su exégesis poética nuestro comentarista
canario: “También es claro a muchos que el Ilamar a la luna soror Juana, aqui, tres veces hermosa, se
refiere a su creciente, su plenilunio y su menguante.” >*® Ahora bien, estas tres fases desglosan a la:
a) Fase de luna creciente o celeste: describe a la sombra lunar en creciente o en incremento hasta
Ilegar a exhibir su aspecto caracteristico de luna cuernuda. b) Fase de plenilunio: como su nombre
lo enuncia - alude a la luna llena-, cuando ésta reluce en su plenitud iluminada cual si fuera un
enorme circulo plateado. c¢) Fase de menguante o medio menguante, describe a la luna intermedia,
cuando la sombra o espectro opaco que por un instante cubre al astro, va retirdndose poco a poco
hasta Ilegar a descubrir dos cuartas partes de la superficie lunar (por lo que el astro da la impresién
de estar partido por la mitad como si se tratase de una enorme naranja en donde la mitad faltante o

restante aparece sombreada y su otra mitad complementaria se muestra a su vez iluminada).

227. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 7-13).p.335
228 |bidem. Vid infra., (vs. 12-15).p.
229, Andrés Sanchez Robayna, Para leer: Primero Suefio de Sor Juana Inés de la Cruz, Tierra Firme F.C.E, México, 1990, p.67
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Nota: Dibujos de la luna realizados por Galileo, 230 como fruto de sus primeras observaciones celestes con
telescopio. Ahora bien, el hecho mismo de que Sor Juana hubiera recurrido a la mencion poetizada de la luna
luciendo sus distintas fases astrondmicas, nos hace pensar —sin duda alguna —, en el interés de la
intelectualidad novohispana por recrear ciertos temas cientificos que iban més alla de una mera ficcién
literaria al ser revalorados por los criollos instruidos tal fuera el caso de don Carlos de Siglienza y Géngora e
incluso la misma Sor Juana. De quienes, se dice a su vez, que ambos tenian noticia de las teorias de Galileo y
Copérnico, segun lo refieren tanto Elias Trabulse asi como el historiador de la ciencia Irving A. Leonard.

Luna creciente o cuernuda Luna llena o plenilunio Lu-na media 0 menguante
Para efectos en que nos ocupa el estudio de las implicaciones astronémicas en Primero Suefio, estas
albergaron un sentido historico a instancias de una valoracién arquetipica y cientifica del mundo
natural, el cual se simboliza en este caso bajo las fases lunares. Estos aspectos historicos contenidos
en el inconciente colectivo, desde luego, nos hablan en el fondo de la fascinacion de Sor Juana y
otros criollos por la ciencia habiéndola apreciado ademas en su connotacion emblematica e historica.
De ahi que la imagen de la luna la retomara Sor Juana conforme a las pautas del saber emblematico
y humanistico de su época, entretejiendo asi un complejo juego de asociacion de ideas e imagenes
poéticas: “De tal suerte que, por ejemplo, la Diosa /que tres veces hermosa / con tres hermosos
rostros ser ostenta / - se refiere a -: (Hécate, Diana y Proserpina, es decir, la luna celeste, terrestre e
infernal)..” *** Hécate viene aqui a simbolizar a la diosa madre universal por excelencia, al
representar a la a) luna cuernuda o celeste la cual se exhibe etérea en todo lo alto, era el simbolo
distintivo de la vaca y, por ende, de la fertilidad. Los jesuitas hicieron la equivalencia religiosa de
esta diosa con la Isis egipcia tenida por Plutarco como una deidad de innumerables nombres o
advocaciones. La Isis celeste bajo el sincretismo romano entabl6 un dialogo con la tierra, pues de la
medicion de sus ciclos lunares dependia la ardua jornada de trabajo en el campo. De ahi que Isis sea
asociada con Diana: la b) luna llena, porque esta diosa ademas de encarnar el arte de la caza
paralelamente es tenida como arquetipo de la naturaleza; arboles, bosques, rios y la semilla de donde
brota la siembra: la c) luna menguante, encarna la imagen del mundo subterraneo o infierno (region
intermedia), por no figurar ni en la tierra asi como en el cielo, su simbolismo era asociado con el

mundo subterraneo de los muertos: la diosa Proserpina, que era la luna vieja previa a morir.

230. Cfr. Irene Cruz Gonzaélez et. al. El hombre de la torre inclinada Galileo Galilei, Pangea Editores, S.A. México, 1993.p.57

231 . . . . - .
. José Pascual Buxo, “EL arte de la memoria en el Primero Suefio”, en Sor Juana y su mundo una mirada actual,

de Sara Poot Herrera, México, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1995. p.319
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Cabe recalcar, que: la génesis del mundo y el nacimiento de la Historia, fue descrita por Sor
Juana a instancias de un sincretismo histdrico el cual hizo patente nuestra poetisa en la alusion
astronémica de la noche intelectual en su afan o tentativa por surcar la luna y las estrellas.
Implicitamente Sor Juana aludia alegéricamente al papel primordial que jugo la ciencia astrondémica
para el hombre antiguo. Puesto que la luna fue tenida en muchas de las civilizaciones antiguas por
diosa original, ya que constituia un parametro de tiempo o medicion de los procesos concéntricos
que tenian que ver con la medicion de los ciclos agricolas asociados con la muerte y la regeneracion
de las cosechas: tal idea no fue descartada del todo por la concepcién historia barroca, aquel
monologo o unidad temporal en donde tenia cabida tanto la ausencia, (muerte-Proserpina) como la
presencia, (vida-Hécate o Isis): dos condiciones inherentes e irrenunciables de la naturaleza
humana, la cual hizo patente su anhelo a través de un simbolismo religioso que pretendia romper los
circulos concéntricos al ir ascendiendo en forma de espiral en su tentativa por contemplar a la
divinidad. Por eso Paz alguna vez calificé al pensamiento alegérico barroco de haber enarbolado una
visién temporal a manera de espiral, por haber sido esta recurrente en su marcha ascendente e
interpretativa de la realidad historica, a cuyo punto de reunion se circunscribia en la escala infinita
del saber; por ello, el afan espiritual del hombre simbdlicamente se ubica en el peldafio mas alto en
el ambito terrestre, pero en cuanto a la naturaleza divina y celeste, el hombre ocupa el sustrato mas
bajo en la escala cosmica de la creacion. Asi que por principio metodico el hombre al menos debiera
aspirar a la Primera Causa (Dios) aun sabiendo que pueda desfallecer en su intento. A continuacion
expongo y comento un emblema del siglo XVII aparecido en el libro de Ars magna lucis (Roma
1665) en donde el jesuita Atanasio Kircher plantea una imagen simbolica del cosmos que concuerda
0 se asemeja en mucho con la imagen poética que del Universo nos presenta Sor Juana apegandose

en Primero Suefio, al igual que Kircher a reproducir el modelo Ptolemaico del cosmos cristianizado:

A9 Figura. 2 La serpiente triforme (Santisima Trinidad) representa el pensamiento divino el cual
desciende a Ia tierra espiralmente. Analogamente la razdn humana depende de Dios, no desciende de lo mas alto del
cielo para crear el mundo, sino que aspira a ascender espiralmente hacia Dios siendo tenido él en los términos en que
habla la metafisica catdlica como Primera Causa al ser el creador del cosmos.
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(...) que como sube en piramidal punta
al Cielo la ambiciosa Ilama ardiente,
asi la humana mente
su figura trasunta,
y a la Causa Primera siempre aspira (...) 232 (vs. 404-408)

En el anterior fragmento del Primero Suefio, Dios es concebido como Causa Primera, esto quiere
decir que Dios antecede al orden fisico e historico tenido por los neotomistas como Segunda Causa
por tratarse de la obra divina del creador. Ahora bien, el cosmos fue descrito aqui por Sor Juana a
imagen y semejanza del modelo ptolemaico que del universo: como sabemos, la Iglesia catolica
novohispana seguia postulando, muy a pesar de que las ideas y avances cientificos ya para estos
momentos se inclinaban mas por los modelos astrondmicos heliocéntricos inspirados en las ideas de
Copérnico, Kepler o el mismisimo Tycho Brahe, de quien tenia noticia de sus teorias don Carlos de
Siglienza y Géngora. Lo mas probable es que Sor Juana contara con cierta informacion sobre todos
estos avances en materia astrondmica, y si enmarcé en Primero Suefio un modelo astronémico tan
arcaico, la finalidad perseguida por ella, era mas bien de indole estética que cientifica, puesto que
Sor Juana queria comunicar un ideal de orden y armonia en cuanto a su vision del cosmos y de la
historia, pues ella se resistié a adoptar los nuevos modelos astronémicos, los cuales ponian en tela de
juicio las trayectorias de los planetas y los astros que hasta ese entonces se creia que seguian un
patron de movimiento unificado y perfecto, para la desventura de los criollos no habia un patron
geométrico perfecto a seguir, la nueva ciencia acabaria por reformar a finales del siglo XVII, no sélo

a la ciencia, sino que incidira en el &nimo del saber humanistico restante incluyendo a la historia.

A modo de brindar una explicacion satisfactoria en Primero Suefio sobre el esquema del cosmos
ptolemaico cristianizado, el sorjuanista Alejandro Soriano Vallés comentd lo siguiente: “Sera
necesario para que la explicacion sea completa, recordar aqui brevemente que, segin el modelo
césmico de Ptolomeo -vigente alin en tiempos de Sor Juana-, el universo se hallaba estructurado en
diez u once esferas o cielos que, ordenados concéntricamente en torno a la tierra, finalizaban en el
que los cristianos identificaron con el Empireo o morada de Dios.” ** Asimismo, esta forma de
conceptualizar el cosmos en Primero Suefio aparece referida sobre todo en la parte inicial del poema
en donde la noche intelectual en su tentativa historica pretende conocer el cosmos, pero para su
desventura el impetu humano ni siquiera puede alzarse mas alla de la primera esfera lunar, por lo que
todos nuestros actos quedan adscritos al ambito sublunar o en términos méas coloquiales estamos
destinados a formar parte de los limites espaciales y temporales de la tierra, ya que la naturaleza vital

del hombre como ente histérico es efimera mientras resida su alma en un cuerpo endeble.

232 sor Juana, op. cit,, Vid supra., (vS. 404-408), p.345
233. Alejandro Soriano Vallg, op. cit, La invertida escala de Job filosofia y teologia en El Suefio de Sor Juana, p.37
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De ahi que: “La criatura humana es, por su actividad intelectual semejante a Dios; més, dada su

condicién de espiritu encarnado, participa a la vez de las caracteristicas de los cuerpos inferiores.
Cual puede verse, en la alusién al hombre como ser hecho de polvo vy tierra, pero insuflado por el
aliento divino, permanece en Primero Suefio fiel al relato biblico (Gén. II, 7).” * A continuacién
enuncio un fragmento del magno poema de Sor Juana en donde se hace patente dicha idea:

El suefio todo, en fin, lo poseia;
todo, en fin, el silencio lo ocupaba,
aun el ladrén dormia;

aun el amante no se desvelaba

desde el callado humilde al cetro altivo

sin que haya distintivo

que el sayal de la parpuradiscierna:

pues su nivel, en todo poderoso,

gradda por exentas

a ningunas personas,

desde la de a quien tres forman coronas

soberana tiara,

hasta pajiza vive choza (...) 23 (vs. 141-150/ vs.177-184)

El suefio total como alusion de la noche es en si mismo universal porque abarca a todos los seres
vivos sobre la faz de la tierra no importando su condicién o rango ontoldgico que ocupen en el
mundo, desde el mas humilde e indiscreto ser: “desde el callado humilde” hasta la creacion vital
mas compleja que es el hombre o *“cetro altivo™ el cual no escapa tampoco del influjo del suefio. Por
tanto, la simbolizacion del suefio en Sor Juana enmarca el deseo del hombre por irrumpir méas alla de
la esfera sublunar o terrestre donde moran todas las demas criaturas, por eso mismo, el espiritu
humano, sin mucho éxito, pretende ascender en forma de espiral a lo mas alto de la escala cosmica:

- céntrico punto donde recta tira
la linea, si ya no circunferencia,
gue contiene, infinita, toda esencia-. 236 (vs. 409-411)

El circulo fue para los pitagoricos la figura geométrica perfecta, por no poseer borde alguno, por esa
razén, era el simbolo del infinito, sin embargo, para Sor Juana un circulo presenta sino un borde un
limite, pues al igual que trazamos un circulo, lo descomponemos tras proyectar un vértice. Por eso
mismo, ya no seria circunferencia como dice Sor Juana, si ya no circunferencia, dando lugar a una
espiral, tal como el doctor Chavez nos alecciona sobre la indole de la mentalidad emblemaética en
Sor Juana, pues, en ella: “(..) se advierte como, sabiendo tanto, se detenia a menudo atonita, al
comprender la grandeza de lo que no sabia, y vése como se adelanta a su tiempo, haciéndose cargo

de que, en efecto, no es el circulo lo que mejor representa la armonfa sino la espiral (...y>*’

234. Ibidem.p.83

235 Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 141-150 / vs.177-184)

236. Sor Juana, op. cit., Vid infra., (vs. 409-411)

237. Ezequiel A, Chavez, op. cit., Sor Juana Inés de la Cruz ensayo de psicologia, p.122
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El pensamiento emblematico a la par del devenir histérico barroco, partié de una vision en espiral,
por haber sido ésta recurrente, en la medida que fuera capaz de incorporar aspectos culturales del
pasado, para luego traerlos a la luz de su presente, supuso asi embeberse del vigor moral e identidad
fundacional del mito, pero al mismo tiempo es la superacion de éste, ya que el tiempo mitico
siempre retorna hacia un mismo punto original, es decir, un supuesto pasado glorioso anterior a las
penalidades y sufrimientos del hombre: una edad de oro, el Paraiso terrenal, etc. El pensamiento
barroco en cambio —si bien reparé en el mito-, lo hizo bajo una connotacion interpretativa mas
amplia. En efecto, la concepcion historica barroca mird retrospectivamente hacia el pasado en ese
sentido se asemejo o aproximo al mito al darnos la impresion de haberse congelado parcialmente en
el tiempo, pero a diferencia de la vision mitica, el pensamiento barroco supo retroceder a la vez que
pudo avanzar tras zigzaguear, es decir, la vision barroca anhel6 recuperar del pasado todos aquellos
aspectos que le eran afines en su presente inmediato. Por ello la nocion histdrica barroca sélo era
lineal en cuanto a su apreciacion en torno al desenvolvimiento temporal y causal que hay en la
naturaleza (Neotomismo), pero en lo que compete a un hecho de cultura, era mas bien espiral,
porque el pensamiento del hombre barroco era por lo general rebuscado al haber percibido su
realidad histérica de manera multiple, recurrente y compleja, como si se tratara de una comedia de
enredos, en donde los eventos tragicos de la vida acabarian finalmente por reconciliarse, ain a pesar
de las vicisitudes, situandose asi al lado de la armonia espiral emanada del orden universal y divino,
luego el hombre desea obtener como ideal maximo la tan ansiada felicidad de la que hablan los dos

grandes fil6sofos griegos: Platon y Aristdteles a quienes retomo el catolicismo como modelo ético.

Atendiendo a ese esquema teorico de concebir la realidad histérica a manera de una gran puesta en
escena, responde en parte a los criterios estéticos del siglo de Oro espafiol, aclimatados en América
bajo un sesgo criollo. De ahi que Primero Suefio a pesar de haber sido ideado como un poema, ello
no lo excluye de reproducir en su trama alegorica una escenificacion poética similar a una comedia
por poseer ésta un cierto grado de teatralidad en los asuntos que atafien a la naturaleza humana; pues,
nuestra: “Sor Juana teatral, imita a Lope de Vega y a Calderdn de la Barca, y aun parece que toma
sus asuntos.” 2 Tales asuntos a los que alude la cita, son los tépicos clasicos que inquietan a la
naturaleza humana tal es caso de la precariedad o fugacidad de la vida simbolizada por el barroco en
la imagen utopica del suefio. Tema que retoma Sor Juana en su silva, a instancias tanto de Lope de
Vega, como de la influencia calderoniana en Nueva Espafia, no olvidemos que una de las comedias

fundamentales de Calderdn de la Barca lleva por titulo precisamente:““La vida es suefio.”

238. Francisco Garcia Chavez, op. cit., Sor Juana Inés de la Cruz su vida y su obra, p.36
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3.3 La génesis historica del mundo antiguo en Sor Juana

1) La herencia cultural e historica del pueblo hebreo: para Sor Juana el desarrollo cientifico e
intelectual, histéricamente se ha identificado con la nocion de estabilidad, ya que la ciencia barroca
de aquel entonces buscaba al igual que la arquitectura sentar cimientos solidos. Por lo tanto, el
despunte de todo estado de civilidad alcanzado por el hombre, normalmente aparece en aquellos
periodos de calma en donde el orden social va precedido del saber y no nada mas se instaura a partir
de la guerra o confusion, representada aqui bajo el emblema poético de la torre de Babel, simbolo
del saber humano envilecido por la soberbia. He aqui lo que nos refiere Sor Juana en sus versos:

(... y aun aquella blasfema altiva Torre

de quien hoy dolorosas son sefiales

-no en piedras, sino en lenguas desiguales,

porque voraz el tiempo no las borre-

los idiomas diversos que escasean

el sociable trato con la gente (...)239 (vs. 413-420)

En el esquema biblico al cual recurrié Sor Juana, no era extrafio presuponer, el porque figura en
primer lugar el pueblo hebreo, pues los judios eran considerados descendientes de aquella gran raza
original, %*° la cual Dios al ver su desmedida ambicién en Babel confundi6 sus lenguas de ahi el
sentido del verso “(.)y aun de aquella blasfema Torre” de la cual son visibles sus sefiales
dolorosas; de ellas, ni quien se acuerde realmente, pues tan sélo es un simbolismo que nos remite a
pensar en la voracidad del tiempo que no perdona, incluso aun las lenguas pueden disgregarse al
paso del tiempo, toda vez que se rompa la fuente original de donde todas ellas brotan. Es entonces
cuando las lenguas no perduran como las piedras al tornarse desiguales. De ahi la expresion de Sor
Juana ““- no en piedras, sino en lenguas desiguales o (disgregadas)”, ya que lo fragmentario o
desigual no establece correspondencia con alguna otra cosa al no existir la semejanza, por lo que al
paso del tiempo, las lenguas pueden perder su significado original, como bien lo refiere Sor Juana
cuando dice: “ porque voraz el tiempo (las lenguas) no las borre ” Ahora bien, el verdadero sentido
historico que subyace en la alegoria 0 emblema de la torre de Babel, viene a ejemplificar el
florecimiento del saber cuya simiente broté al amparo del cultivo de la lengua asi como de la
astronomia y la ciencia natural. Sin embargo, el poder de semejante conocimiento en ocasiones es
tan poderoso que es capaz de disgregar a los pueblos, pues de una raza original al paso del tiempo su
marcha histérica acabara por originar a otros pueblos. En si misma, la alegoria de Babel era la
explicacion novohispana para sefialar que estos pueblos venidos de Medio Oriente tuvieron un

origen natural e histérico en comdn.

239. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 413-420)

240 . ., . . . L . . P
. En la interpretacion novohispana sobre el mito de Babel se evidencia cierto reproche al pueblo original de donde naciera el judio,
queriéndose denotar con ello, que un érgano de justicia judio, seria quien abriera la pauta, para disponer de la vida de JesUs.
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Habiendo florecido estos pueblos orientales en una tierra, donde pudo instaurarse el saber

astronomico, pues sabemos que estos pueblos hoy en dia catalogados en dos grandes grupos
sumerios y semitas en su origen fueron tenidos simplemente por grandes “magos” u observadores de
los astros y videntes. La torre de Babel alude, como hemos visto, a la irreverencia humana en su
vano intento por igualarse ante la sapiencia de Dios, pues pretende aquella soberbia o “altiva Torre”
escalar o surcar el cielo. O al menos esa fue la exégesis biblica a la cual recurrieron innumerables
poetas. A continuacion muestro un emblema del padre jesuita Atanasio Kircher que esquematiza al

igual que la descripcion poética de Sor Juana la alegoria o el mito poetizado de la torre de Babel.

. il 4
i - ﬂ.lv"
: i '-.t,
F‘ﬁﬁ'?m Emblema. 2
(...) los idiomas diversos que escasean
el sociable trato con la gente
(haciendo que parezcan diferentes
los que unos hizo la Naturaleza,
de las lenguas por solo la extrafieza) (24 (vs. 418-422)
Segun refiere Sor Juana sobre el simbolismo histérico de la torre de Babel, en el caso de faltar o
escasear la comunicacion se imposibilita: “el sociable trato con la gente”, haciéndose dispares los
mensajes de quienes alguna vez fueron semejantes en costumbres, viéndose asi roto el vinculo de
estos pueblos para con una lengua unificada. Pues, lo que hay en comun en las lenguas es ya “solo la
extrafieza” o imposibilidad de estas por entablar un reconocimiento entre ellas, pues cada idioma
constituye en si mismo un modelo o paradigma significativo. La universalidad o unidad del lenguaje
se encuentra ya sélo referida en la naturaleza de ahi que “haciendo que parezcan diferentes lo que
unos hizo la Naturaleza”, esta expresidn poética de Sor Juana hace referencia a las tesis sobre teoria
o filosofia del lenguaje que aparecen expuestas en el dialogo platénico del Cratilo, donde el noble
Cratilo siguiendo las ensefianzas de Socrates y Platon pretende contrarrestar el relativismo sofistico
representado por Hermdgenes discipulo de Heréclito, quien aseverd que el lenguaje en el hombre
habia brotado de manera arbitraria, puesto que la naturaleza de las denominaciones se establecia por
mera convencion, %** pero Platon postula en su dialogo que la universalidad del lenguaje era posible
al estar expresada en la naturaleza, o lo que es igual, el cardcter ontoldgico que reviste de luz y

sentido al logos universal o palabra, sea el idioma que fuere su lenguaje, aquel parte de la realidad.

241. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 418-422)
242. Cfr. Platén, Cratilo, BIBLIOTHECA SCRIPTORUM GRAECORUM ET ROMANORVM, UNAM, México, 1988, 384a —d. p.2
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La conexidn de la poesia de Sor Juana con el ideal de vida y mejoramiento moral del hombre en su

entendimiento con el lenguaje historico fue un aspecto que resaltdé Carmen Beatriz Lopez- Portillo,
al decir que en Primero Suefio: “Sor Juana hizo poesia porque fue la manera en que unio la filosofia
con la vida, movimiento introspectivo de la reflexion, conciencia del enigma de la propia vida,
palabra inteligente que supo leer en su ser y, cuidadosamente, en el ser de las cosas.” *** Por tanto, la
imagen del suefio como estado introspectivo del alma nos habla en el fondo no nada mas de la
relacion intima del hombre con el lenguaje vy la historia, pues ambos son el resultado de la naturaleza
como modelo mecanicista del Mundo. Es asi como el ser humano era a su vez una maquina fisica
que a medida que aletargara sus signos vitales entraria en un estado inducido de suefio o reposo:

() asi, pues, de profundo
suefio dulce los miembros
quedaron los sentidos (...) 244 (vs. 166-168)

SZ=  Emblema3 (fisonomia del cuerpo humano)
Los sentidos exteriores son responsables de mantenernos alertas, y cuando estamos dormidos se

aletargan, es entonces cuando entramos, por decirlo asi, en un proceso de ensofiacion en donde tiene
lugar una vision. La vision del suefio como nocidn primitiva de la historia nos remite a pensar en una
conciencia introspectiva de los pueblos en torno a un origen fundacional, esto es claro, en muchas de
las civilizaciones antiguas. Pues el suefio, era reflejo a su vez de todo tipo de aprehensiones tanto
individuales como colectivas inmersas en la imagineria popular, en ese sentido, no puede haber
nocion del pasado sin que antes no se haya establecido una conexion con nuestros ancestros. Por
ende, el suefio para los pueblos antiguos nunca fue concebido a instancias de un deseo sexual
reprimido como sostuvo Freud, pues el vinculo hacia el pasado tendia un lazo con la tradicion. Esto
es claro en el caso de la herencia cultural e histérica del pueblo hebreo, pues los suefios formaban
parte de un discurso histérico cuyos mensajeros aparecieron en tiempos de caos y confusion, los
Ilamados profetas a los que alude la tradicion judia: “La historia politica de los hebreos constituiria
un episodio sin importancia para la humanidad si no fuese porque sus catastrofes nacionales
estimularon la aparicion entre ellos de grandes espiritus superiores, videntes y profetas, cuya fuerza
de expresion no ha sido superada todavia.” **® Tal fuerza de expresion no ha sido superada, porque la

nocion judaica de la creacion reaparece tanto en la mistica como en la historia catolica.

243. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 116-168)
244. Carmen Beatriz Lopez-Portillo, op. cit., “Sor Juana y las trampas de la raz6n”, en Sor Juana y su Mundo F.C.E. 1998. p.61
245. José Pijoan, Historia del Mundo, t. | Salvat Editores, S.A., Espafia, 1950, Cap. XVI p. 282
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La historia bajo el legado judeocristiano en los tiempos de Sor Juana conservaba ain gran parte de

su tenor providencialista. De ahi que el pasado humano apareciera impregnado de aspectos
premonitorios que anunciarian en lo futuro el verdadero misterio de la fe cristiana revelada al
hombre a través del recurso del suefio como vision o representacion del mensaje divino. El cual
comunicd el Verbo al hacer participes a hombres santos o ejemplares como San Juan, quien segun lo
alude la leyenda se convirtié al cristianismo una vez que tuvo un suefio o vision cuando se
encontraba en la isla de Patmos. Y, fue asi, como a partir de ese momento aqueél futuro apéstol de
Jesus vio la luz en su corazén al impregnarse de la gracia y la fortaleza simbolizada en forma de
“Aguila Evangélica” que es tenida por emblema del mensaje divino que el todo poderoso comunicd
a los hombres mediante su palabra contenida en la sagrada escritura. Pero, también, el recurso e
imagen del suefio desglosa para el catolicismo un aspecto negativo en todos aquellos hombres
impios que como el rey Nabucodonosor han buscado Unicamente beneficiarse de la vana gloria. Tal
interpretacion del monarca asirio la retoma Sor Juana al apegarse al relato biblico sobre un pasaje del
libro de Daniel (11, 31ss.) en donde se describe a Nabucodonosor como a un rey temeroso de perder
su grandeza conquistada a través de la fuerza. De ahi que este hombre, especie de sétrapa, se suefie a
si mismo como una enorme estatua de bronce con tiara de oro propensa a caer debido a sus pies de
barro opaco, tan negros como su conciencia. A continuacion cité un fragmento del Primero Suefio en
donde Sor Juana recrea estos dos pasajes de la historia sacra referidos tanto a la anécdota de la
conversion de San Juan asi como a la alusion emblematica al suefio de la estatua de Nabucodonosor:

(...) fabrica portentosa
gue, cuanto mas altiva al Cielo toca,
sella el polvo la boca

- de quien ser pudo imagen misteriosa

la que Aguila Evangélica, sagrada
vision en Patmos vio, que las Estrellas
midid y el suelo con iguales huellas,

0 la estatua eminente

gue del metal mas preciado

la rica altiva frente,

y el mas desechado

material, flaco material hacia,

con que a leve vaivén se deshacia- 246 (vs.677-689)

A estos dos pasajes de la historia sacra se refirio Alejandro Soriano Valles cuando nos alecciona
sobre su significado simbdlico: “Ahora bien, dice la poetisa que “imagen misteriosa” de esta
condicién del hombre pudo ser la <<sagrada visién>> que san Juan tuvo en la isla de Patmos, o la
<<estatua eminente>> del suefio de Nabucodonosor, que mientras mostraba la <<altiva frente>> de

oro, con sus pies de barro<< flaco fundamento hacia>>.”%*’

246. Sor Juana, op. cit., Vid infra., (vs.677-689)
247. Alejandro Soriano Vallé, op. cit, Primero Suefio bases tomistas, p.304
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Se ha dicho que la historia puede ser valorada desde la perspectiva de los suefios, esto es cierto,

segun lo han referido diversos antropélogos e historiadores como George Steiner quien parte del
pensamiento histérico abordandolo desde la aportacion de la psicologia. De tal suerte que la imagen
que una sociedad tenga de si misma, parte de una serie de valores que desglosan a su vez un
imaginario colectivo, y por ende, los suefios o aspiraciones inmersas en una sociedad como lo fue la
novohispana, nos hablan en el fondo tanto de sus miedos como de sus expectativas mas sublimes etc.
Por tanto, los suefios para Steiner quedan inmersos en el escenario del acontecer humano al decir
que: “La historia conoce suefios colectivos de panico o de esperanza, de repliegue o de accién (sobre
todo si incluimos en la nocién de suefio las formas méas oscuras pero también méas coherentes de la
ensofacion, del sofiar despierto y de las figuraciones emblematicas, que surgen en ese vasto dominio
que va desde la esfera intima al sentimiento de masas y del suefio profundo a un estado de profunda
vigilancia).” *® La anterior cita de Steiner bien puede servirme, para corroborar la hip6tesis por mi
planteada en la presente tesis, pues habia dicho que el pensamiento histérico de Sor Juana habia
hecho acopio de un sin fin de representaciones o figuraciones emblematicas de las que habla tanto
Steiner como otros criticos de la historiografia clasica y moderna. Por ello, el discurso poético de
nuestra autora forma parte de una visién historica la cual repar6 en el suefio como recurso didactico,

tal como lo apreciamos en autores clasicos que antecedieron a Sor Juana ya que como fuente:

“El suefio es un documento capital: es conservado en los archivos de la historia. Eso es cierto sobre
todo para las biografias de la Antigliedad. Recuérdese que el concepto de vida ejemplar o ilustre de
un monarca, héroe o sabio, cubre en amplia medida el concepto de la propia historia. Los suefios de
los faraones, los suefios, a veces estimulantes, a veces amenazadores, de reyes y guerreros, tales
como los cuenta la Biblia, el suefio de Amilcar, el de Escipion, los innumerables suefios que relata
Plutarco en sus Vidas, se consideran hechos histdricos.” %** Como hemos visto, el suefio por ser una
parte de la estimativa humana no es menos verdadero que nuestras impresiones alcanzadas en estado
de vigilia, puesto que el suefio vino a ser para Sor Juana una fuente de inspiracion, un recurso
emblematico el cual le permitié incursionar en la fantasia que a su vez es tenida por la otra cara de la
realidad. De ahi el porque Sor Juana pusiera en un mismo plano la vision de San Juan haciéndola
figurar al lado del rey Nabucodonosor, no porque ambas personalidades fuesen coetaneas, sino
porque al ser su artificio poético una simulacion o recreacion del estado inconciente del suefio, los
eventos histéricos parecieran confundirse o entre mezclarse, por lo que Sor Juana alecciona al lector
que una vez que despierte de su letargo imaginario recobrara la nocion lineal de los eventos. El

formato histdrico de la secuencia del suefio aqui adoptado por Sor Juana se asemeja a una espiral.

248. George Steiner, ¢Los suefios participan de la Historia?, Vol. 39, Revista de la Universidad de México, nimero 30, Octubre / 1983, p.8

249. Ibidem.p.8
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2) La herencia cultural e historica del pueblo egipcio: en Primero Suefio Sor Juana enmarca la

herencia cultural del pueblo egipcio, bajo la mencién poetizada del emblema del dios egipcio del
silencio, sin embargo, la apreciacion cultural que pudo haber tenido Sor Juana sobre el pasado
remoto egipcio, llegd a ella bajo un sesgo o valoracién historica ya helenizada del dios egipcio del
suefio y el silencio, el cual los griegos llamaron Harpdcrates, dicha deidad vino a ser reinterpretada a
su vez bajo la estética manierista y barroca del siglo XVII. En ese sentido Harpdcrates alude a la
ausencia que emana del silencio o presencia parcial del pasado, ya que el hombre no puede dejar de
prescindir enteramente del pasado, pues, éste de alguna manera nos remite al presente, pues lo que
ya fue -sera bajo otro tenor discursivo-, tal como la vida y la muerte son ausencia y presencia parcial
de un acto, es decir, son al final de cuentas producto de una historia testimonial. Una modalidad del
discurso historico vigente en el barroco, porque existia un principio de autoridad el cual estaba
remitido en la tradicion pagana tanto clasica como judeocristiana misma que solia recurrir Sor Juana:

- el silencio intimando a los vivientes,
uno y otro sellado labio obscuro
con indicante dedo,
Harpdcrates, la noche, silencioso;
a cuyo, aunque no duro,
si bien imperioso
precepto, todos fueron obedientes-.2>° (vs. 73-79)

En los versos anteriores que cito del Primero Suefio, el dios Harpdcrates por silencioso, preside al
misterio de la noche en cuyo precepto o palabra se advierte el estado universal del suefio que ningun
ser vivo se atreve a desobedecerlo. Pues con indicante dedo el dios del silencio trata de ocultarle al
hombre el arte de la alquimia a riesgo de que éste haga mal uso de ella, pues como sabemos tal arte
va mas alld de una préctica esotérica estando relacionada con la metalurgia que simbdlicamente
evoca a la técnica, - técnica que con el hombre renacentista y barroco alcanz6 un despunte historico
mayor que en la Antiguedad-, por lo que el desenvolvimiento optimo de estabilidad de un pueblo o
civilizacién como diriamos actualmente, se obtiene en gran medida bajo el manejo de los utensilios
agricolas y bélicos -una vez hechos de piedra-, pero con el advenimiento del horno o la fragua se dio
inicio a la manipulacion del fuego y con ello de los metales. Tal idea ya estaba presente en Sor Juana
y nuestra poetisa la evidencio como hemos visto a través de una referencia emblematica en donde se
anuncia la épica batalla entre la luz y la sombra, donde se atiza airoso el fuego, pues: “A través de él
acabase por advertir — como la épica batalla por Sor Juana descrita —, de la Luz y la Noche y del Dia
(.., €s el triunfo de la claridad del espiritu de ella misma, que, con profusa radiacién, esplende.” %*
No puede dar inicio, esta épica batalla histérica del hombre, sin dar primero cabida al silencio el cual

embleméticamente alude a la “docta ignorancia,”’pues del silencio abismal emanard la luz del saber.

250. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 73-79)
251. Ezequiel A. Chévez, op. cit., Sor Juana Inés de la Cruz ensayo de psicologia, p.101



-122-
Como se ha dicho la referencia historica que pudo haber tenido Sor Juana sobre el dios egipcio del
silencio partié de un referente cultural helénico implicito en el saber clasico e interpretado més tarde
bajo una estética manierista y barroca. De ahi que para los poetas tanto renacentistas como barrocos,
el emblema de HarpGcrates evocaba no sélo al silencio, siendo insignia también de la muerte, aquel
misterio natural oculto sobre la faz de la tierra. Pues Harpdcrates era el simbolo de la alquimia, la
cual versaba sobre la transmutacion de los metales, la misma dindmica de la materia, que describe
los procesos de generacion y corrupcion del ciclo vital. En Primero Suefio el dios Harpdcrates
preside a la noche intelectual porque de las tinieblas que revisten de bruma a la razon, finalmente
seran retiradas al transmutarse en el fuego que anunciara en adelante el triunfo de la luz (saber) sobre
la sombra (ignorancia). Algo es claro con respecto al sentir historico de la monja hacia el legado
cultural del pueblo egipcio, pues aquella cultura vividé al igual que la sociedad novohispana
cautivada por el profundo sentido religioso que oculta el significado de la muerte para el hombre. A

continuacion, desgloso un emblema de Kircher donde se representa al dios egipcio del silencio.

Emblema 4

La accion del dios Harpdcrates llevandose el dedo indice a la boca, implica que antiguamente fue
tenido por imagen o arquetipo emblematico de lo oculto, siendo el dios depositario de los secretos
del hermetismo vinculados con la magia y la alquimia: misma que fuera retomada por los hombres
de ciencia del Renacimiento como bien lo advierte el fildsofo Ramén Xirau en su ensayo sobre
Primero Suefio: “El hermetismo renacentista implica tres componentes: la filosofia unida al
platonismo; la cabala, la nueva ciencia a veces ligada al hermetismo; la vision cientifico- magica del
universo, especialmente en Giordano Bruno-. Magia y ciencia se justificaban entre ellas.” %? Las
inquietudes del hermetismo renacentista fueron legadas al hombre barroco, pues aquél tuvo
curiosidad por los mismos temas que inquietaban a un Giordano Bruno, tal era el caso del tépico del
suefio vinculado a su vez al tema de la mistica tanto judia como cristiana. De ahi, el legitimo interés
de estos hombres barrocos por la cabala judia en donde aparece referido el tema del suefio como
vision global del cosmos y, por ende, se circunscribia en el tiempo; por ello, el barroco vino a

reivindicar varias inquietudes del pasado las cuales enmarcaban una vision historica universal.

%52 Ramén Xirau, op. cit, p.155
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La vivencia nocturna de Sor Juana en sus largas horas de estudio en el convento, le sirvieron a ella,
para haber dado a conocer su punto de vista con respecto a la (“ausencia: Harpdcrates™), silencio
que nos habla de la soledad que todo intelectual requiere en el momento de dar vida a sus creaciones,
pues tal vivencia enmarca la Optica discursiva del claroscuro barroco, en la entonces ciudad de
México, donde los cielos resplandecian de estrellas y las calles a altas horas de la noche se
apreciaban bajo un manto brumoso. Epoca aquella en que el alumbrado eléctrico no existia y todo
tenia que ser iluminado con aceites naturales, o en su defecto, las velas de cera muy deficientemente
alumbraban los recintos en medio de la espesura de los muros conventuales. A esta fisonomia que
describe las noches de estudio que tuviera en vida Sor Juana, nos la vaticina el sorjuanista Ezequiel
A. Chavez cuando aduce a lo siguiente: “Para darse cuenta clara de esta vivencia, fuerza es reconstruir
retrospectivamente la fisonomia de las noches de antafio, en las ciudades medievales, como lo era la
del México en que Sor Juana vivia: ciudades de plena oscuridad nocturna y de hondo silencio, que
sobrecogian al alma con su amortecida grandeza; ciudades anegadas en las tinieblas que las ponian
en relacién a la par con el cielo brillante y con la tierra tenebrosa, con los campos invisibles, los
mares distantes y los vientos aletargados.” ?** De ahi que Sor Juana aluda a la quietud contenta de
imperio silencioso, donde el canto de las aves nocturnas no osa perturbar o interrumpir al silencio:

(...) y en la quietud contenta

de imperio silencioso

sumisas solo voces consentia

de las nocturnas aves,

tan obscuras, tan graves,

que adn el silencio no se interrumpia. 2* (vs. 19-24)

Obviamente, Sor Juana concibio el pasado egipcio bajo sus propios parametros histdricos; por ello,
evocO mediante la alegoria de las aves obscuras a la noche, la cual no osa ni siquiera intimidar al
silencio, tal como la paz mortuoria que reviste a los mausoleos glorificantes de los antiguos egipcios,
quienes erigieron imponentes piramides. Esta fascinacion de Sor Juana por la muerte en el fondo
refleja la preocupacion humanistica de los eruditos de su tiempo tal fuera el caso del Padre jesuita
Atanasio Kircher, quien muestra en el frontispicio o portada de su obra Sphinas Mystagoga, un

emblema el cual aboca a su vez a una imagen fantastica y estilizada de las pirdmides de Menfis:

.f ‘Pqﬁ'- 2]
& Emblemas

253. Ezequiel A. Chavez, op. cit., p.81
254. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 19-24)
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Sor Juana alude en sus versos a las pirdmides como magnos artificios arquitectonicos hechos por el

hombre: los cuales se erigieron no bajo una finalidad de uso préactico, ya que al igual que los templos
catolicos, las pirdmides albergaron un sentido de espiritual, al pretender establecer un contacto con
una realidad més elevada que el mundo fisico. Tal era el caso de las piramides de Menfis, region que
como sabemos comprende la llanura del Gizeh, en donde se erigen las tres grandes pirdmides
dedicadas a los faraones: Keops, Kefren y Micerino, y aunque Sor Juana no haya contado con una
referencia histdrica tan exacta como nosotros sobre el origen de las piramides. Bien pudo percatarse,
debido a su lectura de las fuentes clésicas griegas que dos de las piramides egipcias fueron realmente
de dimensiones descomunales, pues la pirdmide que hoy sabemos que fue de Keops, Herodoto la
describe como una de las siete maravillas del mundo, le sigue como segunda en proporcion la de
Kefren, debido a estos datos aportados por autores clasicos como Herodoto, >*° diversos sorjuanistas
le encuentran sentido al siguiente verso de Sor Juana que inicia asi: “Las Piramides dos
<<ostentaciones de Menfis>>" ;Se estaria refiriendo acaso la monja a las pirdmides de Keops y
Kefren?, Sea como fuere, certeza o casualidad, Sor Juana tuvo aqui una intuicion historica correcta,
pues a mas de uno de sus bidgrafos, les ha hecho revalorar su enorme conocimiento, ya que sabia
méas de lo que hasta hace poco se creia, ello no supone tampoco el adjudicarle teorias de la
arqueologia actual, simplemente hay que situarla como una mujer muy informada para su tiempo:

Las Pirdmides dos— ostentaciones

de Menfis vano, y de arquitectura

Gltimo esmero, si ya pendones

fijos, no tremolantes—, cuya altura

coronada de barbaros trofeos

tumba y bandera fue para los Ptolomeos, (...) 2%6 (vs. 340-345)

El sentido metaforico de la expresion altimo esmero, albergd un aspecto historico en Sor Juana, es
decir, como aquel afan de trascendencia, el cual se ha expresado a partir de un artificio
arquitectonico y monumental hecho por el hombre. Las pirdmides, por ejemplo, ya que en ellas se
vio el ingenio humano coronado por simbolos paganos, barbaros trofeos, los cuales dejaron a su vez
una huella indeleble en la Historia un, ultimo esmero o (empefio), a manera de un recordatorio o
vestigio cultural. En la medida que los pueblos con un alto grado de civilidad dejaran impresa su
herencia para la posteridad mas alla del &mbito de su propia temporalidad presente. Por
consiguiente, las pirdmides fueron construidas no nada méas con una finalidad espiritual, ya que
también en ellas se plasm6 un ideal a alcanzar; la inmortalidad, como aquel anhelo divino el cual
pretendid alguna vez ser un recordatorio para el hombre, pues ese era el proposito de los antiguos

faraones egipcios trascender ellos mismos siendo recordados y adorados por su pueblo como dioses.

2% Herodoto, Historias, BIBLIOTHECA SCRIPTORUM GRAECORUM ET ROMANORVM, UNAM, México, 1976, Vol.I. Cap.125.pp.191-192

256. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 340-345)
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La dinastia de los Ptolomeos como nos la muestra Sor Juana, se habia considerado asi misma la
heredera del antiguo Egipto, aunque de ante mano hoy en dia sabemos que no fue asi, porque aquella
dinastia se desarrollo en una época posterior inmersa ya en la decadencia de la cultura egipcia, es
decir, en los albores del helenismo. Es creible, debido a la vasta erudicidén que poseia Sor Juana el
suponer; que, ella supiera de ante mano que hablar histéricamente de los Ptolomeos, era sinénimo de
decadencia, pero en términos emblematicos lo que en el fondo quiso decir era lo siguiente: las
dinastias histéricamente han buscado la grandeza; por ello, los Ptolomeos pretendieron quizas ver
como suyos a los antiguos mausoleos egipcios en un intento desesperado por vincularse a un pasado
glorioso. He alli el sentido metaférico e histérico del verso: tumba y bandera fue a los Ptolomeos.

(... tumba y bandera fue a los Ptolomeos,

que al viento, que las nubes publicaba

(si ya, también al Cielo no decia)

de su grande, su siempre vencedora

ciudad — ya Cairo ahora —

las que, porgue a su copia enmudecia,

la Fama no cantaba

Gitanas glorias, Ménficas proezas, (...) 257 (vs. 345-352)

Hubo una vez gloria en el suelo de Menfis; pero no queda nada ya de ese pasado majestuoso, salvo
la ciudad del Cairo, porque a la postre acabara por convertirse en la nueva capital de Egipto. De ahi
el sentido del verso de Sor Juana, ya Cairo ahora, ya que al paso de los afios la fama enmudecio y
no se enarbolaron méas los canticos egipcios que florecieran como algo vivo en la region de Menfis
,es decir, lo acontecido como mensaje oral murié cuando la gente ya no cuenta sus historias tal y
como los trovadores gitanos contindan cantando aquellas sus glorias y proezas de antafio. La Unica
realidad palpable que permanece en pie de aquel pasado glorioso son las pirdmides. Con todo lo que
se ha venido argumentando hasta ahora se evidencia lo siguiente: la sociedad novohispana para Sor
Juana guardaba cierta similitud con la egipcia puesto que aquella perseguia también un sentido
monumental (de grandeza) en el arte y la arquitectura, ya que a través de ella: (la arquitectura)
hablaba el hombre junto a la divinidad. Precisamente, esa bldsqueda por la monumentalidad Ilegé a
plasmarse en la literatura emblematica al haber dado cabida al lenguaje simbolico que fuera capaz de
esbozar un discurso religioso e histérico. 2 No olvidemos, que el barroco como propuesta artistica
también albergo una imagen universal (catdlica) del hombre y la naturaleza, es decir, una vision del
Mundo la cual no era ajena al tema de la Historia y la interpretacion de los suefios. Pues, en Primero
Suefio, su trama transcurre cuando Sor Juana se suefia dormida, sin estarlo realmente, pues ante su

vision se abre el mundo a la par que la gesta histdrica del hombre prosigue su marcha ascendente.

257 bidem. Vid supra (vs. 345-352), p.344
258 cr. Diego Lizarazo Arias, Iconos, figuraciones, suefios. Hermenéutica de las imagenes, Siglo XXI, México, 2004 p.40
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3) La herencia cultural e historica del pueblo griego: Se puede constatar en Sor Juana cuando

aquella intuye de los griegos todos aquellos arquetipos de nobleza inspirados en la lliada y la Odisea
siendo parte fundamental de una herencia literaria e histdrica atribuida al legado homérico como
fuente de intension moral. Pues para la cultura helénica, tanto la Iliada como la Odisea engarzaron
un elemento adscrito a una tradicion, tal como sucede con la interpretacion de la tradicidn historica
americana en tiempos de Sor Juana; pues ésta, no podia ser entendida cabalmente aislada de toda
exégesis biblica que reparase en el anélisis tanto del Antiguo Testamento como de los Evangelios. A
continuacion cito un fragmento del Primero Suefio en donde se apuntala todo lo antes mencionado:

(...) barbaros jeroglificos de ciego

error, segun el griego

ciego también, dulcisimo Poeta

—si ya por las que escribe

Aquileyas proezas

o marciales de Ulises sutilezas,

la unioén no lo recibe

de los Historiadores, o lo acepta

(cuanto entre su catalogo lo cuente)

gue gloria mas que namero le aumente— ()2 (vs. 381-390)

En los versos anteriores que acabo de citar del Primero Suefio, se alude a <<los barbaros jeroglificos
de ciego error>>, creo yo que Sor Juana se estaba refiriendo simbolicamente al legado cultural de
aquellos pueblos gentiles que no eran cristianos como los griegos. Estos, pueblos a su vez,
atravesaron por diversos tropiezos mientras se conformaban como tales durante el transcurso de su
gestacion. Luego es de suponerse que previé a la instauracién de un legado cultural perdurable,
hubieran existido periodos de error, ya que se menciona <<ciego error, segun el griego>>, debe
entenderse, por tanto, que en la interpretacion de Sor Juana la imagen que de Homero tenian los
novohispanos, era el de una especie de poeta prosista quien relato el origen bélico de los griegos.
Pues, los griegos veian en su pasado lejano un pasaje descrito por la guerra permanente en donde
hacian acto de aparicion los sentimientos tales como la temeridad o la célera producto del arrojo de
los hombres que motivados por su ingenio destructivo han recurrido a ella para salvaguardar su
seguridad justificando asi su papel heroico. No olvidemos el fragmento inicial de la Iliada. “Canta,
oh diosa, la colera del Pelida Aquileo: colera funesta que precipitd al Hades muchas almas valerosas

de héroes(..)"*°

(por su parte Werner Jaeger asocia a las virtudes de los héroes con la nocién de
areté palabra griega cuyo significado tenia que ver con el linaje aristocratico asociado con la
valentia), tal ideal se plasma en la figura del ingenioso Ulises como aquel representante de la astucia
puesta aprueba en un combate, marciales de Ulises sutilezas, estaba también presente la célera en

héroes capaces de realizar grandes proezas como Aquileo al mencionar Sor Juana aquileyas proezas.

259. Sor Juana, op. cit., Vid supra., (vs. 381-390)

260. Homero, La lliada, tr. Luis Segala, Editores Mexicanos Unidos, Canto I. p.11
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(...) ciego también, dulcisimo Poeta

—si ya por las que escribe

Aquileyas proezas

o0 marciales de Ulises sutilezas,

la unién no lo recibe

de los Historiadores, o lo acepta

(cuanto entre su catalogo lo cuente)

gue gloria mas que namero le aumente—(...) 261 (vs. 383-390)

Como hemos visto en Primero Suefio -Sor Juana describié a Homero-, como aquel poeta cuya
atribucion o distincion emblematica era identificada por los novohispanos con la ceguera, siendo él
considerado el Padre de la poesia como portador de la cultura occidental, y por ende, del lenguaje:
<<dulcisimo poeta lo llama Sor Juana-> debido a la sutileza y ocultamiento de sus versos al nacer
junto con él el misterio de la palabra poética que es creadora por ser la esencia del (verbo), como
pensamiento humano vertido en la razén dinamica e historica del logos transformador. Al respecto
de ese punto se ha pronunciado el sorjuanista Antonio Alatorre de la manera siguiente: “Un Homero,
esta vez, no muy distinto del Homero que conocemos, el Padre de la Poesia. << Dulcisimo poeta >> lo
Ilama Sor Juana. Y no solo poeta: también historiador: ¢acaso no conto las proezas de Aquiles y las
sutiles artimafias de Ulises? La lIliada y la Odisea son poesia y son también historia.”?®? En su
escenificacion épica o gloriosa en torno al devenir historico del hombre, Sor Juana recurre de nueva
cuenta al pasado helénico como fuente, tras reinterpretar el género épico como una modalidad del
discurso literario e historico el cual insertd la monja en su apreciacion temporal concebida aqui
como recuento de hechos o sucesos notables. De ahi que Primero Suefio sea una especie de gesta

historica en la épica batalla del hombre -la cual debiera deparar en la conquista del conocimiento-.

Evidentemente, Sor Juana en su concepcion histérica no buscaba como el historiador positivista
corroborar a través de datos e indicios fidedignos una verdad sobre el acontecer humano. Mas bien,
dicha verdad histdrica tenia que ver mas con la representacion del pasado delineado a partir de
arquetipos que engarzaban un ideal de vida. De ahi; que, la importancia histérica de Homero, no
radique -en el hombre de carne y hueso-, sino como simbolo del arte ejemplificado en una imagen
poética viva. Pues el conocimiento filosofico e historico como preambulo a la ciencia se expresé a
traves de la poesia como metafora de la realidad. No olvidemos que la filosofia en sus inicios fue
cosmologica, y la historia era vista como una marcha o proceder temporal del hombre, el cual
buscaba trasmutar el caos cosmico a manera de hacer inteligible lo indiferenciable, estableciendo asi
una nocion de orden universal. A partir de ese momento la naturaleza humana esgrimia a la ciencia

como episteme universal, en cuyo Corpus general, para Sor Juana, daba cabida también a la Historia.

281 Sor Juana, op. cit, Vid supra (vs. 383-390), pp.344-345
262. Antonio Alatorre, ;Qué dice el Primero Suefio? nimero 23. Revista la Tempestad, abril / 2002.p.39
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4) La herencia cultural e histdrica del pueblo romano: Si Sor Juana intuy6 del legado cultural de

los griegos la enorme vitalidad e intencionalidad moral presente en el mito. De los romanos se
embebid del sentido didactico que de ellos sabemos -le otorgaron a la fabula -, haciéndola figurar al
lado de la historia, por tal motivo, muchas de las fuentes retoricas de la época contribuyeron a
enaltecer un discurso histérico emblemaético y persuasivo, el cual hacia patente la vigencia de poetas
romanos de la talla de: Horacio y Virgilio. De Horacio Sor Juana retoma la tesis de que el poeta es
un ser melancolico que a través del influjo de su humor o espiritu creativo da vida a su obra artistica.
Es asi, como: “Horacio proclama que el arte es una larga paciencia en el estudio de la sabiduria, e
implicitamente hace saber que tan sélo tendréa autentica vitalidad la obra del poeta que estudia con

seriedad en el volumen y s6lo en una etapa posterior se aplica a observar la vida misma” 23

Sor Juana hace suya esa cautela intelectual estoica de la que habla Horacio, en ese sentido el cultivo
del conocimiento lejos de ser acelerado es muy lento, pues aquél requiere de gran perseverancia e
intensas jornadas de estudio. Lo mismo puede decirse de la percepcion histérica en Sor Juana, pues
ha sido ésta una marcha temporal pausada para la humanidad a cuyo andar por el mundo tendria que
culminar con el florecimiento del arte y la cultura. Empero, en el camino de esa procesion, ha habido
periodos de error, pero al fin y al cabo, en su vision histdrica Sor Juana se muestra optimista porque
lo propio de la esencia humana segun Aristoteles estriba en reconocer que mediante la vocacion
intelectual se suprime el mal de la ignorancia. Pues tedricamente el estudio debiera hacer del hombre
un ser mejor en su blsqueda por la felicidad. Pero también el pensamiento humano necesita del
sentimiento de pertenencia hacia su entorno. Tal idea es muy clara en Virgilio, poeta romano que en
la Eneida -ilustra la necesidad del pueblo romano-, por vincularse al ideal de cultura occidental
heredado de los griegos, pues Eneas como principe troyano, una vez que culminé la guerra, su
destino o hado le depararia arribar a Italia, por lo que Eneas se convierte en una especie de emblema
0 arquetipo que define el sentimiento nacionalista que daria origen a Roma. Es este ingrediente de la
retérica clasica parte de una formula integral de concebir la realidad vivencial e histérica del
hombre, misma que retomara Sor Juana a través de los distintos géneros de la poesia de su tiempo. A
ello se refirié Francisco de la Maza al decir que: “Es Sor Juana Inés de la Cruz la figura cimera de la
poesia y la cultura de la época. Con la poesia doméstica dibujé su medio; con la lirica sus
sentimientos; con la épica — llamaremos asf al gran poema filoséfico El Suefio — (..)”*®* De la Maza
define como épico al poema postumo de la poetisa, porque siendo parte de la epopeya barroca ésta al
igual que el cantar del Mio Cid marca la génesis de una fuerte conviccion patridtica que en el caso

del criollismo fue la antecesora del sentimiento nacionalista mexicano del siglo XVI11'y XIX.

263. Cfr. Zapién en su Introduccidn al Arte poética de Horacio, BIBLIOTHECA SCRIPTORUM GRAECORUM ET ROMANORVM, p. . XXX IX
264 . . . . .
. Francisco de la Maza, op. cit, La ciudad de México en el siglo XVII, p. 30
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De los sorjuanistas que han hablado sobre la influencia que ejercié Horacio y Virgilio en Primero

Suefio, tenemos al académico Tarsicio Herrera Zapién quien se doctor6 en Letras Clasicas por parte
de la UNAM. A él debemos interesantes estudios de historia y filologia comparada relativa a griegos
y romanos, pero en lo que concierne al analisis del Primero Suefio escribid un ensayo donde enfatiza
la influencia cultural ejercida por estos dos grandes poetas romanos indispensables en la
conformacion del pensamiento emblematico y las predilecciones literarias de la jerénima. He aqui lo
que nos dice Zapién con respecto a la influencia de Virgilio en nuestra poetisa: “Sor Juana hace suya
esa idea de las sombras que a veces aterran y a veces son aterradas.” *®® Atendiendo a la anterior cita
de Zapién nuestro filélogo quiso denotar que las sombras son abundantes en la silva de Sor Juana,
pues, estas usualmente son sindnimo de miedo y asombro: son sinénimo de miedo porque los suefios
de sombra dan muestra de nuestros temores mas ocultos; que, cuando salen a flote son capaces de
estremecernos. En ese sentido a lo largo de la Eneida nuestro proto- héroe romano no solo lidia con
enemigos reales, sino que también encara fantasmas imaginarios presentes en sus suefios mas
aterradores. Ahora bien, Sor Juana en Primero Suefio al igual que Eneas se topa con el reino onirico
donde gobiernan las sombras, viéndose todas ellas victimas de su propio espanto, aterrandose de si
mismas, ante su figura trasunta. De ahi el sentido de los siguientes versos de Sor Juana:

(...) negro laurel de sombras mil cefiia

y con nocturno cetro pavoroso

las sombras gobernaba,

de quien aun ella misma se espantaba.” *®® (vs.912-915)

Al emular al poeta Virgilio, Sor Juana retoma la figura del dios Morfeo como tejedor de los suefios:

(...)y con siempre igual vara

(como, en efecto, imagen poderosa

de la muerte) Morfeo

el sayal mide igual con el brocado. 267 (vs.188-191)

Morfeo siendo tejedor del suefio también lo es de la muerte —siendo esta considerada un suefio
profundo de quien nadie puede despertar de las redes que entreteje la urdimbre (sayal) del telar o
(brocado) de aquél dios- en cuyo manto quedan confinados todos los seres vivos. Por lo que el ser
humano debera estoicamente de resignarse ante la muerte la cual mide por igual vara a todos. En el
fondo las alusiones emblematicas de Sor Juana nos hablan también del miedo que despertaba la
muerte para muchos de los novohispanos. En un mundo donde la salvacion era un aspecto cotidiano
inmerso en la imagineria de lo funebre. Aunque claro hay quienes veian en la muerte una
consecuencia natural al ser el resultado I6gico de la vida, por lo que estoicamente aceptaban el curso

de los acontecimientos, no importando las consecuencias funestas que les depararia el futuro.

265. Tarsicio Herrera Zapién, “Virgilio y Horacio en el Primero Suefio,” en Sor Juana y su Mundo, F. C. E., 1998, p.265

266, Sor Juana, op. cit., Vid supra (vs. 912-915), p.358
267 Ibidem. (vs.188-191). p.340
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Tanto la percepcion virgiliana como horaciana de la vida; en ambas se exaltdé una imagen literaria

tipica de la vida rural, -por lo que estos dos autores romanos imprimieron un sello de estoicismo
bucolico en sus obras-, siendo esta forma de vida rural concebida a partir de la aceptacion de los
designios naturales. Un ideal semejante a éste define al ambiente silvestre de Nepantla en los albores
de la nifiez de la insigne poetisa, es en este contexto vivencial notoriamente austero y campirano, en
que la mortandad era vista con mayor aceptacion que en las ciudades. De ahi que la muerte fuese
sido perciba de manera sencilla en el campo en contraste con la vistosa capital del Virreinato, no
porque la muerte les resultase indiferente, sino porque en un ambito austero pasa a ser algo de lo mas
normal o natural. En cambio en un &mbito urbano més educado, la muerte era concebida bajo una
forma ain més racionalizada -en ese sentido-, cuanto mas dificil resultaba el poder resignarse a ella.
Asimismo, estas dos aproximaciones histéricas que tenian los novohispanos de apreciar el desenlace
temporal de la vida -estaban presentes en Sor Juana-, por haber sido ella una criolla, cuya nifiez
transcurrié en el campo, para luego en su madurez pasara a formar parte de una elite urbana mas
refinada y temerosa de Dios. No, por nada, la gente acaudalada desembolsaba cantidades onerosas
de dinero a las Cofradias para haber si con ello garantizaba la salvacion de su alma en el Mas Alla.

(.. Y los dormidos, siempre mudos, peces

en los lechos lamosos

de sus obscuros senos cavernosos,

mudos eran dos veces; la engafiosa encantadora
Alcione, a los que antes

en peces transformo, simples amantes,

transformada también, vengaba ahora. 268 (vs. 91-96)

En el fragmento anterior del Primero Suefio se alude a la metafora poética de los peces mudos, tal
referencia la retoma Sor Juana a instancias de su lectura de las Odas o cantos horacianos, puesto que
segun el O mutis quonque piscibus (Oh incluso los peces son mudos) de la Oda IV, 3, 19 de Horacio,
poeta que define a los peces como mudos siendo esta su naturaleza, pero en un sentido simboélico Sor
Juana agrega; que lo son ain mas cuando estdn dormidos, pues es entonces que al quedar inmoviles
son doblemente sigilosos 0 mudos <<mudos eran dos veces>>. La metafora de los peces mudos hace
alusion a Alcione la hechicera quien fuera segin el mito grecolatino castigada como afrenta a sus
abusos, pues ella misma hizo peces a sus amantes, y un bien dia se vio ella misma por <<vengada
ahora>> tras enmudecer al transfigurarse en pez. *° La mudez del pez, para Sor Juana alude al
silencio o resignacion ante el drama que representa la muerte para el hombre que al dejar de existir
su voz enmudece. Pero la forma de trascender la muerte o el silencio, no reside en la palabra sonora,
sino en la continuidad historica del pensamiento escrito. De ahi que Sor Juana al igual que Horacio

y Virgilio buscara en la poesia una via que la condujera a la fama, -incluso ain después de muerta-.

268 " |bidem. Vid supra (vs. 345-352), p.344
289 Cfr. Tarsicio Herrera Zapién, “Virgilio y Horacio en el Primero Suefio,” en Anejos de Novahispania, nimero 4, UNAM, 1999, p.28



-131-

La aparente indiferencia estoica con la que los romanos definieron a la muerte, dio cuenta no so6lo
de su aceptacion ante tal fendmeno, sino de su tremenda severidad y pragmatismo cotidiano, puesto
que el hombre debe de ser consciente de que sus actos historicos se impregnan de las penalidades y
sufrimientos que acaecen en el mundo. Es el hombre, pues, producto del drama cosmico, tragedia
que para la historiografia cristiana y catdlica pasé a ser atenuada bajo la expectativa de salvacion y
mas tarde bajo la estética renacentista y barroca los suefios del hombre se volcaron en la imagen de
la utopia, es decir, que el ideal de una mejor vida no nada més era posible de lograrse en el cielo sino
en la tierra. Sor Juana como mujer moderna y barroca tuvo clara ambas ideas como catolica devota
sentia una fuerte inclinacion por vincularse hacia Dios, pero como intelectual, sus inquietudes
estaban adscritas en el escenario del devenir épico e histérico del hombre. No en vano, el plano de
las ideas y la realidad histdrica, solia representarse como una especie de comedia para el barroco,
pues en Primero Suefio como asevera Tarsicio Herrera Zapién, se pone de manifiesto el drama
humano encarnado a través de relatos miticos de seres y monstruos degradados entre sombras como
los murciélagos, para luego, denotar la conversion de esa naturaleza primigenia del hombre, en algo
superior y mejor. Por eso mismo, la trama alegdrica en el recorrido histérico de las pasiones
humanas en Primero Suefio se asemeja en mucho a la Divina Comedia de Dante: “Las etapas
iniciales del Suefio tienen mucho del INFIERNO dantesco, con sus personajes mitologicos
castigados por diversos delitos, entre sombras.” 2’ Ahora bien, no sélo en el principio del poema se
hace referencia a las sombras, siendo estas un trasunto de la esencia humana que como lastre agobia
todo afan de superacion, pero con perseverancia estoica y tenacidad intelectual la conciencia humana
paulatinamente ir& disipando los vapores de sus temores mas profundos:

(...) lasombra fugitiva,
que en mismo esplendor se desvanece (...) 27 (vs. 882-883)

Es entonces, cuando, Sor Juana introduce en su poema el tema de la luz, pues el hombre por fin ve
en la alegoria de la Caverna un camino trazado por Platén que Dante lo convierte a su vez en un
dialogo donde se entrelaza la realidad con el mundo onirico, el infierno humano méas que un lugar
fisico es un estado mental. De ahi que Sor Juana busque hacer de su propio suefio, un estado pleno
de vigilia una vez que despierte de él, reafirmando asi la conciencia de su entorno a través de su
vocacion hacia el saber, pues es, con el nacimiento de la luz como Sor Juana da fin a su poema:

(...) entera a los sentidos

su operacion, quedando a luz mas cierta

el Mundo iluminado y yo despierta. 212 (vs. 971-975)
210, Ibidem.p.27
%L Sor Juana, op. cit., Vid supra (vs. 882-883).p.357
%72 \hidem. (vs. 971-975).p.359
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Conclusion final

Si la Divina Comedia fue la gran obra que definié la concepcion estética del mundo medieval,
Primero Suefio puede ser considerado a su vez, como aquel emblema o arquetipo que describe la
necesidad de romper no con el sentido de unidad impuesto por el mundo medieval, sino con la idea
degradante del pecado como estigma insuperable de la condicidn vital del ser humano. Por lo que la
vision historica en Sor Juana a mi modo de ver manifesto una actitud optimista y desafiante en torno
al papel edificante del suefio como decantacidn de la razon intelectiva, que pese a sus errores, puede
franquear las vicisitudes en su recorrido por los senderos del conocimiento. Si la Divina Comedia
marcé un recorrido a la inversa de la pirdmide del conocimiento hasta llegar al infierno, Primero
Suefio es la inversion de tal piramide de cuyo vértice oscuro busca alzarse mas alla de la luna y las
estrellas, no logra la noche intelectual del hombre completar tal cometido, pero al menos, éste tipo
de suefios alentadores son los que sirven de alimento a las utopias, pues hoy sabemos que metas que
se creian imposibles de alcanzar en la época de Sor Juana hoy en dia son una realidad. Basta decir
que si alguna vez los poetas osaron surcar la luna metaféricamente, hoy es mas que una mera
fantasia al haberse logrado tal objetivo. Nunca cesara el ingenio humano de infringirse limites y
retos a superar, pues si el genero humano claudicara a sofiar o pensar que lo sabe todo en ese preciso
momento no tendria sentido la busqueda historica por el conocimiento. Por ello tal inquietud

alentadora hacia el saber como finalidad altima, -ha alimentado al ingenio humano durante siglos-.

La intelectualidad novohispana inmersa en los albores de la nueva modernidad, consideraba que los
pecados en el hombre son connaturales a él, pero no por ello, son insuperables. Sin embargo, hasta
donde podemos vaticinar del pensamiento historico y emblematico de Sor Juana aquél da claras
muestras de concebir el proceso humano como aquel indicio de esperanza y superacion, pues el ser
humano intenta abrirse paso por los caminos de la ciencia al pretender simbdlicamente ascender en
forma de espiral, tratando de romper los circulos concéntricos, tal como nos lo ejemplifica el
esquema ptolemaico del cielo y el modelo dantesco del infierno, imagenes estas desconcertantes para
el hombre en cuanto a su significacion psicolégica mas profunda, es decir, que tanto los circulos o
esferas limitadas representan en si mismas la efimera temporalidad mundana del hombre. Asimismo,
el pensamiento en forma de espiral se traduce en el afan de transgredir dicha condicién. EI hombre
barroco, quizés, no sintié la misma certeza del hombre medieval por acercarse a Dios, pero al menos
todo ese fervor mistico lo canalizé a su vez en una mistica inquisitiva la cual ansié armonizar en lo
posible los embates dinamicos presentes en el mundo al circunscribirlos a una vision emblematica
de la Historia inscrita al orden universal, en un intento desesperado, por recuperar el Paraiso terrenal.

El cual era posible de alcanzarse en los confines de la cotidianidad y el quehacer temporal mundano.
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La idea de la unicidad temaética del saber como modelo de perfeccionamiento global, en cuanto a su

trascendencia histdrica se refiere; -fue un postulado teleoldgico-, muy socorrido por la historiografia
criolla. Piénsese en la Grandeza Mexicana escrita a principios del siglo XVII, por Francisco de
Balbuena -que pese a ser un poema épico-, en términos histéricos, su contenido alegérico sirvio de
modelo a distintas cronicas y obras emulativas con respecto de aquel sentimiento regionalista que a
la larga daria origen al nacionalismo mexicano. Luego, Primero Suefio, a semejanza de la idea
patridtica de Balbuena, reconoce de suyo que el orden novohispano se constituyé a base de esfuerzo,
pues en un principio el territorio mexicano, les fue inhdspito a los europeos peninsulares, no siendo
asi para los espafioles acriollados, que al paso del tiempo reconocieron en estas latitudes un vinculo
de identidad para con el recién Paraiso terrenal descubierto, el cual denostaba la exhuberancia de su
entorno natural. Una idea historica que concordaba en mucho con la realidad y la estabilidad politica
que en términos generales evidenciaba un optimismo hacia el futuro que se vaticinaba alentador en
la marcha trascendente del hombre por los linderos temporales. A ello se refiere Marta Gallo cuando
compara la obra de Balbuena con la de Sor Juana: “Los textos de Sor Juana, su contemporanea,
discurren en un espacio igualmente trascendente con respecto a la realidad cotidiana, pero en otro
sentido por tratarse de un espacio interiorizado, cuyo contenido temporal (histérico, mitico, literario,

onirico) surge de la memoria como un pasado que nunca <<envejeces>.”*"

En sintesis ha de constatarse que el pasado no envejece en la medida que gran parte de su vigencia
se traslada al presente a través de fuentes literarias de diversa indole tematica. De ahi que en los
tiempos de Sor Juana, al no existir la division en especialidades, la poética y la narrativa historica
novohispana, no esgrimian una clara diferenciacion entre el discurso literario y el histérico, de modo
que la poesia emblematica, denotaba ese grado de emotividad en la personalidad de un autor, el cual
infieren los historiadores a partir de su intencionalidad vital, en ese sentido, se dilucidé un caracter
ejemplar suscrito al género autobiografico propio de la historiografia barroca, que Sor Juana hizo
suyo de cara al dinamismo temporal mundano, el cual daba noticia de las transformaciones sociales a
la par en que el orden estamental emergia desglosando un proyecto de modernidad aglutinante. El
cual purifico del olvido las pasiones grotescas del hombre al redimirlas bajo su presente mas
inmediato, alimentado con ello, a la vitalidad sucinta del pasado a la luz de la memoria. Pues a pesar,
de haberse insertado el orden novohispéanico en la cosmovision catdlica, ello no impidio, que
reconociese su vinculacion con otras civilizaciones antiguas, pues la pluralidad cultural bajo el
paradigma novohispanico hallé eco bajo un amplio sincretismo cargado de matices diversos. A mi

entender, la historia catélica intent6 conciliar en la practica la unidad frente a la diversidad étnica.

273. Marta Gallo, “Paradigmas culturales: la temporalidad” en Sor Juana y su mundo, F.C.E., México, p.187
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La vision histdrica en Sor Juana, partid6 de una actitud barroca modernizada, contestataria de
aquella otra modernidad puritana inmersa en una concepcion politica simplificada del Estado, o en
su defecto, también su pensamiento se mantuvo renuente a la exacerbacion racionalista del
pragmatismo cartesiano. Habiéndose acentuado tal postura en Europa, a partir de la subordinacién de
la conciencia al plano meramente instrumental del recién status cientifico emergente. Denotandose
asi, el desdén por la estimacion vital del hombre como agente moral. Luego, Primero Suefio enarbola
una nocion integral del Mundo. Puesto que la realidad lejos de ser un sustrato material tangible
mediante los sentidos. Era més bien un todo articulado fincado en una apreciacion realista del orden
natural trascendente. De ahi que el paradigma barroco, dudase un poco de los sentidos, por que mas
alla de la experiencia particular y sensorial de los sentidos (empirismo), se hallaba una razon integral
mediadora, mas no instrumental, pues lo que se juzgaba bajo el paradigma humanistico barroco con
respecto del saber historico y cientifico, no era en si, la estela temporal vertida por los hechos
empiricos, sino los argumentos desde donde apreciamos dicha realidad histérica, habiéndose podido
plasmar en una representacion retérica vertida en emblemas alusivos a la imaginacion. Y, la
imaginacion, desde una perspectiva objetiva, para algunos pensadores modernos como Descartes,

lejos de contribuir al conocimiento era vista como un lastre en aras de la razdn factica- experimental.

En cambio el parecer barroco de Sor Juana, vio en los sentidos una via de estimulacion sublime de
los sentidos internos, a partir del aletargamiento de los sentidos externos, los cuales siendo mas
burdos que la mente, son primero asimilamos empiricamente por el cuerpo, el inconveniente de
atenerse a este tipo de conocimiento sensible, radica en que los estimulos son impulsos bésicos de la
apetencia humana segin Sor Juana, y estos por si mismos no son una via que nos posibilite el
verdadero desprendimiento conceptual que tenemos del Mundo. Antes bien, el proceso del ensuefio,
parece ser la respuesta gnoseoldgica recurrida por Sor Juana, para explicarse el estado intermedio
entre la vigilia y el suefio mistico del cual se espera que el alma se esmere por aproximarse a la
esencia metafisica de las cosas. De ahi que la memoria una vez que emerja del suefio, ésta sera capaz
de asirse con las sombras de la realidad insipida, para que con ello, se de paso a la transmutacion de
esa experiencia corpdrea en algo superior que culminara con la redencion de lo sensible a través del
lenguaje emblematico e historico, revestido por destellos de luz en la penumbra, pues a diferencia
del parecer empirico que comienza a desarrollarse a finales del siglo XVII. El barroco novohispano
en su apreciacion estética, le interesaba mas enarbolar la realidad de un sentimiento sublime, mas
que objetivarla friamente a través de un estimulo insipido. Puesto que el sentimiento vital del criollo
mexicano, daba cuenta de la riqueza material, geogréafica e histdrica de una patria cultural sélida. De

cuyos logros emergia el afan de ir consolidando la permanencia de un orden politico a largo plazo.
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El hombre inmerso en la era barroca, hay quienes lo interpretan, como el resultado del desengafio o
desilusion en torno a la vision por demas esperanzadora tenida por cierta e inmutable bajo el
paradigma humanistico medieval. Y, si bien, los cambios repentinos que comienzan a gestarse en el
Nuevo Mundo le agobian cada vez més al individuo. Ante tales embates el hombre barroco pretendié
realizar el Gltimo esfuerzo por equilibrar el dinamismo natural conciliandolo al lado del estatismo
social e institucional. De ahi que el recurso del suefio sea una imagen utdpica que concuerda muy
bien con la exposicion de tales ideas politicas y culturales. Pues en un suefio Sor Juana busco
inconscientemente reconstruir ese optimismo natural en torno al hombre, mismo que ya para
entonces comenzaba a flaquear en Europa, y no tardaria mucho tiempo para que los novohispanos se
mantuvieran al margen de los nuevos cambios y aportaciones cientificas, tal era el caso de la
aparicion de una nueva fisica que ya para entonces comenzé a cuestionar no solo los postulados
aristotélicos, sino también los dogmas méas fundamentales de la Iglesia catolica, tal situacion como
sabemos, ya habia ocurrido en ocasiones anteriores, nada mas que ahora bajo un sello distintivo
encarnado en una serie de disciplinas hasta entonces novedosas, tal fuera el caso de la arqueologia
incipiente, la astronomia, la cartografia y una serie de avances médicos que no estaban muy alejados

al interés humanistico que encontraremos mas tardiamente reflejado en los albores de la Ilustracion.

Desde luego, el orbe novohispano estaba todavia lejos de experimentar tales cambios de una manera
acelerada y radical. Aungue si, podemos decir con certeza, que ya para entonces comenzaban a
hacerse notorios los primeros sintomas de esa nueva modernidad, ya no del todo renacentista y
barroca, pues aungue se mantuviera todavia vigente el paradigma barroco en el orbe cultural
americano, ya para entonces a finales del siglo XVII éste constituia en si mismo un modelo artistico
de ver el mundo bastante tardio para el resto del mundo. Pero no por haber sido tardio se demerita su
valor estético e historico. De esa explicacion simplista de relacionar la decadencia del mundo
novohispano atribuyéndosela al arte barroco, se han valido los liberales y neoliberales mas
recalcitrantes del siglo X1X, el XXy lo que va del presente. Disintiendo con ese parecer retrogrado
de concebir la modernidad Unicamente a partir de la economia y el supuesto progreso material
generado a partir del libre mercado e intereses desproporcionadamente globalizados, siendo estos a
su vez ajenos a toda ldgica nacionalista. A mi entender como mexicano, me siento obligado a
retomar de la vision barroca novohispana, al menos su vigor emocional, presente en la majestuosidad
de los suefios. Atendiendo a tal llamado, yo no veo en la globalidad un proceso que sea reversible en
un futuro inmediato, pero ello no supone que estemos condenados a padecerla, la globalidad debiera
entonces trasladarse al campo de la cultura y el desarrollo, pero no bajo la valoracion del

neoliberalismo ortodoxo y fragmentario propenso de morir de inanicion en un futuro no muy lejano.



Primero Suefio

Piramidal, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las Estrellas;

si bien sus luces bellas

-exentas siempre, siempre rutilantes-
la tenebrosa guerra

gue con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva
burlaban tan distantes,

que su atezado cefio

al superior convexo aun no llegaba
del orbe de la Diosa

que tres veces hermosa

con tres hermosos rostros ser ostenta,
guedando sélo duefio

del aire que empafaba

con el aliento denso que exhalaba;

y en la quietud contenta

de imperio silencioso,

sumisas so6lo voces consentia

de las nocturnas aves,

tan obscuras, tan graves,

que aun el silencio no se interrumpia.

Con tardo vuelo y canto, del oido

mal, y aun peor del animo admitido,
la avergonzada Nictimene acecha

de las sagradas puertas los resquicios,
o de las claraboyas eminentes

los huecos mas propicios

que capaz a su intento le abren brecha,
y sacrilega llega a los lucientes
faroles sacros de perenne Ilama,

que extingue, si no infama,

en licor claro la materia crasa
consumiendo, que el arbol de Minerva
de su fruto, de prensas agravado,
congojoso sudd y rindi6 forzado.
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Y aquellas que su casa

campo vieron volver, sus telas hierba,
a la deidad de Baco inobedientes,

-ya no historias contando diferentes,
en forma si afrentosa transformadas-,
segunda forman niebla,

ser vistas aun temiendo en la tiniebla,
aves sin pluma aladas:

aquellas tres oficiosas, digo,
atrevidas Hermanas,

que el tremendo castigo

de desnudas les dio pardas membranas
alas tan mal dispuestas

que escarnio son aun de las mas funestas:

éstas, con el parlero

ministro de Pluton un tiempo, ahora
supersticioso indicio al agorero,
solos la no canora

componian capilla pavorosa,
maximas, negras, longas entonando,
y pausas mas que voces, esperando
a la torpe mensura perezosa

de mayor proporcion tal vez, que el viento

con flematico echaba movimiento,
de tan tardo compas, tan detenido,
que en medio se quedo tal vez dormido.

Este, pues, triste son intercadente
de la asombrada turba temerosa,
menos a la atencidn solicitaba
que al suefio persuadia;
antes si, lentamente,
su obtusa consonancia espaciosa
al sosiego inducia
y al reposo los miembros convidaba,
-el silencio intimando a los vivientes,
uno y otro sellando labio obscuro
con indicante dedo,

Harpdcrates, la noche, silencioso;
a cuyo, aunque no duro,

si bien imperioso

precepto, todos fueron obedientes-.
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El viento sosegado, el can dormido,
éste yace, aquél quedo

los atomos no mueve,

con el susurro hacer temiendo leve,
aunque poco, sacrilego ruido,
violador del silencio sosegado.

El mar, no ya alterado,

ni aun la instable mecia

certlea cuna donde el Sol dormia;

y los dormidos, siempre mudos, peces,
en los lechos lamosos

de sus obscuros senos cavernosos,
mudos eran dos veces;

y entre ellos, la engafiosa encantadora
Alcione, a los que antes

en peces transformo, simples amantes,
transformada también, vengaba ahora.

En los del monte senos escondidos,
céncavos de pefiascos mal formados
-de su aspereza menos defendidos
gue de su obscuridad asegurados-,
cuya mansién sombria
ser puede noche en la mitad del dia,
incdgnita aun al cierto
montaraz pie del cazador experto,
-depuesta la fiereza
de unos, y de otros el temor depuesto-
yacia el vulgo bruto,

a la Naturaleza
el de su potestad pagando impuesto,
universal tributo;

y el Rey, que vigilancias afectaba,
aun con abiertos 0jos no velaba.

El de sus mismos perros acosado,
monarca en otro tiempo esclarecido,
timido ya venado,
con vigilante oido,
del sosegado ambiente
al menor perceptible movimiento
que los atomos muda,
la oreja alterna aguda
y el leve rumor siente
que aun le altera dormido.

Y en la quietud del nido,
que de brozas y lodo, instable hamaca,
formé en la mas opaca
parte del arbol, duerme recogida
la leve turba, descansando el viento
del que le corta, alado movimiento.

-138-

80

85

90

95

100

105

110

115

120

125



De Jupiter el ave generosa

-como al fin Reina-, por no darse entera
al descanso, que vicio considera

si de preciso pasa, cuidadosa

de no incurrir de omisa en el exceso,

a un solo pie librada fia el peso

y en otro guarda el calculo pequefio
-despertador reloj del leve suefio-,
porque, si necesario fue admitido,

no pueda dilatarse continuado,

antes interrumpido

del regio sea pastoral cuidado.

iOh de la Majestad pension gravosa,
gue aun el menor descuido no perdonal!
Causa, quiza, que ha hecho misteriosa,
circular, denotando, la corona,

en circulo dorado,

que el afan es no menos continuado.

El suefio todo, en fin, lo poseia;
todo, en fin, el silencio lo ocupaba:
aun el ladrén dormia;

aun el amante no se desvelaba.

El conticinio casi ya pasando

iba, y la sombra dimidiaba, cuando
de las diurnas tareas fatigados,

-y no s6lo oprimidos

del afan ponderoso

del corporal trabajo, mas cansados
del deleite también, (que también cansa
objeto continuado a los sentidos

aun siendo deleitoso:

gue la Naturaleza siempre alterna
ya una, ya otra balanza,
distribuyendo varios ejercicios,

ya al ocio, ya al trabajo destinados,
en el fiel infiel con que gobierna

la aparatosa maquina del mundo)-;
asi, pues, de profundo

suefio dulce los miembros ocupados,
quedaron los sentidos

del que ejercicio tienen ordinario,
-trabajo en fin, pero trabajo amado
si hay amable trabajo-,

si privados no, al menos suspendidos,
y cediendo al retrato del contrario
de la vida, que-lentamente armado-
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cobarde embiste y vence perezoso

con armas sofiolientas,

desde el cayado humilde al cetro altivo,
sin que haya distintivo

que el sayal de la purpura discierna:
pues su nivel, en todo poderoso,
gradda por exentas

a ningunas personas,

desde la de a quien tres forman coronas
soberana tiara,

hasta la que pajiza vive choza;

desde la que el Danubio undoso dora,

a la que junco humilde, humilde mora;
y con siempre igual vara

(como, en efecto, imagen poderosa

de la muerte) Morfeo

el sayal mide igual con el brocado.

El alma, pues, suspensa

del exterior gobierno,- en que ocupada
en material empleo,

0 bien o0 mal da el dia por gastado-,
solamente dispensa

remota, si del todo separada

no, a los de muerte temporal opresos
languidos miembros, sosegados huesos,
los gajes del calor vegetativo,

el cuerpo siendo, en sosegada calma,
un cadaver con alma,

muerto a la vida y a la muerte vivo,

de lo segundo dando tardas sefias

el del reloj humano

vital volante que, si no con mano,

con arterial concierto, unas pequefias
muestras, pulsando, manifiesta lento
de su bien regulado movimiento.

Este, pues, miembro rey y centro vivo
de espiritus vitales,
con su asociado respirante fuelle

-pulmon, que iman del viento es atractivo,

gue en movimientos nunca desiguales
0 comprimiendo ya, o ya dilatando

el musculoso, claro arcaduz blando,
hace que en el resuelle

el que le circunscribe fresco ambiente
que impele ya caliente,

y él venga su expulsién haciendo activo
pequefios robos al calor nativo,

algun tiempo llorados,

nunca recuperados,

si ahora no sentidos de su duefio,

que, repetido, no hay robo pequefio-;
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éstos, pues, de mayor, como ya digo,
excepcion, uno y otro fiel testigo,

la vida aseguraban,

mientras con mudas voces impugnaban
la informacién, callados, los sentidos
-con no replicar solo defendidos-,

y la lengua que, torpe, enmudecia,

con no poder hablar los desmentia.

Y aquella del calor mas competente
cientifica oficina,
prévida de los miembros despensera,
gue avara nunca y siempre diligente,
ni a la parte prefiere mas vecina
ni olvida a la remota,
y en ajustado natural cuadrante
las cuantidades nota
que a cada cudl tocarle considera,
del que alambic6 quilo el incesante
calor, en el manjar que--medianero
piadoso -entre él y el himedo interpuso
su inocente substancia,
pagando por entero
la que, ya piedad sea, 0 ya arrogancia,
al contrario voraz necio lo expuso,
-merecido castigo, aunque se excuse,
al que en pendencia ajena se introduce-;
ésta, pues, si no fragua de Vulcano,
templada hoguera del calor humano,
al cerebro enviaba
himedos, mas tan claros los vapores
de los atemperados cuatro humores,
que con ellos no sélo no empafiaba
los simulacros que la estimativa
dio a la imaginativa
y aqueésta, por custodia mas segura,
en forma ya mas pura
entregd a la memoria que, oficiosa,
grabd tenaz y guarda cuidadosa,
sino que daban a la fantasia
lugar de que formase
imagenes diversas. * Y del modo
gue en tersa superficie, que de Faro
cristalino portento, asilo raro
fue, en distancia longisima se vian
(sin que ésta le estorbase)
del reino casi de Neptuno todo
las que distantes le surcaban naves,
-viéndose claramente
en su azogada luna
el ndmero, el tamafio y la fortuna
gue en la instable campafia transparente
arresgadas tenian,
mientras aguas y vientos dividian
sus velas leves y sus quillas graves-:
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asi ella, sosegada, iba copiando 280
las imagenes todas de las cosas,

y el pincel invisible iba formando

de mentales, sin luz, siempre vistosas

colores, las figuras

no solo ya de todas las criaturas 285
sublunares, mas aun también de aquéllas

que intelectuales claras son Estrellas,

y en el modo posible

gue concebirse puede lo invisible,

en si, mafiosa, las representaba 290
y al Alma las mostraba.

La cual, en tanto, toda convertida

a su inmaterial Ser y esencia bella,

aquella contemplaba,

participada de alto Ser, centella 295
que con similitud en si gozaba;

y juzgandose casi dividida

de aquella que impedida

siempre la tiene, corporal cadena,

gue grosera embaraza y torpe impide 300
el vuelo intelectual con que ya mide

la cuantidad inmensa de la Esfera,

ya el curso considera

regular, con que giran desiguales

los cuerpos celestiales, 305
-culpa si grave, merecida pena

(torcedor del sosiego, riguroso)

de estudio vanamente judicioso-,

puesta, a su parecer, en la eminente

cumbre de un monte a quien el mismo Atlante 310
gue preside gigante

a los demas, enano obedecia,

y Olimpo, cuya sosegada frente

nunca de aura agitada

consintié ser violada, 315
aun falda suya ser no merecia:

pues las nubes:--que opaca son corona

de la més elevada corpulencia,

del volcan mas soberbio que en la tierra

gigante erguido intima al cielo guerra--, 320
apenas densa zona

de su altiva eminencia,

0 a su vasta cintura

cingulo tosco son, que -mal cefiido-

o el viento lo desata sacudido, 325
o0 vecino el calor del Sol lo apura.



A la region primera de su altura,

(infima parte, digo, dividiendo

en tres su continuado cuerpo horrendo),

el rapido no pudo, el veloz vuelo 330
del aguila-que puntas hace al Cielo

y al Sol bebe los rayos pretendiendo

entre sus luces colocar su nido-

llegar; bien que esforzando

mas que nunca el impulso, ya batiendo 335
las dos plumadas velas, ya peinando

con las garras el aire, ha pretendido,

tejiendo de los atomos escalas,

gue su inmunidad rompan sus dos alas.

Las Pirdmides dos-ostentaciones 340
de Menfis vano y de la Arquitectura

ultimo esmero, si ya no pendones

fijos, no tremolantes-, cuya altura

coronada de barbaros trofeos

tumba y bandera fue a los Ptolomeos, 345
gue al viento, que a las nubes publicaba

(si ya también al Cielo no decia)

de su grande, su siempre vencedora

ciudad -ya Cairo ahora-

las que, porgue a su copia enmudecia, 350
la Fama no cantaba.

Gitanas glorias, Ménficas proezas,

aun en el viento, aun en el Cielo impresas:

éstas, -que en nivelada simetria

su estatura crecia 355
con tal diminucién, con arte tanto,

que (cuanto mas al Cielo caminaba)

a la vista, que lince la miraba,

entre los vientos se desparecia,

sin permitir mirar la sutil punta 360
que al primer orbe finge que se junta,

hasta que fatigada del espanto,

no descendida, sino despefiada

se hallaba al pie de la espaciosa basa,

tarde o mal recobrada 365
del desvanecimiento

que pena fue no escasa

del visual alado atrevimiento--,

CUYOS CUEerpos opacos

no al Sol opuestos, antes avenidos 370
con sus luces, si no confederados

con él (como, en efecto, confinantes),

tan del todo bafiados

de su resplandor eran, que -lucidos-
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nunca de calorosos caminantes 375
al fatigado aliento, a los pies flacos,
ofrecieron alfombra

aun de pequefia, aun de sefial de sombra:

éstas, que glorias ya sean Gitanas,

o elaciones profanas, 380
barbaros jeroglificos de ciego

error, segun el Griego

ciego también, dulcisimo Poeta,

-si ya, por las que escribe

Aquileyas proezas 385
o marciales de Ulises sutilezas,

la union no le recibe

de los Historiadores, o le acepta

(cuando entre su catalogo le cuente)

que gloria mas que ndamero le aumente-, 390
de cuya dulce serie numerosa

fuera mas facil cosa

al temido Tonante

el rayo fulminante

quitar, o la pesada 395
a Alcides clava herrada,

que un hemistiquio sélo

de los que le dict6 propicio Apolo:

segun de Homero, digo, la sentencia,

las Piramides fueron materiales 400
tipos solos, sefiales exteriores

de las que, dimensiones interiores,

especies son del Alma intencionales:

gue como sube en piramidal punta

al Cielo la ambiciosa llama ardiente, 405
asi la humana mente

su figura trasunta,

y a la Causa Primera siempre aspira,

-céntrico punto donde recta tira

la linea, si ya no circunferencia, 410
gue contiene, infinita, toda esencia-.

éstos, pues, Montes dos artificiales

(bien maravillas, bien milagros sean),

y aun aquella blasfema altiva Torre

de quien hoy dolorosas son sefiales 415
-no en piedras, sino en lenguas desiguales,
porque voraz el tiempo no las borre-

los idiomas diversos que escasean

el sociable trato de las gentes

(haciendo que parezcan diferentes 420
los que unos hizo la Naturaleza,

de la lengua por sélo la extrafieza),

-144-



si fueran comparados

a la mental piramide elevada
donde, sin saber como, colocada
el Alma se mird, tan atrasados
se hallaran, que cualquiera
gradliara su cima por Esfera:

pues su ambicioso anhelo,

haciendo cumbre de su propio vuelo,
en la més eminente

la encumbr6 parte de su propia mente,
de si tan remontada, que creia

gue a otra nueva region de si salia.

En cuya casi elevacion inmensa,
g0zosa mas suspensa,
suspensa pero ufana,
y atonita aunque ufana, la suprema
de lo sublunar Reina soberana,
la vista perspicaz, libre de anteojos,
de sus intelectuales bellos ojos,
(sin que distancia tema
ni de obstaculo opaco se recele,
de que interpuesto algun objeto cele),
libre tendié por todo lo criado:
cuyo inmenso agregado,
cumulo incomprehensible,
aunqgue a la vista quiso manifiesto
dar sefias de posible,
a la comprehension no, que-entorpecida
con la sobra de objetos, y excedida
de la grandeza de ellos su potencia-,
retrocedio cobarde.

Tanto no, del osado presupuesto,
revoco la intencion, arrepentida,
la vista que intent6 descomedida
en vano hacer alarde
contra objeto que excede en excelencia
las lineas visuales,
-contra el Sol, digo, cuerpo luminoso,
cuyos rayos castigo son fogoso,
que fuerzas desiguales
despreciando, castigan rayo a rayo
el confiado, antes atrevido
y ya llorado ensayo,
(necia experiencia que costosa tanto
fue, que Icaro ya, su propio llanto
lo aneg0 enternecido)-,

425

430

435

440

445

450

455

460

465
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como el entendimiento, aqui vencido

no menos de la inmensa muchedumbre 470
(de tanta maquinosa pesadumbre

de diversas especies, conglobado

esférico compuesto),

que de las cualidades

de cada cual, cedio; tan asombrado, 475
que-entre la copia puesto,

pobre con ella en las neutralidades

de un mar de asombros, la eleccién confusa-,
equivoco las ondas zozobraba;

y por mirarlo todo, nada via, 480
ni discernir podia

(bota la facultad intelectiva

en tanta, tan difusa

incomprehensible especie que miraba

desde el un eje en que librada estriba 485
la maquina voluble de la Esfera,

al contrapuesto polo)

las partes, ya no solo,

que al universo todo considera

serle perfeccionantes, 490
a su ornato, no mas, pertenecientes;

Mas ni aun las que integrantes

miembros son de su cuerpo dilatado,
proporcionadamente competentes.

Mas como al que ha usurpado 495
diuturna obscuridad, de los objetos

visibles los colores,

si stbitos le asaltan resplandores,

con la sobra de luz queda mas ciego

-que el exceso contrarios hace efectos 500
en la torpe potencia, que la lumbre

del Sol admitir luego

no puede por la falta de costumbre-,

y a la tiniebla misma, que antes era

tenebroso a la vista impedimento, 505
de los agravios de la luz apela,

y una vez y otra con la mano cela

de los débiles ojos deslumbrados

los rayos vacilantes,

sirviendo y— apiadosa medianera— 510
la sombra de instrumento

para que recobrados

por grados se habiliten,

porque después constantes

su operacion mas firmes ejerciten, 515

-146-



—recurso natural, innata ciencia
que confirmada ya de la experiencia,
maestro quiza mudo,

retorico ejemplar, inducir pudo

a unoy otro Galeno

para que del mortifero veneno,

en bien proporcionadas cantidades
escrupulosamente regulando

las ocultas nocivas cualidades,

ya por sobrado exceso

de calidas o frias,

0 ya por ignoradas simpatias

0 antipatias con que van obrando
las causas naturales su progreso,
(a la admiracién dando, suspendida,
efecto cierto en causa no sabida,
con prolijo desvelo y remirada
empirica atencion, examinada

en la bruta experiencia,

por menos peligrosa),

la confeccidn hicieran provechosa,
ultimo afan de la Apolinea ciencia,
de admirable triaca,

ique asi del mal el bien tal vez se saca!--:

520

525

530

535

no de otra suerte el Alma, que asombrada 540

de la vista qued6 de objeto tanto,

la atencion recogi6, que derramada

en diversidad tanta, aun no sabia
recobrarse a si misma del espanto

gue portentoso habia

su discurso calmado,

permitiéndole apenas

de un concepto confuso

el informe embrion que, mal formado,
inordinado caos retrataba

de confusas especies que abrazaba,

-sin orden avenidas,

sin orden separadas,

gue cuanto mas se implican combinadas
tanto més se disuelven desunidas,

de diversidad llenas--,

cifiendo con violencia lo difuso

de objeto tanto, a tan pequefio vaso,
(aun al més bajo, aun al menor, escaso).

Las velas, en efecto, recogidas,

que fi6 inadvertidas

traidor al mar, al viento ventilante,
-buscando, desatento,

al mar fidelidad, constancia al viento-,

545

550

555

560
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mal le hizo de su grado 565
en la mental orilla

dar fondo, destrozado,

al timoén roto, a la quebrada entena,

besando arena a arena

de la playa el bajel, astilla a astilla, 570
donde -ya recobrado-

el lugar usurpé de la carena

cuerda refleja, reportado aviso

de dictamen remiso:

gue, en su operacion misma reportado, 575
mas juzgo conveniente

a singular asunto reducirse,

0 separadamente

una por una discurrir las cosas

gue vienen a cefiirse 580
en las que artificiosas

dos veces cinco son Categorias:

reduccidn metafisica que ensefia
(los entes concibiendo generales
en sélo unas mentales fantasias 585
donde de la materia se desdefia
el discurso abstraido)
ciencia a formar de los universales,
reparando, advertido,
con el arte el defecto 590
de no poder con un intditivo
conocer acto todo lo criado,
sino que, haciendo escala, de un concepto
en otro va ascendiendo grado a grado,
y el de comprender orden relativo 595
sigue, necesitado
del entendimiento
limitado vigor, que a sucesivo
discurso fia su aprovechamiento:

cuyas débiles fuerzas, la doctrina 600
con doctos alimentos va esforzando,

y el prolijo, si blando,

continuo curso de la disciplina,

robustos le va alientos infundiendo,

€oNn gue mas animoso 605
al palio glorioso

del empefio mas arduo, altivo aspira,

los altos escalones ascendiendo,

-en una ya, ya en otra cultivado

facultad-, hasta que insensiblemente 610
la honrosa cumbre mira

término dulce de su afan pesado

(de amarga siembra, fruto al gusto grato,

gue aun a largas fatigas fue barato),

y con planta valiente 615
la cima huella de su altiva frente.
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De esta serie seguir mi entendimiento

el método queria,

o del infimo grado

del ser inanimado 620
(menos favorecido,

si no mas desvalido,

de la segunda causa productiva),

pasar a la mas noble jerarquia

que, en vegetable aliento, 625
primogénito es, aunque grosero,

de Thetis,--el primero

que a sus fértiles pechos maternales,

con virtud atractiva,

los dulces apoyd manantiales 630
de humor terrestre, que a su nutrimento
natural es dulcisimo alimento--,

y de cuatro adornada operaciones

de contrarias acciones,

ya atrae, ya segrega diligente 635
lo que no serle juzga conveniente,

ya lo superfluo expele, y de la copia

la substancia mas (til hace propia;

y-esta ya investigada-,
forma inculcar mas bella 640
(de sentido adornada,
y aun mas que de sentido, de aprehensiva
fuerza imaginativa),
gue justa puede ocasionar querella
-cuando afrenta no sea- 645
de la que mas lucida centellea
inanimada Estrella,
bien que soberbios brille resplandores,
-que hasta a los Astros puede superiores,
aun la menor criatura, aun la mas baja, 650
ocasionar envidia, hacer ventaja-;

y de este corporal conocimiento
haciendo, bien que escaso, fundamento,
al supremo pasar maravilloso
compuesto triplicado, 655
de tres acordes lineas ordenado
y de las formas todas inferiores
compendio misterioso:
bisagra engarzadora
de la que mas se eleva entronizada 660
Naturaleza pura
y de la que, criatura
menos noble, se ve mas abatida:
no de las cinco solas adornada
sensibles facultades, 665
mas de las interiores
que tres rectrices son, ennoblecida,
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-que para ser sefiora
de las demas, no en vano
la adorn6 Sabia Poderosa Mano-: 670

fin de Sus obras, circulo que cierra

la Esfera con la tierra,

Gltima perfeccion de lo criado

y Ultimo de su Eterno Autor agrado,

en quien con satisfecha complacencia 675
Su inmensa descans6 magnificencia:

fabrica portentosa
gue, cuanto mas altiva al Cielo toca,
sella el polvo la boca,
-de quien ser pudo imagen misteriosa 680
la que aguila Evangélica, sagrada
visidn en Patmos vio, que las Estrellas
midid y el suelo con iguales huellas,
0 la estatua eminente
que del metal mostraba mas preciado 685
larica altiva frente,
y en el méas desechado
material, flaco fundamento hacia,
con que a leve vaivén se deshacia-:
el Hombre, digo, en fin, mayor portento 690
que discurre el humano entendimiento;
compendio que absoluto
parece al angel, a la planta, al bruto;
cuya altiva bajeza
toda particip6 Naturaleza. 695
¢Por qué? Quiza porque mas venturosa
que todas, encumbrada
a merced de amorosa
Uni6n seria. jOh, aunque repetida,
nunca bastantemente bien sabida 700
merced, pues ignorada
en lo poco apreciada
parece, o en lo mal correspondida!

Estos, pues, grados discurrir queria
unas veces; pero otras, disentia, 705
excesivo juzgando atrevimiento
el discurrirlo todo,
quien aun la mas pequefia,
aun la mas facil parte no entendia
de los méas maniales 710
efectos naturales;
quien de la fuente no alcanzd risuefia
el ignorado modo
con que el curso dirige cristalino
deteniendo en ambages su camino, 715
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-los horrorosos senos

de Pluton, las cavernas pavorosas

del abismo tremendo,

las campafias hermosas,

los Eliseos amenos, 720
talamo ya de su triforme esposa,

clara pesquisidora registrando,

(Gtil curiosidad, aunque prolija,

que de su no cobrada bella hija

noticia cierta dio a la rubia Diosa, 725
cuando montes y selvas trastornando,
cuando prados y bosques inquiriendo,

su vida iba buscando

y del dolor su vida iba perdiendo) -;

quien de la breve flor aun no sabia 730
por qué ebdrnea figura

circunscribe su fragil hermosura:

mixtos, por qué, colores

-confundiendo la grana en los albores-
fragante le son gala: 735
ambares por qué exhala,

y el leve, si méas bello

ropaje al viento explica,

que en unay otra fresca multiplica

hija, formando pompa escarolada 740
de dorados perfiles cairelada,

que -roto del capillo el blanco sello-

de dulce herida de la Cipria Diosa

los despojos ostenta jactanciosa,

si ya el que la colora, 745
candor al alba, parpura al aurora

no le usurpd y, mezclado,

purplreo es ampo, rosicler nevado:

tornasol que concita

los que del prado aplausos solicita, 750
preceptor quiza vano

-si no ejemplo profano-

de industria femenil que el mas activo
veneno, hace dos veces ser nocivo

en el velo aparente 755
de la que finge tez resplandeciente.
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Pues si a un objeto solo, -repetia

timido el Pensamiento-,

huye el conocimiento

y cobarde el discurso se desvia; 760
si a especie segregada

-como de las demas independiente,

como sin relacion considerada-

da las espaldas el entendimiento,

y asombrado el discurso se espeluza 765
del dificil certamen que rehisa

acometer valiente,

porgue teme cobarde

comprehenderlo o mal, o nunca, o tarde,
¢COmo en tan espantosa 770
maquina inmensa discurrir pudiera,

cuyo terrible incomportable peso

-Si ya en su centro mismo no estribara-

de Atlante a las espaldas agobiara,

de Alcides a las fuerzas excediera; 775
y el que fue de la Esfera

bastante contrapeso,

pesada menos, menos ponderosa

Su maquina juzgara, que la empresa

de investigar a la Naturaleza? 780

Otras -més esforzado-

demasiada acusaba cobardia

el lauro antes ceder, que en la lid dura

haber siquiera entrado,

y al ejemplar osado 785
del claro joven la atencién volvia,

-auriga altivo del ardiente carro-,

y el, si infeliz, bizarro

alto impulso, el espiritu encendia:

donde el &nimo halla 790
-mas que el temor ejemplos de escarmiento-
abiertas sendas al atrevimiento,

gue una ya vez trilladas, no hay castigo

gue intento baste a remover segundo,
(segunda ambicion, digo). 795
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Ni el pantedn profundo

-certlea tumba a su infeliz ceniza-,

ni el vengativo rayo fulminante

mueve, por mas que avisa,

al animo arrogante 800
que, el vivir despreciando, determina

su nombre eternizar en su ruina.

Tipo es, antes, modelo:

ejemplar pernicioso

gue alas engendra a repetido vuelo, 805
del animo ambicioso

que -del mismo terror haciendo halago

que al valor lisonjea-,

las glorias deletrea

entre los caracteres del estrago. 810

O el castigo jamas se publicara,

porque nunca el delito se intentara:

politico silencio antes rompiera

los autos del proceso,

-circunspecto estadista-; 815
o0 en fingida ignorancia simulara,

0 con secreta pena castigara

el insolente exceso,

sin que a popular vista

el ejemplar nocivo propusiera: 820
gue del mayor delito la malicia

peligra en la noticia,

contagio dilatado trascendiendo;

porque singular culpa sélo siendo,

dejara mas remota a lo ignorado 825
su ejecucion, que no a lo escarmentado.

Mas mientras entre escollos zozobraba
confusa la eleccién, sirtes tocando

de imposibles, en cuantos intentaba

rumbos seguir, --no hallando 830
materia en que cebarse

el calor ya, pues su templada llama

(Ilama al fin, aunque mas templada sea,

que si su activa emplea

operacion, consume, si no inflama) 835
sin poder excusarse

habia lentamente

el manjar trasformado,

propia substancia de la ajena haciendo



y el que hervor resultaba bullicioso 840
de la unién entre el himedo y ardiente,

en el maravilloso

natural vaso, habia ya cesado

(faltando el medio), y consiguientemente

los que de él ascendiendo 845
soporiferos, himedos vapores

el trono racional embarazaban

(desde donde a los miembros derramaban
dulce entorpecimiento),

a los suaves ardores 850
del calor consumidos,

las cadenas del suefio desataban:

y la falta sintiendo de alimento

los miembros extenuados,

del descanso cansados, 855
ni del todo despiertos ni dormidos,

muestras de apetecer el movimiento

con tardos esperezos

ya daban, extendiendo

los nervios, poco a poco, entumecidos, 860
y los cansados huesos

(aun sin entero arbitrio de su duefio)
volviendo al otro lado--,

a cobrar empezaron los sentidos,

dulcemente impedidos 865
del natural belefio,

su operacion, los ojos entreabriendo.

Y del cerebro, ya desocupado,
las fantasmas huyeron
y --como de vapor leve formadas-- 870
en facil humo, en viento convertidas,
su forma resolvieron.
Asi linterna magica, pintadas
representa fingidas
en la blanca pared varias figuras, 875
de la sombra no menos ayudadas
que de la luz: que en trémulos reflejos
los competentes lejos
guardando de la docta perspectiva,
en sus ciertas mensuras 880
de varias experiencias aprobadas,
la sombra fugitiva,
gue en el mismo esplendor se desvanece,
cuerpo finge formado,
de todas dimensiones adornado, 885
cuando aun ser superficie no merece.
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En tanto el Padre de la Luz ardiente,
de acercarse al Oriente

ya el término prefijo conocia,

y al antipoda opuesto despedia

con transmontantes rayos:

gue -de su luz en trémulos desmayos-
en el punto hace mismo su Occidente,
que nuestro Oriente ilustra luminoso.
Pero de Venus, antes, el hermoso
apacible lucero

rompio el albor primero,

y del viejo Tithon la bella esposa
-amazona de luces mil vestida,
contra la noche armada,

hermosa si atrevida,

valiente aunque llorosa-,

su frente mostr6 hermosa

de matutinas luces coronada,

aunque tierno preludio, ya animoso,
del Planeta fogoso,

gue venia las tropas reclutando

de bisofias vislumbres,

-las mas robustas, veteranas lumbres
para la retaguardia reservando-,
contra la que, tirana usurpadora

del imperio del dia,

negro laurel de sombras mil cefiia

y €ONn nocturno cetro pavoroso

las sombras gobernaba,

de quien aun ella misma se espantaba.

Pero apenas la bella precursora
signifera del Sol, el luminoso

en el Oriente tremol6 estandarte,
tocando al arma todos los suaves

si bélicos clarines de las aves,
(diestros, aunque sin arte,

trompetas sonorosos),

cuando, -como tirana al fin, cobarde,
de recelos medrosos

embarazada, bien que hacer alarde
intentd de sus fuerzas, oponiendo

de su funesta capa los reparos,
breves en ella de los tajos claros
heridas recibiendo,

(bien que mal satisfecho su denuedo,
pretexto mal formado fue del miedo,
su débil resistencia conociendo)-,

890

895

900

905

910

915

920

925

930
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a la fuga ya casi cometiendo

mas que a la fuerza, el medio de salvarse, 935
ronca toco bocina

a recoger los negros escuadrones

para poder en orden retirarse,

cuando de mas vecina

plenitud de reflejos fue asaltada, 940
gue la punta rayé mas encumbrada

de los del Mundo erguidos torreones.

Llego, en efecto, el Sol cerrando el giro

que esculpié de oro sobre azul zafiro:

de mil multiplicados 945
mil veces puntos, flujos mil dorados

-lineas, digo, de luz clara--, salian

de su circunferencia luminosa,

pautando al Cielo la certlea plana;

y a la que antes funesta fue tirana 950
de su imperio, atropadas embestian:

gue sin concierto huyendo presurosa

-en sus mismos horrores tropezando-

su sombra iba pisando,

y llegar al Ocaso pretendia 955
con el (sin orden ya) desbaratado

ejército de sombras, acosado

de la luz que el alcance le seguia.

Consiguid, al fin, la vista del Ocaso

el fugitivo paso, 960
y -en su mismo despefio recobrada
esforzando el aliento en la riiina-,

en la mitad del globo que ha dejado

el Sol desamparada,

segunda vez rebelde determina 965
mirarse coronada,

mientras nuestro Hemisferio la dorada
ilustraba del Sol madeja hermosa,

que con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo 970
a las cosas visibles sus colores

iba, y restituyendo

entera a los sentidos exteriores

su operacion, quedando a luz mas cierta

el mundo iluminado y yo despierta. 975
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