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INTRODUCCION.

Mi interés por la realizacion de este trabajo en concreto surgié del estudio durante
un largo periodo de tiempo de las pequefias esculturas de la prehistoria europea que
representaban a mujeres, las famosas venus, y de los trabajos que algunos autores habian
realizado sobre ellas alegando que constituian la prueba de un sustrato matriarcal de fuerte
presencia en la tradicion cultural de Europa.

Este interés se vino a cruzar con mi fascinacion por las culturas que poblaron
Mesoamérica antes de la invasion espafiola, cuyo arte siempre habia admirado por su
peculiar manera de representar los conceptos de una cosmovision extrafia a los modelos
occidentalistas en que nos educaron. Fue asi como descubri la existencia de las figurillas
del periodo Preclasico, en especial las piezas procedentes de Tlatilco, que me sorprendieron
por su enorme belleza. En un principio, debido al bagaje de imagenes de figurillas europeas
con las que me formé, empeceé a intentar crear paralelismos entre unas piezas y otras, algo
que finalmente resulto ser totalmente aleatorio y carecer de sentido, por lo que comence a
estudiar inicamente las piezas de Tlatilco, como pertenecientes a un momento de la historia
y a un lugar especifico y como poseedoras de rasgos que las hacian unicas e irrepetibles.

Mi gusto particular por estas representaciones, y mi interés general por las
cuestiones de lo femenino en la historia fueron los que me embarcaron en la realizacién de
un proyecto que resultd ser mucho mas complejo de lo que parecia en un principio.

Tuve la fortuna de encontrar al arquedlogo Felipe Solis Olguin, director del Museo
Nacional de Antropologia, que se presté a dirigir esta tesis, haciendo siempre todo lo

posible para que finalmente viera la luz. Gracias a él y a la arquedloga Patricia Ochoa



Castillo, curadora de la Sala del Preclasico del mismo museo, tuve la oportunidad de revisar
las colecciones de figurillas de Tlatilco en las bodegas de arqueologia.

Fue entonces cuando seleccioné el corpus de piezas que formaria parte de este
trabajo, basandome sobre todo en criterios de procedencia. Se analizaron solamente las
piezas provenientes del sitio de Tlatilco, y dentro de ellas, aquellas recuperadas en
excavacion, dejando fuera de la muestra todas aquellas figurillas de dudosa procedencia o
adquiridas mediante compras o donaciones. Ademas de las piezas guardadas en esta
bodega, se tuvieron en cuenta aquellas expuestas en la Sala del Preclasico del museo, pero
solo las que fueron halladas en las excavaciones de Tlatilco.

También se analizaron las figurillas recuperadas en contextos funerarios durante la
Temporada IV de excavaciones en Tlatilco, que forman parte de las colecciones de la
bodega de antropologia fisica del citado museo, y que constituyen la muestra mas
importante de este trabajo debido a su calidad y a que la informacion arqueoldgica que
poseemos sobre ellas es muchisimo mas completa que la del resto. La muestra total fue de
994 figurillas.

Desde el principio, mi mayor interés fue intentar aproximarme al significado de las
piezas, a su funcion dentro de la cultura de Tlatilco. Para ello se tomaron en cuenta los
trabajos existentes sobre figurillas que agrupaban las piezas en distintas tipologias, y a
partir de ellos se analiz6 la parte artistica de las mismas, asi como los contextos
arqueoldgicos donde fueron halladas, para intentar comprender el por qué de la fabricacion
de tantos ejemplares de este tipo.

Antes de comenzar con e desarrollo de este trabajo, deseo hacer patente mi
agradecimiento a todas aquellas personas que contribuyeron a hacerlo posible: en especial

al arquedlogo Felipe Solis Olguin, director de esta tesis, por su supervision y apoyo



constante. A la arquedloga Patricia Ochoa Castillo, por darme la oportunidad de revisar los
materiales de Tlatilco, y por todas sus ensefianzas y consejos. A la Licenciada Marcela
Salas Cuesta, que me permitio analizar las figurillas procedentes de los entierros de la
Temporada IV de Tlatilco. A la Doctora Ddrdica Ségota Tomac, mi maestra, por ensefiarme
a mirar el arte con otros o0jos y por su especial ayuda en este trabajo. A la Doctora Mari
Carmen Serra Puche, por sus valiosas sugerencias que tanto me ayudaron. A la Doctora
Maria Elena Ruiz Gallut, por sus consejos para mejorar este trabajo. Al Doctor Ifiaki Diaz
Balerdi, por contribuir a embarcarme en esta aventura, y por su constante apoyo. A la
antropologa fisica Josefina Bautista, por sus acertados comentarios. Al arque6logo José
Luis Rojas y a Ana Luisa Madrigal Limon, por tomarse la molestia de facilitarme las
fotografias de las piezas de sala. A la arquedloga Verdnica Velasquez, por tantas platicas
sobre figurillas. A Pedro José L&pez, por la realizacién de la base de datos y por
solucionarme todos los problemas informaticos. A Befiat Iglesias, por la realizacién de los
dibujos que aqui se presentan. A México, por acogerme como en mi casa. Y a todas
aquellas personas que de alguna manera formaron parte de este trabajo, mi mas sincero

agradecimiento.



1. HIPOTESIS Y METODOLOGIA.

1.1. Hipotesis.

Cuando se decide emprender una investigacion se parte siempre de una idea, de un
resultado previsible que intentard demostrarse durante el desarrollo de la misma, la
eleccion rara vez es ingenua. Lo apasionante es que durante el camino podemos ir
encontrando sorpresas que enriquezcan la hipétesis o, por qué no, que la refuten.

En el presente trabajo se partié de una intuicion: la abundancia de representaciones
femeninas en el arte del periodo Preclasico en Mesoamérica no podia ser fruto de la
casualidad, sino mas bien un hecho que se inscribia dentro de unos parametros de
caracter universal. Es de todos conocido que un gran nimero de culturas con una
agricultura incipiente a lo largo y ancho del globo cuentan en su arte con
representaciones de la desnudez femenina, que han sido comdnmente interpretadas como
cultos a la fertilidad que propugnan la existencia de una fuerza procreadora universal
entendida como la tierra fértil que les daba sustento y equiparada a la feminidad. En
ocasiones este paralelismo ha sido subsumido en la figura de la Diosa-Madre, deidad

responsable de la continuidad del ciclo vital, procuradora de alimento y dadora de vida.

Esta creencia aparentemente global es inmensamente variable en sus distintos
localismos, ya que parte de unas circunstancias especificas inherentes a cada cultura en
particular: el habitat, el clima, las creencias, la economia o la sociedad como elementos
gue moldean un pensamiento Unico e irrepetible que a su vez produce un arte singular.
Asi, aunque en la cultura Vinca a orillas del rio Danubio aparezca una figurilla

ceramica que representa a una mujer desnuda, no podemos decir que su significado sea



el mismo que el de una pieza similar procedente de Tlatilco. Las diferencias formales
entre ambas piezas son multiples y si a esto unimos el contexto cultural de Vincay lo
comparamos con el de Tlatilco encontraremos profundas discrepancias que haran
comprender que las esculturas dificilmente tratan de transmitir el mismo mensaje, por
lo que seria absurdo concebirlas como idénticas. Sin embargo si que podemos apreciar
la existencia de algunos puntos en comun: la materia (ceramica), el tema (desnudez
femenina) y el que las dos piezas han sido producidas por una sociedad de tipo agricola,
en la que abundan este tipo de representaciones.

Quiza el mayor intento de explicar este fendmeno ha sido la extensa investigacion
que la arquedloga Marija Gimbutas® llevd a cabo en el area europea, postulando la
existencia durante la prehistoria de una religion cuya figura principal era la Gran Diosa.
En su analisis de casi dos mil artefactos neoliticos trata de descifrar el lenguaje
pictorico sobre el que esta creencia se articuld, mostrandonos el universo de la Diosa en
sus distintas advocaciones y los distintos elementos que participan de su divinidad,
como animales o simbolos geométricos.

Cuando se plante6 investigar el corpus de figurillas de Tlatilco, se partié de una
base mas o menos aceptada en el entorno académico que relacionaba las piezas con la
idea de fertilidad. Sin desechar esta hipotesis, pero queriendo profundizar, me pregunté
qué mas habria tras ella, o lo que es lo mismo, qué particularidades locales existieron en
el Preclasico de la Cuenca, y mas concretamente en Tlatilco, como se abord6 la idea de
fertilidad o cuél fue la finalidad de la produccion de figurillas femeninas. Lo Unico claro
era que lo femenino en el arte de Tlatilco tuvo una enorme importancia que no habia

sido lo suficientemente explicada y que no podia seguir pasandose por alto. ;Qué

! Gimbutas, Marija: El lenguaje de la diosa, Madrid, Dove, 1996.



representaron las figurillas? ¢Fueron personificaciones de diosas, de idolos de fertilidad,
retratos de mujeres de la época? Desde el principio, me incliné por explicarlas desde un
contexto ritual, como pertenecientes a un conjunto de creencias de gran importancia en
Tlatilco, sin atreverme a afirmar que se trata de deidades, pero desde luego si de
elementos dotados de sacralidad para la sociedad que las produjo.

Tras someter las piezas al analisis iconogréfico, estableciendo primero unas
constantes formales y estilisticas que arrojaron un canon de representacion, Yy
posteriormente completando esta informacion con los datos que proporciona el contexto
arqueoldgico, se llegd a la conclusion de que las figurillas de Tlatilco parecen ser
estatuillas utilizadas en los rituales de paso en los que las adolescentes de la aldea

alcanzaban la madurez sexual.

1.2. Estudios sobre figurillas: estado de la cuestion.

Lamentablemente son muy escasas hasta el momento las investigaciones dedicadas
al estudio de las figurillas del periodo Preclasico. La mayoria de los trabajos arqueoldgicos
realizados en la Cuenca de México? mencionan la existencia de figurillas estudiandolas en
mayor o menor medida, sin embargo, los estudios dedicados especificamente a esta materia
no son demasiados. Esta falta de atencién resulta bastante incomprensible, sobre todo si
tenemos en cuenta que el complejo de figurillas preclasicas constituye, junto con las
vasijas, la mayor manifestacion artistica que nos han legado las sociedades del Preclésico.
A esto se debe afadir el hecho de que las figurillas han sido concebidas siempre como

material arqueolégico, tratando de agruparlas en tipologias y prestando atenciéon a su

? Se analizaran en el siguiente capitulo.



distribucion espacial y cronolégica y nunca como piezas artisticas, dando valor a los

criterios estéticos de la sociedad que las produjo.

Como ya se ha sefialado los trabajos existentes hasta el momento inscriben las
piezas en rituales de fertilidad. Seguramente, esta afirmacién es cierta, ya que el nimero de
representaciones femeninas supera con creces a las masculinas. Sin embargo, debe existir
un engranaje ritual mucho mas complicado detréas de todas estas piezas, que va mas alla de
un culto a la fertilidad, aunque lo englobe. En primer lugar, deberiamos preguntarnos qué
entendemos por cultos de fertilidad. En segundo término, deberiamos observar las piezas
con detenimiento y ver que, por ejemplo, no todas ellas son iguales, de hecho existen
profundas diferencias entre los distintos ejemplares, por tanto, cabria preguntarse: ;todas

ellas tenian la misma funcion a pesar de estas diferencias?

El primer trabajo importante sobre figurillas fue la clasificacion tipologica de
Vaillant® (1935), que sigue vigente hoy dia a pesar de su complejidad. Su interés
fundamental radica en que establece una nomenclatura que divide a las diferentes figurillas
por su forma, facilitando asi su distincion con el fin Gltimo de intentar aproximarse a su

distribucion cronologica y espacial.

Otro estudio de suma importancia para el tema que nos ocupa es la tesis profesional
de Jean Pierre Laporte* (1973), quien participd en la Temporada IV de excavaciones en
Tlatilco. Su estudio de las figurillas se basé en un método estadistico, cuantificando los
rasgos caracteristicos de las piezas para a continuacion agruparlas dentro de los tipos

establecidos, o bien dentro de nuevos tipos creados por él, los “tipos tentativos”. La

% Vaillant, George: “Early Cultures in the Valley of México”, en Anthropological Papers of the American
Museum of Natural History, Vol. 35, N3, New York, 1935.

* Laporte, Jean Pierre: Figurillas de Tlatilco: Experimento en seriacién, Museo Nacional de Antropologia.
Seccién de Méaquinas Electrénicas, México D.F., 1973.



tipologia creada por Laporte se asienta en la utilizacién de un método muy riguroso, algo
que no se dio en los trabajos de Vaillant, debido quiza al escaso conocimiento que sobre

estas sociedades y sus materiales existia en la época de las excavaciones de Vaillant.

Entre las investigaciones realizadas hasta la fecha cabe destacar la tesis profesional
de Rosa Reyna Robles®, de 1971. En esencia, Rosa Reyna realiza una revision exhaustiva
de la tipologia de Vaillant que resulta de gran interés debido a que cuenta con un material
mucho méas abundante que el analizado por él. La autora trata de enmendar los errores que
Vaillant cometid en la creacion de su tipologia, haciendo hincapié, entre otros asuntos, en la
consideracion de la técnica de manufactura de las piezas. El interés central del trabajo es
intentar aclarar la distribucién cronoldgica y espacial de las diferentes tradiciones de
figurillas, para de ahi establecer relaciones e influencias entre unos sitios y otros. Cabe
sefialar que al final del estudio el panorama sigue siendo bastante confuso, sobre todo en lo
que a la cronologia se refiere, quiza porgue la gran mayoria del material analizado por Rosa
Reyna carece de contexto arqueoldgico concreto, ya que muchas de las piezas proceden de

compras o donaciones.

Quisiera mencionar también los trabajos de Niederberger (1987) en Zohapilco, ya
que en ellos dedica una atencion considerable a las figurillas ceramicas, destacando en
primer lugar las enormes dificultades y las confusiones que existen en la tipologia de
Vaillant. Su principal aporte radica en el establecimiento de dos nuevos tipos, las figurillas
“Pilli”, que en realidad se inscribirian dentro del tipo C9 de Vaillant, y las “Isla”.
Curiosamente, dentro del Grupo Pilli predominan las representaciones masculinas ataviadas

con atuendos complicados, lo que lleva a la autora a postular la existencia de ciertos

® Reyna Robles, Rosa Marfa: Las Figurillas Peclasicas, Tesis para la ENAH, México, 1971.



personajes de mayor rango dentro de la escala social.® La aportacion de Niderberger es
notable, ya que ademas de tratar de ubicar los tipos cronolégicamente, trata de aproximarse

al significado de las piezas.

Una de las contribuciones mas interesantes hasta la fecha es el excelente trabajo que
la arquedloga norteamericana Joyce Marcus’ ha realizado sobre las figurillas del Formativo
en Oaxaca, publicado en 1998. Joyce Marcus y Kent Flannery excavaron conjuntamente
varios sitios del Formativo oaxaquefio en los que se pudieron recuperar las areas de
habitacion, donde encontraron multitud de figurillas asociadas siempre a contextos
domeésticos. El estudio de Marcus parte siempre del contexto arqueoldgico de la pieza,
analiza después aspectos formales de la misma, prestando especial atencién al atuendo y al
peinado, y finalmente interpreta el complejo de figurillas llegando a conclusiones muy
acertadas. Marcus inscribe las piezas dentro de un contexto de cultos domésticos a los
ancestros, y segun ella serian las mujeres las encargadas de llevarlos a cabo. Creo que es el
trabajo mas completo que existe sobre figurillas preclasicas, aunque soy consciente de la
imposibilidad de trasladarlo a la Cuenca de México, debido a que en la mayoria de los

casos carecemos de contextos arqueoldgicos bien definidos.

Otros autores han abordado la cuestion de las figurillas desde cuestiones mas
generales. Es el caso de Rosemary A. Joyce, investigadora que se ha centrado en el estudio
del género en las antiguas culturas mesoamericanas. Se acerca a las figurillas de Tlatilco a
través del analisis de sus contextos, para finalmente inscribirlas dentro de una serie de

practicas rituales de embellecimiento, como la deformacién craneana o la pintura facial y

® Niederberger, Christine: Zohapilco: Cinco milenios de ocupacién humana en un sitio de la Cuenca de
México, INAH, Coleccién Cientifica Arqueoldgica. México 1975, pp.214.

" Marcus, Joyce: “Women’s Ritual in Formative Oaxaca”. Figurine-making, Divination, Death and the
Ancestros, Memories of the Museum of Anthropology. University of Michigan, 1998.



corporal, que relaciona con la emergencia de la sexualidad.® Coincido con parte de la
hipotesis que plantea Joyce, pues tras analizar las figurillas creo que estan estrechamente
relacionadas con rituales de transito de la infancia a la edad adulta, sin embargo, considero
que otorga demasiada importancia a la cuestién del embellecimiento, que segun ella es el
eje central de estos rituales. Sin negar que la participacion en este tipo de ceremonias
requiriese de una preparacion fisica previa, pienso que su significado es mucho maés
profundo y parte de la idea de fertilidad, que constituiria, a mi modo de ver, la base del

ritual.

Otro trabajo sobre figurillas, esta vez de caracter museografico, es el que llevd a
cabo la arquedloga Patricia Ochoa’ en la sala del preclasico del Museo Nacional de
Antropologia. La actual sala se inaugur6 en noviembre de 1999 con un planteamiento muy
novedoso, ya que en ella se dan a conocer un gran nimero de aspectos de la cultura de
Tlatilco por medio de su arte. Las figurillas ocupan un papel central dentro de la
exposicion, y a través de ellas se nos muestran temas como la maternidad, el adorno
corporal o el complejo chamanistico de la aldea, factor en el que Patricia Ochoa hace

especial hincapié, como veremos mas adelante.

1.3. El método: la Iconografia:

La eleccion de una metodologia adecuada es quiza el mayor problema al que se enfrenta
un historiador del arte al tratar de explicar las obras de una cultura antigua, mas ain si es

agrafa y no contamos con ningun documento escrito de la época. Los métodos que

8 Joyce, Rosemary A: Gender and Power in Prehispanic Mesoamerica, University of Texas Press, Austin,
2000, p. 30.

% Ochoa, Patricia y Orueta, Oscar: La Sala del Preclésico del Antiplano, Catalogo de las Colecciones del
Museo Nacional de Antropologia. INAH, México, 1994,



tradicionalmente forman parte de nuestra disciplina se han preocupado mas bien poco de
esta cuestion, centrandose cominmente en el arte de épocas mas documentadas e inscritas
en contextos occidentales, no tan ajenos a nuestro bagaje cultural. El arte de *“los otros”, los
primitivos, errdneamente tildados de no-civilizados ha sido analizado desde estandares del
actual arte occidental, siendo descrito muchas veces como un infantil intento de representar
la naturaleza. Y a pesar de que gracias a la antropologia y a las vanguardias artisticas del
siglo XX el arte de los pueblos primitivos actuales y pretéritos volvié a ser apreciado e
incluso ensalzado, seguimos sin contar con una metodologia cientifica adecuada para poder

penetrar sus formas y aproximarnos a su significado.

Cuando se reunid el corpus de figurillas de Tlatilco, los elementos con que contdbamos
para su analisis eran las piezas mismas como transmisoras de un lenguaje, codificado para
nosotros por la distancia historica y cultural. Para descifrar ese codigo fue necesario
conformarse con algo de informacion arqueoldgica en la que contextualizar las piezas y con
lo que se conoce hoy dia sobre las culturas del Preclasico, que aunque se ha avanzado
considerablemente, todavia queda mucho por descubrir. Con esta escasez de datos el
método que juzgué mas apropiado fue la Iconografia postulada, entre otros, por Erwin
Panofsky. Expertos iconologos aducirian la imposibilidad de adaptar su metodologia al
analisis de obras de arte que son producto de sociedades agrafas o prehistéricas, pues para
muchos sélo puede hacerse iconografia contando con fuentes escritas que respalden las
obras. Sin embargo, Panofsky concibe el analisis de la obra de arte como un analisis global
de las circunstancias culturales en las que se produce, o como él afirma, “...el historiador

del arte somete su material a un analisis arqueolégico racional”.’® Obviamente si hubiese

19 panofsky, Erwin: El significado de las artes visuales, Alianza Forma, Madrid, 1979, pp.29.



textos serian de gran utilidad, no sélo para la reconstruccion del fenémeno artistico, sino
también para el histérico. Sin embargo, si la historia puede ser reconstruida mediante la
investigacion arqueoldgica, perfectamente podemos auxiliarnos con ella para tratar de

explicar el arte de épocas pretéritas.

1.3.1. Panofsky y la Iconografia:

Las ideas de Erwin Panofsky surgen como reaccion al enfoque formalista que
prevalecia en los estudios de historia del arte desde Wolfflin. En lugar de entender el arte
como una historia del proceso de las formas, Panofsky desarrolla la Iconografia como una
rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras. Para él la
obra es un producto de la mente que culturalmente cristalizada da lugar a la forma, y para
ser comprendida es preciso poseer un bagaje de informacion que abarque todos los aspectos
de la cultura que la produce. El historiador del arte ha de ser un erudito y tener
conocimientos de historia, de filosofia, de literatura, de arqueologia, del pensamiento
cientifico y religioso... y de todos aquellos factores que, de una forma u otra, influencian la
produccion estética.

Panofsky se forma en la Alemania de principios del s.XX marcado por algunas de
las corrientes de pensamiento mas importantes de la época, como la estética hegeliana, la
linglistica de Ferdinand de Saussure, la filosofia de las formas de Cassirer, 0 la obra de
Aby Warburg entre otros. Las aportaciones de estos estudiosos fueron fraguando una serie

de ideas que cristalizarian en el método iconogréfico.



Panofsky definio la iconografia como “la rama de la historia del arte que se ocupa

del asunto o significacion de las obras de arte, en contraposicion a su forma™**

, 'y cred un
método de analisis capaz de penetrar las formas para tratar de llegar al contenido. La
metodologia distingue tres niveles de significacion en la obra de arte:

1. Nivel preiconografico: es el que se ocupa de identificar y describir las formas como

representaciones de objetos naturales. Se centra en la linea, el color, el volumen...y
también en las cualidades expresivas.
Identificamos los objetos funddndonos simplemente en nuestra experiencia practica,
lo que vemos, en funcién de la manera en que los objetos y los acontecimientos se
expresaron por medio de formas en diversas condiciones historicas. Al hacerlo
sometemos nuestra experiencia practica a un principio correctivo que podemos
llamar la historia del estilo."

2. Nivel iconogréafico: se ocupa de imagenes, historias y alegorias, no de los motivos.
El asunto primario expresado por las formas adquiere un sentido dentro de la cultura
de la que forma parte. Con un conocimiento adecuado de dicha cultura podemos
llegar a identificar el tema que se ha querido representar. Segun Panofsky, este
conocimiento lo otorgan sobre todo las fuentes literarias y la tradicion oral, aunque
también el conocimiento de las distintas estructuras de una cultura. Se corresponde
a la historia de los tipos, que trata de como bajo diversas condiciones historicas los
temas o conceptos especificos fueron expresados mediante objetos y acciones.

3. Nivel iconologico: es el significado intrinseco o contenido de la obra de arte,

constituye el mundo de lo que Ernst Cassirer llamé valores simbolicos.

“fbidem, p.45.
“ibidem, p54.



Panofsky lo explica como la manera en la cual bajo condiciones historicas
diferentes, tendencias esenciales de la mente humana fueron expresadas por temas o
conceptos especificos*?, catalogandolo como la historia de los sintomas culturales o
simbolos. Segun él, se aprehende investigando aquellos principios subyacentes que
ponen de relieve la mentalidad basica de una nacion, de una época, de una clase
social, de una creencia religiosa o filosofica, matizada por una personalidad y
condensada en una obra.*

Considero que uno de los mayores aciertos de Panofsky fue el entender la
obra de arte como un sintoma cultural (o simbolo cassiriano), como fruto del lugar
que ocupa en su contexto, y no por si sola como una construccién formal
perteneciente a un estilo. Esto fue precisamente lo que mas se le critico, que al
prestar tanta atencion al contenido obviaba la calidad artistica propiamente dicha de
las obras de arte.

Para poder interpretar la obra debemos echar mano de todos los
conocimientos que poseamos sobre la cultura que la produjo, que en este caso nos
seran dados por las investigaciones arqueoldgicas. En esta investigacion no sera la
literatura sino la arqueologia quien se convierta en disciplina auxiliar de la historia

del arte.

1.3.2. Metodologia de la presente investigacion.

El primer paso fue a seleccion del corpus de figurillas que formarian parte de este

trabajo, en base a criterios de tipo arqueoldgico fundamentalmente, seleccionando sélo

13 panofsky, Erwin: Estudios sobre iconologia, Alianza Editorial, Madrid, 1972, p.25.
¥ panofsky, Erwin: El significado de las artes visuales, Alianza Forma, Madrid, 1979, p.49.



aquellas piezas provenientes de las distintas temporadas de excavacion del sitio de
Tlatilco. Quedaron fuera de este estudio todas aquellas piezas adquiridas por el Museo
mediante compras y donaciones, debido a que en muchos casos su procedencia es
bastante dudosa. Una vez delimitado el corpus se comenzaron a analizar las piezas una
por una, para lo que se crearon fichas que contenian los siguientes datos:

-Tipo de ejemplar (completo o fragmentado).

-Sexo.

-Procedencia (Tlatilco, contexto arqueoldgico y objetos asociados si los hubiese).

-Medidas.

- Material y técnica de manufactura.

-Descripcion.

-Comentarios.

-Referencias bibliogréaficas.

En segundo lugar, estas fichas, junto con las fotografias de cada ejemplar, fueron
introducidas dentro de una base de datos, en la que existen criterios variados de
busquedas, lo que permitié ir agrupando los ejemplares segun diferentes rasgos que
fueron tenidos en cuenta. Los grupos fueron realizados en base a criterios estilisticos, de
procedencia e iconograficos. Esta base de datos se realiz6 con el objetivo de organizar
de alguna manera el material, para proceder después a su analisis.

Posteriormente el conjunto de las piezas fue estudiado formalmente. Debido al elevado
namero de ejemplares, y a que se hizo dificil escoger un nimero determinado de piezas
debido a su enorme diversidad, se decidi6 dividir la descripcion de las figurillas en tres

partes y tratarlas de manera individualizada:



1. La Cabeza: rasgos faciales, deformacion craneana y peinados y tocados.

2. El Cuerpo: dividido en brazos, senos, vientre, genitales, piernas y proporcion.

3. Indumentaria y adornos: se tomaron en cuenta la indumentaria (faldillas y

maxtlatl), las orejeras, los collares, narigueras y pintura facial y corporal.

La manera de representar el cuerpo de la mujer me hizo centrar la atencion en
elementos generales, como la ausencia de brazos o la esteatopigia inferior entre otros.
La interpretacion de estos detalles condujo a reparar en las motivos que el artista desed
resaltar: la cadera, los gluteos, los senos, los adornos corporales...,todos ellos
relacionados con la feminidad. Asimismo, fue posible identificar un patrén de
representacion, que presenta unos rasgos comunes de los que se deduce que los artistas
figuraban por lo general a jovenes mujeres.

Posteriormente, se tuvieron en cuenta los datos disponibles acerca de Tlatilco,
proporcionados por las investigaciones arqueolédgicas. Muchas de las piezas poseen
contextos arqueoldgicos bien definidos (funerarios), sabemos donde fueron depositadas,
cuales eran los objetos que les acompafiaban, y si el difunto al que fueron ofrendadas
era hombre, mujer o nifio-nifia, llegando a patrones que se repetian y a los que era
necesario tratar de buscar una explicacion. Por otro lado los trabajos realizados por los
distintos investigadores proporcionan una vision cientifica de como era Tlatilco: su
clima, su habitat, su fauna, su flora, su economia,...y algo menos sobre el tipo de
organizacion social o sus creencias. Estas cuestiones fueron de gran ayuda a la hora de
interpretar las constantes extraidas de los andlisis formal y contextual de las obras.

Por ello, a pesar de no contar con evidencias literarias de la época, pienso que el
planteamiento de este trabajo es valido, y que puede llegarse a conclusiones basadas en

los puntos que se han sefialado anteriormente.



Para José Alcina™ , “no es imprescindible que existan documentos escritos: muchas
culturas iletradas ofrecen medios variados para montar interpretaciones verosimiles de
sus imagenes, historias y alegorias”. El estudioso equipara las evidencias literarias con
las evidencias culturales, vélidas ambas para reconstruir el contexto en que se produce
la obra de arte.

La investigacion se presenta como un complicado rompecabezas del que se han
perdido la mayoria de las piezas. Sin embargo se cuenta con algunas que es necesario
tratar de encajar para lograr llegar a una interpretacion lo més coherente posible.
Obviamente debido a las lagunas existentes nunca se arribara a hipotesis cien por cien
certeras, por eso considero el presente trabajo como una aportacion mas al

conocimiento de la historia de Tlatilco.

1> Alcina Franch, José: Arte y antropologia, Alianza, Madrid, 1982, p.218.



2. HISTORIA DE LA ARQUEOLOGIA DEL PRECLASICO: EL CASO DE TLATILCO.

A pesar de los numerosos esfuerzos que se han venido realizando especialmente en
los altimos afios, la secuencia cronoldgica del Periodo Preclasico o Formativo en la Cuenca
de México no es aun tan clara como deseariamos. Sin embargo, se ha avanzado mucho
desde que en 1810 el Barén de Humboldt®® demostré que la teoria imperante desde la
conquista, que afirmaba la existencia de una raza de gigantes que habia poblado México
antes de las culturas civilizadas, era totalmente falsa, ya que los enormes huesos que solian
encontrarse en la Cuenca pertenecian en realidad a animales prehistdricos, y no a humanos
de gran tamafio. La historia de los descubrimientos y trabajos realizados en la Cuenca de
México sobre las épocas anteriores al auge de Teotihuacan, constituye un recorrido
apasionante por la obra de muchos investigadores e investigadoras que contribuyeron al

esclarecimiento del periodo Preclasico.

2.1.L.os comienzos.

El punto de partida de la arqueologia preclasica en la Cuenca de México lo
encontramos en 1886, momento en que el padre Francisco Plancarte y Navarrete recolecta
una serie de cabecitas de figurillas ceramicas procedentes de Atoto, Estado de México.
Posteriormente, realiza exploraciones en Morelos y Panuco, donde encuentra el mismo tipo
de piezas. Las reflexiones que realiza Plancarte estan recogidas en el libro que publicé en

1911, Tamoanchan, donde, muy acertadamente, es consciente de la importancia que tiene

' Humboldt, Alexander von: Atlas geogréfico y fisico de la Nueva Espafia, Casa de Jules Renouard, Paris,
1922,



su hallazgo para la historia antigua de México y para determinar que la Cuenca estuvo
poblada por pueblos anteriores a los mexicas:

...El encontrar, pues, tipos de otra raza o de otra tribu de la misma, distintos de los
que conociamos como pertenecientes a las tribus que habian habitado y dominado
esos lugares, me parecidé cosa muy importante para la historia antigua de México;
sobre todo, si se podia probar que esos objetos se encontraban en capas del terreno,
inferiores a las que contenian los de tipo de la tribu azteca o tribus nauas
conocidas...!’

Como vemos, el padre Plancarte tenia incluso una vision arqueoldgica de la
problematica, pues nos habla de las capas del terreno donde fue hallado el material.

El siguiente estudio de relevancia fue el realizado por Franz Boas'®, quien en 1913
demostré que las figurillas halladas por Plancarte estaban asociadas a tipos cerdmicos
especificos. A Boas le debemos la acufiacion del término “cultura de los cerros”.

En el mismo afio, Manuel Gamio®, afirma que dicha cultura se hallaba
estratigraficamente por debajo de la teotihuacana y la mexica, y junto con Beyer y Spinden,
la acufian con el nombre de “Horizonte Arcaico”. Las excavaciones que realizd en el
municipio de San Miguel Amantla, Azcapotzalco, llevaron a Gamio a afirmar la existencia
de una cultura madre en la Cuenca de México, antecesora y precursora de Teotihuacan y
Tenochtitlan. Realiz6 también excavaciones en el Pedregal de San Angel, las cuales, junto
con las de Azcapotzalco, son consideradas las primeras excavaciones sistematicas

realizadas en el estudio de las culturas formativas de la Cuenca.

7 plancarte y Navarrete, Francisco: Tamoanchan: el Estado de Morelos y el principio de la civilizacién en
México, Imprenta de EI Mensajero, México, 1982. (Edicién facsimilar de 1911).

'8 Boas, Franz: Album de Colecciones arqueolégicas, Publicaciones de la Escuela Internacional de
Arqueologia y Etnologia Amaricanas, 1911, 1912.

19 Gamio, Manuel:“Arqueologia de Azcapotzalco, D.F., México” en Proceedings of the XVIII International
Congress of Americanists, Londres, 1912.



En 1923 Byron Cummings saca a la luz la pirdmide de Cuicuilco, afirmando que se
trata del edificio mas antiguo de Mesoamérica. A raiz del descubrimiento del basamento,
comienza la primera temporada de excavaciones en el sitio de Cuicuilco, auspiciada por la
Direccion de Antropologia de México y la Universidad de Arizona, y dirigida por
Cummings. Las excavaciones finalizaron en 1925, y en 1933, Cummings public6 su obra
Cuicuilco and the archaic culture of México, donde otorga gran importancia al medio en el
desenvolvimiento de las culturas méas antiguas de la Cuenca de México. El autor considero
a Cuicuilco como el antecedente directo de Teotihuacan. Las técnicas de excavacion
utilizadas por Cummings fueron méas que avanzadas para la época.

Contemporaneamente a las excavaciones en Cuicuilco, Kroeber?® analiza el material
superficial de EI Arbolillo, estableciendo ciertos rasgos caracteristicos para el
reconocimiento de los diversos periodos del Preclasico. Estudid, asimismo, materiales
procedentes de Copilco, Teotihuacan, Cerro de la Estrella, Sierra de Guadalupe y
Cuicuilco, con los que establecid una tipologia que seria mejorada por los trabajos de
Vaillant. Kroeber divide en dos fases la llamada por él Cultura Arcaiaca. A la primera 'y
mas antigua le da el nombre de Arcaico Temprano o Subpedregal, y a la mas reciente la
Ilama Arcaico Tardio, Postpedregal o Preteotihuacana. Las conclusiones a las que llegd

Kroeber fueron acertadas, a pesar de la limitacion en el conocimiento de la época.

2.2. Las primeras excavaciones sistematicas en la Cuenca: George S. Vaillant.  Entre
1927 y 1935, el arquedlogo norteamericano George C. Vaillant lleva a cabo las primeras

excavaciones sisteméticas en la Cuenca de México, al explorar las orillas noroccidentales

20 Kroeber, A.L.: Archaic culture Horizons in the Valley of México, en University of California, Publications
in American Archaeology and Ethnology, vol. 17, 1925.



del antiguo Lago de Texcoco. Vaillant parte del trabajo realizado por sus antecesores,
especialmente de Boas (1913), Gamio (1913), Clarence Hay (1922), Cummings (1923) y
Kroeber (1923). En 1930 excava en Zacatenco, un afio después sus trabajos se centran en

Ticomén y en 1935 excavara El Arbolillo.

Vaillant considerd que estas culturas no constituian la primera manifestacion de
vida aldeana en la Cuenca de México, por lo que les dio el nombre de “Culturas Medias”,
subdividiéndolas a su vez en dos fases: Cultura Media-Inferior o Zacatenco-Copilco y
Cultura Media-Superior o Ticoman-Cuicuilco. La primera fue dividida en dos subfases:
Zacatenco Temprano y Zacatenco Medio. Estas divisiones se basaron en la observacion de

los cambios estilisticos de la cerdmicay las figurillas.

Los trabajos de Vaillant en la Cuenca de Mexico siguen siendo validos en sus
conclusiones esenciales, aunque es necesario considerar que sus afirmaciones estan hechas
en base al estudio de la cronologia de un material no muy abundante, y que todas sus
teorias se apoyan en el estudio de un espacio reducido, el excavado por él, que en ningun
caso puede considerarse representativo de la totalidad de la Cuenca. Ademas, la ausencia de
niveles olmecas documentados en los sitios explorados por Vaillant, acentda un problema
de gran complejidad que sigue sin resolverse, pues en otros sitios contemporaneos si se han

hallado materiales olmecas.

A Vaillant le debemos también el estudio de las figurillas ceramicas y la creacién de
una tipologia clasificatoria de las mismas. Afios antes de que Vaillant excavase Zacatenco,

fueron descubiertas bajo la lava volcanica de Copilco, figurillas pertenecientes al Preclasico



Medio, que fueron definidas como pertenecientes a los grupos A y B*. Basandose en
Clarence Hay y en los materiales excavados por él en Zacatenco, Vaillant se propuso
realizar una clasificacion de las figurillas preclésicas. Las piezas que encuentra en
Zacatenco, continuando la clasificacion establecida en Copilco, entran dentro de dos

grupos, el Cy el D, definiendo cada tipo de acuerdo a sus rasgos faciales.

Dentro de estos tipos encuentra variantes que agrupa, a su vez, en distintos subtipos. El tipo
queda definido por una letra mayuscula (C), el subtipo por un nimero, (C1, C2.), y las
variantes que diferencia dentro de los subtipos se designan mediante letras minusculas.
Parece ser que conforme aumento el volumen de material excavado, debido principalmente
a sus trabajos en EI Arbolillo y Ticoman, la tipologia se fue complicando mas y mas, hasta
convertirse en un sinfin de tipos, subtipos y variantes que dificultan su estudio
enormemente. En este trabajo nos limitaremos a mencionar Unicamente los tipos
principales, pues no es nuestro objetivo realizar una revision exhaustiva de dicha tipologia,
sino mas bien saber de su existencia y de su vigencia aun en la actualidad, y en los

materiales de Tlatilco.

Otro de los tipos definidos por Vaillant es el F, que, segiin Rosa Reyna Robles (1971), seria
mas bien la representacion de un personaje determinado y no de un tipo. EI D, el C, el Fy
el K, uno de los tipos de mayor difusion, desde la Cuenca hasta el Occidente de México,

serian los definidos por Vaillant como pertenecientes al Preclasico medio.
Los tipos E, G, H, I, L, J, My N serian caracteristicos del Preclasico superior.

La tipologia , debido a su complejidad, no aclara totalmente la secuencia cronoldgica de

figurillas en el interior de la Cuenca. Hay que tener en cuenta que debido a la escasez de

21 Ver apéndice.



trabajos existentes en la época en que Vaillant realiza su nomenclatura, asi como la falta de
material, provocaron que el arquedlogo incurriese en multitud de errores, tanto
cronoldgicos como formales. Sin embargo, ante la falta de nuevas propuestas tipoldgicas,
los trabajos de Vaillant siguen siendo el punto de referencia para cualquier estudio de

figurillas.

2.3. Los trabajos en Tlatilco.

Tras las excavaciones y publicaciones de Vaillant, la arqueologia del Preclasico
permanecid estancada hasta que a comienzos de la década de los 40, se descubre Tlatilco,
una ladrillera situada en Naucalpan, Estado de México. Los obreros que trabajaban en la
extraccién de ladrillos, comenzaron a encontrar figurillas ceramicas de gran antigiedad y
belleza, y su venta en el mercado negro resultd mas rentable que la fabricacion de ladrillos.
El mercado de antigtiedades se saturd de figurillas hasta el punto de que los precios cayeron
y fueron muchos los coleccionistas particulares que pudieron hacerse con este tipo de

piezas.

2.3.1. Las primeras temporadas de excavacion.

Fue entonces cuando Miguel Covarrubias, enterado de los descubrimientos en
Tlatilco, junto con Hugo Moedano, en 1943 decide promover la primera temporada de
excavaciones en el sitio, que fue de corta duracion. Se realizaron trincheras estratigraficas

para establecer la posicion cronologica del lugar.



La segunda temporada, dirigida por Miguel Covarrubias y Daniel F. Rubin de la
Borbolla, fue més extensa que la primera, de 1947 a 1950. Contd con el patrocinio de la
Viking Foundation Inc. y del Museo Nacional de Antropologia. En ellas colaboraron varios
investigadores entre los que destacan los antropélogos fisicos Arturo Romano y Johanna

Faulhaber y de los arque6logos Romén Pifia Chan, Eduardo Pareyon y Luis Aveleyra.

Las exploraciones se centraron en los entierros, dejando de lado los pisos
habitacionales, y, entre las dos temporadas, fueron explorados mas de doscientos. Para
Covarrubias, Tlatilco era una comunidad tipica de la cultura Zacatenco, autoctona de la
Cuenca de México, que en un momento determinado sufrié la incursion de grupos olmecas
procedentes de la Costa del Golfo. Asi, en los materiales de Tlatilco encontrariamos dos
estilos bien diferenciados: uno autoctono, el componente Zacatenco, rural y campesino, y
otro, el olmeca mucho mas evolucionado, como corresponde a una élite urbana. Segun el
autor, el componente olmeca habria terminado por adquirir una posicién dominante sobre
los campesinos debido a su cultura superior. Las ideas de Covarrubias prevalecieron en los

estudios sobre la Cuenca durante mas de dos décadas.?

En 1953, Muriel Porter®, quien también trabajé el material de Tlatilco, afirmé que
las relaciones entre el material de Tlatilco y el de Zacatenco se basaban mas en diferencias
cronoldgicas que en distincion de clases sociales, y fechd el material olmeca de Tlatilco

entre Zacatenco Medio (900-650 a.C.) y Ticoman Temprano (650-500 a.C.).

En la década de los 50 hace su aparicion el gran estudioso de las culturas

prehispanicas Roméan Pifia Chan. En sintesis, las ideas de Pifia sobre el Preclasico en

22 Covarrubias, Miguel: “Tlatilco: el Arte y la Cultura Preclésica del Valle de México” Cuadernos
Americanos, afio 9, Num. 3, pp. 149-62, México, 1950, p.154.

% porter, Muriel: Tlatilco and the Preclassic Cultures of the New World, Vikingh Fund, pub. 19. New York,
1950.



general y sobre la problemética olmeca en particular, son las misma que las de su antecesor
Miguel Covarrubias. Es en esta época (1951) cuando cambia el nombre de “Culturas
Medias” dado por Vaillant y comienza a usarse el término Preclésico y su division tripartita

en Inferior, Medio y Superior.

En 1955 tiene lugar la Temporada Il1 de excavaciones en Tlatilco, sobre la que Pifia
Chan publicara en 1958 su monografia Tlatilco, un resumen de dichas exploraciones, asi
como de las técnicas y el método utilizado en las mismas. Pifia identifico en Tlatilco una
ocupacion del Preclasico Inferior caracterizada por el surgimiento del asentamiento y la
proliferacion de figurillas C1, C2, C3, C4 y F, y otra de Preclasico Medio, correspondiente
al auge del sitio, donde se dio la fusion entre el elemento olmeca, adorador de una deidad
felina, y el elemento local, productor de figurillas B, K, C4 y C9. De esta fusion surgieron

los tipos D1, D2, D3, Ay baby-face..

2.3.2. La cuarta temporada de excavaciones.

La Temporada IV de excavaciones en Tlatilco (1962-1969) fue dirigida por el
antropdlogo fisico Arturo Romano, quien prestd especial atencién a los enterramientos. Los
objetivos fundamentales de esta temporada fueron, por un lado, detener el constante saqueo
al que estaba sometido el sitio, y por otro, recuperar el material 6seo. A partir de 1968,
comenzd a hacerse hincapié en el estudio de los pisos de habitacion. La Temporada IV
proporciond también tres fechas de radiocarbono, que, en su conjunto, asignan al sitio una
temporalidad de 1300 a 1000 a.C, es decir, correspondiente al Formativo medio. Del
andlisis del material se deriva la existencia de un Complejo Tlatilco (o estilo Tlatilco)

integrado por tres componentes culturales bien diferenciados entre si: el Complejo



Zacatenco de la Cuenca de México, un componente olmeca procedente de la Costa del
Golfo y del Estado de Guerrero, y un tercer componente de fuerte filiacion con el Occidente

de México.?*

De esta ultima temporada de excavaciones en Tlatilco surgieron trabajos de suma
importancia, entre los que destacan los de Arturo Romano sobre sistema funerario y
deformacion craneana, en 1972, la tesis profesional de Laporte, (1971), sobre andlisis
tipoldgico de vasijas y figurillas, la Secuencia cronologica de Tlatilco, de Patricia Ochoa
Castillo (1982), y el Catéalogo de Entierros de la Temporada 1V, de Roberto Garcia Moll,
publicado en 1991, en colaboracion con otros participantes en las excavaciones de la

Temporada IV.

Esta temporada es, sin lugar a dudas, la que ofrece una mayor informacién acerca de
los contextos en que aparecen las figurillas ceramicas, por tanto, su valor es indudable para

el presente trabajo.

No puede dejarse atras Tlatilco sin mencionar a Tolstoy y Guénette, quienes, antes
de la finalizacion de la Temporada IV, en 1963, realizaron dos sondeos en el sitio con la
intencion de recuperar el material no funerario en posicion estratigrafica bien establecida.
Definieron para la ocupacion de Tlatilco tres subfases, determinadas por el material
ceramico: Iglesia, Totolica y Atoto, siendo su mayor preocupacion la de insertar el material
olmeca dentro de esta ocupacién. En 1965 publicaron las conclusiones de su trabajo®, en
las que incluian el material funerario de Tlatilco dentro de la fase Atoto, que corresponderia

con el final del Zacatenco medio y el principio de Ticoman inferior. Identificaron, ademas

2 Garcia Moll, Roberto: San Luis Tlatilco, México: Catéalogo de Entierros Temporada IV, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, México D.F., 1991, p. 13.

2 Tolstoy, Paul y Guenette, Andre: “Le placement de Tlatilco dans le cadre su preclassique du Bassin de
México” en, Journal de la Societé des Americanistes, vol. 54, num. 1, 47-91, Paris, 1965.



del componente olmeca y del Zacatenco, un tercer componente al que llamaron tertium
quid. Sin embargo, tras realizar exploraciones en otros lugares de la Cuenca, Tosltoy se
retracta de sus conclusiones en cuanto a la localizacion del material funerario en Atoto,

situdndolo en épocas anteriores a la fase Iglesia.?®

28 \er cuadro cronolégico.



Cuadro cronoldgico de la Cuenca de México segun los distintos autores.

(Tomado de Sarmiento, Griselda, en Historia Antigua de México Vol. I, 1994, pp. 353)



3. EL PRECLASICO EN LA CUENCA DE MEXICO

3.1. La Cuenca de México.

La Cuenca de México se localiza al sur del Altiplano Central, abarcando una
superficie total de 7.856 Kilémetros cuadrados. Es una meseta elevada a 2.240 msnm
aproximadamente, y esta rodeada por varias cadenas montafiosas: la Sierra del Ajusco al
sur, la Sierra Nevada al este, la Sierra de las Cruces al oeste y varias montafias aisladas al
norte. El sistema hidrogréafico en el que se inserta la Cuenca de México, es quiza el
elemento méas importante a la hora de entender el modo de vida de sus habitantes. Los cinco
lagos que bafiaban la Cuenca proporcionaron una gran cantidad de recursos a sus
pobladores. El lago de Texcoco, el mas grande, se encontraba al centro, al sur se extendian
el de Chalco y el de Xochimilco y al norte los lagos de Xaltocan y Zumpango. Ademas, la
zona estaba recorrida por numerosos rios y manantiales, estos ultimos de gran importancia
para poder explicar el desarrollo de la agricultura en la zona, que debido a la gran elevacién
de la planicie tuvo que soportar frecuentemente heladas y sequias. El sistema lacustre hizo
a la Cuenca aun mas rica en recursos naturales, proporcionando a sus habitantes la
posibilidad de pescar o cazar aves migratorias.

Ademas, las numerosas zonas boscosas y montafiosas hicieron posible el trabajo de
la madera, la caza de animales, la recoleccion, y la extraccion de materia prima mineral en
el caso de las montafias. Los animales mas frecuentes fueron el venado de cola blanca, el
berrendo, el jabali, conejos, tuzas, mapaches, tlalcoyotes, pumas liebre, conejo de Castilla,

zacatuches, ardillas de tierra y perros.



3.2. El Preclésico.

La cronologia del Horizonte Preclasico varia bastante de un autor a otro, sin
embargo, en lineas generales, podemos establecer el periodo comprendido entre los afios
1500 a.C. y 100 d.C*, cuando comenzaria ya el Clasico con el florecimiento de la
civilizacion teotihuacana.

Este periodo es de suma importancia para la historia mesoamericana, ya que en él se
establecen los patrones basicos que culminaran en el Clasico y que caracterizaran durante
siglos a la superdrea. Durante el Precldsico, ademéas, debido al comercio de bienes
materiales y al intercambio de ideologias, existi6 una unidad mesoamericana que
dificilmente encontraremos en las fases siguientes.

Lo que define el inicio de este periodo es el surgimiento de nuevas formas de
organizacién social®®, hecho que no podria entenderse sin la generalizacion del
sedentarismo agricola, que dio lugar a un aumento demogréafico bastante considerable. Este
proceso tuvo lugar gracias a las continuas innovaciones en las técnicas agricolas y al
paulatino dominio de los sistemas de control de aguas, como la construccién de canales y la
irrigacion. La actividad agricola, centrada en el cultivo de maiz, calabaza, chile y frijol, fue
siempre complementada por la caza, la pesca y la recoleccidn, aunque estas tres ultimas
fueron decayendo en importancia paralelamente al perfeccionamiento de la agricultura. El
desarrollo de medios de almacenamiento de excedentes fue también de suma importancia

de cara a enfrentar periodos improductivos como la prolongacion de la época de sequia.

*" Cronologia tomada de: Grove, David: “La zona del Altiplano central en el Preclasico”, en Manzanilla,
Linda y Lépez Lujan, Leonardo: Historia Antigua de México, Vol. I. EI México Antiguo, sus areas culturales,
los origenes y el Horizonte Preclésico. Coedicién INAH, CH, 1A, México D.F., 2000. pp. 511-542. La
cronologia mas cominmente aceptada por los arquedlogos es la propuesta por Christine Niederberger, que
divide el Preclasico en seis fases, ver cuadro cronologico de la pagina 32.

?8_6pez Austin y L6pez Lujéan: El pasado indigena. , Fondo de Cultura Econémica. EI Colegio de México,
1996, p. 76.



Los habitantes de las aldeas utilizaron graneros, cestas, redes y formaciones troncocoénicas,
como en el caso de Tlatilco, donde se encontr6 un numero significativo de estas ultimas.
Dichas formaciones son agujeros excavados en el suelo con la boca méas pequefia que la
base, como conos truncados, aunque a veces presentan otras formas. Dentro de ellas se
encontraron fragmentos ceramicos, figurillas, material litico, ceniza , carbon y restos de
maiz carbonizado. Segun Patricia Ochoa®, algunas de ellas contenian material 6seo animal
0 humano, y seis de ellas fueron utilizadas para enterrar a sus muertos. Parece ser que las
formaciones tronco-cénicas eran lugares de almacenaje, graneros subterrdneos que

garantizasen el mantenimiento de la comunidad en épocas de secas.

Al existir una mayor productividad agricola, y la posibilidad de almacenarla, pudieron
dedicarse también a la produccién de bienes no alimenticios, no sélo en periodos
improductivos, sino que hubo grupos de personas que tuvieron la oportunidad de
especializarse en trabajos artesanales puesto que su mano de obra ya no era absolutamente
necesaria de cara a la subsistencia alimenticia.

La existencia de una incipiente division en el trabajo, unida a la especializacion, no
crea por si sola una diferenciacion social jerarquica, ya que el intercambio dentro de una
comunidad garantiza el consumo de bienes por todos los integrantes de la misma. En las
sociedades del Formativo, por lo menos al principio, el control de los bienes era de caracter
colectivo, siendo la célula productiva mas importante la comunidad, y no el individuo como
sucede actualmente. Asi, la unidad doméstica, que equivaldria a una familia, seria la unidad
minima productora, no autosuficiente, y que por tanto necesitaria del intercambio reciproco

con otras unidades domésticas. Quiza las relaciones de intercambio entre varias unidades

% Ochoa, Patricia, Las formaciones tonco-conicas en Tlatilco en El Preclésico o Formativo, Avances y
Perspectivas, Carmona M (coord.), 1990. pp. 249-262.



respondian a un sistema de parentesco mas amplio, que agrupaba a varias de ellas en linajes
que a su vez se interrelacionarian con otros linajes de la comunidad. El parentesco seria
pues la forma bésica de interaccion social.*Para que surja una jerarquizacién social bien
definida y unos linajes comiencen a sobresalir por encima de los demas, seria necesario que
tuvieran acceso a materias primas no disponibles para el resto de la comunidad, o bien que
personas dentro del linaje usasen conocimientos especializados relacionados con la
astronomia, la medicina o la adivinacion que les permitiesen ejercer un control determinado
dentro de la comunidad.

La cerdmica es el rasgo arqueoldgico mas evidente para definir el comienzo y la
periodizacion del Preclasico. Los ejemplares de mayor antigliedad, fechados mediante
radiocarbono, datan de 2400-2300 a.C, y proceden de Puerto Marqués, en la costa de
Guerrero, de Tehuacan (Puebla) y de Zohapilco-Tlapacoya, en las inmediaciones del lago
de Chalco.* Del sitio de Zohapilco procede también la primera representacion
antropomorfa de la Cuenca, la Figurilla de Zohapilco, descubierta por Christine
Niederberger y datada hacia el 2300 a.C.* La ceramica fue més burda en sus inicios, y de
superficie aspera debido a las arenas gruesas que se mezclaron con la arcilla para hacerla
mas modelable, pero poco a poco se ira refinando hasta encontrar los magnificos
ejemplares del Preclasico Medio.

La Cuenca de México se caracteriza por su gran diversidad ecoldgica, que
proporciond a los habitantes del Preclasico una gran variedad de recursos naturales y

materiales que permitieron el avance de las sociedades aldeanas. Estos recursos estuvieron

% para mayor informacién ver: Sarmiento, Griselda, Las sociedades cacicales: propuesta teérica e
indicadores arqueolégicos, Tesis para la ENAH, México, 1986.

3! Lépez Austin, Alfredo y Lopez Lujéan, Leonardo: El Pasado Indigena, Fondo de Cultura Econémica. El
Colegio de México, 1996. p. 76.

%2 Niederberger, Christine: Zohapilco, cinco milenios de ocupacién humana en un sitio lacustre de la Cuenca
de México, INAH, Coleccion Cientifica Arqueoldgica. México, 1974..



a veces desigualmente repartidos entre las distintas aldeas de la Cuenca, hecho que propicio
la especializacion artesanal de cada una de ellas, impulsando, a su vez, el desarrollo de
redes de intercambio locales y regionales. Asi, las aldeas ubicadas en las riberas lacustres,
como es el caso de Zohapilco-Tlapacoya, llevaron a cabo actividades como la pesca o la
caza de aves acudticas®, mientras que los pobladores del interior se dedicaron a la
extraccion de roca y a la fabricacion de metates y manos. Aun asi, podemos afirmar que la
mayoria de las aldeas eran practicamente autarquicas, es decir, que producian por si mismas
los productos que necesitaban para su subsistencia bésica.

Las evidencias de la existencia de un comercio interregional se aprecian desde el
surgimiento de las primeras aldeas, aunque sera mucho mas intenso con el avance del
tiempo. Debido a la creciente especializacion en el trabajo, pudo darse un constante flujo de
intercambio de materias primas, productos e ideas entre aldeas y regiones. La presencia
estratigrafica en varios sitios de la Cuenca de México de materiales de lujo de procedencia
ex0gena, como espejos de pirita 0 hematita, cuentas de jade, etc, muestra que las rutas de
comercio interregional llegaron a zonas bastante alejadas de la Cuenca. Este hecho se hace
mas evidente durante el Preclasico Medio, ya que se da un notable aumento en el uso de
objetos exdticos de piedra verde, como cuentas, pendientes y orejeras. Los yacimientos mas
importantes de jadeita se encuentran en Guerrero y en el Valle de Motagua, en Guatemala,
lo que hace suponer que las redes de intercambio interregional llegaron a ser extensas.**

Obviamente, s6lo unos pocos lograron tener acceso a este tipo de bienes de lujo,

surgiendo asi una élite que a su vez legitimaba su poder mediante el uso y la ostentacion de

% Serra Puche, Mari Carmen: Los recursos lacustres de la Cuenca de México durante el Formativo, 1A,
UNAM, Coleccion Posgrado 3, 1988.

% Grove, David: “La zona del Altiplano central en el Preclasico”, en Manzanilla, Linda y L6pez Lujén,
Leonardo: Historia Antigua de México, Vol. I. El México Antiguo, sus areas culturales, los origenes y el
Horizonte Preclasico. Coedicion INAH, CH, 1A, México D.F., 2000. p. 523.



estos objetos.* Asi es como de un tipo de sociedad aldeana y a todas luces igualitaria
durante el Preclasico Inferior, se dio paso a comunidades mucho maés estratificadas,
surgiendo las diferentes clases sociales. Este suceso no tuvo lugar de un dia para otro, fue la
consecuencia de numerosos avances, que culminarian finalmente en el surgimiento de
verdaderos centros protourbanos como Cuicuilco y posteriormente Teotihuacan.

Las creencias religiosas que profesaban los habitantes del Preclésico, han sido
generalmente identificadas por los estudiosos como de tipo chaméanico. Como sefiala
Harris:

“ Los cultos chamanicos se pueden definir como ritos méagico-religiosos con
fines adivinatorios o terapéuticos, cuyos practicantes dominan las técnicas de la
prestidigitacion, el trance y la posesion. Se consulta a estos especialistas de medio
tiempo, en momentos de tension y ansiedad. En algunos de sus ritos se inducen
estados alterados en el chaman, empleando técnicas como la masica y la danza, el
ejercicio fisico extenuante o consumiendo algun tipo de alucindgeno. Durante este
proceso se cura a un enfermo, se predice el futuro o se comunica con los
antepasados y las deidades.”*

Asi pues, el chaman seria una especie de intermediario entre el ser humano y la
divinidad, que, debido a sus poderes y conocimientos adquiriria un rango social superior
dentro de la comunidad. Patricia Ochoa sostiene que existen evidencias para demostrar la

presencia de chamanes o personajes de mayor rango en Tlatilco, debido a hay numerosas

% Thidem.
% Harris, M.: La religion. Introduccion a la antropologia general. 52 Edicion revisada y ampliada. Alianza
Universidad Textos. 38. Madrid, 1993, pp. 490-491.



figurillas ceramicas de sexo masculino ataviadas con atuendos complicados que denotan
cierta diferencia con el resto de representaciones.*’

Normalmente, tiende a creerse que en las sociedades del Preclasico no existio una
religion institucionalizada que se materializase en la representacion de deidades, y se piensa
que la primera representacion de una deidad en la Cuenca de México es el Dios del Fuego
Viejo de Cuicuilco (Preclasico tardio). Sin embargo, la enorme cantidad de
representaciones antropomorfas en cerdmica que aparecen en las fases anteriores, deben
responder, a mi modo de ver, a un tipo de creencia o culto bastante generalizado a lo largo
de la Cuenca de México durante esta época, y, aun mas, inherente a toda el area
mesoamericana. Hablamos de sociedades que observaban profundamente la naturaleza, que
la conocian a la perfeccidn, ya que era su Unica fuente de subsistencia. Por lo tanto, el que
no existiese una religion institucionalizada en centros ceremoniales, ni una clase sacerdotal
dominante, no implica que estas sociedades no profesasen creencias en fuerzas
sobrenaturales. La abundancia de figurillas cerdmicas, femeninas en su mayoria, me lleva a
pensar que en el Formativo de la Cuenca de México, existio un culto a una deidad
femenina, o a la feminidad como tal, en relacion a los ciclos de fertilidad de la tierra que les

daba el sustento.

3.3. El Precléasico temprano: 1500-900 a.C.
Parece ser que hacia el 5000 a.C. existen en la Cuenca de México las primeras

evidencias de domesticacion de plantas®, aunque no sera hasta aproximadamente el 2500

¥'0Ochoa, Patricia: Tlatilco, el lugar donde hay cosas ocultas. Centro Cultural Vito Alessio Robles, Saltillo,
México, 2003, p.43.



a.C. cuando la agricultura se convierte en la fuente principal de sustento y las poblaciones
némadas comienzan a volverse sedentarias.

Al inicio del Preclasico temprano, las aldeas repartidas por la Cuenca eran muy
poco numerosas Y estaban formadas por unas diez casas a lo sumo. Se estima que en aquel
entonces, el total de poblacion de la Cuenca de México no superaba los 4500 habitantes. Al
parecer no hubo un aumento demogréafico notorio durante este periodo.

La sociedad del Preclasico temprano fue igualitaria y estaba basada en relaciones de
parentesco. En las ofrendas mortuorias no se aprecian diferencias de rango, y los restos de
las casas no evidencian distinciones entre unas familias y otras. Estas primeras aldeas
sedentarias vivieron en total consonancia con el medioambiente que las rodeaba, y parece
ser que el producto agricola que obtenian era de propiedad comunal. En principio, todos los
habitantes de las aldeas tuvieron el mismo acceso a las materias primas, por lo que no
existia diferenciacion social alguna. Cada aldea era basicamente autosuficiente, aunque
obviamente mantenia relaciones de intercambio con otras aldeas e incluso con zonas
lejanas, pues hay evidencias de objetos importados. Parece ser que poco a poco esta
situacion cambid y comenzaron a aparecer los primeros indicios de diferenciacion social
gue nos llevaran al comienzo del Preclasico medio. Las aldeas comenzaron poco a poco a
distinguirse entre si por tamafio, y fueron apareciendo aldeas mayores que se convirtieron
en nucleos de poblacién rodeados por aldeas mas pequefias. En el Preclasico medio
surgieron en la Cuenca asentamientos como EIl Arbolillo, Zacatenco, Coapexco, Tlatilco y

Tlapacoya.

% McClung de Tapia y Zurita Noguera: “Las primeras sociedades sedentarias”, en Manzanilla, Linda y Lépez
Lujan, Leonardo: Historia Antigua de México, Vol. I. EI México Antiguo, sus areas culturales, los origenes y
el Horizonte Preclasico. Coedicion INAH, CH, 11A, México D.F., 2000, p. 274.



La ceramica es quiza la fuente méas importante para el conocimiento de estas
sociedades, y se encuentra tanto ceramica de tipo utilitaria para uso doméstico, como
ejemplares mas elaborados depositados como ofrenda en tumbas. Las primeras figurillas se
empiezan a fabricar en esta época, aunque no existen datos precisos sobre los tipos mas
frecuentes. Segin Niederberger®, ademas de la figurilla de Zohapilco (Fase Zohapilco:
2500-2000 a.C), aparecen en Tlapacoya en la Fase Nevada (1400-1250 a.C.) diecisiete
figurillas: una del tipo Zohapilco, algunas del Tipo J y otras del Tipo Pilli. La autora nos
dice que debido a que los niveles Nevada no estan tan aislados y definidos, estas figurillas
no constituyen un dato suficiente para definir si son propias de esta ocupacion o se deben a

una contaminacion de niveles superiores.

3.4. El Preclasico medio: 900-500 a.C.

El Preclasico medio fue una época de gran diversidad cultural y constante
intercambio de materias primas, bienes e ideas entre las distintas regiones de Mesoameérica.

Los grandes avances que se dieron durante este periodo no hubieran sido posibles
sin los considerables logros tecnoldgicos en el campo de la agricultura. Se han encontrado
restos de sistemas para el control de las aguas, como represas, canales y sistemas de
terraceado. Existe constancia de que entre el 600 y el 500 a.C., aparecieron los sistemas de
irrigacion en la Cuenca de México, permitiendo un aumento en la variedad de plantas
domésticas.”® El sustento siguié basandose en el cultivo de maiz, calabaza, frijol y chile,

complementado por actividades de apropiacién, como la caza, la pesca y la recoleccion de

% Niederberger, Christine: “Paléopaysages et Archéologie Pre-Urbane du Bassin de México”, Centre
d’Etudes Mexicaines et Centramericaines. Colléction Etudes Mésoaméricaines 11, 1984. p. 275.

“0 |_opez Austin, Alfredo y Lopez Lujéan, Leonardo: El Pasado Indigena, Fondo de Cultura Econémica. El
Colegio de México, 1996. p. 77.



plantas silvestres. La tecnologia, que ya era bastante avanzada, no sufri6 cambios
profundos, aunque si se dio un aumento en el utillaje y ya existen evidencias para hablar de
una especializacion artesanal. La economia se estabilizd, provocando un aumento
demografico notable, que permiti6 que el nimero de aldeas se multiplicara. Con el paso del
tiempo, algunas aldeas crecieron convirtiéndose en villas de mayor importancia, que
agrupaban a su alrededor centros satelitales mas pequefios y en cierta manera subordinados
a lavilla.

Una de las aldeas mas representativas del Preclasico medio es Tlatilco, localizada en
la ladera noroeste de la Cuenca de México. El sitio de Tlatilco aporta importantes datos
para el conocimiento del Preclasico medio en la Cuenca de México. El hallazgo de pisos
habitacionales permite realizar una reconstruccién hipotética de las viviendas, que fueron
construidas con un armazon de bajareque y algunas, quiza las pertenecientes a personajes
de rango mayor, se alzaban sobre plataformas de barro. La vida cotidiana se desarrollaba en
la casa y en sus alrededores, incluso enterraban a sus muertos bajo el suelo de la vivienda
familiar. En un principio, cuando se descubrié Tlatilco bajo una ladrillera del actual
municipio de Naucalpan, Estado de México, se pensd que se trataba de una enorme
necropolis. Investigaciones posteriores arrojaron a la luz otro tipo de datos, como la
presencia de pisos habitacionales, lugares de almacenamiento, restos de cerdmica de tipo
utilitaria o formaciones tronco-conicas, revelando la existencia de una aldea densamente
habitada durante el Preclasico medio.

La enorme cantidad de figurillas cerdmicas halladas en Tlatilco, son una fuente de
vital importancia para el conocimiento de sus pobladores, ya que nos proporcionan

informacidn sobre el atuendo, los adornos, la costumbre de pintarse el cuerpo y el canon de



belleza que imperaba en la época, asi como el tipo de rituales que practicaban o la gran
importancia del culto funerario.

Es sin duda en el Precladsico medio cuando se dan los grandes avances que
permitiran el surgimiento en Mesoamérica de los grandes centros ceremoniales del Clésico,
como Teotihuacéan en la Cuenca de México. Uno de los mas importantes es el surgimiento
de la jerarquizacion social, debida seguramente a numerosos aspectos, como la
especializacién en el trabajo, o el control de los sistemas de intercambio por una serie de
grupos determinados. La sociedad del Preclasico medio ya no es igualitaria, y esto se
aprecia por ejemplo en las distintas calidades de las ofrendas funerarias, algunas con
productos de lujo procedentes de tierras lejanas como objetos de jade o espejos de hematita.
Durante este tiempo, algunos individuos de la comunidad empezaron a tomar el mando del
grupo y a conducir las practicas magico-religiosas*!, surgiendo asi los magos o chamanes
que actuaban de intermediarios entre el ser humano y los poderes sobrenaturales, y que,
presumiblemente, habrian detentado cargos importantes en la politica comunitaria, llegando
a convertirse en jefes.

Las figurillas del Preclasico medio muestran a la perfeccion las costumbres mas
caracteristicas de estas gentes. Practicas como la deformacion craneana y la mutilacion
dentaria se aprecian tanto en las figurillas como en los entierros. A través de las figurillas
podemos observar los atavios tipicos de la época, el gusto por pintarse el cuerpo mediante
sellos planos o cilindricos que plasmaban motivos geométricos simbdlicos. El uso de

collares, orejeras, brazaletes, tocados, faldillas...etc, nos permiten establecer el ideal de

*0choa, Patricia y Orueta, Oscar: La Sala del Preclasico del Antiplano, Catélogo de las Colecciones del
Museo Nacional de Antropologia. INAH, México, 1994., p.42.



belleza femenina de la época. De este periodo proceden la mayoria de figurillas de Tlatilco,
objeto de analisis en este trabajo.

Niederberger*” define a las figurillas de este periodo como “pequefias
representaciones antropomorfas con incisiones finas”. Segun su criterio, los tipos que
predominan son el D1 y el D4, conocidas como “mujeres bonitas”, el D2, el D3, el K, y el
Tipo Isla, al que define como una degradacion del Pilli tipica de los inicios de esta fase. Los
llamados “baby-faces”, de clara influencia olmeca, estan también presentes en este
momento.

Durante el Preclasico medio, en un contexto de grandes logros y avances
tecnoldgicos, tiene lugar la llamada globalizacion olmeca en Mesoamérica, momento que
muchos historiadores han considerado como el mas homogéneo en la historia de la
superarea mesoamericana. El tema olmeca es una realidad todavia hoy sin resolver, a pesar
de los avances en las investigaciones y de los esfuerzos de arqueo6logos e historiadores por
dar una explicacion a un fendbmeno a todas luces complejo. El primer obstaculo que
encontramos es la definicién de lo olmeca, ya que bajo este término han sido caracterizadas
realidades bastante distintas entre si. Podemos hablar de los Olmecas como un pueblo que
habito la region de la costa del Golfo de México durante un momento determinado, el
Preclasico. La respuesta tradicional a este problema ha sido definir lo olmeca como un
pueblo concreto ubicado en la Costa del Golfo que irradié su cultura sobre pueblos
receptores de una cultura menos civilizada que la olmeca. Esta fue la tesis que sostuvieron

tanto Miguel Covarrubias ** como Roméan Pifia Chan®. Ambos autores consideraban que

*’Niederberger, Christine: Paléopaysages et Archéologie Pre-Urbane du Bassin de México, Centre d"Etudes
Mexicaines et Centramericaines. Colléction Etudes Mésoaméricaines 11, 1984. p. 284.

*8 Covarrubias, Miguel: “Tlatilco: el Arte y la Cultura Preclésica del Valle de México” Cuadernos
Americanos, afio 9, Num. 3, pp. 149-62, México, 1950.



Tlatilco fue una tipica comunidad zacatenco que devino colonia olmeca. Sin embargo, hoy
dia, esta respuesta no satisface los mdultiples interrogantes que subyacen a investigaciones
mas recientes.

Lo olmeca ha sido también definido como un estilo artistico que trasciende los
limites de la regién del Golfo diseminando simbolos y formas por todo Mesoamérica: los
llamados baby-jaguar, la ceja flamigera, la cruz de San Andrés... y toda una serie de
motivos identificados como olmecas que podemos encontrar en Oaxaca, Chiapas,
Guatemala, Puebla, la Cuenca de México, Morelos o Guerrero. Christine Niederberger®
identificO en sus trabajos en Tlapacoya varios motivos de la iconografia olmeca en la
ceramica como son criaturas hibridas, formas de diamante o de estrella, motivos de alas y
garras, flores de cuatro pétalos, bandas cruzadas, hendidura frontal, y motivos en X, L o U.
Ubica la iconografia olmeca en la Fase Ayotla (1200-1000 a.C.), y la explica como un
universo mental que actia como sistema de signos encontrados en una misma época en
todas las zonas de América media para participar en el nacimiento de la primera
civilizacién mesoamericana, la olmeca.*®

Asi  pues, lo olmeca puede entenderse también como una cultura
panmesoamericana, que fue posible gracias a la existencia de unas potentes redes de
comercio que inmiscuyeron a numerosas etnias ubicadas en distintos territorios. Este
comercio no se basé solamente en el intercambio de bienes de consumo, sino que implico

también ideas, costumbres, estilo e iconografia.

*_Pifla Chan, Romén: “Tlatilco y la Cultura Preclésica del Valle de México”en Anales del INAH, vol. 4, N
32, pp. 33-43, INHA, SEP. México, 1950.

*® Niederberger, Christine, “Ranked Societies, Iconographic Complexity, and Economic Wealth in the Basin
of Mexico toward 1200 B.C”., en Olmec Art and Archeology in Mesoamerica, John E. Clark and Mary E.
Pye, 2000, p.181.

*® Niederberger, Christine: Paléopaysages et Archéologie Pre-Urbane du Bassin de México, Centre dEtudes
Mexicaines et Centramericaines. Colléction Etudes Mésoaméricaines 11, 1984. p. 279.



Las ideas de Alfonso Caso®’, que postulé a la cultura olmeca como la cultura madre
de las civilizaciones mesoamericanas, aun sigue vigente en muchos estudios, sin embargo,
seria mas correcto hablar de culturas hermanas a lo largo y ancho del territorio
mesoamericano durante el Preclasico medio.

Sin embargo, la cuestion sigue sin aclararse al cien por cien, y como se preguntan
Mary E. Pye y John E.Clark®, ;cémo es posible hablar de la adopcién de un estilo artistico
olmeca en muchas partes de Mesoamérica sin que esto implique un movimiento de gentes
Olmecas? Por Olmecas con mayuscula (Olmecs) entienden a los habitantes de la Costa del
Golfo en aquel momento, y definen el término olmeca como un estilo determinado
adoptado por muchas regiones de Mesoamérica. Para enfrentarnos al problema debemos
entender esta distincion y separar a los Olmecas de Tabasco y Veracruz del estilo olmeca
presente por ejemplo en Tlatilco o Tlapacoya.

Las hipotesis para explicar el fendmeno son multiples. Se ha hablado de una serie de
conquistas militares que habrian terminado en la creacién de un imperio, aunque esto no
parece ser muy probable ya que no hay indicios que demuestren el empleo de la fuerza.
También pudo tratarse de una expansion comercial que distribuia objetos suntuarios a
cambio de materias primas como la obsidiana, la piedra verde o los minerales de hierro
Otras hipoétesis hablan de una serie de migraciones de grupos de especialistas que
inculcarian a las poblaciones locales una nueva forma de vida, difundiendo a su vez una

serie de ideas religiosas.*

*T Caso, Alfonso: “Definicién y extensién del complejo “Olmeca
de Antropologia, Stylo, México, 1942, pp. 43-46.

*8Clark, John E. y E. Pye, Mary: Olmec Art and Archaeology in Mesoamerica, National Gallery of Art,
Washington, 2000. Ver introduccion.

*9 Lépez Austin, Alfredo y Lopez Lujéan, Leonardo: El Pasado Indigena, Fondo de Cultura Econémica. El
Colegio de México, 1996. p. 97.
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Como ya se ha mencionado anteriormente, la linea que cobra mas fuerza en la
actualidad es la de la existencia de unas potentes redes de intercambio de bienes e ideas
entre todas las regiones de Mesoamérica durante esta época sin ser necesariamente un
intercambio bidireccional entre la Costa del Golfo y otras regiones. En esta red todos
estaban conectados, y, por ejemplo, la Cuenca de México tenia también contactos de
intercambio con Oaxaca o la costa del Pacifico. Esta claro que en todos los sistemas de
intercambio existe, ademas de la parte econémica, una permuta de mensajes e ideologias, lo
que explicaria la existencia durante el Preclasico de una serie de simbolos especificos y un
sistema mitolégico compartido por distintas poblaciones en Mesoamérica.

Es posible que, en un principio, estas ideas surgieran en la Costa del Golfo,
esparciéndose después por el resto de las zonas por medio de una red de intercambios con
otras etnias. Segin Flannery™, dentro de estas etnias habria una élite incipiente que
sustentaba su poderio mediante el uso de bienes de prestigio importados desde sitios como
La Venta y San Lorenzo. Quizd podria suponerse que los pobladores del Golfo, los
Olmecas, que alcanzaron un mayor desarrollo en todos los ambitos durante el Preclésico
medio, como la existencia de jerarquias mas definidas, una religién institucionalizada, la
construccion de centros ceremoniales e incluso el inicio de sistemas calendaricos y de
escritura, constituirian una evolucién mayor dentro de una misma cultura que caracterizo
también a las demas regiones.

Hacia el 600 a.C., el estilo olmeca fue desapareciendo paulatinamente de la Cuenca

de México, iniciandose el Preclésico tardio.

%0 Flannery, Kent V.: The Early Mesoamerican Village, Academic Press, San Diego, 1976.



3.5. El Preclasico tardio: 500 a.C.- 100 d.C.

Coincidiendo con la desaparicion de lo olmeca en la Cuenca de México, comienza
el ultimo periodo del Horizonte Preclasico, caracterizado por el surgimiento de grandes
centros urbanos que culminaran con la aparicion de Teotihuacéan y el inicio del Clasico en
Mesoamérica.

Los cambios sustanciales y los avances que se dieron durante el Preclasico medio se
acentian ahora, provocando una complejidad socioeconémica creciente. Los nuevos
sistemas agricolas permiten la existencia de una agricultura de tipo intensivo, basada en la
construccion de canales, terrazas y sofisticados sistemas de irrigacién que sirven para
asegurar el abastecimiento de una poblaciéon en auge. Todo ello contribuye a sentar las
bases de la explosion demografica que tuvo lugar durante el Preclasico Tardio. Las
estimaciones de Sanders™ apuntan a que hacia el afio 300 a.C., la Cuenca tenia 80.000
habitantes, de los cuales 10.000 habitaban en Cuicuilco. En dos siglos, la Cuenca contaba
ya con 140.000 habitantes y Cuiculco habia doblado su poblacion.

Ya en el periodo anterior algunas aldeas comenzaron a crecer convirtiéndose en
centros que agrupaban poblaciones mas pequefias a su alrededor. Este fendémeno llega
ahora a su punto culminante y estos centros regionales se transforman en capitales
protourbanas que concentran el poder y captan cada vez un mayor nimero de habitantes.
Ademas de controlar la regién, Cuicuilco y los centros que surgen durante este periodo, se
habrian hecho con las riendas de las redes de comercio interregional, provocando una

mayor estratificacion social, y el surgimiento de unas élites que concentrarian el poder

*! Sanders, William T, Jeffrey R. Parsons y Robert S. Santley: The Basin of México: Ecological Processes in
the Evolution of a Civilization, Academic Press, Nueva York, 1979.



econdmico, politico y religioso. El surgimiento de la arquitectura planificada no hubiese
sido nunca posible sin la existencia de una poblacion numerosa dirigida y quiz& en cierta
manera manipulada por dichas élites.

Una de las estructuras arquitectonicas mas tempranas es la del cerro del Tepalcate,
situado junto a Tlatilco. Consiste en una plataforma de tierra con revestimiento de piedra,
con dos escalones, sobre la que se levantd un templo choza de bajareque que sufri6 varias
ampliaciones; ahi se encontraron ofrendas y varios entierros asociados a las estructuras.
En Tlapacoya se construyé también un basamento piramidal que fue excavado por Beatriz
Barba de Pifia Chan, encontrando también numerosas ofrendas®.

Cuicuilco surge hacia el 500 a.C., erigiéndose pronto como el centro socio-politico
mas importante de la Cuenca. Lamentablemente, debido a las dos erupciones del volcan
Xitle, el lugar quedd cubierto por la lava y su excavacion se dificulté considerablemente,
guedando hoy dia algunas lagunas importantes en el conocimiento del sitio. La
construccion mas destacada de Cuicuilco es su pirdmide circular revestida de piedra de 27
metros de altura y 80 m de diametro. ElI basamento esta formado por cuatro cuerpos
superpuestos, el primero de los cuales fue cubierto por la lava en el afio 100 a.C. Existen
evidencias de que en la parte superior se levantd un templo de troncos y paja con altares de
piedra donde se depositaban ofrendas; al templo podia accederse desde una rampa situada
en el lado oeste, 0 desde una escalera situada en el lado opuesto. Alrededor de la piramide,
se encontraron numerosos entierros y una pequefia cdmara ceremonial con pinturas de
disefios serpentinos en rojo dentro. En 1968 fueron descubiertas ademés varias pirdmides

rectangulares de grandes dimensiones en el sitio.

%2 Ochoa, Patricia y Orueta, Oscar: La Sala del Preclésico del Antiplano, Catélogo de las Colecciones del
Museo Nacional de Antropologia. INAH, México, 1994,
>3 Barba de Pifia Chan, Beatriz: Tlapacoya, un sitio preclasico en transicion, INAH, México, 1956.



Cuicuilco comenz6 su decadencia hacia el afio 100 a.C., cuando el volcan Xitle,
situado en la cercana Sierra del Ajusco, cubrié de lava la ciudad. Suponemos que dicha
erupcién fue una tragedia, y, ademas de la gente que murié en ella, mucha gente habria
abandonado el sitio, que habia perdido el poder y la capacidad de abastecer a su amplia
poblacion. Sin embargo, Cuicuilco continué existiendo durante bastante tiempo, hasta que
finalmente hacia el afio 300 d.C., fue sepultado por una segunda erupcién del Xitle que hizo
desaparecer el sitio de Cuicuilco. Seguramente, para aquel entonces, la ciudad ya estaba en
total decadencia debido a su imposibilidad para competir con el centro mas pujante de la
zona, Teotihuacan.

Las creencias del Preclésico tardio parecen haber estado dirigidas por una élite
sacerdotal preocupada por institucionalizar la religion. La cantidad de figurillas femeninas
encontradas en el periodo anterior ya no es tal, y se dice que en Cuicuilco tuvo lugar la
representacion mas temprana de una deidad en la Cuenca de Mexico. Se trata de
Huehuetéotl, el Dios Viejo del Fuego, modelado en ceramica. La escultura representa a un
viejo encorvado y jorobado que carga en su espalda un brasero ceremonial. Si tenemos en
cuenta lo que la erupcion del Xitle debi6 afectar a los pobladores de Cuicuilco, es I6gico
pensar que la primera representacion que se hizo fuese la del Dios del Fuego.

Teotihuacan fue fundada entre el 200 y el 100 a.C., y tuvo un ascenso imparable
hasta convertirse en el centro mas importante no sélo de la Cuenca de México, sino de toda
Mesoamérica en su época. Ademas de numerosos recursos agricolas, Teotihuacan tenia
también el control sobre el recurso mineral mas importante de la época, la obsidiana, a
través de la cual establecio relaciones comerciales a todas luces ventajosas. Tanto la
Pirdmide de la Luna, como la del Sol, se comenzaron a construir durante el Preclasico

tardio, y esta ultima alcanzo casi toda su altura durante este periodo. Esto implica ya para



esta época la capacidad de control sobre una poblacién que trabajé en la construccion de las
piramides. Entre el 100 a.C. y el 150 d.C., 90.000 personas residian ya en Teotihuacén, lo
que equivale al 75 % del total de la Cuenca y hace suponer que quiza capto la poblacién de

Cuicuilco, que quizé abandono el sitio tras la erupcion del Xitle.



4. EL SITIO DE TLATILCO*

4.1. Introduccion.

El término Tlatilco procede de la verbo nahuatl tlalia, que significa esconder u
ocultar, y podria traducirse como “el lugar donde hay cosas ocultas”. Esta denominacion
corresponde al tiempo en que los mexicas dominaban la Cuenca de México, durante el
Posclasico, y se debe seguramente a que el lugar llamé su atencion por la cantidad de
objetos antiguos enterrados alli.

Tlatilco fue una aldea preclasica de la Cuenca de México, que durante el Preclasico
medio, se convirtié en uno de los centros mas pujantes de la zona, agrupando a su alrededor
aldeas satélites de menor importancia. La ocupacién del sitio parece situarse entre el 1400 y
el 800 a.C., aproximadamente, comenzando a fines del Preclasico temprano y alcanzando

su maximo apogeo durante el Preclasico medio.

4.2. Situacion geografica.

Tlatilco, llamado en la actualidad San Luis Tlatilco, se encuentra dentro del
Municipio de Nauclapan, Estado de México, y hoy dia es un area totalmente urbanizada e
integrada en la zona suburbial de la Ciudad de México.

Est4 situado a una altura de 2.274 m. sobre el nivel del mar, en las estribaciones mas
bajas de la Sierra de las Cruces, y limitado por los rios Hondo, Totolica y de los Cuartos.
El rio Hondo, de escurrimiento perenne, habria servido para cultivar sin necesidad de
irrigacion o drenaje. Tlatilco, ademas, se encontraba cerca del lago de Texcoco, segun las

estimaciones a no més de 5 Km.

> Los datos principales del sitio han sido tomados de los trabajos de Patricia Ochoa: Secuencia cronoldgica
de Tlatilco, Estado de México. Temporada IV, Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, México, 1982,
y Tlatilco, el lugar donde hay cosas ocultas. Centro Cultural Vito Alessio Robles, Saltillo, México, 2003.



El clima es himedo, con una media anual de precipitaciones en torno a los 700 mm.
aproximadamente, aunque suponemos que pudo variar con el paso de los afios. El factor
climético habria favorecido la presencia de una vegetacion abundante, maxime si tenemos
en cuenta que el sitio estaba cubierto por los bosques que bajaban de la Sierra de las Cruces
hasta la ribera lacustre. La variedad de recursos naturales a los que los habitantes de
Tlatilco tuvieron acceso debid ser inmensa. Por un lado, la recoleccién de plantas silvestres
y el aprovechamiento de la madera del bosque, asi como la caza de animales salvajes.
También, por su cercania con el lago, los pobladores de Tlatilco se dedicaron a la pescay a
la captura de aves acuéticas, ambas profusamente representadas en su cerdmica. Los restos
faunisticos de la aldea hablan de una gran variedad de especies, entre las que podriamos
destacar el venado de cola blanca (Odocoileus virginianus), tortuga (Kinosternon), perro
(Canis familiaris), que parece haber sido un animal de gran importancia en Tlatilco ya que
aparece asociado a enterramientos humanos, berrendo (Antilocapra americana), jabali
(Dicotyles tajacu), tuzas (Pappogeomys) y conejos (Sylvilagus). Entre las aves, las mas
importantes en la dieta de los tlatilquenses parecen haber sido las lechuzas (Buho

virginianus), los patos, gansos y pelicanos.”

4.3. Cronologia.
El descubrimiento de Tlatilco sirvié para aclarar un poco mas la secuencia
cronoldgica de la Cuenca de México tras los trabajos realizados por Vaillant en los que

adjudico mayor antigiiedad a sitios como Zacatenco o Ticoman de la que en realidad tenian.

> Ochoa, Patricia: Secuencia cronolégica de Tlatilco, Estado de México. Temporada 1V, Biblioteca
Enciclopédica del Estado de México, México, 1982, p. 13.



Sin embargo, a pesar de las cuatro temporadas de excavacion en el sitio, y de la cantidad de
material recolectado, solo se recuperaron cuatro fechas de radiocarbono. La primera
procede del analisis de carbon encontrado en entierros de profundidad distinta durante la
segunda temporada de excavaciones, y dio como resultado 1457 + 250 a.C.. Las otras tres
fechas fueron fruto de los trabajos de la cuarta temporada®. La primera procede del entierro
74 y dio como resultado 1230+ 120 a.C., la segunda del obtenida de restos asociados al
entierro 80 fue de 1140+ 100 a.C. y la tercera fecha se obtuvo gracias al andlisis de unos
restos de maiz carbonizado ( Zea mays ), procedentes de una formacion trunco-cénica (970
a.C.). Segun Garcia Moll, la fecha extraida de la segunda temporada no es muy confiable,
ya que los materiales analizados se hallaron en sitios diferentes.

La presencia de material olmeca en Tlatilco atrajo a muchos estudiosos del
Preclasico a concentrarse en el sitio y tratar de aclarar su cronologia y especialmente la de
los materiales de estilo olmeca. He de decir que el material de tipo olmeca, a pesar de ser lo
gue mas ha llamado la atencion, no es tan representativo en Tlatilco. Tras el analisis de casi
mil figurillas procedentes del sitio, puedo constatar que las piezas de tipo olmeca no
constituyen un porcentaje importante, siendo mas bien excepciones dentro de un complejo
de piezas de indiscutible estilo propio. Parece ser en la ceramica donde mas se aprecia la

influencia de lo olmeca.

% Garcia Moll et.al., San Luis Tlatilco, México. Catalogo de Entierros Temporada IV, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, México D.F., 1991, p.13.



Las tesis de Miguel Covarrubias y Romén Pifia Chan reconocian en Tlatilco dos
componentes distintos, uno zacatenco y local y otro olmeca e intrusivo, idea que se sostuvo
en los estudios durante un periodo de tiempo considerable.>’

Robert Heizer® identific6 dentro de la cultura material de Tlatilco un tercer
componente que no era ni olmeca ni zacatenco, y lo llamé tertium quid. Gareth Lowe™
también observo este tercer componente , identificando en él una serie de rasgos que, de
toda el area mesoamericana, sélo aparecian en Tlatilco, y le dio el nombre de Estilo
Tlatilco. La filiacion de este estilo, Lowe la encuentra en Honduras y en Peru, en la cultura
Chavin, por lo que propone una serie de contactos maritimos con Sudamérica que habrian
penetrado en México por la costa del Pacifico, y mas concretamente por el estado de
Guerrero. Posteriormente, David Grove®, en sus exploraciones en Morelos, encontrd sitios
con materiales idénticos al llamado Estilo Tlatilco, como la ceramica rojo sobre café o las
figurillas de los grupos D y K. Denomino a este conjunto de materiales como Estilo Rio
Cuautla o Estilo Tlatilco y, segin él, es comin encontrarlo acompafiado de materiales
olmecas. Grove cree que el Estilo Tlatilco esta presente también en sitios como Puebla y
Guerrero, y cree que en el Altiplano Central antecede a la cultura zacatenco, por lo que
corresponderia al Preclasico inferior y principios del medio. Cree, ademas, que su origen

bien podria encontrarse en el occidente de México.

57 Covarrubias, Miguel: “Tlatilco, Archaic Mexican Art and Culture”” Dyn, the review of modern art. N. 4-5-
pp 40-6, México, 1943. Pifia Chan, Roman: Las Culturas Preclasicas de la Cuenca de México, Fondo de
Cultura Econémica. México, 1955.

%8 Heizer, Robert, “Review: Indian Art of México and Central America, Miguel Covarrubias”. American
Antiquity 24 (2), 1956, pp. 201-203.

* Green, D.F y Lowe G. W: “Altamira y Padre Piedra. Early Preclassic Sites in Chiapas, México”, en Papers
of the New World Archaeological Foundation 29, Publications 15, Provo, 1967. p. 202.

% Grove, David: “The San Pablo Pantheon Mound: a Middle Preclassic site in Morelos, México”en American
Antiquity 35, USA, 1970, pp. 62-73.



Isabel Kelly®* realizé exploraciones en el 4rea de Capacha, en el estado de Colima,
identificando algunos rasgos de los que definen al Estilo Tlatilco, y cree que el occidente de
México comparte elementos tanto con el centro de México como con Sudamérica.

La cronologia que se tomard en cuenta en este estudio, es la establecida por la
arqueéloga Patricia Ochoa Castillo®, por considerar que es la més actual y la que mas se
adapta al material que se trabajara. Ochoa analizo6 la ceramica, las figurillas y el material
litico obtenidos en la IV Temporada con el fin de establecer una secuencia cronoldgica con
materiales que contasen con un contexto estratigrafico concreto. Define dentro de la
ocupacién de Tlatilco tres fases, extraidas del estudio de la cerdmica y de las figurillas
principalmente. Segun la autora, existen una serie de rasgos comunes a las tres fases, que
surgen ya desde la primera:

“Dentro de las tres fases observadas hay en general una continuidad entre un momento y
otro, aunque cada una de ellas presenta caracteristicas diagndsticas, lo que hace que se le
considere como el complejo sobre el que se estructura Tlatilco y que en ceramica
corresponde a las categorias cafés, negros, rojos y rojo sobre café. En figurillas, a los
grupos D y Ky dentro de estos el D1, D3, D4 y el mas abundante, que es el D2; ademas
el K1A, K1B y K2. También son caracteristicas de este complejo los largos soportes
tripodes, las lineas incisas dentro de paneles triangulares y las formas globulares de los
cuerpos en ollas y botellones de silueta simple.”®

La Fase | la sitda entre el 1400 y el 1200 a.C., y en ella no existen todavia ni
elementos de filiacion olmeca ni los propios de zacatenco. Es en este momento cuando se
da el llamado Estilo Tlatilco, del que ya se ha hablado en lineas anteriores. Los restos de
artefactos asociados a esta primera fase nos hablan de la existencia de una economia mixta
que completo las actividades agricolas con la caza y la recoleccion. Los habitantes de la
comunidad fabricaban sus propios utensilios.

La Fase Il se enmarca entre 1200 y 900 a.C., y comienza con la aparicién de
materiales diferentes al Estilo Tlatilco, que comparten rasgos con la costa del Golfo y han
sido definidos como de estilo olmeca . Estos elementos estan presentes en esta misma

61 Kelly, Isabel: “Ceramic Sequence in Colima: Capacha, an Early Phase.”, Anthropological Papers of the
University of Arizona, nim. 37, The University of Arizona Press, Tucson, Arizona, 1980.

%2 Ochoa Castillo, Patricia: Secuencia cronolégica de Tlatilco, Estado de México. Temporada 1V, Biblioteca
Enciclopédica del Estado de México, México, 1982.

%bidem, pp.154-155.



época en otras regiones de Mesoamérica. Patricia Ochoa aisla en la ceramica algunos
elementos de estilo olmeca como el caolin, el cocimiento diferencial, la cerdmica naranja
laca, la gris pulido. En las formas, identifica el fondo plano en platos y vasos y la
decoracion excisa. Las figurillas de esta fase que presentan rasgos de influencia olmeca en
0jos y boca son las de los tipos DC9 y DB1.

Aunque la introduccion de elementos del estilo olmeca defina a esta fase, la autora
opina al respecto:

“Aungue se tienen presentes estos elementos en la secuencia de Tlatilco, su porcentaje
es minimo en relacion al complejo Tlatilco, o sea, que la influencia de estos rasgos
olmecas no llega a ser de consideracién”.%*

La Fase Ill, del 900 al 600 a.C., esta constituida por los mismos materiales de las
fases anteriores, en especial los del Estilo Tlatilco. Esta fase, a su vez, esta dividida en dos
subfases. La subfase Ill-a, la més antigua, se caracteriza por la aparicion de dos tipos
ceramicos, el rojo sobre blanco y la ceramica de tipo negativo. A la vez, algunos de los
tipos ceramicos presentes hasta entonces empiezan a desaparecer. Las figurillas C1,
caracteristicas de los sitios excavados por Vaillant y bastante tardias, comienzan a aparecer
en esta fase y adquieren una frecuencia considerable. La subfase Ill-b, presenta en su
mayoria restos del Posclasico, aunque esta ocupacion fue de poca importancia debido al
ndmero reducido de restos.

En lineas generales, puede establecerse el inicio de la ocupacion de Tlatilco hacia el
1400 a.C., durante el Preclasico inferior, en el Preclasico medio tendra lugar el auge del
sitio, que decae en importancia y ya no es un centro relevante en la Cuenca durante el
Preclasico tardio.®

La primera ocupacion del sitio, a partir de 1400 a.C., coincide con un desarrollo
local de un grupo de pobladores que en un momento determinado deciden asentarse en
Tlatilco quiza por su riqueza medioambiental y por el acceso a la obsidiana. A partir del
1200 a.C., se hacen presentes en el sitio una serie de rasgos de filiacion olmeca, que nunca
lograron, por otra parte, solapar la ya existente tradicion local. Después del afio mil, la villa
adquirid ciertos elementos comunes a otras aldeas preclasicas de la Cuenca, como las
figurillas de tipo C1, sin perder nunca la propia tradicion.®®

4.4. La economia.

Los pobladores de Tlatilco practicaron una economia mixta, complementando
actividades de produccién con actividades de apropiacion. La agricultura fue la base de la
subsistencia de la comunidad, y en especial el cultivo de maiz, calabaza, chile y frijol.
Instrumentos como hachas, metates, muelas y manos hallados en distintos contextos
arqueoldgicos muestran la preeminencia de esta actividad productiva.

% [bidem. pp. 218-219.

% QOchoa, Patricia, Tlatilco, el lugar donde hay cosas ocultas, Centro Cultural Vito Alessio, Saltillo, 2003,
p.29.

% Thidem.p. 29.



La recoleccion de plantas silvestres tenia lugar en los alrededores boscosos de la
aldea. Parece que usaron algun implemento fabricado con hueso de venado para cortar las
plantas y canastas y bolsas tejidas para recogerlas.

La variedad de recursos a los que Tlatilco tuvo acceso por su situacion geografica
privilegiada, incluye también la pesca en el cercano lago de Texcoco, asi como en los rios
que rodeaban la aldea. Las abundantes representaciones cerdmicas de peces y aves
acuaticas muestran la importancia de esta actividad en la dieta de los tlatilquenses.

La préactica constante de la caza en los bosques de la Sierra de las Cruces esta
evidenciada por la presencia de gran cantidad de puntas de lanza halladas en el registro
arqueoldgico, que por ser caracteristicas del sitio han recibido el nombre de “puntas
Tlatilco”.*” El animal més importante fue el venado de cola blanca, del que no sélo se
aprovechaba la carne, sino también sus huesos y astas para transformarlos en herramientas,
su piel y su grasa.

La mayoria de las herramientas que utilizaron estaban hechas de obsidiana extraida
del yacimiento de Otumba, Estado de México, aunque también se usaron en menor medida
el basalto y la cuarcita. El hueso también se uso en la elaboracion de Utiles, incluso el hueso
humano fue aprovechado.

La madera parece haber sido un recurso de enorme importancia. Aunque no ha
llegado al registro arqueoldgico, existen instrumentos que seguramente se usaron para
trabajarla, y debido a la cercania del bosque, parece 16gico pensar que tuvo un lugar dentro
de las actividades de Tlatilco. Existen algunas representaciones ceramicas que muestran a
personajes sentados sobre lo que parecen ser muebles.

También existen evidencias de la elaboracion de textiles, como malacates, agujas y
colorantes.

Es importante mencionar en este capitulo la existencia en Tlatilco de las Ilamadas
formaciones tronco-cénicas, ya que se localizaron mas de 200 en las cuatro temporadas de
excavacion.

4.5. Vida cotidiana y creencias en Tlatilco.

Desde que los primeros pobladores se asentaron en Tlatilco hacia el 1400 a.C., o
quiza antes, hasta aproximadamente el 1200 a.C., existen evidencias de que fue una aldea
igualitaria, donde no existia ningun tipo de jerarquizacion social y el bienestar de sus
pobladores se basaba en la total interaccion de la comunidad. Todo parece indicar que
hombres y mujeres participaron igualmente en las actividades economicas, y que la
distincion de sexos no se basaba en la supeditacion del sexo femenino. La antropdloga
fisica Johanna Faulhaber®®, en su estudio sobre la poblacién de Tlatilco, afirma que los
esqueletos femeninos presentan un aspecto sumamente robusto, y que Unicamente se
distinguen de los masculinos en la region pélvica. Este hecho hace suponer, por lo menos,
que las mujeres realizaban las mismas labores que los hombres.

*" Thidem, p.29.
% Faulhaber, Johanna: “La poblacién de Tlatilco caracterizada por sus entierros”, en Homenaje a Juan Comas
en su 65 aniversario, vol. 11, pp.83-121, INAH-UNAM, México, 1965.p. 112.



Mas o menos a partir del 1200 a.C., comienzan a aparecer en Mesoamérica los
primeros signos de complejidad social®. Se dieron entonces las primeras diferencias entre
las distintas clases, que en Tlatilco se observan en la desigualdad de las ofrendas enterradas
con los muertos. En las cuatro temporadas de excavacion llevadas a cabo en el sitio, se
recuperaron mas de 500 entierros, lo que da una idea de la importancia que sus habitantes
otorgaron al culto funerario. Normalmente enterraban a sus muertos bajo los pisos de
habitacion, casi siempre con ofrendas como ceramica, figurillas, objetos utilitarios, y a
veces incluso con bienes importados, como espejos de hematita u ornamentos fabricados en
piedra verde. Gracias a esta practica podemos llegar a conocer méas en profundidad a esta
sociedad, tanto sus caracteres fisicos, como sus préacticas rituales. Las figurillas ceramicas
objeto de este trabajo aparecen con frecuencia como ofrendas mortuorias. En ellas podemos
apreciar muchos rasgos de los habitantes de Tlatilco, como eran, cOmo se vestian, o cuales
eran sus adornos. Algunas de ellas representan personajes en distintas actitudes, como
mausicos, bailarinas, alfareras, y, segun Patricia Ochoa, chamanes o sacerdotes que dirigian
los rituales de la comunidad. La autora sefiala que a partir del 1200 a.C., cuando la sociedad
se hace mas compleja, el namero de figurillas que representan personajes masculinos
aumenta de manera considerable, y cree que se debe a que ciertas personas de sexo
masculino van adquiriendo mayor importancia en las actividades rituales y en la
organizacién socio-politica de Tlatilco.”

Lo que es cierto, es que aparecen entierros que parecen pertenecer a habitantes de
mayor rango, como el 154 de la Temporada IV. Se trata de un hombre de entre 40 y 50
afios”, que presenta deformacion craneana y mutilacién dentaria. Entre los objetos
asociados destacan la figura ceramica hueca conocida como “El acr6bata”, ornamentos de
jadeita, espejos de hematita y representaciones ceramicas de hongos, o quiza, de falos,
como ha sugerido Lorenzo Ochoa.”” Cominmente se ha aceptado que el entierro 154
pertenece a un chaman o, por lo menos, a un personaje de cierta importancia dentro de la
sociedad. Esta claro que la calidad de su ofrenda supera con creces las de otros
enterramientos. La figura conocida como “El acrdbata”, presenta algunos rasgos de clara
filiacién con el llamado estilo olmeca, lo que nos hace suponer que quiza las élites locales
afianzaban su poder mediante el uso de objetos de influencia exdgena, y quiza lo olmeca
pudo otorgar cierto prestigio que lo autéctono ya no tenia.

El perro parece haber sido de gran importancia en el ritual funerario, ya que muchas
veces aparece acompafiando al muerto en su morada, e incluso existen entierros de perros
que cuentan con ofrendas de gran riqueza. Es comun en diversas culturas que el perro actue
como acomparfiante del difunto en su camino hacia el mas alla.

% Ochoa, Patricia, Tlatilco, el lugar donde hay cosas ocultas, Centro Cultural Vito Alessio, Saltillo, 2003,
p.40.

" fbidem, p. 43.

™ Garcia Moll et. al: San Luis Tlatilco, México: Catalogo de Entierros Temporada IV, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, México D.F., 1991, p. 68.

"2 Ochoa Salas, Lorenzo: “El culto féalico y la fertilidad en Tlatilco”, en Anales de Antropologia. Vol. X: 123-
139. Instituto de Investigaciones Historicas. UNAM. México. 1973. p. 128.
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Mapa de los sitios preclasicos del Altiplano Central, entre ellos Tlatilco.

(Tomado de Grove en Historia Antigua de América, vol. I, p. 512)



5. DESCRIPCION FORMAL DE LAS PIEZAS

La descripcion de las piezas sirve para identificar las formas puras como portadoras
de significados primarios o naturales que son reconocidos gracias a nuestra experiencia
préctica.”® Consiste en enumerar los distintos elementos formales que componen la obra de
arte, lo que vemos. Ello exige una familiaridad con la historia del estilo, que sirve de apoyo
a la experiencia practica y actia como principio correctivo de la misma. En este caso los
distintos estilos que se observan en las piezas coinciden con la tipologia establecida por los
arquedlogos™, por lo que el estudio de las formas (cuerpos femeninos desnudos) servira
para identificar el tema representado (mujeres jovenes, fertilidad, canon de belleza). Es asi
como el asunto primario materializado en la forma adquiere un sentido dentro de la cultura
de la que forma parte (Tlatilco, sociedad agricola, tierra, fertilidad). EIl analisis de las
distintas partes del cuerpo permitira extraer particularidades estilisticas susceptibles de ser
interpretadas iconograficamente, al percibir las figurillas como una parte dentro de la
totalidad cultural de Tlatilco, con la que nos hemos familiarizado previamente. Esta parte
del proceso corresponde a la iconografia propiamente dicha, ya que trasciende las formas
para ocuparse del asunto que subyace a éstas.

En el presente capitulo se realizara una descripcion de las distintas partes que
componen las figurillas para tratar de extraer constantes estilisticas e iconograficas que

permitan una aproximacion al mensaje que nos transmiten las formas de las figurillas.

" panofsky, Erwin: El significado de las artes visuales, Alianza Forma, Madrid, 1979, p. 45.
" Ver Apéndice.



5.1. La Cabeza.

Todas las figurillas de Tlatilco fueron modeladas a mano, lo que les confiere una
marcada originalidad , ya que a pesar de los parecidos que puedan existir entre unas y otras,
no existen dos ejemplares iguales. Al modelarlas, los artistas pusieron siempre especial
cuidado en la cabeza, realizando aplicaciones al pastillaje a modo de rasgos faciales,
adornos, tocados o cabello, y pintando disefios geométricos sobre el rostro en rojo, blanco o
amarillo. También, en ocasiones, se ocuparon de modelar el craneo de la pieza buscando la
representacion de la deformacion cefélica intencional que los tlatilquenses solian practicar
en los recién nacidos.

La cabeza se convierte asi en un punto focal dentro de la representacion, atrayendo
de inmediato la atencion del observador por el cuidado en el detalle y el refinamiento de su
hechura. Aunque el artista resalte otras partes del cuerpo, como los senos o las anchas
caderas, es sobre todo en la cabeza donde se concentran la intencionalidad estética y la
minuciosidad del modelado. La aplicacién del cabello y su tratamiento por medio de finas
lineas incisas para otorgarle mayor naturalidad o la consecucion del peinado mediante
mechones cuidadosamente diferenciados muestran una habilidad técnica extraordinaria.
También los rasgos faciales milimétricos, realizados mediante modelado y punzonado dan
cuenta de la enorme importancia que se otorgd a la cabeza en el proceso de creacion. Asi
como otras partes del cuerpo tienden a esquematizarse, el rostro y el peinado concentran un

sorprendente naturalismo.



5.1.1. La Deformacién Craneana.

Muchas de las piezas que se han observado representan deformacién craneana en
mayor o menor grado. La cabeza se modela dandole una forma mas alargada que la
habitual. El presentar a las figurillas con el craneo deforme responde a la toma de modelos
del natural, ya que los restos humanos de Tlatilco corroboran que sus habitantes solian
practicar esta alteracion.

La deformacion cefalica intencional fue una préactica muy comun en las poblaciones
de Mesoamérica desde tiempos remotos. En un buen numero de los entierros hallados en
Tlatilco pueden apreciarse dos tipos de deformacion, la tabular erecta y la tabular oblicua.
Ambas se obtenian colocando en el crdneo del recién nacido tablas en la parte frontal o en
la occipital que se sujetaban mediante bandas anudadas.”

No es posible determinar con precision a que se debia esta practica, pero
seguramente correspondia a un canon de belleza imperante en la época que conllevaria
ademas la pertenencia a una comunidad o a una clase concreta. Posiblemente comprenderia
una serie de rituales de iniciacion del recién nacido avalando su integracion en un
determinado grupo social.

Ademés de los craneos localizados en entierros, las figurillas son una fuente
importante de informacion sobre deformacién cefélica intencional. Algunos investigadores
han puesto en tela de juicio la existencia de deformacién craneana en las figurillas, por el
hecho de que fueron modeladas a mano, sin embargo su evidencia en la mayoria de los
entierros de Tlatilco hace pensar que seguramente esta practica se quiso mostrar también en

las figurillas. Un 58% de los entierros de Tlatilco evidencia su existencia, y 77% de ellos

7> Faulhaber, Johanna, “Antropologia bioldgica de las sociedades prehispénicas”, en Historia Antigua de
México, vol. 1, 2000, pp. 45.



son entierros de mujeres, lo que parece indicar que se daba cierta prioridad al
embellecimiento de las féminas, como sugiere la investigadora Rosemary A. Joyce.”

De todas formas, habra que esperar a que salgan a la luz nuevos estudios para
aclarar el tema de la deformacion craneana en las figurillas, ya que no contamos
actualmente con demasiados elementos para atestiguar su presencia y definir sus formas
para diferenciar unos tipos de deformacién de otros.

Sin embargo, esta practica no se representa en todas las piezas, podriamos decir que
el nimero de figurillas que evidencian deformacion cefélica es similar al de aquellas que no

la presentan, al igual que ocurria con los habitantes de Tlatilco.

5.1.2. Peinados y tocados.

La gran variedad de arreglos en el cabello que presentan las figurillas es asombrosa,
incluso entre las que pertenecen a un mismo tipo encontramos tocados y peinados muy
diferentes entre si. Es dificil distinguir a veces cuando se trata del propio cabello (peinado),
o cuando es un elemento externo colocado sobre la cabeza (tocado). En general, podemos
diferenciarlo porque el cabello se representa mediante finas incisiones paralelas, pero no
siempre es tan facil de distinguir.

El arreglo del cabello entre las mujeres es todavia hoy un factor de suma
importancia en las sociedades indigenas de Mesoamérica y las figurillas muestran que

también lo fue en el mundo prehispanico.

’® Joyce, Rosemary A: Gender and Power in Prehispanic Mesoamerica, University of Texas Press, Austin,
2000, p. 32.



Segun la arquedloga Joyce Marcus’’, los peinados prehispanicos contienen mucha
informacion codificada sobre el estatus social y civil de las mujeres. Las nifias solian llevar
peinados bastante simples, pero cuando crecian y pasaban a la madurez, convirtiéndose en
casamenteras, los peinados eran mucho mas elaborados, para lo que solian necesitar la
ayuda de otras mujeres para realizarlos. La autora sefiala que el hecho de saber peinar
otorgaba asimismo cierto status dentro de la sociedad. Las mujeres casadas, normalmente,
llevaban el peinado més sencillo, consistente en una raya en medio y el cabello recogido en
dos largas trenzas, arreglo muy comun en las figurillas preclasicas. Entre las mujeres
nahuas del siglo XVI se pueden observar otros peinados diferentes: las mujeres casadas
solian llevar un recogido bastante elaborado que terminaba en dos mechones en forma de
cuernos sobre la coronilla, y en el caso de las solteras el cabello era largo y sin trenzar.
Sahagun en sus descripciones menciona a veces cOmo se peinaban las mujeres de diferente
condicién, sefialando que las prostitutas lo llevaban suelto para parecer mas hermosas.’

La importancia que los/las artistas de Tlatilco confirieron al modelado de peinados y
tocados demuestra que seguramente éstos jugaban un papel fundamental dentro de la
colectividad de la aldea. Esta suele ser la parte de las piezas mas elaborada, alcanzando en
ocasiones un dominio de la técnica digno de ser tenido en cuenta.

En el caso de los peinados el cabello se define primero mediante finas incisiones
paralelas que seguramente requirieron de herramientas especiales de tamafio reducido. Es
muy comun que al cabello se le aplique pintura de post-coccion, sobre todo de color rojo,

aunque a veces también aparecen el blanco o el amarillo.

" Marcus, Joyce: Women’s Ritual in Formative Oaxaca. Figurine-making, Divination, Death and the
Ancestros. Memories of the Museum of Anthropology. University of Michigan, 1998, p.31-38.

’® Sahagun, Fray Bernardino: Historia General de las cosas de Nueva Espafia, Editorial Porria, México,
1979. Libro X, pp. 562, 601, 606, 608.



La variedad de peinados es notoria, como corresponde a un material tan
heterogéneo. Uno de los mas comunes es el que presenta raya en medio y dos trenzas o
coletas laterales que caen al frente. A veces la raya se sustituye por un fleco o una diadema
sobre la frente 0 encima de la cabeza. Este peinado sigue siendo hoy dia caracteristico de
las mujeres indigenas de América Central.

En la figura 1 observamos un arreglo compuesto por peinado y tocado de corona al
que se le han aplicado cuentas esféricas. Tiene sobre la frente un fleco corto con incisiones
a modo de cabello, y dos trenzas laterales que caen al frente cubriendo los senos.

También es comdn que el cabello esté suelto a modo de media melena o que la
cabeza aparezca rasurada dejando algun mechén sobre la frente.

Los tocados propiamente dichos también presentan gran variedad de formas y
estilos. Uno muy tipico es el tocado de turbante, que consiste en una banda que semeja una
tela enroscada en la cabeza. Los hay de varios tipos: con las bandas mas estrechas, mas
anchas, de mayor altura, lisos o0 con adornos de cuentas. Esta forma de arreglo siempre
aparece en las figurillas que pertenecen al Grupo C, y suele estar acompafiado por una
evidente deformacion craneana. (Figura 2).

El tocado de bonete consiste en una especie de boina colocada sobre la cabeza en
distintas posiciones y con adornos variados, como cuentas o incisiones y es frecuente en el
Tipo D2. (Figura 3).

Normalmente las figurillas estan ataviadas con tocados mas sencillos, como

diademas o bandas frontales con decoracion variada.



La decoracion mas comln se realiza mediante motivos geométricos incisos en
forma de V, cheurén’, M o zigzag, frecuentes en el Tipo K, aunque también aparecen
asociados a otros subestilos. Ademas estos signos estan presentes en la cerdmica del sitio,
pintados o incisos en la superficie de ollas, vasos o cajetes y también en los sellos que
utilizaban para imprimir la pintura corporal. Parecen constituir el entramado iconogréfico
de la aldea y seguramente encierran algin mensaje que hoy aparece codificado. (Figura 4).

Este conjunto de simbolos no es exclusivo de Tlatilco, podemos observarlo en otros
sitios preclasicos de Mesoamérica, y es también una constante en la iconografia
prehistérica de Europa, desde el Paleolitico a la Edad del Hierro. Marija Gimbutas®® cree
gue se trata de la escritura pictorica asociada a la religion de la Diosa generadora de vida a
la que se rindid culto en la Vieja Europa prehistérica. Estos signos se relacionan
cominmente con significados acuaticos y de fertilidad. La V es una representacion
estilizada del triangulo vulvar, y puede aparecer sola o multiplicada en forma de cheuron.
La My el zigzag aluden directamente a las corrientes acuéticas y parecen relacionarse con
la humedad femenina, el fluido amnidtico y la Diosa como donante de vida. La presencia
de estos signos es antiquisima y podria corresponder a la existencia de estructuras mentales
de caracter universal. El zigzag, en concreto, es el motivo simbdlico mas antiguo que se
conoce ya que fue usado por el Neandertal hacia el 40.000 a.C. o incluso con anterioridad.®

En las figurillas aparecen incisos en los tocados, en la parte posterior de la cabeza e
incluso a veces pintados sobre el cuerpo o el rostro. El simbolismo acuético en Tlatilco no

solo se aprecia por medio de estos signos, sino también en las representaciones de peces y

" Signo en V, doble o triple.
8 Gimbutas, Marija: El lenguaje de la diosa. Madrid, Dove, 1996, pp.3-29.

81 Marshack, 1976, p. 140.



aves acuaticas en ceramica que han llegado hasta nosotros. EXisten numerosas
representaciones ornitomorfas en botellones y en silbatos, lo cual no es de extrafar si
pensamos que Tlatilco estaba situado en una zona lacustre. Sabemos que sus habitantes
explotaron los numerosos recursos que el lago podia ofrecerles, como la pesca o la caza de
aves, por lo que es l6gico que profesasen cierta veneracion por el agua que les daba
sustento y que la relacionasen, al igual que a la tierra, con la fertilidad.

Las diferencias que se observan entre unos peinados y otros y entre los tocados
seguramente se deben a diversas razones. Se ha observado que normalmente cada tocado es
tipico de una tipologia especifica que se constituye en base a un estilo mas o menos
homogéneo. La causa fundamental, a mi modo de ver, es la existencia de modas que irian
cambiando con el paso de los afios en concordancia con el ideal de belleza imperante en la
época. Por ejemplo las figurillas del Grupo C, que al parecer son las mas tardias, portan
tocados de turbante o de banda frontal y se peinan con mechones. Esta moda no se observa
en Tlatilco en épocas anteriores, representadas por las figurillas del Grupo D, peinadas con
dos trenzas o con tocados de bonete, o por el Grupo K, de diferente hechura también. Sin
duda alguna, la subjetividad del artista también tuvo que ver en la realizacion y decoracion
de las piezas. Muchas veces, se aprecia en las figurillas provenientes de un mismo entierro
una similitud estilistica e iconografica sorprendente, y los peinados y tocados también
suelen coincidir. Quiza sean figurillas hechas por el mismo artista o por un taller de
artesanos en concreto, pero de este tema se hablara més en profundidad en el proximo
capitulo. Indudablemente, como hemos indicado, al ser el tocado un elemento que
proporciona informacion sobre el status social de la persona que lo porta, seguramente las
variaciones se deban a las distintas funciones que los individuos desempefiaban dentro de la

aldea.



A continuacion (Figura 5) presentamos una serie de dibujos de diferentes motivos
identificados en algunos tocados que han llamado nuestra atencién. La mayoria son disefios
geométricos que aparecen frecuentemente en los tocados, y que quizé estén tratando de
transmitir alguin mensaje cuyo significado nos es imposible aclarar hoy por hoy, pero nos

parece importante identificarlos de cara a futuras y mas completas investigaciones.

5.1.3. Rasgos Faciales.

Vaillant definié las distintas tipologias de acuerdo a los rasgos faciales que
presentaban las figurillas, que en general, son bastante diferentes entre si.

Para su realizacion se emplearon dos técnicas: la aplicaciéon de filetes modelados,
sobre todo en la nariz y a veces también en la boca y el punzonado para dar forma a los
surcos oculares, a la pupila, a las fosas nasales y a la boca.

Frecuentemente, los ojos aparecen pintados de blanco, como tratando de imitar la
coloracion real del globo ocular. Normalmente son alargados y estrechos, como si
estuviesen entreabiertos, y presentan una perforacién en el centro a modo de pupila. El
Grupo K es el que presenta los 0jos de mayor tamafio, hecho que le confiere un aspecto
bastante peculiar. Son dos enormes surcos circulares u ovalados, que ocupan la mayor parte
de la cara, otorgando a las piezas gran expresividad.

Existe una figurilla de la que tan solo se han conservado la cabeza y el torso que
presenta ojos en forma de espirales incisos sobre la ceramica. (Figura 6). De su cabeza
emergen dos pequefias protuberancias a modo de cuernos, que junto con los 0jos sugieren
que se trata de un baho. En el rostro tiene también nariz y boca, y los senos aparecen
ligeramente abultados. Al parecer se trata de un hibrido mujer-ave y es un ejemplar Gnico

en la muestra. EI baho es un animal nocturno que posee sorprendentes poderes visuales, por



lo que quiza se otorgd a sus ojos algun significado de tipo magico o propiciatorio. Sahagun
comenta que tanto el buho como la lechuza eran considerados animales de mal agliero, y su
vision podia pronosticar muertes y enfermedades. En concreto la lechuza era tenida como la
mensajera del dios Mictlantecuhtli que llegaba a la tierra para avisar de su muerte a los que
en ella moraban.® Quizé este animal estuvo imbuido desde el Preclésico con connotaciones
de caracter mortuorio y sagrado. Desde luego, al aunarlo a la representacion del cuerpo
femenino, objeto de culto en Tlatilco por su capacidad fertilizatoria, potencia la idea de que
pueda tratarse de una representacion de carécter ritual.

La forma de la boca varia mas de una tipologia a otra, pero aun asi es bastante
homogénea. Un rasgo bastante comun es que aparezca entreabierta, rara vez los labios estan
juntos y cerrados.

En algunos ejemplares puede observarse la representacion de practicas de
mutilacién dentaria intencional. Sabemos que este tipo de intervencién se realizd en
Mesoamérica desde el Preclasico, y parece responder a motivaciones de orden magico u
ornamental 2
Las piezas de la muestra que presentan cierta filiacion olmeca, como el tipo DC9, tienen
las comisuras de la boca volteadas hacia abajo, por lo que se suele hablar de “bocas
atigradas” (Figura 7). Este tipo de boca es una constante estilistica en el mundo olmecay

se debe a la especial importancia que tuvo el jaguar dentro de la cosmovisidn de este

pueblo.

Las figurillas del Grupo K tienen siempre la boca abierta y de gran tamafio, hecho

gue les otorga gran expresividad, ya que en ocasiones parecen hablar o incluso gritar.

82 Sahagun, Fray Bernardino: Historia General de las cosas de Nueva Espafia, Editorial Porria, México,
1979, Lib. V, p. 272.
8 Romero, Javier: “Mutilacion dentaria” en Antropologia Fisica, 1975, pp.1975.



La ausencia de boca es notable en la figurilla femenina ceramica mas antigua de
Mesoamérica, la figurilla de Zohaplico, del 2300 a.C. (Figura 8). En su rostro estan
representados los ojos mediante punzonado y modelada la nariz, pero no existié ninguna
intencion de representar la boca. Obviamente, no puede tratarse de un hecho casual,
seguramente respondi6 a una razon relacionada con las creencias o rituales de la época en
que fue fabricada. En diversas culturas del mundo se han hallado ejemplares de este tipo,
que comunmente se designan con el nombre de “figurillas mudas”.

Las orejas son un elemento bastante dificil de definir dentro de nuestro corpus, ya
que muy a menudo estan tapadas por las orejeras y a veces incluso en complicado decidir
si se trata de orejas con el 16bulo perforado o son orejeras. Las  orejas que  aparecen
representadas siempre tienen los I6bulos perforados, por lo que suponemos que el uso de
orejeras era bastante comun, aunque no llegamos a entender por que a la hora de
representar la figura no incluyeron siempre este adorno, y si dejaron ver la perforacion del

I6bulo.

5.2. El cuerpo.

El cuerpo es un vehiculo transmisor de las ideas y conceptos que imperaban en la
cultura que las produjo. Nos habla del ideal de belleza, de las proporciones perfectas, de
como entendian la feminidad, la sexualidad, de sus costumbres de adorno vy
embellecimiento.

El cuerpo nos da la pauta para determinar el sexo de las figurillas. Cuando la
figurilla tiene senos se identifica siempre como femenina, a veces, ademas, los atributos
sexuales femeninos aparecen representados mediante una linea incisa. Si la figurilla no

tiene ni senos ni genitales femeninos y ademés esta ataviada con maxtlatl se interpreta



como de sexo masculino. Tan so6lo tenemos dos piezas que representan el pene y los
testiculos. Si no tiene ni sexo ni senos, y no porta maxtlatl, se dice que es de sexo
indeteminado.

La gran mayoria de figurillas de Tlatilco son femeninas, en la presente muestra de
880 figurillas tan solo 30 piezas han podido ser identificadas como de sexo masculino. 393
son femeninas y el resto de la muestra estd constituido por fragmentos en los que es
imposible determinar el sexo, en su mayoria cabezas.

Las figurillas casi siempre estan desnudas, tan solo algunos ejemplares estan
vestidos con falditas si son femeninas o con maxtlatl si son masculinas, el torso siempre
aparece al descubierto. EIl resto representa la desnudez del cuerpo femenino en todo su
esplendor, dandonos a entender que las mujeres que habitaban Tlatilco tenian por
costumbre mostrar su cuerpo desnudo. Esto supone una familiarizacion con la naturaleza
humana que no se daria en épocas posteriores, puesto que ya las figurillas que se fabricaran
en Teotihuacan siempre estaran vestidas.

Pero el cuerpo no estaba totalmente desnudo, sino que se cubria casi siempre con
pintura corporal en tonos rojizos, ocres y blancos, a veces lisa y otras formando disefios, en
lo que seguramente fue una de las practicas de embellecimiento més frecuentes en la

época.

5.2.1. Los brazos.

Una de las primeras cosas que llama la atencion al observar las figurillas preclasicas
es la escasa atencion que se prestd a la factura de los brazos. Se realizaron de forma
sumamente esquematizada, sugiriendo el concepto de brazos, pero sin llegar a

representarlos totalmente, si lo comparamos con la delicada y detallista factura que se



observa en otras partes del cuerpo. La estilizacion de este rasgo llega a tal punto que en la
mayoria de casos no podemos hablar de brazos, sino tan s6lo de mufiones que ni siquiera
presentan manos. La omision de los brazos no se debe a impedimentos técnicos, es un
hecho totalmente intencional, ya que existen algunos ejemplares que representan los brazos
y las manos a la perfeccién. Es curioso que la figurilla mas antigua hallada en la Cuenca, la
de Zohaplico (Figura 8), no representa los brazos, los omite totalmente, no hay ni siquiera
muriones.

En la muestra, casi la totalidad de las piezas cuyo cuerpo se ha conservado,
presentan mufiones en lugar de brazos. El tamafio de estos mufiones puede variar bastante
entre unas piezas y otras, a veces son cilindros tan cortos que alcanzan justo los 2 cm, pero
en ocasiones pueden medir hasta 4 cm., dependiendo también del tamafio total de la pieza.

La estilizacion de los brazos es mas frecuente en unas tipologias que en otras, pero
si observamos el total de las piezas podemos hablar de un hecho de caracter general.

Es curioso que en las pocas ocasiones en que aparecen los brazos representados, se
deba a que estan realizando algun tipo de accion, como cargar perros o nifios, apoyar las
manos sobre el vientre o bailar. Es entonces cuando los artistas de Tlatilco demuestran que
son capaces de modelar los brazos, sefialando el codo y los dedos de las manos mediante
incisiones paralelas. (Figura 11).

Algunas veces la base de los mufiones esta pintada de rojo, hecho bastante comuin
para sefialar, quiza, la palma de la mano diferencidndola del resto del brazo, como se
observa en la figura 10.

A lo largo de este andlisis se ha observado que las figurillas del grupo K presentan
un estilo peculiar y muy diferente del resto de las piezas. En el caso de los brazos ocurre lo

mismo, ya que siempre aparecen representados, independientemente de que realicen una



accion o estén en posicion estatica. Ademas, las manos siempre se modelan, normalmente
mediante dos gruesas incisiones para sefialar la division entre los dedos. Es normal que
estas figurillas utilicen sus brazos para tocarse el vientre o los senos, pero a veces éstos
aparecen rectos y quietos a los lados del cuerpo.

Es dificil saber a ciencia cierta la razén por la cual no interesaba representar los
brazos, y se esquematizaban tomando la forma de mufiones. Este hecho no ocurre
solamente en las figurillas preclasicas de la Cuenca de México, sino que hay ejemplos de
ello en muchas culturas del mundo. La famosa “Venus de Willendorf” , del Paleolitico
Superior europeo, carece de brazos, y muchas otras figurillas paleoliticas y neoliticas de
Europa o Anatolia, como por ejemplo los Ilamados idolillos micénicos, presentan mufiones
en vez de brazos. Son muy numerosos los ejemplos que podriamos citar al respecto, incluso
a veces la coincidencia es tan exacta que los mufiones aparecen colocados en idéntica
posicion a la figura 9.

Por el momento, no poseemos ningun tipo de explicacion cientifica para este
fendmeno, por lo que todas las hipdtesis son meras elucubraciones. A mi modo de ver, se
trata de un proceso de esguematizacion, en el que, como su propio nombre indica, se
sefialan los rasgos de mayor importancia en detrimento de otros de menor significacion
ideoldgica en el momento y en la sociedad que produjo la pieza. La atencion se centra,
dentro del cuerpo de la figurilla, en sus anchas caderas y gruesos muslos, en su vientre,
pero jamas en los brazos, a no ser, como ya se ha sefialado, que sea absolutamente
necesario a la hora de representar una accién determinada. Seguramente el mensaje que
deseaban comunicar con estas piezas estaba relacionado con la feminidad, por lo que se

resaltaron los rasgos que reafirmaban el hecho de ser mujer.



5.2.2. Los senos.

Los senos son el elemento que normalmente sirve para identificar el sexo de las
figurillas, ya que no es muy comun que los genitales estén representados.

El tamafio de los senos es generalmente pequefio, o que sorprende teniendo en
cuenta que al parecer las figurillas, que son femeninas en su mayoria, representan algin
concepto relacionado con la feminidad y la fertilidad. Sin embargo, parece que el canon de
representacion femenina de la época concebia los senos pequefios, no restando por ello
carga sexual y reproductora a lo femenino. El simbolismo de los senos, esta siempre
asociado al alimento que da la madre, a la nutricion, son una fuente de vida, de
mantenimiento. EIl hecho de que la gran mayoria de figurillas tenga los senos pequefios
quiza pueda deberse a que no representan madres, o la maternidad como tal, sino mas bien
son jovenes mujeres que acaban de superar el transito de la infancia a la madurez y que
todavia no han dado a luz.

Su hechura es casi siempre la misma, estdn modelados sobre el mismo barro de la
figurilla, a veces son lisos, y otras veces los pezones son una bolita de barro que se aplica
en el centro del seno. (Figura 12). En algunos ejemplares todo el seno esta aplicado sobre el
torso de la figurilla en vez de estar modelado en él, pero son la excepcion.

Hay en la muestra unos cuantos ejemplares que se tocan los senos con las manos,
como queriendo resaltarlos. En el caso de la figura 13, que estd en estado de gravidez,
podria tener que ver con la idea de la madre nutricia. De todos modos, cuando se desea
resaltar este concepto los senos suelen ser de tamafio mayor, y, como he comentado, es raro

encontrar dentro del corpus piezas cuyos senos sean de grandes dimensiones. Sin embargo



si que existen algunos ejemplos, eso si, muy escasos, de figurillas donde se resaltan los
pechos de manera especial. Uno de ellos es el de la figura 14, que muestra su cuerpo
desnudo con grandes senos que caen hacia el vientre. El abdomen aparece abultado, lo que
podria sefialar que esta en una etapa avanzada del embarazo. Con frecuencia las figurillas
con senos grandes parecen estar embarazadas, hecho que indica la existencia del concepto
de la madre nutricia.

El pecho no suele presentar disefios incisos o pictoricos, a excepcién de la pintura
corporal especifica de la pieza, de lo que se hablara mas adelante. Sin embargo, existen
algunos ejemplares que tienen una linea roja horizontal sobre los senos (figura 15), o
incluso circulos u dvalos que los resaltan. Se han identificado figurillas que portan extrafios
pectorales sobre los pechos, consistentes en una especie de mano de tres dedos invertida
con una cuenta en la base y tres en los extremos. Existe también un ejemplar que tiene
inciso un disefio entre los senos formado por un cuadrado irregular con dos lineas paralelas

incisas en su interior (figura 16).

5.2.3. El vientre.

La zona del vientre siempre aparece con el ombligo indicado mediante un
punzonado en el centro, a la altura de la cintura, que normalmente es muy estrecha en
comparacion con las anchas caderas.

El vientre puede ser totalmente plano o presentar distintos grados de abultamiento,
desde una pequefia curva hasta estados de gravidez avanzados. La arquedloga Ann

Cyphers, realiz6 un estudio de las diferentes etapas del embarazo presentes en las figurillas



de Chalcatzingo, Morelos.®* Su trabajo ejemplifica con diversas piezas los distintos grados
de abultamiento del vientre, afirmando que se trata de la representacion intencional y
minuciosa del proceso de embarazo.

En los ejemplos de Tlatilco también pueden observarse estas etapas. Existen
figurillas que parecen mostrar un embarazo incipiente, con el abdomen ligeramente
abultado, aunque a veces es dificil distinguir si realmente se trata de las primeras etapas del
embarazo o es la forma natural del vientre por la acumulacién de grasa.

Otros ejemplares muestran claramente el vientre muy abultado, queriendo resaltar el
embarazo, pero no se trata ni mucho menos de la mayoria de las piezas. Es curioso que en
ocasiones, este tipo de figurillas se tocan el vientre como para indicar que el motivo de la
representacion es claramente el embarazo.

El hecho de que sean pocas las piezas que presentan estados claros de gravidez, nos
lleva a pensar de nuevo en que quizd la mayoria de representaciones aludan a jovenes
mujeres que acaban de alcanzar la madurez sexual y todavia no son madres, pero empiezan
a estar preparadas para serlo.

La figurilla 17 tiene el vientre muy prominente, sefialando una etapa del embarazo
muy avanzada. Los brazos rodean su cintura y las manos se apoyan sobre el abdomen. Esta
figurilla es una clara alusion a la maternidad, a la capacidad unicamente femenina de dar
vida, y el vientre aparece aqui representado como recipiente, como matriz, que simboliza la
fertilidad de la mujer, equiparada a la fertilidad de la tierra. La figura 18 presenta un ligero

abultamiento abdominal, que podria identificarse como un embarazo incipiente.

8 Cyphers, Ann,: Las figurillas de Chalcatzingo, Morelos: Estudio de Arte y Antropologia, Tesis de
doctorado. UNAM, México,1987.



Tal vez las figurillas embarazadas tuvieron un caracter sagrado que hizo que
fungiesen como idolos propiciatorios de la fertilidad femenina e incluso de la productividad
agricola. La equiparacion de la gravidez femenina con la matriz terrestre que contiene la
vida es una constante en las creencias de los pueblos pretéritos que habitaron distintos
territorios, lo que otorga a esta idea un caracter universal.

La tumba, lugar en que la tierra acoge al difunto en su seno, ha sido entendida en
numerosas ocasiones a modo de Utero sagrado. Los tlatilquenses enterraron a sus muertos
bajo el piso de sus casas, en contacto con la tierra que les daba sustento, y aparentemente
otorgando al ritual funerario una enorme importancia dentro de la vida comunitaria. Los
esqueletos aparecen frecuentemente rociados de polvo rojo (cinabrio) depositado
intencionalmente sobre el difunto en sefial de vivificacion. El rojo como simbolo de vida,
quiza relacionado con el color de los érganos generadores de la madre por medio del flujo

menstrual.

5.2.4. Los genitales.

La representacion explicita de los 6rganos sexuales no es muy comun entre las
figurillas ceramicas del preclasico, a pesar de que la desnudez sea una constante. Si que hay
un numero considerable de figurillas femeninas con el sexo marcado, sin embargo no
constituyen la mayoria de la muestra ni mucho menos. En cuanto a los ejemplares
masculinos, s6lo hay dos que muestran los genitales, ya que la mayoria los tienen tapados
por el méxtlatl. Una de ellas, procedente del entierro 148 de la Temporada Il, es una
figurilla hueca que ha perdido el cuello, la cabeza, los brazos si es que los tuvo y los
extremos de la pierna (figura 19). Conserva el torso, la zona genital y los muslos. Se

encuentra en posicion sedente y es bastante mas voluminosa de lo normal, mide 22 cm. de



alto y 10.2 cm de ancho. Lo mas curioso es que ademas de tener representados los
testiculos y el pene mediante aplicacion modelada, sobre el torso se aprecian dos senos. Su
tamafio es reducido, por lo que podria tratarse de pechos masculinos, sin embargo saltan a
la vista de inmediato. ¢Podria ser la representacion de un hermafrodita o de la dualidad
sexual? Dado que existen tan s6lo dos ejemplos con estas caracteristicas no podemos
afirmarlo, pero sin duda alguna es una figurilla bastante peculiar. El otro ejemplar estéa de
pie, no tiene senos, sujeta una pelota en el brazo izquierdo y tiene dos incisiones diagonales
en la pierna derecha.

En cuanto a las representaciones del sexo femenino, siempre se realizan de la misma
forma, mediante una incision mas o menos gruesa en la entrepierna, queriendo indicar la
raja vulvar. Existen varias figurillas que tienen el sexo representado, y en ocasiones,
ademas, con restos de pintura roja robre él, lo cual es una clara alusion al flujo menstrual.
Los ejemplares 20 y 21 muestran la forma habitual en que se representan los genitales
femeninos en las figurillas.

De todas formas, es extrafio que a pesar de que la desnudez sea una constante, la
representacion del sexo no figure siempre o se trate solamente de una raja incisa, sin
colocar el vello pubico o preocuparse por sefialar también los labios mayores. Parece ser
que las sociedades del Preclésico no eran muy dadas a representar los genitales, ya que por
ejemplo todo el arte olmeca es totalmente androgino, y qué decir del arte mexica, donde la
desnudez no se representa con frecuencia y a parte de algunas excepciones, el sexo nunca
aparece sefialado explicitamente.

Existen dos ejemplares procedentes del sitio de Tlapacoya, sin embargo quisiera
mencionarlos aqui debido a que presentan una caracteristica muy peculiar. Ambos tienen

colocado sobre el sexo mediante aplicacion un circulo con un punzonado redondo dentro



(figura 22). No sabemos qué puede representar, pero el signo recuerda a la forma de una
semilla, que se ha asociado en muchas culturas con la vulva, ambas con poderes
fertilizatorios. También recuerda a la forma de un malacate, instrumento de forma
circular con una perforacion al centro que se utiliza para tejer mediante la introduccion
de un palo por el orificio. En Chupicuaro, Guanajuato, existen algunas figurillas
femeninas que tienen colocado un malacate sobre el sexo. Por el modo en que se utiliza
el malacate podria tratarse se una alusién al coito, y por tratarse de un instrumento para
tejer, se encuentra indudablemente dentro del ambito de lo femenino. Sin embargo, no
existen pruebas que confirmen esta hipotesis, aunque en las excavaciones de Tlatilco han

aparecido malacates y representaciones en ceramica de éstos.

5.2.5. Las piernas.

En un primer vistazo a las figurillas de Tlatilco, la parte que mas llama la atencion
es la formada por caderas y muslos, debido al exagerado ensanchamiento que evidencia
esta zona, conocido como esteatopigia inferior. EI tamafio de caderas y muslos tiende a
relacionarse con la capacidad de gestacion de la mujer, y existe la creencia de que
cuanto mas ancha sea esta parte del cuerpo, mayor es la garantia de que tanto el
embarazo como el parto culminen de manera exitosa. Esta constante representativa
indica una clara intencion de materializar la idea de la fertilidad en las figurillas, que
posiblemente fueron usadas como idolos propiciatorios de vida y fungieron como

elementos de caracter sagrado en los rituales de la aldea.

Se puede afirmar que la esteatopigia inferior forma parte del canon representativo de

Tlatilco, ya que en mayor o menor medida, méas acusado o menos, el ensanchamiento de



caderas y muslos es evidente en casi todas las piezas. Incluso en algunas figurillas
catalogadas como de sexo masculino aparece este rasgo, lo que indica que quiza la
constante representativa llegd a ser tan fuerte que se convirti6 en una convencion

artistica.

Por lo general, en la zona de las rodillas la pierna se angosta y tiende a terminar en el
pie, que en la mayoria de los casos no aparece representado Y, al igual que sucede con
las manos, semeja un mufion. Excepcionalmente existen algunas piezas ataviadas con
sandalias, pertenecientes al Grupo C (figura 23) o con los pies sefialados mediante

incisiones paralelas como ocurre en las figurillas del Grupo K.

En algunos ejemplares las piernas son bulbosas, normalmente constituidas por tres
bulbos superpuestos, el primero y mas ancho desde la cadera hasta la rodilla, el segundo
hasta el tobillo y el tercero, de forma esférica, imita el pie. Esta particularidad se aprecia

en las figurillas del Tipo D4.(Figura 24)

Es frecuente que las piernas presenten restos de pintura lisa o formando disefios como
lineas o espirales, normalmente en pintura roja y negra, aunque el amarillo también suele

aparecer.

La posicién de las piernas es paralela cuando la figurilla aparece de pié, hecho que
ocurre en la mayoria de los casos. Si la posicion es sedente las piernas suelen aparecer
cruzadas y presentan una evidente desproporcion respecto al resto del cuerpo, por lo

general son demasiado cortas y delgadas.

5.2.6. La proporcion.



A pesar de la finura y el detalle con que se modelaron la mayoria de figurillas
preclédsicas, hay que tener en cuenta que en ellas son muchos los rasgos que se
esquematizan para destacar otros considerados de mayor importancia. Como ya hemos
observado, los brazos y las manos se convierten en mufiones que sugieren la existencia de
extremidades superiores, pero sin darles importancia ni detenerse en ellas. Lo mismo
sucede con las piernas en algunos ejemplares. Esta abstraccién de formas en pos de un
significado nunca se evidencia en la cabeza, donde tanto el peinado como los rasgos
faciales tratan de reproducir fielmente la realidad. Tampoco la sufren los senos, las caderas
o los glateos. Hay por tanto una clara intencion de destacar ciertas partes del cuerpo
femenino, que tomado de la realidad se deconstruye para ser reconstruido en base a unos
parametros sociales y seguramente rituales. En el estilo de Tlatilco coexisten economia de
formas y barroquismo, esquematizacién y realismo, produciendo soluciones de delicada
armonia figurativa.

Practicamente la totalidad de piezas analizadas oscilan entre los 5 y los 16 cm. de
altura, por lo que puede afirmarse que nos hallamos ante un arte de dimensiones reducidas
cuyas obras fueron facilmente transportables, lo que habria facilitado su uso en la vida
cotidiana y ritual de la aldea. Existen incluso algunos ejemplares con orificios en su parte
superior que muestran su funcion como colgantes que los habitantes de Tlatilco habrian
Ilevado consigo probablemente a modo de amuletos (figura 25). Asimismo el tamafio de las
figurillas habria posibilitado su traslado para que pudiesen cumplir diferentes funciones,
como idolos en los altares domésticos, como protagonistas en rituales o0 como ofrendas
mortuorias, por citar algunos de sus posibles usos en la sociedad que las produjo.

En cuanto a la proporcién entre las distintas partes del cuerpo, se puede afirmar que

los artistas de Tlatilco no se cifieron a un canon rigido, ya que se observan importantes



variaciones entre unas piezas y otras. En general se tiende a exagerar el tamafio de la
cabeza, que suele estar dos o tres veces contenida en el cuerpo, hecho que evidencia una
vez mas la enorme importancia que se le otorga. Existen algunos ejemplos en los que
incluso la cabeza llega a igualar el tamafio del cuerpo.

Los torsos suelen ser esbeltos y las cinturas muy estrechas, son “cinturas de avispa”,
que contrastan fuertemente con la amplitud de la zona de gluteos y caderas. La esteatopigia
inferior, presente en mayor o menor grado en todas las figurillas, es otro patron de
proporcion que los artistas seguramente se esforzaron en guardar. Esta es la zona de las
piernas a la que se presta mas atencion, los muslos, porque la parte inferior, como hemos
observado, tiende a esquematizarse del mismo modo que los brazos que presentan una
desproporcidn absoluta con el resto del cuerpo.

Debido a la heterogeneidad de la muestra es dificil hablar de un canon de
proporcion tal y como la historia del arte lo ha entendido tradicionalmente. Podemos hablar
de ciertos convencionalismos que tienden a repetirse y que son comunes a la mayoria de las
figurillas. Lo que si es claro es que los artistas de Tlatilco no sometieron su trabajo a unas
normas rigidas, ni mucho menos a la dictadura numérica, como sucede en la mayor parte de
los estilos artisticos de la tradicion occidental. La creacién cumple unos patrones esenciales
al servicio de las creencias que desean materializarse, donde la fidelidad al modelo no es
absolutamente esencial, aunque si lo es su identificacion con el mismo. A partir de ahi,
puede suponerse que cumplidas unas reglas representativas basicas las personas que
modelaron las figurillas tuvieron libertad de creacion, mas adin si tenemos en cuenta que las

piezas fueron hechas a mano y cada ejemplar es Unico en si mismo.

5.3. Indumentaria y Adornos.



La parte ornamental esta muy cuidada en las figurillas. A partir de la indumentaria y
de los adornos puede deducirse como eran los habitantes de Tlatilco, cdbmo se vestian, como
se arreglaban, como decoraban sus cuerpos siguiendo las costumbres de la época. Los
tlatilquenses dieron enorme importancia al embellecimiento del cuerpo, utilizando desde la
nifiez préacticas como la deformacion cefélica y la mutilacién dentaria. Pero estas précticas
de embellecimiento no acababan ahi, sino que continuaban durante la juventud,
especialmente en las mujeres. La presencia de orejeras, collares, brazaletes y ajorcas es una
constante en las figurillas, y este tipo de objetos aparecen profusamente en el registro
arqueoldgico del sitio. La indumentaria, a pesar de que mayoritariamente las piezas estan
desnudas, tenia su importancia , y a veces las figurillas aparecen usando falditas de flecos y
con los senos al descubierto.

Quizéa lo que mas sorprende es el uso de pintura facial y corporal en diversos tonos
para decorar el cuerpo desnudo, practica que fue muy comun, a juzgar por la enorme
frecuencia con que aparece en las figurillas. Son raros los ejemplares que no presentan
restos de pintura. Ademas, en el registro arqueoldgico han sido recuperados numerosos

sellos cerdmicos que servian para imprimir disefios sobre el cuerpo.

5.3.1. Indumentaria.

Dentro del predominio de la desnudez, existen sin embargo algunos ejemplares que
utilizan falditas, maxtlatl e incluso atuendos mas elaborados, que quiza estén indicando la
pertenencia a una élite o la posesion de un cargo especifico dentro de la comunidad.

Los hombres, al parecer, siempre utilizaban el maxtlatl para tapar sus genitales.

Consiste en un pafio de tela que rodea la cadera y pasa por debajo de la entrepierna



anudandose a veces en un lateral y otras delante, o también sobre el gluteo en la parte de
atrés. (Figura 26).

A pesar de ser una prenda tipicamente masculina, se identificaron cinco figurillas
femeninas con los senos al descubierto y el sexo tapado por una prenda de este tipo. Sin
embargo, el méxtlatl que portan las mujeres no es tan sencillo como el masculino, ya que
posee siempre algun adorno que lo diferencia. La figurilla 27 est& ataviada con un maxtlatl
realizado mediante cuentas ensartadas en un hilo que se anuda en el lado derecho de la
cadera dejando caer dos tiras de cuentas. EI maxtlatl de la figurilla 28 es més voluminoso,
quizéa fue realizado en otro material distinto a la tela. Se trata de un cilindro que rodea su
cintura y esta cerrado en la parte genital con un circulo que cubre el sexo.

Pero el atuendo mas comun en las mujeres de Tlatilco es, segun muestran las figurillas,
una faldilla muy corta y de forma trapezoidal. La faldilla puede ser lisa, de flecos, o
combinada, lisa en la parte superior y con flecos en la franja de abajo. Los flecos
parecen representar las fibras orgéanicas con las que fabricarian las faldillas de las

mujeres de Tlatilco.

Se ha sugerido que las figurillas que visten faldillas formaban parte de algun ritual o
festividad, y que probablemente eran bailarinas. Existen algunas piezas que portan faldilla y
estan en actitud de baile, levantan los brazos, tuercen la cabeza, pero no todas, de hecho la
mayoria estan de pie y no realizan ninguna accion. Si que es cierto que el grueso de las
piezas aparecen desnudas y no portan ningln tipo de vestimenta, por tanto las figurillas
ataviadas con faldilla se distinguen del resto, y probablemente desempefiaban una actividad

especifica o eran personas de cierto rango dentro de la comunidad.



Un factor curioso es que todas las figurillas que estan vestidas con faldilla
pertenecen siempre a dos Tipos, el D2 y el D4, no hay en los demas tipos de figurillas de
nuestra muestra ni un solo ejemplar ataviado con dicha prenda. En las figurillas D2 suele
ser méas sencilla, normalmente lisa y en ocasiones la franja inferior presenta incisiones
verticales paralelas a modo de flecos, pero no es lo mas normal. En cambio, las faldillas del
Tipo D4 rara vez son lisas, suelen tener incisiones por toda la superficie o en una o dos
franjas en la parte de abajo de la prenda y su longitud es mayor.

La figurilla 29 es una de las llamadas “Bailarinas de Tlatilco”. Su Unico atuendo
esta constituido por una faldilla trapezoidal muy corta con incisiones verticales paralelas y
orejeras circulares con perforacion central.

Lo que mas llama la atencién es la posicion de su cuerpo, la cabeza gira hacia la
derecha, los brazos estan levantados y las manos cruzadas sobre el pecho, sefialadas
mediante incisiones. Las piernas se han perdido, por lo que no podemos apreciar su
posicion. A pesar de ello, debido al atuendo y sobre todo a la posicion de los brazos y la
cabeza, esta claro que por medio de esta pieza el artista intentd representar una accion,

posiblemente de danza.

Las vestimentas mas elaboradas aparecen en cuatro ejemplares que constituyen una
excepcion dentro del corpus. La indumentaria, similar en las cuatro, se compone de una
especie de coraza que cubre el torso y esta recorrida por un aspa aplicada al pastillaje con
una cuenta en su interseccion y cuatro mas en sus extremos. Portan bandas protectoras en
las rodillas, los tobillos y los hombros y en los pies calzan sandalias. Una de las figurillas es
un ejemplar de gran valor, ya que aparece sentada en un trono, cuya hechura semeja la de

un sillon actual, lo cual nos indica que en Tlatilco hubo muebles de este tipo que no se han



conservado porque probablemente se labraron con madera de los bosques cercanos (figura
30). Dos de los cuatro ejemplares parecen estar adosados a una especie de tabla de grosor
considerable, aunque podria tratarse también de una capa que formaba parte del vestido
(figura 31).

Estos personajes se han interpretado como gente importante dentro de la
comunidad, dirigentes, sacerdotes o chamanes que gobernaban los destinos del resto, en
una sociedad donde la diferenciacion social entre las clases y quiza también entre los
distintos sexos empezaba a ser una realidad. Esta es la teoria de Patricia Ochoa, quien
piensa que en un momento determinado, en Tlatilco algunos personajes de sexo masculino
empezaron a adquirir mayor importancia en las actividades rituales y en la organizacion
social y politica del sitio.2> A decir verdad, las piezas de este tipo son muy escasas en la
muestra analizada en este estudio, y lo que predomina no son las figurillas masculinas con
atuendos complicados. Por otra parte, no sé si puede afirmarse que estas piezas son de sexo
masculino, ya que estan totalmente cubiertas con los ropajes. Por eso opino que esta teoria
no se cifie totalmente a la realidad, ya que la gran mayoria de las figurillas son de sexo
femenino, estan desnudas y mostrando sus atributos. Lo que si puede afirmarse es la
presencia de algunas figurillas con atuendos complicados (pantalones de cascabeles,
falditas, mascaras y tocados elaborados), cuya procedencia es desconocida. En la Sala del
Preclasico del Museo Nacional de Antropologia pueden observarse dichas piezas, que
[laman la atencion dentro del complejo de figurillas de Tlatilco, a pesar de que

cuantitativamente hablando su presencia no es muy representativa.

8 Ochoa, Patricia,: Tlatilco, el lugar donde hay cosas ocultas. Centro Cultural Vito Alessio Robles, Saltillo,
México, 2003,p.42.



El uso de sandalias aparece documentado por algunos ejemplares, muy escasos y

pertenecientes al Tipo C1y a las figurillas expuestas en los ejemplares30 y 31.

5.3.2. Adornos.

Es frecuente que las figurillas porten adornos, en especial collares y orejeras,
objetos que estan también presentes en el registro arqueolégico de Tlatilco.

El uso de orejeras parece haber sido muy comun en la aldea, y aunque no aparecen
representadas en todas las piezas, la gran mayoria presenta perforacion en los I6bulos de las
orejas para su colocacion. En algunos entierros de Tlatilco han sido encontradas orejeras de
jade importado desde tierras lejanas, lo cual indica la importancia que se le conferia a este
ornamento. El jade era por su escasez un bien de lujo que habria llegado a Tlatilco por
medio de rutas comerciales, y no todos sus pobladores tuvieron el privilegio de su uso, ya
que son escasos los entierros en los que esté material estd presente. Su posesion se
concentré en unos pocos, presumiblemente gentes pertenecientes a una élite emergente que
establecio contactos comerciales con grupos procedentes de otros lugares.

Otros materiales con los que se fabricaba este ornamento fueron el hueso y la
concha, a los cuales aparentemente tuvo acceso un nimero mas amplio de la poblacion, a
juzgar por su presencia en un mayor porcentaje de entierros.

Las orejeras que portan las figurillas suelen presentar restos de pintura blanca, lo
qgue quizad indique que el material mas comun fuese el hueso, aunque también los
tlatilquenses pudieron realizarlas en otros materiales y aplicarles pintura blanca.

Su forma méas comun es circular o esférica, con perforacion central, aunque también
pueden ser alargadas. En algunos ejemplares de la orejera cuelga una cuenta esférica a

modo de pendiente. El tamafio de las orejeras varia considerablemente, asi mientras en



ocasiones es tan reducido que es dificil definir si se trata de orejeras o de lébulos
perforados, en otros es de gran tamafio, como ocurre con frecuencia en el Tipo K1 (figura
32) y en algunos ejemplares del Tipo D4.

Un ornamento menos comun es la nariguera, que consiste en una pequefia esfera
enganchada bajo la nariz. Su uso es exclusivo de las figurillas del Grupo C, y la mayoria de
los ejemplares la tienen. Este hecho corresponde seguramente a una costumbre de la época,
algo tardia, coincidente al periodo Zacatenco, cuando parece que se modelaron las figurillas
del Grupo C, con posterioridad al resto de los tipos. (Figura 33).

Los collares son de tipo gargantilla, pegados al cuello, y generalmente cortos. La
forma mas tipica es el llamado collar de hilo, que consiste en un cord6n bastante grueso que
rodea el cuello y en ocasiones esta pintado con pintura de post-coccion, siendo el blanco el
color més comun.

Hay también collares de cuentas circulares o tubulares ensartadas en un hilo. En la
figurilla34, perteneciente al Tipo D4, podemos observar el tipico collar de hilo, en este caso
pintado de blanco. Notese que toda la figurilla presenta pintura facial y corporal en rojo y
amarillo, y pintados en blanco aparecen s6lo los adornos, las orejeras y el collar.

La figurilla 35, del Grupo C, es el Unico ejemplar en nuestra muestra que esta
ataviado con un collar largo. Esta formado por un hilo alrededor del cuello cuyos dos
extremos caen sobre el tdrax y estan decorados con cuentas esféricas.

La muestra de piezas con brazaletes es muy escasa, no supera los cinco ejemplares.
Los brazaletes suelen estar formados por un hilo grueso que rodea el brazo por encima del

codo y que rara vez tiene decoracion.



Las ajorcas, que consisten en un hilo grueso y sin decoracion que rodea la zona de
las rodillas, tampoco son un elemento muy representativo, ya que tan sélo estan presentes
en dos piezas.

Dentro de los objetos ornamentales que portan las figurillas, cabe destacar los
pectorales, que aunque no aparecen con demasiada frecuencia, presentan algunas
peculiaridades dignas de ser mencionadas. Uno de los mas comunes s un signo consistente
en una especie de mano de tres dedos invertida con una cuenta en la base y otra en cada
extremo de los dedos (figura 36). Siempre esté situado en el térax, encima de los senos y
centrado. Existen referencias de la presencia de este mismo signo pero sin cuentas en
Teotihuacan, y es curioso que siempre aparece asociado a la sangre y por ello quiza a ritos
de sacrificio. No sabemos que representa este signo en el contexto de Tlatilco, sin embargo,
aparece siempre en figurillas del Grupo C, que son las més tardias de la muestra. La fase
Zacatenco esta mas préxima a los inicios de Teotihuacan, por lo que quiza la aparicion de
este signo en Tlatilco tenga algo que ver con su presencia en la ciudad de las piramides.
Obviamente, se trata de una sugerencia que no tiene bases solidas y no puede probarse.

Ademas de este pectoral, no son muchos los que aparecen en la muestra, aunque de
vez en cuando algunos ejemplares tienen cuentas circulares u ovaladas aplicadas sobre el
pecho. Las figurillas de indumentaria complicada, (figuras 30 y 31) portan a su vez un
pectoral de forma circular con los extremos sin unirse.

Los espejos de hematita incrustados entre los senos o sobre ellos (figurilla 37),
acomparfian también a algunas figurillas. Parecen estar pegados, pero no sabemos cual fue
el material que se us6 para pegarlos ya que desgraciadamente no se han realizado analisis

de este tipo hasta la fecha. La forma de los fragmentos de espejo es totalmente irregular y



varia bastante de unas piezas a otras. Unas veces es triangular, otras veces redondeada y su
tamarfio también puede variar considerablemente.

Los espejos de hematita fueron un objeto de lujo en Tlatilco, y son pocos los
entierros donde se ha encontrado este material. Como adorno en las figurillas tampoco
aparece en demasiadas ocasiones. Probablemente su uso estuvo vinculado a una élite que
legitimaba su poder haciendo ostentacion de cierto tipo de materiales preciosos, como los
espejos de hematita.

En la muestra existen 6 figurillas que portan este ornamento, 4 de ellas proceden del
material funerario de la Temporada IV de excavaciones en Tlatilco, y otras dos, halladas en
temporadas precedentes, se encuentran actualmente en la Sala del Preclasico del Museo
Nacional de Antropologia. Curiosamente, las 4 piezas de la Temporada IV proceden del
mismo entierro, el 27 . Las dos piezas de sala proceden a su vez de otro entierro, el 162.
Este hecho hace suponer que existia una concentracion de este tipo de materiales en
determinadas personas de la comunidad. En el Entierro 27, ademas, aparecio un fragmento
de espejo de hematita con perforacion.

En la Temporada IV, que es la Unica de la que poseemos informacion arqueolégica,
existen un total de 9 entierros que contienen en su ofrenda fragmentos de espejos de
hematita. Las personas enterradas en ellos son dos mujeres, cinco hombres y dos mas cuyo
sexo ha sido imposible determinar debido al pésimo estado de conservacion de los restos
0seos. La gran mayoria de estos 6 entierros, presentan ofrendas bastante ricas tanto en
cantidad como en calidad, lo que confirma la hip6tesis del uso de la hematita por personajes
gue gozaban de un status social superior a la media.

La edad de las mujeres enterradas con espejos de hematita oscila entre los 17 y los

24 anos y la de los hombres entre los 27 y los 35. La excepcion es el entierro 154, que es de



un hombre de entre 40-45 afios, es decir, de edad madura. Este entierro contiene una
ofrenda rica, entre la que se encuentra la famosa escultura en cerdmica hueca de “El
Acrobata”, Patricia Ochoa ha sugerido que se trata de un chaman o alto dignatario de
Tlatilco. El resto de los entierros, sobre todo los femeninos, son de personas jovenes.
Rosemary A. Joyce sostiene que los espejos aparecen asociados a personas jovenes, por lo
que cree que formaban parte de ritos de embellecimiento ligados a la juventud y a la
consecucion de la madurez sexual ®® Su hipétesis parece acertada, excepto por el hecho de
que los hombres enterrados con espejos de hematita no me parecen tan jovenes como
sugiere Joyce, mas aun teniendo en cuenta que la mayoria de personas adultas fallecieron
entre los 21 y los 35 afios.”’

Es imposible determinar el significado que los habitantes de Tlatilco debieron
otorgar al espejo. En algunas sociedades indigenas del México actual el espejo esta
considerado como un elemento sagrado, ya que tiene el poder de reflejar el alma e incluso
robar la de quien en él se mira. En la iglesia de San Juan Chamula (Chiapas), famosa por el
sincretismo entre ritos paganos y cristianos, el espejo juega un destacado papel en los
peculiares cultos religiosos que tienen lugar en su interior. Al penetrar en el templo, puede
observarse que los santos, en lugar de estar colocados en hornacinas, se sitdan directamente
sobre el suelo, y donde debieran estar sus cabezas hay espejos, de tal modo que cuando los
feligreses van a rezar, el rostro del santo es sustituido por su propio reflejo en el espejo.
Como sefala Patricio Eufracio, comentando el caso de San Juan Chamula, «Lo cierto es

gue la dimension que adquieren las plegarias frente a un santo con mi propio rostro es

8 Joyce, Rosemary A: Gender and Power in Prehispanic Mesoamerica, University of Texas Press, Austin,
2000, p.33.

87 Faulhaber, Johana, Antropologia biolégica de las sociedades prehispanicas en Historia Antigua de México,
vol. 1, 1994, pp.40.



infinitamente méas impactante y comprometedora, pues el interlocutor y depositario de mis
penas y necesidades no se encuentra en un remoto e inaccesible lugar celeste, sino que se
halla en mi propia dimension y temporalidad por lo que no es posible la delegacion en 0jos

distintos a los propios de las fallas, carencias y temores personales.»®

El espejo como objeto dotado de sacralidad parace haber estado presente en
Tlatilco, aunque obviamente no pueda decirse si fungia como representacion sustitutiva de
la divinidad. Lo que si es cierto es que este material tuvo que tener gran importancia, y las
personas que lo poseian serian bien consideradas dentro de la comunidad. Ademas, el lugar
donde aparece incrustado el espejo de hematita en las figurillas es siempre el centro del

pecho, un lugar significativo y medular dentro del cuerpo humano.

5.3.3. La Pintura facial y corporal.

El adorno mas sorprendente en las figurillas de Tlatilco es la enorme variedad de
pintura facial y corporal que cubre sus cuerpos. A veces se aplica por zonas, pero en otras
ocasiones se realizan cuidadosos disefios de gran calidad artistica y quiza también
simbolica. La técnica mas comudn de aplicacion es directamente sobre el barro cocido
(postcoccidn), pero en ocasiones se aplica antes de la coccion y después se cubre con un
engobe.

Los colores utilizados son siempre los mismos, el rojo, el amarillo o los tonos ocres,
y el blanco, que fueron extraidos de los recursos naturales que tenian a mano, como por
ejemplo el cinabrio, pigmento rojizo con el que también se cubrieron muchos de los

cuerpos enterrados en Tlatilco.

8 Eufracio, Patricio: “Los limites del espejo: cultura es naturaleza”, en Espéculo, Revista de Estudios
Literarios, Universidad Complutense de Madrid, 2003.



Son pocas las figurillas que no estan pintadas, lo que hace suponer que fue una
practica muy comun en aquella sociedad. Su uso habria tenido gran importancia en los
rituales de musica y danza que tenian lugar en la aldea, como por ejemplo el paso de la
nifiez a la madurez sexual en las mujeres. Seguramente tuvo algun significado de tipo
religioso, sobre todo cuando son disefios, pero hoy por hoy no se conoce el motivo exacto
de su utilizacion, aunque ademas de sus connotaciones rituales debid ser una practica mas
de embellecimiento.

En el registro arqueoldgico de Tlatilco han aparecido diversos sellos cerdmicos
cilindricos, circulares y rectangulares con motivos geométricos en relieve que obviamente
sirvieron para ser entintados e imprimir disefios en el cuerpo humano.

El primero de los sellos de la figura 38, es plano y muestra un disefio en espiral, motivo
muy comun no sélo en la ceramica de Tlatilco, sino en muchas sociedades agricolas a lo
largo del mundo. El signo en espiral aparece asociado a lo femenino en contextos
geogréficos y temporales dispares, lo que hace pensar que se trata de una idea de caracter
universal. En Mesoamérica ya esté presente en fases muy tempranas del Periodo Preclésico
y serd una constante en culturas posteriores, aludiendo siempre a simbologias acuéticas y de
fertilidad. La espiral se considera transmisora de la energia y el movimiento, su eterno girar
representa el tiempo ciclico inherente a la vida natural y humana. Suele asociarse también,
por su forma, con el cordén umbilical que conecta a la madre con la nueva vida por ella
creada. La sensacion visual que produce, conlleva un movimiento de ampliacion vy
disminucion que lo relaciona con el creciente y el menguante lunar. Simboliza también a la
serpiente, que es ademas una constante iconografica en el mundo mesoamericano. El
presente sello podria ser una representacion estilizada de la serpiente, propia de una

sociedad que se sirve de simbolos para expresar conceptos. La serpiente, ademas de ser un



animal que se asocia comUnmente a la fertilidad, es ciclico, debido a su regeneracion
estacional, y simboliza la continuidad de la vida. En numerosas figurillas femeninas y en
vasijas ceramicas encontramos el espiral como motivo simbdlico decorativo. En Tlatilco
aparece en sellos, en vasijas, y pintado sobre el cuerpo de las figurillas.

El segundo de los sellos es de forma cilindrica, y el disefio se imprimia haciéndolo
rodar sobre el cuerpo. Existen muchos sellos de este tipo que presentan principalmente
motivos geométricos y naturalistas. Este en concreto esta decorado con volutas y cuadrados
dobles.

En las figurillas los disefios geométricos suelen aparecer en el rostro y en las
piernas, aunque es mas comun que la pintura sea lisa y se aplique por zonas. Un punto a
tener en cuenta es que, en mayor o menor medida, cada zona del cuerpo tiende a pintarse de
un color determinado. Quiza esta asociacién de tonos con partes especificas del cuerpo
responda a motivos simbdlicos, o tal vez se trata de asemejar la pintura de la pieza a los
colores reales del cuerpo. Por ejemplo, el que los ojos aparezcan pintados de blanco
responde a un intento de acercarse al color natural del globo ocular, ya que la pupila
normalmente suele aparecer perforada. Por este mismo motivo, la boca suele pintarse de
rojo.

El predominio del color rojo con respecto a los demas es indiscutible.
Probablemente es debido a cuestiones préacticas, ya que el cinabrio parece haber sido un
material abundante en Tlatilco. En las excavaciones se han hallado restos de cinabrio
cubriendo los cuerpos enterrados y también en el interior de algunos platos y vasijas. El
hecho de que esparciesen pintura roja sobre los restos mortales indica que los tlatilquenses
otorgaron a este color unas cualidades simbdlicas relacionadas con practicas de vivificacion

0 animacion simbolica del difunto. El rojo tiende a considerarse como el color de la vida,



quizé debido a su l6gica equiparacion con la sangre. La sangre esta presente en los ciclos de
la vida humana: en el nacimiento, en el flujo menstrual de las mujeres y nuevamente en el
parto. Tal vez por ello quisieron integrarlo también en la muerte, como sefial de continuidad
del devenir vital.
El rojo es omnipresente en las figurillas, a veces en forma de disefios, pero con mayor
frecuencia aplicado en liso sobre determinadas zonas, como en la cara, en los brazos, en
las palmas de algunos mufiones, en el cuello, en la boca y los labios, en los senos, en las
mejillas y también en la raja del sexo de algunas figurillas que lo representan, en clara

alusion al flujo menstrual.

Es frecuente encontrar figurillas que tienen un circulo o un dvalo rojo rodeando el
ombligo, muy bien marcado y delimitado. En esta caso se esta tratando de recalcar esta
parte del cuerpo de manera especial, tal vez para sefialar el lugar donde se gestara una
nueva vida. La figura 39 procede del entierro 27 de Tlatilco, donde hay cuatro piezas

que tienen esta marca alrededor del ombligo.

Los otros dos colores empleados para pintar las figurillas eran el amarillo y el
blanco, aunque su presencia es minima si los comparamos con el rojo.

El blanco tiende a usarse como pigmento auxiliar, rara vez forma disefios y no es
tampoco comun que cubra la totalidad del cuerpo de las figurillas. Los ojos y el interior de
la boca suelen ser blancos, en un intento de representacion realista de estas partes. Adornos
como orejeras, collares y a veces incluso narigueras, tienden a estar pintados de blanco,
aunqgue no siempre. Esto puede deberse a que el material del que estuvieron hechos estos
ornamentos era de tonos claros, probablemente hueso y concha, como lo evidencian la gran

cantidad de cuentas de estos materiales que han sido halladas en las excavaciones del sitio.



Aunque obviamente no todas estas piezas se hacian en el mismo material, y se han
recuperado algunas orejeras y collares de jade (piedra verde).

El color amarillo no es excesivamente frecuente, pero cuando aparece generalmente
decora toda la superficie del cuerpo, como sucede en las figurillas del Tipo DC9. A veces
aparece aislado en los ojos.

Cuando la pintura es lisa, no siempre colorea uniformemente todas las partes del
cuerpo, sino que se aplica mediante bandas donde el color estda muy bien delimitado. Esta
delimitaciéon esta muy calculada, y normalmente también es simétrica, si en un brazo la
pintura s6lo cubre la parte final del mufidn, en el otro es exactamente igual, y si en una
pierna hay una banda horizontal pintada, suele repetirse en la otra.

Estas “celdas” de color pueden limitar bien con la superficie del barro, bien
alternando con otro tono. La figurillas 40 y 41 estan totalmente pintadas, sin dejar ninguna
parte de su cuerpo ni de su atavio sin policromar. Los colores estan limitados a un campo
de accidn, nunca se mezclan, sino que alternan y se suceden uno detras de otro.

En otras piezas la pintura facial y corporal aparece formando disefios geométricos,
sobre todo en color rojo, aunque a veces aparecen también tonos oscuros Como marrones o
negros.

Los dibujos realizados sobre el rostro llaman la atencion por la delicadeza en su
hechura, ya que el soporte es de reducido tamafio y superficie irregular. La pintura cubre
todo el area de la cara, aunque los ojos tienden a destacarse centrando la composicion en
numerosas ocasiones, como podemos observar en los dibujos de la figura 43.

Motivos como bandas verticales paralelas, triangulos o formas ondulantes constituyen el
conjunto de disefios que los artistas quisieron plasmar en los rostros de las figurillas.

Supongo que reproducen una costumbre existente en la aldea de decorar la piel de esta



manera para llevar a cabo determinados rituales que requerian de transformaciones
fisicas. Las piezas decoradas con disefios de este tipo son femeninas practicamente en su
totalidad, de lo que deduzco que las mujeres de Tlatilco pintaban sus cuerpos para asistir
a este tipo de ceremonias. Me atrevo a ir mas alla sugiriendo que eran ellas las
protagonistas , por lo que tal vez se tratase de ritos de iniciacion a la feminidad por parte
de adolescentes preparadas para ser madres, en los que las figurillas pudieron ser la
materializacion de esta idea de fertilidad, puesto que son representaciones

estereotipadas, que no retratos, de las jovenes tlatilquenses.

En cuanto al significado de los disefios, lamentablemente no puede decirse mucho,
ya que forman parte de un lenguaje artistico indescifrable hoy por hoy. Los triangulos,
como ya se ha comentado anteriormente, son entendidos por muchas culturas como
representaciones estilizadas de la vulva, y las lineas paralelas y ondulantes pueden hacer
referencia a corrientes acuaticas, lo que conlleva un simbolismo estrechamente relacionado
con lo femenino y con la fertilidad respectivamente.

De entre toda la muestra, destacan por su belleza los dibujos realizados en los
rostros de un grupo de figurillas femeninas procedentes del Entierro 95. La pintura roja se
ha conservado casi en su totalidad y se aplicé formando triangulos alrededor de los ojos,
flanqueados por lineas paralelas en el resto del dvalo facial. (Figura 41)

La figurilla “d” de la ld&mina, muestra en el rostro un disefio simétrico peculiar,
realizado en pintura roja. Sobre cada o0jo presenta dos bandas verticales paralelas, y en las
mejillas sendos disefios consistentes en una barra horizontal y tres puntos sobre ella, que
recuerdan demasiado al nimero 8 de los mayas. Por el momento no existe una explicacion

coherente para aclarar esta sorprendente similitud.



Los disefios en pintura corporal no son tan frecuentes como aquellos en pintura
facial, ya que los cuerpos tienden a estar pintados de un solo color o en franjas. Sin
embargo, si que se han identificado algunos disefios corporales que se presentan en la
ld&mina de dibujos.(Figura 44). El cuerpo de figurilla “a” est4 pintado mediante tres lineas
rojas; una de ellas cruza los senos y los mufiones y las dos restantes arrancan en los senos y
terminan a la altura de las rodillas. La linea cruzando los senos se ha observado en unos
cuantos ejemplares, e indica una clara intencién de sefialar esta parte del cuerpo femenino.

La figurilla “d” presenta el disefio mas complicado de pintura corporal
hallado en la totalidad del corpus. Lamentablemente, se han perdido parte importante de los
trazos, sobre todo en la zona del abdomen, por lo que no puede apreciarse bien. En la
mejilla derecha tiene pintado en color negro una especie de pié de cuatro dedos, que parece
haberse perdido en la mejilla izquierda, donde s6lo se conservan los dedos. En el abdomen
tiene un extrafio disefio que parece haber estado relleno por un reticulado (figura 42).

El dibujo “c” corresponde al cuerpo de una figurilla del Tipo C1. En esta tipologia
es un hecho muy comun que las piernas estén pintadas con disefios en tonos rojos y negros.
En este caso, han sido representados sendos espirales en cada pierna, de color negro y dos
bandas de este mismo color debajo y encima del ombligo (figura 45).

Como puede observarse, la pintura es un elemento decorativo de gran importancia en las
figurillas de Tlatilco y por ende debid haberlo sido para las personas que habitaron la
aldea. La profusién y el esmero con que se adorna y decora el cuerpo muestra que los
tlatilquenses formaban parte de una sociedad donde el arreglo personal y la belleza
estuvieron a la orden del dia, sobre todo entre las mujeres, ya que en los pocos
ejemplares masculinos analizados apenas se aprecian este tipo de practicas.

Normalmente carecen de adornos, a excepcion de orejeras, y la pintura corporal rara vez



forma disefios 0 es tan elaborada como en las piezas femeninas, suele ser lisa y

homogeénea o directamente carecen de pintura.

5.4. Actitud.

La mayoria de figurillas de Tlatilco aparecen de pie y su postura suele ser rigida y
en general poco expresiva. Es raro que se encuentren realizando alguna accion, sin
embargo existen algunas piezas que constituyen excepciones. Aparecen figurillas
cargando nifios o perros, otras estan bailando o modelando ceramica, e incluso existen

algunos ejemplares que parecen estar hablando o gritando.

A pesar de que su muestra no sea muy representativa, si que resultan de gran valor
para intentar aproximarnos a lo que debio ser la vida cotidiana de Tlatilco, por lo que

considero indispensable su mencidn en este capitulo.

5.4.1. Figurillas con nifios.

Las figurillas que aparecen cargando bebés son tan s6lo cinco en la muestra.
Curiosamente siempre lo sostienen con el brazo izquierdo, a excepcion de una pieza que
lo lleva montado sobre la espalda. Lamentablemente en todos los casos se ha perdido la
cabeza del nifio quedando tan s6lo el cuerpecito, que en la mayoria de ocasiones tiene
representados las manos y los pies por medio de incisiones paralelas. La madre rara vez
parece comunicarse con su hijo, solamente lo sujeta con el brazo, pero nunca lo observa

y su expresion no cambia (ver figurilla 11).



La escasez de escenas de maternidad sorprende si tenemos en cuenta que siempre
nos referimos a las representaciones de Tlatilco como piezas propiciatorias de fertilidad.
Como se indico con anterioridad, predominan las mujeres jovenes que todavia no han
alcanzado la maternidad y se representan solas y engalanadas con adornos y pintura
facial y corporal, atuendo con el que presumiblemente asistirian a ritos comunitarios
donde la danza y la musica parecen haber jugado un papel importante, a juzgar por los

objetos encontrados en contextos funerarios.

Una pieza curiosa representa a un bebé metido en su cuna, y aunque actualmente la
cuna se encuentra aislada, puede apreciarse que estuvo adosada a algun otro objeto
debido a que en su parte posterior presenta restos de ceramica que no pertenecen a su
estructura.(Figura 46) Probablemente formaba parte de una escena de maternidad en la

que la madre tenia la cuna colocada sobre su regazo.

5.4.2. Figurillas con perros.

El perro (canis familiaris) parece haber sido un animal de enorme importancia en
Tlatilco, debido a la existencia de mdltiples representaciones de este animal s6lo o
acomparfiando a figurillas femeninas. Ademas de esto, se han encontrado entierros de perros
cuya ofrenda es superior en cantidad y en calidad a la de muchos humanos, ya que cuentan
incluso con figurillas depositadas a modo de acompafiantes. La arqueologia ha
proporcionado evidencias de que en ocasiones los perros fueron sacrificados y se enterraron
junto con personas que fallecieron.

La funcién psicopompa de este animal parece ser una constante no sélo en Tlatilco,

sino también en muchas otras culturas. En el Antiguo Egipto, el Dios Anubis, canido u



hombre con cabeza de perro, tenia la funcion de transportar al difunto a la otra vida, y era
también patrono de los sacerdotes embalsamadores. Un perro de tres cabezas, el can
Cerbero, protege en la mitologia griega las puertas del Hades, impidiendo la entrada de los
mortales y la salida de los espectros. Marija Gimbutas relata que el aullar de los perros
como presagio de muerte era una creencia universal en el mundo antiguo y en el folklore
europeo, y que incluso campesinos muy cercanos a nosotros en el tiempo creian que cuando
se oia aullar a un perro cerca de la casa de un enfermo, la muerte le rondaba y, por ello, se
abandonaba toda esperanza de recuperacion.® La diosa germénica Hel, encargada de
escoltar a los difuntos al mas alla, va acompafiada por perros con aspecto de lobos que
mordisquean la carne del cadaver.®® La accion de comerse al difunto aparece documentada
en la lamina 13 del Cddice Borgia, por medio de la imagen de un perro que parece haber
digerido el corazén del difunto. Patrick Johansson sefiala que «en algunas versiones del
recorrido por el Mictlan , una de las etapas es precisamente Teyolcualoya, “el lugar donde
se come el corazon de la gente”. En algunas variantes el “comedor” es un jaguar, en otras,
como lo expresa la imagen aqui aducida, se trata de un perro. El perro se come el corazén
del difunto y pare o defeca implicitamente su principio vital perenne.»** Lo expuesto por
Johansson se asocia a la idea de regeneracién, la muerte como transito de un estado a otro
conlleva un cambio, no se entiende como un fin en si misma. El perro ocupa siempre un
lugar preeminente en el paso a la otra vida, y en este caso lleva implicita una funcion
regenerativa, que podria compararse a la de la diosa Tlazoltéotl, quien ingiere las

inmundicias con fines purificadores. La diosa, con sus implicaciones telUricas, podria

% Gimbutas, Marija: El lenguaje de la diosa, Madrid, Dove, 1996, p. 197.

% Tbidem.

% Johansson K, Patrick: “Escatologia y muerte en el mundo nahuatl precolombino”, en Estudios de cultura
nahuatl, n® 31, p. 189.



asociarse a la constante regeneracion de los ciclos vitales, que también esta presente en la
muerte, en este caso mediante la imagen del perro como acomparante del difunto y garante
de su adaptacion a la otra vida.

Entre los mexicas, el perro también fungia como guia del difunto por el Mictlan
(inframundo), el animal habia acompafiado a su duefio en vida y era el Unico que podia
ensefiarle el camino hacia el més alla. Sahagun, en el siglo XVI, relata como «Hacian al
difunto llevar consigo un perrito de pelo bermejo, y al pescuezo le ponian un hilo de
algoddn; decian que los difuntos nadaban encima del perrito cuando pasaban un rio del
infierno que se nombra Chiconahuapan.»® En el panteén mexica, el dios Xélotl, que se
representa como un gran perro, o con cuerpo de hombre y cabeza canina, rescatod los huesos
sagrados de la humanidad del inframundo, enfrentandose a Mictlantecuhtli, y acompafa al
Sol en su recorrido por las tinieblas hasta que vuelve a salir a la luz.

El perro, como mediador entre el mundo terrenal y el mas alla, presenta una estrecha
relacion con lo divino y lo sobrenatural, y, como se ha analizado, su funcidn psicopompa es
una constante en distintas épocas y areas culturales. El perro debi6 ser un animal venerado
por los habitantes de Tlatilco e incluso pudo adquirir la categoria de sagrado, a juzgar por
las actitudes que observamos entre figurillas y perros. Han sido analizadas cinco figurillas
entre completas y fragmentadas que aparecen cargando perros, y tres representaciones en
cerdmica de este animal.

Existen dos piezas que ilustran la enorme cercania entre seres humanos y perros que
al parecer existio en la aldea y la importancia que sus habitantes otorgaron a este animal.
Uno de los ejemplos, la figurilla 47, abraza a un perro y lo besa en la boca, lo que

demuestra la estrecha relacién entre humanos y canidos, al mismo tiempo que da fe de la

% sahagun, Fray Bernardino: Historia general de las cosas de Nueva Espafia, Libro 111, apéndice, capitulo I.



existencia de domesticacion canina en la aldea. La accion del beso podria calificarse
incluso de zoofilica, pero no se han encontrado datos que puedan corroborar esta hipétesis.
Ha sido analizada otra pieza similar, pero al no conservarse la cabeza del animal no puede
afirmarse que la figurilla esté besando al animal.

La figurilla 48 es uno de los ejemplares mas bellos de cuantos se conocen en
Tlatilco, especialmente por la profusion de pintura facial y corporal que presenta. El perro,
la faldita y el collar estan pintados de blanco. El rostro, los senos y las piernas de rojo, y el
resto del cuerpo de amarillo. La policromia presenta un excelente estado de conservacion.
La figurilla sujeta al perro con el brazo izquierdo y lo acaricia con el derecho. Sus manos
estan sefialadas mediante incisiones y los brazo modelados con precision, ya que son

necesarios para ilustrar la accion que se desea representar (sujetar al perro).

5.4.3. Otras acciones.

El ndmero de figurillas que aparecen realizando acciones o con atuendos
complicados no es lo suficientemente representativo® como para atestiguar la importancia
de chamanes, bailarinas 0 musicos en la aldea. Tan sélo se ha identificado una figurilla que
puede ser clasificada como bailarina, la figura 29, que debido a la extrafia posicion de su
cuerpo y a su atavio parece estar ejecutando algln tipo de danza. Curiosamente, no se ha
encontrado ninguna figurilla tafiendo instrumentos musicales, sin embargo sabemos que en
Tlatilco esta fue una actividad de gran importancia debido a la enorme cantidad de
implementos de este tipo que han sido recuperados en las excavaciones, en especial

sonajas, flautas y cascabeles. Estos hallazgos permiten saber que en Tlatilco las festividades

% Aclarar que me refiero siempre al corpus de figurillas seleccionado para el presente trabajo.



y rituales iban acompafiadas con la musica, y quizd también con las danzas de las
bailarinas.

Existen evidencias como para suponer que el trabajo de la alfareria esta
representado por dos figurillas sedentes. Estas figuras sostienen una olla y un botellon
respectivamente y parecen estar modelandolos. (Figuras 49 y 50). Son las Unicas
representaciones de este trabajo que a juzgar por la gran cantidad de cerdmica que nos

legaron fue de suma importancia en Tlatilco.

5.5. Personajes.

Hay algunas figurillas en Tlatilco que por la peculiaridad de su atuendo han sido
clasificadas como chamanes. En el corpus no ha sido identificado ningin ejemplar que
responda a estas caracteristicas, a excepcion del famoso acrébata del entierro 154 de la
Temporada IV. Los chamanes a los que se refiere Patricia Ochoa son figurillas masculinas
ataviadas con maxtlatl y otras indumentarias realizadas por medio de fibras que en muchas
ocasiones portaban mascaras para cubrir su rostro. Segin la arquedloga, estas
representaciones masculinas con atuendos mas elaborados se deben a que en un momento
determinado algunos hombres alcanzaron posiciones de mayor rango dentro de la
comunidad. Una de ellas seria la de chaman, figura intermediaria entre lo divino y lo
cotidiano que presidiria las ceremonias y rituales en los que actuaban musicos y bailarinas.
Es cierto que existen algunas piezas (no en el presente corpus) cuyo atavio se diferencia
claramente del resto y que ademas parecen ser masculinas. Sin embargo, no sé si este hecho
es suficiente para afirmar que algunos personajes masculinos tomaron el control de la
comunidad, puesto que su representacion sigue siendo mucho menor comparando con la

profusion de figurillas femeninas halladas en las excavaciones del sitio.



El acrébata (figura 51), escultura procedente del entierro 154, representa a un
contorsionista. Se trata de una figura cerdamica de tamafio considerable, con 25 cm. de
altura y 16 de anchura. Realiza una acrobacia; las piernas se doblan y los pies se apoyan
sobre la cabeza, las manos estan colocadas sobre la barbilla. Presenta deformacion craneana
intencional y en algunos de sus rasgos puede aprecierse cierta influencia olmeca. El entierro
154 es el de un hombre de edad madura, 40-45 afios, cuya ofrenda es rica en objetos de
lujo. Estaba enterrado con cuentas y orejeras de jadeita, un espejo de hematita,
representaciones ceramicas de hongos y, por supuesto, la escultura conocida como El
acrobata. EI hecho de que sea un hombre de edad madura, unido a su rica ofrenda y a la
representacion ceramica del hongo, cuyo uso solia producir estados de alteracion de la
conciencia, ha llevado a pensar que en el entierro 154 fueron depositados los restos de un
chamén.

Otros personajes representados son los jugadores de pelota (figura 52). El juego de
pelota fue una importante tradicion panmesoamericana, practicada por la mayoria de los
pueblos que habitaron la superarea. Estos personajes evidencian la enorme antigtiedad de
esta actividad y quiza constituyan sus evidencias mas remotas, ya que pertenecen al
Preclasico medio. En el corpus existe una pieza completa identificada como jugador de
pelota. Se han analizado también algunos fragmentos de figurillas que parecen llevar
protectores en las rodillas, pero no son lo suficientemente claros para identificarlos como
tales. El jugador de pelota es una figurilla masculina del Tipo D4 que presenta
deformacion craneana y porta una especie de tocado que termina en punta, a modo de
pequerfio turbante. Esta ataviado con orejeras circulares con perforacion central y nariguera.

Dobla su brazo derecho, que contiene una pelota a punto de ser lanzada. Como Unico



atuendo, lleva anudado un méaxtlatl en su cadera y los protectores caracteristicos del juego
circundan sus rodillas.

Al igual que el jugador de pelota evidencia la enorme antigliedad de esta practica en
Mesoamérica, existen algunas figurillas que parecen ilustrar el concepto de dualidad
caracteristico de las distintas cosmovisiones de la zona. Me refiero a un tipo de piezas cuyo
cuerpo es similar al del resto, pero que tienen dos cabezas o dos caras en vez de una.
Beatriz de la Fuente ha realizado una interesante reflexion sobre la cuestion de los
gemelos®, presentes en los mitos de las distintas culturas mesoamericanas desde los
olmecas hasta los mexicas. Los gemelos mitolégicos han sido representados por diversas
civilizaciones para ilustrar las leyendas de origen, ya que su parecido les permite contener
nociones opuestas y complementarias, como la vida y la muerte, el bien y el mal, o la lluvia
y la sequia en un solo ser doble. Podrian citarse numerosos ejemplos, como Romulo y
Remo en la antigua Roma, Isis y Osiris en Egipto, o el mito mexica de Quetzalcdatl como
Venus y Xoélotl. De la Fuente sefiala que las representaciones de gemelos expresan el
concepto de dualidad, principio basico de la cosmovision mesoamericana, ilustrado por
primera vez en las figurillas ceramicas de Tlatilco, y plasmado en escultura monumental
por los olmecas en El Azuzul®, lo que da cuenta de la enorme antigiledad de esta creencia.
También en Europa, desde el Paleolitico, aparecen representaciones femeninas bicéfalas,
que segin Gimbutas® aluden a las distintas advocaciones de la Diosa madre, a un par
constituido por madre e hija, 0 a la figura de las dos hermanas, caracteristica de las

creencias de numerosos pueblos del viejo continente. EI nimero dos alude, segun la autora,

% De la Fuente, Beatriz: “Olmec Sculpture: The First Mesoamerican Art”, en Clark and Pye, Olmec Art and
Archaeology in Mesoamerica, National Gallery of Art, Washington, 2000. pp. 253-263.
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a la capacidad reproductora y multiplicadora de la Diosa. Algunas de las piezas comentadas
por Gimbutas presentan sorprendentes similitudes con las figurillas de Tlatilco. En el
corpus analizado en este estudio, s6lo han sido identificadas tres figurillas duales, dos
completas y una fragmentada. La que vemos en la fotografia (figura 53) tiene dos caras en
una misma cabeza, bastante asimétricas entre si, que comparten un ojo y el mismo cuerpo.
Existen también piezas bicéfalas.

Un ejemplar muy conocido en Tlatilco es la “Méscara de la dualidad” (figura 54),
que representa un rostro partido por la mitad. El lado izquierdo es el rostro de una persona
viva, y en el lado derecho tenemos la muerte, sin labios, sin lengua, y con la cavidad ocular
vacia. Indudablemente, se trata de una representacion de la dualidad vida-muerte, de los
ciclos vitales, de la fragilidad de la vida humana. La mascara es de un naturalismo
inigualable, lo que le confiere enorme expresividad, comunicando a la perfeccion la idea
conforme a la que fue creada.

La idea de dualidad compartida por los distintos pueblos mesoamericanos parte de
la observacion directa de la naturaleza. Los ciclos estacionales de la zona, con una época de
sequia prolongada seguida por un periodo de lluvias diarias, la conciencia de la muerte que
sobreviene a todo ser vivo, o la complementariedad reproductora entre lo masculino y lo
femenino otorgan al nimero dos una importante carga simbolica. Las figurillas aluden a
esta idea, y recrean opuestos como la vida y la muerte, lo masculino y lo femenino o la
juventud y la vejez entre otros.

Seria asimismo probable que estas piezas recreasen la idea de gemelos o siameses,
ya que es de suponer que el nacimiento de dos bebés en un mismo parto seria considerado
por los habitantes de la aldea como un hecho con connotaciones magicas. En otros lugares,

como en el Occidente de México, las personas que nacian con defectos fisicos, como por



ejemplo jorobas, eran veneradas como seres sobrenaturales. Hay algunas evidencias de la
existencia de seres patologicos en Tlatilco representados en figurillas, pero son muy
escasos y en la presente muestra inexistentes. Quiza estas figurillas de dos cabezas o dos
caras pudieran responder a una representacion de alguna malformacién congénita como los
siameses, aunque hasta el momento no se han encontrado evidencias de un caso de este tipo
en los esqueletos de Tlatilco.

Hasta el momento no existe una explicacion Unica y satisfactoria que aclare la
presencia de estos seres en Tlatilco. Lo Unico que puede afirmarse es que las figurillas
duales demuestran la antigliedad del concepto de dualidad, que tanta fuerza cobrara en las

cosmovisiones de la época Posclasica.



6. INTERPRETACION BASADA EN EL CONTEXTO DE LAS OFRENDAS.

El analisis de las ofrendas de los distintos entierros donde han sido halladas las figurillas
ha proporcionado numerosos datos indispensables para tratar de aproximarse a la

funcién que debieron tener en el contexto social y ritual de la aldea.

El registro arqueoldgico podria darnos informacion valiosisima a la hora de
interpretarlas, sin embargo, a excepcion de un grupo bastante reducido de figurillas, el
resto no presentan datos claros como para aventurarse a construir hipotesis basandose en
ellos. Las fichas de catalogacién, en la mayoria de los casos, no especifican en que
temporada fueron descubiertas las piezas, por lo que se decidié catalogarlas como
procedentes de la Temporada Il, donde supuestamente fueron encontradas la gran
mayoria de las figurillas. Este problema se acentia aun mas al observar que en lo
concerniente a la procedencia de las piezas tan solo aparecen citadas las calas de
excavacion donde se hallaron, sin contar con ningln dato mas. Unicamente en algunas
que provienen de entierros, ello se especifica en la ficha del catdlogo. Cuando las
figurillas proceden de calas, no sabemos si dentro de esas calas habia pisos
habitacionales, lugares de fuego, entierros, formaciones troncoconicas, o si se trata de
material aislado, por lo que resulta practicamente imposible llegar a algin tipo de
conclusion con tan poca informacion. Los informes de las primeras temporadas nunca
fueron publicados en su totalidad, y lamentablemente no ha sido posible tener acceso a
ellos a la hora de realizar esta investigacion. Las piezas procedentes de esta temporada

constituyen el grueso de la muestra, ya que son, entre piezas completas y fragmentos,



890 figurillas. EI material funerario de la Temporada IV de excavaciones de Tlatilco,
que no supera las 97 piezas en total, proporciona sin embargo mucha informacion de su
contexto arqueoldgico, de los entierros, y de los objetos asociados a ellas, lo que ha

hecho posible un anélisis mas exhaustivo del mismo.

6.1. Los artistas.

Saber quienes fueron los responsables de modelar las figurillas cerdmicas de
Tlatilco resulta hoy dia totalmente imposible. La fabricacion de figurillas pudo estar en
manos de todas las personas de la comunidad, o bien corresponder a unos pocos
especialistas que las hacian para el resto de la aldea. La primera hipétesis no me parece del
todo probable, ya que la mayoria de las piezas presentan un modelado cuidado y detallado,
que dificilmente podria ser realizado por manos inexpertas. Sin embargo, existen asimismo
piezas que destacan del resto por su tosquedad, lo que me lleva a pensar que o bien fueron
modeladas por aprendices, 0 quiza todos los habitantes de Tlatilco estaban implicados en su
fabricacion, sobresaliendo algunos por su maestria. Por otra parte, la gran cantidad de
piezas recuperadas en el registro arqueoldgico del sitio, y las enormes diferencias que se
aprecian entre unas y otras, indican que debié haber mucha gente especializada en su
factura, ya que es imposible que unos pocos artistas realizaran tal cantidad de piezas, y tan
diferentes entre si.

La arquedloga Joyce Marcus aporta datos interesantes acerca de la
fabricacion de figurillas durante el periodo formativo en Oaxaca. Los contextos donde
encuentra las piezas son tres: residencias, entierros y en los alrededores de las casas de

habitacion, pero jamas aparecen en edificios publicos de la comunidad. ElI ambito de lo



publico parece corresponder a los hombres, y la zona habitacional, en donde fueron
halladas la mayor parte de figurillas, a las mujeres. Por ello, Marcus sostiene que las
figurillas fueron hechas por mujeres y se utilizaron en rituales domésticos en los que
invocaban a sus ancestros. Estos rituales, al parecer, tendrian lugar también en el interior de
la casa o en sus inmediaciones.®’

El hecho de que fuesen las mujeres quienes modelaban las figurillas parece bastante
probable tal y como lo explica Marcus. A esto habria que afiadir el factor de que la mayoria
de figurillas son femeninas, y quiza eran ellas las encargadas de realizar este tipo de ritos
relacionados con lo femenino. Sin embargo, en Tlatilco no existen datos arqueoldgicos que
puedan corroborarlo, a excepcion de que las figurillas aparecen mayormente en entierros de
mujeres.

AUn asi, si fuese cierto que eran las mujeres quienes fabricaban las figurillas, ¢lo
hacian todas las mujeres en sus casas, 0 habia algunas especializadas en esta tarea?
Lamentablemente, hoy por hoy es imposible responder a esta pregunta, quiza en proximas
investigaciones en las que sea factible realizar andlisis de las huellas dactilares implicitas en
las figurillas, podamos acercarnos un poco mas a la resolucion de este problema.

A pesar de las dificultades mencionadas, existen algunas piezas de las primeras
temporadas que proceden de entierros, lo que permite saber al menos con qué otras
figurillas formaban parte de la ofrenda. No conocemos qué otros objetos estaban asociados
a ellas ni ningln dato a cerca de las personas enterradas, como el sexo o la edad, que en

otras ocasiones resultan Utiles para determinar algunos factores.

% Marcus, Joyce: Women's Ritual in Formative Oaxaca. Figurine-making, Divination, Death and the
Ancestros.Memories of the Museum of Anthropology. University of Michigan. 1998, p.3.



Lo que se ha intentado analizar han sido las similitudes existentes entre las figurillas
pertenecientes a un mismo entierro, y también sus diferencias. La tipologia a la que
pertenecen, la clase de adornos que portan, su atavio y la pintura facial y corporal, ademas
de fijarnos en el estilo de las piezas. Los resultados han sido bastante heterogéneos, ya que
en ocasiones las figurillas enterradas en el mismo lugar han resultado ser totalmente
distintas entre si, pero otras veces guardan similitudes sorprendentes. Es el caso de la
ofrenda del Entierro 3 de la Cala Moyano, en el que aparecieron depositadas 16 piezas, 11
de ellas muy similares entre si. Pertenecen al tipo D1 y su altura oscila entre los 15y los 16
cm. (Figura 55). Estan cubiertas por engobe blanco y conservan restos de policromia roja.
El peinado es el mismo en todas ellas, presentan uno o dos mechones sobre la cabeza y dos
trenzas laterales que caen al frente, muy cortas. Todo el cabello esta sefialado mediante
incisiones y pintado de rojo. Los rasgos faciales son muy parecidos: los 0jos y la boca son
alargados y tienen una pequefia perforacion al centro, la nariz es grande. Todas ellas tienen
el térax hundido y los senos separados y modelados. Los brazos son de tipo mufién, la
cintura estrecha con el ombligo perforado y presentan esteatopigia inferior. El sexo se
representa en todos los casos y aparece con restos de pintura roja.

Como puede observarse en las fotografias, la similitud existente entre estos 11
ejemplares es asombrosa. No so6lo sus rasgos estan realizados de manera idéntica, también
el estilo es el mismo en todas ellas. Las 11 figurillas parecen haber sido modeladas por la
misma mano, o si no es asi, por un taller de artistas bajo la supervisién de una sola persona.
Obviamente es imposible probarlo por el momento, ya que para ello seria necesario realizar
un analisis de las huellas dactilares impresas en las piezas, algo que no ha sido factible en
este caso. Sin embargo, considero que la similitud que presentan entre ellas es suficiente

para sugerir que quiza fueron hechas por un mismo artista.



En el capitulo anterior, se mencionaron dos piezas que sostienen una olla y un
botellon respectivamente, y cuya hechura y rasgos faciales son muy similares entre si.
(figuras 49 y 50). Su posicion es idéntica, sedente y con la cerdmica entre las manos, a la
que parecen estar dando forma, por lo que podria tratarse de una representacion de la
alfareria. La figurilla con botellén es femenina, puesto que tiene representado el seno
derecho mediante modelado y el pezon por aplicacion, el sexo de la figurilla con olla es
imposible de determinar. Al igual que las figurillas de la cala Moyano, ambas pertenecen al
mismo entierro, pero se desconoce el sexo y la edad de la persona enterrada, asi como el
resto de objetos depositados como ofrenda.

El grueso de los entierros no presenta un patrén estable en cuanto a la similitud de
las piezas de sus ofrendas, ya que a veces las figurillas depositadas son muy diferentes entre
si. Este hecho impide afirmar que un mismo artista o taller realizase las piezas que iban a
formar parte de un entierro concreto, aunque si es cierto que en algunas ocasiones realizd
por lo menos mas de una pieza para tal fin. Por ejemplo, el entierro 162 de la Temporada I,
presenta una ofrenda sumamente heterogénea compuesta por 14 piezas pertenecientes a
distintas tipologias. Algunas figurillas presentan rasgos comunes, como dos ejemplares
femeninos sedentes de tipo olmecoide (figura 56) que guardan un gran parecido entre si,
pero que nada tienen que ver con el resto de la ofrenda Su presencia en este entierro
demuestra que el material de estilo olmeca estaba mezclado con piezas pertenecientes al
Ilamado tertium quid o Estilo Tlatilco. Patricia Ochoa sefiala que estos dos tipos de
materiales son contemporaneos y es comun que aparezcan mezclados en el registro

arqueoldgico del sitio.”® Este hecho se repite también en el entierro 12, donde de nuevo dos

% Ochoa, Patricia: Comunicacion personal.



figurillas sedentes de rasgos olmecoides se ofrendaron junto a materiales tipicos del Estilo
Tlatilco.

Existen numerosos entierros en los que pueden apreciarse grupos de figurillas que
presentan similitudes formales e iconogréficas, e incluso en ocasiones estos grupos
aparecen depositados juntos y algo separados del resto de la ofrenda, como en el caso del
entierro 86 de la Temporada 1V, donde fueron halladas cinco piezas del Tipo K1 muy

parecidas entre si y cuya altura es mucho mayor al resto de las figurillas.(Figura 57).

6.2. El género.

Los entierros excavados en la Temporada IV presentan un registro exhaustivo tanto
de los materiales depositados en las ofrendas como de las caracteristicas del difunto®,
conociéndose en la mayoria de los casos su sexo y su edad, lo que ha permitido extraer una
serie de constantes y patrones comunes de los enterramientos que contienen figurillas.

De los entierros de mujeres proceden mas de la mitad de las figurillas, con un total
de 58 piezas, y normalmente presentan un mayor nimero de ejemplares en la misma
ofrenda que los entierros de hombres y de nifios.'® En los entierros de hombres se
recuperaron un total de 18 figurillas, nimero considerablemente menor al de los entierros
femeninos, y en los entierros de nifios aparecieron 28 figurillas. Tan sélo son 9 las piezas

procedentes de dos entierros cuyo sexo no ha sido identificado.

% Garcia Moll et al.:San Luis Tlatilco, México: Catalogo de Entierros Temporada IV,

Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México D.F., 1991.

100 En Jos entierros excavados en la Temporada IV se recuperaron un total de 113 figurillas, entre piezas
completas y fragmentos, aungque hemos de sefialar que predominan las figurillas completas y en buen estado
de conservacion. Estas 113 figurillas proceden de 39 entierros, 17 de los cuales son femeninos, 11
masculinos, 8 de nifios y nonatos y 2 cuyo sexo fue imposible de determinar debido al mal estado de los
restos 0seos.



Como puede observarse, la mayor parte de figurillas fueron enterradas con mujeres
y también con nifios o nifias, hecho que relaciona mas estrechamente a las piezas con el
ambito de lo femenino.

Al identificar las diferencias que presentan los entierros de uno y otro sexo en su
ofrenda, me pregunté si habria existido en Tlatilco algin patron de distribucion de los
entierros por genero (ver mapa). Para averiguarlo se tomo el mapa de la reparticion de los
entierros que aparece publicado en el catdlogo ya mencionado y se colorearon los distintos
entierros segun su sexo: azul para los masculinos, rojo para los femeninos y verde para los
nifios y nonatos. Las lineas que no aparecen coloreadas pertenecen a aquellos entierros
cuyo sexo no pudo ser definido .Parece ser que no hubo una distribucién premeditada de los
entierros segun su sexo, porque los tres colores aparecen mezclados. Sin embargo, existen
algunos nucleos donde se aprecian concentraciones de entierros femeninos y en otras partes

sucede lo mismo con los masculinos.



Mapa de los entierros en Tlatilco. (Tomado de Garcia Moll et.al. y coloreado).

Cabria la posibilidad de que en determinados momentos de la historia de Tlatilco, hubiesen
enterrado a los muertos agrupandolos segun su género, ya que existen algunas zonas donde
solo hay hombres y nifios, como la parte inferior izquierda, y otras donde la mayoria son
mujeres, como el pequefio grupo de la parte superior derecha. Sin embargo, este dato no
resulta suficiente como para establecer un patrén de colocacién estricto.

Casi todos los entierros con ricas ofrendas depositadas y que ademas contienen un
namero considerable de figurillas pertenecen a mujeres jovenes. Es el caso del Entierro

27" que contiene 9 figurillas, 7 de ellas femeninas y 4 con espejos de hematita

101 En el Entierro 27 esta enterrada una muijer joven, de entre 17 y 19 afios. Su ofrenda es una de las mas ricas
de los entierros de la Temporada 1V, sobre todo en lo que a figurillas se refiere, pero también en cuanto a
objetos considerados de lujo. Esta compuesta por un fragmento de espejo de hematita con perforacion,
cuentas de jade y concha para el adorno personal, un pendiente de concha, lascas de obsidiana, varios cajetes,



incrustados (figura 58), lo que unido a la riqueza de los objetos depositados, hace pensar
que se trataba de una mujer con cierto rango dentro de la comunidad. El Entierro 95,
también perteneciente a una joven mujer, sorprende por la enorme riqueza en figurillas,
cerdmica y bienes de prestigio que fueron depositados como ofrenda. Ademas, el esqueleto
contiene restos de pintura roja. La presencia de pintura roja (cinabrio, por lo general) en los
enterramientos es, como ya se ha mencionado, una costumbre de enorme antigiedad
practicada por diversas culturas que al parecer forma parte de una serie de ritos de
vivificacion del difunto. Entre las figurillas destacan dos grupos, el primero de ellos
formado por tres piezas de Tipo Miniatura, (figura 59) idénticas entre si, y con sendas
perforaciones en el peinado, lo que hace suponer que fueron utilizadas como colgante,
fungiendo, seguramente, de amuletos de proteccién. El segundo grupo lo forman seis
figurillas del Tipo D4A (figuras 34 y 60), que presentan un extraordinario parecido. Se trata
de unas piezas de gran belleza, debido a la delicadeza con que han sido trabajados sus
rasgos faciales, el cuidado del detalle y la armonia del cuerpo, y sobre todo, a la pintura
facial y corporal, que se ha conservado a la perfeccion. La mujer enterrada con las figurillas
era una mujer joven que seguramente decord su cuerpo con pintura facial y corporal, se
vistio con faldillas en ocasiones especiales y portaba orejeras y collares para adornarse, al
igual que las figurillas. Probablemente, las piezas se realizaron para celebrar su transito de
nifia a mujer, y cuando murid, las figurillas fueron enterradas con ella para que la belleza y

la juventud de las que disfrutd en vida la acompafiasen a la muerte. Junto con las figurillas,

una olla aviforme, un sello en espiral doble para la impresién de pintura facial y corporal y nueve figurillas
ceramicas, ocho completas y una cabeza. Todas las figurillas aparecieron juntas formando un montoncito del
lado derecho del esqueleto, a la altura de la pelvis.

102 E| entierro 95 guarda los restos de una mujer joven de unos 22-24 afios, que presenta deformacion
craneana del tipo tabular erecta y tiene restos de pintura roja asociados. Las figurillas que componen
la ofrenda son diez, seis del Tipo D4 variante A, tres del Tipo Miniatura y una cabeza del Tipo D2. Ademas
de multiples utensilios ceramicos como vasos, cajetes y ollas, la ofrenda contiene 43 cuentas de concha, una
de jade, obsidiana y dos fragmentos de espejo de hematita con perforacion.



se depositaron cuentas de concha y jade y espejos de hematita para su adorno personal, y
rociaron pintura roja sobre su cuerpo para vivificarla y mantenerla eternamente joven.

En ocasiones, asociadas a los esqueletos femeninos aparecen osamentas completas o
restos 6seos de nifios pequefios y sobre todo de nonatos. Esto sefiala que cuando la madre
moria embarazada o en el parto, el bebé era enterrado junto con ella, y conlleva toda una
idea de pertenencia del nifio a la madre que le da la vida.

Los entierros de hombres contienen figurillas con mucha menos frecuencia que los
de mujeres'®, lo que indica que existe una asociacion entre los rituales a los que servian las
piezas y el mundo de lo femenino. Entre los objetos depositados como ofrenda en los
entierros masculinos, se encuentran algunos implementos que rara vez aparecen en
entierros de mujeres, y, a su vez, los enterramientos femeninos contienen materiales que no
suelen acompafiar a los hombres. Existen dos entierros de hombres jovenes en los que se
encontraron mascaras antropomorfas, rasgo a tener en cuenta, ya que no parecen haberse
hallado en entierros de mujeres. Las mascaras, segun los arquedlogos, eran utilizadas por
los chamanes que dirigian los rituales de la comunidad, y se acepta cominmente que estos
personajes eran hombres que en un momento determinado comenzaron a acumular
prestigio y poder.

La presencia de instrumentos musicales, comdn en los entierros de mujeres
maduras, es rara en los entierros masculinos, habiéndose encontrado tan sélo dos sonajas, 1o
que indica que probablemente eran las mujeres las que se dedicaban a actividades

musicales. Un hecho curioso es el hallazgo de varios entierros masculinos con manos y

193 De los 39 entierros que contienen figurillas en sus ofrendas, tan s6lo 11 de ellos son masculinos con un
total de 17 figurillas, de las que tan sélo 9 estan completas, el resto son fragmentos del cuerpo y alguna
cabeza. De estas 17 figurillas, 7 son femeninas y el resto de sexo indeterminado, debido sobre todo a que
aparecen muy fragmentadas. No se ha encontrado ninguna figurilla identificada como de sexo masculino. La
mayoria de los entierros de hombres contienen cada uno tan sélo un fragmento de figurilla.



metates, por lo general hombres maduros, aunque también aparecieron dos en la ofrenda de
personas mas jovenes. Esto parece indicar que también los hombres se dedicaban a cierto
tipo de tareas domésticas que compartian con las mujeres y que, curiosamente, parecen
corresponder casi siempre a gente entrada en la madurez. Quiza el metate en la ofrenda
tenia algun tipo de carga simbolica, y no debia corresponder su presencia al uso en vida de
este instrumento, pero por el momento resulta imposible afirmarlo. Materiales como la
obsidiana y los espejos de hematita son comunes en entierros de ambos sexos, aunque en el
caso de este ultimo, mientras que suele acompafiar a mujeres jévenes, sélo ha sido hallado
en la ofrenda de hombres maduros. La piedra verde, material de lujo importado a Tlatilco
desde tierras del sur, aparece con una frecuencia mucho mayor en entierros masculinos.

Por Gltimo, destacar la riquisima ofrenda del Entierro 154, perteneciente a un
hombre de edad madura, que contiene, como ya se ha sefialado en el capitulo anterior, la
famosa escultura de “El Acrébata”, y que, al parecer, pudo fungir como chaman dentro de

la comunidad.

6.3. La edad.

La edad parece constituir un elemento de enorme importancia a la hora de establecer
el canon de representacion preponderante en las figurillas de Tlatilco. No existen piezas que
recreen etapas tardias de la vida. La vejez y las representaciones de nifios en los primeros
afos de su existencia son demasiado escasas como para tenerlas en cuenta. Los nifios,
ademas, nunca aparecen solos ya que siempre estan acompafiados por la madre formando

escenas de maternidad. Las figurillas de Tlatilco estan aludiendo tan s6lo a una etapa de la



vida, la juventud, momento de emergencia de la sexualidad, cuando la mujer se convierte
en fértil, y en el que la belleza fisica adquiere su maxima plenitud. El hecho de que la
mayoria de las piezas representen mujeres, podria indicar que se daba mas importancia a la
belleza femenina que a la masculina, algo que queda patente al observar que portan mas
adornos y sus tocados y peinados estan mas elaborados que los masculinos, al igual que la
pintura facial y corporal, que es méas cuidada y profusa en los ejemplares de sexo femenino.

La edad también estd implicita en las siluetas esbeltas y proporcionadas, en la
ausencia de arrugas, en los senos pequefios y firmes. Suponemos que en una sociedad
donde la esperanza de vida era tan corta, el tiempo de la nifiez era bastante reducido y
cuando acaecia la madurez sexual, las nifias pasaban automaticamente a ser consideradas
mujeres. El tiempo de la juventud se reduciria al lapso comprendido desde que dejaban de
ser nifias hasta que daban a luz al primer hijo, donde adquiririan el estatus de mujeres
maduras.'® Seguramente, a juzgar por el tipo de representaciones que han llegado hasta
nosotros, este es el periodo de tiempo que se refleja en las figurillas de Tlatilco.
Normalmente, el transito de nifia a mujer suele conllevar una serie de rituales de paso
relacionados con el cuerpo, la sexualidad y el flujo menstrual. Estos rituales de paso estan
presentes en muchisimas culturas, y aunque las préacticas difieren de unos casos a otros, la
idea implicita en ellas es siempre la misma: la celebracion de la feminidad, de la
menstruacion y de la fertilidad de las mujeres, como responsables de la continuidad de la
especie. Obviamente, no podemos adivinar el tipo de rituales que practicaban los

tlatilqguenses para consumar y celebrar este transito, pero todo parece indicar que las

104 Johanna Faulhaber sefiala que la mayoria de las personas adultas fallecieron entre los 21 y los 35 afios de
edad. Afirma también que el predominio de fallecimientos a esta edad es mujeres es absoluto, y relacionado
posiblemente con las edades de mayor procreacion. Ver Faulhaber, Johanna: “Antropologia bioldgica de las
sociedades prehispanicas”, en Manzanilla y Lépez Lujan (coord.): Historia Antigua de México, vol. I,
Coedicion INAH, CH, 1A, México D.F., 2000, p.40.



figurillas tuvieron algo que ver en ello. Quiza fueron representaciones estandarizadas de las
mujeres que participaban en estos rituales de paso y, cuando morian demasiado jovenes, se
enterraban junto con ellas a modo de ofrenda, por eso es en los entierros de mujeres jévenes
donde aparecen la mayor parte de las piezas.

Arnold van Gennep sefiala que los ritos de paso que tienen lugar durante la pubertad
forman parte de los llamados ritos de iniciacién. Se basan en un periodo de separacion de
las chicas del mundo asexuado seguido de otra fase de agregacién al mundo sexual. Entre
ambas fases tienen lugar los llamados ritos de margen, durante los que las personas no
poseen un estatus definido en la comunidad puesto que salieron de uno y todavia no se han
incorporado a su nueva situacion. Segun el antropdlogo, es comun que en el periodo de
margen tengan lugar rituales en los que las mutilaciones y el uso de pintura corporal son

componentes esenciales.'®

Ademas, menciona que en diversas culturas utilizan objetos en
las ceremonias de paso, los llamados sacra (amuletos, figurillas), que cuando han cumplido
su funcién en el rito se vacian de su poder y hay que destruirlos o apartarlos. Es probable
que las figurillas de Tlatilco fuesen sacras, cuya funcion seria la de acompafar a las
muchachas en sus rituales de paso. Sin embargo, no existen evidencias de destruccion
intencionada de las piezas, y seguramente el elevado nimero de fragmentos descubiertos
corresponde al deterioro normal por el paso de los siglos. Durante las excavaciones, se
hallaron algunos ejemplares en el interior de las formaciones troncoconicas, dep6sitos que
al parecer sirvieron como graneros y posteriormente como contenedores de deshechos. Los
datos disponibles no permiten corroborar que las figurillas fueran depositadas en ellos

como basura. El hecho de que fuesen enterradas con los difuntos, parece corresponder a que

cumplian una funcién de acompafantes y guias en la otra vida, pero podria asimismo

105 \/an Gennep, Arnold: Los ritos de paso, Altea, Taurus, Alfaguara S.A., Madrid, 1986.



interpretarse como una forma de apartarlas de la comunidad (mundo de los vivos),
integrandolas al mundo de los muertos.

El estudio comparativo de las ofrendas de los entierros y su relacién con la edad de
los difuntos arroja también datos a tener en cuenta, y demuestra la importancia de este
factor en el contexto ritual que rodea a las figurillas. Lo que adquiere mayor significacion
es el hecho de que las ofrendas mas ricas en cantidad, y a veces también en calidad,
pertenecen a entierros de mujeres jovenes (27, 104,95) excepto en casos aislados, como el
del Entierro 154, de un hombre, o el del 86, donde esta enterrado un bebé de nueve meses.

Curiosamente, la edad del resto de mujeres enterradas con figurillas en su ofrenda
oscila entre los 23 y los 44 afios, siendo la edad mas comdn entre 27 y 30
aproximadamente. Se trata de mujeres maduras, cuya ofrenda ya no es tan rica como las de
las mujeres que murieron jovenes. Las figurillas depositadas en estos entierros suelen ser
una, dos o tres, no superando nunca este numero. Los tipos a los que pertenecen estas
figurillas, sus formas y su decoracion no varian con respecto a las enterradas en las
ofrendas de las mujeres mas jovenes, lo Unico notable es una disminucion considerable de
piezas. En los entierros de las jovenes aparecen depositados como ofrenda objetos
relacionados con précticas de embellecimiento, como sellos para imprimir pintura facial y
corporal, espejos de hematita y joyas realizadas en concha o hueso en la mayoria de los
casos. Las mujeres de edad madura que superan los 27 afios, hunca estan acompafiadas por
utiles para el arreglo personal, no hay ningin objeto de los mencionados en sus
enterramientos. En los entierros femeninos que no tienen figurillas esta situacion se sigue
repitiendo mas o menos de la misma forma. Existen algunas mujeres jovenes enterradas con
ofrendas muy pobres, algunos utensilios ceramicos son su Unico acompafiamiento, y a

veces no se depositd nada en sus tumbas, pero la verdad es que son bastante pocas, y se



trata de excepciones. Es mucho mayor el nimero de mujeres de edad avanzada enterradas
sin ofrenda o con algunos utensilios de poco valor.

Los objetos que con mas frecuencia aparecen en los entierros de mujeres maduras
son metates y manos, machacadores y también instrumentos musicales. Estos implementos
son raros en entierros de mujeres jovenes, aunque excepcionalmente fueron hallados
dosmetates. Varias mujeres de edad avanzada, entre 30 y 44 afios, tienen como ofrenda
silbatos y sonajas, 1o que hace pensar que quiza era una costumbre que las mujeres mayores
participasen en los rituales como musicas. No hay un solo entierro de una mujer joven que
contenga instrumentos musicales, por lo que seguramente no formaba parte de las
costumbres de Tlatilco que ellas tafieran los instrumentos, seria un privilegio reservado a
las mujeres mayores. A este respecto, Van Gennep destaca la importancia de la ancianidad
como estatus diferenciado del resto en el seno de algunas sociedades objeto de sus estudios.
En el caso de las mujeres ancianas, comenta que, o bien son asimiladas a los hombres y
participan entonces en sus ceremonias, 0 bien adquieren en la sociedad sexual una situacion
especial, actuando como directoras en las ceremonias.*®

En los entierros de las mujeres jovenes hay sobre todo cuentas de concha o hueso,
pendientes, y como ya hemos sefialado, figurillas, espejos de hematita, jade y otros adornos
relacionados con practicas de embellecimiento. Al parecer, las mujeres jovenes
protagonistas de los rituales de paso, se dedicaban al cuidado previo de sus cuerpos y a la
realizacion de danzas durante las ceremonias, y no a la molienda del maiz y otras tareas
domésticas que probablemente estaban reservadas a las mujeres que ya habian alcanzado la
madurez sexual y accedido al matrimonio y a la crianza de los hijos. Las figurillas

personifican a estas jovenes de la aldea, pero no son retratos, sino estereotipos de una serie

106 \/an Gennep, Arnold: Los ritos de paso, Altea, Taurus, Alfaguara S.A., Madrid, 1986, p. 157.



de conceptos , como la entrada en el mundo de la sexualidad o la recién adquirida
posibilidad de ser madres, ideas que se encarnan mediante un canon de representacion de la
feminidad, al que las figurillas se ajustan en mayor o menor medida.

Por ultimo, mencionar los entierros de nifios, que aunque por lo general presentan
ofrendas pobres, que no contienen figurillas ni objetos de lujo, existen algunas excepciones,
que quizé podrian corresponder a hijos de personas de cierto rango dentro de la aldea. Un
namero considerable de los entierros excavados durante la IV Temporada pertenecen a
infantes (39 de 213), lo que indica que la tasa de mortandad infantil en Tlatilco era elevada.
Faulhaber sefiala que la mayoria de los nifios fallecieron entre los 4 y los 6 afios, y que
inclusos algunos de los hallados en entierros multiples, podrian haber sido sacrificados a
modo de ofrenda.’®” Existe un entierro infantil (86), perteneciente a un bebé de nueve
meses, que es el méas profuso en figurillas de toda la IV Temporada de excavaciones, con

14 piezas depositadas en su ofrenda y 6 cajetes ceramicos. (Figuras 57 y 60).

197 Faulhaber, Johanna: “Antropologia bioldgica de las sociedades prehispanicas”, en Manzanilla y Lopez
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7. CONCLUSIONES: FUNCION SOCIAL Y RITUAL DE LAS FIGURILLAS.

La presente investigacion se propuso con el fin de intentar aproximarse al
significado de las figurillas de Tlatilco, un material que constituye la mayor manifestacion
artistica que se dio en el Preclasico en la Cuenca de México. Debido a la lejania en el
tiempo de estas sociedades, y a otros factores como la ausencia de fuentes escritas o la
precariedad con que se realizaron algunas de las excavaciones en el sitio, en momentos
donde los avances de la arqueologia actual ain no se ponian en practica, la tarea de
descifrar las ideas que los habitantes de Tlatilco quisieron transmitir mediante la
fabricacion de figurillas resulta harto complicada. El Unico elemento de trabajo con el que
se cont6 desde un principio, fueron las piezas, que entendidas y analizadas como obras de
arte, y como material historico-arqueoldgico, fueron conduciendo a una serie de hipétesis
que sin ser totalmente certeras, ayudan a clarificar la funcién que las piezas debieron tener
en el contexto ritual de la aldea. Afortunadamente, se contdé con magnificos trabajos de
clasificacion tipologica de las figurillas, como los realizados por Vaillant y por los autores
que lo revisaron o completaron, como Covarrubias, Pifia Chan, Rosa Reyna Robles y sobre
todo Jean Pierre Laporte. Pero las investigaciones dedicadas a interpretar su significado son
muy escasas, 0 practicamente inexistentes, a excepcion del magnifico trabajo realizado por
Joyce Marcus sobre las figurillas del Formativo en Oaxaca.

Obviamente no se han logrado desentrafiar todos los posibles significados de las
figurillas de Tlatilco, pero si sentar algunas bases de lo que podrian estar representando, y
sobre la funcion que pudieron tener su dentro de la comunidad. Hace falta todavia mucho

trabajo para comprender todas las incertidumbres que han quedado sin resolver.



Al analizar por primera vez las figurillas de Tlatilco, llama la atencién el hecho de
que la gran mayoria de las piezas son femeninas, y que sefialan especialmente los atributos
que otorgan feminidad, como los senos y las anchas caderas, ademas de poner énfasis en el
adorno personal. Tlatilco es una aldea de tipo agricola que estd rodeada por un sinfin de
recursos naturales como bosques, rios y lagos que proporcionaron toda clase de materias
primas a sus habitantes. Debe considerarse entonces que las gentes que habitaron el sitio
estaban enormemente familiarizadas con la naturaleza y sus ciclos vitales, y seguramente la
veneraron por otorgarles el sustento diario. Las sociedades que basan su economia en la
agricultura, tienden siempre a equiparar la tierra que da los frutos con la capacidad
femenina de dar vida y perpetuar la especie. Todos los rasgos de feminidad, los senos, las
caderas, los vientres prominentes o el liquido menstrual, se asocian a una serie de poderes
fertilizatorios que las mujeres comparten con la tierra. El corpus de figurillas de Tlatilco es
primordialmente una exaltacion de esta feminidad fértil y dadora de vida, que comparte sus
ciclos con los ciclos de la naturaleza. La devocion a la tierra como madre, habria derivado
en una veneracion a la mujer y a lo femenino por equiparacion, y este elemento habria
tenido aun mayor fuerza en las épocas mas remotas. El concepto de Madre Tierra, como
dadora de vida y muerte, otorgadora de habilidades y perpetuadora de la especie humana es
una creencia universal, inherente a la raza humana como tal. Las figurillas que representan
mujeres aparecen profusamente en los registros arqueoldgicos de la Europa neolitica, de las
primeras civilizaciones asiaticas y de los pueblos primitivos africanos, sélo por citar
algunos de ellos. Todas estas piezas, naturalmente, estan realizadas en estilos muy distintos
entre si, pero siempre parecen compartir una premisa: el dar importancia dentro de la
representacion a los rasgos que subrayan la feminidad en detrimento de otros considerados

de menor importancia a la hora de transmitir esta idea. No se profundizara aqui en el



analisis de este fendmeno, tan sélo sefialar que incluso en numerosas ocasiones 10s signos y
los objetos que acompafian a las estatuillas femeninas de los distintos pueblos agricolas
presentan semejanzas verdaderamente asosmbrosas, teniendo en cuenta que el contacto
entre ellos suele ser un hecho imposible. Existe todo un lenguaje inherente a este tipo de
sociedades, como signos en forma de espiral, de “V”, el “zig-zag” y otra serie de motivos
geométricos que aparecen indistintamente en América, Asia, Africa o Europa. Resultaria
interesante realizar un estudio de estos simbolos para crear paralelismos entre las
representaciones artisticas de unas y otras culturas.

La arqueologia ha registrado que las sociedades del Preclasico temprano fueron
igualitarias, que la division interna de clases era inexistente, y que al parecer no existio una
segmentacion entre los sexos durante esta primera época. Asi lo demuestran también los
estudios de antropologia fisica llevados a cabo en Tlatilco, que afirman que los esqueletos
de hombres y mujeres pueden distinguirse solamente en la zona pélvica, ya que los
miembros superiores presentan un desarrollo similar. Esto indica que las mujeres y los
hombres realizaron el mismo tipo de labores, por lo que es de suponer que ambos sexos
vivieron en igualdad de condiciones.

Durante el Preclasico medio fue apareciendo paulatinamente la estratificacion
social, coincidiendo quiza con la introduccion en Tlatilco de un elemento exdgeno de
procedencia al parecer olmeca. Los olmecas de la Costa del Golfo poseian una organizacion
socio-politica avanzada, donde las clases sociales estaban bien definidas e incluso
existieron algunas ciudades que fueron auténticos centros politicos y ceremoniales. No esta
claro si esta transformacién dentro de la organizacién de Tlatilco tuvo algo que ver con las
influencias que recibieron de estos grupos, y por ahora es imposible afirmar que sea asi. Sin

embargo, en aquel entonces comenzaron a aparecer en la aldea entierros que presentan



ofrendas mucho mas ricas que las demas, y representaciones de personajes ataviados con
complicados atuendos que denotan la pertenencia a un rango social mas elevado. Los cultos
que profesaban habrian adquirido cada vez mayor complejidad, hasta que surgieron
personas que los dirigian, como los chamanes, cuya presencia en Tlatilco es clara, segun
afirma Patricia Ochoa.

Al parecer, en aquella época se dieron cambios sociales que acabaron con la
existencia de una sociedad de caracter igualitario en pos de la implantacion de otra mas
compleja y desigual, por lo menos asi se evidencia en las ofrendas depositadas en los
entierros y en la cada vez mayor presencia de figurillas masculinas de filiacion estilistica
olmeca. Sin embargo, las figurillas femeninas siguieron fabricandose de igual modo, y
superando todavia con creces a los ejemplares de sexo masculino. Asi pues, aunque este
nuevo elemento exdgeno de procedencia olmeca introdujese ideas como por ejemplo la
preponderancia masculina, considero que es demasiado arriesgado aventurar que los
hombres tomasen el control de la aldea apartando a las mujeres. Tlatilco seguia siendo una
aldea que sobrevivia en base a la agricultura, y la fertilidad seguramente continud siendo un
concepto indispensable dentro de sus creencias. Si subitamente el tipo de religion que
profesaban hubiese pasado a ser controlada Unicamente por hombres, quiza las figurillas
femeninas hubiesen disminuido en nimero y en calidad, como sucedera durante el
Preclasico superior y el Clasico.

Las personas que comenzaron a dirigir estos rituales tendrian con toda probabilidad
un rango social mas elevado que el resto de individuos, y puede ser que en ocasiones fuesen
hombres, debido a que suelen aparecer representados con mascaras y ataviados con
vestimentas y tocados muy elaborados que los distinguen del resto. Sin embargo esto no

implica que las mujeres no participasen activamente en el ritual, ya que como hemos visto



hay figurillas que representan mujeres en actitud de danza y un nimero bastante
considerable de instrumentos musicales que han sido hallados en entierros de mujeres
maduras.

Por otra parte, no puede obviarse el hecho de que la manifestacion artistica mas
importante en Tlatilco, ademas de algunas vasijas ceramicas no utilitarias, la orfebreria y
algunas piezas aisladas, son las figurillas, casi todas ellas femeninas. El arte de los pueblos
del pasado es el vehiculo que utilizaron para expresar sus creencias y dejar constancia de
ellas. La representacion artistica se articula dentro de una serie de conceptos que son
comprensibles para toda la comunidad, que forman parte de su vida cotidiana, de sus
creencias, de su ideologia. Para los habitantes de Tlatilco las figurillas transmitian un
mensaje claro y comprensible, no codificado como se nos presenta hoy dia.

La relacion de este corpus con la nocion de fertilidad es clara, y ya habia sido
apuntada por diversos estudiosos que aunque no se centraron en el analisis de las piezas,
mencionaron su existencia. Pero debido a sus peculiaridades fisicas y contextuales, las
figurillas son algo mas que idolos de fertilidad, cumplieron en Tlatilco una serie de
funciones que seguramente fueron de vital importancia en el contexto ritual de la aldea. A
lo largo de esta investigacion, las formas del cuerpo de las figurillas, sus adornos, su
contexto arqueoldgico, y su pertenencia a un lugar y a un tiempo de la historia
determinados, han ido proporcionando las pautas a seguir para acercarse a su funcion y
significado.

Primero nos dimos cuenta de que las figurillas representan casi siempre a mujeres
jévenes, por la hechura de sus cuerpos, la presencia de senos de tamafio pequefio y la
escasez de piezas que estan en estado de gravidez, supuestamente asociado a mujeres que

ya han alcanzado la madurez sexual. Se pudo ver también que los elementos propiamente



femeninos nunca aparecen esquematizados, sino que se representan verazmente o incluso se
exageran para otorgarles importancia, como es el caso de la esteatopigia inferior, presente
en la mayoria de los ejemplares analizados. Sin embargo, se esquematizan otros como los
brazos o las piernas, que nada tienen que ver con conceptos especificamente asociados a la
fertilidad.

Seguidamente, gracias a la investigacion del material funerario de la Temporada 1V
de Tlatilco, perfectamente documentado, se pudieron corroborar algunas de estas hipotesis
y agregar otras nuevas. Las conclusiones que se extraen de este anlisis son varias. En
primer lugar, las figurillas solian enterrarse mayoritariamente en entierros femeninos, lo
gue indica que la fabricacion y el uso de figurillas era una practica mas bien destinada a las
mujeres. El hecho de que las ofrendas que contienen mas piezas y de mayor calidad
pertenezcan a mujeres jovenes relaciona a las figurillas con la juventud, y si ademas suelen
estar acompaiadas de objetos utilizados para el embellecimiento y el adorno personal, nos
lleva a pensar que las figurillas estaban en cierto modo involucradas en este tipo de
practicas, ya que, por ende, parecen representar a mujeres muy jovenes que acaban de
alcanzar la madurez sexual, debido a que no aparecen demasiadas embarazadas y a que sus
Cuerpos son jovenes y pequefios sus senos, entre otros factores.

Pero, ¢por qué se representan con tal profusion las mujeres jovenes?. Hemos visto
también que las figurillas no son retratos, ya que los rasgos no estan individualizados,
pertenecen a tipologias bien definidas y constituyen c&nones de representacion. En
numerosas sociedades de este tipo tienen lugar los Ilamados ritos de paso, y uno de los mas
extendidos suele ser el que se realiza con motivo del transito de la nifiez a la madurez

sexual, cuando las mujeres ya estan preparadas para la procreacion.



Creo que las figurillas femeninas de Tlatilco responden a esta idea, que se
fabricaban cuando las nifias dejaban de serlo para convertirse en mujeres y se utilizaban en
los rituales que tenian lugar para hacer efectivo este transito ante los ojos de la comunidad.
En esas ocasiones, el arreglo del cuerpo de las mujeres habria sido de enorme importancia.
Seguramente se invirti6 mucho tiempo en la hechura del peinado y en la colocacion de los
tocados, en la impresion de sellos entintados para dibujar los disefios que cubrian la piel, en
la eleccidn de las joyas que portarian durante el ritual y en todos los detalles relacionados
con la preparacion del cuerpo para este transito, hecho que queda patente tanto en la
decoracion de las piezas como en los objetos asociados a ellas en la ofrenda.

Las mujeres que murieron jovenes, se enterraron con las figurillas usadas en sus
propios rituales de paso o, si murieron antes de realizarlos, es posible que se fabricasen
figurillas para acompafiarlas en su viaje al més alld. Los entierros de Tlatilco estaban
situados bajo las casas de habitacion. Las figurillas no s6lo han sido halladas en contextos
funerarios, sino también en otras partes de la aldea, al parecer en torno a contextos de tipo
doméstico. Para Joyce Marcus, quien encontré la gran mayoria de figurillas asociadas a
zonas de habitacion, éstas pertenecian al &mbito doméstico, ya que nunca se encontraron en
contextos publicos, que solian estar controlados por hombres. ElI ambito doméstico era el
lugar de las mujeres, y segun Marcus fueron ellas las que fabricaron las figurillas para
honrar a sus ancestros.’® Probablemente la hipotesis de Marcus sea acertada, ya que las
piezas aparecen casi siempre asociadas al mundo femenino. Sin embargo se trata de una
hipotesis imposible de comprobar por el momento. Lo que si se ha observado en el anélisis

de las figurillas pertenecientes a determinados entierros, es que al parecer una sola persona
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realizaba a veces la mayoria de las piezas que formaban parte de una misma ofrenda y
quizéa de un mismo rito de pasaje. Tampoco se sabe si las hijas heredaban las figurillas de
sus madres, o si por el contrario éstas eran desechadas tras haber cumplido su funcion en el
ritual, o cuando la mujer se incorporaba definitivamente a su nuevo estatus dentro de la
comunidad. Debido a la ausencia de figurillas en los entierros de mujeres maduras,
sabemos por lo menos que no las conservaban durante toda la vida.

A pesar de que la presente investigacion ha tratado de aproximarse al significado de
las figurillas a través del andlisis iconogréafico de las mismas, auxilidndose del contexto
arqueoldgico en el que fueron halladas, son todavia demasiadas las cuestiones que no han
sido resueltas. Una de las mas importantes es explicar las diferencias tan enormes que se
observan a veces entre unas piezas y otras, especialmente las pertenecientes a tipologias
distintas. Estas discrepancias podrian corresponder a cronologias dispares, 0 quiza también
a que las piezas cumplian funciones diversas. Lamentablemente este hecho no ha sido
abordado como para tratar de establecer una hipotesis al respecto.

Otro asunto que resulta problematico son las figurillas enterradas con hombres y
con infantes, que en principio y a falta de un analisis mas exhaustivo de la cuestion,
parecen separar del &mbito de lo femenino a un nimero reducido de piezas, pero existente
al finy al cabo.

Espero que este trabajo constituya un pequefio aporte que sirva para ir
decodificando paso a paso el mensaje que los tlatilquenses quisieron transmitirnos a través
de su arte, y que poco a poco vaya avanzandose en su comprension, lo que seguramente
arrojara datos de enorme interés de cara a conocer como vivieron los antiguos pobladores

de la Cuenca de México.



APENDICE: La tipologia de figurillas.

La mayoria de los trabajos realizados hasta el momento sobre figurillas, se han
centrado en agruparlas en tipologias que hagan mas facil su estudio y comprension. La
definicion mas adecuada del tipo seria la dada por Rouse, que lo describe como un
“complejo de atributos diagndsticos de una cierta clase de artefactos, que sirve para
diferenciar esa clase de todas las demas clases”.

La tipologia'®

creada por Clarence Hay y completada por Vaillant en los afios
cuarenta, sigue estando hoy dia vigente a la hora de enfrentarse al corpus de figurillas
preclasicas. Sin embargo, las maltiples revisiones de las que ha sido objeto complican adn
mas la variedad de tipos y variantes. A la hora de clasificar los distintos ejemplares,
Vaillant otorgd mayor importancia a la forma de los ojos y la boca, y también al tocado.

En el presente trabajo no entraremos en ninguna discusion profunda acerca de dicha
tipologia, ya que el objetivo es centrarse en las piezas como expresion artistica.. Lo que
aqui se pretende es analizar las figurillas desde el punto de vista estético, tratando de definir
un ideal de belleza imperante en la época, asi como intentar aproximarnos al posible
significado de dichas piezas, a través de sus atributos formales y del contexto arqueoldgico
en que fueron halladas, en la medida en que esto Gltimo nos sea posible. Ademas, existen
varios trabajos que revisan la tipologia clasificatoria de Hay-Vaillant, proponiendo nuevas

variantes que aclaren la confusa situacién. Covarrubias y Pifia Chan, tras sus excavaciones

en Tlatilco, tuvieron que adaptar los tipos de Vaillant a las piezas encontradas en el sitio,

199 ver capitulo 2.



modificando algunos y afiadiendo otros nuevos que no habian sido definidos con
anterioridad.

Christine Niederberger se encontr6 con el mismo problema en Tlapacoya y cred
tipos nuevos como el Pilli y el Isla, que en realidad pertenecen al Tipo C9 definido por
Vaillant.

Hay que mencionar también la tesis de maestria de la arquedloga Rosa Reyna
Robles™?, que tuvo acceso a los materiales del Museo Nacional de Antropologia y realiz6
una exhaustiva clasificacion de los tipos de Vaillant, adaptandolos a su material. El trabajo
de Rosa Reyna es de gran utilidad para la comprension e identificacion de los distintos
tipos de figurillas. La cronologia, sin embargo, queda bastante en el aire, ya que la gran
mayoria del material que trabajé carece de contexto arqueoldgico. Este sigue siendo uno de
los mayores problemas a la hora de enfrentarnos al conjunto de figurillas preclasicas.

En el presente trabajo nos hemos basado en la tipologia propuesta por Jean Pierre

Laporte™!!

para la clasificacion de las figurillas que se presentaran a continuacion. Laporte
estudio junto con otros arquedlogos los materiales provenientes de la Temporada IV de
excavaciones en Tlatilco, bajo la supervision del antrop6logo fisico Arturo Romano, quien
en 1968 encargd dichos estudios. La Temporada IV de Tlatilco se realiz6 en dos etapas, la
primera, de la que no existen datos estratigraficos, y la segunda parte, ya con una
estratigrafia bien definida. Laporte trabajoé con materiales de la primera parte, debido a lo
cual en su trabajo no extrae conclusiones de orden cronoldgico. Ademas de ceramica, el

arqueologo trabajé un total de 2640 figurillas, y analiz6 las ofrendas provenientes de 213

entierros, teniendo como objetivo en todo momento fijar las tipologias tanto de ceramica

119 Reyna Robles, Rosa Marfa: Las Figurillas Peclasicas, Tesis para la ENAH, México, 1971.
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como de figurillas. Gracias a la colaboracion del Departamento de Méquinas Electronicas
del Museo Nacional de Antropologia, pudo utilizar un método electrénico para realizar su
clasificacion. El departamento disponia de un equipo periférico de Pelerod y Vinod que
contaba con perforadora, verificadora, clasificadora y tabuladora Goma Unica, un sistema
en base a claves numéricas de campo fijo, utilizando tarjetas con posibilidades de
perforacién en 80 columnas, que us6 en combinacion al diccionario de términos con
dibujos.

Para ello, dividio las figurillas en tres zonas de analisis: la cabeza, la region toracica
junto con las extremidades superiores y la region abdominal y las extremidades inferiores.
Considerd varias cuestiones a la hora de realizar el andlisis, dandoles el nombre de
aspectos. Asi tenemos el aspecto morfolégico, que corresponde a las caracteristicas fisicas
del material, el de movimiento, referente a la postura, el decorativo, que se ocupa de los
adornos que portan las figurillas y un cuarto al que denominé “varios” que comprende la
estructura de las piezas y su asociacion a conjuntos™'?. En cuanto a la diferenciacién sexual
de los ejemplares, segin él, seran masculinas aquellas que lleven braguero y no tengan
senos y aquellas que muestren los genitales masculinos, hecho que apenas se da. Las
femeninas tendrén solamente senos, vulva o0 ambas.

Su tipologia se aglutina primero en grupos, que se designan mediante una letra
mayuscula, por ejemplo el Grupo K. Después vendria el tipo que generalmente acusa una
gran diferencia con el resto de tipos del mismo grupo, y que es numérico, como el K1.
Dentro de un mismo tipo, en ocasiones, encuentra variantes, designadas con una letra:

K1A, por ejemplo. Crea también los llamados Tipos Tentativos, que debido a que la
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muestra con la que se cuenta para describirlos es demasiado escasa, no constituyen tipos tan
definidos como los demas. Segun él, los Tipos Tentativos no existirian si todos los
ejemplares de su andlisis estuvieran satisfactoriamente tipificados.

A continuacion se presenta un cuadro con informacion sobre las distintas tipologias
que se han identificado en la muestra analizada. La columna “sexo” se refiere a la
preponderancia de ejemplares masculinos o femeninos en cada tipologia. El porcentaje

corresponde a cuanto representa esa tipologia en el total de la muestra.



RASGOS

PINTURA FACIAL Y

TOCADO Y ADORNOS SEXO| %
CARACTERISTICOS CORPORAL
Cara ancha y plana. Rasgos Tocados simples. Blanca y roja.
TIPO A |fileteados. Cuerpo pesado. F 0.4
Semejantes al Grupo C. Cabeza No hay datos Postcoccioén blanca o roja.
TIPO B-C | planay pequefia. F 0.1
Cuerpos muy esbeltos, piernas Tocados de turbante. Disefios geométricos en
TIPO C1 largas. Prognatismo, rasgos Orejeras, collar, brazaletes, negro y pintura roja. F 59
faciales fileteados. sandalias.
Grupo C Mas toscas y pesadas que C1. Tocados toscos y simples. Postcoccion blanca. A
TIPOC3 Regordetas. Cabeza anchay Frecuente el de turbante. veces negra o roja. = 13.6
oblonga. '
Cuerpos esbeltos. Esteatopogia Peinados con diademas o Roja y blanca, lisa o en
TIPO D1 inferior. Rasgos delicadamente bandas frontales. Collares. disefios. A veces amarilla. F 16.4
modelados.
Cuerpo mas tosco, planoy Tocado de bonete o cabello Pintura roja lisa o formando
cuadrado que D1. Ojos incisos corto con adornos. disefios geométricos.
TIPO D2 | achinados. Algunos ejemplares F 19.2
ataviados con faldilla.
Piezas huecas, de tamafio mayor. | Tocado de casquete con Pintura roja que a veces
Grupo D TIPO D3 | Engobe rojo pulido. Ombligo decoracion variable. Tocado | forma disefios Ind. 2.3
calado. tubular.
Muy tipica de Tlatilco. Piezas de Tocado de gorro o peinados a | Pintura roja, blanca y
gran belleza y modelado refinado. | mechones. Faldillas, orejeras | amarilla lisa, o formando
TIPO D4 | Caras redondas y mofletudas. y collares. disefios. F 6.5
Piernas bulbosas.
Cabeza alargada, ojos con las Media melena y tocados de Pintura amarilla lisa. A
TIPO DC9 | comisuras hacia abajo. Cuerpos banda frontal. veces blanco y rojo. F 2.6
rectos y esbeltos.
Cuerpo plano y recto. Cabeza Tocado con disefios Pintura en roja, blanco y
ancha. Ojos muy grandes en forma | geométricos incisos. amarillo. Lisa.
TIPO K1 | de 6valoy boca abierta. Orejeras. Ind. 3.8
Androginia.
Grupo K Parecidas al K1 pero mas esbeltas | Tocado con incisiones. Sin Pintura en rojo y amarilo.
p TIPO K2 |y proporcionadas. adornos. Ind. 0.3
Similitudes con Grupos Ky D. Tocado alto de casquete Sobre todo en rojo, lisa 0
TIPO K3 Cuerpos mas redondeados. decorado con disefios en disefios geométricos. Ind 0.9
Rasgos faciales incisos. geométricos incisos. ' ’
Muy toscas, figuillas "mal hechas". | No aparecen. No aparecen.
TIPO 01A Rasgos fileteados. Cabeza Ind. 03
redonda.
Grupo O Modelado tosco. Sin cuello, rasgos | No aparecen. No aparecen.
TIPO 01B faciales muy juntos. Cuerpo recto. Ind 05
Extremidades de tipo mufidn. ' '
Fuertes conexiones con Tipo D1. Mechdn de cabello sobre la Pintura en blanco y
Cabeza alargada y prognata. frente. Banda cruzada dobre | amarillo.
TT1 Braguero. el pecho con un recupiente. Ind. 0.1
TIPOS Nariguera.
TENTATIVOS Deformacion craneana exagerada, | Tocados de cresta. No hay datos.
TT3 cabeza muy alargada. Nariz Ind 01
gruesa. Rasgos fileteados. ' ’
Cabeza rasurada con deformacién | Algunos ejemplares portan No aparece.
Material Olmeca craneana. Boca atigrada. Posicion | espejos de pirita. M 0.6

sedente frecuente.

Tabla de la tipologia de Vaillant revisada por Laporte y adaptada a la muestra
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Figura 5. Algunos disefios presentes en los tocados.
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Figura 36 Figura 37

Fig. 38: Sellos ceramicos procedentes de Tlatilco.
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Fig. 43: Disefios de pintura facial.



Fig. 44: Disefos de pintura corporal.
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Figura 47 Figura 48



Figura 49 Figura 50

Fig 51: El Acrobata.



Figura 52 Figura 53

Fig. 54: Méscara de la dualidad.
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Fig. 55: Cuatro ejemplares del Entierro 3 de la Cala Moyano



Fig. 56: Ejemplares olmecoides del entierro 162

Fig. 57: Dos figurillas del grupo de las K1 del entierro 86



Fig. 58: Figurillas del entierro 27

Fig. 59: Figurillas miniatura del entierro 95



Fig. 59: Dos figurillas D4A del entierro 95

Fig. 60: Figurillas femenina y masculina del entierro 86
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