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INTRODUCCION

La pléstica, es una forma de manifestacion de ideologias,
expresion de pensamientos personales o de un discurso
social. Siempre y en todo momento ha estado vinculada
con su sociedad.

En el ambito de la ensefanza, las artes plasticas tienen
un papel trascendental, su pedagogia, su practica
docente 'y sus técnicas didacticas adquieren
caracteristicas especificas de acuerdo al nivel educativo.
En este sentido, como egresado de la licenciatura de
Artes Visuales y en lo relativo a la ensefanza de la
plastica, considero importantes los conocimientos
técnicos de sus disciplinas, asi como también de los
aspectos formales que me permiten analizar las obras y
comprender el vinculo inseparable del arte con la
sociedad.

Estos elementos contribuyen a que busquemos en

nuestro quehacer cotidiano como lo es, la docencia, la

relacion de la practica y la teoria en el conocimiento
plastico.

Por otra parte, es necesario valorar las capacidades
plasticas del alumno.

En el estudiante de secundaria, es a través de las disciplinas y
actividades de las Artes Plasticas, donde desarrolla
habilidades que le permiten tener una motivacién, para poder
aplicar la creatividad e imaginacién; asi como la destreza
manual y psicomotora, siendo de esta manera, la pléstica, una
de sus formas de expresiéon y comunicacion mds importantes de
esta etapa.

En la adolescencia, el alumno se encuentra en una
busqueda, de consolidar su identidad, por lo tanto, es
cuando existe una necesidad de expresarse a través de
todos los medios a su alcance; es también la etapa de
la formacién de sus propios valores como los estéticos,
que le permiten apreciar las manifestaciones artisticas
que seran una influencia determinante que definira su

personalidad como persona adulta.



Juan Acha en su libro de texto Artes Plasticas Expresion
y Apreciacion Artisticas, senala sobre los adolescentes:
“Estan listos para aprender mas acerca de las creaciones

de los artistas del pasado y los de hoy ...”"

Las artes plasticas en la escuela secundaria tienen una
presencia fundamental en el estudiante adolescente, ya
que le permiten vincular teoria y practica conociendo el
acontecer histérico a través de diferentes épocas y de
culturas muy distantes, valorar sus manifestaciones
como: el dibujo, la pintura, la escultura y el grabado.

La materia es esencialmente practica, donde se realizan
ejercicios, trabajos o laminas y sus contenidos teéricos
son minimos pero fundamentales, abarcando temas del
Arte Mexicano como: El Muralismo Mexicano.

En estos temas tedricos, la motivacion es muy importante
Juan Acha la define como: “la causa formal del verdadero

aprendizaje” ¢

, ¥ plantea también que los conocimientos
tedricos son “dificiles” en si mismos, en el aspecto de la
ensefanza, por lo tanto sugiere planear actividades que

sean dinamicas, con recursos y materiales didacticos

Juan. Acha, Artes Pldsticas Expresidn y apreciacién artisticas, Trillas,
Meéxico, D.F. 1994, pag. 9.
? Acha, Ibidem., pag. 10.

que hagan atractiva la clase y sea una motivacién para
el aprendizaje.

Asi, al buscar estrategias que motiven al estudiante
adolescente de secundaria en el aprendizaje de temas
del Arte Mexicano, como el Muralismo, me propuse
realizar un material didactico visual que pudiera ser
utilizado en la clase con el firme propdsito de que
comprendiera este movimiento, conociera a los pintores
muralistas mexicanos; sus obras e identificara sus
formas y estilos, también pretendo acercar los murales a

ellos e incentivarlos a que los visitaran.

La realizacibn de este material didactico visual, esta
fundamentado en los objetivos de la Unidad | Historia del
Arte Mexicano del programa de tercer grado del taller de
artes plasticas de la escuela secundaria, sobre el tema
del Muralismo Mexicano y me posibilita, mediante
técnicas de ensefianza y dinamicas de grupo ludicas,
una gran diversidad de actividades de clase en las cuales

la participacién del alumno sea esencial.

Los contenidos del Material Didactico Visual, toman en
consideracion la flexibilidad y la libertad que nos brinda
6



el programa para buscar metodologias y estrategias de
acuerdo a la necesidades especificas que requieran los
alumnos para el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Un aspecto relevante en este proyecto, es su caracter
didactico, de manera que resultd necesario investigar los
recursos pedagdgicos, que pudieran ser utilizados de la
Didactica General, para llevar a cabo la elaboracién de
un material con este fin.

En los siguientes capitulos de la presente tesis titulada:
“Elaboracion y aplicacion de un material didactico
para la ensehanza del muralismo mexicano en el
taller de artes plasticas de la escuela secundaria’; se
abordaran los aspectos del desarrollo en las diferentes
fases: investigacion teodrica del Muralismo Mexicano,
realizacion practica, preparacion de los materiales,
recopilacion de documentacién visual, hasta su
culminacién y presentacion pedagdgica en la clase.

El objetivo principal que persigue esta experiencia de
aprendizaje con el Material Didactico Visual, es que el
alumno participe utilizando sus sentidos, a través de
acciones practicas, que desarrollen su capacidad de

seleccion, asociacion, orden, asi como el aprendizaje en

equipo o0 “colaborativo”®y que tenga una vivencia que no
se olvide facilmente debido a su desarrollo ludico.

Al respecto Ana Jované escribié:

“El arte, a través de actividades realmente creativas
permite al estudiante sentir y expresar algo de manera

Unica y original. Le ensefia a ser él mismo.”*

Esperemos que a través de esta actividad y con la
utilizaciéon de un material didactico visual de apoyo, se dé
una motivacién real para que los alumnos y docentes de
secundaria, despierten su creatividad aplicando los
nuevos conocimientos, en creaciones propias como
pueden ser murales o ejercicios escolares, de acuerdo a

sus posibilidades practicas dentro o fuera del aula.

’ Frida Diaz Barriga Aarceo, Gerardo Hernindez Rojas, Estrategias
docentes para un aprendizaje significativo , McGraw-Hill Interamericana,
México, 1998, pag. 57.

* AnaJ ované, “La enseiianza de las artes”, en Arte y Docencia Revista de
la Escuela Nacional de Artes Plésticas ,Vol.3 num. 11 mayo 1990, pp. 33—
34.
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CAPITULO PRIMERO

1. Fundamentos teoricos del Movimiento
Muralista Mexicano

El Movimiento Muralista Mexicano, tuvo en sus inicios
como planteamientos, hacer que el arte participara
activamente en la educacion de un pueblo que habia
permanecido por muchos anos en el analfabetismo, la
explotacién y la injusticia.

La Revoluciéon Mexicana marcé el rumbo que tomaria la
sociedad, aportando nuevas ideologias hacia el progreso
de la nacion.

Durante los primeros anos de la década de los veintes,
José Vasconcelos con su proyecto educativo dio las
pautas para que la pintura mural tuviera un caracter
didactico y fuera parte de la Educacion Publica.

Como consecuencia muchos de los acontecimientos de

la Historia de México fueron abordados por el Muralismo,

desde el mundo prehispanico, la conquista, la
independencia y en esencialmente la Revolucion, de tal
forma que los pintores crearon una visién realista y a su
vez dramédtica de nuestra historia.

Al abordar los acontecimientos que permitieron el
surgimiento y consolidacion de este movimiento plastico,
es posible comprenderlo de una forma integral dentro de
su propio marco histérico.

1.1 El inicio del Movimiento Muralista Mexicano

En el Muralismo Mexicano, confluyen varias
circunstancias que son antecedentes en sus inicios, una
de ellas es un nacionalismo que incipiente, se va
fortaleciendo siendo uno de los principios en el
movimiento.

Segun Josefina Zoraida Vasquez en su articulo “De la

i

independencia a la consolidacion  de la Republica’

en Nueva historia minima de México®, fue con la

° Articulo de Josefina Zoraida Vazquez, “De la Independencia a la
consolidacién de la Republica” en Nueva historia minima de México,
Biblioteca para la actualizacién del maestro, 1°. ed. SEP/ El Colegio de
México, Comision Nacional del Libro de Texto Gratuito, México, 2004,
pag. 189.
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intervencién francesa que surge un nacionalismo en la
cultura, el arte, la literatura y la musica. Es en la literatura
su principal promotor Ignacio Manuel Altamirano, quien
publica la revista “Renacimiento” con la participacién de
escritores liberales y conservadores como: Manuel
Payno, Ignacio Ramirez, Guillermo Prieto, José Tomas
de Cuellar. Vicente Riva Palacio, Francisco Pimentel,
José Maria Roa Barcena, y Anselmo de la Portilla.
También Josefina Zoraida Vazquez, menciona que se le
da importancia a la novela costumbrista, siendo en un
principio su tendencia romantica o realista con escritores
como: Angel del Campo, José Tomas Cuellar, Rafael
Delgado y José Lépez Portillo y Rojas.

Posteriormente sélo se interesé por la reproduccién fiel
de la realidad con Heriberto Frias, Federico Gamboa o

Emilio Rabasa °

y el estudio de la Historia con
conservadores como Francisco de Arrangoiz, Manuel
Orozco y Berra y Joaquin Garcia Icazbalceta; liberales
como Guillermo Prieto y Vicente Rivapalacio, surgiendo

los primeros textos escolares de historia “patria””’

6Ibidem., Nueva historia minima de México, pag. 223
"Ibidem, pp. 189-190.

En 1847 llegan a la Academia maestros europeos,
destacan en este periodo pintores como Peregrin Clave
(influenciado bajo el clasicismo de Jean Auguste
Dominique Ingres, asi, como del Romanticismo Aleman)
sus discipulos pintaban temas religiosos basados en el
Antiguo Testamento.

Eugenio Landesio, inicia los temas nacionalistas bajo un
estilo pictérico todavia europeo y Julio Ruelas es el
ultimo de los pintores romanticos.

Asi los temas religiosos son sustituidos por histéricos y
de paisaje; como Joaquin Clausell, influenciado por el
“impresionismo”, corriente pictérica que pintaba la luz a
través de pequenas manchas; Justino Fernandez sefala
que:

“El ‘impresionismo” de Clausell tiene un caracter muy
personal y diferente de las obras europeas, es mas

vigoroso en todo y su color es mas contrastado”®

Estos cambios en el color fueron debido a que pintan lo
que observan, el color en los paisajes que los rodeaban,
como Chapultepec, Santa Anita y Xochimilco.

8 Justino Fernandez, Arte Mexicano de sus origenes a nuestros dias, Ed.
Purrda, 1% Ed. México, 1958 pag. 137.
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En José Maria Velasco tenemos el maximo

representante del paisaje mexicano de esta época.
[ T (T‘.

José Maria Velasco, La Hacienda de Chimalpa, Museo de Arte Moderno, México, 1895.

Velasco pint6 paisajes de los alrededores del Valle de
México.

Muestra del nacionalismo en la musica, es la fundacion
de la Sociedad Filarménica y su mejor exponente es
Aniceto Ortega con sus marchas populares.®

% Op. cit., Nueva historia minima de México, pag. 190.

El nacionalismo también fortalecié la investigacion
cientifica, fomentando viajes a Europa tambén se
desarrolla la investigacién de los recursos del territorio.
Comienza a impartirse la ensefianza de la “lengua
nacional” ' asi como se promueven los héroes y se
realizan ceremonias civicas.

Ya en la época del Porfirismo los intelectuales se
integran en el Positivismo, cuyo método de Augusto
Comte se basada en explicaciones légicas y cientificas
que se aplicaron en la ensefianza de la Escuela Nacional
Preparatoria. También se integraron en el Darwinismo, y
en el Método Cientifico corrientes que podian aplicarse al
estudio social.

A principios del siglo XX surge el “Ateneo de la
Juventud”, agrupacion que con ideas nuevas criticaban a
los positivistas, fundamentando que el acceso al
conocimiento no solamente puede darse a través del

método cientifico, favorecian el humanismo en la cultura,

" Ibidem., pag. 191.
' Op. Cit., Historia minima de México, pag. 224.
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y estuvieron a favor del rescate de lo mexicano '* entre
sus integrantes estaba José Vasconcelos.

En tanto existieron pintores en varios lugares de la
provincia, ajenos a los métodos de la academia como:
Hermenegildo Bustos, considerado uno de los méaximos

representantes del retrato costumbrista.

En el arte surge el “Modernismo”, segun Justino
Fernandez en “Arte Mexicano de sus origenes a nuestros
dias” se la llamo “Modernismo” en México a las
corrientes que significaban una “renovacion”® 'y
cronoldégicamente corresponden hasta 1920 pero que
histéricamente corresponde a el periodo final del siglo
XIX'y el inicio del XX.

Saturnino Herran representa el sintetismo (llamado asi
en Francia) y la realidad con un “sentido poético” .
Es “La amazona de los andes” el primer desnudo

femenino de esa época, pintado por Felipe Gutiérrez.

15 Justino Fernandez, Arte Mexicano de sus origenes a nuestros dias, pp.
132-133.
16 Ibidem, Justino Fernandez, pag. 133.

Justino Fernandez sefala que en realidad, es arte
“moderno” el que se da en las dos primeras décadas del

Felipe Gutiérrez, “La amazona de los andes”.

Como los representantes del impresionismo vy
postimpresionismo estan los pintores: Joaquin Clausell,
Saturnino Herran 'y Gerardo Murillo (Dr. Atl), en el
“expresionismo y arte fantastico estan Julio Ruelas y

José Guadalupe Posada."’

17 Ibidem., Justino Ferndndez , pag. 148.
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Estos antecedentes marcaron la pauta que tomaria el

arte y la plastica después de la Revolucion.

El ” Movimiento Pictérico Moderno de México” '® como

lo calific6 Siqueiros en un

»19

principio  inicia
‘romanticamente”” en 1922, considerado asi por sus
temas que no tenian todavia un cause social y politico.
Los primeros murales se realizaron en la Escuela
Nacional Preparatoria, bajo el auspicio oficial de José
Vasconcelos como Secretario de Educaciéon Publica y
dentro de su gran proyecto educativo que abarcé todos
los rincones del pais, en todos los ambitos incluyendo al
artistico.

Hoy en dia resulta evidente que la Revolucion fué lo que
deton6 y permiti6 la consolidacion del Movimiento
Muralista en el que se proclamaron todas las ideas de
justicia social.

Antes de 1910, cuando estalla la lucha armada que
marcé el inicio de la Revolucion Mexicana, existieron
acontecimientos politicos y sociales determinantes de
los cuales podemos citar: los propdsitos de reeleccion del
presidente Porfirio Diaz, quien habia permanecido por

¥David Alfaro Siqueiros, Como se Pinta un mural, Ediciones Mexicanas,
Meéxico, 1951, pag. 18.
' Ibidem. pag. 18.

treinta afnos en el poder, la fuerte oposicibn a su
gobierno que se empieza a manifestar con huelgas y un
descontento generalizado, lo que también tuvo
repercusiones en la plastica y por consecuencia en, la
Academia entonces llamada Escuela de Bellas Artes de
San Carlos, misma que también entrd a esta etapa de
profundos cambios.

David Alfaro Siqueiros escribi6 en “Me llamaban el
coronelazo’:

“Las inquietudes plasticas surgieron en México con las
inquietudes politicas de la época en su conjunto. La
pintura mexicana moderna es asi fruto de la Revolucion
Mexicana, con ella nacié y con ella se desarrollé” <°
Los cambios en la Academia de San Carlos, iniciaban
bajo la influencia determinante de Gerardo Murillo (Dr.
Atl), en un principio como profesor y posteriormente
como director de la misma, el Dr. Atl fue un pilar
fundamental en el inicio del Muralismo Mexicano; José
Clemente Orozco describe en su Autobiografia que el Dr.

Atl, platicaba con los estudiantes de los viajes que realizé

* David Alfaro Siqueiros, Me llamaban el coronelazo, Ed. Grijalbo, S.A.,
3% ed. México, 1997, pag. 613.
12



a Europa, en donde pudo apreciar los murales al fresco
del Renacimiento italiano.?’

Con estas platicas, incitaba a los estudiantes pintores
para que realizaran murales, donde les decia que ya
estaban preparados, que tenian las capacidades y el
dominio del dibujo y la pintura, ademas de que era
necesario conocer esas antiguas técnicas pictoricas y
aplicarlas en ellos.

Podemos afirmar que la Academia mostraba ya su
tendencia definida, retomar el arte popular, lo mexicano,
retomar a las antiguas culturas prehispanicas
valorandolas con temas nacionalistas como los de
Saturnino Herran, bajo una técnica y estilo todavia
académico-europeo. De esta forma se manifestaron en
contra de los estilos estéticos del arte en esa etapa del
porfirismo donde las tendencias provenian
principalmente de Francia.

Orozco, menciona en su Autobiografia que en la
exposicion de 1910 que organiz6 el Dr. Atl en la
Academia de San Carlos, predominaron los temas

populares y nacionalistas, exposicidn que se realizé en

2 José Clemente Orozco, Autobiografia, Era, México, 1970, pag. 17

oposicién a la del gobierno de Porfirio Diaz, con motivo
de las celebraciones del centenario de la Independencia
integrada totalmente de pintores europeos.?

Fue tal el éxito de la exposicion en la Academia que los
pintores formaron en el llamado “Circulo Artistico® con
el propdsito de obtener espacios para realizar pintura
mural.

Los ideales del Dr. Atl lo llevaron a conseguir que Justo
Sierra como secretario Educacion Publica le autorizara
el anfiteatro Simoén Bolivar en la Escuela Nacional
Preparatoria, Sin embargo, las condiciones politicas y
sociales con el descontento y la proliferaciéon de huelgas
por todo el pais, marcaban los indicios del inminente
estallido del movimiento revolucionario, circunstancias
que pospusieron esos proyectos iniciales, pero que
fortalecieron a los pintores, sus convicciones e ideales
como lo podemos observar en la participacion de José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros en la lucha

revolucionaria.

2 Ibidem., pag.25
 Idem.,pag.25
13



Detonantes en los cambios de la Academia fueron los
métodos de ensefianza, que empezaron a ser
cuestionados y considerados extremadamente rigidos,
ademas eran similares a los que se impartian en las
academias europeas, es el caso del sistema francés de
dibujo llamado Pillet .

Siqueiros se refiere a él como: “...dibujo lineal, ya de

objetos, metddico, para llegar asi sucesivamente a la
naturaleza muerta, por ahi a la figura y el paisaje” *

Por su parte Orozco lo defini6 como: “ algo peor qué la
copia de la estampa y la del yeso™®

Este descontento en el ambito pedagdgico sumado a
peticiones politicas como la destitucion del director
Antonio Rivas Mercado, provocé el inicio de la huelga en
1911. Posteriormente al levantarse esta y siendo director
Alfredo Ramos Martinez, se crearon las Escuelas al Aire
Libre, en las que se tenia el proposito de llevar el arte del
pueblo al pueblo y retomar lo mas puro de estas
manifestaciones.

Al asumir la direccion de la Academia el Dr. Atl, plante6

dentro de una ideologia inmersa en la Revolucion: El

*Siqueiros,, op. cit., pig. 54.
» Orozco, op. cit., pag. 26

hacer un arte revolucionario, donde el artista fuera un
participante activo, en los acontecimientos de su
sociedad.

La lucha por el poder, provocé inestabilidad tanto social
como politica y fue hasta 1920, cuando el inicio del
“desarrollo” en diferentes ambitos sociales, le permitié a
José Vasconcelos, impulsar un gran proyecto educativo,
en el cual se construyeron escuelas, distribuyeron libros
e inici6 un programa de murales en edificios publicos,
con el proposito de educar a un pueblo marginado del
conocimiento y del desarrollo durante décadas.

Asi, el llamado de Vasconcelos a los pintores, tiene
pronta respuesta y es con Roberto Montenegroy Xavier
Guerrero, como se inician las que se consideran
primeras manifestaciones de pintura mural, en la primera
etapa del Muralismo, ?® siendo los muros del ex templo
de San Pedro y San Pablo, los primeros en ser pintados
con motivos de flora, fauna, alegorias, al conocimiento y

con momentos de la vida de México.

26 Rochfort, Desmond, La pintura mural mexicana versién en espafiol de
Rodolfo Pifia Garcia, Noriega Editores, México, 1999, pag. 7.
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Vasconcelos, le sugiere a Roberto Montenegro el tema
de Goethe "Accidn supera el destino: jVence!” %" y pinta
el arbol con personajes y diversas especies de animales.

Vasconcelos, llamé también a Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros y al pintor francés Jean Charlot y es en
el aino de 1922 cuando inician las pinturas en los muros
de la Preparatoria e inicia el “Movimiento Muralista
Mexicano”.

En su “Autobiografia” José Clemente Orozco escribio:

“La pintura mural se encontré en 1922 la mesa puesta.
La idea misma de pintar muros y todas las ideas que iban
a constituir la nueva etapa artistica, las que le iban a dar
vida, ya existian en México y se definieron de 1900 a

1920, o sea veinte afios. ”?°

Pero en aquellos momentos, segun escribié Siqueiros, en
“Me llamaban el coronelazo” existid6 controversia sobre
quienes habian sido los iniciadores del Muralismo,
debido a que cuando regresdé de Europa Diego Rivera,

para iniciar su primer mural “La Creacion” en el

¥ Antonio Rodriguez, David Alfaro Siqueiros, Pintura Mural, Banco
Nacional de Comercio Exterior, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
Meéxico, 1992, pag. 11.

%José Clemente Orozco Autobiografia , op. cit., pag. 58.

Anfiteatro de la Preparatoria, ya estaban pintando
Roberto Montenegro y Xavier Guerrero, las
decoraciones en el templo de San Pedro y San Pablo y
eran ellos quienes se atribuian ser los iniciadores.

También el Dr. Atl habia realizado sus trazos en ese

mismo sitio.

Diego Rivera, “La creacion”, Anfiteatro Simén Bolivar, Escuela Nacional Preparatoria, 1922.

David Alfaro Siqueiros se preguntoé:
“2Como y cuando surgi6 nuestro movimiento? Y
respondi6 a su planteamiento “Nuestro movimiento
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principié con una huelga de los estudiantes de pintura,
escultura y grabado de la Escuela Nacional de San
Carlos...” #® Asi, es en la Academia donde nace y se
desarrolla el movimiento pictérico, partiendo de los
siguientes motivos, que el mismo Siqueiros indica:

... tenia 2 motivos uno pedagogico y el otro politico, que
estallo en 1911, es decir en la cuna misma de la

Revolucién Mexicana.” *°

Al principio se sujetaron a las tematicas que les propuso
José Vasconcelos y se decidieron a pintar concluyendo
que la técnica de pintura mural deberia de ser “el fresco”
aunque solamente tenian algunos conocimientos sobre
esta técnica del pintor francés Jean Charlot.

David Alfaro Siqueiros en su libro “Me llamaban el
coronelazo” menciona que conocieron el fresco utilizado
en México gracias al pintor Xavier Guerrero, debido a
que su padre fue pintor de paredes, quien les menciono
que esta técnica era muy utilizada para pintar las
cocinas, asi como fachadas de las casas de la mayoria
de los pueblos, también en los interiores y exteriores de

* David Alfaro Siqueiros, Me llamaban el coronelazo, op. cit., pag. 91.
0 Ibidem, pag. 91.

113

las iglesias y que solamente diferian los ingredientes “al
agua se le mezcla “baba de nopal” ( jugo de cactus ) lo
que permite mayor solidez a la mezcla el color y mayor
adherencia al color ”*'

Con la técnica al fresco José Clemente Orozco inicid
sus murales en los patios de la Preparatoria, entre lo que
podemos mencionar La trinchera, La huelga, La Trinidad
Revolucionaria.

David Alfaro Siqueiros también tuvo deseos de pintar en
esos espacios y a diferencia de Rivera y Orozco, él pidié
a Vasconcelos un lugar poco propicio para pintar en el
Colegio Chico, dentro del mismo edificio, para aplicar sus
primeros planteamientos sobre el Muralismo, tomando

en consideracion todos los elementos arquitecténicos.

La tematica cambiaria totalmente a la que originalmente
se propuso Vasconcelos, debido a que cada uno de los
pintores encontraron en el movimiento, una puerta
abierta para poder expresar y manifestar sus ideologias

personales.

3! David Alfaro Siqueiros, Como se pinta un mural, op. cit., pag. 76.
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Los planteamientos, posturas y el rumbo que tendria el
Muralismo, se iban generando, consolidando y tomaron
forma al integrarse el “Sindicato de Obreros , Técnicos,
Pintores y Escultores”, en 1923 con José Clemente
Orozco como su Secretario General.

En el Manifiesto del Sindicato, se plante6 educar al
pueblo con lo que es del pueblo, hacer una pintura para
el pueblo, que no utilizara los temas de la burguesia, y
desarrollara una estética popular, fortaleciendo el trabajo
en equipo. También se asumio la posicién de rechazar el
“arte intelectual burgués”, que ignoraba el arte popular,
arte que deberia ser de todos, ser colectivo; teniendo una
conciencia de lo estético, de lo popular, de lo indigena y
de lo étnico.

Los pintores estaban concientes de las condiciones y
explotacién a la que era sometido el pueblo, por lo que
se llamé a los intelectuales, campesinos, obreros vy

1

soldados a unirse a lo que definieron como: “.. la lucha

social y estético-educativa.” %

32 Egther Cimet Shoijet, El movimiento muralista mexicano Universidad
Auténoma Metropolitana Xochimilco, edicién al cuidado de Pagea Editores,
S.A.de C.V. 12 ed. 1992, México, en Anexos ver Manifiesto del Sindicato
de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores, pag. 159

Los pintores muralistas crearon una conciencia social,
Siqueiros escribid sobre el “artista” y la finalidad de este
movimiento:

“nuestro movimiento de México a favor del arte publico,
que did vida por primera vez en varios siglos a un nuevo
artista combatiente...”

Siqueiros también se preguntd y afirmé:

“Pero, ;como realizar un arte monumental y herdico, un
arte publico? Arte publico nos dijimos, es igual a arte
mural. 'Y asi empezo el movimiento muralista

mexicano...” %

3 David Alfaro Siqueiros, op. cit., pag.22
* Ibidem., pag. 24
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1.2 Los Pintores del Muralismo Mexicano

En lo referente a los pintores muralistas incorporo
solamente algunos datos biograficos, que nos aportan
informacion relevante, asi como las descripciones de
algunas de las obras que por sus técnicas, composicion,
tematica permitieron la realizacibn de este  Material

Didactico sobre el Muralismo Mexicano.

1.2.1. José Clemente Orozco

José Clemente Orozco Autorretrato, Muralismo Mexicano, Carolina Brook ,
Ed. Planeta—De Agostini, Espafia 2000 pdg.53.
De José Clemente Orozco, podemos conocer varios
aspectos de su vida y de su participacién en el muralismo
a través de su Autobiografia, en la que nos comparte el
contexto en que se realizaron los primeros murales y las

circunstancias sociales durante la época revolucionaria.
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Orozco nacié en Zapotlan el Grande, estado de Jalisco
en 1883, se establecié en Guadalajara durante dos afios
y después en la Ciudad de México.

Su contacto con la obra de José Guadalupe Posada se
dié en la nifiez cuando lo observaba trabajar a través de
la vidriera del taller de Venegas Arrollo, en camino a su

escuela primaria y jugaba con las virutas de metal.

En su Autobiografia describe:

“Este fue el primer impulso que desperté mi imaginacion
y me impulsé a emborronar papel con los primeros
mufiecos, la primera revelacion de la existencia del arte

en la pintura’ *°

Por lo tanto, podemos decir que no fue sélo curiosidad la
que tuvo Orozco por los grabados de Posada, sino un
compromiso del arte con la sociedad y que asume
posteriormente al retomar el arte popular, como lo
podemos observar en sus caricaturas y en sus murales
de San lldefonso, donde presenta una postura critica a

ese momento social.

35 José Clemente Orozco, Autobiografia, op. cit., pag. 11.

El color es muy importante en la obra de Orozco, quien
se caracteriza por usar colores térreos y grises que

vuelven expresivas sus tematicas.

En su Autobiografia también describi6:
“En el mismo expendio eran iluminados con estarcidor,
los grabados de Posada, y al observar tal operacion

recibi las primeras lecciones de colorido”.*

Orozco, menciona también en su Autobiografia que en
un principio no estudié pintura, su padre lo mandé a
estudiar agricultura en la Escuela de San Jacinto, para
posteriormente ingresar a la Escuela Nacional
Preparatoria y después a la Escuela de Bellas Artes de
San Carlos; donde conoce las ideas sobre la pintura
mural del pintor y maestro de pintura Gerardo Murillo (Dr.
Atl), quien les platicaba con tal entusiasmo, que sus
influencias resultaron determinantes para Orozco y para

el Muralismo.

Su participacion fue activa como caricaturista, en las
publicaciones, de oposicion al gobierno de la época

% fdem.
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como el periédico E/ hijo del Ahuizote; donde reflejé
desde abajo, con el contacto que tuvo con el pueblo, lo
que sucedia en esos momentos de gran agitacién social
de la Revoluciéon, en la cual Orozco no participa
activamente (en la lucha armada) debido al accidente
que sufrié durante su nifiez en el cual perdi6 su mano
izquierda.

Después de estallar la Revolucion de 1910, partié a
Orizaba, Veracruz con Gerardo Murillo (Dr. Atl) para
editar el perioddico revolucionario La Vanguardia del cual
también fue caricaturista.

Participd en el Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores
y Escultores como caricaturista en el semanario E/
Machete.

En 1922, José Vasconcelos invité a Orozco a participar
en el Programa de Murales, donde inici6 sus murales en
la Escuela Nacional Preparatoria, en los cuales de esta
primera etapa se conserva el fresco titulado Maternidad.
El proyecto que no se llevd a cabo, tenia contemplado
como tema general “Los dones que recibe el hombre de
la naturaleza integrado por siete temas: La Adolescencia,

la Juventud, la Gracia, la Belleza, la Inteligencia, el Genio

y la Fuerza”®”

Maternidad realizado de 1923 a 1924 al fresco nos remite
a los temas religiosos del Renacimiento, represent6 a la
maternidad mediante una figura femenina sosteniendo a
un nino; a la composicién integra cuatro angeles y una

mujer que sostiene un ramo de uvas.

En La Trinchera, fresco de 1926, reflejo el sufrimiento a
través de tres revolucionarios que caen en la lucha. Uno
de espalda, otro con el brazo extendido vy el ultimo
inclinado con su brazo derecho se sostiene y con el

izquierdo se cubre la cabeza en actitud de derrota.

Otros murales en la Preparatoria son: el fresco
Destruccion del viejo orden de 1925, La Huelga realizado
de 1924 a 1926, La trinidad revolucionaria de 1923-1924
El Banquete de los ricos, 1923-1924; La Ley y la Justicia
de 1923-1924, El juicio final, La Libertad, La Acechanza,
La basura social, La Alcancia.

37 Roschfort, op. cit., pag. 36.
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Luis Cardoza y Aragdn escribe en “Orozco”:
“No es el pintor de la violencia; es el pintor de la angustia
y de la accion base del drama: una accion que ya solo

queda en el reposo posterior a la catastrofe.” %

Esta “angustia” y “drama” la encontramos en su mural
Catarsis de 1934 que pint6 en el Palacio de Bellas Artes
cuyo titulo hace referencia a esa vision critica de la
sociedad.

Su mas importante obra la realiz6 Orozco en el Hospicio
Cabanas de la ciudad de Guadalajara en 1938 y 1939
con el tema de la Conquista, manejado a través de
figuras simbdlicas como el caballo y la espada y la
mecanizacion. Es Hombre de fuego una de sus obras
donde pone de manifiesto su estilo, posicion vy
dramatismo del hombre.

*¥ Luis Cardoza y Aragén, Orozco, Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional Auténoma de México, 1959, pag. 149.

1.2.2. David Alfaro Siqueiros

David Alfaro Siqueiros, “El coronelazo”,Museo Nacional de Arte, México,1945.

Uno de los pintores muralistas con grandes ideales tanto
artisticos como politicos es sin duda Siqueiros, su gran
preocupacion por la composiciéon en el Mural, lo llevo a
realizar investigaciones sobre la deformacion que sufren
las figuras y elementos de la composicion, cuando es
observada por el espectador, en lo que él llamo
“Poliangularidad”, asi como también la integracion de la
pintura con la arquitectura en lo que denomind: ‘“arte

integral’.
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Nacié en Chihuahua en 1896, su padre era abogado y
desempefd puestos importantes en los cuales realizaba
frecuentes viajes al extranjero.

Asistio al colegio donde iban los hijos de los aristocratas
franceses de la época, destacando en la clase de dibujo.

Fue alumno de la Academia de San Carlos (Escuela de
Bellas Artes) donde participé activamente en la huelga en
1911.

Permaneci6 como exiliado en Estados Unidos vy
Argentina regresando a México en 1934.

A los catorce anos fue integrante de la Escuela al Aire
Libre de Santa Anita.

Particip6 en 1917 y 1918 en la Revolucion como oficial
del ejército y capitan segundo.

Su postura politica, la reflej6 en su participacién en el
periddico “El Machete.”

David Alfaro Siqueiros, observd a la plastica de una
forma integral y propuso que ésta debia estar integrada a

la arquitectura con la pintura, la escultura y el vitral.

Segun describe Siqueiros en “Me llamaban el
coronelazo”, Orozco y Rivera le decian:

2

“Pintura mural es la que se ejecuta en los muros y basta
39

Por su parte Siqueiros la defini6 como “La pintura mural
no es la pintura de zonas auténomas, unida solamente
por amarres ornamentales , sino la pintura

correspondiente al espacio arquitectural.”*°

Estuvo en contra del uso de arquitecturas viejas con
técnicas de la pintura utilizadas en el pasado como el
fresco y la encaustica que fueron usadas en el antiguo
Eqipto y critic6 a Diego Rivera por pintar al fresco y en
construcciones coloniales.

Mantuvo una vision de su presente, considerando los
avances de la técnica, tanto en la arquitectura y en
general del arte y la sociedad. Para Siqueiros las nuevas
arquitecturas que se construirian, deberian contemplar a
la plastica, a la pintura y que ésta se realizaria con los
avances técnicos como la pistola de aire y la piroxilina

con la cual él experimentd; siempre se mantuvo dentro

¥ Siqueiros Me llamaban coronelazo op. cit., pig.184.
“ Ibidem., pag.186.
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de sus planteamientos, fue muy critico y su posicién
estuvo bien definida dentro del Muralismo.

Sabia Siqueiros, que este “Movimiento” estaba aportando
elementos que cambiarian la perspectiva de la plastica,
desde los aspectos politicos, formales, estéticos,
compositivos, técnicos y en sus pinturas murales se
muestra esa “Revolucion”y cambio dentro de la pintura.
Pinté en la Preparatoria su primer mural titulado Los
elementos en un espacio que él mismo pidi6 a José
Vasconcelos: el Patio Chico; el cual tiene techo
inclinado, a la encaustica, donde podemos observar una
mujer rodeada con alas y con los simbolos de los cuatro
elementos: agua, tierra, viento y fuego.

Realiza el mural Mitin obrero en 1932 junto con un grupo
de alumnos de la Chovinard School de Los Angeles,*' en
donde utiliza la Pistola de aire, el proyector eléctrico y la
pintura automotriz.

América tropical en 1932 en The Plaza Art Center
donde sobresalié la figura de un indigena crucificado.
Realiz6 Retrato actual de México en la casa de Dudley

Murphy director de cine.

I Antonio Rodriguez, op.cit.,pag. 19

Durante su exilio en Torcuato, Argentina en 1933 pintd
Ejercicio Plastico en un bar en forma de tunel .
En 1939 realiz6 Retrato de la Burguesia en un espacio
poco adecuado para un mural, el cubo de la escalera del
edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas, en el cual
hace una critica al poder representado por la burguesia,
a las guerras que se dan por éste y por el dinero. En
este mural recurre a la fotografia y a la Poliangularidad,
haciendo un estudio del movimiento del observador al
subir las escaleras.
De 1943 a 1944 pint6 en una casa particular el mural
Cuahutémoc contra el mito trasladado de su lugar
original, actualmente ubicado en el Tecpan de Tlatelolco.
De 1945 es La Nueva Democracia en el Palacio de
Bellas Artes, que forma parte de un triptico junto con las
pinturas ubicadas en los laterales Victimas de la guerra'y
Victimas del fascismo. En ésta se observa el torso
desnudo de una mujer que sale de un volcan, llevando
en los puios la llama de la libertad y una magnolia, junto
con los grilletes de la esclavitud, un tercer brazo con la
mano empunada forma parte la composicion creando
movimiento, al desplazarse el observador a través del
mural.
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En 1952 pintd6 en un espacio especialmente adaptado
para que no tuviera los angulos de los muros, un espacio
abovedado, el mural titulado Por una seguridad social
para todos los mexicanos, en donde concretd todos sus
estudios sobre la poliangularidad, el tema tiene que ver
con la seguridad social , en el se puede observar el
cuerpo de un trabajador sobre la maquina, y un grupo de
mujeres, en la parte superior se encuentran
construcciones simbodlicas, junto a la figura de Prometeo
que desciende, ademas del encuentro de simbolos que

se encuentran en la parte superior en la béveda celeste.

1.2.3 Diego Rivera

Diego Rivera, Muralismo Mexicano, Carolina Brook,
Planeta — De Agostin, Espana, 2000, pag. 53.

En su Autobiografia realizada en colaboracién con la
periodista Gladys March en “Mi arte, mi vida”, se
encuentran aspectos de su vida como sus viajes a
Europa y Rusia, la forma en que realiz6 algunas de sus

obras murales.
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Naci6é en Guanajuato, en 1886; en sus primeros afnos era
un nifo enfermizo, por lo que pasd varios afnos con
Antonia, una nana indigena con la cual tuvo contacto con
las tradiciones y la vida del campo.

Durante su infancia, fue asumiendo una posicion
ideoldgica, mas no rebelde, En su Autobiografia dice que
sus primeros murales los realiz6 en su cuarto, debido a
que pintaba todas las paredes, puertas y muebles.

A los 12 o 13 afios fue alumno de la Escuela de Bellas
Artes de San Carlos, asistia a las clases nocturnas y en
el dia acudia a la escuela elemental.

A los 16 anos, obtuvo una beca del gobernador de
Veracruz para estudiar en Europa.

Sobre José Guadalupe Posada escribié en “"Mi vida, mi
arte” ...me reveld la belleza inherente a la gente
mexicana, sus luchas y aspiraciones y fue quien me
enseno la suprema leccion de todo arte: que nada puede
expresarse si no es a través de la fuerza del sentimiento;
que el alma, de toda obra maestra es la emocion mas
poderosa’™

La influencia del Dr.Atl en los pintores que rechazaban lo

académico, e inducia a seguir el neoimpresionismo;

2 Diego Rivera, Mi vida mi arte, Editorial Herrero, México, 1963, pag. 36.

también lo fue para Rivera, lo motivo a viajar a Europa lo
apoyo0 y organizé una exposicion

José Maria Velasco fue su maestro y con él fue que
realiz6 sus primeros paisajes.

Diego Rivera permaneci6 14 afos en Europa, 10 de ellos
en ltalia. Ahi tuvo relacibn con los artistas que
dominaban las vanguardias en esos momentos, como se
puede apreciar en su periodo cubista, el que
abandonaria al regresar a México y encontrarse con el
arte popular.

Rivera realiz6 su primer mural La Creacion en el
Anfiteatro Simoén Bolivar de la Preparatoria, en él se
puede observar claramente las influencias del arte
Bizantino, debido al contacto que tuvo con los murales
del Renacimiento y el Arte en Europa.

Pint6 al fresco en el cubo de la escalera y en los pasillos
del patio principal de Palacio Nacional, aspectos de la
historia de México, desde la época Prehispanica hasta el
primer tercio del siglo XX (1934).

En el edificio de la Secretaria de Educcién Publica pintd
de 1923 a1928 tres galerias donde plasmé Cosmografia
del México Moderno, sobre las riquezas naturales y
culturales de México, El Patio del Trabajo y EI Patio de
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las Fiestas™®

con temas del trabajo del campo, de la
industria y de la vida de México.

En Sueno de un tarde dominical en la alameda central
Rivera pinté su autorretrato junto con personajes de la
historia y de la cultura de México; en su Autobiografia
describe:

"Suerno dominical, como se llamaba mi mural, utilizaba
esas memorias personales nacionales. En el centro
estaba yo, muchacho de diez afios, con una rana y una

culebra asoméandose por las bolsas de mi chaqueta.”*

Diego Rivera fue el pintor muralista que realiz6é una vasta
obra al fresco y es sin duda, el mas conocido de los

muralistas.

* Carolina Brook, Muralismo Mexicano, pag.27.
* Rivera, op.cit., pig. 198.

1.2.4 Rufino Tamayo

Rufino Tamayo, Yo miro, miro todo el tiempo, ,

Claudia Burr Muro, Ed. Tecolote, México, pag.30.

Rufino Tamayo, no siguié los planteamientos del
Muralismo Mexicano, perteneciente a una generacion
posterior al Movimiento, su pintura esta llena de

simbolos, su narrativa de hechos y acontecimientos, es
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a través de una forma de expresidn solamente de la
forma'y el color.

Octavio Paz en su libro “Tamayo, en la pintura Mexicana”
escribe:

“La pintura de Tamayo no es una recreacion estética; es
una respuesta personal y espontanea de la realidad”. *°
Pinté su primer mural al fresco en 1933 titulado E/ canto
y la musica, en el cubo de la escalera de la Escuela
Nacional de Mdusica, contiene elementos figurativos y

cromaticos que posteriormente definirian su estilo.

Revolucién en 1938 En 1943 La naturaleza y el artista,
en la Biblioteca Hillyer Arttdel Smith College.

Y en 1952 pinta los murales Nacimiento de nuestra
nacionalidad y Meéxico de hoy, en el Palacio de Bellas
Artes.

En Nacimiento de Nuestra nacionalidad, Tamayo plasmo
su concepcidon sobre esa fusion de las culturas durante la
conquista, hecho violento que representa con formas y

figuras casi abstractas y de gran contenido simbélico.

¥ Octavio Paz, Tamayo en la pintura mexicana Direccién General de
Publicaciones, Universidad Nacional Auténoma de México, 1959, pag. 21.

En el mural México de hoy, utiliza los colores de la
bandera, el verde, blanco y rojo, en el hace una sintesis
de México y de lo que ha retomado su cultura del ambito

universal en la ciencia y técnica.

En Dualidad, de 1954 pintado en vinileta para el Museo
Nacional de Antropologia, observamos dos grandes
figuras: La serpiente y el tigre animales miticos del
mundo prehispanico que se extienden a lo largo del
mural en un encuentro en la parte central, los colores se
complementan en esa lucha también del dia con la noche

en una dualidad de la luna y el sol .

En “Los murales de Tamayo”, Juan Carlos Pereda
incluye una cita de Tamayo sobre lo que representa su
mural:

“La lucha de los contrarios, de los elementos que
originan la vida; por un lado el bien, la sabiduria, la luz;
por el otro las tinieblas etc. He simbolizado esta lucha
enfrentando a la serpiente con el tigre, es decir
Quetzalcoatl, contra Tezcatlipoca, desde Iluego Ilas

imagenes estan de acuerdo con mi propia concepcion
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pictdrica, no es una copia exacta de las referencias que
tenemos sobre la mitologia precolombina™®

Otros de sus murales son: Homenaje a la raza india, “El
dia y la noche-, América.

Tamayo expresd con el color, contenidos simbdlicos,
sus vinculos con el mundo prehispanico, fueron el

discurso de su pintura.

4 Juan Carlos Pereda, Los murales de Tamayo Martha Sanchez Fuentes,
prélogo Teresa de Conde; Fundacién Olga y Rufino Tamayo; Americo Arte,
1995, México, pag. 126.

CAPITULO SEGUNDO

2. El aspecto didactico

En este capitulo abordaré el aspecto didactico, las
técnicas y el enfoque de ensefanza, asi como las
actividades, los contenidos programaticos que sobre el
Muralismo Mexicano se contempla en la asignatura de

Artes Plasticas de la escuela Secundaria.

El tema del Muralismo Mexicano, motivo de nuestro
estudio tiene la finalidad de realizar un material didactico
visual. Este tema esta incluido brevemente en la Unidad |
del programa de tercer grado de Secundariay nos da la
posibilidad de que como docentes, podamos utilizar
dindmicas y recursos didacticos para que el alumno

comprenda mejor el tema.
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estudio tiene la finalidad de realizar un material didactico
visual. Este tema esta incluido brevemente en la Unidad |
del programa de tercer grado de Secundariay nos da la
posibilidad de que como docentes, podamos utilizar
dindmicas y recursos didacticos para que el alumno

comprenda mejor el tema.
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2.1 La Didactica

La escuela secundaria como institucion, es parte integral
de la sociedad, su finalidad es proporcionar todos los
elementos para que sus miembros se integren a ésta.
Sabemos que la educacién en una sociedad, se da a
través de multiples medios, es en la escuela donde se da
solamente una parte de ésta educacién formal pero
fundamental.

En la escuela, el alumno como miembro de ella recibe
una formaciéon integral, mediante la cual puede
desarrollar sus competencias, habilidades, aptitudes, a
través de ella, conoce el ambito del conocimiento tanto
cientifico, civico y artistico.

De esta manera, para poder cumplir con estas funciones,
se han realizado una vasta cantidad de estudios para
poder transmitir el conocimiento en éptimas condiciones.
Es la didactica, la que nos dirige en el complejo proceso

de la ensefanza-aprendizaje.

Es en todo momento del acto educativo donde interviene
la didactica.

La didactica se preocupa del cdmo va a ser ensefiado o
transmitido el conocimiento, es decir, se preocupa no
tanto de lo que se va a ensefnar del conocimiento e
informacion en si; su campo de estudio es la forma, sus

procedimientos, las técnicas y materiales de ensefanza.

Guiseppe Nérici en su libro Hacia una didactica general
la define como:

“ el conjunto de técnicas destinado a dirigir la ensefianza
mediante principios y procedimientos aplicables, a todas
las disciplinas, que el aprendizaje de las mismas se

lleve a cabo con mayor eficiencia”. *’

De esta forma en la didactica, el profesor interviene
como guia, el que dirige el aprendizaje, no solamente
como poseedor del conocimiento, sino que tiene un papel
fundamental, es el que debe motivar y estimular al
alumno al aprendizaje mediante la aplicacién de métodos

y técnicas de ensefianza.

4 Guiseppe Nérici, Hacia una diddctica general, Ed. Kapelusz, Argentina,
1973, pag. 53.
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El alumno también es parte fundamental en la didactica,
es a quién destinaremos todos nuestros planteamientos
de ensefnanza.

De esta manera, la Didactica sefala que como maestros
debemos de conocer al educando, sus inquietudes vy
necesidades, identificar dificultades y observar si el
conocimiento que queremos que el alumno asimile esta
de acuerdo con su nivel evolutivo y relacionando
también su contexto.

Menciona Giuseppe Nérici que en la didactica interviene
un planeamiento didactico: ;qué ensenar?, ;para qué

ensefiar?, ;como ensefar?,*®

premisas que se llevaran a
cabo con la planeacion, a través de la metodologia, las
técnicas de ensefanza-aprendizaje, los objetivos, el
tiempo, las actividades, los materiales auxiliares

(didacticos) ,la evaluacién; es entonces la “guia “ que
estara presente en todo momento y en todas las

acciones que realicemos en clase.

La didactica proporciona las técnicas y los recursos para
llevar a cabo de la mejor forma el proceso de ensenanza-

aprendizaje, en ella existe una planeacién (objetivos,

*Nerici Giuseppe, Hacia una diddctica general, pag. 128.

metas), ejecucién (direccibn del aprendizaje) y
verificacion.
Giuseppe Nérici en Hacia una didactica general,
menciona que “etimologicamente se deriva del griego
didaskein (ensenar) y tékne (arte), esto es arte de
ensefar, de instruir.” *°

Recordemos que lo importante en ella no es lo que se va

a ensenar, sino como se va a ensenar.

De esta manera, la didactica plantea la forma de ensefiar
con la utilizacién de herramientas, recursos y materiales

auxiliares.

2.1.1 Clasificacion de la Didactica

La didactica se divide en “didactica general”y “didactica
especial”, la general permite aplicar las metodologias,
técnicas de ensefianza-aprendizaje a cualquier disciplina
o asignatura sea cual fuere el campo de su conocimiento
pero de acuerdo a la especialidad o materia, se pueden
requerir ciertas técnicas o metodologias propias por
ejemplo en la ensefianza de actividades deportivas,

¥ Ibidem, pag. 54.
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cientificas o artisticas donde se puede aplicar la didactica
especial, tal es el caso de las artes plasticas que segun
lo establece el profesor José Luis Lopez Salas en su
libro: "Did4ctica especifica de la expresion plastrica™®
requiere de una didactica especifica fundamentalmente
con técnicas instructivas.

Lo anterior, no quiere decir que las técnicas de la
didactica general no puedan aplicarse, por ejemplo a una
clase de Muralismo Mexicano, solamente debemos tener
en cuenta que de acuerdo a las disciplinas que integran
la plastica, los materiales y las técnicas es como se
determina una técnica de ensefanza especifica.

La didactica general, establece los principios para la
ensefianza de cualquier disciplina o campo de
conocimiento.

La didactica especial, tiene dos vertientes una que se
refiere al nivel de ensefanza, que puede ser el de
primaria o universidad, y el que se refiere a la materia en
particular.

En esta didactica es necesario considerar los problemas
especificos, las necesidades propias del alumno.

% José Luis Lépez Salas, Did4ctica especifica de la expresion
plastica, Universidad de Oviedo, Servicio de Publicaciones, Espafna
(sin fecha).pag. 246

Como parte de la didactica especial del Profesor José
Luis Lépez Salas, al respecto de la expresion plastica
menciona que esta didactica se adapta a los
procedimientos metodoldgicos y que dadas sus
caracteristicas requiere de una ensefnanza distinta.

En esta didactica (la de la expresion plastica) “la teoria y
la préactica van conjuntas...”® y “los objetivos finales
tienen como propcdsito la realizacion de un producto
artistico, util o descriptivo”.>

El resultado es algo tangible, concreto, el aprendizaje
tedrico o practico es verificable en un dibujo o una

pintura.
2.2 El material didactico

El material didactico es un recurso que facilita el
aprendizaje, para Guiseppe Nérici : “es en la ensefanza
el nexo entre la palabra y la realidad” **

El desarrollo de una clase requiere de este elemento que

facilite la ensefianza, sea una motivacion, permita un

>! José Luis Lopez Salas, Ibidem., pag. 83.
>2 Idem.
>Nerici Giuseppe, op .cit., pag. 329.
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adecuado aprendizaje y comprension del conocimiento
en el alumno.

Cualquier elemento que se utilice en clase, con la
finalidad de cumplir con nuestros objetivos propuestos o
metas a desarrollar en ésta, son materiales didacticos.
Estos materiales son desde el gis, el pizarron, las
laminas, mapas, dibujos, la videograbadora, las
diapositivas, el proyector, los libros etc. hasta la
computadora.

Materiales que dentro de la clase tienen una funcion
primordial, proporcionarle al alumno una representacion
de la realidad, algo concreto y objetivo.

Se citan a continuacién las finalidades que segun
Giuseppe Nérici tiene el material didactico:

1. “Aproximar al alumno a la realidad de lo que se
quiere ensenar, ofreciéndole una nocion mas
exacta de los hechos o fenémenos estudiados”
“Motivar la clase”

“Facilitar la percepcion y la comprension de los
hechos y de los conceptos”

4. “Concretar e ilustrar lo que se esta exponiendo

verbalmente”

5. “Economizar esfuerzos para conducir a los
alumnos a la comprension de hechos y conceptos”

6. “Contribuir a la fijacion del aprendizaje a través de
la impresion mas viva y sugestiva que puede
provocar el material”

7. “Dar oportunidad para que se manifiesten las
aptitudes y el desarrollo de habilidades especificas
como el manejo de aparatos o la construccion de

los mismos por parte de los alumnos.”®*

2.1.1 Clasificacion del material didactico

Dentro de los materiales didacticos que puedo utilizar en
clase, existen los que son adecuados para una actividad
en especifico, o una disciplina en particular, los que se
utilizan en todas las asignaturas durante todo el curso y
también los que son parte del equipamiento basico de un

aula.

> Ibidem, pag. 329.
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Segun la Clasificacién del Material Didactico que se
plantea en el mismo libro, existe:

1. Material permanente de trabajo

2. Material informativo

3. Material ilustrativo visual o audiovisual”

4

Material experimental” >

El material “Permanente” es aquel que esta fijo en el aula
y el de uso continuo, como el pizarrén, gis, cuadernos,
reglas instrumentos de geometria, etc., y que son
utilizados en cualquier materia.

Los Materiales “Informativos” son los que proporcionan
datos, cifras, ubican lugares, como libros, periédicos,
peliculas, ficheros, etc.

Los Materiales ‘ilustrativos visuales o audiovisuales” son
los que se pueden observar, visuales, como esquemas,
cuadros sindpticos, carteles, etc., en esta clasificacién
entra el material didactico sobre el Muralismo, el
‘audiovisual” es el proyector, y de audio las cintas
grabadas o cassetes. Estos materiales que se utilizan en
la clase y que no son de uso cotidiano, deben estar en un
lugar destinado para ello, no deben de ser observados

> Ibidem, pag. 330.

frecuentemente por los alumnos porque le pierden
interés, no los motivara ni crearda curiosidad en el
momento en que sean necesarios.

Se debe presentar por partes, y sélo el relacionado con
el tema de estudio.

También debe de revisarse previamente el
funcionamiento y las posibilidades de su uso, y estar
preparados para cuando sean requeridos en una clase.
El Material

fundamentalmente por el alumno o el maestro; de esta

Didactico debe ser realizado
forma se llevara a cabo un aprendizaje durante la
elaboracién de este, no es recomendable que sea
adquirido o comprado; mas que una funcién de ilustrar
un tema, el material didactico tiene también la finalidad
de que el alumno participe activamente en el aprendizaje
y que éste pueda manejarlo, que pueda armarlo, o
construirlo, De esta forma concluimos que siendo el
alumno el principal participante entre el conocimiento, y
su aproximacién a la realidad a través del material
didactico, este “Adquiere, asi un aspecto funcional y
dinamico, propiciando la oportunidad de enriquecer la
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experiencia del alumno, aproximandolo a la realidad y

ofreciéndole ocasién para actuar ”°®

2.2.1.1 Los libros de apoyo didactico

El libro como material didactico en la ensefianza es
fundamental, tanto para el profesor como para el alumno.
En la clase sobre la ensefianza del Muralismo Mexicano
,este fue un material teérico, que nos proporcioné los
elementos, y la direccibn en que nos apoyamos para
realizar el material didactico visual y el desarrollo de las
actividades de clase.

Dentro del “Material informativo” se encuentra el
compendio o libro de texto de los que sélo mencionaré
algunos aspectos que se abordan relacionados con el
Muralismo Mexicano y que fueron requeridos para su
analisis.

Como antecedentes, es necesario mencionar que a
partir de 1993 cambia el Plan de Estudios en la Escuela
Secundaria y se publican libros de texto de la nueva
y  Apreciacion  Artistica”.

asignatura  “Expresion

correspondiendo al primer grado la Expresion Plastica.

% Ibidem, pag. 331.

En los siguientes libros se ha consultado el tema del
Muralismo Mexicano, como parte de bibliografia docente
de apoyo en el Taller de Artes Plasticas, asi como
también los sugeridos en la bibliografia del programa de
estudios, ya que contienen los conocimientos basicos
indispensables para el aprendizaje del tema.
Es necesario precisar que los alumnos del Taller de Artes
Plasticas no utilizan estos libros.
El libro “Introduccion a las Artes Plasticas” de las
profesoras Elsa Cervantes Pagan, Rosa Moreno, Maria
Luisa Dominguez, Estela Lépez, de Ediciones Alegre
Juventud, publicado en 1993. esta dirigido a los alumnos
y docentes de Artes Plasticas. Su estructura y sus
contenidos corresponden a la materia de Expresion
Plastica. En el prélogo los autores, segun lo indican, han
aportado sus experiencias como docentes con el
proposito de que este libro sea una guia, en donde se
favorezca la creatividad, la sensibilidad y el gusto por el
arte.
Al Muralismo Mexicano lo abordan brevemente, con
datos biograficos de los pintores, algunas caracteristicas
de los estilos pictéricos e ilustraciones con los
conocimientos basicos y adecuados del tema.
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Por su parte en el libro de texto “Artes Plasticas” de
Juan Acha correspondiente a la materia de Expresion y
Apreciacion Artisticas, Trillas, México, 1993, el autor
realiza un complejo y completo analisis con un lenguaje
plastico del Arte Mexicano sefialando fechas vy
circunstancias como marco referencial.

Dedica la leccién 10, al Muralismo en el periodo de 1922
a 1960, en el cual, menciona que en éste confluyen
causas nacionales y europeas. Dentro del tema
“Postulados del Muralismo”, menciona el valor que le
dieron a lo prehispanico y a lo popular, el nacionalismo y
las ideas socialistas®

También cita la participacion de José Vasconcelos, y las
finalidades que perseguia con el Muralismo.

Nos remite asi mismo a sus inicios, sefialando sus
intenciones didacticas, menciona al “Sindicato de
trabajadores, técnicos y escultores” las contribuciones y
las posiciones errébneas que sucedieron en el
Movimiento.

En el libro “El hombre y el arte” de Patricia Barcena
Alcaraz, Julio Zavala Gracida, German Camacho.
Editorial Patria México, 1994 Apreciacion y Expresidn
Plastica , Secundaria. se aborda el Muralismo Mexicano

en la Unidad V “Manifestaciones artisticas nacionales”
tema 5 “El siglo XX Muralismo Mexicano y producciones
actuales” con una breve introduccion al Muralismo, las
biografias e ilustraciones de las obras mas importantes
de los pintores muralistas Orozco, Rivera, Siqueiros y
Tamayo.

Mediante la revisién de los contenidos sobre este tema,
fundamentalmente en estos tres libros de texto utilizados
como consulta en clase, llegamos a concluir que en
general, todos brindan la informacién que me permite
complementar los conocimientos basicos que se le
proporcionan al alumno. Depende del docente

jerarquizarla.

2.2.2 Los Métodos y Técnicas de enseianza

Como mencionamos anteriormente, la didactica nos
proporciona los elementos, metodologias y técnicas de
ensefianza-aprendizaje que permiten transmitir de la
mejor manera, el conocimiento al alumno.
Giuseppe Nérici, nos indica que el método es como un
medio o el camino y define al método de ensenanza
como “ el conjunto de técnicas I6gicamente coordinados
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para dirigir el aprendizaje del alumno hacia determinados
objetivos”®’

Por su parte Juan Ricardo Nervi en su libro “Didactica
normativa de la practica docente” define al método
didactico como: “la manera de conducir el aprendizaje
para alcanzar con seguridad y eficacia los objetivos
propuestos”°®
La didactica esta relacionada estrechamente con la
Légica, de esta manera utiliza métodos I6gicos como los
siguientes: el Método Inductivo, el método Deductivo y el
método inductivo- deductivo.>®

El Método inductivo es el que induce al alumno partiendo
de lo particular e individual a lo general.

El Método deductivo , deduce, parte de las definiciones,
reglas o leyes generales para llegar a lo particular, es lo
inverso del método inductivo.

El Método Inductivo-Deductivo combina los dos métodos

al iniciar uno comienza el otro.

7 Ibidem, pag. 237.

8 Juan Ricardo Nervi, Diddctica normativa y prdctica docente, Editorial
Kapelusz Mexicana, 1%. ed. 1981, 2% reimpresion 1985, México, pag. 97.

% Ibidem, pp. 97-98.

Este ultimo, es el mas utilizado en la practica docente, ya
que parte de lo concreto a lo abstracto, del objeto al
concepto.

La técnica de ensefanza, es el recurso que utilizo
cotidianamente en la clase para desarrollar las
actividades y para que el alumno asimile el conocimiento,
Nérici: la define como “el recurso didactico al cual se
acude para concretar un momento de la leccion o parte

del método en la realizacion del aprendizaje” ©°

De esta forma, el método de ensefianza se lleva a cabo a
través de las técnicas de ensefanza, de las cudles
menciono Yy solo describiré las que considere necesarias
Aplicar en la clase de Muralismo Mexicano con la
utilizacion del material didactico.

Estos métodos por ejemplo, aplicados al tema que me
interesa, como lo es el del Muralismo Mexicano, inducen
al partir de una obra y también deducen, al alumno al
presentarle de manera general las obras y los pintores
muralistas, llegando asi, al conocimiento particular de un

tema en una obra o un estilo en particular.

% Ibidem , pag. 237
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Las técnicas de Giuseppe Nérici, adecuadas para este

material son:

a)

La técnica de redescubrimiento, ésta es
una técnica activa, es muy utilizada en las
ciencias, el profesor puede realizar las
experiencias o el alumno, en ella los
alumnos aprenden a observar, llegan a
conclusiones, a describir, a improvisar, a

trabajar en equipo.

La técnica expositiva, en ella, el maestro
expone el tema en forma verbal, es una
técnica tradicional, pero todavia vigente que
tiene  muchas posibilidades en el
aprendizaje, en ella el alumno también
puede

exponer y le posibilita un

autodominio y favorece su expresién verbal.

c)

La técnica de lectura compartida, es muy
usual en la clase y participan en ella todos

los alumnos.

Las técnicas de Frida Diaz Barriga Arce aplicables son:

a) La técnica de rompecabezas (Jigsaw),

b)

de Aronson vy colaboradores, en esta

técnica se forman equipos de seis
estudiantes, con un material de trabajo
dividido entre el numero de estudiantes, y
cada un de ellos estudia su parte para una
reunen

vez concluido, se los que

estudiaron la misma parte en “grupos
expertos”, al final regresa cada uno a su
equipo y comparten el conocimiento a sus

compaiieros '

La Investigacion de grupo (Group

investigation), de Sharan, Sharan vy
colaboradores, en esta técnica los alumnos

trabajan en pequefnos grupos de dos a seis

%! Frida Diaz Barriga Arce Gerardo Herndndez Rojas, op.cit., pig. 64.

37



miembros, utilizando la investigacion
cooperativa, discusiones Se elige el tema 'y
posteriormente cada grupo convierte el
tema en tarea individual, por dltimo se

presenta un informe o conclusién.®

2.3 La ensenanza del Muralismo Mexicano en el taller
de Artes Plasticas de la Secundaria

Para la ensefanza y el aprendizaje del Muralismo
Mexicano, especificamente en la clase del taller de Artes
Plasticas de la Escuela Secundaria, tenemos que partir
de las metodologias que actualmente se utilizan en el
proceso ensefanza-aprendizaje, debido a que las
técnicas que se aplicaron en la Escuela llamada
“Tradicional” ya han sido superadas. Actualmente las
investigaciones en este ambito de la ensefanza,
consideran que el enfoque “Constructivista” es el mas
adecuado en la escuela moderna, porque permite al
alumno vincular sus conocimientos previos con los
nuevos y poder aplicarlos de forma préactica en su vida
cotidiana.

62 Ibidem, pag. 65.

De este manera para la ensefianza, revisten
importancia para el estudiante las formas y metodologias
empleadas por el docente ya que determinan en el
estudiante interés, indiferencia o apatia sobre este

tema.

Es necesario que los estudiantes valoren estas formas
de expresion, que tiene la plastica que forman parte de
nuestro ambito cultural, asi como también forman parte

de nuestra identidad nacional.

Debido a la importancia que tiene en la Educacion
Artistica, podemos citar la referencia que se hace sobre
esta en la Ley General de Educacion (Secretaria de
Educacion Publica) publicada el 13 de julio de 1993 en e/
Diario Oficial de la Federacion, Capitulo | Disposiciones
Generales Atrticulo 7°. VIII.- Dice:

“Impulsar la creacion artistica y propiciar la adquisicion,
el enriquecimiento y la difusion de los bienes y valores de
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la cultura universal, en especial de aquellos que

constituyen el patrimonio cultural de la nacién’®®

El tema del Muralismo Mexicano, que se aborda en el
programa del taller de artes plasticas, contiene los
conocimientos basicos, datos biograficos de los pintores
muralistas y se hace énfasis en las diferencias entre la

pintura mural y de caballete.

El Plan de estudios vigente, se estructura con las
Asignaturas académicas y las llamadas Actividades de
Desarrollo que son: las Tecnoldgicas, la Expresion y
Apreciacion Artistica y la Educacion Fisica.

En las Actividades Tecnolégicas se incluyen los talleres
de Artes Graficas, Carpinteria, Corte y Confeccion,
Dibujo Técnico, y las Artes Plasticas, entre otros.

Las actividades artisticas como la pintura y la escultura
que son parte del taller de artes plasticas, son un
complemento a otras asignaturas, ya que fortalecen el
proceso de ensefanza- aprendizaje haciendo de ésta

63 Ley General de Educacion, , Diario Oficial de la Federacion, 13 de julio
de 1993, pag. 43.

una materia interdisciplinaria; como podemos observarlo
cuando a los alumnos se les piden dibujos de mapas,

esquemas, retratos, maquetas, planos, etc.

2.3.1 Contenidos programaticos

El programa de artes plasticas, responde a las reformas
realizadas en los planes de ensefanza, a partir de la
entrada en vigor de la nueva Ley General de Educacion.
en el ciclo escolar 1993-1994.
Tiene los contenidos basicos en cada unidad, vinculados
a los tres grados, los objetivos, los materiales didacticos
necesarios, asi como recomendaciones con actividades
para el desarrollo de la mismas.
Como parte de la Educacion Tecnoldgica en el programa
de estudios se menciona que las artes plasticas, tienen
procesos de ejecucion y aprendizaje de técnicas que
permiten desarrollar en el alumno habilidades vy
destrezas, asi como brindan la posibilidad de acceder a
otras formas de expresion.
Se hace referencia a la importancia del aprendizaje de
las tecnologias , que segun indica en el programa, se da
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en dos fases, que desarrollan habilidades y destrezas a
través de la imitacion, para aplicarla activamente y la del
dominio que permite su aplicacion personal haciendo que
ésta sea significativa, ademas de que permite el
autoaprendizaje.

También plantea el programa, las finalidades de la
Educacion Tecnoldgica entre las cuales se encuentra la

siguiente:

“Fomentar el desarrollo de la sensibilidad y las actitudes
para disfrutar, apreciar y preservar las manifestaciones
del arte, la naturaleza, y la tecnologia a través de

materiales ,utensilios, técnicas y procedimientos.” %*

En cuanto a los lineamientos didacticos que presenta el
programa, se da cierta libertad para aplicar metodologias
de aprendizaje, “dando apertura a la creacion o gestacion
de otras opciones de ensefanza, de acuerdo a las

65

condiciones y necesidades del grupo,” ya que

sabemos que no es posible utilizar la mismas técnicas y

 Educacién Tecnoldgica, programas ajustados primero y segundo grados
Artes Plasticas, Subsecretaria de Servicios Educativos para el Distrito
Federal, México, 1996, pag. 9.

65 Ibidem, Educacion Tecnoldgica, pag.10.

dindmicas con todos los grupos, debido a diferencias de
edad, nivel cognoscitivo, disposicion, etc. y para que una
actividad puede ser O6ptima, tienen que buscarse
opciones segun sus caracteristicas particulares para
lograr un aprendizaje significativo.

Algunos de los objetivos que el programa de artes
plasticas plantea, es que el alumno:

“Aplique los conocimientos elementales sobre la teoria,
terminologia y técnicas de esta especialidad”
“Opere correctamente  los instrumentos y materiales

empleados”

“Desarrolle practique la observacion, memoria e

imaginacion para lograr el desarrollo de su creatividad”

“Desarrolle los valores estéticos y actitudes de aprecio
con las obras de arte y otras manifestaciones humanas
nacionales y universales y su aplicacion en la vida

moderna’.
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Se pretende que en los alumnos se formen habitos que
los lleven a buscar y experimentar el conocimiento por si

mismos, (autoaprendizaje), a través de diversas fuentes.

En lo referente a los contenidos, el programa de artes
plasticas de segundo grado, incluye la siguiente unidad
dedicada al Arte Mexicano:

Unidad | Historia del Arte Mexicano (Epoca Prehispanica

y Colonial) como antecedente previo.

El tercer grado, contiene seis unidades tematicas:
CONTENIDO PROGRAMATICO
TERCER GRADO
Unidad
| Historia del Arte Mexicano Il
Epoca Moderna y Contemporanea
Il Dibujo Il
Il Pintura Il
IV Figura Humana
V' Modelado y Escultura Il
VI Grabado Il

En el objetivo planteado en la Unidad | se pretende que

el alumno conozca, analice y valore el Arte Mexicano.®

El alumno del taller de Artes Plasticas, al conocer las
obras de los pintores, tendra elementos que le permitan,
mediante la educacién visual y el analisis, entender y

comprender lo que la obra expresa y comunica.

Es importante que él analisis de las obras sea adecuado
a su nivel de conocimientos plasticos, como Ila
composicién, el manejo de los elementos graficos: el
punto, la linea y el plano. Asi mismo, que el alumno
pueda expresar lo que siente, y le transmite el pintor en
una forma esponténea, en el lenguaje coloquial y no
ajenos a su manera de expresarse como adolescente.
Que llegue a entender, comprender y buscar el
significado de los elementos de una obra y asi lograra
valorar el Arte Mexicano.

La unidad contiene las caracteristicas de la pintura,
escultura y la arquitectura, de la Epoca Neoclasica e

%Educacion Tecnolégica, Contenidos Programiticos Ajustados Tercer
Grado Artes Plésticas Ciclo escolar 1994-1995, pag. 3.
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Independencia, citando a los artistas Manuel Tolsa y
Eduardo Tres Guerras.

Es importante que los contenidos se cubran de manera
global e ir relacionandolos entre si.

Otro tema importante es la Academia de San Carlos, su
historia, sus pintores y sus grabadores mas
sobresalientes.

Se mencionan los siguientes: Pelegrin Clavé, Eugenio
Landesio, José Maria Velasco, Gerardo Murillo, José
Guadalupe Posada.

El Modernismo y Porfiriato en el siglo XX, abarca el
afrancesamiento de la escultura y el europeismo de la

Arquitectura.

En cuanto al tema de E/ Arte Contemporaneo y la
Revolucion Cultural incluye: EI Muralismo Mexicano,
citando a los tres pintores Orozco, Rivera y Siqueiros y
haciendo énfasis de las diferencias entre la pintura mural
y la obra de caballete; a los artistas de la época entre los
cuales se cita a Rufino Tamayo, Francisco Goitia, Frida
Kahlo, Luis Nishizawa.

En el Grabado a Leopoldo Méndez, en la escultura a los

mas sobresalientes y la arquitectura de edificios publicos.

El programa de la especialidad de artes plasticas,
proporciona en cada unidad recomendaciones para el
desarrollo de los temas. En el caso de la Unidad |
Historia del Arte Mexicano de Tercer Grado se plantean
las siguientes:

“Formacion de equipos de alumnos para conocer,
analizar y valorar cada una de las etapas anteriores.
Investigar estos temas en los museos: Nacional de Arte,
Diego Rivera, Rufino Tamayo, Frida Kahlo, Palacio de
Bellas Artes, Polyforum Siqueiros y en bibliotecas”. ®
También sugiere la realizacion de dalbumes sobre los
temas, asi como realizar pinturas sobre algunas obras.
De esta manera, el alumno de tercer grado tendra
conocimientos elementales teéricos de la plastica, desde
finales del siglo XIX y durante el siglo XX, que junto con
los temas, La importancia de las Artes Plasticas, en el
primer grado; el Arte Prehispanico y Colonial, en

" Educacién Tecnoldgica, Contenidos Programiticos Ajustados Tercer
Grado, Artes Plasticas, pag. 4.
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segundo grado, completan sus conocimientos del Arte

Mexicano en el nivel secundaria.

2.4 Enfoque del Aprendizaje

De acuerdo con el enfoque “Constructivista “, uno de sus
principios fundamentales es el de, relacionar el
“conocimiento nuevo con el que ya posee el alumno,
llamado “conocimiento previo®’, partiendo de algo
concreto, para poco a poco llevarlo a lo abstracto,
ademas de vincularlo con la realidad.

Segun Judith I. Mece en el libro “Desarrollo del nifio y del
adolescente” el enfoque constructivista: “se basa en una
idea muy simple: el nifio debe construir su conocimiento
del mundo donde vive”. %

La informacién, requiere de una transformacién y
adaptacién para que no sean solamente datos o fechas
y hacer que tenga un significado.

Este Proceso de Construccion, depende de los
conocimientos previos del alumno, de la nueva

informacién y de la actividad externa o interna que se

% Judith L. Mece, Desarrollo del niiio y del adolescente, Mc Graw-Hill
Interamaricana, Editores México, 2000 pp.101.

vaya a realizar, de manera que con los conocimientos
que ya trae consigo Yy las actividades de clase previas, el
alumno, identificara, participara y realizara el
procesamiento activo para el aprendizaje significativo.

Segun en Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo, el aprendizaje significativo se da en tres

fases que son:

1. Inicial. el procesamiento del conocimiento es
global, su dominio es minimo, la informacion se
percibe como piezas aisladas que se memorizan e

conocimiento

interpretan utilizando el

esquematico.

2. Intermedia.- existe ya una reflexién, una que
forman estructuras de las partes aisladas. El
conocimiento es mas abstracto, ya puede
comprenderlos sin depender del contexto, este es
el caso del adolescente o estudiante de
Secundaria.
Existe una organizacion mental en los

adolescentes que se puede abstraer en un mapa
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cognitivo y que se vuelve tangible en los “Mapas
conceptuales” o “redes semanticas”
Los “mapas conceptuales”, son un recurso que de
manera grafica organizan todos los conceptos que
se ubican segun su importancia.
Por su parte la “redes semanticas, son recursos
visuales en donde se establecen las relaciones
entre los conceptos, no de forma jerarquica.

3. Terminal. en esta fase los conocimientos ya
estan integrados, ya estan elaborados en esquemas
cognitivos o mentales. La ejecucion de
conocimientos es mas automatica y mas
consciente, se dan respuestas a las preguntas,
solucion a los problemas por la acumulacién de
conocimientos y la interrelacién de éstos en los

esquemas.®

Es muy frecuente que el alumno nos diga jno me
acuerdo! jya se me olvido! o se pregunte ;cédmo era?,
ya que la informacién recibida, no es asociada con el
contexto y la vida cotidiana del alumno adolescente.

% Frida Diaz Barriga Arceo, Gerardo Herndndez Rojas op. cit., pp. 25-26.

Segun las investigaciones del Constructivismo, el
conocimiento que el alumno habia aprendido pero que ya
olvido, se debe a: informacién que es desconocida o
abstracta como los conocimientos historicos, los que no
se emplean, que no son utiles, no les encuentra mucha

relacion y se carece de la capacidad de organizarlo.”®

Es importante anadir que en el Constructivismo la
motivacion es fundamental y plantea que “en el plano
pedagdgico motivacion significa proporcionar motivos,
es decir estimular la voluntad de aprender’ ”' para
llevar a cabo las acciones que permitan un aprendizaje.
En la ensefanza, la motivacién es fundamental por eso
se deben buscar estrategias para captar el interés del
alumno hacia el conocimiento, mediante la curiosidad, el
plantear problemas, que los conocimientos sean nuevos,
la valoracién de su esfuerzo tomando en consideracion
sus capacidades, asi como la calificacion, que en este
caso, tiene un caracter simbdlico.

La motivacion en el alumno, debe permanecer a lo largo

de la clase y aun después, y que su interés y lo lleve a

0 Ibidem., pag.. 27
! Ibidem, pag. 35
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indagar, a buscar mas conocimientos sobre el tema

abordado.

De acuerdo con este enfoque, y como antecedentes
previos a la clase sobre el tema del Muralismo Mexicano,
se aplicaran técnicas con Materiales Didacticos como
laminas, monografias, etc. que tienen el propdsito de
que cuando el alumno realice las actividades con el
material didactico visual, ya tenga los conocimientos
basicos, que seran complementados y reafirmados. No
obstante no es esta una condicion indispensable. Si el
alumno, no posee la informacién relativa al Muralismo
Mexicano, podemos partir de los conocimientos previos
o referencias minimas que pueda tener, sin que esto

afecte la actividad practica.

2.5 El estudiante adolescente y el muralismo

mexicano

Durante su estancia en la escuela secundaria, el
estudiante se encuentra en una etapa compleja de su
desarrollo, la “adolescencia” en la cual deja atras las

caracteristicas infantiles.

La adolescencia es una etapa de la vida del ser humano,
se pasa de la etapa infantil a la edad adulta. Se dan
cambios tanto fisicos, hormonales y cognitivos
relacionados con la capacidad del pensamiento
abstracto, y ya se esta preparado para asimilar los
conocimientos tedricos, histéricos y de razonamientos
complejos como las matematicas.

Esta etapa abarca desde los once o doce anos hasta los

dieciseis o incluso hasta los veinte.

En los ambientes urbanos este periodo es mas largo, y
ademas de todos los cambios que se presentan, no se
tienen responsabilidades durante el periodo escolar.
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La adolescencia inicia con la ‘pubertad, el proceso que
conduce a la madurez sexual o fertilidad: la capacidad

para reproducirse”’?.

El adolescente tiene mucha energia que necesita liberar,
no se puede estar quieto en un mismo lugar. Las cosas
tienen un interés momentaneo y quiere manifestarse de
alguna forma, su identidad se esta definiendo y busca a
alguien con quien identificarse por lo que tiende a imitar
modelos y conductas que puede encontrar facilmente
dentro del ambito familiar, o en los medios masivos de
comunicacion.

Todo gira en torno a él, el mundo gira a su alrededor,
cree que puede dominarlo todo, y considera que tiene la
razon, lo que también provoca conflictos en la familia,
con sus hermanos y principalmente con sus padres.
Realiza acciones sin medir consecuencias, acciones que
son un reto para él, como querer saltar un obstaculo,
realizar una pinta en algun lugar prohibido, etc.

También hay adolescentes que tienen conductas

opuestas, no se integran a un grupo o con el resto de sus

”2 Diane E. Papalia, Sally Wendkos Olds, Ruth duskin Feldman, Psicologia
del desarrollo, Traduccién de Cecilia Avila De Barén, Mc Graw Hill
Interamericana Bogota, Colombia, 2001, pag. 600.

companeros, aislandose. Permanecen mucho tiempo
solos, siendo ésta también una conducta extrema, en
esta etapa de cambio, que puede llevar a una crisis, que
sin orientacion oportuna hace que el adolescente caiga

facilmente en alguna adiccion.

Los cambios del adolescente se dan fundamentalmente
durante su estancia en la Escuela Secundaria, su
psicologia es muy compleja, precisamente por los
cambios que esta “sufriendo”, el descubrimiento de su
cuerpo y su forma de percibir la realidad.

En él, influye todo, la comunidad, los amigos, la familia;
sus aprendizajes se dan en todos los ambitos.

Por eso los contenidos escolares, estan vinculados o
relacionados con su acontecer cotidiano y también
pueden ser conocimientos abstractos que no le son de
utilidad real inmediata. Segun los Planteamientos de
Piaget en el libro Psicologia del desarrollo “los jovenes
entran en el nivel mas alto del desarrollo cognoscitivo -
operaciones formales- cuando alcanzan la capacidad

para el pensamiento abstracto”

"Diane E. Papalia. op. cit., pag. 644.
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Estos conocimientos en el terreno escolar, podemos
decir que abarcan el tema que nos interesa involucrar en
este proyecto del Muralismo Mexicano y que pareciera
no son de gran utilidad en su mundo real.

Partimos de la pregunta ;En realidad le interesa al
adolescente, aprender sobre los murales de Rivera,
Orozco, Siqueiros y Tamayo?, podemos decir que esto
depende de como el docente transmita esos
conocimientos, como se motive al alumno y se logre
captar su interés, propiciando una utilidad en su vida

cotidiana.

A través de las experiencias en la ensefianza del tema
Muralismo Mexicano, he observado que algunos
alumnos han presentado interés por la obra mural, por
ejemplo: durante las actividades en las cuales se hace un
analisis a través de imagenes y laminas; uno de los
murales que mas logra captar el interés es el titulado E/
hombre contralor del universo de Diego Rivera, que a
pesar de tener en su composicion una multitud de
personajes protagonistas de la historia y de la ciencia, les

atrae, y buscan identificarlos debido en gran parte al

estilo figurativo-realista, por la composicién, de grandes
elipses y el aspecto cromatico.

Otro mural que les ha interesado es “Por una seguridad
completa, para todos los mexicanos”, composicion
realizada por Siqueiros en el Hospital de la Raza, en éste
los alumnos principalmente varones, relacionaron a la
figura que desciende, con un personaje del cine y la
television que mediante telarafias desciende de edificios.
Estas asociaciones las hacen a través de las imagenes y
esquemas mentales que se forman interiormente y que
tienen presentes en ciertos periodos; recordemos que
muchas de las series y peliculas van destinadas a esta
poblacion: los adolescentes, influyendo en su forma de
pensar, en sus actos y en su potencial como
consumidores.

También ha surgido interés por la pintura mural titulada
Monumento a Cuauhtémoc: la apoteosis de Cuauhtémoc
entre los alumnos varones, debido a la composicidn, asi
como las formas y el movimiento que adopta el caballo.
Los murales que no comprendieron facilmente son los de
Rufino Tamayo, que al no tener en la composicion
figuras realistas no en un nivel semantico, es decir, que
reconocieran de inmediato y por su estilo figurativo-
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abstracto, no les fue interesante, ya que no podian

encontrar analogias.

Los estudiantes de Secundaria en su formacion tienen
presentes las escenas del mercado de Tenochtitlan, y de
aspectos de la vida de las culturas Prehispanicas, que
representd Diego Rivera en sus frescos; las imagenes de
los personajes que intervinieron en la Independencia de
México que plasmé David Alfaro Siqueiros en el Museo
de Historia del Castillo de Chapultepec, a través de
ilustraciones con las pinturas, y murales, en libros o

enciclopedias.

CAPITULO TERCERO

2. El proceso de realizacion del Material Didactico
Visual

3.1 El proyecto

Como mencioné con anterioridad, es necesario contar
con diferentes recursos que apoyen nuestros objetivos
de aprendizaje. Estos son los materiales didacticos, que
pueden ser desde el pizarrdn, los rotafolios, los libros de
texto, los cuadernos, etc. Todo aquello que servira para
ilustrar, demostrar, ejemplificar y apoyar los métodos
utilizados y técnicas de aprendizaje.

Para llevar a cabo la realizacion de este Material parti de
los objetivos planteados en el programa de estudios, y
determiné qué conocimientos tedricos del tema del
Muralismo era necesario integrar y de qué forma se

lograria un aprendizaje significativo.
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Lleve a cabo una planeacién, que se dividi6 en las

siguientes fases:

Diagnostico de las necesidad de
recursos didacticos para el tema de
Muralismo Mexicano

Investigacion de la Didactica,
general y especifica de la plastica.

Informacion sobre el material
didactico
Bldsqueda de Informacién

documental, relacionada con los
pintores y sus obras.

Recopilacion de informacion
Iconografica ( fotos e ilustraciones
de las pinturas murales)
Realizacién del Proyecto

Los Bocetos Preliminares
Elaboracién del Proyecto Final en
Maqueta

La Preparacién de los soportes

La elaboracién de la estructura de

los soportes

k) Los trazos de la composicidén
l) Eldibujo
m) La aplicacion del color

Primer proyecto para la elaboraciéon del material
didactico visual.
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Para elaborar este material didactico visual, fue
necesario

analizar los aspectos fundamentales de la didactica,
tanto la general como la especifica de la expresién
plastica, asi como de sus metodologias y técnicas de
ensefanza.

Es necesario mencionar los aspectos requeridos para

establecer un analisis formal en este primer proyecto.

Juan Acha define al andlisis formal como:
“el establecimiento de las funciones que ejerce cada
elemento en los aspectos de la obra: los tematicos, los

estéticos y los plasticos” *

Considero importante el analisis de Juan Acha al
respecto de las obras pictéricas, debido a que en este
material, su contenido es fundamentalmente basado en
obras pictéricas, de esta forma analizaré este proyecto
dentro del nivel semantico es decir lo parecido a la

realidad, del sintactico es decir del aspecto compositivo,

™ Juan Acha, op.cit., pag. 117.

y del pragmatico de los efectos que causa en el
observador "°

En cuanto a la semantica podemos mencionar las
funciones que el alumno puede encontrar como por
ejemplo: el punto en los ojos, las narices y bocas de las
figuras, las lineas rectas verticales y horizontales del
andamio, las curvas y volumenes de los personajes
representados que podemos identificar visualmente
como la calavera o los revolucionarios, Asi mismo las
formas de las personas y su situacién y ubicacién
contribuyen al nivel sintactico es decir, al de la
composicion. En el cual, las lineas circulares en el centro
crean una dinamica visual simétrica dividida en tres
secciones. en torno a todos los elementos de la misma
composicion.

Elegi los trazos compositivos de Siqueiros, para
fundamentar los estudios que en relacibn con la
integracion plastica y la poliangularidad, aplicé este pintor
a sus pinturas murales. Se tratd de incluir parte del piso,
con segmentos en la parte central como ejemplo como
fase inicial de los murales, donde destaca la figura

femenina.

™ fdem, pag. 117.
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Dentro de la composicidén se integraron en las secciones
espaciales laterales fragmentos en proceso de las
pinturas de Diego Rivera, José Clemente Orozco, Rufino
Tamayo; sin seguir una narrativa visual y solamente con
el objetivo de que en el alumno se efectué un aprendizaje
por descubrimiento.

En cuanto al nivel pragmatico, podemos mencionar a la
figura de Diego pintando su autorretrato, la cabeza que
pinta Siqueiros en su mural Cuahutémoc contra el mito
debido al impacto que causan las facciones del rostro y
la posicion.

En cuanto a la interpretacién tematica, es evidente que
se presta mayor atencién a la composicion utilizada en el
Muralismo, de esta forma es, que en el proyecto existe
mayor valor pictorico y estético a la composicion de
Siqueiros en relacién con los otros pintores.

Es necesario entonces, buscar integrar a todos los
pintores en la composicién, donde todos tuvieran la
misma jerarquia.

Ademas, consideré que al estar estructuradas sus obras
en modulos romboides sin una armonia compositiva,

este proyecto cumple solamente un porcentaje de

nuestro planteamiento didactico, cuya finalidad es el
aprendizaje del Muralismo Mexicano.

En este segundo proyecto, se hace énfasis a la funcion
semantica, existiendo un conjunto de planos y volumenes

virtuales con las formas y figuras.

2 1@ il v 1. wotatef |
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Boceto del segundo proyecto del material didactico
visual
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Proceso cromatico

En cuanto al nivel semantico, la estructura compositiva
esta dividida en cuatro secciones, dos en
semicircunferencias y lineas perpendiculares, que crean
profundidad en perspectiva en las formas de /las manos
en la composicion del mural del Poliforum Cultural
Siqueiros en el cual el centro de la composicién
simétrica nos remite a los demas elementos visuales,

cuya jerarquia sOlo enfatizan la interpretacién estética de

las figuras de la serpiente y el tigre, del mural Dualidad
de Rufino Tamayo,

Consideré los temas previos dentro del Arte Mexicano,
en el programa de estudios y, por consiguiente del
Muralismo Mexicano como antecedentes histéricos, que
justifican este movimiento y que se dividen en las
siguientes secciones:

Aspectos que integra el Material Didactico

1. Inicios del Muralismo en México con fragmentos
de los primeros murales

2. Los pintores muralistas José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y Rufino
Tamayo: con aspectos biograficos de cada pintor,
la expresidn de cada pintor.

3. Las obras mas importantes del Muralismo en
México. Los murales que aportaron nuevas
técnicas plasticas.

4. La Composicion en el mural, |la forma en que se
realizd, para la realizacién de las secciones y los
elementos compositivos de este material didactico.
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5. El proceso de realizacion de un mural. En esta
ultima parte se integran todos los elementos
referentes al Muralismo.

Realicé bocetos en base a la informacién documental e
iconografica que se iba estructurando en el disefo. La
composicion incluye las figuras con los fragmentos de
los murales.

Una vez terminado el boceto final, procedi a realizarlo en
cartulina a lapiz, la cual mediante fotocopias la dividi
para analizar y determinar su forma modular.

Concluida esta fase, realicé la maqueta con colores
acrilicos de la marca Politec, con sus respectivas
camisas, en papel albanene delgado que incluyen el
trazo de la reticula inicial y los trazos basicos de la
composicion y el dibujo.

3.2 La Estructura Compositiva

Para llevar a cabo la composicion, parti de los
fundamentos tedricos que plantea Siqueiros en su libro
Como se pinta un mural, en donde mediante una

experiencia pedagodgica sobre la ensefianza de la
realizacion de un mural en San Miguel de Allende

Guanajuato en 1949,° hace un andlisis de la
composicién dentro del mural, y en donde se lleva un

registro del proceso de elaboracion.

Siqueiros plantea la integralidad entre la pintura, la
arquitectura y el vitral.

Dice que la composiciéon debe de ser como una Maquina,
en donde el observador como parte de ella, debe
ponerla a funcionar de forma armoénica, y observar el
mural desde distintos puntos.

Parte de lo que llama “subestructura geométrica” "’ 'y
que se refiere a la composicion arquitecténica del lugar.
En nuestro caso partiriamos del espacio en donde se va
a aplicar el Material didactico, este lugar es: el aula del
taller de Artes Plasticas de la Escuela Secundaria.

La composicién esta estructurada con el fragmento del
mural de Siqueiros Por una seguridad social para todos
los mexicanos que realizé en el Hospital de la Raza.
Mediante la fotografia referida anteriormente de
Siqueiros debajo de la figura de Prometeo en Iconografia
de David Alfaro Siqueiros en la cual podemos observar

76 Op. cit.,David Alfaro Siqueiros pag. 39.
7 Ibidem, pag.55.
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muy claramente los trazos de la composicién, en una
primera etapa, debido a que Siqueiros utilizaba también
el color en el proceso compositivo y de esta manera,
aprovechar para colocarlo en la parte central de la
composicion de este Material didactico, como ejemplo de

la composicién en la realizaciéon de un mural.

Por una seguridad social para todos los mexicanos
David Alfaro Siqueiros

Esta composicion, esta pensada para que el foco de
atencién sea el centro, como punto de equilibrio junto
con la figura de Siqueiros en simbiosis con su trabajo

creador, como creando un cosmos a su alrededor.

Para la composicién realicé una reticula, mediante el
cruce de lineas verticales y horizontales y de angulo a
angulo que van subdividiendo el espacio sucesivamente

lo que se denomina “Relaciones arménicas”’®

Segun plantea en el libro de texto de Artes Plasticas
Elsa Cervantes, dice sobre la trama y los médulos:
“Las tramas son las resultantes de la division libre del

plano, y estan  formados por lineas verticales y

horizontales” ”®

Al combinarse las tramas se crean redes. Las redes
estan formadas por un médulo y segun se plantea en
este texto, el Mddulo es un elemento que se repite
uniformemente hasta formar una red que clasifican en

regulares, semiregulares e irregulares.

7 Ibidem. pp. 97- 98
" Elsa Cervantes Pagan, Artes Pldsticas, Alegre Juventud, México, 1993
pag.33
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Para que pertenezca a una red regular es necesario que
se cumplan cuatro condiciones que son:

1)Todos los poligonos deben ser regulares

2)Todos sus lados deben medir lo mismo

3)Todos los vértices son iguales

4) Todos los poligonos deben ser iguales®

X
CEBRIICBIBRRERES
; ><><><><><'><
’ XD XXX
) XX ' <
Red cuadrangular

Las redes regulares pueden estar formadas por
cuadrados, triangulos y Hexagonos.

Fué necesario también considerar en la composicion,
gue este material se estructurd en cinco partes, cada una
de ocho médulos de 50 x 48 cm. una medida apropiada

% Tdem, p4g.33.

para que los alumnos los puedan manipular, y colocar

sobre un soporte facilmente.

El Material contiene un total de cuarenta modulos

intercambiables segun la dindmica de la clase.

Z; ; ] ¢ 2PN ;{{_\ LA X
\ N \ .% / N 3
v i ; JAL

2 > w70 KN

. ) KA XM BT AT 4N
AN A KNI A AN K e X
’ - i iR Ay ". \ \y'/ g ".
x ;';_'/'\ >>2‘\ XA ‘-; 7 X XX /\KTW\
£ \\ V. 2 f L‘\!. --"\ JI.-)\ V g /

Trazos basicos de la composicion

Formato regular, este formato es a base de figuras
geométricas uniformes en este caso cuadrados, que
permiten una mejor disposicion en el espacio, ademas

de ocupar menos espacio.
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Teniendo en cuenta la estructuracion modular, realicé el
trazo de semicirculos concéntricos, los cuales se
ubicaron segun la composicion, las figuras y elementos
tematicos y de contenido de este material didactico

visual.

La composicion basada asi en semicirculos, crearia peso
en la parte central, que es el area de mayor poder y el
movimiento que generan estas lineas dinamicas
propician dinamismo, considerando en la misma
composicion: el espacio, las figuras, las formas y el
aspecto cromatico

EL color es determinante en la composicién, crea pesos
y entra visualmente creando focos de interés, por lo que
posteriormente a realizar los trazos compositivos en
blanco y negro, la aplicacién del color, la relacién entre
éstos definira la estructura final de la composicion.

Siqueiros en su libro Cémo se pinta un mural, menciona

sobre la composicion y el color lo siguiente:

“los colores no tienen valor ni beligerancia por si mismos,

como hechos auténomos. Su vida misma es

consecuencia de sus relaciones cromaticas, es decir, de
los otros colores que lo circundan en mayor o menor

proximidad”®’

El color es por lo tanto, fundamental e influye en la
composicion. Siqueiros menciona al respecto en este
mismo texto que con la utilizacion del método llamado
Policromia fundamental o inicial de la arquitectura, se

£

analiza la arquitectura mediante el color “..sirve para

acentuar o subrayar la anatomia misma de la
arquitectura...” %

con la subdivision del espacio arquitectonico con colores
planos.

En la composicién, integré algunos postulados de
Siqueiros, tomando en consideracion las caracteristicas
y estilo de cada pintor muralista, de manera que cada
una de las secciones tematicas sean un elemento
auténomo dentro de toda una unidad compositiva, como
por ejemplo la parte de José Clemente Orozco, Diego

Rivera o Rufino Tamayo.

¥ David Alfaro, Siqueiros, op.cit., pag. 124.
%2 Ibidem. pag. 125.
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3.2.1 Funcion comunicativa

Este material didactico, tiene una funcion especifica
dentro de la ensefianza que mediante la aplicacion de
técnicas didacticas, cumpli®é con el objetivo de
aprendizaje en el alumno. Al realizarlo no cabe duda
existe una interpretacién personal sobre el Muralismo;
fundamentada en la didactica.

Un aspecto esencial que se da en este material es su
funcion comunicativa, que analizaré partiendo de los
planteamientos de Juan Acha® en lo relativo a la
comunicacién de la obra de arte.

En los elementos basicos de esta funcion, existe un
Emisor, un mensaje, un receptor y el cédigo.

En este caso cada elemento de las obras de los pintores,
trasmite un mensaje que el alumno como receptor que
codifica, y a su vez el mismo material didactico visual,

unitario, provoca esta funcion comunicativa.

% Juan Acha, op. cit., pag. 56.

Juan Acha define a esta en relacién a una obra como:
“La funcion comunicativa de la obra consiste en
incitarnos a apreciarla, lo que equivale a entablar un
dialogo con ella™®*

Puedo mencionar por ejemplo la calavera, que en
nuestra cultura tiene una connotacién especifica, y son
las de José Guadalupe Posada las que mas reflejan ese
sentido; que se le da a la muerte en México, un sentido
sarcastico y a veces hasta cémico. El alumno al
observarlas tendra un efecto expresivo, relaciona con las
tradiciones populares del dia de muertos, muy
fomentadas en el nivel escolar con la instalacion de
ofrendas y en nuestro caso vinculadas con su autor
(Posada) y la técnica del grabado. Ademas el alumno
adolescente puede interpretarlas, y deducir lo que se
quiere transmitir.

Asi, existe en la “Calavera de Madero” una connotacién
en el personaje sobre la Revolucién Mexicana.

La Academia de San Carlos, tiene como institucion
emblematica de la plastica en México, una presencia en

% Ibidem, pag. 52.
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este material, reproduciendo la perspectiva de su
fachada.

El tema del volcan en Erupcién y el pintor frente a éste,
nos refiere al significado de la imagen, el Dr. Atl en su
plenitud como cientifico paisajista y precursor del
Muralismo en México.

En esta primera seccion, predomina el nivel
pragmatico con efectos expresivos y miméticos.

El efecto ornamental de las decoraciones de muros,
domina la composicion inferior.

José Clemente Orozco domina pictéricamente, sus
trazos son expresivos y sus temas fuertes dentro del
plano sintactico, prevalece el Hombre de fuego en el
fragmento del mural, la expresion exaltada mediante la
pincelada gestual, el drama de la revolucién. El mismo
dramatismo existe en La trinchera, con los
revolucionarios que caen en la lucha como emblema del
gran costo social y humano.

Por otra parte, en Siqueiros predomina el plano
sintactico, la composicion juega un papel fundamental

en sus murales, y la expresion en el tema y la técnica.

En la pintura de Siqueiros, la comunicacién que se
establece con el receptor u observador se da en la
poliangularidad, de esta forma Siqueiros es envuelto en
Su propia composicion, y el poder generado por su centro
es parte integral en este material.

En su autorretrato se exalta la fuerza expresiva del trazo
y el color mediante la técnica.

Como se mencion6 anteriormente, el plano semantico
predomina en la obra de Diego Rivera, sus figuras y sus
temas vinculados esencialmente con los hechos
histéricos de México, requieren de un analisis que en los
fragmentos seleccionados nuestro receptor es inducido al
contexto que Diego Rivera quiere transmitir, de esta
forma pude reconocer el tianguis prehispanico, con la
connotacion que sobre la belleza de la figura humana
confronta, en relacion con el canon clasico y que da a su

pintura el estilo que también predomino en sus murales.

En la obra de Tamayo, puedo mencionar el aspecto
sensitivo, de los signos que le dan un sentido a las
figuras; como a la serpiente y al tigre, que poseen asi el
significado que logra comunicar Tamayo con mucha
facilidad en los nifios y adolescentes, en sus pinturas
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sobresale el nivel pictérico, y sus formas requieren de
una apreciacion estética, el tema lo establecen las
figuras por si mismas donde se pone de manifiesto la
sensibilidad y el valor se da en el receptor con la
interpretacion.

En lo referente al plano sintactico, dominan la
composicion, los elementos emblematicos de la
Dualidad que son el sol y la luna.

Considero que la afirmacion del Profesor José Luis
Lépez se resume todo lo anterior:

“El arte plastico es eminentemente expresivo y nos
comunica, no solamente a través de la anécdota
representada, también la huella psicoldgica, sensible,
creativa intelectual y temperamental que nos deja el
propio artista. Desde  las  primeras manifestaciones
prehistoricas el arte nos habla de lo mas representativo y
esencial del tiempo a que se refiere.

Se encuentra esta tendencia en sintonia con la tendencia
actual a entender la Educacién como comunicacion™®
De esta manera, existe una funcién comunicativa
reciproca entre el docente, el conocimiento, el alumno a

través del material didactico visual.

% José Luis Lopez Salas, op. cit., pag. 38.

3.3 La preparacion de los soportes

Este Material didactico, sélo esta destinado para su
utilizaciéon en una sesién de clase. Los alumnos que lo
manipularan son adolescentes del tercer grado de
secundaria y solo intervendran para colocarlos en su
soporte y cambiarlos de posicién, no estan expuestos a
mucha manipulacién que pueda danar los moédulos. Los

soportes son ligeros y faciles de armar.

La técnica del Acrilico es la mas adecuada, es resistente,
de rapido secado y econémica.
Para determinar que técnica utilizar, fue necesario que
realizara una prueba en tabla de Macosel, material
similar al Fibracel, aplicando una capa de pintura acrilica
a manera de imprimatura,
Sobre la tabla preparada pinté con la técnica de 6leo, un
fragmento de la seccion correspondiente a José
Clemente Orozco, llegando a la conclusibn que esta
técnica no es la idonea y el Macosel es demasiado
pesado para este tipo de material didactico, debido a las
siguientes desventajas: es una pintura de secado lento
59



(por lo que se requeriria mayor tiempo para su
realizacion), los costos se incrementarian y su manejo
delicado.

Por lo tanto los materiales que utilicé fueron los

siguientes:

-4 hojas de triplay de ceiba de 122 x 244 cm.

-6 metros de tela de manta mediana de 240cm de
ancho.

- 250 gramos de Cola de conejo en polvo marca
comercial Serra

- 5 litros de agua purificada

- 2.5 litros de imprimatura Serra

- 2 kilos de periédico

- 1 brocha ancha de 3 pulgadas

- 1 parrilla eléctrica

- 1 recipiente de Peltre

- 1 recipiente de plastico

-1 base de madera

-Tijeras

-Lapiz

-1 una cazuela de barro

La medidas de cada modulo son de 48 x 50 cm. de
madera de ceiba de 6 mm de grueso.

De cada hoja de triplay de ceiba se obtuvieron 10 piezas
0 modulos.

La tela de manta se corté en base a la medida de los
mddulos (55 x 55 cm.) dejando 5 cm. de tolerancia para

doblarla en cada uno de ellos.

Por otra parte mediante la preparacién de Agua-cola
(Cola de conejo disuelta en agua pura) se elaboraron
cada uno de los lienzos, adhiriendo la tela con tres

capas dejandolas secar dos dias.
Para la preparacion de los soportes requeri 2.5 litros de
imprimatura y apliqué dos capas, una capa vertical, asi
como una horizontal con brocha de tres pulgadas.

3.4 Los trazos iniciales

Empezar a realizar los primeros pasos necesité tener en

primera instancia, los propositos que tenia sobre el

Material Didactico, en cuanto a lo que queria de su
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contenido. Por ese motivo, tome en cuenta lo que
establece el programa de la materia.

El proyecto definitivo requiri6 de una etapa previa en la
cual realicé los primeros bocetos. La maqueta definitiva
la pinté sobre cinco cuartos de cartdn ilustracion blanco
con colores acrilicos marca comercial Politec.

Una vez seleccionadas las imagenes, se fueron
conformando las ideas preliminares sobre hojas de papel
bond en las cuales integré los dibujos en una
composicién con las imagenes de las pinturas murales,
que generalmente fueron localizadas en los libros de
texto de Expresion y apreciacion artistica.

Me fue necesario realizar diferentes tipos de
composicion, y determinar la que cubriera con los
aspectos formales plasticos y que se basara en todo
momento en los contenidos programaticos.

La realizacion del aspecto compositivo fue analizado en
el libro “Como se pinta un mural” de David Alfaro
Siqueiros, para de esta forma tomar en consideracion los
elementos que permitieron estructurar el nivel sintactico.
Una vez determinado el aspecto compositivo, integré
todos los elementos basados en las imagenes

recopiladas.

Realizados los trazos en papel albanene y el proyecto en
cartulina, y finalmente tracé sobre el carton ilustracion la
maqueta, dividiendo el dibujo del proyecto en las

cuarenta secciones que lo integran.
< \

Detalle del dibujo de la seccion de Orozco

Una vez concluida esta fase, procedi al trazado en cada
uno de los médulos, de manera que marqué de angulo a
angulo, para asi determinar el centro y posteriormente

trazar lineas verticales y diagonales de manera que
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diera como resultado una reticula cuadrangular, para la

estructura compositiva.

Cada una de las secciones y fragmentos de las pinturas
murales, fue jerarquizada segun la importancia formal.
de la obra y del aspecto narrativo en cada parte
correspondiente al pintor y en el conjunto del material.

Con estos primeros trazos utilizando cordeles con gis,
reglas y escuadras se continu6 marcando los espacios y
determinar el tipo de composicion. De esta forma y con el
auxilio de herramientas como las que utilizaron los
muralistas, hilo  cafamo, fui  trazando los
semicircunferencias concéntricas y las lineas diagonales
que se generaban en un centro fuera del espacio

modular.
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Una vez realizados los trazos tanto de la reticula
cuadrangular como de la composicion axial, simétrica
integrada con semicircunferencias concéntricas, conclui
todo el dibujo tratando de que éste fuera en todo los

maodulos, un trabajo integral y unitario.

3.5 EIl Material Didactico Visual

En esta etapa, se consideraron las posibilidades reales
de materializar el proyecto en un material Didactico
Visual, con aplicacién practica en el aula del taller de
artes plasticas de la secundaria.

Entonces fue necesario que analizara los espacios
adecuados en los cuales se desarrollaria la actividad, el
desplazamiento de los alumnos y la organizacién de los
elementos del Material Did4ctico.

El aula del taller de Artes Plasticas tiene 6 metros por
lado, en las paredes laterales se ubican las ventanas y
en el muro frontal una malla ciclénica que divide el aula 'y
el pizarron. El mobiliario consta de un estante, ocho
mesas de 180 x 70 cm. y veinte bancos.

El espacio elegido es el muro frontal, donde se ubica el
pizarron y un malla ciclonica. Tiene visibilidad desde
cualquier angulo, apta para las actividades de
aprendizaje.

En cuanto a los contenidos, seleccioné solo aquellos
planteados en el programa y los que los
complementaran. Realicé varios bocetos con diversas
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posibilidades, considero que la que se materializé fue la

idonea.

Parte posterior de la Maqueta

De esta manera, decidi utilizar los materiales
econémicos y faciles de manejar o transportar, con
contenidos representativos de cada tema.

El proyecto quedo6 dividido en cinco secciones, en las
que analizare el contenido de cada una, la funcién
comunicativa que se establece entre este material
didactico en relacion con los fragmentos de las obras
murales y el participante activo en nuestro caso: el

alumno.
Para introducir este aspecto, es necesario considerar el

principio de la comunicacién, entendiendo que existe un

emisor, un mensaje, un receptor y un codigo.
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3.5.1 Primera parte: Inicios del Muralismo Mexicano

La primera parte corresponde a “Inicios del Muralismo
Mexicano”, donde integré como elementos de la
composicion general del material didactico, imagenes de
los personajes representativos que fueron considerados
los iniciadores del “Movimiento” como José Vasconcelos;
quien a través de facilidades y apoyos oficiales colabor6
proporcionando los espacios a los pintores muralistas,
junto con su retrato, pinté un libro abierto para
representar su labor educativa como autor de libros de
gran valor literario como “La raza césmica’.

Junto a Vasconcelos y en un espacio delimitado pinté la
Academia de San Carlos. Es en la Academia de donde
surgen las primeras ideas, que permitieron el desarrollo
del Movimiento Muralista, de manera que la representé
con la fachada del edificio en perspectiva, como imagen
emblematica de la primera y mas prominente institucién

de las artes plasticas en México y en América Latina.

Primera parte: Inicios del Muralismo Mexicano
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En la parte superior derecha, coloqué la figura del pintor
Gerardo Murillo (Dr. Atl) junto con una de sus obras

“El Paricutin y sus lomas de arena”, como referencia a
uno de sus temas recurrentes en su pintura que mas lo
identifican: los volcanes.

Gerardo Murillo, Paricutin, Museo de Arte Moderno, México,1946.

Por otra parte el retrato de José Guadalupe Posada esta
basado en el grabado “Homenaje a Posada”, donde se
encuentra trabajando en uno de sus grabados dentro del

taller de Venegas Arroyo. A través de la vidriera pinté el
rostro de un nifio con ropa escolar observando, este nifio
representa a José Clemente Orozco. Decidi colocarlo de
esta manera porqué en su Autobiografia®®, Orozco le da
cierta importancia a este hecho, debido a la influencia
que en el ambito plastico tuvo en él, tanto de lo popular
asi como de la critica social, lo que determiné tematicas
en sus caricaturas y en su obra pictérica.

José Clemente Orozco describe que fue en su infancia,
cuando al dirigirse a la escuela observaba a José
Guadalupe Posada trabajar en sus grabados.

De esta forma se incluyeron, La calavera de Madero
que ilustraba un corrido de la época y las calaveras
bailando, basadas en el grabado titulado Gran fandango
y francachela de todas las calaveras.

% José Clemente Orozco, op. cit., pag. 11.
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““Gran fandango y francachela de todas las
calaveras...””’

Gran fandango y francachela de todas las calaveras
José Guadalupe Posada

“La calavera de Madero"" ilustracidn de un
Corrido. Ado de 1910,

La calavera de Madero, José Guadalupe Posada

La variedad cromatica, me permitié dar una unidad entre
Posada con lo popular y su vinculo con las tradiciones,
como el Dia de Muertos.

Consideré necesario incluir una sintesis esquematica del
mural de Roberto Montenegro, E/ arbol de la ciencia y
Flora y fauna decorativa, que fueron pintadas en el Ex
templo de San Pedro y San Pablo, como ejemplo de las

tematicas en las primeras pinturas murales.
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3.5.2 Segunda parte: José Clemente Orozco

La segunda parte, corresponde a la obra mural de José
Clemente Orozco. La pintura de Orozco es “dramatica”
con fuerza expresiva, transmite cierta violencia, asi que
busqué las mas representativas.

Al consultar los libros de texto sobre Expresion y
apreciacion plastica” de secundaria, en la mayoria de
ellos, observé que se incluye como ilustraciéon del tema ,
el mural La trinchera.

Esta pintura mural al fresco fue realizada en la Escuela
Nacional Preparatoria y fue uno de los primeros murales
que realizé Orozco al inicio del “Movimiento Muralista
Mexicano”, siendo el mejor ejemplo de la relacion de la
pintura con la Revolucion.

Consideré dejar La trinchera, solo con los trazos del
dibujo, como evidencia del proceso de realizacion de la
misma, a un lado de la obra concluida. Ademas realicé
sin color, los trazos fundamentales del autorretrato de
Orozco, de manera que con estos espacios neutros o
“vacios “ se logre un equilibrio compositivo.

Segunda parte: José Clemente Orozco
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En la parte inferior, y como parte del movimiento
generado por los semicirculos concéntricos, pinté un
detalle de la considerada la mas importante obra de
José Clemente Orozco: Hombre de fuego, fragmento de
los frescos realizados en el Hospicio Cabafas en la

ciudad de Guadalajara, Jalisco.

José Clemente Orozco, “El hombre de fuego”,

Hospicio Cabanas, Guadalajara, Jalisco, 1939.

El Hombre de fuego, con el movimiento de las figuras, el

peso cromatico, y los espacios con planos, me

permitieron crear un contraste, sin saturar de elementos

y lograr una composicién armdnica.

Los colores sepias, grises, cafés y rojos representan la
paleta de Orozco, colores térreos que se integran en una
monocromia, pero que se tienen que adecuar al color de
la composicién, recordemos que tengo que integrar el
estilo de Orozco, al valor cromatico del material didactico

dirigido a estudiantes adolescentes.
Al no haber colocado mas ejemplos, es porque considero

son los mas adecuados para que el alumno identifique el
estilo y tematica en la obra de José Clemente Orozco.
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3.5.3 Tercera parte: David Alfaro Siqueiros

La tercera parte, corresponde a la obra mural David
Alfaro Siqueiros. En esta parte, integro algunos
fragmentos de su obra y de sus estudios sobre la
composicion 'y la poliangularidad, conocimientos
resultados de sus investigaciones en relacion al
movimiento del observador, que aplico durante el
proceso de realizacion de sus murales, para que el
alumno pueda entender de la manera mas practica y
fundamentalmente didactica, el ;como es, que realizé

Siqueiros sus murales?

Dada la importancia de la composicion, represento la
fase inicial del mural: Por una seguridad completa y para
todos los mexicanos que realiz6 de 1952 a 1954 en el
Hospital de la Raza ¥

87 Antonio Rodriguez, David Alfaro Siqueiros Pintura Mural, Banco
Nacional de Comercio Exterior, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
Meéxico, 1992, pag. 86.

Seccion tercera: David Alfaro Siqueiros

70



David Alfaro Siqueiros, Trabajando en el mural Patricios y Patricidas, 1945,
Fotografia de Juan Guzman, Col. CENIDIAP-INBA en”Iconografia de David
Alfaro Siqueiros.

De esta manera, seleccioné la fotografia del libro
Iconografia se David Alfaro Siqueiros,®® en la cual esta
pintando en la parte inferior de la figura de Prometeo, con
la pistola o brocha de aire, (herramienta moderna que
sustituyé por el tradicional pincel) que es un aporte
técnico junto con sus estudios de la Poliangularidad,®
que considera los puntos de observacién. Podemos
observar en esta fotografia, cémo utiliza las lineas y los
colores para realizar la composicién, asi mismo se
observan las fases iniciales del proceso en la figura de
Prometeo,”® que desciende y se relaciona con Siqueiros
en el centro de la composicion, en una conjuncién de él,

con su obra

Como antecedente, menciono que, en actividades de
aprendizaje sobre el tema del Muralismo a los alumnos

% Siqueiros, Bajo la figura de Prometeo, Mural en el vestibulo del
Auditorio del Hospital de Zona nimero 1 del Centro Medico La Raza, Foto
Archivo CENIDIAP- INBA de Iconografia de David Alfaro Siqueiros,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Nacional de Investigaciéon e
Informacion de Artes Plasticas, Fondo de Cultura Econdémica, 1997,
México, pag. 89.

% David Alfaro Siqueiros,op.cit., pag. 115.

% Antonio Rodriguez ,op. cit., pag. 91.
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les parecié interesante la figura de Prometeo, por lo que

realizaron un ejercicio de pintura mural con este detalle.

También utilicé la fotografia de Siqueiros,”’ donde esta
pintando su mural Patricios y patricidas, en la ex aduana,
que fue uno de sus ultimos murales inconcluso, pero que
resulta por demas interesante, ya que se pueden
observar las diferentes etapas de la realizacion, desde
los trazos compositivos, hasta las etapas ya concluidas.

Anexé también, el autorretrato de Siqueiros titulado E/
coronelazo, en el cual se crea un movimiento dindmico y
de gran fuerza, con su brazo extendido y la mano
empufada, caracteristico del estilo de Siqueiros,

acentuado por el uso de nuevos materiales.

' Trabajando en el mural Patricios y patricidas 1945, foto de Juan
Guzman, Col. CENIDIAP-INBA en Iconografia de David Alfaro Siqueiros
pag.71.

David Alfaro Siqueiros, “Por una seguridad social para todos los mexicanos”, Hospital
La Raza, México, D.F, 1952.
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3.5. 4 Cuarta parte: Diego Rivera

El cuarto segmento, difiere mucho de la parte de José
Clemente Orozco y de la de David Alfaro Siqueiros. De
su gran cantidad de murales de Rivera, seleccioné
fragmentos de los primeros que realizd6 en la
Preparatoria, como E/ Hombre, de su mural titulado: La
creacion, del que Diego Rivera escribié: en Mi arte, mi

vida, “El tema del mural era la Creacion, a la que

simbolicé como algo eterno y como el centro de la
” 93

historia humana

Diego Rivera, “La creacion” (Fragmento), Anfiteatro Simon Bolivar, Escuela Seccion cuarta ( Diego Rivera )
Nacional Preparatoria, México, 1922.

93 Diego Rivera, Mi arte, mi vida, Herrero, 1963, México, pag. 102. % Pintando Tianguis de Tlatelolco, Palacio Nacional 1945, Fotografia en
Iconografia Personal de Diego Rivera, pag. 60.
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Con esta obra mural se inicia la participacién de Rivera
en el Muralismo Mexicano.

Junto con su primer mural, realicé el fragmento en el que
Rivera esta pintando Agua, Origen de la vida sentado en
una silla, rodeado de los elementos acuéticos, de la
relaciéon del agua con la vida.

Diego Rivera El agua en la evolucion de la especie, Carcamo del Rio Lerma, Bosque
de Chapultepec.

Diego Rivera Pintando El agua en la evolucién de la especie, Carcamo del Rio Lerma,
Bosque de Chapultepec.

La fotografia es blanco negro, y su referencia es
Pintando El agua en la evolucion de la especie. siendo
necesario para la composicion, la aplicacion de colores
complementarios para conseguir una unidad cromatica
con los tonos azules y el contraste generado con el resto
de la composicién.
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La obra mural de Diego Rivera se caracteriza por el
estilo, debido en gran parte a la utilizacion de la técnica
al fresco.

Es interesante para los alumnos, saber que un mural
puede abarcar todos los temas, no sélo los hechos
histéricos, sino también a la ciencia, y ademas de que lo
pueden relacionar con los conocimientos de la biologia.
En la parte superior derecha, realicé un detalle del mural
Suerio de un tarde dominical en la alameda central,
basado en un fragmento de la fotografia del Museo
Mural Diego Rivera, en la cual Rivera esta retocando su
retrato. En él se observa Diego Rivera de nifo, junto con
su esposa Frida Kahlo y personajes de la historia,

representados en este mural.

"RMIN/] W B

Diego Rivera “Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central”, Museo Mural
Diego Rivera México, D.F.

Recordemos que los detalles de las obras murales,
remitirdn al alumno a observar e identificar los
fragmentos y a los personajes, en la totalidad del mural
dentro de las ilustraciones en el material didactico

complementario.

Gran importancia tienen los murales que realizé en
Palacio Nacional y en el edificio de la Secretaria de
Educacién Publica, por lo que de estos frescos
seleccioné la fotografia Pintando Tianguis de Tlatelolco,
% de los murales de Palacio Nacional, donde Diego est4
trabajando sobre una mesa en el fragmento sobre este
mercado. En ella podemos apreciar, la paciencia que
refleja al estar rodeado de tantas figuras y abarca

aspectos de vida de las culturas precolombinas.

Rivera fue captado trabajando sobre andamios de
madera, siendo ésta una respuesta a los
cuestionamientos que frecuentemente nos hacen los
alumnos de ;como le hacian para pintarlos ? ;sobre qué

materiales ?
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Diego Rivera “Tianguis de Tlatelolco” Palacio
Nacional México, D.F.

Rivera tiene muchos ejemplos de su obra mural, pero es
necesario integrar también el mural ubicado en el Palacio
de Bellas Artes titulado El hombre contralor del universo,
debido a que a los alumnos, les parece interesante por
su relacion con la ciencia y los elementos de esa gran
maquinaria que observamos en la composicion, donde el

hombre es la figura central.
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3.5.5 Quinta parte: Rufino Tamayo

En el quinto segmento y ultimo, inclui a Rufino Tamayo
con dos de sus obras murales. Tamayo pintor de la
segunda generacién de muralistas, realiz6 importantes
obras.

El estilo figurativo-abstracto no les llama la atencién a los
alumnos, debido a que no le entienden porque las figuras
estan interpretadas con ese estilo de Tamayo.

De la obra mural de Tamayo, seleccioné Dualidad
ubicado en el Museo Nacional de Antropologia por su
tematica relacionada con la mitologia precolombina, que

fue tema recurrente en sus murales.

Rufino Tamayo, “Dualidad”, Museo Nacional de Antropologia, México, D.F.

Quinta parte: Rufino Tamayo
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Basado en la fotografia Pintando el mural del Museo
Nacional de Antropologia en la Ciudad de México en
Tamayo 70, Rufino Tamayo esta trabajando su mural, se
observan los botes de las pinturas la foto es blanco y
negro y la retomé guidndome en el aspecto cromatico
del mural, apligué color e integré las figuras del la

serpiente y el jaguar, a la composicion.

Lo complementé, con los trazos el mural Nacimiento de
nuestra nacionalidad pintado en el Palacio de Bellas.
En él se trazaron las lineas y ejes de colores para que

los alumnos identifiquen la secuencia de realizacion.
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3.6 EIl Material didactico complementario

El recurso didactico visual, motivo del presente trabajo,
tiene el objetivo de ser una guia en la aplicacion y
desarrollo de las actividades de clase.

Este material, se complementd con fichas o tarjetas que
tienen la funcién de identificar cada parte del material
didactico visual, y de esta manera contribuir a que el
alumno asimile el conocimiento.

Las fichas consisten en Laminas de 1/8 de cartulina
ilustracion, pintadas a color con pintura acrilica Politec,
con el nombre de: José Vasconcelos, Gerardo Murillo
(Dr. Atl), José Guadalupe Posada, José Clemente
Orozco, David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y Rufino
Tamayo respectivamente, y tarjetas tamafo carta con

ilustraciones de las pinturas murales

Alkoro
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Tarjetas de identificacion

Este material complementario tiene la finalidad de ser
una referencia con lo que el alumno, observa en el
Material y la Tarjeta, y pueda identificar el tema,

personaje, al artista y su obra.
De esta forma, una vez que se utilizd, se dejara la tarjeta

con el nombre en la parte que corresponda reafirmar el

aprendizaje.
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3.7 Registro fotografico

El registro fotografico, como un testimonio de la
realizacion del Material didactico Jugando y aprendiendo
sobre el Muralismo Mexicano, abarca las siguientes
etapas:

1.-Realizacién del trazo del dibujo

2.-El avance de la maqueta

3.-La aplicacion cromatica

4 .-Realizacién de la estructura

Trazos del dibujo y aplicacion de color
en la seccion modular
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Proceso de aplicacion cromatica en la seccion de

Diego Rivera, basado en la maqueta.

La maqueta en proceso de realizacion
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El detallado de las figuras en la fase de terminacion

La aplicacion de color por seccion tematica en la
parte posterior.
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La elaboracion de la estructura de soporte

El proceso cromatico
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Proceso de demostracion por color

Presentacion tematica por color.

Esta es una de las aplicaciones en que se presenté la
seccién tematica de cada pintor. Colocandolo por la parte
posterior segun el color de la seccion, para que los

alumnos volteen cada médulo.

b) Al voltear la parte 1 de Inicios del Muralismo

v L A 4 -

e) Al voltear la parte 4 de Rufino Tamay
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Proceso de demostracion

Armado de la seccion de Rufino Tamayo

Colocacion de Ia seccion de Orozco
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Demostracion final del Material Didactico Visual
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El Material Didactico Visual s obre el Muralismo Mexicano

Autor: Ismael Cortés Zepeda Técnica: acrilico en tela sobre madera Medidas: 5.00 x 1.92 mts. Afo: 2005
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CAPITULO CUATRO

4. Practica pedagogica
La aplicacion practica en clase, con este
Material,Didactico Visual, es la culminaciéon de todo el
proceso de investigacion y elaboracién que me permitié

evaluar el aprendizaje de este tema.

4.1 Plan de clase

El plan de clase es muy necesario dentro de la
planeacion de las actividades de ensefianza-
aprendizaje, ya que es una guia que me dirigié durante
el aprendizaje, su organizacién, tiempos, materiales
didacticos necesarios etc. El plan de clase es una guia,
que permitié tener un orden en la ejecucion del trabajo y
la actividad, pero éste no necesariamente debe
cumplirse exactamente, es flexible y puede tener
modificaciones de acuerdo al desarrollo de la clase,
aprovechando las circunstancias que van surgiendo.

Esto nos da la oportunidad de que, si las actividades
contempladas en el plan de clase no se desarrollan como
se tenia previsto, (debido entre otras circunstancias a las
instalaciones, capacidades y habilidades de los
alumnos, o al tiempo); éstas deben adecuarse para que

se pueda cumplir con el objetivo propuesto.
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En esta planeacion, intervienen factores en el alumno
como la actitud, la disposicién y fundamentalmente la
motivacion.

Podemos estar de acuerdo con que “El plan de clase no
es mds que una reflexion acerca del trabajo a ser
realizado en clase”®”

De esta manera, es necesario desarrollar un plan de
clase sobre el tema del Muralismo Mexicano en el cual
se integre el Material Didactico Jugando y aprendiendo
con el Muralismo Mexicano.

Considero que para la clase de Muralismo Mexicano es
necesario utilizar el “Modelo de Plan de Clase” de la
profesora Maria Helena Peixoto Kopschitz, que sugiere
como una contribucion al libro “Hacia una didactica

15 98

general” ”" y que contiene los elementos basicos de una

clase.

El Plan de clase de la Profra. Peixoto Kopschitz tiene los

siguientes aspectos:

TGiuseppe Nérici, op. cit. Pag. 140.
*Ibidem. pag.143.

1. Asunto de clase: Eltema de la clase

2. Objetivos: Lo que se pretende que los alumnos
realicen, 0 conozcan o sean.

3. Motivacion: Lo que se hace para despertar y
mantener el interés del alumno

4. Material didactico: Lo que puedo utilizar, de lo que
se dispone y se puede conseguir aplicar.

5. Desarrollo de la clase: En esta parte se
contemplan todas las actividades, acciones,
ejercicios

6. Procedimientos didacticos: Son las técnicas y
dinamicas de clase.

7. Resumen de la clase: Esta parte corresponde a la
ensenanza y a la fijacion del aprendizaje, es la
sintesis final.

8. Tema de reflexion: Se puede incluir un tema que
haga atractiva la clase y pueda hasta ser divertido.

9. Observaciones: En esta parte se senalaran
omisiones, pendientes que quedaron, ideas que
hayan surgido o0 que permitan un mejor

planteamiento de la clase.
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Plan de clase

Especialidad. Artes Plasticas

Grado. Tercer ano

1. Tema: Unidad 1 Historia del Arte Mexicano Il (época
moderna y contemporanea)

Muralismo Mexicano

2. Objetivos

2.1 Objetivo Particular (de la Unidad )

2.1.1 Conocer, analizar y valorar el Arte Mexicano de la
época moderna y contemporanea, para desarrollar la
sensibilidad al apreciar valores estéticos.

2.2.3 Apreciar la Pintura Mural y sus elementos plasticos
2.2.4 Valorar el Muralismo Mexicano dentro del Arte en
México

2.2.5 Comprender el proceso de realizacién de un mural
2.2.6 Practicar ejercicios sobre los pasos para realizar un
Mural

3. Motivacion
Se involucrara a todos los integrantes el grupo, mediante
el trabajo colaborativo (en equipos) y con la participacion

en la aplicacion del Material Didactico

2.2 Objetivos inmediatos (de la clase)

2.2.1 Conocer a los pintores y participantes en los inicios
del Muralismo Mexicano

2.2.2 |dentificar a los pintores muralistas: José Clemente
Orozco, David Alfaro, Siqueiros, Diego Rivera, y Rufino
Tamayo.

4. Material Didactico

El Material Didactico sobre el tema del Muralismo
Mexicano consiste en un juego, constituido con médulos
intercambiables dividido en cinco secciones tematicas
correspondientes a: Inicios del Muralismo, José
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y
Rufino Tamayo; que se colocaran sobre una estructura

armable de madera para su observacion y andlisis, en
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clase, en el cuél los alumnos comprenderan los aspectos

mas importantes de este tema,

El Material Didactico complementario, consiste en un
folleto o guia con tarjetas y fichas que contienen
informacion del tema, las indicaciones de la actividad e
ilustraciones de las obras. (Ver anexo)

Fichas de ubicacion de los temas.

A continuacion se entregaran sus materiales didacticos
complementarios, con la informacion del tema y las

fichas

Actividades de los alumnos

5.Desarrollo de la clase

Presentacion de la materia

-Al inicio de la clase se llevara a cabo la presentacién del
tema, se indicara a los alumnos, que ésta tendra una
dinamica distinta, utilizando un material didactico.

Conocimientos Previos

-Se  formularan preguntas partiendo de los
conocimientos que ellos tengan del tema, como ¢Han
visto las pinturas de Diego Rivera? ;Cual museo de Arte
visitaste ultimamente? ;Cudles son las pinturas Murales

que conoces?

1.-Integracion de cinco equipos (con un tema cada uno)
Tiempo destinado 10 minutos

2.- coloca los médulos de la primera seccidn Inicios del
Muralismo Mexicano, el

Tiempo destinado 10 minutos

3.-Exposicién del tema.

Tiempo destinado 10 minutos

4 -ldentificar las obras,

Tiempo destinado 5 minutos

5.-Observar los elementos graficos, estilo, tematica
Tiempo destinado 10 minutos

6.-Etapa final, preguntas, y breve resumen

Tiempo destinado: 15 minutos

6. Procedimientos didacticos
-Técnica de exposiciéon
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-Lectura compartida

-Técnica de rompecabezas (Jigsaw), de Aronson y
colaboradores,®

-Investigacion de grupo (Group investigation), de
Sharan, Sharan y colaboradores.'®

En estas técnicas, se favorece el trabajo en equipo
colaborativo, uno de los principios planteados en el
enfoque Constructivista.

7. Resumen de la clase

La clase se desarrollé segun las actividades del Plan de
clase, existiendo motivacién al enfrentarse a un material
diferente. Los conocimientos adquiridos fueron
verificados al final, mediante cuestionamientos sobre los

pintores y las obras.

99F’rida Diaz, op. cit. pag. 65.
"©fdem.

8.-Temas de reflexion

Se pudo corroborar que los alumnos adolescentes tienen
que estar en todo momento realizando una actividad, y
que ésta no debe de ser demasiado facil o muy

compleja.

9. Observaciones

Se presentaron algunas dificultades con la estructura de
soporte, mismas que ya se corrigieron.

La participacién de los alumnos, permiti6 encontrar una
solucion rapida al reto de armar el material. Los tiempos
establecidos para las actividades solo son parametros,
por lo que depende del desarrollo de éstas, ajustar los

tiempos que se consideran necesarios para concluirlas.
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4.2 Desarrollo de las actividades de clase

Las actividades se establecieron para el dia 17 de junio
de 2005 para una sesion de dos horas-clase, de 50
minutos de la 14:00 a las 14:50 y de las 14:50 a las 15:40
horas, con el grupo de tercer grado del taller de Artes
Plasticas, de la Secundaria, continuacion se describen
las actividades de aprendizaje realizadas con el Material
Didactico Visual sobre el Muralismo Mexicano.

Los alumnos colaboraron con la colocacién de la
estructura, posteriormente se llevdo a cabo Ia

presentacion del tema y una breve introduccion.

Para iniciar fue necesario involucrar al alumno con el
tema, motivarlo y plantear preguntas que respondieron
segun sus conocimientos y visitas a museos.

1.-Se formaron, (con todos los integrantes del grupo)

cinco equipos numerados, a cada uno le correspondio

analizar un tema de los que contiene el material didactico

Jugando y aprendiendo con el Muralismo Mexicano.

2.-Los alumnos, integrantes del equipo 1, colocaron los
moédulos de la primera seccion Inicios del Muralismo
Mexicano, el resto de los equipos, solo observé y
participd indicando donde colocar correctamente los
médulos siendo necesaria la intervencién del docente

como guia

3.-Los mismos alumnos designaron al expositor del tema
de cada equipo, quienes leyeron directamente el texto y
lo explicaron para todo el grupo con sus propias
palabras e indicando en el material didactico la obra o el

personaje.

4.- Se identificaron las obras que estan incluidas en el
Material Didactico.

5.- Los alumnos observaron todas las secciones en su

conjunto, y se les pidié localizaran los elementos
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graficos, como el punto y la linea, la composicién, el color
y estilo asi como la tematica de la obra de cada uno de

los pintores,

6.-En la etapa final se llevé a cabo una serie de
preguntas, y se contestaron dudas e inquietudes,

finalizando con un breve resumen oral.

En la presentacion de este Material en la Muestra
Pedagégica Final de Artes Plasticas, se realizé una
técnica de aprendizaje mas dinamica podemos decir
ludica en la cual participaron los alumnos del taller y de
la Escuela, es necesario mencionar que asistieron entre
ellos, alumnos considerados indisciplinados, que
colaboraron adecuadamente en la actividad.

De esta forma, se desordenaron todos los modulos para
qgue los alumnos ordenaran cada seccién segun el pintor,
se pudo observar que todos los alumnos participaron al
mismo tiempo y en un trabajo colaborativo, iban armando
secciones aunque en diferente orden lo que significé un
reto, debido a la actividad tuvo un grado de dificultad, ya

que si lo iban logrando, al ir observando cada figura y
color.

En este material, s6lo se presenta un fragmento de una
obra y su proceso, en este sentido, no fue mi objetivo
presentar la obra terminada del artista. Esta se podra
observar en el material didactico complementario. Lo que
pretendia con esto, era que el joven observara
detenidamente los elementos y figuras y mediante su
analisis lograra descubrir qué parte del mural se
encuentra en el Material Didactico.

Todo esto se pudo lograr, segun los propésitos y la
dinamica que queria tener en la clase.

Considero necesario recalcar, que se debe tener un
antecedente de lo que se va a observar en el Material
Didactico, para que el alumno pueda relacionar lo que
observé con lo que esta viendo en ese momento para
reforzar el conocimiento.

Los alumnos pasaron al frente del material que fue
armando frente a ellos, explicaron y leyeron parte de la
informacién que consideraron importante, acerca de las

pinturas murales.
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Para finalizar se pidié a los alumnos, la observacion del
Material armado en su totalidad, en el cual se indicé
analizaran la tematica, la composiciéon, los colores que
se usaron en cada una de las partes, segun el pintor, y
la verificacion del aprendizaje o evaluacién de los
conocimientos, fue también mediante preguntas que en

forma oral se plantearon a los alumnos.

Este Material Didactico Visual sobre el Muralismo
Mexicano se utilizé también con los nifios y jovenes
adolescentes que asistieron a las clase de Arte Urbano,
de la profesora Patricia Quijano en la Casa Talavera, el
dia 28 de abril de 2005; donde los propositos
fundamentales, fueron que los alumnos ampliaran su
capacidad de observacién, al mismo tiempo que
identificaran y conocieran las obras de los pintores
muralistas; sin invadirlos de datos biograficos, ni fechas,

que, por su edad, los mas seguro, es que se les olviden;

porque son datos que realmente no son de su interes,
son abstractos que no tienen que ver mucho con ellos y
con su medio social.

Lo que se observd, es que en un principio despertd
curiosidad el ver las cinco partes de colores, y se mostro
interés de participar, mas cuando se fueron volteando los
médulos.

Recordemos que en los ninos y adolescentes el interés
por algo es momentaneo, y es necesario realizar las
actividades dinamicas y practicas. Hacerlos que
participen desde lo mas sencillo como puede ser
responder a preguntas, hasta actividades que tengan
cierto grado de dificultad, de acuerdo a su edad y
capacidad.

También se observdé que son nifios muy participativos
que responden sin temor y lograron identificar las partes
de los murales, que previamente observaron en las
material

fichas del complementario.
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4.3 Registro fotografico

4.3.1 Actividades con los alumnos del taller de
Artes Plasticas de Secundaria

El proceso de armado del material didactico visual
Los alumnos observando los elementos del modulo
para determinar su ubicacion
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La participacion fue individual y de equipo (trabajo
colaborativo)
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Cada uno de los alumnos particip6é buscando dentro
de todo el material los modulos y los llevaron
a la parte correspondiente

Fue necesatrio retirar varios modulos para armar
cada una de las secciones
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Los alumnos observando el Orden de los Modulos
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Cambiando de lugar los médulos La dinamica en ejecucion
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Armado de la dinamica rompecabezas

La aplicacion de este material, con una dinamica de
mébdulos desordenados, en la cual los alumnos
participaron en equipo, para poder colocar cada médulo
en su respectivo sitio.

Retirando los modulos para colocarlos en su sitio

Fue un trabajo complejo, requirié de una observacion de
los elementos de cada uno de los modulos armando
secciones para, posteriormente, mover las piezas a su

sitio correspondiente segun el pintor.
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Se observo dedicacion en los alumnos Localizando los modulos incorrectos

Se requirié del trabajo colaborativo, mediante la
Los alumnos tomaron los médulos y buscaban el lugar en participacion de todos en el andlisis, y determinar en que
la seccidn correspondiente. sitio colocar los ultimos modulos correctamente.
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El Material Didactico concluido

4.3.2 Actividades en Ila Casa Talavera de Ila
Universidad de la Ciudad de México (UACM)

La dinamica en la clase de Arte Urbano de la Profesora
Patricia Quijano en la Casa Talavera de la Universidad
Autonoma de la Ciudad de México, fué la aplicacion de
este Material Didactico mediante la dinamica de
identificacion de los pintores por color, de manera que se
colocd por la parte posterior y se anexaron un serie de
preguntas como ;quien es José Clemente Orozco?
Ademas, se mostraron imagenes de los murales y los
alumnos individualmente volteaban los modulos, y se
podia escuchar que reconocian el fragmento de la
pintura y al autor. Se utiliz6 la técnica de ensefianza
expositiva y se motivd la participacion en la actividad, y
los alumnos individualmente volteaban los médulos, y se
podia escuchar que reconocian los fragmentos de las
pinturas y los autores.

Se utiliz6 la técnica de ensefanza expositiva y se motivo

la participacién en dicha actividad.
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Sesion de la aplicacion del material

Los alumnos observaron los detalles de la pintura del
Material Didactico

En cada una de las secciones, se fueron volteando los
modulos, los alumnos observaron los elementos,

personajes y fragmentos de las obras de cada seccion.
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4.4 Resultados finales

Realizando la evaluacién, desde que diagnostiqué una
necesidad de mejorar el aprendizaje del tema del
Muralismo Mexicano y requerir de un Material Did4ctico
que fuera una motivacion real, que al llevarse a la
practica y ver sus posibilidades y resultados en el
aprendizaje de los alumnos, por minimos que fueran,

cumplié con los objetivos propuestos.

Considero que el material visual durante el desarrollo de
la actividad, algunos de los alumnos identificaron los
murales con el hecho de observar un fragmento y se
podia escuchar jah ! ya se cual es ese mural, es el que
esta en Bellas Artes ;verdad?, aunque en un principio no
recordaban los titulos, pero al explicarlo existe una

fijacidon de conocimiento que los alumnos ya poseian.

Recordemos que en un grupo, cada miembro es distinto,
y cada uno de los alumnos tiene también intereses
distintos, pero todos conocen y han visto por ejemplo las
calaveras de José Guadalupe Posada.

En cada uno de los alumnos, quedé esta experiencia de
aprendizaje en la que participaron unos mas
activamente, otros menos, pero que de alguna manera,
con el hecho de observar la forma en que esta realizado,
con pincel y brocha, con las pinturas que ellos utilizan,
sin recurrir a lo ultimo de la tecnologia, como lo es
actualmente la computacién, valoraron el material,
consideraron que esta bien elaborado ademéas de ser
interesante.

En la clase llevada a cabo en el aula del taller de Artes
Plasticas de la Secundaria 296, los resultados fueron
positivos y se cumplieron los objetivos planteados en el
plan de clase. Basado asi mismo, en el programa de
estudios de la especialidad, como: Que el alumno
conociera a los pintores muralistas, aspectos
relevantes de sus biografias; Identificara las obras,

105



sus estilos y el proceso de realizacion de una pintura
mural; y la importancia de la Composicion en la
misma, como también las diferencias que existen
entre un mural y una pintura de caballete.

Los alumnos de Artes Plasticas, llegaron al aula y surgi6
entre ellos cierto desconcierto, pero también curiosidad
por la actividad que se iba a realizar, entusiasmandose y
participando en la colocacion de las estructuras, después
de la presentacién de clase, explicacién, organizacién de
los equipos, se distribuyé el material didactico
complementario. se inici6 también con preguntas para
partir de los conocimientos previos del alumno. El grupo
tenia ya un antecedente del Muralismo Mexicano vy
mediante la utilizacion del material didactico con un
técnica expositiva y con el trabajo colaborativo, se
desarroll6 la actividad planeada, siguiendo uno de los
postulados de la corriente o metodologia constructivista
y asi de esta manera, los alumnos participaron en la
exposicion por equipos de un tema, para juntos llevar a
cabo el proceso ensefianza —aprendizaje.Utilizando la

técnica de ensenanza de exposicion, que es una de las
posibilidades de utilizacion del Material Didactico, se
partié de los conocimientos previos que los nifos tienen,
denominados asi por la metodologia constructivista; al
plantearles preguntas que ellos, responden segun lo que
conozcan del tema.

Durante la experiencia practica de la actividad, algunos
de los nifos y jévenes pasaban a tomar las piezas
modulares e indicaban ddénde deberian ir colocadas
correctamente, identificando al autor con la obra.

Puedo concluir, que en esta practica en especifico, si
funciond la aplicacion del material didactico y que se
cumplieron satisfactoriamente los objetivos planteados,
aunqgue en estas primeras aplicaciones también detecté
algunas problematicas que se pueden mejorar.

Al término de la presentacion, surgieron las dudas en los
alumnos especificamente sobre el Material Didactico y
algunas de las preguntas fueron ;Con qué esta hecho,
con dleo? ;Cuanto tiempo se tardd en hacerlo’?, .;En
cuanto lo venderia?.

¢lo venderia como en dos mil pesos?
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Todos los cuestionamientos de los alumnos, sobre el
contenido de la clase en lo referente al tema del
Muralismo, asi como sobre el material, los fui
contestando y en este segundo caso expliqué cual es la
finalidad del material en clase.

Al verificar el aprendizaje, preguntando al alumno
después de un lapso de tiempo de haberse presentado
en clase el material, ;quién es este pintor?;quién
realizé esta obra? Nos damos cuenta que si tiene el
conocimiento y lo va relacionando con lo que observo,
tiene conocimiento de la obras de cada uno de los
pintores Muralistas, y que sin duda alguna, este material

contribuyé a la ensefianza de este tema.

CONCLUSIONES

En la actualidad, ante tantos cambios sociales, como la
globalizacion y los adelantos cientificos y tecnoldgicos,
que repercuten en nuestra vida diaria, el arte
actualmente vuelve a estar relegado al no generar una
utilidad inmediata. Sin embargo estos adelantos permiten
realizar actividades con mayor rapidez, mediante
recursos que facilitan las tareas y su utilizacion dentro de
la educacién artistica, es una nueva opcidon para
revalorizar el arte.

Debido al impulso que se le ha dado a la técnica y a la
preparacién de personal requerido principalmente por las
industrias, la educacién artistica no ha tenido un
crecimiento de acuerdo a las necesidades sociales.

No obstante, en las escuelas de Educacion Basica de
acuerdo a cambios dentro de los programas a partir de
1993, se le da importancia como parte de una formacién
integral dentro de actividades que permiten desarrollar

habilidades en los ninos.
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Poco a poco, pasa de ser una actividad complementaria
a una materia curricular. A nivel de secundaria, las
Actividades Artisticas se dan en la asignatura de
Expresién y Apreciacion Artistica, que comprenden
disciplinas como la Danza, el Teatro, la Mdusica y las
Artes Plasticas y en donde también se contempla

brevemente la historia del Arte Mexicano.

Al Taller de Artes Plasticas, asiste un porcentaje
de alumnos, que eligieron segun sus aptitudes y
preferencias de cada uno de los grupos de primer grado.

Son alumnos que de alguna manera tienen interés
por la plastica. Debido a ésto, es necesario seguir
despertando el interés del alumno por esta materia en la
parte tedrica, y ante esta necesidad contar con recursos
didacticos que apoyen el aprendizaje, en este caso, a
partir de un tema del Arte Mexicano: “El Muralismo”y que
fueran realmente una motivacién para el alumno, vy
pudieran ser utilizados en el aula durante las clases,
cumpliendo con los objetivos del programa. A partir de
esta necesidad, me surge la idea de elaborar un material
didactico a partir de los materiales béasicos de la pintura

como lo son: un soporte preparado con manta y madera
y con la técnica pictérica accesible, econémico vy
cotidiano como el Acrilico, frecuentemente utilizado por
los estudiantes del Taller de Artes Plasticas, en donde el
alumno arme a través de moédulos: La idea de “Un

Mural”.

Uno de los grandes problemas que detecté con los
alumnos es que generalmente no asisten a Museos por
iniciativa propia y cuando lo hacen, comunmente solo
anotan los datos de las fichas técnicas sin entender y
observar las obras. Dentro de los objetivos principales de
este material sobre el Muralismo Mexicano”, fue crear el
interés en el alumno para que asista a conocer la obra
en su ubicacion original (museos, hospitales, edificios
publicos etc.), ya que la tiene ubicada, la reconoce e

identifica a su autor.
Otro de los objetivos que me propuse al dar el tema del

Muralismo en las clases, es que no repitan un

aprendizaje condicionado, en donde se memoriza sin
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sentido, como copiar las biografias de los pintores, por el
contrario que observaran y entendieran el proceso de
realizacion de las obras murales; y comparen los
diferentes estilos, la composicidon y los colores que
utilizaron cada uno de los diferentes pintores.
Recordemos que la vista es uno de los sentidos por el
cual percibimos y captamos lo que nos rodea. Nos
permite conocer y aprender los conocimientos, en este
caso: identificar, relacionar, ordenar etc., habilidades que
considero se estan desarrollando al aplicar dinamicas y
actividades que favorezcan este proceso de ensefanza-
aprendizaje, y que en el alumno modifican los esquemas
y conceptos que él tenia del Muralismo.

El realizar este Material, sin utilizar recursos de las
tecnologias actuales como la fotografia, el video o la
computadora, se debié en primera instancia a que la
mayor parte de los profesores, recurren a ellos como
recursos didacticos novedosos, que sirven de mucho
apoyo al desarrollo de la clase y al aprendizaje de los
alumnos y que ¢porqué no? también pueden ser
utilizados en las Artes Plasticas. Podemos decir que el

desarrollo tecnolégico y sus nuevas técnicas de
ensefianza, son de gran ayuda a los docentes, pero
también los materiales simples y sencillos como un
rotafolio o una lamina, un mapa o una maqueta de
plastilina elaborada por un alumno, son recursos que
todavia son vigentes y cumplen la mismas finalidades de
aprendizaje como material didactico en el desarrollo de
una clase, y se pueden seguir transformando a través de
la creatividad del maestro. Sea el recurso que sea, el
objetivo es lograr un aprendizaje significativo en el

alumno.

Este material, también pretende crear un trabajo integral,
que se apligue a los conocimientos que se le
proporcionan al alumno en los diferentes temas vy
unidades del Taller de Artes Plasticas; podemos citar por
ejemplo; la Perspectiva, el Color, las Proporciones de la
Figura Humana y el Retrato, las técnicas de la pintura,

especificando el Acrilico, asi como la Composicion y el
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Dibujo; temas que se desarrollan y complementan a lo

largo de los tres grados.

Puedo afirmar de esta forma, que en la presentacion de
este material didactico-visual, si cumpli con los fines
propuestos, y que un aprendizaje en el cual participaron
observando, y siendo activos, permitié que el aprendizaje
se lograra, como fue planteado en el constructivismo;
significativo, un conocimiento concreto que tuvo
vinculacién con el alumno, y en cierta forma, con su
interés al querer participar en una experiencia de
aprendizaje diferente a las que normalmente se dan en el
taller de artes pléasticas.

El material mostré6 que puede utilizarse con diversas
dinamicas, por lo que es muy versatil como por ejemplo:
rompecabezas 0 memorama.

Los adolescentes de cada generacién tienen otras
formas de expresarse, de comunicarse y de aprender.
Ahora saben que pueden disponer de muchas
herramientas para acceder a conocimientos, pero

depende en gran parte del docente, motivar al alumno

para que él mismo, busque el conocimiento y es aqui en
donde la preparacion de la clase, con actividades
dinamicas y con la utilizacion de materiales didacticos
elaborados por el maestro, tienen mas valor para el
alumno, ya que esta realizado en base a las necesidades
propias de los alumnos, de sus intereses y de la forma en

que van a interactuar con él.
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ANEXO Contenidos de la Unidad | del Programa de
Tercer Grado de Artes Plasticas de la Escuela
Secundaria.

Unidad | Historia del Arte Mexicano I
Epoca Moderna y Contemporanea

Objetivo: Conocer, analizar y valorar el Arte Mexicano de
la época moderna y contemporanea, para desarrollar la
sensibilidad al apreciar valores estéticos.

Arte de la Epoca Neoclasica e Independencia
-Caracteristicas de la pintura, escultura y arquitectura, la
obra de los artistas extranjeros. (Manuel Tolsa, Francisco
Eduardo Tres Guerras).

-La Academia de San Carlos

Resefar brevemente el arte del siglo XIX, asimismo el
conocimiento de la Historia de la Academia de San
Carlos, sus pintores y grabadores mas sobresalientes;
Pelegrin Clavé, Eugenio Landesio, José Maria Velasco,
Gerardo Murillo (Dr. Atl.), José Guadalupe Posada.
-Modernismo y Porfiriato (SIGLO XX)

El afrancesamiento de la escultura

El europeismo en la Arquitectura (Palacio de Bellas
Artes, Monumento a la Independencia, etc.)

EL ARTE CONTEMPORANEO Y LA REVOLUCION
CULTURAL

-El Muralismo Mexicano (José Clemente Orozco, Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros)

-Citar diferencias entre la pintura mural y la de caballete
-Artistas de esta época:

Rufino Tamayo, Francisco Goitia, Frida Kahlo, Julio
Castellanos, Juan O’ Gorman, Raul Anguiano, José
Chavez Morado, Pablo O’Hiabadoggins, Leonora
Carrington, Remedios Varo, José Luis Cuevas, Luis
Nishizawa, etc.

-El grabado.- Leopoldo Méndez

-La escultura: Ignacio Asunsolo, Luis Ortiz Monasterio,
Guillermo Ruiz, Francisco Zuniga, Juan Soriano.

-La Arquitectura . (Ciudad Universitaria, etc.)

-Ventajas de la investigacidén, experimentacion y practica
para el desarrollo de las Artes Plasticas.

MATERIALES DIDACTICOS

-Laminas, cartulinas, dibujos, filminas, video-casetera,
etc.

RECOMENDACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA
UNIDAD

-Formacién de equipos de alumnos para conocer,
analizar y valorar cada una de estas etapas anteriores.
Investigar estos temas en los museos Nacional de Arte,
Diego Rivera, Rufino Tamayo, Frida Kahlo, Palacio de
Bellas Artes, Polyforum Siqueiros, etc., y en bibliotecas.
-Realizar albumes relativos a estos temas y pinturas
sobre algunas obras.

Educacion Tecnoldgica, Programa Ajustado Tercer
Ano Ciclo Escolar 1994-1995 Subsecretaria de Servicios
Educativos para el Distrito Federal Direccién General de
Educacion Secundaria, S.E.P. México, pp. 3-4.

111



BIBLIOGRAFIA

ACHA, Juan, Artes Plasticas Expresion y Apreciacion
Artisticas, Trillas 22. Edicién, México, 1994.

ALFARO Siqueiros, David, Como se pinta un mural,
Ediciones Mexicanas, México, 1951.

ALFARO Siqueiros, David, Me llamaban el Coronelazo,
Grijalbo, 32. Edicion, México, 1977.

AGUILAR Ferrer, Aurea, Introduccion a las Artes
Plasticas, Primer Curso, Expresion y Apreciacion
Artisticas, Ediciones Pedagdgicas, México, 1993.

BURR Muro, Claudia Yo miro, miro todo el tiempo,
Basado en pinturas y textos de Rufino Tamayo Ediciones
Tecolote, México, Segunda edicion, 2002.

BROOK, Carolina, Muralismo Mexicano, El
Impresionismo y los inicios de la pintura moderna,
Planeta-D Agostini, Espafa, 2000.

CARRILLO, Azpetia, Rafael Posada y el grabado
Mexicano, Panorama, México, 1981.

CERVANTES Pagan, Elsa Introduccion a las Artes
Plasticas Sistema Alegre Juventud, Ediciones Alegre
Juventud, México, 1993.

CIMET, Shoijet Esther, EI Movimiento Muralista
mexicano, Universidad Auténoma Metropolitana-
Xochimilco, Primera edicion, México, 1992.

DIAZ Barriga, Frida, Estrategias Docentes para un
Aprendizaje Significativo, Una Interpretacion
Constructivista, Mc Graw-Hill Interamericana Editores,
México, 1998.

ESCALANTE Gonzalo, Pablo, Nueva Historia minima de
Meéxico, Biblioteca para la actualizacion del maestro,
Primera edicibn SEP/El Colegio de México, 2004,
Comisién Nacional del Libro de Texto Gratuito, México,
D.F., 2004.

FERNANDEZ, Justino, Arte Mexicano de sus origenes a
nuestros dias, Editorial Purrua, 12 ed., México,1958.

FERNANDEZ, Justino, El arte del siglo XIX en México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Direccion
General de Publicaciones, México, 1972.

Instituto Nacional de Bellas Artes, Iconografia de David
Alfaro Siqueiros, Centro Nacional de Investigacion e
Informacién de Artes Plasticas, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1997.

112



BIBLIOGRAFIA

ACHA, Juan, Artes Plasticas Expresion y Apreciacion
Artisticas, Trillas 22. Edicién, México, 1994.

ALFARO Siqueiros, David, Como se pinta un mural,
Ediciones Mexicanas, México, 1951.

ALFARO Siqueiros, David, Me llamaban el Coronelazo,
Grijalbo, 32. Edicion, México, 1977.

AGUILAR Ferrer, Aurea, Introduccion a las Artes
Plasticas, Primer Curso, Expresion y Apreciacion
Artisticas, Ediciones Pedagdgicas, México, 1993.

BURR Muro, Claudia Yo miro, miro todo el tiempo,
Basado en pinturas y textos de Rufino Tamayo Ediciones
Tecolote, México, Segunda edicion, 2002.

BROOK, Carolina, Muralismo Mexicano, El
Impresionismo y los inicios de la pintura moderna,
Planeta-D Agostini, Espafa, 2000.

CARRILLO, Azpetia, Rafael Posada y el grabado
Mexicano, Panorama, México, 1981.

CERVANTES Pagan, Elsa Introduccion a las Artes
Plasticas Sistema Alegre Juventud, Ediciones Alegre
Juventud, México, 1993.

CIMET, Shoijet Esther, EI Movimiento Muralista
mexicano, Universidad Auténoma Metropolitana-
Xochimilco, Primera edicion, México, 1992.

DIAZ Barriga, Frida, Estrategias Docentes para un
Aprendizaje Significativo, Una Interpretacion
Constructivista, Mc Graw-Hill Interamericana Editores,
México, 1998.

ESCALANTE Gonzalo, Pablo, Nueva Historia minima de
Meéxico, Biblioteca para la actualizacion del maestro,
Primera edicibn SEP/El Colegio de México, 2004,
Comisién Nacional del Libro de Texto Gratuito, México,
D.F., 2004.

FERNANDEZ, Justino, Arte Mexicano de sus origenes a
nuestros dias, Editorial Purrua, 12 ed., México,1958.

FERNANDEZ, Justino, El arte del siglo XIX en México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Direccion
General de Publicaciones, México, 1972.

Instituto Nacional de Bellas Artes, Iconografia de David
Alfaro Siqueiros, Centro Nacional de Investigacion e
Informacién de Artes Plasticas, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1997.

112



LOPEZ Salas, José Luis, Did4ctica especifica de la
expresion plastica, Universidad de Oviedo, Servicio de
Publicaciones, Espana (sin fecha).

MECE, Judith |, Desarrollo del nifio y del adolescente, Mc
Graw-Hill -Interamericana, Editores, México, 2000.

NERICI, Giuseppe, Hacia una did4ctica general,
Kapelusz Argentina, 1973.

NERVI, Juan Ricardo, Didactica normativa y practica
docente, Editorial Kapelusz Mexicana, S.A. de C.V.
México, D.F., 1980.

OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Era, México,
1970.

PAPALIA, Wendkos Olds, Duskin Feldman, Psicologia
del desarrollo, traduccién de la octava edicion en inglés,
A CHILDS WORLD, Infancy Through Adolecence
MCMXCIX por Cecilia Avila De Baron, Universidad la
Gran Colombia, Traduccion oficial Universidad de los
Andes Mc-Graw-Hill-Interamericana, Bogota, Colombia,
2001.

PEREDA, Juan Carlos, Los murales de Tamayo,
Fundacién Olga y Rufino Tamayo: Americo Arte, 1995.

RIVERA, Diego, Mi arte, mi vida, Herrero, México, 1963.

RIVERA, Iconografia personal, Tezontle, Fondo de
Cultura Econdémica, México, 1986.

ROCHFORT, Desmond, La Pintura Mural Mexicana,
Version en espafol, Rodolfo Pifa Garcia, Noriega
Editores México, 1999.

RODRIGUEZ, Antonio, David Alfaro Siqueiros Pintura
Mural, Banco Nacional de Comercio Exterior, Fondo
Editorial de la Plastica Mexicana ,México, 1992.

SHAFFER, David R., Infancia y adolescencia,
Universidad de Georgia, 52 Edicién, Internacional
Thomson Editores, México, 2000.

Tamayo 70, 70 Afos de creacion, INBA-SEP Museo de
Arte Contemporaneo Internacional Rufino Tamayo,
Museo del Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México,
1987.

TIBOL, Raquel, Los Murales de Palacio Nacional,
Américo Arte - Instituto Nacional de Bellas Arte Editores,
Milan, ltalia, 1997.

V. WIMAN, Raymond, Material didactico, Titulo en
inglesinstructional Materials, Charles A. Jones Publishing
Company Worthigton, Ohio, Editorial Trillas, México,
1973.

113



Hemerografia

Diario Oficial de la Federacion, Organo de Gobierno
Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos,
Secretaria de Educacion Publica, Ley General de
Educacién, 13 de julio de 1993, pag. 42.

JONANE, Ana “Arte y docencia” La ensefianza de las
artes Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Vol.3, Nim.11, México, 1990, pag. 33-34.

Centro, Guia para caminantes, Fundacién Centro
Historico de la Ciudad de México, Ano 1, NUm.3 Meéxico,
2003.

FUENTES ICONOGRAFICAS

Parte 1 Inicios del Muralismo Mexicano

José Vasconcelos, Agenda del Maestro 2001, Edicién
2001, 2000 PROMOBEAT, México, pag. 48.

Division de estudios de posgrado de la ENAP. (Antigua
Academia de San Carlos) Revista de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas Organo Oficial de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, Vol. 3 num. 11, Mayo 1990 pag. 108.

Dr. Atl El Dr. Atl, un artista aun por descubrir de Miguel
Angel Ceballos, Peridédico, E/ Universal Secciéon F
Cultura, 15 de agosto de 2004, pag. F3.

El Paricutin y sus lomas de arena, Dr. Atl (Gerardo
Murillo) en Obras Maestras de la Pintura, La Pintura en
los Museos de México, Planeta, 1983, Espafia, pag. 92.

Homenaje a Posada, Leopoldo Méndez en Introduccion
a las Artes Plasticas Cervantes Pagan, Elsa, Alegre
Juventud, México, 1993 pag.104

Gran fandango y francachela de todas las calaveras

José Guadalupe Posada, en Posada y el grabado
mexicano, de Carrillo Azpeitia Rafael, Panorama
Editorial, México, 12.ed. 1991, pag. 109.

114



La calavera de Madero, José Guadalupe Posada, en
Posada y el grabado mexicano, de Carrillo Azpeitia
Rafael, Panorama Editorial, México, 12.ed. 1991, pag.
104.

El arbol de la ciencia'y Flora y fauna decorativa, Roberto
Montenegro, Ex templo de San Pedro y San Pablo Fotos
de Braulio Tenorio en la Revista Centro, Guia para
caminantes Ano 1, num. 3, Febrero-Marzo 2003 pag. 30.

Parte 2 José Clemente Orozco

Autorretrato José Clemente Orozco en Orozco de Luis
Cardoza y Aragon, Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1959, pag. 315.

La Trinchera, boceto para un mural de la Escuela
Nacional Preparatoria, dibujo a lapiz/papel calca Col.
INBA en Autobiografia Ediciones Era, México, 1970,
pag. 59.

La Trinchera (1922-1927) Escuela Nacional Preparatoria,
José Clemente Orozco, en Muralismo Mexicano, EI
Impresionismo y la Pintura Moderna, Carolina Brook,
Planeta —De Agostini, Espafa, 2000, pag.15.

Hombre de fuego, José Clemente Orozco en Orozco de
Luis Cardoza y Aragdn, Instituto de Investigaciones
Estéticas, Universidad Nacional Autbnoma de México,
1959 Anexo de ilustraciones

Parte 3 David Alfaro Siqueiros

Trabajando en el mural Patricios y Patricidas 1945,
Fotografia de Juan Guzman, coleccion CENIDIAP-INBA
en Iconografia de David Alfaro Siqueiros, Instituto
Nacional de Bellas Artes, Tezontle, Centro Nacional de
Investigacion e Informacion de Artes Plasticas, Fondo de
Cultura Econdmica, 1997, México, pag. 71.

Bajo la figura de Prometeo, Mural en el vestibulo del
Auditorio del Hospital de zona Num. 1 del Centro Medico
La Raza del IMSS ca. 1952, Archivo CENIDIAP-INBA en
Iconografia de David Alfaro Siqueiros, Instituto Nacional
de Bellas Artes, Tezontle, Centro Nacional de
Investigacion e Informacion de Artes Plasticas, Fondo de
Cultura Econdmica, 1997, México, pag. 89.

El coronelazo, (1945) David Alfaro Siqueiros en Obras

Maestras de la Pintura, La pintura en los Museos de
México, Planeta, 1983, Espana, pag. 68.

115



Parte 4 Diego Rivera

La Creacion Diego Rivera Fotografia del Archivo Giunti,
en Muralismo Mexicano, Brook. Carolina, serie El
Impresionismo y los Inicios de la Pintura Moderna
Planeta-De Agostini, 2000, Espafia, pag. 26.

Pintando El agua en la evolucion de la especie, Carcamo
del Rio Lerma, Bosque de Chapultepec, 1951, Fotografia
Hermanos Mayo, CENIDAP-INBA en [conografia de
Diego Rivera, pag.74.

Pintando tianguis de Tlatelolco, Palacio Nacional 1945
Fotografia No. 46 de Héctor Garcia en Iconografia de
Diego Rivera, pag.60.

Rivera retocando su retrato en el mural Sueno de una
tarde dominical en la Alameda Central basado en la
fotografia ubicada en el Museo Mural Diego Rivera.

El hombre en el cruce (1934) Diego Rivera en BROOK,
Carolina Muralismo Mexicano EI Impresionismo y los
inicios de la pintura moderna Planeta-D Agostini, pag.
34.

Parte 5 Rufino Tamayo

Pintando el mural del Museo Nacional de Antropologia
en la Ciudad de México1964 Fotografia en Tamayo 70
70 Anos de creacion INBA-SEP Museo de Arte
Contemporaneo Internacional Rufino Tamayo, Museo del
Palacio de Bellas Artes Ciudad de México Diciembre de
1987, Marzo de 1988 pag. 66.

Nacimiento de la nacionalidad Rufino Tamayo 1952, en

Obras Maestras de la Pintura Planeta, 1983, Espafa.
pag. 49.
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Educacion Tecnoldgica, Programa Ajustado Tercer Afio
Ciclo Escolar 1994-1995, Subsecretaria de Servicios
Educativos para el Distrito Federal Direccion General de
Educacién Secundaria, SEP, México.

Educacion Tecnoldgica, Programas Ajustados Primero y
Segundo Grados Artes Plasticas Subsecretaria de
Servicios Educativos en el Distrito Federal, México, 1996,
pag. 34.
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