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I ntroduccion

El tema del presente trabgjo es la redlizacion de un audiovisua que apoye la materia de
Expresion y Apreciacion Artistica, que se imparte en la secundaria, durante dos horas a la
semana en los tres afios de esta etapa escolar.

El objetivo general es:
» Desarrollar un audiovisual educativo que sirva como herramienta de ensefianza para €l

profesor y como material didéctico para el alumno.

L os objetivos especificos son:

» Conocer € plan de estudios vigente que maneja la Secretaria de Educacion Pablica en
las escuel as secundarias del pais.

> Exponer lo importante que es ensefiar arte en las escuelas de nivel basico

» Exponer un panorama general del Movimiento Mualista Mexicano, tema que se
desarrollara en el audiovisual como gjemplo de un material didactico.

> Elaborar el audiovisual, material didactico final.

La hipdtesis que pretendo comprobar alo largo del trabajo es que:

> S una buena ensefianza a nivel secundaria es basica para un mejor futuro en la vida de
los jovenes, entonces la enseflanza de arte apoyada en un buen material didéctico,
enrigquecera alin mas e futuro del ahora estudiante.

El interés por desarrollar e presente trabajo surge de la necesidad que como estudiante

tengo por saber mas sobre diversos temas artisticos y tratar de relacionarlos con los



contextos en los que se fueron dando. Es por eso que para que el audiovisua logre los
objetivos para los que fue creado, es necesario que se presente al alumno cuando esté
estudiando la Revolucion Mexicana en su materia de Historia, durante la segunda parte del
tercer ano de secundaria. Con €ello, € aumno obtendra un panorama mas completo de la

situacion del pais en ese periodo de conflicto social.

El audiovisual, en cualquiera de sus plataformas (diapositivas acompafiadas con
musica, interactivos en disco compacto, etc.), es un vaioso material de apoyo en las
diversas etapas escolares porque sirve para complementar o gemplificar de una mejor

manera algun tema que se pretenda estudiar.

En e presente trabajo recurro a un interactivo como una opcién para la ensefianza
artistica, y € tema desarrollado es EI Muralismo Mexicano, debido a la importancia que

tiene ese movimiento en nuestro paisy en € extranjero.

Para su realizacion me basé en €l libro La pintura mural de la revolucién mexicana,
con textos de Carlos Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia, editado por el Fondo Editoria de la
Plastica Mexicana, México, 1998. Libro que seleccioné debido al excelente texto y a la
calidad de sus fotografias. Esta acompariado con una voz en off que narra los puntos mas
importantes del movimiento y tiene de fondo musica de diversa indole con la intencién de

captar la atencion del espectador.

Ensefiar arte en cualquier nivel escolar es fundamental para un buen proceso de
aprendizgje por lo que € proposito del presente trabajo es hacer ver a los lectores la

importancia de su ensefianza a través de un gemplo muy especifico.

A pesar de que durante €l desarrollo del proyecto, €l programa de estudios de la SEP
para nivel secundaria tuvo un intento de modificacion (propuesta que no fue aceptada

porgue se pretende eliminar parte de la historia de México) mi trabajo no sufrié cambios



importantes ya que € periodo historico gque utilizo como g emplo, no fue tema de discusion,
pues entre otros puntos, esas reformas pretendian modificar los periodos precolombino y

colonia con el argumento de que ambos son estudiados en la primaria.

Actualmente e programa de estudios para primaria y secundaria sigue siendo
revisado pero, independientemente de las modificaciones que lleguen a hacerle, sempre
serd importante incluir en ellos la ensefianza del arte ya que éste nos permite entender de

una manera diferente nuestra relacion conel entorno y su historia.

Los temas de arte deben ser analizados con profundidad por aquellas personas
encargadas de mejorar los programas de estudio para darle la importancia que tiene y no

s0lo ser tratado como hasta ahora se viene haciendo: como una actividad secundaria.

Para que las reformas cologuen a arte en un lugar adecuado es necesario dejar claro
que € hecho de que se estudie algin tipo de manifestacion artistica no significa que
joven estudiante tenga que dedicarse a él. Ya que tener la capacidad para entenderlo o

disfrutarlo no impide un buen desarrollo en otras areas del conocimiento humano.

La importancia del proyecto radica en que e plan y los programas de estudios
autorizados por la Secretaria de Educacion Publica en 1993, referertes a la educacion
basica secundaria, exponen la blsgueda de una integracion entre los conocimientos, las
habilidades y los valores; que brinden a alumno un mejor desarrollo tanto a nivel escolar
como laboral. Pero haciendo unarevisién del  programa, pude ver que € estudio del artey
especialmente de | as artes plasticas esta relegado a un papel menor, como de “relleno”. Por
lo que € presente trabajo brinda una propuesta en la que se inserta el conocimiento de las
artes plasticas proporcionando un respaldo a los conocimientos que hayan adquirido en su

materia de historia



En este mismo plan de estudios, dentro de los propésitos buscados se encuentra la
integracion de "un proceso general de mejoramiento, del que formaran parte programas de
estudio sisteméticos, libros de texto y materiales de estudio con informacion moderna y
eficacia didéactica y un sistema que apoye en forma continua la actualizacién y e
mejoramiento profesional de los maestros.” Y siguiendo ese propdsito, b produccién del
material didéctico que planteo (un audiovisua interactivo en disco compacto), pretende
apoyar la ensefianza de arte en e nivel secundaria. Este material cobra importancia sobre
todo entre los jovenes, quienes adoptan con agrado |os recursos tecnol égicos que hoy en
dia se emplean en las labores de ensefianza y que resultan excelentes herramientas para €

mejor aprendizaje de sus materias.

Como son cuatro los objetivos especificos de mi trabajo, he decidido que € cuerpo
del texto sea desarrollado en cuatro capitulos y cada uno de €ellos ira cumpliendo el objetivo

parad que fue creado.

En el primer capitulo expongo e Plan de estudios para nivel secundaria autorizado
por la Secretaria de Educacién Publica vigente en México. Programa que a arte, a la
educacion fisicay ala educacion tecnol6gica no le da la jerarquia de asignatura académica.
La llama “actividad”, con el argumento de ser materias que pueden moldearse a los
intereses de las regiones, las escuelas, |os maestros y 1os estudiantes, sin tener que sujetarse

auna programacion rigida, pero que realmente los relega a un segundo plano.

En e segundo capitulo expongo la importancia del arte como una materia
fundamental para el buen desarrollo académico del joven estudiante. Degjando claro que el
hecho de que estudien arte no significa que tengan que dedicarse a esa labor sino que

intenta abrir un campo nuevo de conocimiento.

En e tercer capitulo hago una sintesis del movimiento Muralista Mexicano, que

serd e tema tratado durante el audiovisual. Tema que fue seleccionado debido a la



importancia del movimiento en la historia nacional e internaciona y al caracter didactico de

dicho movimiento artistico.

Ademas de la sintesis del movimiento muralista, a final hago un breve comentario
de porgué llegb a su fin esta corriente artistica, y cud fue la que la nueva corriente que
adoptaron los artistas mexicanos en la década de los afios sesenta para poder expresar sus

nuevas inquietudes.

En & cuarto y dltimo capitulo menciono la importancia que tienen los medios
audiovisuales como métodos educativos y realizo un disco compacto interactivo con laidea
de que sea presentado a los estudiantes de secundaria a mismo tiempo en que estén
estudiando la Revolucién Mexicana; esto es con la intencion de que €l audiovisual sea un
valioso materia de apoyo que permitira que e alumno tenga un panorama mas amplio de

lo ocurrido en el pais en ese tiempo.

En un inicio, habia seleccionado la creacion de un diaporama por la facilidad de
presentarlo ya que en la mayoria de las escuelas existe la infraestructura necesaria para su
exhibicion (proyectores de diapositivas, grabadora y una pared blanca o pantala). Pero
dentro de las observaciones que uno de mis sinodales hizo a mi trabgo fue que los
diaporamas fueron un buen material didactico en el siglo pasado y que actualmente han
sido sustituidos por la computadora, medio en el cual podemos integrar 1os dos principales
componentes de un diaporama: €l audio y € video; ademas de que, cada vez es mas facil
encontrar este agparato en las escuelas y en los hogares mexicanos. Por |o que el producto
final del presente trabagjo fue cambiado en su totalidad y ahora es un material que el alumno
podra ver, ya sea en la escuela como apoyo a la materia de historia, o0 en su casa sempre 'y

cuando cuente con una computadora que tenga la capacidad para reproducir el disco.

En & proyecto se presentan algunas imégenes de los murales mas representativos

del Movimiento Muralista Mexicano, en su mayoria, creaciones de Diego Rivera, José



Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, mejor conocidos como “los tres grandes’.
Decidi hacer esta selecciéon porgque es un buen egjemplo de la importancia que tiene el
conocimiento del arte en la educacion basica nacional, y como un apoyo que proporcione

un panorama més amplio de un momento especifico en la historia de nuestro pais.

Al finad de cuarto capitulo hago un breve comentario sobre las ventgas y
facilidades que tuve en la realizacion de mi presentacion interactiva que fue realizada en el
programa Adobe Photoshop y Flash.

Quiero agradecer a los maestros José Guadalupe Uribe, Beatriz Buberoff, Francisco
Villasefior, Fidencio Alonso y Gerardo Clavel (mis cinco sinodales) € interés y € apoyo
gue me brindaron paralarealizacion y el mejoramiento de mi proyecto con el que pretendo
obtener lalicenciatura de Disefio Gréfico, carrera que cursé desde hace ocho afios y que por

diversos motivos no pude concluir con anterioridad.

A Angel, mi esposo; a Maria de Lourdes Pérez y a Armando Rodriguez, mis
padres; y a Alma Columba, Omar, Angdl y Zayda, mis hermanos; agradezco |as atenciones,
carifios y cuidados que brindaron a mi pequefio hijo: Angel Esteban. Pues sin este apoyo no
hubiera tenido el tiempo necesario para concluir mis proyectos académicos.

Gracias también a Ariel del Valle Herndndez por su apoyo fotografico, a Alma
Columba por sus observaciones y por haber tenido la paciencia de leer mi trabgjo, a Hugo
Pérez Mendoza por ayudarme en la seleccion de la musica para €l interactivo y ala maestra
Lorenza Flores por darme &nimos en los momentos dificiles que vivi durante €l proceso de

titulacion.

Claudia Rodriguez Pérez
Enero de 2006



Capitulo 1

Plan de estudios para nivel secundaria autorizado por la SEP

Antes de iniciar €l presente capitulo es importante comentar que durante el proceso de
documentacién de mi trabgjo, € plan de estudios de secundaria atravesd por un intento de
reformas, mismas que no fueron aceptadas porgue pretendia eliminar parte de la historia de
Meéxico (prehispanico y colonial) con € pretexto de que eran periodos gque se veian en la
primaria. Ante tal hecho la comunidad cultural del pais manifesté su inconformidad con e
argumento de que megorar un plan de estudios no significa quitarle cosas sino por €
contrario, profundizar y tratar de hacer més claras las diferentes etapas por las que atraviesa

e pais.

Como esas reformas no fueron aplicadas y e plan de estudios sigue siendo
analizando, en e presente capitulo hablo del programa de estudios que actualmente se
aplica en @ nivel secundaria sin incluir los intentos de reformas porque ain no son una
realidad.

El 4 de marzo de 1993 se promulgd unareformaa Articulo Tercero Constitucional.
En ella se establece que la educacion secundaria tenga un caracter obligatorio; estareforma
guedd incorporada en la nueva Ley General de Educacion, promulgada € 12 de julio de
1993, con lo que desde ese afio, la educacion secundaria en México se convirtié en

obligatoria.

! Secretaria de Educacion Publica. Plan de estudios de Educacion Basica Secundaria. SEP. México, 1995. en
http://www.sep.gob.mx. 9 de mayo de 2003. 13:00 hrs.
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Con esta reforma el gobierno federa comprometio a las autoridades educativas a
hacer un importante esfuerzo para que todo ciudadano tenga acceso a una buena educacion
secundaria ya que las demandas sociales aumentan y € desarrollo en & campo laboral es

mas competitivo.

El antecedente a esta nueva ley educativa se encuentra en e arduo proceso de
consulta, diagnéstico y estudio que iniciaron, en 1989 maestros, padres de familia,
directivos de la educacion, investigadores y € Sindicato Nacional de Trabagadores de la

Educacioén quienes identificaron los principales problemas educativos del pais.

En & se establecieron como prioridades: la renovacion de los contenidos y de los
métodos de ensefianza, asi como una mejor formacion docente y la articulacion de los tres

niveles de la educacion bésica: preescolar, primariay secundaria.?

Como resultado, los contenidos y los métodos de ensefianza fueron renovados, se
mejoro la formacion de los maestros y se articularon |os niveles educativos que conforman
la educacion basica. Por lo que la Secretaria de Educaciéon Publica tuvo que andizar y

evaluar los planes y programas de estudio que se aplicaban hasta ese momento.

Para que ese plan de estudios cumpla los objetivos que motivaron su creacion, se
consideré e mejoramiento de los programas y libros de texto, asi como apoyarlos con

materiales de continua actualizacion.

Con d fin de lograr un adecuado plan de estudios se acordé:

Fortalecer, tanto en primaria como en secundaria, 1os conocimientos y
habilidades de carécter basico, entre los cuales ocupan un primer plano los
relacionados con € dominio del espafiol, que se manifiesta en la capacidad

2 Loc. Cit.
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de expresarse oramente y por escrito con precision y claridad y en la
comprension de la lectura; con la aplicacion de las mateméticas d
planteamiento y resolucion de problemas, con e conocimiento de las
ciencias, que deberia reflgjarse particularmente en actitudes adecuadas para
la preservacion de la sadud y la proteccion del ambiente y con un
conocimiento més amplio de la historiay de la geografia de México.®

Todo esto, apoyado en la intencién de lograr una continuidad entre la primariay la

secundaria como etapas fundamentales para un buen desarrollo humano.

Pero es durante la segunda etapa (en la secundaria) donde, por lo general, se decide
continuar los estudios o desertar para siempre. Ta fendmeno responde a la conjuncion de
dos factores principales. los problemas econdmicos familiares y la etapa de adolescencia,
momento en que es necesario orientar de manera adecuada a estudiante para que canalice

de meor forma sus intereses.

Las asignaturas que se cursan en el nivel de educacién basica son:

=  Espaiol = Matem@ticas

» Int. Fisicay Quimica » Fisica

* Biologia = Quimica

= Historia »  Geografia

» Formacion civicay ética » Lenguaextranjera

Y segun & Plan de Estudios de Secundaria autorizado por la Secretaria de

Educacion Publica, € programa cuenta con las siguientes materias.

3 Loc. Cit.



PRIMERO SEGUNDO

TERCERO

Espariol 5 Hrs. semanales
Espafiol 5 Hrs. Semanales Matematicas 5 Hrs. semanales
Mateméticas 5 Hrs. Semanales Historia Universal Il 3 Hrs.
Historia Universal | 3 Hrs. Semanales fsemanales
Geografia General 3 Hrs. Semanales |Geografiade México 2 Hrs.
Formacion Civicay Etica 3 Hrs. semanales
Semanales

Biologia 3 Hrs. semanales

{Formacion Civicay Etica 2 Hrs.

semanal es

Introduccién alaFisicay ala Biologia 2 Hrs. semanales

Quimica 3 Hrs. semanales Fisica 3 Hrs. semanales
L engua Extranjera 3 Hrs. semanales |Quimica 3 Hrs. semanales
Expresiony Apreciacion Artisticas2 JLengua Extranjera 3 Hrs.

Hrs. semanales semanales
Educacion Fisica2 Hrs. semanales  |Expresion y Apreciacion
Educacion Tecnoldgica 3 Hrs. Artisticas 2 Hrs. semanales
Semanales
Educacion Tecnoldgica 3 Horas

semanal es

Educacién Fisica 2 Hrs. semanales

Espaiiol 5 Hrs. semanales

Mateméticas 5 Hrs. semanales

Historia de México 3h semanales
Formacion Civicay Etica 3h semanales
Fisica 3 Hrs. semanales

Quimica 3 Hrs. semanales

L engua Extranjera 3 Hrs. semanales
Asignatura opcional decididaen cada
entidad 3 Hrs. semanales

|Expr$i 6ny Apreciacion Artisticas 2 Hrs.
semanal es

|Educaci On Fisica 2 Hrs. semanales

Educacion Tecnoldgica 3 Hrs. semanales

Total 35 Hrs. semanales Total 35 Hrs. semanales

Total 35 Hrs. semanaes

Si comparamos la lista de asignaturas con €l cuadro de materias, distinguiremos que

hay tres diferencias. Expresion y Apreciacion Artistica, Educacion Fisica y Educacion

Tecnoldgica; y en @ Ultimo afio una cuarta variante: Asignatura opcional decidida en cada

entidad.

Las diferencias se deben a que estas cuatro materias no son consideradas asignaturas

académicas; en €l plan de estudios se les denomina "actividades'; reciben ese nombre

porque se pretende que sean cursadas con mayor flexibilidad, sin seguir un programa rigido

y uniforme; que sean actividades adaptables a los recursos, las necesidades y |os intereses

regionales. Espacios donde la escuela, € maestro y los estudiantes puedan opinar sobre €l

tema a estudiar. Eso en teoria se escucha bien, pero con la préctica se ha comprobado que a
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esas materias (principalmente la de Expresion y Apreciacion Artistica) no se les da la
importancia que deberian tener y en muchos casos los maestros que las imparten no estan

capacitados para impartir esas areas.”

Existe un maestro de secundaria que imparte la asignatura de historia porque é es
egresado de la licenciatura de Historia de la Facultad de Filosofiay Letras de la UNAM y
en la secundaria donde trabagja, € director le pidi6 que impartiera la “actividad” de
Expresion y Apreciacion Artistica porque tenia algunos conocimientos de misica y €
plantel no contaba con un maestro adecuado para cubrir esa area. En un principio esa oferta
fue temporal “mientras la SEP enviaba a maestro” pero han pasado ocho afios y la

situacion sigue igual .®

El maestro me coment6 que muchos de los objetivos que pretende lograr € plan de
estudios no se han podido levar a la practica por falta de maestros capacitados y porque

mucha de |a planta docente no esté interesada en mejorar su trabgo.

Como faltan maestros capacitados para impartir las “actividades’ de arte dentro de
las escuelas, una situacion que podria fomentar la Educacion Artistica en la secundaria es
gue la SEP contara con € apoyo de centros culturales para que parte de su personal tuviera
acceso a las instalaciones de la escuela 'y proporcionara a alumno informacion necesaria 'y
de interés que lo fuera relacionando con las diferentes formas de expresion artistica;
ademés de que seria importante que la escuela contara con materiales didacticos que se

gjusten a las distintas materias para mejorar la ensefianza.

4 Maestro de Historia de una escuela secundaria publica del Distrito Federal. Entrevista personal . Facultad de
Filosofiay Letras dela UNAM. Jueves 8 de septiembre de 2005.

® El maestro de historia acepté revisar mi trabajo y comentarme algunas cuestiones que se han presentado en
la secundaria de gobierno donde labora, pero me pidi6 que no dieraaconocer su nombre porque esta haciendo
labores politicas para subir jerarquias en el SENTE. Desconozco si ésta situacion hace que mi fuente no sea
aceptada en mi trabajo de tesis pero como son datos importantes he decidido incluirlos en el proyecto.
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Nuestro pais atraviesa por un profundo proceso de cambio y modernizacion que
afecta los principales ambitos de la vida nacional ya que las actividades econémicas y los
procesos de trabajo en un mundo globalizado son cada vez mas complegjas, de constante
competencia, que obligan a una mejor preparacion del individuo. Por lo que apoyar €l
aprendizaje en las aulas con buenos materiales didacticos ayudard a que los estudiantes
obtengan un mejor conocimiento y tengan la capacidad para integrarse adecuadamente a su

entorno.

Es de suma importancia poner especial atencion en e sistema de ensefianza
secundaria porque es en este periodo donde €l nivel de desercion es muy ato y las causas
muy diversas. Entre las causas personales més importantes, podemos encontrar una mala
economia familiar que obliga al alumno a incorporarse a sistema laboral y una orientacion
inadecuada que propicia que € joven tome caminos errdnecs y ponga poco interés en los
estudios.

Ademéas de los problemas personaes, e mismo sistema educativo cuenta con
bastantes inconvenientes como: la sobre poblacion en las aulas y la saturacion de temas en
las asignaturas por grado. Lo que ocasiona que solo se vea lo esencial de cada cosa sin
profundizar en ningin tema. También € hecho de que e persona docente tiene la
obligacion de cubrir todo el programa de estudios, hace que el maestro imparta sus clases
Sin preocuparse por saber si los aumnos han entendido lo expuesto. Este problema se
presenta porque existen muchos dias festivos que van limitando los tiempos de estudio del

ya pequefio calendario escolar.

Si a estos problemas se les une la infraestructura de la escuela, € proceso de
aprendizaje resulta muy limitado ya que no cuentan con los materiales necesarios para un
buen desarrollo académico. Este problema no solo se presenta en la materia de arte; en

muchos casos, asignaturas como la fisica, la quimica y la biologia no tienen laboratorios
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adecuados que permitan g ecutar experimentos reales, y la ensefianza en o que deberian ser

materias practicas, tiene que ser limitada a teoria

Es bueno considerar que, para incrementar los logros en el proceso de aprendizaje,
se opte por la utilizacion de materiales didacticos que permitan al alumno interactuar con
SUS maestros y sus comparieros, y asi 1o visto en clases se reafirmara en la préctica diaria.
Para gue la educacion secundaria sea mas eficiente, el desarrollo del presente trabajo busca

apoyarse en un audiovisual con el que se afiancen los conocimientos de un tema especifico.
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Capitulo 2

Laimportanciadel arte en nuestra educacion

El hombre cuenta con distintas facultades que utiliza en conjunto para conocer su entorno y
aprender de é. Para poder desarrollarse usa sus sentidos, con ellos percibe, conoce,

experimenta y siente, todo esto |o ayuda a pensar. De esta manera obtiene datos del mundo
que lo rodea. Esainformacion llega a hombre en calidad de sensaciones que, con larazény
la sensibilidad, se transforman en pensamientos y sentimientos. Por 1o que la conjuncion de

setidos-sensibilidad-razon esté presente en todas |as actividades humanas.®

Desde tiempos remotos € hombre comprob6 que con e uso de mensgjes binarios
(aguellos que combinan dos formas de expresion como la escritura y la ilustracion) podia
obtener un maximo de eficiencia en la comunicacion y decidio canalizar sus esfuerzos a la
creacion de este tipo de mensgjes ya que son:

.. Mas ricos y més concretos, més atractivos y féciles de retener, mejor
protegidos contra las perturbaciones y las omisiones, que € mensgje de un
discurso lineal 0 menos abstracto, ya se trate de lineas de un texto o de un
listado de palabras.’

® Rudolf Arnheim. El pensamiento visual. Paidds Estética. 12 reimpresion, Barcelona, 1998. Pag. 31 - 32
’ Salvador Avila. Coordinador. Apuntes para una historia de |os medios audiovisual es educativos en México.
SEP. Televisién Educativa, ILCE, Fundacion Manuel Buendia. México, 2000. pag. 124.
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Aprendemos de memoria una cancion porque nos gusta la masica que la acomparia,
porque nos agrada €l tema que trata o porgque la escuchamos varias veces a dia, y sin
darnos cuenta, de repente la sabemos. Generalmente, aprendemos un poema porque nos
gusta la forma en que expresa el tema que aborda; recordamos una pintura 0 una escultura
porgue nos agradd o porgue nos provocd una sensacion de rechazo. Generalmente estamos
acostumbrados a darle mayor importancia a lo que vemos, es mas féacil recordar algo que
percibimos a través del sentido de la vista que aquello que percibimos por medio de otros

sentidos y es aqui donde el arte juega un papel importante para el aprendizaje del hombre.

A pesar de la importante presencia del arte en nuestras vidas, la falta de educacion
plastica nos hace desaprovechar esa oportunidad que tenemos para aprender algo. Luis

Borobio hablando de Espaia comenta:

La falta de educacién pléstica es universal, y es posible que en otros paises
sea més dréstica que en € nuestro; sin embargo, en Espafia esta deficiencia
es particularmente dolorosa, por una parte, porque cuanto mayor sea la
sensibilidad innata, mayores son las posibilidades que se desaprovechan; vy,

por otra parte, porque las riquezas plasticas que son una gloria de nuestra
patria y que deben enriquecer € espiritu de cada ciudadano y de todo €

pueblo, lo hardn sblo en la medida en que sean apreciadas, valoras y
sentidas.®

pero este comentario bien puede aplicarse a nuestro pais, que tiene una riqueza visual muy

completa e importante.

S revisamos e materia didactico que emplean los maestros para ensefiar algun
idioma comprobaremos que multiples iméagenes acompafian las palabras desconocidas (por

tratarse de un lenguaje distinto). Por medio de la imagen € maestro trata de ensefiarnos su

8 LuisBorobio. El arte expresion vital. Ediciones Universidad de Navarra, S. A., Pamplona, 1988. pag. 49.
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significado porque € referente visual es muy fuerte: se queda grabado en la mente sin la

necesidad de estar traduciendo todo lo que se estudia.

Los materiaes auditivos como discos compactos o0 cassettes, auxilian en cuanto ala
pronunciacion, pero en la mayoria de las veces, |0 que provoca que se recuerde y se

aprenda la leccidn, es € referente visual.

Con lo antes expuesto no trato de decir que el sentido de la vsta tiene mayor
importancia en el aprendizaje humano, lo que intento aclarar es que cada uno tiene una
funcion especifica y dependiendo de las condiciones en las que nos encontremos tienen
mayor o menor valor. Por gemplo; muchas veces aprendemos |0 que \vemos pero Si nos
encontramos dentro de una habitacion completamente oscura, al no poder ver nada, éste

sentido dgja de ser e méas importante y damos preferencia a tacto o a oido.

La mayoria de las personas pensamos en palabras, generalmente nos comunicamos
con palabras y no con imégenes.® No obstante, comprendemos y retenemos mejor y por
mas tiempo la informacion cuando se presenta visuamente y se complementa con una
explicacion oral o escrita. ES por eso que desde tiempos pasados, una de las funciones de
las artes visuales ha sido y sigue siendo la de comunicar algo. Como gjemplo comento que

en la Edad Media la pintura tuvo & gran papel de “informador de las masas’.*°

La mejor forma de aprender ortografia es leyendo, porque vemos como se escriben
las palabras, y s escribimos mal una palabra nos salta a la vista, es como un foco rojo que
nos indica que existe un error y lo corregimos de inmediato. Pero sin el hébito de la lectura,
perdemos la oportunidad de conseguir € referente visual de las palabrasy ese foco rojo no
se encenderd, por lo que €l error pasard desapercibido. Con este sencillo ejemplo pretendo

dgjar claro que es més facil recordar algo que vemos.

° En laculturaoriental esta situacion no es vélida pues sus formas de expresién son completamente distintas a
las nuestras.
10 salvador Avila. Op. Cit. pag. 149.



19

Aqui es donde entra la funcion y € uso de las artes visuales en la educacion porque
el hecho de gque se puedan ver, nos permiten conocer de una mejor manera o recordar mas

fécilmente algo que se ha estudiado pues

...el arte responde, ha respondido siempre y seguira respondiendo, a una
filosofia, a una manera de concebir e mundo y a un sentido de la vida; pero
el arte trasciende esa respuesta, abre caminos y ensancha horizontes, muy
por encima de |as ideas en las que se basay de las que se nutre™*

Desde que surgieron las primeras civilizaciones € arte acompafié a hombre, le es
necesario y esa hecesidad radica en la propia naturaleza humana. El hombre puede vivir (de
hecho vivié) sin lavadora automatica, sin internet y sin constantes innovaciones
tecnol 6gicas, pero no puede vivir sin € arte. V. Gordon Childe en su libro Los origenes de

la civilizacion indica:

El aspecto més sorprendente y notable de las culturas del paleolitico superior
es la actividad artistica de los cazadores. Tdlaron figuras redondeadas en

piedra o en marfil, modelaron animales en arcilla, decoraron sus armas con
dibujos representativos y formales, g ecutaron bajorrelieves en las paredes de
roca de |as cavernas en que se guarnecian, y grabaron o pintaron escenas en
los techos de las cuevas..."

En las primeras civilizaciones € arte tuvo propdsitos mégicos,* pero con d paso
del tiempo ha tenido diversas funciones y también distintos significados. En agun
momento fue belleza (concepto que cambia en lugar y tiempo). También ha sido

abstraccion, realismo, etc. Pero, independientemente del momento y € lugar, la funcién

1 _uis Borobio. Op. Cit. pég. 16.

12'y/. Gordon Childe. Los origenes de la civilizacién. 22 ed. Fondo de Cultura Econémica. Breviarios No. 92.
Meéxico, 1997. pag. 89.

13, Gordon Childe. Op. Cit. pag. 92.
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primordial del arte slempre ha sido comunicar pues el hombre tiene una gran necesidad de

intercambiar conoci mientos.

Luis Borobio, en su libro El arte, expresion vital, comenta que:

Arte se llama, pues, a toda esa comunicacion universal entre los hombres,
enraizada en o més profundo de la naturaleza humana; comunicacion, que se
desarrolla a partir de la actividad creadora, que se materializa en las obras
artisticas, y que, a su vez. Origina y envuelve tanto la creacién como la
contemplacion, y nos acompafia constantemente en nuestra vida, dando a
todos nuestros actos una dimension nueva.**

El arte surge de la necesidad que tiene el hombre por comprender su ser, de entender
el mundo en que vive y de comunicarse. ES por eso que estd presente en todas sus
actividades, sea éste consciente de ello 0 no. Por medio de é, se brinda a todo lo que es

temporal la oportunidad de permanecer; atrapa sensaciones, emocionesy tiempo.

Tiene la capacidad de recrear € pasado en €l presente y de expresar y transmitir
sentimientos; es ahi donde radica su esencia. Pero para que cumpla con su mision es
necesario educar la sensibilidad y mejorar la capacidad receptiva del hombre y asi, aquello

gue € arte nos quiere comunicar llegara sin dificultad.

Desafortunadamente todos los niveles de nuestro sistema educativo viven un
abandono genera del arte; los temas relativos a él, son tratados de manera independiente a
resto de la historia, olvidando que € arte forma parte de nuestra cultura 'y es mas que €

simple "buen gusto” ya que las artes (ademés de enriquecer y desarrollar |a personalidad)

14 |_uis Borobio. Op. Cit. pag. 36.
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son un buen vehiculo para recordar 1o estudiado. EI mundo es arquitecténico, escultérico,
tiene color, musica, con lo que se demuestra que €l arte es parte natural de nuestraviday es

necesario tener conciencia de €lo.

En los actuales planes de estudio, la literaturay la misica gozan de cierta presencia,
pero es necesario gque se considere a las otras disciplinas ya que todas tienen un papel
importante en € desarrollo humano. En la mayor parte de las escuelas secundarias, la
musica es el tema central de la Expresion y Apreciacion Artistica y se imparte durante los
tres afos del periodo escolar. Son pocas las escuelas que consideran la opcion de ensefiar
danza y ain menos las que ofrecen artes visuales. De ahi surge e interés por crear un
material audiovisua enfocado alas artes plasticas.

Para Lewis Mumford, un hombre vive en forma verdadera solamente s con
las materias primas de la vida transforma y crea un mundo de valores y
significados que sobreviven su experiencia origina y la trascienden. En
esencia, esto es una de las tareas del arte: ensanchar la persondidad del
artista, de manera tal que sus sentimientos, emociones, actitudes y valores,
tan individualizados como en @ aparecen, puedan ser transmitidos con su

fuerzay significado a otras personas y culturas.™

El arte trata de hacer presente los sucesos, pero la falta de educacion pléstica
ocasiona que las sensibilidades innatas del alumno se desaprovechen; la carencia de
educacion visual se reflgia en e minimo interés que despiertan eventos pictoricos, o
smplemente a ver que las personas caminan por las calles ignorando la belleza de las

construcciones gue los rodean.

Pero 1o mas grave de ese desinterés se muestra cuardo, por falta de conocimiento,

se destruyen espacios artisticos y se construyen centros comerciales o “ago mas rentable o

15 Raquel Tibol. “Presentacion”, en ShifraM. Goldman. Pintura mexicana contempor&nea en tiempos de
cambio. IPN y ed. Domés, S. A., México, 1989. pag. V



redituable”, como lo ocurrido con & Casino de la Selva en Cuernavaca. Hay que reconocer
gue actualmente en la Ciudad de México se estan protegiendo valiosos inmuebles con €
rescate a Centro Historico, pero la idea no es tirar uno y salvar otro, es necesario
proporcionar una buena educacion plastica a pueblo mexicano para que aprecie, valore y
cuide lo que tiene a su arededor. Esa educacion no sblo permitirA mantener los legados
culturaes; lo més importante es que ayudara a que se entienda cabalmente el mensaje que

es0s |legados culturales nos transmiten.

Mas graves son las consecuencias en actos de barbarie y salvgjismo socia
gue destrozan obras valiosas y hasta ciudades enteras. produce una tristeza
desgarradora ver, en lo ancho de la geografia, tantismos monumentos,
construcciones y espacios ambientales que fueron creados por 1os hombres
para enriquecer la vida de los hombres, y que, a correr de los tiempos, han
sido brutalmente mutilados para convertirse en almacén de viveres o en
depdsitos de escombros y basuras, o bien fragmentados con tabiques
buscando un aprovechamiento meramente circunstancial y practico sin
respetar para nada aquellos valores historicos y plasticos, culturaes y
siempre Vivos, portadores de un mensgje a todas las generaciones, mensaje

que queda roto en las manos incultas."®

Capacitar a los alumnos para que entiendan las artes visuales no solo ayudara a
rescatar y conservar 10s registros arquitectonicos con los que contamos, servira para que €
mensgje que sus autores pretenden hacernos llegar no sea destruido, para que nosotros
recibamos y comprendamos ese mensgje y para que nuestras vidas se enriquezcan pues
contaremos con nuevas fuentes de emocion y sensibilidad.

El hecho de que los maestros manden a los alumnos a algin museo sin antes darles
una explicacion de lo que encontraran, provoca que los jovenes pierdan €l interés en € arte

ya que se encuentran ante una serie de objetos o0 pinturas que no entienden y de las que no

181 uisBorobio. Op. Cit. pag. 51.
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obtienen nada, es por eso que € reporte que entregan en su clase consta sdlo de la
transcripcion de las cédulas de la exposicion y en las conclusiones escriben una opinién

persona que se limita a dos calificativos. bonito y feo.

Se requiere exponer lo esencia en las artes plasticas, hay que hablar de linea, color,
volumen, forma, entre multiples tépicos. Es necesario explicar la configuracion de las
imagenes que son regidas por direccidn, actitud y orientacion, elementos de los que se

desprenden las formas bidimensionales y tridimensionales.

Ademas de laforma, también hay que considerar la proporcién, € color y latextura,
conocer la organizacion compositiva, 0 sea, toda la estructura interna, las lineas que
agrupan y dividen a los personges y demés componentes de un mural, en diferentes
campos de profundidad ya que toda obra de arte agrupa bajo puntos o €jes estructurales sus
diferentes componentes. Cuanto todos los elementos son organizados siguiendo la
diagramacion establecida por € pintor, la obra obtiene un equilibrio visua que permite
expresar y dar determinados significados al espectador. Cuando € resultado del trabgjo de
un artista se integra adecuadamente logra sensibilizar al espectador, no por conocimiento,
SiNo por pura percepcion, que es un punto importante para iniciar a joven estudiante en

interesante campo artistico.

Es necesario informarle a estudiante que € arte no es sdlo bellezay armonia
porque estos conceptos cambian en tiempo y lugar; y que € arte vive independiente de

estos planteamientos y del valor que tengan en ese espacio temporal.

El aprendizgje del arte debe tener un método, no se trata de enviar a alumno a
visitar e museo, hay que ensefarlo a percibir y sentir para que sea capaz de analizar y
comprender la obra que tiene enfrente de é. Porque € hecho de visitar un espacio no
significa que se entienda el concepto que se estd mangjando. La gente asiste a teatro o

disfruta de la masica porque mas 0 menos esta preparado para entenderlos. Pero |os museos



24

generalmente se encuentran vacios porque la mayor parte de la poblacién no tiene la
preparacion necesaria para comprender las diversas manifestaciones plasticas que existen (y

menos alin s se trata de arte contemporaneo).

El desinterés por las expresiones artisticas visuales no solo se presenta en e joven
estudiante, € publico en general (incluso muchos de los que frecuentan 1os museos) tienen

la capacidad pero no las armas para entender |0 que ve.

De ese publico incapacitado para la contemplacién pléstica, que constituye
la inmensa mayoria de los hombres, hay una parte inculta que se detiene no
ante las obras mejores, sino ante los nombres que le suenan; y hay otra parte
culta (llamémoda asi) que acepta a Picasso, pero que, en e fondo no
comprende por qué tiene que aceptarlo; y deprecia globdmente a los
pintores de Historiay alos retratistas del siglo pasado, porque cree que es de
buen tono € despreciarlos, aunque —ala en lo mas profundo de su
conciencia- le gusten (globamente también, claro) mucho mas que

Mondrian.*’

Es posible aprender de un cuadro cuando nos preguntamos qué nos dice la obra de
la culturaen la cual se produjo; otra forma es en funcion de su disefio, es decir, el modo en
gue se utilizan formas y colores para crear estructuras dentro del cuadro; existen muchas
otras formas de aprender del arte, es por eso que el maestro debe descubrir caminos, abrir
horizontes y presentar al alumno un panorama de posibilidades que permitan la compresion
de lo que se estd viendo, y se obtenga un aprendizaje de ello. Una forma puede ser dar un
contexto historico en € que se hable de los acontecimientos econdémicos, politicos y
sociales que se desarrollaron en un momento dado, y mencionar qué manifestaciones
artisticas surgieron en ese momento, con esto € alumno tendra un panorama mas completo

de lo que aconteciO y cuales fueron sus consecuencias.

17|_uis Borobio. Op. Cit. pag. 54.
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Por todo lo anterior, en mi propuesta estoy mangando la necesdad de que €
audiovisual se presente a los aumnos cuando ellos estén estudiando la Revolucion
Mexicana. Pues esto sera el contexto histdrico que enmarcara a movimiento dandole razén
de ser, porque € Muralismo Mexicano nacié de una necesidad de comunicacion que se
generé en ese momento y en ese lugar; seria dificil y de poco valor, entender este
movimiento s se estudia de una manera aidada. El método sugiere que ambas materias se

complementen paralograr su objetivo: € aprendizgje.

Para darle a las artes plasticas el valor que realmente tienen dentro de |os procesos
de aprendizaje es necesario que se "reconozca € arte como forma visua, y la forma visual
como el medio principal del pensamiento productivo”. X8 Asi, apoyados en medios visuales,
el alumno logrard un mejor aprovechamiento de sus cursos, ya gque |o que se percibe por

medio de la vista tiene mayor impacto en € cerebro del joven estudiante.

18 Rudolf Arnheim “La visién en laeducacién”, en El pensamiento visual. Paidés. Estética. Barcelona, 1986.
pég. 308
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Capitulo 3

El Movimiento Muralista de la Revolucion Mexicana

Durante el siglo XIX y muy a principios del siglo XX e arte plastico mexicano fue una
pobre y rigida imitacion académica del arte europeo. En @ porfiriato se produjo arte
italiano, francés y espafiol debido a que € presidente Diaz se empefié en “europeizar” a

México para dar confianza a los inversionistas extrarjeros.

Iniciado & siglo XX los mexicanos cuestionaron la situacién por la que atravesaban
todos los campos del desarrollo humano: tenenciay explotacion de latierra, derechos de los
trabajadores, € dominio de los recursos naturales, la educacion, la cultura, € gobierno,
entre otros, problemas que dieron lugar al movimiento armado conocido como Revolucion
Mexicana. Levantamiento gque tambaled todos los campos del desarrollo humano ya que
hizo despertar € sentimiento naciona de justicia e igualdad. En la Constitucion de 1917 se
cristaliza el nuevo orden que habria de establecerse y algunos afios después se inicia la

tarea de la reconstruccion pacifica, derivado de ese movimiento social.

Es importante recordar que a terminar la Revolucién Mexicana, € pueblo no
obtuvo inmediatamente |os beneficios buscados con e movimiento armado. Durante toda la
década de | os anos veinte existieron diferentes levantamientos armados como la Revolucion

Cristera o la Revolucion Escobarista, entre otras; y es en e periodo que comprende |os afios

El desarrollo de este capitulo, en su mayoria, esta basado en el libro La pintura mural de la Revolucion
Mexicana, textos de Carlos Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia, 5% ed. del Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana, México 1998, 316 p. Texto en el que basé el guién del audiovisual y del que saqué las imégenes
utilizadas en el disco compacto, producto final de mi tesis.
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de 1934 a 1940, con la presidencia de Lazaro Cardenas, cuando realmente se inicia la

“reconstruccion del pais’ pues

La gran obra politica de Cardenas fue imprimir ala presidencia la autonomia
y d poder que le conferia la Conditucion de 1917.. pero
independientemente de su capacidad como estadista, se debe tener en cuenta
gue hubo circunstancias internas que permitieron la consolidacion del Estado

mexicano.*®

El Muralismo surgié en los primeros afos de la segunda década del siglo XX y
ocupa uno de los lugares més importantes en la historia dd arte. Su tema central es €
pueblo de México con su historia, sus luchas y sus ideales. Propone una corriente estética
nuevay permite que @ arte (solo visto en lugares dlitistas), ahora pueda ser apreciado en
diversos espacios publicos como escuelas, hospitales y mercados; lugares que permiten que

una mayor cantidad de personas tengan acceso a €.

Los primeros murales se deben a los pintores Roberto Montenegro, Xavier
Guerrero y Jorge Enciso, quienes en 1921 decoraron la Hemeroteca
Naciond, y a Dr. Atl que exorn6 un muro del Convento de San Pedro y San
Pablo. Sin embargo, € muralismo cobr6 verdadero impulso en la Escuela
Naciona Preparatoria con los frescos redizados a partir de 1922 por los
llamados tres grandes por otros pintores importantes.

Es por eso que es comun leer que e Movimiento Muralista Mexicano iniciay se
desarrolla, durante la administracion de Jose Vasconcelos (antiguo revolucionario, insigne
escritor y pensador, primero Rector de la Universidad y luego reorganizador del Ministerio
de Educacion Pablica).

19 GloriaM. Delgado de Cant(. Historia de México, Alhambra Bachiller, México, 1992. pag. 165
20 salvador Avila. Op. Cit. pag. 151
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Para la gecuciéon de sus obras, los pintores recibieron del Estado los muros de
edificios publicos. En dlos los artistas plasmaron sus ideales y gozaron de libertad para
expresarse. De esta manera crearon un “mensaje espiritual y estético de México a mundo

entero y uno de los movimientos més importantes en |a historia del arte”.**

Transcurria €l afio de 1922 y en la Ciudad de México Diego Rivera (uno de los
maximos exponentes de la pintura mural mexicana) pintd 1o que se conoce como & primer
gran mura ubicado en & Anfiteatro Simén Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria
(hoy conocido como el Antiguo Colegio de San Ildefonso). Ese trabgjo tiene por titulo La
Creacion, se realizd a la encéustica con solidas influencias europeas, ya que e pintor
acababa de regresar a México después de permanecer diez afios en ese continente. Una
caracteristica del movimiento es la fusién organica y armoniosa de lo mexicano y lo

universal, que brind6 a arte mexicano un horizonte nuevo.

El movimiento revolucionario hizo que e pueblo obtuviera un lugar primordial,
haciendo resurgir sus intereses y necesidades. El nuevo orden socia y politico debia
apoyarse en los campesinos, obreros y gente de clase media; y la nueva cultura mexicana
tenia que exatar sus trabgjos y luchas. La pintura mura mexicana del siglo XX aparece
cuando un grupo de artistas —con una vision nueva dd arte y de la vida social- pintan (con

los auspicios del gobierno) la vida de su pueblo y su historia

Estos pintores incluyeron en su idea de arte nacional elementos utilizados por las
artes plésticas populares como: retablos, textiles indigenas, adfareria, jugueteria, arte del
México prehispanico, entre otras formas y con todo esto surgié un arte revolucionario

creyente y militante.

%L Carlos Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia. Op. Cit. pag. 32
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Los propdsitos que animaron a los muralistas fueron: “Llevar la pintura a la calle,
meterla en la vida nacional, pintar Biblias, educar a pueblo, interpretar a México’ 2y d
mensaje que buscan transmitir, es € contenido profundo y visionario de la Revolucién,
acabar con € latifundio, entregar la tierra a quien la trabaja y poner fin a la esclavitud del
peonaje (objetivos esenciales del movimiento revolucionario). De esta manera fue como los
muralistas hicieron un llamado a la construccién de un México independiente, duefio de sus

propias riquezas.

Los pintores llevaron a los edificios publicos una historia de México
impregnada del espiritu ativo de la nacionalidad, en la que se hace justiciaa
los antiguos pobladores de México y a los libertadores, a los fundadores de
la nacién moderna, a sus defensores y a sus constructores, desde |os mas

oscuros hasta los més ilustres?®

En sus diferentes etapas histéricas, € pueblo mexicano es € personagje centra y
persistente; por eso es facil apreciar entre los temas de los diferentes murales: la antigua
Tenochtitlan, la Conquista, la Colonia, la Independencia, la invasién norteamericana, la
Reforma, entre distintos tdpicos historicos. Por lo que este movimiento artistico es un libro
abierto a toda persona que levante la vista y contemple los muros en los que estan

plasmadas las imégenes que nos legaron nuestros muralistas revolucionarios.

Como gjemplos de gran importancia del movimiento podemos encontrar el mural
titulado Historia y perspectiva de México pintado por Diego Rivera en la Escalera Principal
del Palacio Nacional que es un conglomerado de hechos rel evantes en nuestro pais: desde €l
México prehispanico hasta la Revolucion. En la escalera del Palacio de Gobierno de
Guadalgjara, Jose Clemente Orozco plasmé a cura Hidalgo y la lucha de todo un pueblo
por su libertad. La figura deslumbrante de Cuauhtémoc es uno de los temas preferidos de

David Alfaro Siqueiros y lo ubica en varios de sus murales. En € Poliforum Cultural

22 Carlos Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia. Op. Cit. pag. 52.
2 | oc. cit.



Siqueiros podemos apreciar una de sus obras mas grandes pues en ella plasmé sus ideales
de luchay libertad.

Este movimiento plastico es considerado como expresién genuina del espiritu
mexicano, una pintura nacional que interpreta la vida de su pueblo, sus luchas sus
conquistas y sus derrotas. Pero es importante sefidar que el muralismo no solo trat6 temas
nacionales, también destacan temas de interés universal como en € mural que Orozco
pintara en los Estados Unidos de Norte Ameérica titulado Fraternidad, cuyo tema es la
unién de todas las razas, |os pueblos en convivencia pacificay justiciera. Siqueiros habla de
los hombres de ciencia, de quienes “han contribuido al desarrollo de lavidacivilizaday ala
lucha del genero humano por la salud, € bienestar y la cultura’.*

Son muchos los muralistas, y cada uno tiene una forma propia de concebir y
expresar sus sentimientos, pero los lazos que los unen, son & sentir del pueblo mexicano y

el deseo de conformar un arte que manifieste los frutos de su Revolucion.

Por primera vez en la historia del arte, la masa humilde, la multitud, €
pueblo obrero y campesino, € hombre de la calle, de la fabricay del surco:
la masa, aparece como héroe culminante del arte. Eso eslo gque hicimos que
nadie habia hecho antes que nosotros.

Diego Rivera®

La pintura mural por si misma es un sistema de expresion visua de gran eficacia en
la transmision de mensgjes histéricos. Con € movimiento los diferentes edificios de
gobierno se convirtieron en libros profusamente ilustrados que intentan contar una historia

atodos aquellos que se tomen € tiempo de verlos detenidamente.

24 Carlos Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia. Op cit. pag. 59
% | oc. cit.
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El desarrollo de esta corriente artistica representa para €l pais uno de los periodos
culminantes en la historia de la plastica mexicanay una etapa sobresaliente en el desarrollo

de los medios visual es educativos.

La escuela mexicana de pintura asi congtituida, se planted como principal
objetivo no hacer arte por € arte mismo, sino hacer de la creacion estética,
en este caso pléstica, un vehiculo afortunado para informar, recordar,
reflexionar, concientizar y, en la medida de lo posible, incitar a cambio
socia. En tal sentido, era primordia que los murales a pintar pudieran ser
leidos facilmente por € ciudadano mexicano promedio, por lo cua los
artistas  sustituyeron € lenguaje especulativo del impresionismo o de
cubismo, donde la percepcion se asocia con lainteleccion parainiciados, por
los murales monumentales de anécdota simple, de mensgjes inmediatamente
legibles, por estereotipos representados con Sistemas mas 0 menos
tradlicionales.”®

Diversos estudiosos del arte naciona dividen a la escuela mexicana de pintura en
cuatro grandes periodos. el primero se ubica entre 1922 y 1926 con los murales creados en
el Antiguo Colegio de San Ildefonso. Los otros tres periodos serian, de acuerdo con Esther
Acevedo, los siguientes: 1927 — 1933, 1934 — 1940 y 1940 — 1956. " Pero & movimiento
muralista mexicano siguié produciendo hasta finales de la década de los sesenta momento

en que surge en México € trabgjo de los interioristas y la revista Nueva Presencia.

El muralismo mexicano integra un capitulo importante en e desarrollo del arte
mundial porque fue un movimiento gque interpretd con profundidad grandes asuntos que
preocupaban a niicleos muy numerosos de personas. Pero con e tiempo se convirtié en un

movimiento a que le fueron faltando espacios sociales y espacios historicos para seguir
creciendo y poder desarrollarse. Es por eso que

26 Salvador Avila. Op. Cit. pag. 150
%7 Salvador Avila. Op. Cit. pag. 151
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Los muralistas se vieron con las manos atadas para continuar € desarrollo de
su movimiento. Las circunstancias sociales y econdmicas que se daban en
Meéxico después de la Segunda Guerra Mundia empujaron a arte a gabinete
pequefio, a enclaustramiento, ala soledad muchas veces no deseada®

y fue entonces cuando surgieron los artistas interioristas y la llamada “Nueva Presencia’,
corriente que (a diferencia de los muralistas que siempre se preocuparon por ser explicitos,

didécticos y populares) cred un arte tgjante y excluyente.

Para la Dra. Teresa del Conde, “Nueva Presencia’ no fue una derivacion ortodoxa
del realismo mexicano, mas bien, fue una continuacion heterodoxa del movimiento pléstico

mexicano contemporaneo.

Los Interioristas 0 Nueva Presencia, fueron un grupo de artistas mexicanos
que sustentaron una linea bésica de pensamiento, crearon una publicacion y
expusieron juntos en diversas formas durante cas dos afios. Arnold Belkin,
artista canadiense, y € pintor mexicano Francisco Icaza publicaron
conjuntamente los dnco nimeros de la revista-cartel  Nueva Presencia, la
cual formulé publicamente los principios en torno a los que se agruparon
estos artistas. Aunque esta publicacién se propuso ser mensual, realmente
aparecio a intervalos irregulares desde agosto de 1961 hasta septiembre de

1963. Su término coincidié précticamente con @ fin del grupo.?®

El Interiorismo, aunque no logré encontrar la respuesta que busco, se convirtio en la

rama mexicana del neoexpresionismo pues supo asumir la crisis que vivia € continerte

28 Raguel Tibol. “Presentacion”, en ShifraM. Goldman. Pintura mexicana contempor&nea en tiempos de
cambio. IPN y ed. Domés, S. A., México, 1989. pag. I X

29 Shifra M. Goldman. Pintura mexicana contemporanea en tiempos de cambio. IPN y ed. Domés, S. A.,
México, 1989. pag. XV



americano, presentandose como una oposicion estilistica y como una salida para abordar

situaciones y acontecimientos histéricos actuales.

Los artistas que participaron en esta corriente fueron militantes de la inconformidad,
y con su arte discutieron, protestaron e insultaron los abusos y diversos sucesos que

ocurrieron en todo el mundo en ese tiempo.

Nueva Presencia surgié de la necesidad que tuvieron los artistas por crear una
corriente de nuevo significado; pues para expresar significados nuevos, hacian fata nuevas
formas. Con e tiempo Ilegaron a consolidar una corriente pictérica individualista que salio
de México y se proyectd en los jovenes de todo € mundo durante la década de los afios

sesenta



Capitulo 4

Realizacion del interactivo

Desde que se inici6 la reforma educativa a triunfo de la Replblica, la teoria
pedagogica inspirada en € positivismo estimulé € perfeccionamiento e
innovacion de elementos para la ensefianza, introducidos con € objetivo de
reforzar mensgjes, motivar o hacer menos rutinario € aprendizgje. Estos
instrumentos de ensefianza iban desde los medios més sencillos, como los
dulces, chocolates y pequefias piezas de pan en forma de letras, nUmeros y
figuras geométricas, para facilitar su conocimiento a los nifios, hasta
elaborados aparatos audiovisual es de base el éctrica o fotomecénica™

Como lo mencioné con anterioridad, para que € audiovisua tenga el impacto
esperado, se recomienda que la "actividad" de Expresion y Apreciacion Artistica se
coordine con la materia de Historia y asi, cuando se esté estudiando e tema de la
Revolucion Mexicana que es en la Ultima parte del tercer afio de secundaria, se presente el
audiovisua referente a Muralismo Mexicano. De esta manera, € aumno tendrd un
panorama méas completo de la situacion que vivia € pais durante y después de la
revolucion, y cua fue e sentir y las consecuencias de ese levantamiento armado. Este
sistema de sincronizacién ayudard a adquirir y consolidar los conocimientos ya que una
“actividad” reforzara ala“asignatura’ (como las llama el programa de estudios de la SEP),
logrando un mayor aprovechamiento del tiempo y un meor aprendizaje por parte del

alumno.

30 salvador Avila. Op. Cit. pag. 101



El audiovisua es un concepto genérico que abarca muchas &reas de desarrollo
humano como la danza, €l teatro, € cine, etc. Cualquier actividad, para tener la condicién
de audiovisua debe conjugar dos aspectos principales. laimagen y e sonido. Y tiene €

carécter de educativo cuando existe de por medio unaintencionalidad didéctica.

Tenemos la costumbre de relacionar un audiovisua con tecnologia y modernidad
pero esta idea es erronea pues desde tiempos pasados, € hombre recurria a uso de estos
dos medios para lograr comunicar algo. Los medios audiovisuales no son nuevos, se han
venido desarrollando a través del tiempo, en diferentes momentos; sobre todo cuando “ha
sido necesario satisfacer las exigencias para una adquisicion mas eficaz del conocimiento,
tanto dentro como fuera de las aulas’. !

Durante la conquista, los evangelistas recurrieron a uso de musica, teatro e
imagenes para lograr que la poblacion indigena entendiera los conceptos nuevos a los que
tendrian que enfrentarse. Incluso, los pueblos prehispanicos utilizaron medios audiovisuales
gue les permitieron entender su entorno y comunicarse entre ellos mismos; con esto
debemos apreciar que hablar del genérico audiovisua, no se reduce a lo fotomecanico sino
gue incluye la iconografia, la pintura, 1o escénico y otras manifestaciones que buscan

cumplir lafuncién de expresar ago.

El poder informativo del audiovisua ha sido, desde tiempo atras, un factor
de primer orden en la ensefianza, S aceptamos que a lo largo de grandes
periodos hablar de educacion no equivale areferirnos a escuelas y textos, ni
tampoco a lectura y escritura, seguin la concepcion occidental impuesta a

esos dos términos.*

31 salvador Avila. Op. Cit. pag. 23
32 salvador Avila. Op. Cit. pag. 19



A mediados ddl siglo XX € uso de los [lamados “Diagporamas’ fueron un excelente
medio de comunicacién audiovisual. Era un tipo de produccion que se apoyaba visualmente

con

fotografias montadas de maneraindividual, usando material reversible en 35
mm. 6x6 cm, y la parte correspondiente a sonido (textos y misica) se graba
en cassettes o en cintas de bobina abierta *

por contar con esas caracteristicas, este tipo de materia necesitaba ser acompafiado por
guiones de mayor estructura y con una precisa sincronizacion entre las imagenes y €
sonido.

Entre las recomendaciones para su elaboracion era importante que € trabgjo no
durara mucho tiempo pues esto podria provocar la distraccion del alumno o que perdiera el
interés en el tema expuesto. Un tiempo adecuado para este tipo de materiales se ubica en un
rango de entre 15 y 20 minutos. Otra caracteristica que influye en los buenos resultados de
este tipo de material didéctico, es que € tiempo maximo de exposicion de una imagen sea
de 30 segundos.

Actualmente e uso de la computadora ha sustituido a los llamados “diaporamas’ en
los que se trabgjaba de forma independiente laimagen y el sonido. Ahora podemos trabgjar
de manera simultanea e audio y e video, variar los tiempos de exposicion de los
componentes visuales y presentar mayores opciones de interaccion con € materia
didéactico. Ademés de que su facil reproduccion permite que el joven estudiante pueda tener

acceso al material ya sea en la escuela o en la comodidad de su hogar.

33 Marco Julio Linares, El guién. Elementos - formatos - estructuras. 4° ed. Alhambra Mexicana. México,
1991. pag. 20.
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El hecho de mangjar adecuadamente la computadora y crear materiales didéacticos,
no garantiza e éxito de un audiovisua pues éste debe ser creado en funcion a las
necesidades y los intereses de los alumnos, deben servir como materiales que apoyen los
libros de texto y las exposiciones del maestro encargado de impartir alguna asignatura. S

consideramos todo esto podremos obtener mejores resultados en e proceso de aprendizaje.

Laidea del materia didactico, ademas de ser un gran apoyo para la comprension de
alguna materia, busca despertar e interés de investigacion en € joven estudiante y se
recomienda que junto con la proyeccion se entregue a alumno algun materia extra que le

ayude ainiciar un proceso de investigacion individual.

Es por eso, que junto con € interactivo, € aumno puede imprimir un mapa que le
servird como guia para recorrer los murales del Centro Historico de la Ciudad de México;
ademés, se sugiere gque se programe una practica de campo escolar donde un guia
especializado en € tema de los murales, explique a los estudiantes las técnicas, los temas 'y
las intenciones del pintor, con lo que comprendera la importancia de cada mural y la directa

relacién que tienen en e proceso de aprendizaje de la historia.

Las palabras y la musica que se integren en € material audiovisua tienen un papel
importante pero e mayor peso recae en las imagenes ya que son estas las que cuentan la
mayor parte de la historia si no se trabgja de ésta manera obtendremos una conferencia

ilustrada pero nunca un material audiovisual.

a) Consideraciones previas a la elaboracion de un audiovisual
Siguiendo e plan de trabgo del libro Planificacion y produccion de materiales
audiovisuales. Representaciones y servicios de ingenieria. Para que un material audiovisual

sea Util debe someterse a una cuidadosa planificacion:



Primer paso.- Fijar objetivos generales:
Hacer un audiovisual del Movimiento Muralista Mexicano dirigido a los

alumnos de secundaria del Distrito Federal.

Segundo paso.- Establecer 10s objetivos especificos:
El alumno aprender&
= Por qué surge e Movimiento Muralista Mexicano
= Quiénes fueron sus maximos exponentes
» Cud eslafindidad del movimiento y qué temas trata
= Por qué es tan importante ese movimiento para los mexicanos

=  En dénde se ubican fisicamente los murales

Tercer paso.- Considerar ala audiencia:
Es un trabgjo dirigido a los alumnos de secundaria en la Ciudad de México.
Es importante saber que los adolescentes pasan por una etapa dificil ya que
viven grandes cambios fisicos y psicologicos, con curiosidad por las
novedades y € audiovisua se inserta en € proceso de aprendizaje,

aprovechando las inquietudes de los jovenes.

Cuarto paso.- Organizar el contenido de acuerdo alos objetivos:
Es importante llevar alos alumnos de lo conocido a lo desconocido; hay que
presentarles aquello que les resulte familiar para luego introducir los nuevos
conocimientos. Por 1o que primero se presenta una introduccion que capture
a la audiencia, después se elabora la etapa de desarrollo, conclusiones y
actividades posteriores que refuercen lo aprendido (en este punto se
elaborara un folleto que sirva al dumno como guia para su proxima visita al

centro historico, ya que la participacion activa sempre ayuda al aprendizaje).



Es importante recordar que €l audiovisual debe contener solo lo esencial, sin

elementos superfluos.

Quinto paso.- Elegir el material audiovisua que se utilizara

El material elegido es un interactivo que sera presentado en un Disco
Compacto redlizado en el programa Flash y sera posible su gecucién en
cualquier computadora que tenga Windows 95 en adelante. El mismo disco
cuenta con un documento en Corel Draw en € que se incluye un folleto que
servird de guia para que & aumno lo utilice cuando quiera pasear por €
Centro Histérico de la Ciudad de México, &rea en la que se pueden localizar
la mayor parte de los murales.

b) Realizacion del guion

El guiodn esta realizado siguiendo los puntos recomendados por Jerrold E. Kemp en € que
comenta que es necesario cumplir los objetivos establecidos para el desarrollo del proyecto.
Siendo mis objetivos los cinco puntos especificados con anterioridad, €l orden dado es:

- porqué surge

- SUS maximos exponentes

- lafindlidad del movimiento y los temas que trata

- su importancia

- laubicacion fisica de los murales (folleto).

En e trabgo de los audiovisudes, la redizacion del guion se concibe
simultaneamente en imagen y sonido pero muchas veces se trabgja laimagen a partir de los
textos, en € caso del presente trabgjo, tanto texto como imagen se fueron elaborando

conjuntamente, y a fina sele anexo e sonido (diversos estilos de musica mexicana).



¢) Grabacion delavoz en off y musicalizacién

Para hacer la grabacion del guion consideré |os siguientes aspectos:

Una narracion larga o las advertencias excesivas siempre van en detrimento de la
efectividad de los materiales. Las indicaciones para una imagen no deben exceder las 20 o
30 palabras.

La narracion no debe competir con laimagen; debe completarla haciendo referencia
directa a su contenido. Debe ayudar a identificar €l objeto mostrado con palabras o frases
clave. Hay que usar un lengugje claro, sintético y gramaticalmente correcto con oraciones
cortas, expresiones simples, hay que decir o indispensable para acompaiiar laimagen y que

pueda ser dicho dentro del tiempo suficiente para ver laimagen.

Es necesario hacer pausas en la narracion para que no se pierda e hilo de lo narrado

y se mantenga € interés del alumno.

Lavoz en off fue grabada directamente a la computadora con ayuda del micréfono
integrado, y es de Claudia Rodriguez Pérez. Para la musicalizacion se utilizaron dos discos
compactos, uno con musica clésica llamado Huapango de Moncayo. La musica de un
México clasico y eterno, y otro con musica popular llamado México Magico, guitarra de
Julio César Oliva. Con laintencion de enriquecer € material didactico y captar la atencion

de los alumnos la seleccion de musica fue la siguiente:

Del disco Huapango de Moncayo. La misica de un México clasico y eterno:

» Huapango / José Pablo Moncayo Moncayo (fragmento)Interpretado por la Orguesta de
la Sociedad Filarmonica de Conciertos.

» Tierrade Temporal / José Pablo Moncayo (fragmento)Interpretado por la Orquesta de

laSociedad Filarmoénica de Conciertos.
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Del disco México Magico. Guitarra de Julio César Oliva:
> Lallorona. Domino Publico (fragmento)

L a sandunga. Dominio Publico (fragmento)

L a malaguefia Dominio Publico (fragmento)

Mi ciudad. Alfonso Ontiveros (Guadalupe Trigo) (fragmento)

vV V VYV V

Son dela negra. Silvestre Vargas - Rubén Fuentes (fragmento)

Consideraciones previas al interactivo

Todas las imagenes fueron tomadas del libro: La pintura mural de la Revolucién Mexicana,
del Fondo Editoria de la Pléstica Mexicana, con textos de Carlos Pellicer y Rafael Carrillo
Azpeitia, 5% ed., México 1998, P. 316; y fueron tomadas con una camara digital Fugi S602
FinePixe por € fotografo Ariel del Valle Hernandez y su ayudante José Angel Rodriguez
Pérez. Retocadas en el programa Adobe Photoshop y finalmente animadas en Flash ambos
procesos realizados por Claudia Rodriguez Pérez

Como lo comenté en la introduccién, mi idea inicial era hacer un diaporama en €l
gue se conjugaran las proyecciones fijas de varias digpositivas, y una grabacién en una
cinta de audio en la que se pretendia utilizar voz en off y masica de fondo para captar la
atencion del joven estudiante de secundaria. Esta idea fue cambiada totalmente porque los
avances tecnologicos han ido sustituyendo a los métodos antiguos de redizar
presentaciones, y actualmente los digporamas han sido desplazados por € uso de

interactivos en computadora realizados en diferentes programas creados para ese fin.

Es por eso que € resultado final de mi proyecto de tesis fue una presentacion
interactiva en un disco compacto, readlizada en € programa Flash, en & que la imagen,
ademas de estar acompafiada por voz en off y musica de fondo (en € mismo soporte), tiene
sencillos movimientos que Ilaman mas la atencion y 1o hacen mas dinamico y atractivo a
los ojos de los estudiantes para despertar en ellos la curiosidad por saber més e inicien un

camino de conocimiento diferente.
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Cuando acordé con mis sinodales cambiar € diaporama por una presentacion en
computadora decidi redlizarla en Flash, porque es un programa practico para crear
aplicaciones y contenidos dindmicos. Con é se pueden diseflar y desarrollar diversas
animaciones y presentaciones de alto impacto, asi como entradas dinamicas para materiales
interactivos.

La buena aceptacion de este tipo de presentaciones se logra si hacemos que €l
estudiante involucre mayor numero de sentidos en el proceso de aprendizaje pues s
logramos que la computadora capte la atencion de vista, oido y tacto, € resultado serd mas
eficiente pues el alumno asimilaray recordara mas facilmente el tema expuesto. Es por eso
gue el uso de técnicas audiovisuales en la comunicacion y en los procesos de ensefianza -

aprendizaje es de gran importancia.

El uso més frecuente del programa Flash es el de crear animaciones, pero sus usos
son tan amplios y variados que es un programa que tiene mayores alcances ya que su
dinamismo permite crear aplicaciones interactivas que atrapen la atencién del joven
estudiante, o de cualquier persona que se disponga a ver alguna presentacion, resultado del
uso de este programa pues ademas de ser facil de mangjar, tiene un entorno amigable que
permite al disefiador pasar horas y horas creando ya que tiene mayor potencia de uso de

graficas e imagenes, caracteristicas que otros programas no tienen.

Finalmente quiero comentar que € uso de la linea de tiempo me permitié separar
objetos en capas especificas que se fueron integrando poco a poco (segin e momento

seleccionado) para obtener un resultado muy especifico.



GUION
DEL INTERACTIVO



\Voz en off

Musicalizacion

Textosen €
interactivo

Vi

de

Imégenes dd
interactivo




Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

El Movimiento Muralista
delaRevolucién
Mexicana

Porqué surge
M é&ximos Exponentes
Objetivos
Temas
I mportancia
Ubi cacién delos Murales

Surge porque;

Hagta principiosde siglo XX,
arte mexicano solo erauna
copiade loscanones europeos.
Eran losextranjeros quienes
imponian las bases de laegtética
nacional.

En1910, € artetomaun nuevo
camino: |os artistas mexicanos
trabajan siguiendo los principios
y objetivas de larevolucién.




El sentimiento nacionalista que
dejé6 en los mexicanos la
Revolucién, fuelapautaparaque
diversos pintores rechazaran | os
lineamientos artisticos
europeos.

En ese momento, el trabajo de
los artistas se acoplaa los
principios y los objetivos
revolucionariosy seiniciaun
proceso de naciondizacion de
la cultura

En lapinturamural encontramos
e llamado a la construccion de
un Méxicoindependiente, duefio
desuspropiasriquezas.

Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

Huapango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

José Clemente Orozco.
M aternidad

Diego Rivera.
El agitador
(Detalle)

Diego Rivera.
Reparto detierras




Con el murdismo, | os pintores
dieron asu arte lafuncion de
educar d pueblo ya que después
deun largo tiempo delucha
habiamucho analf abetismoy
hambre cultural.

Debido alaimportanciay al
impacto de s trabajos, on
vaioslos murdistas de quienes
seria necesario hablar. Pero
como el tiempo es limitado,
solo mencionaré a“los tres
grandes”

Después de permanecer diez
afios en Europa, Diego Rivera
regresdalaCiudad de Méxicoen
1921 y un &io después, pint6 el
primer gran murd moderno con
el temareligi osode LaCrezacidn

Hugpango / José Pablo
Moncayo Moncayo
(fragmento)

Lallorona
Domino Publico
(fragmento)

Lallorona
Domino Pablico
(fragmento)

Jos Clemente Orozco
Ju&ezy laderrotade
imperio

Maximos Exponentes:
(Los tres grandes)
Diego Rivera
José Clemente Orozco
David Alfaro Siqueiros

Diego Rivera
LaCreacidn

v



Lagransinfoniamural gjecutada
en labbveday muros del Sdon
de Actos de la Univesidad
Auténoma Chapingo es su obra
mas extraordinaria. Rivera
ademas de ser un pintor genial,
fue un revolucionario, un
defensor elocuente y gpasionado
delajusticiasodial.

LahistoriadeMéxicofueuno de
los temas mas trabajados por
Diego Rivera. En Palacio
Nadonal cre6 una gigantesca
sintesis dela historia de nuestro
pais. En dla plasma desde lo
prehispanico, hasta la
Revolucion.

José Clemente Orozco fue otro
de los grandes. El rojo y el gris
son los colores que predominan
en su obra. El habla del hombre,
de lo terrible que hay en la
condicién humanay de la lucha
constantequees vivir.

Lallorona
Domino Publico
(fragmento)

Lallorona.
Domino PUblico
(fragmento)

Tierrade Temporal / José
Pablo Moncayo
(fragmento)

Diego Rivera.
Campesina con mazorcas

Diego Rivera.
Historiay perspectiva de
M éxico.
Fragmento “L as tres
revoluciones’

José Clemente Orozco
Laabsorciéon del indio




En el cubo de la escdera dd  Tierrade Temporal / José
Palacio de Gobierno de Pablo Moncayo
Guaddgara pinta una de sus (fragmento)
creaciones mas geniales, en ese

lugar creaunasintess delalucha

por lalibertad.

Orozco fue un pintor que se  Tierrade Temporal / José

preocupo por plasmar la Pablo Moncayo
injusticia de las clases socides y (fragmento)
lla crueldad de la condicion

humana.

Losidealesde heroismoy justicia La malaguefia.
on caracteristica genera de la Dominio Pablico
pintura mural de David Alfaro (fragmento)
Siqueiros.

José Clemente Orozco
Hidalgo
(Detalle)

José Clemente Orozco
Banquete

José Clemente Orozco
Tributo alaiglesa

David Alfaro Siqueiros
Nueva democracia

6v



Siqueiros fue un atista que
plasmé en sus trabajos sus
ideales y su capacidad de lucha
Por eso puso gran esmero en
movimiento y en lafuerza de su
obra

Trabaj6 con pincdadas anchas y
expresivas. Su preocupacion por
experimentar con materiales
nuevos lo llevaron a emplear la
piroxiling, cuya textura ofrece
nueva calidad y diferentes
solucionesde composicion.

L amaaguefia.
Dominio Pablico
(fragmento)

Lamaaguefia.
Dominio Pablico
(fragmento)

Lasandunga
Dominio Publico
(fragmento)

David Alfaro Siqueiros
Nueva democracia
(Detalle)

David Alfaro Siqueiros
LaRevolucion contrala
Dictadura Porfiriana

Objetivos dd muralismo:
Llevar lapinturaalascalles
Ubicarlaenlavidanaciond.

Pintar lahigoria
Educar al pueblo
Interpretar aM éxico
Hacer pintura parael pueblo




Cada mura es un canto a la
revolucion agraria, a las masas
rurales que se levantaron al grito
de"Tierra yLibertad”.

El Muralismo surgié de un
movimiento socia y cultural.
Aparece como un arte libre,
como laimagen de un pueblo en
luchapor lalibertad.

ElI Muralismo plasmo
inquietudes, preocupaciones y
reivindico socialmente al pueblo
mexicano que con su historia, sus
luchas y sus idedes, fue el
principal inspirador y
protagonista de ese movimiento
plagtico.

La sandunga.
Dominio Publico
(fragmento)

La sandunga.
Dominio Publico
(fragmento)

La sandunga.
Dominio Publico
(fragmento)

Temas principaes
Lahistoriadel pueblo mexicano
Justicia e igualdad paratodos
Un pueblo en luchapor su
libertad
Larevolucion agraria

Diego Rivera.
Lamaestrarurd

Jos2 Clemente Orozco
Hidalgo

TS



Cada pintura mura alberga un
mensaje que espera ser
comprendido. Es € mensgjedela
Revolucion mexicana, que se
propuso entregar la tierra a los
trabgjadores y librarlos de la
exclavitud del peongje.

Los murales son como
enciclopedias iludtradas pues a
través de dlas, las personas que
no saben leer tienen acceso al
conocimiento de su pasado.

El muraismo brindé a nuestro
paisunanuevacorriente estética,
edtilisticay técnica que conservo
y exhalté rasgos populares y es
considerada expresdn genuina
dd espiritumexicano.

Sonde lanegra
Silvestre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Sonde lanegra
Silvestre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Sondelanegra
Silvedre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Diego Rivera
Historiay perspectivade
Meéxico
“Larepresion”

José Clemente Orozco.
La clase trabajadora

Diego Rivera
Lagran Tenochtitlan
Detdle de
“El mercado’




Son delanegra.
Silvestre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Son delanegra.
Silvestre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Son de la negra.
Silvestre Vargas - Rubén
Fuentes (fragmento)

Esuno delos movimientos mas
importantesen lahistoriadel
arte mundidl.

Exalta lasideas delibertad y
justiciasocia defendidasenla
Revolucién M exicana.

Podemos encontrar murales en
gran parte dela Republica
Mexicanay en algunas ciudades
del extranjero.
Enlaciudad de México, la
mayor parte de ellos se
concentran en e Centro
Higérico.

Eemplo deello son:

Pd acio Neciond
Suprema Corte de Justiciadela
Nadén
Antiguo Colegio de San lldefonso
Secretaria de Educaci 6n Riblica
Palacio de Bellas Artes
Museo Mural Diego Rivera
Mercado Abdardo L. Rodriguez




Mi ciudad. Imégenes tomadas del libro:

Alfonso Ontiveros La pintura mura de la Revolucion M exicana. Textos de Carlos
(Guadal upe Trigo) Pellicer y Rafael Carrillo Azpeitia. Fondo Editoria de la Plastica
(fragmento) Mexicana, M éxico, 1998.

Universidad Nacional Auténoma de M éxico
Escuela Naciona deArtes Plésticas
Licenciaturaen Disefio Gréfico
M éxico, 2006
Realizaciony voz en off: Claudia Rodriguez Pérez
Asigencia técnica: Alfonso Hernandez Carmona
Digitdizacién de imégenes: Ariel del Valle Herndndez
Asistente: José Angel Rodriguez Pérez
Musica: Del disco “Huapango de Moncayo. La misicade un
Méxicoclasico y eterno.” Producciény Produccion Ejecutiva:
Grupo Mexicano de Artey Cultura S. A. de C. V. México, 1981.
Huapango / Jos2 Pablo Moncayo M oncayo (fragmento) Interpretado
por la Orquesta de la Sociedad Filarmonica de Conciertos.
Tierrade Temporal / Jos Pablo Moncayo (fragmento)l nterpretado
por la Orquesta de la Sociedad Flarmonica de Concierto
Del disco“ México Magico” Julio César Oliva. Guitarra. Ray
Music y Urtext. Digital Classics. México, 2001.
Lallorona. Domino Piblico (fragmento)

La sandunga. Dominio Pablico (fragmento)

L a malaguefia Dominio Publico (fragmento)
Mi ciudad. Alfonso Ontiveros (Guadalupe Trigo) (fragmento)
Son de lanegra. Slvestre Vargas - Rubén Fuentes (fragmento)



A pesar del tiempo, esaobratiene
unavigorosainfluenciaenlavida
cultural de nuestro pais y en
ningun respecto se podradej ar de
lado su experienciay su g emplo
porque ese gran movimiento
colocod a México a la cabeza de
ese género de pintura en €
mundo.

Mi ciudad.
Alfonso Ontiveros FI N
(Guadal upe Trigo)

(fragmento)

Nota: el disco compacto que contiene €l interactivo, esta dentro de
un sobre a final del trabgjo.

Para su correcta reproducci On es necesario contar con una
computadora que tenga Windows 95 en adel ante y alguna version
del programa Flash.



Conclusiones

Hacer obligatorio € nivel de ensefianza secundaria, es sblo € primer paso en € arduo
proceso para mejorar la educacién nacional ya que a pesar de las reformas educativas que
se han venido realizando, la carencia en éste &mbito sigue siendo muy fuerte en nuestro pais

y € nimero de analfabetas alin es muy grande.

Debemos estar conscientes de que darle el carécter de obligatoria a la ensefianza
secundaria no garantiza que todos los mexicanos cumplan con ese requisito; pues es
precisamente en esta etapa donde alin sigue existiendo € mayor nimero de desercion

escolar debido a factores econdmicos, intereses personales y orientaciones inadecuadas.

Para combatir este problema es necesario que se renueven los contenidos y métodos
de ensefianza, mismos que deben apoyarse en los avances tecnolégicos que apelen a la
curiosidad del aumno. De ésta manera disminuira e nivel de desercion en esta etapa
escolar y se fomentara el interés por conocer mas sobre algin tema. ES por eso que integrar
la [lamada Enciclomedia en algunas aulas del pais, es un paso importante en el proceso de

aprendizaje.

Es imprescindible revaorizar las llamadas asignaturas, y no materias, porque éstas
son parte importante dentro del proceso de aprendizaje del alumno y si se logra coordinar |0

gue se estudia en ambas, |a ensefianza se afianzara alin més.
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A nivel naciona (incluso internacional), la ensefianza de arte ha quedado relegada a
un segundo plano y es necesario darle € vaor que tiene ya que éste, en sus multiples
manifestaciones, es capaz de despertar la curiosidad del alumno. Si |a enseflanza de arte se
canaliza adecuadamente, ser4 e motor que impulse a los estudiantes a interesarse por la

investigacion.

Un primer paso para introducir a los jévenes mexicanos en su basta produccion
artistica es el Movimiento Muralista Mexicano pues en éste se representa toda la historia de
nuestra patria, ademas de ser un movimiento pléstico, consecuencia de una lucha socia

fundamental en nuestro pais.

Si la ensefianza de la historia se complementa con audiovisuales o diversos tipos de
materiales didécticos y, apoyados en ellos se expongan diversos temas, €l alumno tendra un
panorama mas completo de o que pasaba en ese momento en e mundo y podra despejar
dudas con mayor facilidad; pues a contar con mas referentes histéricos tendera la

capacidad de relacionar, deducir y concluir.

El uso de programas de computo ha venido a sustituir al diaporama que en su
tiempo fue un materia didactico muy completo pues, a pesar de que sus componentes se
trabgjaban de manera independiente, en @ se combina musica, imagen y voz permitiendo

recrear de una forma interesante alguin tema especifico.

Actuamente la computadora es € medio idoneo para readlizar este tipo de materiales
ya que conjuga los mismos elementos pero los trabgja conjuntamente, eliminando los
problemas de desface temporal, sSituacion muy comun cuando no se iniciaba
adecuadamente la reproduccion de las imégenes y el sonido. A demas, € hecho de que su
plataforma sea un disco compacto no limita a que €l material sea visto en los salones de
clase sino, por e contrario, €l joven cuenta con la posibilidad de verlo en su hogar las veces

gue quiera.



El uso de métodos audiovisuales es una buena aternativa en e proceso de
ensefianza - aprendizaje, siempre y cuando sea después de que € alumno haya adquirido
algan conocimiento previo del tema a exponerse. De esta manera tendra un panorama mas

completo de los hechos, despejara dudas y se interesard por adquirir mas informacion.

Con todo lo expuesto, compruebo mi hipétesis comentando que una buena
ensefianza a nivel secundaria es bésica para un mejor futuro en lavida de los jovenes y ésta
podra enriquecerse cada vez mas, s se incluye en ellala apreciacion artistica apoyada en un
buen material didactico que proporcione al estudiante las herramientas necesarias para
obtener mayores conoci mientos.
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