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“Un dia, y probablemente pronto, sera preciso entender qué es lo que,
ante todo, falta a nuestras grandes ciudades: lugares tranquilos,
amplios y extensos donde meditar, lugares con largos y espaciosos
soportales para el mal tiempo o para el tempo demasiado soleado,
donde no llegue el estrépito de los vehiculos ni el de los pregoneros y
donde una etiqueta mas sutil hasta prohibiria al sacerdote orar en voz
alta: edificios y construcciones que en su conjunto expresen la
sublimidad de la reflexion y del retiro.... Queremos “tenernos”
traducidos en piedra y vegetacion, pasearnos por el “interior de
nosotros mismos” cuando deambulamos por esos soportales y esos

jardines”

Friederich Nietzche
La Gaya Ciencia



INTRODUCCION.

La Arquitectura es una de las disciplinas mas complejas que el hombre ha “La arquitectura de paisaje
desarrollado. Es la mas completa de las Bellas Artes, es satisfactor de la mas es una arquitectura sin techos
basica de las necesidades vitales del individuo, el testigo mas claro de una

. , . . . Luis Barragan
cultura, el termometro de una economia, y el instrumento politico por excelencia. Entrevista realizada por Mario Schjetnan Gardufio

Por todo ello no es dificil entender como una obra puede influir en la historia y vida
de una comunidad o cultura y ser una aportacién a su entorno en diferentes
ambitos, como queda claramente explicado en la siguiente definicion de
Arquitectura, la cual considero la mejor y mas completa y que curiosamente
encontré no en un libro de la especialidad, sino de Antropologia:

La Arquitectura “Abarca lo que sucede cada que el pensamiento o la accion
humanas imparten orden o significado a cualquier espacio: nombrar lugares,
designar como sagradas a partes de lo “silvestre”, desbrozar areas para pueblos y
plantios, reclamar zonas de recoleccibn de alimentos, planear y construir
edificaciones y ordenar los espacios que las rodean y las unen. Finalmente, incluye
los significados sociales y religiosos, a menudo desapercibidos, que estan
codificados en las construcciones y ambitos espaciales”. !

Al generarse una combinacién de obras arquitectonicas, cada una con valor
histérico, patrimonial, vernaculo, con significados sociales o culturales, o sin ellos
estamos hablando de la constitucion de lo que ha dado por denominarse el
entorno construido, y que retoma todos aquellos valores y significados para
hacerse unico.

El entorno construido, segun las antropoélogas Denise L. Lawrence y Setha M. Low
es “cualquier alteracion fisica del entorno natural por la construccibn humana:
desde hacer fogatas a ciudades. Incluye formas construidas que son definidas
como tipos de construccidn (como viviendas, templos, casas de reunidn) creados
por el ser humano para cobijar, definir y proteger actividades. Las formas
construidas incluyen también espacios definidos y delimitados, mas no
necesariamente encerrados, como las areas al descubierto de un conjunto de
casas, una plaza o una calle”.?

! Amerlinck, Mari Jose y Bontempo, Fernando. El Entorno Construido y la antropologia; introduccién a su estudio interdisciplinar. CIESAS. México. 1994. Pag. 70.
2. .
Ibidem. Pag. 69.




Vale la pena hacer notar que en ambas definiciones se hace referencia a los
espacios abiertos; ya que son un elemento muy importante del entorno
construido de cualquier sitio. Voluntariamente no utilizo la palabra “lugar”, porque
lo haré mas adelante como un concepto especifico retomando la idea
antropolégica de otro autor.

En su libro Los no lugares; espacios del anonimato; antropologia de la
sobremodernidad, Marc Augé hace referencia a los lugares y los no lugares,
entendiendo a los primeros como un espacio por el que uno pueda sentir alguna
afinidad, o que ha adquirido un significado a partir de actividades realizadas en
€él, espacio que de alguna manera haga sentirse en casa o que sea punto de
encuentro y de comunicacion e informacioén personal. Por el contrario designa
“no lugares” a aquellos sitios por los que nadie siente un apego particular y que
no funcionan como puntos de encuentro; siendo algunos ejemplos de estos,
aeropuertos, hoteles, supermercados, centros comerciales, espacios que son de
flujo constante, y cuya funcidn no es equiparable con aquella plazoleta de
pueblo, como centro social de la comunidad; o elemento central del entorno
construido.

Augé sefiala también, tres formas de la abundancia que caracterizan la
condicion sobremoderna: Abundancia de tiempo (o acontecimientos), de
espacio, y de individualizacion.? La existencia de estos factores, asegura Hans
Ibellings, en Supermodernismo, arquitectura en la era de la globalizacién, es una
seflal manifiesta de la era de la globalizaciéon y el tercero de ellos, es de gran
relevancia para la arquitectura porque afecta el uso de espacios publicos y
semipublicos, cuando éstos son vistos menos como espacio social que como un
area que cada persona explota de manera individual.

En un mundo cada dia mas vertiginoso y globalizado, cada vez mas, los espacios
carecen de significado e identidad, en otras palabras cada vez aparecen mas
“no lugares”, y el espacio abierto ha dejado de ser el punto de encuentro y el
corazon de la vida urbana. El auge de estos espacios sin significado, asi como el
ritmo de vida que se lleva en una ciudad como la nuestra, ha relegado y dejado
casi en el olvido a los espacios abiertos publicos, que en nuestra cultura siempre
fueron tan importantes, y poco a poco hemos, no solo olvidado generarlos en las
nuevas planificaciones, proyectos o intervenciones urbanas, sino que hemos
permitido la degradacion de hermosos “lugares” publicos, como lo eran los
parques vecinales y centros de barrio.

3 Augé, Marc. Los no lugares: espacios del anonimato; antropologia de la sobremodernidad. GEDISA. Barcelona. 1993. Pag. 36-47
4 Ibellings, Hans. Supermodernismo, Arquitectura en la era de la globalizacién. Gustavo Gili S.A. Barcelona. 1998. Pag. 65




Casi como respuesta a esta problematica Richard Rogers Y Philip Gumuchdijian,
en su publicacidon conjunta Ciudades para un pequefio planeta, y luego de
muchos analisis y estudios sobre el tema de las urbes actuales, su desarrollo y
crecimiento; concluyen en el concepto de “ciudad sostenible”. Asi como en la
necesidad del regreso al concepto de barrio, al arraigo de una localidad que
posea la capacidad de ser diversa, integral y socialmente unida, mediante usos
de suelo multiples o complementarios. Algunas de las facetas que debe cumplir
una “ciudad sostenible”, aunque algunas ya imposibles de alcanzar pero que
creo vale la pena procurar y rescatar para razones de este trabajo son las
siguientes:

- Una ciudad bella, donde el arte, la arquitectura y el paisaje fomenten la
imaginacion y remuevan el espiritu.

- Una ciudad ecolégica, que minimice su impacto ecolégico, donde la
relacion entre espacio construido y paisaje sea equilibrada y donde las
infraestructuras utilicen los recursos de manera segura y eficiente.

- Una ciudad que favorezca el contacto, donde el espacio publico induzca
a la vida comunitaria y a la movilidad de sus habitantes y donde la
informacién se intercambie tanto de manera personal como
informaticamente.

- Una ciudad diversa, en la cual el grado de diversidad de actividades
solapadas anime, inspire y promueva una comunidad humana vital y
dinamica.®

Asi pues, teniendo en cuenta estos conceptos, entraremos de lleno al caso de la
Ciudad de México, que a través de los afios, en su proceso de crecimiento ha
devorado pequefias poblaciones o asentamientos, que en algdn momento se
encontraban a las afueras de ésta, hasta transformarlas en suburbios o colonias, y
llevado a sus espacios abiertos a dar servicio metropolitano y no local como era
originalmente. No todas estas colonias o suburbios han logrado conservar su
identidad o sus “lugares” durante esta evoluciéon, o enfrentar los problemas que
conllevan cambios en ese sentido, es decir, el aumento de poblacion y visitantes,
la aparicion de comercio regular e irregular, erosion y dafio a cobertura vegetal,
necesidad de nuevo equipamiento y mobiliario, etc.

° Rogers, Richard y Gumuchdjian, Philip. Ciudades para un pequeiio planeta. Gustavo Gili S.A. Barcelona. 2000. Pag. 167-168.




El presente estudio se centrara en el espacio abierto que es corazén (urbano y
sentimental) de una de las colonias mas representativas y de mas rica historia de
la Ciudad de México: la Hipédromo (huella indeleble que dejé el movimiento
moderno en el urbanismo y arquitectura mexicana); en el espacio generador de
su traza y de su ambiente natural y social, es decir el Parque General San Martin,
conocido popularmente como Parque México.

Este parque es un hito fundamental en la colonia, el cual posee una imagen y
estructura caracteristica en la ciudad, constituidas por calles que van y vienen en
torno a él, diversos ejemplos de arquitectura patrimonial, arbolados camellones,
singular mobiliario urbano, etc. Ademas, el parque por si mismo es rico en historia
y valor estético, es muy generoso con la ciudad y su poblacion; sin embargo, esta
dltima, no ha sabido retribuirle del todo sus aportaciones.

Ya que si bien, gracias al esfuerzo de los vecinos y asociaciones como la de
Amigos de los Parques México y Espafia A.C. han logrado de alguna manera
conservarse, es necesario hacer una concientizacion del valor real de este
espacio para que las autoridades respectivas, los habitantes de la colonia, la
poblacion flotante que trabaja en ella, asi como los visitantes que asisten a los
comercios o restaurantes de la zona y al mismo parque, puedan disfrutarlo y
cuidarlo como se merece.

El mantenimiento no ha sido del todo apropiado, las reforestaciones han sido
arbitrarias, las podas inadecuadas, y las restauraciones e intervenciones
desafortunadas, lo que ha provocado la degradacion del espacio. La
degradacioén social de la ciudad también lo ha afectado, convirtiéndose en
momentos en sitio de consumo de drogas y de prostitucion.

Aunque el parque esta inserto en un area de conservacion patrimonial, de
acuerdo al Programa Delegacional de Desarrollo Urbano de 1997, y que muchos
de los edificios cercanos a él, se han intervenido con mucho cuidado e incluso se
han detenido algunas de éstas intervenciones por no respetar la esencia de los
inmuebles, con el parque no sucede lo mismo. No se ha respetado su vegetacion,
sus senderos, su mobiliario, ni sus monumentos, limitando su uso, ya sea por
cuestiones de seguridad publica, calidad de instalaciones, accesibilidad,
equipamiento, etc. Parece no existir la conciencia de que también los espacios
abiertos tienen su riqueza e importancia. La conciencia de que también los
parques, jardines y areas verdes son patrimonio histérico, artistico y no solo
ambiental. Que no bastan reforestaciones, sino que también hay que cuidar su
aspecto utilitario y paisajistico.



Y es que reconocer a un espacio abierto como bien cultural no es sencillo, implica
partir de su condicidén de espacio arquitecténico a cielo abierto. Un jardin es un
espacio habitable delimitado, donde la cubierta se forma con el firmamento, y
cuya principal materia constructiva es vegetal.?® A diferencia de un objeto
arquitecténico en donde si bien es cierto que entran en juego elementos como
luz, ventilaciéon y sonidos, se utilizan concreto, tabiques, acero, roca, madera y
cristal, que son elementos no dinamicos; mientras que para una obra a cielo
abierto son determinantes factores como el viento, el asoleamiento, la humedad y
la lluvia, y se usan materiales mutables como la vegetacion, los cuerpos de agua y
la tierra.

La intencidn de este trabajo es generar un documento explicativo y accesible,
cuyo objetivo consiste en destacar la importancia y trascendencia urbana,
ambiental, social, cultural, histérica, estética y artistica del Parque México, y
constituirse como un testimonio del valor y riqueza del lugar. Finalmente,
reconocer el sitio que merece en la historia de la Arquitectura de Paisaje
Mexicana.

Todo ello para validar la siguiente hipotesis: El Parque México es una construccion
con valor patrimonial artistico, histérico y cultural; es un monumento que alcanza,
en toda la extension de la palabra, a ser lugar. Es en consecuencia, ejemplo
contundente de que los espacios abiertos merecen y deben tener una mayor
presencia en los catalogos de inmuebles patrimoniales.

Para esto se realiz6 una profunda investigacion bibliografica del sitio y sus
antecedentes histdricos, la localizacion y recopilacion de imagenes y fotografias
de diversos momentos de su existencia, asi como de descripciones, narraciones, e
incluso novelas de diversos escritores que utilizaron la colonia como marco para
desarrollar sus historias. Todo ello para lograr una mejor ambientaciéon vy
reconstruccion de algunos elementos que con el paso del tiempo desaparecieron
o se modificaron.

Se hizo un repaso del contexto cultural y politico que lo vio nacer, asi como un
breve estudio de las teorias, conceptos y tendencias del disefio arquitecténico
que predominaban en la época (principalmente el modernismo y el
nacionalismo). Se investigé también sobre la vida y obra de los hombres que
colaboraron en su creacion, la cual esta muy poco documentada, asi como del
disefio original, sus expectativas y logros, su evolucion y finalmente su estado
actual.

® Larrucea Garritz, Amaya. “Restauracion y arquitectura de paisaje”. Bitdcora 6. Octubre-Diciembre 2001. Facultad de Arquitectura. UNAM. Pag. 53



Para analizar su vigencia y su funcionamiento actuales, el trabajo fue mas bien de
campo Yy consistio en:

e Asistencia a juntas vecinales convocadas por la subdelegacion Roma-
Condesa (Delegacion Cuauhtémoc), y la Direccion General de
Participacion Ciudadana; que tenian por objetivo generar una Agenda
Barrial, que dara la linea a seguir en los trabajos de la Delegacion, asi
como asignacion del presupuesto 2003. Esto, con el fin de conocer las
quejas, inconformidades y propuestas de todos los vecinos. (Junio del
2002)

e Una entrevista con la Sra. Raquel Nava, habitante de la colonia
Hipédromo, miembro del comité vecinal, y ex-presidenta de la asociacion
Amigos De los Parques México y Espafia A.C. (Julio del 2002),

e Visitas al parque a diversas horas del dia, entre semana asi como en fines
de semana. Realizacion de memoria fotografica y registro en bitacora de
la afluencia de gente asi como de las actividades realizadas.

e Unlevantamiento puntual del parque.

Realizacion de un inventario de todo el mobiliario, objetos arquitecténicos
patrimoniales, equipamiento, e infraestructura, asi como de la cobertura
vegetal; de su estado y de el uso que se le da.

Asi pues, lo primero es dar a conocer, a grandes rasgos, el papel que juegan los
espacios abierto publicos, porqué es necesario su estudio y preservacion, y qué
aportan a una ciudad.

Con ello como antecedente, hacer un recopilacion histérica del sitio para
conocer su origen y las circunstancias que lo rodearon tanto al principio, como a
lo largo de su evolucion.

Posteriormente, hacer una valoracion del lugar, redescubrir la esencia del sitio a
través de sus caracteristicas ambientales, sociales, urbanas y artisticas.

Finalmente se ponen a consideracion una serie de reflexiones, que no pretenden
otra cosa sino llamar la atencion, hacer conciencia, y despertar el interés de los
usuarios y autoridades encargadas de este espacio, asi como de los especialistas
e investigadores a involucrarse mas en el tema de la arquitectura a cielo abierto.

“Miré la avenida Alvaro Obregén (antes Jalisco) y me dije: Voy a
guardar intacto el recuerdo de este instante porque todo lo que existe
ahora mismo nunca volvera a ser igual. Un dia lo veré como la mas
remota prehistoria”

José Emilio Pacheco
Las batallas en el desierto




1. EL ESPACIO URBANO PUBLICO A CIELO ABIERTO.

Me parece importante, a manera de antecedente y brevemente, hacer del
conocimiento del lector, a qué se refiere el termino de espacios abiertos
publicos. Aclarar que la arquitectura a cielo abierto es tan importante en
cuestiones de estudio y diseio como la arquitectura convencional; asi
como, dar a conocer el papel que juega en el desarrollo urbano y social de
una ciudad.

Para lo cudl, recurriré de nuevo a las definiciones antropoldgicas
mencionadas anteriormente. En la primera se incluye en las construcciones
creadas por el ser humano, a los espacios definidos y delimitados, que no
necesariamente son cerrados, como las areas al descubierto de un conjunto
de casas, las plazas y las calles. Mientras que en la otra, se menciona como
parte de la arquitectura al ordenamiento de los espacios que rodean y unen
a las edificaciones. Se entiende entonces que en el catalogo de creaciones
espaciales humanas quedan incluidos los espacios a descubierto, o a cielo
abierto.

Un claro en un bosque, si bien no fue creado por el hombre, adquiere valor y
una significacion cuando el hombre le asigna una funcién o un nombre, de
acuerdo a su ubicacion y caracteristicas fisicas. En el caso de una ciudad,
el proceso se invierte, los edificios que se van levantando moldean los
espacios abiertos, y automaticamente adquieren una funcién, ya sea de
liga, desahogo, iluminacioén, reunién etc. Sin embargo no es hasta que deja
de ser un area que se explota de manera individual y es visto como un
espacio comunitario, que se constituira como “lugar”, y sera adoptado por
la comunidad que le ira concediendo un simbolismo o una significacién que
le permitiran trascender mas alla del simple ensanchamiento de una calle, o
un terreno entre dos construcciones, 0 una interseccion de dos caminos o
vialidades.

A ello es quiza es a lo que se refiere Claudia Reyes cuando afirma que: “El
espacio abierto para constituirse como un elemento de la estructura urbana
requiere ser un producto social, de manera que nos podemos referir a él
como una construccion tedrica...”.”

“Cuando una experiencia espacial significativa
es compartida por un nimero de personas,
es la génesis de un espacio publico”

Fumihiko Maki
Inscrito en el acceso al CIEP, UNAM

“El término —lugar- es especialmente rico; tiene connotaciones
geograficas, arquitectonicas y sociales. Esto lo hace especialmente
adecuado para servir como uno de los conceptos centrales de
enlace entre estas diversas disciplinas”

David Canter
Psicologia de Lugar

! Reyes Ayala, Claudia. “La funcién del espacio abierto en la estructura urbana”. Memoria del 2° Congreso Nacional de Arquitectura de Paisaje. Jalapa. 2000. Pag. 169.
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Los espacios abiertos como elementos de una urbe han estado presentes
desde el primer asentamiento considerado como ciudad, en algunos casos
con mayor importancia que en otros, a la largo de la historia de todas las
culturas. Por ejemplo: En Grecia, el agora era sede de eventos politicos,
religiosos, econdmicos y sociales; mientras que en las ciudades romanas su
equivalente es el foro, en torno al cuél se desplantaban los principales
edificios publicos.

Durante la edad mediad ya se distinguian entre si los espacios publicos
dedicados a la religion, al comercio, etc. En la Europa renacentista el
desarrollo del urbanismo lleva a los espacios abiertos de la ciudad a ligarse a
través de calles, calzadas y plazas de menor escala.

En el México prehispanico es bien conocida por todos la importancia y el
papel que jugaban los espacios abiertos, tanto las plazas (Tlatelolco, Templo
Mayor, etc.) que tanto impresionaron por su escala y vida a los europeos
como los jardines que lo hacian por su belleza y misticismo (Chapultepec,
Tetzcotzingo, etc), y los espacios destinados al juego de pelota, con su
connotacion sagrada.

En los afios posteriores a la Conquista los templos catélicos hacen uso del
atrio para la ensefianza e incluso practica religiosa, por ser tradicionalmente
el espacio abierto el recinto sagrado de los indigenas. Ademas en los
centros de ciudad se hacian coincidir los edificios de gobierno con los
templos religiosos y los mercados tradicionales, en torno a grandes plazas
gue eran en si el corazén palpitante de la ciudad, en los que se realizaban
tanto las festividades religiosas, como militares y de comercio.

Durante los siglos XVI, XVIl y parte del XVII las plazas tuvieron un uso sin
restricciones, proliferando el comercio y la aparicibn de actividades
politicas, sociales, recreativas, etc. A finales del siglo XVII inicia la
transformacion gradual del espacio abierto colonial a los paseos,
sustituyendo los actos de la inquisicidon y los actos de fe, por elementos
arquitecténicos como fuentes, quioscos, y jardines.8 Siendo el mejor y mas
claro ejemplo, la ampliacion de la Alameda, que absorbié la plazuela de
San Diego, quemadero del tribunal de la Santa Inquisicion; asi como la
instalacion las fuentes de estilo neoclasico.®

8 Reyes Ayala, Claudia. “La funcién del espacio...” Op.cit. Pag. 173.
Larrucea Garritz, Amaya. “Restauracion y arquitectura...” Op.cit. Pég. 56.

“Por sobre todo, si se organiza en forma visible el medio ambiente y se
lo identifica nitdamente, el ciudadano puede impartirle sus propios
significados y conexiones. Entonces se convertira

en un verdadero lugar, notable e inconfundible”

Kevin Lynch
La imagen de la ciudad




También, a partir de estos momentos se consolidan los primeros paseos,
parques, y jardines publicos.

En la segunda mitad del siglo XIX, con el inicio de operaciones de las
grandes industrias, textiles, papeleras, etc. aparecen también conjuntos de
vivienda a sus alrededores, a los que se les dota de equipamiento,
incluyendo areas verdes y plazoletas.

Para 1861 se crea una de las primeras colonias, Santa Maria la Ribera, que
incluye el concepto de alameda de barrio. Y para 1864 se traza el Paseo del
Emperador, hoy Paseo de la Reforma. Ya a finales del siglo XIX, gracias a la
influencia europea predominante, en muchas de estas plazas se construyen
quioscos y jardines a la usanza francesa, pretendiendo que fueran sitios solo
de paseo y descanso; lo cual no funciond para la sociedad mexicana, que
requiere de otro tipo de espacios abiertos, mas versatiles e incluyentes.

Iniciando el siglo XX aparecen los parque nacionales y las ferias. Surge
también la busqueda de la identidad nacional. A mediados del siglo, el
movimiento moderno excluye a la historia y pretende imponer un
mentalidad funcionalista en el disefio. Para este momento la influencia
recibida, esta vez, viene de Estados Unidos.

En la segunda mitad del siglo XX aparecen los grandes multifamiliares que
consideraban areas no so6lo de jardin, sino infantiles, deportivas, de
estacionamiento, asi como plazas y andadores. Se desarrollan también
parques como el Francisco Villa o de los Venados y los centros deportivos, el
mayor de ellos el de la Magdalena Mixhuca. Y por supuesto nace la Ciudad
Universitaria, con principios de disefio basados en el lenguaje prehispanico
de las plazas, escalinatas, explanadas y cuerpos de agua.

En la actualidad encontramos una diversidad de espacios como: parques
ecoldgicos, parqgues eco-arqueoldgicos, parques comerciales e industriales,
deportivos populares, jardines botanicos y etno-botanicos, parques
zoolégicos, parques de diversiones, etc. Ademas de los parques nacionales,
urbanos y locales, plazas, plazoletas y explanadas.



Asi pues resulta evidente que los espacios abiertos han sido siempre, un muy
importante elemento de nuestro entorno construido. En el caso de la
Ciudad de México, que se inscribe perfectamente en la situacidon que Auge
describe como “sobremodernidad”, donde entre otras formas de exceso o
superabundancia, el sobrepoblamiento y la poca o nula planeacién de
crecimiento urbano son caracteristicas ya inherentes, el uso de estos
espacios se ha modificado en gran medida.

La preferencia del automavil sobre el peatdn para aquellos que planean la
ciudad, asi como para aquellos que la habitan, la contaminacién, la gran
inseguridad, asi como los nuevos modos de entretenimiento (como la
television, videojuegos, Internet, cine), y la apropiacion de costumbres y
alternativas de esparcimiento de otras sociedades con diferentes
caracteristicas culturales y acostumbradas a otras caracteristicas climaticas
provocan el desuso y descuido de los espacios abiertos generandose un
circulo vicioso que lleva al espacio a perder su sentido de "lugar”.

Contradictoriamente, al hacerse cada vez mas reducidas las viviendas y
aumentar su poblacién, ésta, tiene la necesidad de contar con espacios
complementarios para el desarrollo integral de sus vidas y en donde
desahogar la tensidn laboral, econémica y social. Es claro que el déficit de
los espacios abiertos publicos se agrava con la reducciéon progresiva del
espacio vital individual.1°

Este fendmeno afecta principalmente a parques, jardines, plazas e incluso
calles, camellones y banquetas; en menor medida a deportivos populares,
tianguis comerciales asi como instalaciones de ferias, teatros al aire libre y
juegos infantiles. Lo que da como resultado una imagen urbana bastante
deteriorada, que va empeorando con el paso del tiempo, y afecta
directamente la vida de los ciudadanos.

En la dltima década surgié un gran interés y preocupacion por las cuestiones
ambientales, se re-descubrid lo importante y necesarias que son las areas
verdes y los elementos vegetales en los espacios abiertos de la ciudad. Esto
se tradujo en un interés por el rescate de varios espacios abiertos; sin

19 wiener Castillo, Gabriela. “El espacio abierto urbano publico en la Ciudad de México”. Memaria del 2° Congreso Nacional de Arquitectura de Paisaje. Jalapa. 2000.
Pag. 179.
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embargo, este tipo de espacios prestan un servicio y cubren necesidades
gue van mas alla de lo ambiental, y poseen caracteristicas que también
deben ser estudiadas y preservadas, como lo son su simbolismo vy
significaciones, su carga histérica, su aportacidon social, su aportacion
artistica, etc.

Durante la catedra extraordinaria José Marti “Rescate de la vieja Habana”,
el Doctor Eusebio Leal Spengler,!! calificé a la ciudad como la memoria de
un pueblo, e hizo hincapié en el papel de los arquitectos como guardianes
de esa memoria. Y quiza dentro de nuestro papel como guardianes de la
memoria esta en contribuir a que la sociedad “..reconozca en su conjunto
el valor de los espacios abiertos, que estos realmente formen parte del
bagaje cultural de quienes habitamos esta ciudad. En tanto el espacio
abierto no recupere sus cualidades propias de forma, funcién y significacion,
gue en el pasado caracterizaron su evoluciéon, en la actualidad su uso y
conservacion sera siempre limitado™2.

1 catedra impartida el dia 26 de junio de 2003 en el teatro “Carlos Lazo” de la Facultad de Arquitectura de la UNAM.

El cuerpo es el lugar
primero y ultimo del hombre

El cuerpo tiene un lugar en el espacio
y el espacio un lugar en el cuerpo

No puede haber dos cuerpos

en un mismo lugar al mismo tiempo,
pero si dos tiempos y dos lugares
ensimismados en un cuerpo.

El lugar no es forma ni materia,
no es causa ni horizonte;

es vientre, es aire, es sombra,
y, sobre todo, lugar.

El lugar no se desplaza con el cuerpo,
Se queda en su lugar;

aunque a veces

mi lugar es tu cuerpo.

Tu lugar es diferente al cuerpo,
hasta que éste lo ocupa;
entonces se convierte en lugar ocupado.

El problema de Aristoteles fue el de saber
si el lugar mismo ocupaba lugar;

el problema de la muerte fue el de ocupar
el lugar de Aristoteles....

...Ido el cuerpo,
el lugar permanece.

Homero Aridjis
Sobre el lugar

12 Mazari Hiriart, Marcos. Introduccion al curso “Asdmate a la Arquitectura de Paisaje” Unidad Académica de Arquitectura de Paisaje. F.A. UNAM. 1999. Pag. 2.
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2. LOCALIZACION Y CARACTERIZACION DEL PARQUE MEXICO.

El Parque San Martin o Parque México esta situado en el corazédn de la colonia GUSTAVO A,
Hip6dromo en el extremo sur-oeste de la delegaciéon Cuauhtémoc, de la ‘il
Ciudad de México, haciendo frontera con la delegaciéon Miguel Hidalgo.

Es, de manera conjunta con La Plaza de la Constitucion (1), la Alameda
Central (2), la Alameda de Sta. Ma. La Ribera (3), el Jardin Ramdn Lépez
Velarde (4), la Plaza de las Tres Culturas (5), la Plaza de la Republica (6), y el Wit
Parque Esparfia (7), de los espacios abiertos publicos mas importantes que ;
esta delegacion aporta a la ciudad.

El parque esta contenido por dos 6valos, el primero de los cuales lo constituye
la Avenida México, y el segundo la Avenida Amsterdam. Llegan a él las
avenidas Sonora (en ambos sentidos), Teotihuacan, Michoacan,
Chilpancingo, Citlaltépetl, Ozuloama, y Laredo. Y nacen de él Tehuacan y s
Parras.

En términos de comunicacion e interaccioén con el resto de la ciudad esta

. ., e . . . 1. La Delegacién Cuauhtémoc.
ubicacion es privilegiada. La Av. Insurgentes, no sélo es la mas larga de la

. . T, e . 15T _fAVYFLLTR
ciudad sino que es también uno de los principales corredores comerciales; y £ %%’55@4399%&
"'\./) Y "’//')Z“- _

ademas de ella muy cercana encontramos al Paseo de la Reforma, la K
avenida mas bella y cosmopolita, que ademas conecta con sitios como la e
Zona Rosa, Polanco y Santa Fe. Otro punto a su favor es tener como vecino al
Bosque de Chapultepec; asi como la relativa cercania y facilidad de llegar al
Centro Historico.

—Y_#

No solamente esta en la zona central, geografica, sino también en la
neurdalgica de la Metrépoli.

2. Las Colonias Condesa, Hipédromo,
Hipédromo de la Condesa, Roma y Roma Sur.
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2.1 CARACTERISTICAS AMBIENTALES.
SUELO.

La colonia Hipédromo se ubica sobre la planicie aluvial; es decir, en la franja
gue rodea a la planicie lacustre, o en otras palabras, en el borde de los
antiguos lagos, entre los 2230 y 2240 msnm. Al carecer de topografia
relevante constituye una superficie sin desniveles considerables y con
pendientes no mayores al 4%, de ahi que se pueda clasificar dentro de la
categoria de planicies de transicion. El desnivel, que en este caso es minimo,
se da al sur de las calles Laredo y Tehuantepec, conformando dos niveles
diferentes en el Parque México, aunque sin declives abruptos.13

En la zona se localizan y predominan los sedimentos originados por el deslave
de las partes altas. Segun las cartas geoldgica y geomorfolégica del INEGI, la
zona se encuentra dentro de la clasificacion Q comprendiendo un suelo
lacustre formado por arcillas.

De acuerdo a la zonificacibn geotécnica, la colonia esta ubicada en la
denominada zona lll del Valle de México, misma que se integra por depadsitos
de arcilla altamente compresibles, separados por capas arenosas con
contenido diverso de limo y arcilla. Estas capas son de consistencia firme a
muy dura y de espesores variables.

En cuanto a la factibilidad sismica del terreno, esta area cuenta con periodos
de oscilacion predominantes que fluctdan entre los 0.9 1.8 segundos, lo cual
presupone una factibilidad elevada. Esto la define como una zona de alta
sismicidad. Existe ademas una falla que corre por toda la delegacion
Cuahutémoc con direccidén norte-poniente que atraviesa la colonia Condesa
a 500 m. aproximadamente de la calle Tamaulipas.14

El tipo de suelo de la zona es Feozem Lavico de origen lacustre, pero la capa
de cemento y asfalto que lo cubre ha provocado la pérdida de todas las
caracteristicas originales.

“...estan acostumbradas a caminar en los grandes parques, a oir las
hojas muertas crujir bajo sus pisadas, a ver el sol de otofo colarse entre
los liquidambares™.

Elena Poniatowska
La “Flor de Lis”

3 Barrén Villasefior, Juan E. “Estacionamiento subterraneo y edificio gubernamental en el Parque Espafia”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura, F.A. UNAM. 2000. Pag. 6

% |bidem. Pag. 06
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El suelo urbano de la colonia, se puede dividir en dos tipos: el pavimento que
carece totalmente de permeabilidad y el suelo de las areas jardinadas, que
tampoco presenta caracteristicas originales por estar enriquecido con suelo
lama o tierra negra para jardin (Como sucede en el Parque México). Este
ultimo presenta generalmente una cubierta vegetal de diversa densidad,
dependiendo de la intensidad de su mantenimiento.

CLIMA.

El clima con que cuenta la zona, de acuerdo a la clasificacion de Kdeppen,
modificada por Enriqueta Garcia, es C(w0) que corresponde a subhimedo
con lluvias en verano siendo el mas seco del grupo. La temperatura media
anual registrada por la estacion de Tacubaya, que es la mas cercana, es de
15.2° Cy la precipitacion media anual de 766 mm. 15

En términos generales el régimen térmico se encuentra dentro de los limites
ideales de confort ambiental 15-16° C de temperatura media anual. Las
temperaturas minimas, cercanas a 0° C, se registran durante los meses de
enero y diciembre, aunque es evidente la disminucion de los dias de heladas
en la zona en los ultimos afios. Esto se debe al fendmeno de “isla de calor”
gue se presenta en la ciudad, ya que las extensas areas pavimentadas y
edificadas absorben una gran cantidad de calor que se desprende sobre la
atmosfera inmediata de la ciudad.

De igual manera, el proceso de urbanizacion acelerada ha inducido un
aumento en la frecuencia de aguaceros intensos observandose que las lluvias
con granizo son irregulares en todo el valle, presentandose con una
frecuencia de 2 a 5 dias por mes en las estaciones de verano y otofio
principalmente.

Un efecto mas del proceso de urbanizaciéon al que esta sometida la ciudad es
la pérdida de humedad en el aire, lo cual afecta el confort y la calidad de
vida, provocando un aumento en la incidencia de las enfermedades
respiratorias. Este proceso se hace mas notorio al observar que la incidencia
de dias con neblina en los dltimos diez afios ha disminuido considerablemente,
hasta el grado de su completa desaparicion. La pérdida de zonas boscosas a

1 Garcia, Enriqueta. Modificacién al sistema de clasificacion climatica de K6pen. México. 1988.Pag. 103.

3. Vista aérea del lago y del teatro Coronel Lindbergh.

Puede apreciarse el parque como un oasis verde en la ciudad.
Al fondo a la izquierda destaca el volumen del World Trade Center
México.

Localizacién y Caracterizacion del Parque México 14



lo largo de las barrancas occidentales del valle, es sin duda una de las causas
principales de la desertificacion paulatina que sufre el ambiente urbano; y es
aqui cuando el Parque México, cobra una mayor importancia al fungir como
pequefio ecosistema de humedad y frescura.

VEGETACION.

El Parque México es el principal espacio de contacto con la naturaleza en las
colonias Condesa e Hipédromo, que cuentan también con glorietas y
camellones arbolados, ademas del Parque Espafia. La zona cuenta en
promedio con 12 m? de area verde por habitante, proporcion que es tres
veces mayor que el promedio para la Ciudad de México. Cumple con la
norma de la Organizacion Mundial de la Salud y supera los 8 m? que
recomiendan otras instituciones para esta ciudad.’® Asi como los 9 m? que
marca la ONU.

A través de los afios el catadlogo de vegetacion en la zona, y especificamente
en el Parque México ha ido ganando especies, y como consecuencia
modificando el paisaje y el ambiente. Las frondas de los arboles han
incrementado en su biomasa dando como consecuencia que en algunas
zonas el estrato bajo sea casi inexistente o nulo, y por lo tanto las areas
fangosas aumenten; se retienen contaminantes y polvos. Se ha reforestado
con vegetacion de diversas especies sin considerar el espacio necesario para
gue cada una de estas se pueda desarrollar adecuadamente. Los arboles al
no tener las condiciones adecuadas, se enferman y deforman. Existen
ademas, especies sin relacion alguna entre si y sin ninguna intencion
paisajistica o sensorial, compitiendo por espacio y asoleamiento, entre las que
estan la Jacaranda, el trueno, el Fresno, la Palma, La Casuarina, el Ficus, el
Pirul, la Bugambilia, el Boj Arrayan, el Alamo plateado, el Hule, el Platano, el
Eucalipto, la Yuca, el Cedro Blanco, el Cedro Limén, el Bambd, la Acacia y el
Laurel de la India.

18 Barrén Villasefior, Juan E. “Estacionamiento”... Op.Cit. Pag. 5.

“Pero el pasto en ciertos momentos es uniforme, recién cortado (zonas
préoximas a la calle, y en especial, a la avenida Sonora), junto a las
flores burocraticamente alineadas y bajo tierra himeda, con riego
constante... Pero en donde menos se espera, el pasto es irregular,

agreste, a veces agonizante, por que los cuidadores olvidan regar esas
partes con frecuencia. El pasto sobrevive y oculta charcos o zonas
himedas o llenas de polvo seco. Como selvas en miniatura con
pantanos, mosquitos, calor exasperante, arroyos fangosos, arbustos,
arboles altisimos. Cuando el viento sopla con alguna fuerza, la hierba
mas alta se inclina y llega a parecer un lecho antiquisimo, donde
podria tirarme, a ver el cielo, sentir el sol....”

José Agustin
De perfil
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CONTAMINACION.

Dentro de la colonia no existen fuentes fijas de contaminantes de aire de
importancia, debido al caracter residencial y de servicios de la zona. Pero en
cuanto a las fuentes movies de contaminantes del aire encontramos
vehiculos de pasajeros, particulares, colectivos y de carga. Las vias de mayor
transito son Av. Insurgentes, Nuevo Ledn, Baja California, Benjamin Franklin,
Juan Escutia, Tamaulipas, Yucatan y Sonora. Motivo de muchas quejas de los
vecinos de la colonia y de usuarios del Parque México es el paradero de
autobuses y microbuses de la esquina de Sonora y México, ya que los
conductores mantienen el motor encendido mientras esperan su turno de
salida, e incluso hacen reparaciones en el sitio. Los restauranteros de la zona
se quejan de los humos de los camiones que circulan la zona, mientras que los
residentes se quejan de los olores y grasas que arrojan los extractores de los
restaurantes.

Un gran numero de los botes de basura dentro del parque estan dafiados o
inservibles, lo que provoca que haya basura en el suelo. A pesar de que
existen depdsitos para composta y varios letreros que recomiendan recoger
los desechos de los perros, el gran nimero de estos que pasean por el
parque, sillegan a dejar suciedad a lo largo de los andadores o jardines.

En cuanto a la contaminacion por ruido podemos mencionar que las zonas
mas conflictivas son las avenidas antes mencionadas ademas de algunos
locales comerciales que como el de Huichapan y Amsterdam (La flor de Liz)
gue es una fabrica de tamales, y algunos restaurantes y bares con musica en
vivo hasta altas horas de la noche; asi que en realidad, ya en el area del
Parque México, la uUnica fuente de contaminacion sonora fue hasta hace
poco la feria.

La contaminacién visual esta constituida por los mdltiples anuncios de los
restaurantes y locales comerciales, los cuales ciertamente disminuyen en el
perimetro del parque, siendo la principal fuente de contaminaciéon visual
nuevamente la feria de Av. Michoacan, que afortunadamente logré
reubicarse; asi como los graffiti que cubrian el teatro Coronel Lindbergh, y
algunas de las bancas y fuentes, las cuales requieren un mantenimiento
constante por esta situacion.

4-7. La contaminacién visual, sonora

y por desechos que afecta al Parque México.
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2.2 CARACTERISTICAS URBANAS.
ESTRUCTURA VIAL.

Este no es el caso en el que un area verde se inserta arbitrariamente en la
ciudad resultando un espacio indiferente a su contexto, todo lo contrario el
Parque México es generador de buena parte de la traza urbana de la
colonia, y no podria entenderse la colonia Hipédromo sin el parque. Forma
parte del todo, de la imagen urbana y del ambiente que predomina en la
zona, y es centro de diversas actividades de aquellos que tienen la suerte de
vivir a su alrededor.

Ademas de que atrae gente no sélo de las colonias anexas, sino de diferentes
partes de la ciudad; provocando la aparicion de numerosos locales
comerciales para satisfacer los requerimientos de los residentes y visitantes.

La colonia en la que se encuentra el parque, es decir la Hipédromo, limita al
oriente con la colonia Roma Sur y las separa la avenida de los Insurgentes; al
norte la separan de la Roma Norte las avenidas Yucatan, Alvaro Obregén y
Oaxaca; al poniente la separan de La Condesa las avenidas Tamaulipas y
Oaxaca; Y al sur las separan de la Hipédromo de la Condesa las avenidas
Benjamin Franklin y Nuevo Ledn.

La Hip6dromo presenta tres sectores diferenciados por su traza urbana:

I Comprendido entre las avenidas Insurgentes, Aguascalientes,
Nuevo Ledn, Oaxacay Yucatan. Su traza es concéntrica al Parque
México, respondiendo a los circuitos de Av. México y Awv.
Amsterdam.

Il. Comprendido entre las avenidas Insurgentes, Nuevo Ledén y
Aguascalientes. Su traza es reticular con orientacién noroeste -
sureste.

M. Comprendido entre las avenidas Benjamin Franklin, Tamaulipas,
Juan Escutia y Nuevo Leén. La traza es también reticular, pero con
orientacién norte — sur.

8. La Colonia Hip6dromo y sus tres sectores
de acuerdo a la traza urbana.
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Las vialidades mas importantes y que comunican la colonia con otras zonas
de la ciudad son, en el sentido Norte-sur y viceversa la Av. Insurgentes Sury el
Circuito Interior; y en el sentido poniente-oriente el Eje 3 Sur (Baja california), y
en sentido contrario el Eje 4 Sur (Benjamin Franklin).

Ademas de ellas, entre las vialidades primarias que fluyen y sirven a la zona de
estudio encontramos a la Av. Chapultepec de Oriente a poniente. La Av.
Alvaro Obregén, que es de doble sentido y corre oriente-poniente. La Av.
Oaxaca que va en sentido norte a sur, hasta llegar a Alvaro Obregén, donde
rodea al Parque Espafiay llega a Juan Escutia (Eje 2 Sur)donde se transforma
en la Av. Nuevo Leb6n, que es de dos sentidos. Juan Escutia en sentido
Poniente-oriente llega y rodea al Parque Espafia en sentido contrario a las
manecillas del reloj y continda su trayecto hacia el oriente como la Av.
Yucatan.

Como vialidades secundarias cuenta con la avenidas Tamaulipas, que corre
en direccién Norte-sur, en dos sentidos entre Diagonal Patriotismo y Juan
Escutia; Veracruz, también de doble sentido y que va de Av. Chapultepec al
Parque Espafia; Alfonso Reyes, igualmente de doble sentido uniendo al
Circuito interior con la Av. Nuevo Le6n; Mazatlan, que cruza en direccion
Norte-sur desde Veracruz hasta Diagonal Patriotsmo en dos sentidos. Y
finalmente Durango, entre Veracruz y Oaxaca en dos sentidos.

Las vialidades terciarias, que funcionan basicamente para trasladarse dentro
de la misma colonia o zona, y que en este caso, casi todas tocan o atraviesan
en algin momento al Parque México son: Campeche, de doble sentido
iniciando en Michoacan hasta Nuevo Leo6n, a partir de alli solo corre en el
sentido Poniente-oriente hasta la colonia Roma; Sonora, también de doble
sentido desde Chapultepec, pasando por el Parque México antes de llegar a
Insurgentes; Michoacan, que nace en Insurgentes y corre al poniente
atravesando Amsterdam y dividiendo en dos al parque, al llegar a Tamaulipas
se convierte en doble sentido hasta llegar a Mazatlan; y finalmente tenemos a
Amsterdam que es un circuito de doble sentido en torno al parque, que da la
forma general de la Hipédromo.

Las demas vialidades son locales y cuentan con arroyos entre los 7.5y 9m. La
Unica via peatonal es el tramo de Chilpancingo entre Comitan y la ex-glorieta
de Chilpancingo.

9. En color rojo las vialidades regionales, en naranja las primarias, en
amavillo las secundarias, en verde las terciarias.

En sentido de las manecillas del relgj las estaciones del metro
Insurgentes, Chilpancingo, Patriotismo, Juanacatlan, Chapultepec y

Sevilla.
Los circulos rojos identifican los principales puntos de concentracion
vehicular.
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Los principales puntos de concentracion vehicular, los encontramos en las
intersecciones de la Av. Insurgentes con Nuevo Ledn, Baja California,
Michoacan, Alvaro Obregén y Chapultepec. Asi como en la Av. Nuevo Leon
al intersecar con Baja California, Juan Escutia y donde se une con Alvaro
Obregén y Oaxaca. Otro punto importante es el nodo formado por las
avenidas Michoacan, Tamaulipas, Atlixo, y F. Montes de Oca.

Este dltimo punto es también un centro de mucha actividad peatonal, por la
cantidad de restaurantes y cafés ubicados alli. En este sentido también es
importante el nodo de Insurgentes y Baja California, donde se ubica en Metro
Chilpancingo, asi como el corredor de la Av. Sonora, que pasa por el parque.

En cuanto a transporte publico, la zona esta rodeada por 6 estaciones del
Metro; de la linea 1, Juanacatlan, Chapultepec, Sevilla e Insurgentes. Y de la
linea 9 Chilpancingo y Patriotismo. Sobre la avenida Insurgentes encontramos
las estaciones Alvaro Obregoén, Sonora, Campeche y Chilpancingo del
controvertido Metrobus.

Hay también varias rutas de Autobuses y Microbuses, de las cuales la mayoria
transita por las avenidas importantes como los Ejes 3 y 4 Sur, Circuito Interior y
Chapultepec; sin embargo hay rutas que se adentran y atraviesan la colonia.
Una de ellas circula por Juan Escutia y luego Yucatan, otra por Nuevo Leén y
posteriormente Yucatan, Una mas recorre toda la Avenida Sonora en ambos
sentidos, Otra ruta recorre la parte poniente de la Av. Michoacan.

En los linderos del Parque México, en la Av. Sonora se encuentra una base de
transporte colectivo, y en la esquina poniente de Michoacan y México un sitio
de taxis.

INFRAESTRUCTURA.

La colonia esta servida en un 100% con tomas de agua domiciliarias. El
abastecimiento proviene de fuentes interna y externas a la delegacion
Cuauhtémoc. Las fuentes externas estan integradas por el sistema de tanques
de Dolores y los acueductos Xotepingo, Chalco y Xochimilco. Las fuentes
internas estan constituidas por lineas de interconexion entre la planta de
bombeo de la Condesa ubicada en Av. Division del Norte, y por tres pozos
localizados en la colonia Hipédromo Condesa.
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Para la distribucion del liquido se manejan dos tipos de redes: La primaria, que
capta el agua del sistema de acueductos de Xotepingo, entrando por la Av.
Nuevo Ledn y Benjamin Franklin, donde se junta con el Tanque de Dolores y se
dirige a el cruce de Av. Nuevo Ledn con Ozuloama para seguir su recorrido y
salir por la calle de Oaxaca. Y la red secundaria que es la que hace llegar el
agua a los predios.

Para llevar un control sobre las presiones que se ejercen en la red, la
delegaciéon cuenta con seis estaciones medidoras de presion; una de las
cuales (la Atlixco) esta localizada dentro de la colonia, en las calles de
Alfonso Reyes e Irapuato, sus ductos tienen un diametro de 90 cm. y una
presion promedio de 0.851 kg/cm?. De acuerdo con datos de esta estacion,
la colonia presenta bajas presiones ocasionadas por la falta de bombeo
programado y la falta de estructuras especiales que permitan el
abastecimiento de manera satisfactoria. Debido a la altura de muchos de los
edificios de la zona, éstos cuentan con cisternas y bombas de agua, lo que
hace que este problema pase desapercibido por una gran parte de la
poblacién de la colonia.

Los principales problemas de fugas que se presentan en la red se deben a la
antigiedad de las tuberias y los hundimientos que ha sufrido el terreno. Las
calles que tienen servicio intermitente son Campeche, Alfonso Reyes,
Ometusco, Saltillo, Tlaxcala, Cuernavaca y Cholula.

El servicio de drenaje y alcantarilado esta cubierto también en un 100%. El
sentido de escurrimiento del sistema de colectores es de poniente a oriente y
de sur a norte, y descargan finalmente y tras un largo recorrido en el Gran
Canal del desaglie. La descarga de aguas negras cuenta con dos tipos de
redes: La primaria, cuyos diametros varian entre los 61 y 315 cm. Y la red
secundaria con didmetros menores a los 60 cm.

Un tanque de tormenta destinado a recoger los excedentes de las aguas
pluviales superficiales se encuentra localizado en las calles de Huichapan y
Popocatépetl y sirve para evitar inundaciones provocadas en los momentos
de maxima demanda.

En el Parque México hay una garza de agua residual tratada con la que
riegan los camellones de las Av. Amsterdam e Insurgentes. Otros camellones y
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zonas jardinadas se riegan con agua potable. El agua del lago artificial se
trae por tuberia desde Chapultepec, pasa por la planta tratadora y después
de un tiempo se va al drenaje. Las fuentes de Popocatépetl, Iztaccihuatl y
Citlaltépetl se llenan con agua potable, se re-circulan durante 2 meses y
después se vacian al drenaje.t’

En época de lluvias se presenta el problema de encharcamiento en la Plaza
Popocatépetl y en las calles que confluyen hacia ella, provocados por puntos
bajos en la red, hundimiento del terreno y principalmente por el azolve de las
alcantarillas.

Se cuenta con plantas de bombeo, pertenecientes a los sistemas Viaducto y
Consulado, ademas de las plantas ubicadas en pasos a desnivel de las
estaciones del Metro.

Los colectores correspondientes a la colonia son el Tlaxcala, que recorre las
calles de Sindicalismo, Tlaxcala e Insurgentes; tiene un didmetro de 91 cm. Y
descarga en el colector Insurgentes Sur. El colector 8, que recorre las calles
de Tamaulipas, Michoacan, Meérida, Coahuila y Querétaro. Presenta
diametros de 60 a 213 cm. Y se dirige hacia el colector La Viga. Este colector
esta dotado de un sifon localizado en Doctor Olvera y Nifios Héroes, en la
colonia Doctores, que se utiliza para evitar dafios en la construcciéon de otros
sistemas.

En cada una de las calles de la colonia Hipédromo existe por lo menos un
transformador de energia eléctrica, lo que garantiza que la zona cuente con
un buen suministro de energia eléctrica. Y el alumbrado publico consta de
luminarias de 1000 watts a cada 50 m. aproximadamente.18

USO DE SUELO Y EQUIPAMIENTO.

De acuerdo al Programa Delegacional de Desarrollo Urbano de 1997,
correspondiente a esta zona de la delegaciéon Cuahutémoc, las colonias
Condesa e Hip6édromo Condesa tienen un suelo urbano clasificado como
H 3/20/90, es decir habitacional con maximo de 3 niveles, un 20% de area libre

7 \nformacién proporcionada por los trabajadores de la planta de tratamiento de agua del parque en Agosto de 2002.
18 perez Maldonado, Hugo Ricardo “Estacionamiento y restaurante en la colonia Hipédromo Condesa”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Facultad de Arquitectura.
UNAM. 2001. Pag. 65.
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y 90 m’ de vivienda minima. Para la Hipédromo marca un H 4/25/90
(habitacional con maximo de 4 niveles, un 25% de area libre y 90 m* de
vivienda minima) a excepcioén de la zona sureste, en el poligono formado por
las calles de Chilpancingo, Campeche, Insurgentes, y Baja California (que por
cierto es la Unica zona excluida de la colonia del area declarada como Zona
Patrimonial), en donde se marca HM 8/40/90 (habitacional mixto con 8 niveles
como maximo, 40% de area libre y 90 m? de vivienda minima).

Sin embargo, la realidad, como resulta evidente al hacer un recorrido por la
zona, es muy diferente. Una investigacion de campo realizada en 20011° en la
colonia Hipédromo arrojo los siguientes resultados:

Habitacion 52 %
Oficinas 20 %
Comercio 13 %
Restaurantes 10 %
Estacionamientos 2%
Equipamiento 2%
Lotes baldios 1%

Otro estudio, realizado en el afio 2000 29, identificd la siguiente informacion de
las Avenidas: En la Avenida Insurgentes Sur, entre las calles de Yucatan y
Nuevo Ledn, donde los edificios son mayoritariamente de 5 niveles; en planta
baja existen tiendas de menudeo, bancos, restaurantes, gasolineras, conjuntos
comerciales y salas cinematograficas, mientras que en las plantas altas hay
oficinas y consultorios.

En Nuevo Ledn encontramos restaurantes y oficinas en edificios de 5 niveles o
mas. En Baja California entre Insurgentes y Nuevo Ledn aparecen comercios,
sobresaliendo locales de fotocopiado y oficinas en niveles altos. Entre Nuevo
Le6én y Diagonal Patriotismo el uso predominante es habitacional, con
tendencia a convertirse a oficinas. En Benjamin Franklin en la que los usos son
principalmente habitacionales, aunque entre Unién y Nuevo Ledn es de
servicios y equipamiento, mientras que entre Baja California y Tamaulipas el
uso es habitacional plurifamiliar con servicios.

19 pérez Maldonado, Hugo Ricardo. Estacionamiento... Op. Cit. Pag. 72
2 garrén Villasefior, Juan E. Estacionamiento... Op.Cit. Pag. 18-24.

10. Carta de usos de suelos, de acuerdo al

Programa Delegacional de Desarrollo Urbano.
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En Tamaulipas el uso predominante en planta baja es bastante reconocido
por todos, se trata de un corredor de restaurantes bares y cafeterias. En esta
avenida se encuentran también el Cine Plaza (Tamaulipas y Nuevo Leén) y el
Bella Epoca, antes Lido y proximamente Centro Cultural y Biblioteca
(Tamaulipas y Benjamin Hill). En los niveles altos encontramos habitaciéon y
oficinas.

La zona cercana a la Interseccién con Tamaulipas de la avenida Michoacan
también cuenta con numerosos restaurantes, la mayoria de ellos con
“terrazas”, mientras que en planta alta encontramos también habitaciones y
oficinas. En el area del Parque México apenas hay algunos comercios y
restaurantes, aun predomina la habitacion.

La Av. Sonora es quizd en donde mas presencia de comercio informal
encontramos, principalmente en la zona del Parque México, en parte debido
a la presencia de la base de transporte publico, la Biblioteca Amalia
Gonzélez, la escuela de gastronomia, el mismo parque y su gran paso de
transelintes y vehiculos de Insurgentes a Chapultepec. Encontramos
primordialmente comercios, restaurantes y una tienda departamental
(Suburbia).

Finalmente en el circuito de Amsterdam, que cuenta con el camellén mejor
cuidado y con mejores visuales, el uso principal es el habitacional, aunque
también es posible encontrar algunos restaurantes y oficinas.

Clasificados como Espacios Abiertos encontramos la plaza Popocatépetl, el
Parque Esparfia, el Parque México y un pequefio jardin entre las calles de
Cuernavaca, Puerto Real, Alfonso Reyes y Campeche; aunque vale la pena
mencionar también las glorietas de Citlaltépetl e Iztaccihuatl y los camellones
de las avenidas Amsterdam, Mazatlan, Alfonso Reyes, Tamaulipas, Nuevo
Leén, y mas al norte en la colonia Roma los de Veracruz, Durango y Alvaro
Obreg6n; asi como la Plaza Madrid.

En el renglén del equipamiento, las 3 colonias del area de estudio se
complementan con la Roma y Roma sur, para satisfacer por completo las
necesidades de todas. Comparten mercados publicos, escuelas, servicios
meédicos, edificios de cultura, asi como templos de distintas religiones;
haciendo de esta zona una de las mejores equipadas de la ciudad, quiza con
la Unica deficiencia de instalaciones deportivas publicas.
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AREA DE CONSERVACION PATRIMONIAL.

Un gran nimero de edificios en la colonia, gracias a su valor arquitectonico,
estan catalogados por el Instituto Nacional de las Bellas Artes (de haber sido
construidos antes de 1900 seria el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
quién los catalogaria). La parte de la colonia que es concéntrica al parque
esta considerada dentro de un area de conservacién patrimonial. Siendo una
de las varias que existen en la Ciudad de México, (ademas de dos zonas de
monumentos consideradas como Patrimonio de la Humanidad, el Centro
Histérico y Xochimilco).

De acuerdo con el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano las areas de
Conservacion Patrimonial son “los perimetros donde aplican normas y
restricciones especificas con el objeto de salvaguardar su fisonomia, para
conservar, mantener y mejorar el patrimonio arquitecténico y ambiental, la
imagen urbana y las caracteristicas de la traza y del funcionamiento de
barrios, calles histéricas o tipicas, sitios arqueoldgicos o histéricos y sus entornos
tutelares, los monumentos nacionales y todos aquellos elementos que sin estar
formalmente catalogados merecen tutela en su conservaciébn vy
consolidaciéon. Cualquier tramite referente a uso del suelo, licencia de
construccion, autorizacion de anuncios y/o publicidad en Areas de
Conservacion Patrimoniales, se sujetara a las normas y restricciones y a las que
sobre esta materia establece el Programa Delegacional para todas o para
alguna de las Areas de Conservacion Patrimonial”.2!

Por otro lado en la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos,
Artisticos e Histéricos, Capitulo IV, Articulo 40, se lee: “Zona de monumentos
artisticos, es el area que comprende varios monumentos artisticos asociados
entre si, con espacios abiertos o elementos topograficos, cuyo conjunto
revista valor estético en forma relevante”. Alli también se define como
monumentos artisticos a “los bienes muebles e inmuebles, que revistan valor
estético relevante. Para determinar el valor estético relevante de algun bien
se atendera a cualquiera de las siguientes caracteristicas: representatividad,
insercion en determinada corriente estilistica, grado de innovacioén, materiales
y técnicas utilizados y otras analogas. Tratandose de bienes inmuebles, podra
considerarse también su significacion en el contexto urbano”.22

2 Programa Delegacional de Desarrollo Urbano. Cuahutémoc. 1997.
2 Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos, Artisticos e Histdricos.

4

11. La Delegacion Cuahutémoc, y el area de conservaciéon patrimonial

ala que pertenece la Col. Hipédromo, junto con las colonias

Cuahutémoc, Zona Rosa, Juarez, Romita, Roma Norte, Condesa,

y una parte de la Roma Sur.
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No cabe duda, entonces, del acierto de la gran cantidad de inmuebles
catalogados por el INBA en la zona y por consiguiente de su condicién de
area de conservacion patrimonial. La cual abarca desde la Colonia
Cuahutémoc, Juarez, una seccion de la Roma y de la Hipédromo.

Para intervenir dentro de un area de este tipo es necesario contar con la
autorizacion respectiva del INBA o INHA segln sea el caso. La rehabilitaciéon y
restauracion de edificaciones existentes, asi como la construccién de obras
nuevas se deberé realizar respetando las caracteristicas del entorno y de las
especificaciones que dieron origen al area patrimonial; estas caracteristicas
se refieren a la altura, proporciones de sus elementos, aspecto y acabado de
fachadas, alineamiento y desplante de las construcciones. No se permite
demoler edificaciones que formen parte de la tipologia o tematica
arquitectdnica—urbana caracteristica de la zona; la demolicién total o parcial
de edificaciones que sean discordantes con la tipologia local en cuanto a
tematica, volimenes, formas, acabados y texturas arquitectonicas de los
inmuebles, requiere, como condicién solicitar la licencia respectiva del
dictamen del area competente de la subdirecciéon de sitios patrimoniales de
la secretaria de desarrollo urbano y vivienda y de un levantamiento
fotografico de la construccién, que deberan enviarse a SEDUVI para su
dictamen junto con un anteproyecto de la construccidbn que se pretenda
edificar, el que deberd considerar su integracion al paisaje urbano del area.

Los colores de los acabados en fachadas deberan ser aquellos cuyas gamas
tradicionales en las edificaciones patrimoniales de la zona se encuentren en el
catalogo que publigue la direccion de sitios patrimoniales de la SEDUVI.

Desafortunadamente no existe un marco legal que garantice el cumplimiento
de estos puntos, resultando simplemente como sugerencias, que quedan a la
consideracion de los desarrolladores urbanos, de los mismos habitantes y
propietarios de los edificios, asi como de las autoridades locales,
dependencias gubernamentales y empresas prestadoras de servicios.

A pesar de ello la zona aln logra conservarse, razén por cual, esta en la ruta
del “Turibus” y se ha hecho comudn su inclusibn en guias turisticas y de
arquitectura patrimonial, entre ellas podemos encontrar, la de la Secretaria
de Turismo del Distrito Federal, la editada por Banamex, la publicada por
CAM-SAM, G.D.F. y la Junta de Andalucia. Asi como una guia de recorridos
urbanos especificamente de la colonia Hipédromo, editada por la UIA.
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12. Edificios catalogados por el INBA

en el perimetro del Parque México.

25



TIPOLOGIAS ARQUITECTONICAS.

La arquitectura de la Hipédromo presenta varios estilos, sin embargo, esta
seccion no tiene la intencién de analizar a detalle a cada uno de ellos, ni su
origenes, y evolucion; unicamente se hara una breve menciéon de ello. La
verdadera intencidn aqui, es hacer una descripcién de sus elementos mas
caracteristicos y de su imagen, resaltando su diversidad estilistica y por lo
tanto, la riqueza del entorno construido.

Entre estas tipologias claramente identificables y que coexisten en torno al
Parque México encontramos al Neo Colonial, al Art Déco, al Racionalismo
(todas producto del Modernismo) y finalmente una contemporanea.

En la parte final del régimen de Porfirio Diaz, en el marco del naciente
nacionalismo, surge la valoracion de lo barroco y por consiguiente el Neo
Barroco; sin embargo es hasta los primeros regimenes revolucionarios, a partir
de la gestibn de José Vasconcelos en la Secretaria de Educacién Publica
(1920) que tiene un repunte, conociéndose entonces como Neo Colonial.
Coincidentemente, al sur de Estados Unidos aparece también un movimiento
de recuperacion de raices, que por la caracteristica confusion de la cultura
norteamericana, se denomina “mission style” basado en las misiones
espafiolas de la region; este estilo se acoplaba perfectamente a lo que
acontecia en México, y dada la influencia existente de los vecinos del norte,
se adopta y adapta a la arquitectura nacional conociéndose como estilo
Californiano, a pesar de no tener nada de californiano.23

En la Hipédromo, como en muchas otras zonas de la ciudad, aparecen
hibridos de estas corrientes, asi como casas perfectamente funcionalistas que
se pueden considerar como Art Déco o Neo Coloniales, por los detalles en su
fachada. En ellas se intentaba jugar volumétricamente en las fachadas para
generar juegos de sombras y luces. Se incluian ornamentos platerescos con
procesos artesanales de cantera y posteriormente de concreto, aleros con
tejas sobre las ventanas, rejas de hierro forjado, azulejos, recubrimientos de
ladrillo, aplanados, vanos con cerramientos curvos, arcos en accesos Yy
portones y jardines, aparicion de faroles etc.

13-17. Ejemplos de arquitectura Neo Colonial en la Hipédromo.

Zpara mayores detalles consultense los libros: Aracy, Amaral. Arquitectura Neocolonial. Fondo de Cultura Econémica. México. 1994, y Museo de San Carlos. El Neobarroco

en la Ciudad de México. Museo de San Carlos. México. 1993.
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El Art Déco surge a principios de los afios veinte, como el intento moderno de
la integracién de las artes, produciendo objetos utilitarios de alta calidad
estética, pero distanciandose del arte académico. Tuvo dos grandes
vertientes, el Zigzag que recuperd y reinterpretd, en muchos casos modelos y
formas de culturas antiguas (mesopotamica, maya, egipcia, celta, vikinga,
etc) y el Stream Line que hacia referencia al futurismo, dinamismo y
velocidad, producto de los avances tecnoldégicos en trenes, automoviles y
aviones. Los nuevos materiales constructivos como el concreto, el aluminio, el
estafio, aunados a nuevos usos del marmol, la plata, el bronce, el vidrio y las
maderas finas, contribuian a la plasticidad necesaria para todo ello.

Si bien es a partir de la Exposicidon Internacional de Artes Decorativas e
Industriales Modernas de Paris, en abril de 1925 donde se populariza, en
México ya se tendia también a esas formas y la divulgacién propagandistica
se dio, principalmente a través de la revista Cemento.

Este estiio tuvo un importante arraigo en la Hipédromo en una sociedad
posrevolucionaria que buscaba sentirse parte de la modernidad. México y la
Hipédromo le aportaron al Art Déco algunas singularidades como el arco

mixtiineo y abocinado, marquesinas de concreto (en ocasiones combinado A N = 4 M}l‘;':':l"_,}N
con vitroblock), la torreta con remates, la sucesidn de placas en fachadas, la [8ic ol B .
ornamentacion de inspiracion Neo Colonial (como el uso de azulejos), y la | _ i y [ \
iconografia prehispanica. e
. . . o g P
Por otro lado comparte con el Déco de otras latitudes rasgos como la simetria : O D
. K e W
Tkl

de fachadas, el predominio del macizo sobre el vano y la proporcion vertical | ' 3 RED) o2k el
de los elementos, texturas rugosas y lisas en las fachadas, el uso de rodapiés
de granito, la ornamentacion mediante relieves labrados en piedra o hechos
de cemento, los motivos geomeétricos y lineales de flores, vegetales y en
ocasiones de humanos, el disefio de herrerias es zigzag u ondas. Se incorporan
letreros a la fachada con una tipografia muy caracteristica, asi como la 18-21. Elemplos de arquitectura Art Déco en la Hip6dromo.
inclusién de jardineras y lamparas como parte integral del disefio.24

24 £ Art Déco también poseia algunas caracteristicas propias de distribucion y disefio en planta, que para los objetivos de este trabajo no he considerado trascendente
incluir. Para mayores detalles e informacién consultense los libros: Instituto Nacional de Bellas Artes. Art Déco. Un pais nacionalista. Un México cosmopolita. INBA. 1997, y
Esqueda, Xavier. El Art Déco; Retrato de una época. Coordinacion de Extensidon Universitaria, Centro de Investigaciones y Servicios Museol6gicos. UNAM. 1985.
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El Racionalismo se dio a conocer en México también a principios de los afios
veinte, gracias a de las teorias de Le Corbusier, y de La Bauhaus, arraigandose
profundamente en arquitectos como José Vilagran, Juan O Gorman vy
Enrique Yafiez, entre otros, quienes a pesar de su juventud eran maestros en
las escuelas de arquitectura del la época. Asi que esas ideas no tardaron en
propagarse y edificios basados en ellas a aparecer por doquier.

El desarrollo de esta corriente se basa en tres conceptos, establecidas por Le
Corbusier: “volimenes simples, superficies definidas mediante las lineas
directrices de los volumenes, y la planta como principio generador”. Dentro
de este movimiento encontramos variantes como el Purismo, el Funcionalismo,
el Brutalismo.

En esos afios se da un importante rompimiento entre la Academia de San
Carlos y las nuevas escuelas de construccion, de las que hablaremos mas
adelante, dirigidas desde la Secretaria de Educacion Publica, enfocadas
100% al aspecto tecnoldgico, dejando de lado el aspecto humanista y es que
el gobierno ve en el Funcionalismo la oportunidad de integrarse a la
modernidad, asi como de satisfacer las demandas de la poblacién, debido
sobre todo a que este tipo de obras resultaban mucho mas econémicas que
las obras Neo Coloniales y Art Déco.

El Racionalismo tuvo como principal objetivo el aprovechamiento del espacio
al maximo, mediante la utilizacion de formas simples y se caracteriza por
basarse Unicamente en la razén y olvida por completo la ornamentacioén y el
aspecto estético como cualidad inherente de la arquitectura; su lema fue “la
forma sigue a la funcién”.

Las casas construidas bajo esta doctrina carecian de toda ornamentacion
tanto en fachadas como en interiores, eliminaban algunos de los muros
internos generando lo que se conoceria como la planta libre, respetando
Unicamente los de habitaciones que verdaderamente los requerian y
presentaban también grandes ventanales, ambas cosas producto de los
nuevos materiales y sistemas estructurales; utilizaban muy pocas texturas y
generalmente sus fachadas eran monocromaticas.?s

25

22-25. Ejemplos de arquitectura Racionalista en la Hipédromo.

Para mayor informacién consultar los libros: Burian, Edward R. Modernidad y Arquitectura en México. Gustavo Gili S.A. México. 1998. Escudero, Alejandrina.

(Coordinadora). Apuntes para la historia y critica de la arquitectura mexicana del siglo XX: 1900-1980. Direccioén de Arquitectura y Conservacion de Patrimonio Artistico

Nacional. INBA. México. 1980. Y Gonzalez Gortazar, Fernando. (Coordinador). La arquitectura mexicana del siglo XX. CONACULTA. México.1994.
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Finalmente, a principios de la década de los noventa, producto de esta
riqueza en historia e imagen urbana, entre otros fendmenos sociales, las
colonias Condesa, Hipédromo e Hipédromo Condesa padecieron una
transformacion que las convertiia de una agradable y apacible zona
residencial, en uno de los puntos centrales de la vida urbana de la Ciudad de
México; hoy dia se consolida como uno de los centros de actividad cultural y
comercial de mas atractivo donde proliferan restaurantes, bares, comercios y
algunas oficinas.

El resultado ha sido una mayor demanda y oferta de vivienda, convirtiéndose
también en un centro importante para el desarrollo inmobiliario. Se ha
presentado un proceso de densificacion en su indice poblacional, y la Unica
manera de hacerlo ha sido construyendo altos edificios de apartamentos;
paralelamente se han construido edificios dedicados a la cultura y al
comercio local, para satisfacer las necesidades de los habitantes. Todo esto
con volimenes contemporaneos, atractivos, y en su mayoria amables, con un
espiritu  cosmopolita que busca apegarse al reglamento de la ZEDEC
aprobado para la zona. A este nuevo tipo de edificaciones podriamos
compararlas con el estilo que Hans Ibellings describe como Supermodernismo,
es decir, la arquitectura que ha superado el Modernismo y se ha inscrito en la
era de la globalizacion.

Estos nuevos edificios pretenden integrarse a su contexto por medio de una
neutralidad compositiva y formal, sin embargo no ocultan su condicion de
actualidad. Utilizan materiales al natural como el concreto, acero y
ocasionalmente maderas; en todo caso cuando hay pintura en fachadas,
herrerias o algun otro elemento, esta es primordialmente blanca. Presentan
también grandes ventanales, en ocasiones detras de pantallas, que permiten
admirar el paisaje de la colonia, incluso es comin encontrar balcones y
terrazas y en otras ocasiones esta pantallas cubren por completo las
fachadas.

La nueva arquitectura de la zona ha causado opiniones encontradas, lo
cierto es que es ya caracteristica y que ha renovado el afiejo prestigio de
éstas colonias; gracias a la calidad de las obras, o bien a el prestigio de los
diversos disefiadores que han tenido la oportunidad de intervenir en esta
zona.

26-29. Ejemplos de arguitectura hecha en la dltima

década en la Hipédromo.

¢No has observado, al pasearte por esta ciudad,
que entre los edificios que la componen,
algunos son mudos, los otros hablan y otros,

en fin, los mas raros, cantan?

Paul Valery
Eupalinos o el Arquitecto
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IMAGEN URBANA.

De acuerdo a Kevin Lynch la imagen es “la representacion mental
generalizada del mundo fisico exterior que posee un individuo. Esta imagen es
producto al mismo tiempo de la sensacion inmediata y del recuerdo de
experiencias anteriores, y se la utiliza para interpretar la informacién y orientar
la accién”.26 Sin embrago para que un individuo actle acertadamente en su
medio ambiente, es necesaria la existencia de imagenes colectivas, que
segun el mismo Lynch, pueden ser resultado de la superposicion de muchas
imagenes individuales, o la suma de una serie de imagenes, cada una
sostenida por un porcentaje considerable de ciudadanos.

Esta imagen urbana se construye a partir de los elementos y caracteristicas
gue constituyen a la ciudad en cuestion, y la interaccidon de sus habitantes
con aquellos elementos. Sin ella “no es posible guiarse a través del medio
urbano, ni es posible comunicarse con los demas... el hombre requiere de
éstas imagenes del mundo que en conjunto recrean una idea de la realidad
gue se vive”.27

En otras palabras, la imagen urbana se construye, ademas de los edificios y
avenidas, es decir el entorno construido, por el resultado de la integraciéon de
ellos, su disposicidn, su interaccion, su accesibilidad, etc. (Aunque cada
edificio o cada calle, si tienen importancia de manera aislada, es la lectura
del conjunto que realiza el ciudadano la que da forma a su imagen); por otro
lado, por la manera o maneras en que los ciudadanos interpretan, utilizan, se
apropian y recuerdan esos elementos y caracteristicas.

Asi pues, los rasgos fisicos de una ciudad son uno de los factores de
construccién de esta imagen. Por otro lado, Norman Hemistra y Leslie Mc
Farling sefialan como otro de los factores importantes para la construccién de
la imagen urbana a la “atmoésfera urbana”, que a su vez posee componentes
como la distribucién fisica de la ciudad, el ritmo de vida, la densidad de
poblacién, los diferentes tipos de gente representados en esa poblacion, asi
como su conducta y actitud.® Yo afiadiria la historia del lugar.

% Lynch, Kevin. La imagen de la ciudad. Gustavo Gili S.A. Barcelona. 2000. Pag. 12-13

30-31. Isométricos del Parque México y su perimetro, donde se
aprecian las alturas de los edificios asi como su alineamiento.

2T \wiener Castillo, Gabriela. “La Plaza como centro urbano: arquitectura mexicana a cielo abierto”. Tesis de Maestria en Arquitectura. CIEP. UNAM. 2002. Pag. 94.
2 Hemistra, Norman y Mc Farling, Leslie. Psicologia Ambiental. El manual moderno. México. 1979. Pag. 122-124.
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Lynch se avoca principalmente al tema de la lectura y las categorias
formales, mas que a la complejidad de la imagen, cosa que critica Amos
Rapoport 29, pero coincide con él, en que una imagen es mas facil de
construir “cuando la trama de la cuidad es regular y con una direccion
dominante y cuando existen nodos3® caracteristicos y sefiales muy
destacables”; sin embargo Salvador Rueda afirma que “el uniformismo del
paisaje urbano, la sensacion de cansancio por repetido y mediocre, no ayuda
a la identificaciéon y a la apropiaciéon del ciudadano de los espacios proximos
(calle, ciudad, barrio)”3t. Por ello cobra mayor importancia la segunda parte
de la aseveracion, de Rapoport, que habla de los nodos y sefiales, ya que
por ejemplo la Hipédromo, no cuenta con una traza regular ni unidireccional,
lo que le otorga un especial sentido de identidad; sin embargo, si cuenta
puntos de actividad intensiva y sefiales muy claras e importantes, que la
hacen de facil reconocimiento y ubicacion.

La complejidad hecha a un lado segin Rapoport en la cita anterior, tiene que
ver con la complejidad misma del humano que, segun Emilia Moreno Albert
“se refleja en la vida urbana, donde dota a los elementos que la constituyen
de una funcién distinta para la cual han sido creados, otorgando un nuevo
uso a ese elemento, un uso personal, que se encuentra a medio camino entre
el mero uso funcional y la verdadera apropiacion del espacio.” 32

Moreno Albert, valora la apropiacion del espacio urbano en funcion de dos
componentes: la accion-transformacion y la identificacién, y dice en el caso
de un barrio o colonia, que “la accion transformacion aparece en las formas
de participacion, solidaridad y asociacion. La identificacion, en el
conocimiento de la estructura fisica y social, y en el sentimiento de
pertenencia, comunidad e identidad colectiva, conformando un tejido social
consolidado.”3 Pareciera que Moreno esta haciendo una descripciéon de la
Hipédromo, por que cuenta con todas y cada uno de las caracteristicas que
enlista, lo que nos deja claro el alto sentimiento de pertenencia y apropiacion
por parte de sus habitantes.

2 Rapoport, Amos. Aspectos humanos de la forma urbana. Barcelona. Gustavo Gili, S.A. 1978. Pag. 120.

30 ) - . . L )
Vale la pena resaltar que tanto Lynch como Rapoport, y muchos otros autores, se refieren como nodos a los focos de actividad intensiva, estratégicamente ubicadosy a

los que se puede ingresar para a partir de ellos, dirigirse a otros sitios de la ciudad o a otro punto de estas mismas caracteristicas.
3 Rueda, Salvador. “Espacio publico y calidad de vida”. En Amérigo y Aragonés. El comportamiento en el medio natural y construido. AMA, COPUMA vy JE. Pag. 57.

%2 Moreno Albert, Emilia. “Ser y parecer: imagen, simbolismo y apropiacién del espacio”. En Amérigo y Aragonés. El comportamiento... Op. Cit. Pag. 156.

* |bidem. Pag. 161.
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Asi pues, lo que hace diferente a este lugar de otros también muy ricos en
esta gran urbe, como podrian ser el mismo Centro Histérico de la ciudad, el
de Coyoacan, o el de Tlalpan, San Angel y Xochimilco, es que se trata de
arquitectura moderna, que mas bien puede equiparase con lugares como las
colonias Lomas de Chapultepec, Polanco, Anzures e Insurgentes-Mixcoac,
compartiendo con ellas algunas caracteristicas, con las primeras dos la
riqueza en espacios abiertos y areas verdes, que le dan equilibrio y
proporcion, y con las cuatro una riqueza y variedad arquitecténica ademas
de un mobiliario cuidadosamente disefiado, entre el que encontramos
bancas, luminarias, sefializacién y nomenclatura de calles.

Sin embargo la Hipédromo tiene algunas ventajas sobre la antes
mencionadas: Una peculiar organizacion de su traza urbana, que parte del
elipse del Parque México, pero sobre todo su multicultural y densa, pero
agradable atmosfera urbana, y el enorme sentido de pertenencia y
apropiacion del espacio de sus habitantes, que se contagia a los visitantes.

Para hacer una lectura de la imagen urbana de la Hipédromo me apoyaré en
los elementos de referencia utilizados por Kevin Lynch, en su Imagen de la
Ciudad. Que son ya, una herramienta basica en el analisis de imagen urbana,
y que consiste en la ubicacioén y estudio de sendas, bordes, barrios, nodos y
mojones. Sin embargo, algunas adecuaciones seran necesarias, al ser este el
caso de una zona de estudio relativamente pequefia. No cabe el concepto
de barrio (practicamente se trata de un barrio en si); ademas, las sendas
analizadas, los nodos y los bordes se centraran casi por completo a nivel
peatonal.

Esto es importante, no Unicamente para distinguir los aspectos formales de la
colonia, sino también los sociales y culturales, ya que es durante el recorrido
de estas sendas y la estancia en estos nodos, cuando y como se percibe la
atmoésfera urbana, se reconoce el entorno construido y se lleva a cabo la
apropiacion del espacio, que son, a final de cuentas a partir de lo que
construye la imagen urbana.

La traza en elipse de la zona, puede ser de mucho agrado para quienes viven
alli, sin embargo para los mdultiples visitantes resulta en ocasiones confuso, mas
de uno se ha perdido dando vueltas por Amsterdam o en las calles que la
rodean; por ello cobran una gran importancia las referencias que dan los
siguientes puntos, a los que catalogaremos como hitos o mojoneras:

“Es indiscutible que la formacién de la Colonia Hipédromo, ademas de
haber resuelto el problema de caracter urbano... ha contribuido a
embellecer una de las zonas mas importantes dela capital de la
Republica, se han levantado hermosas construcciones,

y no faltan comercios de categoria.

Sus calles magnificas...frondosos arbolillos; admirable parque cuenta
con el modernisimo teatro al aire libre;

La distincién y categoria social de las familias que ahi residen... hacen
de la colonia... un centro residencial de primera categoria. No pasé
desapercibido ninguin detalle... el parque tiene una considerable
extension; 87 920 metros cuadrados... los edificios hechos a ley,

en los que sus propietarios hicieron derroche de buen gusto y confort.
La avenida Sonora tiene 30 metros de ancho, doble arrollo, amplias
banquetas con prados, camellén central, situada en lo que, tal vez
con el transcurso de los afios, sera el corazén del México Moderno”

Revista llustrado
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El cine Bella Epoca (préximamente centro cultural) (a). El mercado (b). El cine
Plaza (c). El templo de La Coronacion (d). El Parque Esparfia (e). El Palacio de
Hierro (f). La Plaza Madrid o glorieta de Cibeles (g). La Plaza Popocatépetl (h).
El Teatro Coronel Lindbergh (i). La Plaza Iztaccihuatl (j). La Plaza Citlaltépetl
(k). Y El Centro Comercial de Av. Insurgentes y San Luis Potosi (I).

De los principales nodos, puntos de gran concentracibn y movimiento,
(algunos son de origen y otros de destino) encontramos: El metro Chapultepec
(1), donde existe un trasbordador urbano importante y a donde llega por lo
menos una de las rutas de transporte publico que pasa por la colonia
Hipédromo; y de dénde mucha gente se mueve hacia ella, o al norte hacia la
Anzures y la Cuahutémoc.

El metro Insurgentes (2) es un punto muy importante de movimiento, que si
bien no afecta directamente a nuestra zona de estudio, lo incorporé aqui por
su relativa cercania y por ser destino de un buen porcentaje de la gente que
pasa por el corredor de Insurgentes, asi como su importancia a nivel
metropolitano.

El punto quizd mas importante, es la zona restaurantera (3) en la confluencia
de las avenidas Michoacan, Tamaulipas, Atlixco, Parral y Vicente Suéarez, ya
gue mucha de la gente que visita la colonia termina en esta zona, ademas
del gran niumero de empleos que genera. De iguales caracteristicas, aunque
de menor escala encontramos la esquina de Tamaulipas, Nuevo Leén y Juan
Escutia (4), donde ademas esta localizada la Iglesia de la Coronacién, el cine
Plaza y el Parque Esparia. En esta misma regiéon de la colonia encontramos, en
la otra orilla del Parque Espafia, otra zona de restaurantes y cafés, en la
confluencia de Alvaro Obregén, Sonora, Oaxaca y Nuevo Leén (5); que
ademas es el acceso a la Hipédromo desde el Noroeste.

A pesar de que ha sido retirada la feria, la secciéon de la avenida Michoacan
entre la Av. México (6), sigue siendo un punto de reunién importante y de
acceso al Parque México, tanto al teatro, como a la rotonda del relo;.

Al otro extremo del parque, encontramos un centro de actividad muy
importante, sobre la Av. Sonora (7), que se extiende desde la escuela de
gastronomia, hasta la biblioteca publica, y entre ambos puntos encontramos
la base de transporte publico antes mencionada asi como un buen nimero
de comerciantes ambulantes y establecidos.

32. Sendas, bordes, nodos e hitos principales

en los rededores del Pargue México.
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Sobre la Av. Insurgentes encontramos dos puntos que son los que mas
alimentan a las sendas que atraviesan mas claramente a la colonia; en la
esquina con Michoacan y Coahuila (8); y mas al norte con Sonora y San Luis
Potosi (9). Si tomamos en cuenta que Insurgentes es quiza la avenida mas
importante de la Ciudad de México y que en estos dos puntos encontramos la
principal comunicacion de la Hipédromo con la Colonia Roma, quedara clara
la importancia de estos nodos.

Al suroeste encontramos al metro Patriotismo (10), que es el punto de llegada
de mucha de la gente que trabaja en la zona restaurantera y en las oficinas
de la Condesa. En la interseccidn de Alfonso Reyes, Nuevo Leo6n, Baja
California y Tlaxcala (11), encontramos una zona de bancos.

Y finalmente tenemos en la interseccion del Eje 3 Sur Baja California e
Insurgentes Sur, al metro Chilpancingo (12), donde ademas hacen parada
varias rutas de transporte publico, generando normalmente conflictos viales, y
a partir de donde un sinniumero de peatones se adentran a las colonias Roma,
Escanddén y por supuesto Hipédromo.

Los bordes que rodean al parque y crean una sensacion de relativo
aislamiento en la colonia son las avenidas Alvaro Obregén, Yucatan,
Insurgentes, Baja California y Nuevo Ledn. Sin embargo la importancia de
algunos de los nodos logran que las sendas que corren por Sonora y
Michoacan generen una especie de “puente”. Los recorridos mas
importantes o sendas principales son aquellas que pasan o llegan a los nhodos
mencionados. Principalmente las que ligan a los puntos 5, 7 y 9 asi como los 3,
6 y 8. y que ademas atraviesan al Parque México. Otras senda importante es
la Avenida Insurgentes, por la trascendencia que se ha dicho anteriormente
gue tiene esta avenida. Del lado oriente encontramos las que corren sobre
Tamaulipas y Nuevo Ledn entre Michoacan y Juan Escutia.

Quiza el elemento mas importante de la teoria de Lynch sean las sendas, por
gue como se dijo anteriormente, es a través de ellas que se lleva a cabo la
lectura de la imagen y la percepcion de los otros elementos, asi como su
conexion y organizacion. Sin embargo los nodos que existen en los
alrededores del parque, en algunos casos son los que generan estas sendas.
Resulta claro entonces, la interrelacion entre ellos; su existencia puede solo
entenderse en conjunto.
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Para conocer la percepcion especificamente del parque y la imagen que los
vecinos y usuarios se han creado de é€l, se realizdé una encuesta3* en el sitio de
estudio en la que se pedia, entre otras cosas, mencionaran lo primero que
llega a la mente al pensar u oir mencionar al Parque México, obteniendo
como resultado que los usuarios lo asociaron con la “tranquilidad” en un 31%,
otros conceptos que también se mencionaron fueron: “belleza” con un 14%,
“naturaleza” con un 10%, “diversibn” con un 6% y en quinto lugar se menciond
a la “Colonia Condesa” con un 5%.

Otras de las preguntas fueron:

o ;Qué hace diferente a este parque de otros de la ciudad? A lo que
respondieron en un 19% “la gente que lo vista”, en un 17% “su
ambiente”, en un 12% “su entorno”, en un 7% “su antigiiedad” y en un
6% “la vegetacion”.

e (Cuales son los elementos mas caracteristicos del parque? A lo cual
contestaron en un 19% “la vegetacion”, en un 15% “las bancas”, en un
12% “el lago” y en un 9% “el teatro” y “la gente”.

e Se les solicitd también mencionar tres adjetivos que a su parecer
aplicasen para el parque, siendo los mas mencionados: grande,
tranquilo, bonito, agradable, limpio, alegre, histérico, verde, fresco y
seguro.

Resumiendo, un nidmero importante de usuarios concibe al Parque México
como un sitio que les permite alejarse del trajin de la ciudad ya sea para
relajarse y distraerse o para divertirse, pero con una atmoésfera urbana muy
bien definida en la que cobran mucha importancia tanto el entorno, como la
gente que lo visita y el ambiente generado por ella. Es de resaltar también la
importancia que se le da a la posibilidad del contacto con la naturaleza, ya
sea por la vegetacién o por los cuerpos de agua, asi como a elementos tan
caracteristicos como el conjunto del teatro al aire libre y las peculiares bancas
techadas.

34 ’
Para conocer las preguntas, asi como los resultados completos de esta encuesta ver el anexo 10.
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3. RECONSTRUCCION HISTORICA DE LA COLONIA Y EL PARQUE.

El Parque San Martin, mejor conocido como Parque México, como ya se ha
mencionado anteriormente, estd en el corazén de las Colonias Condesa,
Hipédromo e Hipédromo de la Condesa, colonias llenas de historia y de
historias muchas de las cuales tienen como marco al propio parque.

Las colonias deben su nombre a dos hechos, o méas bien inmuebles
importantes de la historia de la ciudad, que ocuparon un lugar, en diferentes
momentos, en la ahora tan popular zona:

A. La hacienda de la Condesa de Miravalle, dofia Maria Magdalena
Davalos de Bracamontes y Orozco.

B. ElHipodromo de la Condesa del Jockey Club de México S.C.
3.1 LA HACIENDA DE LA CONDESA DE MIRAVALLE.

Hacia la primera mitad del siglo XVIll, a la entrada del pueblo de Tacubaya, y
sobre la calzada del mismo nombre, se encontraba la hacienda de Santa
Catarina del Arenal, que era mas bien conocida como la hacienda de la
condesa, por pertenecer a la Condesa de Miravalle, dofia Maria Magdalena
Davalos de Bracamontes y Orozco. Tacubaya era rico en huertas frutales y
en ganaderia, ademas de contar con un clima benigno para el descanso y la
recuperacion de enfermos; caracteristica que lo hacia un lugar para recreo y
descanso de las familias acaudaladas del la capital. Asi que para agilizar el
traslado a Tacubaya, que hasta entonces se realizaba en carruajes y tranvias
tirados por caballos y mulas, se tendié desde 1856, una via férrea que partia
de la Plaza Mayor de México y finalizaba en la plaza de Cartagena.

La hacienda fue constituida como tal por Juan Hernandez Mellado, al
adquirirla en 1610. En 1646 la viuda de Hernandez Mellado la vendi6 a Teresa
Calar de Airolo, quien la conservo hasta 1704, afio en que su heredero, José
Mateo Guerreo Davila, la ofrece en remate. Queda vinculada al mayorazgo
del Conde de Miravalle, de los mas ricos sefiores del virreinato, quien la regald
a su esposa; una de las damas mas ilustres de la corte virreinal. (En memoria
de la Condesa de Miravalle se erigi6 la glorieta que llevaba su nombre y que
hoy se conoce como la glorieta de la fuente de Cibeles, en la Plaza Madrid).
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Las primeras noticias que se tienen de la colonia Condesa como tal, datan de
1859, cuando los hermanos Flores solicitan permiso a las autoridades
capitalinas para formar colonias o poblaciones fuera del casco de la ciudad.
Pero al encontrar muchos obstaculos venden una parte de los terrenos (303
lotes) en 1869 a Manuel Escandén, que posteriormente formaria la colonia
Escanddn. Del resto de los terrenos algunos pasaron a mano del Banco
Mutualista y de Ahorro hacia 1902, que a su vez pasaron a dominio de la
compaiiia Colonia de la Condesa. Entre estos terrenos se encontraban los
gue con antelacion el Banco Mutualista habia convenido vender al Jockey
Club, la Compaifiia de Construcciones y Prestamos, la firma Arnold Marbough,
la empresa llamada La Protectora, y al Lic. Francisco A. Serralde. El Jockey
Club de México adquirié un lote de 300,000 m? para la instalaciéon de un
hipédromo.3s

3.2 EL HIPODROMO DE LA CONDESA DEL JOCKEY CLUB DE MEXICO S.C.

El 3 de enero de 1902 se establecié el contrato mediante el cual la empresa
Colonia de la Condesa, S.A. y la sociedad civil Jockey Club de México, entran
en dominio de los terrenos de la Hacienda de la Condesa.

El Jockey Club habia adquirido una superficie iregular de 293,684 m.
cuadrados y otra de 6,316 m®’. Del area grande el Club habia de destinar
284,000 m. cuadrados a la construccion y funcionamiento de un hipédromo y
otros juegos. La construccion comienza en 1908 y termina en 1910, en el
mismo afio se lleva a cabo la inauguracion del elegante hipédromo que
sustituiria al de Peralvillo y lo superaria en comodidad, belleza y accesibilidad.
Poseia, ademas una bella arquitectura, una pista firme y excelente césped,
tribunas comodas, un eficiente sistema de apuestas. La pista se desplantaba
en el sentido en que hoy lo hace la Av. Amsterdam. Al acto inaugural asistio
Porfirio Diaz, Enrique C. Creel y Joaquin Casasus, entre otras personalidades, y
los caballos eran de las familias Landa, Escandén, Rincén Gallardo, Amor, etc.
Al centro de la pista (en el espacio que corresponde hoy al Parque México) se
practicaba charreria y polo.

Las carreras de autos se popularizaron en México a partir de 1903. El
hipédromo dejo de funcionar en 1913 y en 1914 se llevé a cabo la primer
carrera automouvilistica, las cuales no cesaron hasta 1917 afio en que ocurre

33-34. Vistas frontal y posterior de las tribunas del Hipédromo de la

Condesa del Jockey Club de México S.C.

® ravares Lépez, Edgar. Colonia Hipédromo. Gobierno del Distrito Federal. CONACULTA. México. 1999. Pag. 31.
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un accidente, cuando el publico baja de las tribunas a celebrar la llegada del
ganador, sin notar que el segundo lugar no habia desacelerado ain.3

Ademas del Hipédromo, en esta zona existi®6 desde 1907 otro centro de
entretenimiento masivo, que la llenaba de vida: la plaza de toros conocida
como El Toreo. Esta se encontraba ubicada en el pentagono formado por las
calles Oaxaca, Colima, Salamanca, Durango y Valladolid. Su acceso se
encontraba solo a dos calles del de el Hipédromo, el cual se localizaba frente
a la esquina norte del Parque Espafia.

Debemos tener en cuenta que en aquellos afos la Tauromaquia era tan
popular como hoy lo es el Fatbol, por lo que se daban cita en él todas las
clases sociales de la ciudad, es evidente entonces la importancia que tenia
este inmueble. El Toreo tenia ademas otra particularidad, pues se traté de la
primer construccion de este tipo realizada no en madera, sino en acero,
cemento y tabiques lo que le permitia tener un aforo mayor a todos los cosos
taurinos edificados con anterioridad; asi como ser mas cémodo y tener
mejores servicios. El acero utilizado para esta construccion fue importado
desde Bélgica, y la primera “piedra” se colocé el 7 de febrero de 1907,
mientras que su inauguracion aldn con la construccion sin finalizar se llevo a
cabo el 22 de septiembre del mismo afio.

Tras el decreto del Presidente Carranza, que prohibia las corridas de toros, los
empresarios de El Toreo se las ingeniaron para mantener el inmueble abierto y
funcionando, a través de otro tipo de eventos y espectaculos, por lo que este
sitio no solo fue sede de corridas de toros, sino de peleas de box,
presentaciones de artistas de teatro, cine y radio, e incluso de conciertos
operisticos que incluyeron a Enrico Caruso; asi como presentaciones de la
bailarina Ana Pavlova y la Orquesta Sinfénica Nacional.3” A pesar de ello fue
en este coso en que se hizo la primera transmisién radiofénica de una corrida,
através de la CYB, en 1924, 38

Entre los personajes que aparecieron El Toreo estan Manuel Gonzalez “Rerre”,
Rodolfo Gaona, Ignacio Sanchez, Juan Silveti, Alberto Balderas, Manuel
Rodriguez “Manolete”, Silverio Pérez, Domingo Gonzalez “Dominguin”, etc.

35. Imagen perspectiva de El Toreo, resaltan las importantes

avenidas Durango, Sonora, Oaxaca, y Jalisco. Las tres ultimas
confluyendo en la Plaza que posteriormente se convertiria en

el Parque Espafia; llegan al mismo punto Salamancay

Cozumel.

Aparecen también Colima y Valladolid, haciendo esquina justo en
el acceso de El Toreo, con Oaxaca.

En la esquina superior derecha se aprecia la curva norte de la
pista del Hipédromo de la Condesa, asi como el volumen
correspondiente a las graderias que en la pagina anterior se
muestran, y el acceso al Hipédromo desde la antes mencionada
Plaza.

% porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001. Pag. 70.
3 Noelle, Louise; y Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIE, CONACULTA, INBA. México. 2000. Pag. 83-84.

® porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo... Op. Cit. Pag. 46.
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36. Fotografia aérea en la que se aprecia la entonces Glorieta de Miravalle, hoy de Cibeles, en la confluencia de las avenidas Durango y Oaxaca; asi como El Toreo entre las
calles de Durango, Valladolid, Oaxaca, Colima y Salamanca. Al poniente las avenidas Veracruz y Sonora rematan en lo que actualmente es el Parque Espafia, al otro lado
de esta plaza y de la avenida Nuevo Ledn (prolongaciéon de Oaxaca), se aprecian el acceso y las gradas del Hipéddromo de la Condesa. Casi tangencialmente a la curva

norte de la pista pasan las avenidas, Jalisco (hoy Alvaro Obregén). Yucatéan e Insurgentes.
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3.3 EL FRACCIONAMIENTO. o
| AN\
Tras la inauguracion de la colonia Roma en 1903 y su acelerado poblamiento, \Q@D% Qgg ,":\\@)/a ¢
existid una gran demanda de viviendas, ya que de 1900 a 1920 la poblacion /Qf OQ é'\] 3 gs"_ %JJN Q K
de la ciudad se triplicd. De esta manera surgieron colonias como la Buenos Q ﬂgg& ) BRAE %:ﬁ% O :
Aires en 1911, San Miguel Chapultepec en 1913, Balbuena en 1915, Escandén B
en 1916 y San Pedro de los Pinos en 1920. Sin embargo este crecimiento no
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fue regulado ni ordenado; no se tomé en cuenta la sanidad ni el 0.@0““% D‘Bﬂ ':/_‘|;:-' <
funcionamiento interno de las colonias. %QOEQOO “C‘J Z Q

Asi que en 1920 entr6 en vigor el Reglamento de Construcciones de la Ciudad
de México, el cudal condicionaba la construccion y la urbanizacion a la j{} ﬁ

existencia de contratos previos. Producto de este mecanismo fue el %Cﬁg — vi@/\
fraccionamiento Chapultepec Heights, impulsado por inversionistas : (\

encabezados por Albert Blair, esposo de Antonieta Rivas Mercado, quien se
dice revis6 mapas para buscar nombres de montarias que se le asignarian a
las calles de este fraccionamiento3®. Sin embargo, tratando también de
responder a la demanda de vivienda, Alvaro Obregén habia promulgado
una serie de decretos que intentaban promover la construcciéon habitacional,
entre los que se encontraban la exencién total de contribuciones como el
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predial federal, de agua, de pavimentaciéon y atarjeas. Lo que trajo por i =
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consecuencia, una vez mas el crecimiento acelerado y desordenado de la 5 % e 7 RGN
ciudad; por otro lado, aquellos que querian y podian comprar en un /ﬂD'D g D;D Q\‘C HD i::D,\
fraccionamiento planeado y equipado, esperaban encontrarlo no tan lejos = ,‘__._ = ﬂ . ( oo é e D’ (/
como lo estaba el Chapultepec Heights, por ello su poblamiento fue mas /__}DU DIQ bG': ;,c—._: <’

lento que el del resto de la ciudad y hubo remate de terrenos y ventas a
plazos, hasta que finalmente quedo bajo la administracion de Don Radul

e
G4
x@,
3’\
i
o2
&
NS

- e
Basurto.40 QQ;Q\/ —'%,H;‘ %

Para fines de 1924 Raul Basurto, ya en asociacion con José G. De la Lama vio . .

en los terrenos del Hipédromo una mejor oportunidad de inversién, asi que se 37-40. Propuestas de 1razo parala colonia del Ingeniero Gallardo,
| | K lub . | habi dauirido de | del Sefor de la Lama, del Arquitecto Cuevas y una _combinaciéon
0s Comj?raron a _‘]OC ey Club, qu'en alsu vez los habia a (?]UII‘I 0. e la entre la del Sefior De la Lama y el Arquitecto Cuevas, respectivamente.
Compafia Bancaria de Obras y Bienes Raices, S.A. a la que habia cedido sus

derechos de propiedad la empresa Colonia de la Condesa, propietaria

original, y quien en 1903 habia celebrado el contrato de urbanizacion.

¥ vVillalobos de Castillo Mena, Gloria. Yo, Polanco. Gobierno del distrito Federal. CONACULTA. México. 1999. Pag. 28.
0 |bidem. Pag. 28.
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Como parte de los pactos que acompafaron a la escritura de la compra
realizada por el Jockey Club en 1908, se establecia que debian pasar 15 afios
para el inicio del fraccionamiento de estos terrenos, es decir hasta 1923. Por lo
tanto los sefiores Basurto y de la Lama, una vez adquiridos los derechos,
iniciaron de inmediato los trabajos administrativos para la urbanizacion. Esta
incluia la provision de agua, pavimentacidn, banquetas y guarniciones,
alumbrado publico con cableado subterraneo, asi como espacios publicos
abiertos. El 28 de abril de 1925 se aprobd en sesibn de cabildo el contrato
para el fraccionamiento del ex-hipédromo de la Condesa, y poco después se
aprobd el proyecto.

El Ingeniero Francisco Gallardo hizo una propuesta en la que podemos
observar el disefio de traza ortogonal, en el que se generaban grandes
manzanas, como se venia haciendo en las colonias de la ciudad. Esta traza
se asemeja a la de las anteriores colonia Roma y Condesa, donde la reticula
se gira creando calles paralelas y perpendiculares a la Avenida Insurgentes y
en vez de plaza se inserte al centro el area destinada al parque.

El sefior José G. De la Lama realiz6 un proyecto en el cual las areas verdes
ocupaban el espacio de la plaza del Hipédromo (hoy Parque Espafia) y los
camellones de tres grandes avenidas. El disefio de la traza mostrada en esta
propuesta presentaba un boulevard ondulado que dividia a la colonia en dos
secciones. De ésta manera se formaban manzanas de proporcidon muy
alargada en un sentido y muy estrechas en otro.

El Arquitecto José Luis Cuevas, quien era colaborador de Carlos Contreras y
en 1921 habia trazado el fraccionamiento Chapultepec Heights (Lomas de
Chapultepec), hizo un proyecto donde el parque se ubicaba al centro de la
colonia como elemento rector, y al cual se referian todos los demas
elementos. Esta propuesta seria el esquema a seguir, aunque pasaria por
algunas modificaciones antes de llegar al proyecto final. Cuevas respetd en
su primer propuesta la clausula de 13 ha. para el parque. Dicha propuesta
presentaba el parque al centro, agregando un plaza al norte y 27 espacios
libres mas. En el proyecto de Cuevas se usaron elementos urbano-paisajisticos
al estilo de las ciudades europeas (que posteriormente serian reutilizados por
Barragan en el fraccionamiento del Pedregal de San Angel); se insertaron
fuentes y plazas, el teatro como lugar de encuentro, la amplitud de las
banquetas como lugar de transicion de lo colectivo a lo individual.

41. Propuesta original de 1923 del Arguitecto José Luis Cuevas
para el fraccionamiento del Hipédromo y pargue central

en el que se aprecian un lago y chapoteadero,

un teatro al aire libre y zonas jardinadas.
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La plaza propuesta al norte, se redujo y tomé forma circular hasta convertirse
en la hoy Plaza Popocatépetl; al sur se trazaron las glorietas de Iztaccihuatl y
Citlaltépetl. Sobre algunas de las avenidas se instalaron bancas ornamentales
integradas con un poste de alumbrado publico.4

El trazo definitivo lo realizaron en 1926 José Luis Cuevas y Carlos Contreras; los
limites de la colonia se establecieron al norte con la Av. Alvaro Obregon
(antes Jalisco) y con la Av. Yucatén; al este con la Av. Insurgentes; al sur con
la calle de Aguascalientes, y la Av. Nuevo Ledn, que continla por el poniente
hasta llegar de nuevo a la Av. Alvaro Obreg6n.*2

El Arg. Cuevas propuso que las calles tuvieran nombres como las republicas
América del Sur para asi, devolver al Centro Histérico su nomenclatura original,
pero esta propuesta fue rechazada ya que las colonias Roma y Condesa ya
tenian los nombres de ciudades y estados de la Republica Mexicana. A
excepcion de la Av. Hipédromo, que posteriormente se llamé Amsterdam,
todas las calles continuaron con la nomenclatura de las colonias vecinas.
Como parte del mobiliario urbano se instalaron también postes de concreto
en todas las esquinas, de los cuales aun pueden apreciarse algunos de ellos.43

La inauguracion del alumbrado publico se llevé a cabo el 26 de agosto de
1927 por el Presidente Municipal de México, Arturo de Saracho, quien en esa
misma fecha coloca la primera piedra del teatro al aire libre, asi como de la
pérgola, el jardin de nifios y el parque de la Av. Michoacan; todos ellos aln sin
nombre oficial.#4

* porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo... Op. Cit. Pag. 79.
42 Noelle, Louise y Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad... Op. Cit. PAg.84.

PROPIEDAD DE LA COMPARIA
FRACCIONADORA Y CONSTRUCTORA
DEL HIPODRONO DE LA CONDESA
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42. Plano de la propuesta de iluminacién, donde se aprecia el
proyecto definitivo de fraccionamiento de la seccion Insurgentes
Hipédromo asi como una de las ideas de trazo para el parque central.

* calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad Iberoamericana. 2001. Pag. 27.

* Boletin Municipal. 31 de agosto de 1927.
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43-46. El Presidente Municipal Don Arturo de Saracho en la colocacién del primer tubo
de saneamiento del fraccionamiento. En la pavimentacién de una de las calles. Enla
apertura de otra de las calles, durante febrero del926. En la Inauguracién del
alumbrado publico del parque en agosto del1927.
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SEANGEL 47-56 Carteles publicitarios publicados en diversos
diarios. En ellos se aprecia la importancia que se
le daba al parque dentro del conjunto del
Hipédromo, asi como el Teatro al Aire libre y la

rotonda del Radio-Reloj.
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3.4 EL PARQUE SAN MARTIN.

El 18 de noviembre de 1924 Raul Basurto y José G. De la Lama firmaron el
contrato para fraccionar, urbanizar y vender los terrenos del Hipédromo de la
Condesa, propiedad del Jockey Club. En dicho contrato se les obligaba a
destinar 130,000 m?, de los 476,284 m2 totales que ocupaba el Hipédromo, a
un parque publico; pero, agregaba que si esta cantidad e metros no fueran
necesarios, entonces el Jockey Club estaria obligado a vender 50,000 m2
mas, a razén de $2.00 el metro cuadrado, a fin de aumentarlos a la superficie
del parque, para dar un total de 180 000 mz2.

Sin embargo, se especificaba también que por un convenio especial, el
importe de las obras de la urbanizaciéon se cubririan en especie con el valor
de metros de terreno, que se disminuirian al area del parque en la medida
necesaria. Asi que, de comuin acuerdo el area del parque se redujo de los
180,000 m2 a 87,920 m2, de acuerdo al plano presentado al Ayuntamiento. Es
por ello que ni la Av. México ni la Av. Amsterdam coinciden exactamente con
el trazo de la pista de hipédromo.

De la Lama y Basurto se veian obligados también, a invertir en la urbanizaciéon
total del fraccionamiento la cantidad de $1,200,000.00, de los cuales
$200,000.00, correspondian a la construccion del parque, con la salvedad de
que si llegara a sobrar dinero, una vez terminada la urbanizacién, este se
invertiria en el mejoramiento y embellecimiento del parque.*s Y seguramente
asi sucedid puesto que: “La construccion del parque tuvo un costo en las solas
obras de jardineria, lagos, etc, de $120,000.00; el teatro al aire libre, proyecto
del arquitecto Leonardo Noriega cost6 $72,500.00; la torre del radio del mismo
arquitecto $16,000.00; los candelabros de concreto con azulejos, tuvieron un
importe de $150.00 cada uno; las bancas de concreto $110.00 y los letreros
con leyendas, etc, $85.00.” 46 Sumando un total superior a los $200,000.00.

Por todo ello, es por lo que se anunciaba con tanta insistencia la hermosura
del parque y las ventajas que daba su presencia y su equipamiento, al
fraccionamiento; era una inversidon que debia dar resultados.

“® Boletin Municipal. 31 de Mayo de 1925. Pag. 40
46 Obras Publicas. Julio de 1930. Ver anexo 6.

“lcaza, un hombre brillante pero poco convencional, escribia poesia
vanguardista y relatos picarescos; sus libros tenian vifietas cubiertas
con rascacielos y aviones y su poesia daba la sensacion de velocidad
moderna buscada por el autor en tanto que sus novelas traian la
tradicion de Quevedo y el Lazarillo a la moderna ciudad de México...
Les guifié un ojo a los hombres de empresa locales, ahora hay que
comprar barato, la colonia Hipédromo, la colonia Napoles,
Chapultepec Heights, el parque de la Lama, hasta el Desierto de los
Leones, van a subir los bienes raices, no se hagan guajes -reia con sus
dientes alegres—, inviertan ahora.

Lo llamaban futurista, estridencista, dadista, nombres que nadie habia
oido mentar...”

Carlos Fuentes
Los afios con Laura Diaz
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En sesion de cabildo del 28 de abril de 1925, se menciona que hasta esa
fecha ya se habian rechazado dos proyectos del fraccionamiento,
presentados por De la Lama, y revisados por Federico Mariscal; por no cumplir
el parque con los requerimientos necesarios. Finalmente en el proyecto
aceptado de los Arg. Cuevas y Contreras, el parque toma la forma de un
elipse alargado, dividido en dos partes desiguales por la Av. Michoacan. La
dimensién del parque, junto con las demas areas verdes, representd casi un
40% de la superficie total de la colonia.

En referencia a su localizacibn en el fraccionamiento el Arqg. Cuevas
menciona: “...si el parque se colocase sobre uno o cualesquiera de los lados
del terreno, alineandolo con una o mas de las avenidas que lo limitan, habria
el inconveniente de que no solo serviria para dar mayor valor a los lotes del
Club que tuvieran vista sobre él, -puesto que un parque siempre en cualquier
fraccionamiento factor de atractivo bien sensible- sino que influiria del propio
modo en los terrenos ajenos que le fueren fronteros; circunstancia esta ultima
gue aumentaria en mucho la competencia. Si se le hiciera coincidir con las
avenidas de Jalsco o Yucatan, preferentemente, ademas de Ilos
inconvenientes apuntados, habria en estos casos el muy desfavorable de que
el Club se tendria que privar de poner a la venta que en esa parte se
obtuviesen y que serian los que alcanzaran precios unitarios mas altos, debido
esto entre otras causas a su mayor proximidad del centro de la Capital”.4

La traza y disefio del parque son resultado de un estudio paisajistico, sobre el
cual profundizaré en capitulos posteriores, a diferencia de otros parques,
incluso al del vecino Parque Espafia, que en alin muestra la influencia de los
parterres en los palacios europeos. Se brindd a los peatones una sensacion de
libertad, con andadores flexibles y dinamicos. Una versibn acredita este
disefio a arquitectos paisajistas norteamericanos.4¢ Sin embargo, a ese
respecto, el arquitecto Francisco J. Serrano, en una conferencia sobre el Art
Déco en México realizada en el edificio Aristos, describié y elogié el novedoso
método de disefiar de José Luis Cuevas, que consistia en recorrer el terreno
varias veces y marcar con piedras los puntos estratégicos, ello gracias a que
él personalmente lo acompafio a hacer los recorridos.4®

47 Cuevas, José Luis. Anuario 1922-1923. Sociedad de Arquitectos Mexicanos. Ver anexo 1.

48 Gallegos y Sanchez, Silvia Patricia. “El edificio Jardines: Su restauracién/ Vivienda temporal o transitoria en el México de la década de los 20”. Tesis de Maestria en
Arquitectura. CIEP. UNAM. 1996. Pag. 55-56.
* Anécdota relatada por el Doctor Carlos Gonzéalez Lobo. El Doctor Fernando Pineda coincide en adjudicar el disefio del parque a José Luis Cuevas, y no a extranjeros.
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La secretaria de Relaciones Exteriores sugirid al Ayuntamiento, como un gesto
de buena voluntad con la Republica Argentina, distinguir con el nombre de
General San Martin una de las plazas, avenidas, calles, calzadas o parques de
la ciudad. La Comision de Obras publicas propone que ese nombre sea
puesto al parque del fraccionamiento Hipédromo, dejando de lado la
propuesta original, que era el de Parque de Hispanoamérica.

El dia 6 de diciembre de 1927, en la entrada principal que se encontraba en
la esquina de las avenidas México y Sonora se devel6é una placa de bronce
colocada en un pedestal. Al acto asistieron Don Alfredo Pérez Molina, Oficial
Mayor del Ayuntamiento en funciones de Secretario General, en nombre del
Presidente Municipal, y Eduardo Labougle, enviado extraordinario y Ministro
Plenipotenciario de la Republica de Argentina en México.® A pesar de ello,
desde su origen se le conocié como Parque México; Dato que es reafirmado
por El Universal en su relato del 7 de diciembre: “El acto oficial se efectio a las
17:00 horas en la esquina norte de el Parque que hasta esos momentos llevo el
nombre de México.”

Estuvieron presentes también Adolfo Cienfuegos y Camus, Oficial Mayor de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, en representacion del Subsecretario del
Ramo Encargado del Despacho. El sefior Ibarra Garcia, Cénsul General de la
Republica Argentina en México; el Ministro de Peri en México y el Secretario
de esa Legacion; el sefor Eliseo Garcia Montero, Secretario de la Legacion
Argentina; los ingenieros Eduardo Molina, Subdirector de Obras Publicas,
Manuel E. Villasefior, Jefe de la Seccion de Parques y Jardines de la propia
Direccion; José Antonio Nieto, empleado del Departamento de Arquitectura;
asi como miembros de la colonia argentina en México, periodistas y publico
en general.5t

El Sr. Pérez Molina dijo entre otras cosas:

“La Ciudad de México al dar el nombre del héroe inmortal argentino a uno de
sus mas bellos parques, en el que pronto se levantara la estatua’? que
recuerde al valeroso soldado que dio libertad a la América del Sur, no hace
sino patentizar que esta fuertemente vinculada con la bella y prospera

%0 £ Universal Gréfico. 7 de Diciembre de 1927.
*! Boletin Municipal. 31 de Diciembre de1927.
%2 cabe sefialar que la estatua ecuestre a que se hace referencia jamas se colocé en el parque.

57. Ceremonia de develaciéon de la placa que le dio el nombre del

General San Martin al Pargue México.
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Nacion que bafan las aguas del Rio de la Plata... México rinde hoy homenaje
al libertador y con ello da un fraternal abrazo a la Republica del Plata,
fraternal porque si hacia el norte tiene México un vecino con el que debe
llevar buena amistad, al sur del Suchiate se encuentran sus hermanas, sus
familiares, las naciones de su mismo origen, de su misma habla, de su misma
raza”.s3

El sefior Labougle respondié con las siguientes palabras: “Céabeme la honra
como representante de la Republica Argentina, de agradecer al
Ayuntamiento de México esta prueba de simpatia que da a mi pais, burilando
el nombre de nuestro héroe epénimo en el bronce que acaba de ser
descubierto. Este acto, a pesar de su sencillez tiene una profunda
trascendencia y encontrard un eco de grata emocion en todo corazdon
argentino, al saber como saben honrar en México a la figura de su procer....
Esta bien el nombre de san Martin en este parque admirable, porque asi
estara siempre presente en los corazones argentinos la figura de vuestra
patria, por cuya gloria formulo mis mas ardientes votos. Tengo que
agradecer, a nombre de mi pais al Ayuntamiento de la ciudad de México,
este homenaje rendido al General San Martin”.54

La placa develada aquél dia tenia la fecha del 25 de Octubre de 1927, por 58. El Presidente Municipal Arturo de Saracho
ser esa la fecha en que se aprob6 en sesion de Cabildo la asignacion del enel mome”toéj:nf;g'Z‘;ﬁ;ﬂj‘;ﬁ;‘g&‘ig
nombre de San Martin al parque. Parece que a pesar de todo, habia en la del teatro al aire libre.

época algo de confusidon, ya que en un articulo del 17 de diciembre de 1927
de El Universal en el que se anuncia una exhibicién del equipo motociclista
mexicano, a la que estaba invitado Charles Lindbergh, dice que se realizaria
en “el Parque Espafia, hoy plaza del General San Martin, Fracc. Condesa”

Del lado norte del parque, a la orilla de del la Av. Michoacan se desplanta el
conjunto arquitecténico del Teatro al aire libre Coronel Charles Lindbergh, del
gue se colocd la primera piedra en agosto de 1927 y se termino de construir
en enero de 1928.

El nombre del teatro se debe a un gesto conciliatorio del gobierno de México
con el Estadounidense, ya que durante la presidencia del General Calles se
habia presentado un conflicto petrolero. El embajador Morrow, hizo venir

53 Memorias del Ayuntamiento 1927. Ver anexo 3.
** Ibidem.
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como “embajador de la buena voluntad” al famoso piloto Charles Lindbergh,
el primero en cruzar el Atlantico. Quién llegd a México el 14 de diciembre de
1927. Fue recibido por el embajador Morrow, el General José Alvarez y el
sefior Roberto Pesqueira, quienes lo llevaron al palco de honor donde fue
saludado por el Presidente Calles; Arturo de Saracho le entrego6 las llaves de la
ciudad. Los honores al piloto se extendieron hasta después de su partida el 24
de diciembre se 1927; y el 10 de enero de 1928 se aprueba en sesidon ordinaria
del cabildo, la propuesta de nombrar al teatro que aldn no se concluia con el
nombre del piloto norteamericano.ss

Del otro lado de la Av. Michoacan se encuentra una columna de tendencia
Art Déco recubierta por un acabado de yeso con una textura que en la
época se utilizaba mucho semejando arafiazos, circulos, etc. El reloj que hoy
ostenta no es el original, la caratula originalmente era ochavada y de estilo
igualmente Art Déco. Esta columna al mismo tiempo funcionaba como radio.
Su inauguracion se llevo a cabo el 2 de diciembre de 1927.5¢ Fue disefiada
por el Arquitecto Noriega, el mecanismo del reloj y el radio fue aportacién del
destacado Ingeniero Francisco Javier Stavoli Llamas, quien fuera de los
pioneros de la televisidn en México.57

Se incluy6é también en el disefio del parque, un trio de lagos, fuentes y un
chapoteadero; de los que se hacen descripciones minuciosas y muy
interesantes en articulos de Revista de Revistas, y el del Arquitecto Ramirez de
Arellano en “Qbras Publicas”, los cuales incluyo integramente en la seccion de
anexos.

% ravéres Lépez, Edgar. Colonia Hipédromo... Op.Cit. Pag. 43.
% E| Universal 2 de Diciembre de 1927.

> Ramirez Alvarado, Victor. “Leonardo Noriega Stavoli”. Arqui Tecténica 5. Afio 3. 2004. Departamento de Arquitectura y Urbanismo de la UIA. Pag. 61.
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59-60. Plano aprobado por el Ayuntamiento vy llevado a cabo para el parque central, publicado en el Boletin Municipal el 31 de agosto de 1926.

Y plano definitivo del fraccionamiento y del trazo de los parque México y Espafia, publicado en las memorias de Obras Pa
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3.5 LOS ANOS DE CONSOLIDACION.

A mediados de los afios treinta un buen nimero de judios se mudaron del
centro a la colonia Hip6édromo buscando mejorar su nivel de vida; al tiempo
que el general Calles extendia la politica de apertura total a los judios que
Alvaro Obreg6n habia comenzado alrededor de 1920, debido a la situacion
poco favorable para ellos en sus paises de origen. La mayoria de ellos
pretendian estar en México solo temporalmente, y emigrar a E.U. lo cual se
complico con el tiempo obligandolos a buscar un sustento para sus familias.

Con la llegada de los judios a la colonia llegaron también sinagogas, colegios
y comercios que le dieron una identidad muy especial. En el parque era
comun encontrar nifios judios jugando mientras sus madres tejian y platicaban
sentadas en las bancas del parque. La colonia llegé a contar en un momento
dado con todos los servicios e infraestructura necesaria para que los
miembros de la comunidad no tuvieran que salir de ella, convirtiéndola casi
en unaisla israelita dentro de la ciudad.

Incluso hoy dia, la colonia Hipédromo es conocida por su poblacién de
ascendencia en general judia; y aun es posible ver y escuchar a familias judias
paseando por el Parque México.

En 1939 llegaron a México desde Espafia muchos refugiados de la Guerra
Civil; entre los cuales se encontraban politicos e intelectuales que al paso del
tiempo aportarian mucho al desarrollo cultural de México (entre ellos lo
fundadores de centros de estudio como El Colegio de México, el Instituto
Hispano Mexicano Ruiz de Alarcoén, el Instituto Luis Vives, La Academia Hispano
Mexicana, y el Colegio Madrid). A mediados de los cuarenta, llegan a la
Hipédromo, y si bien es cierto que la presencia espafiola no fue tan
significativa como la judia, le colonia si representé un espacio de encuentro
con México y convivencia apacible con sus compatriotas.s8

Por otro lado, en 1944, provocada por la elevacion del valor del suelo y el
desarrollo de nuevas tecnologias constructivas y de cimentaciébn comenzo la
aparicion de edificios de mayor altura, la mayoria de departamentos.
Aumentando por consiguiente la poblacién de la colonia.

%8 porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo... Op. Cit. Pag. 153-157.

“-Mama ¢cuando vamos a la casa de los Riba?
A Sofia'y a mi nos encanta porque dan tamales de la “Flor de Lis” que
les queda a una cuadra y chocolate batido con molinillo”

Elena Poniatowska
La “flor de Lis”

“...el pasto estaba muy cuidado en todos lados; no habia policias ni
vigilantes, por lo cual los novios se dedicaban a todos los excesos
posibles bajo sus frondosos arbustos, a pesar de que estaba muy bien
iluminado. ....ahilas palomillas intercambiaban golpes con entera
libertad, como los novios besos, y las madres judias tejian por las
mafianas conversando en yidish”

Juan Garcia Ponce
Pasado, presente
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Dos afios mas tarde, en 1946, tras de 39 afios de funcionar, “El Toreo”, cerré sus
puertas y fue desmantelada.

En 1958 en estos mismos terrenos abrié sus puertas El Palacio de Hierro, el cual
de manera conjunta con el Sears de la esquina de Av. Insurgentes y San Luis
Potosi, inaugurado en 1947, implicaron un aumento en la poblacion flotante,
lo que no agradd a los vecinos, sin embargo también representaba mayor
comodidad a la hora de las compras. Por otro lado, aunque el primer
supermercado de la colonia se inaugura hasta los afios sesenta (un Sumesa
en la calle de Pachuca) en esos afios aparecen muchos comercios mas.

3.6 LOS ANOS RECIENTES.

En 1979 comenzd6 a funcionar en el parque una pequefa biblioteca de 200 m.
cuadrados. Su fundadora fue Amalia Gonzélez Caballero, militante feminista.
Para 1981 la Direccidon General Adjunta de Bibliotecas se hizo cargo de
ampliarla, y en 1986 se reinaugurd con el nombre de la fundadora.

En febrero de1980 el Presidente Lopez Portillo, develé un monumento donado
por la comunidad israelita del Doctor Albert Einstein, celebrando el centenario
de su natalicio. Se ubica como remate de la calle de Teotihuacan, y es visible
desde la Plaza de Iztaccihuatl.

En 1985, posteriormente al sismo que sacudié a la ciudad, algunos edificios de
la colonia fueron desalojados temporalmente para ser reparados, sin
embargo, mucha gente ya no regresé e incluso habitantes de inmuebles que
no sufrieron dafios, también buscaron sitios mas seguros para vivir. El teatro al
aire libre del parque hizo las veces de campamento para algunas familias.

En 1994 la Organizacion Femenina Judeo Mexicana la hizo un reconocimiento
a las autoridades del Departamento del Distrito Federal por la labor
ecoldgica, con la colocaciéon de una placa sobre una roca.

Para 1997, el teatro fue sede de otro evento menos dramatico y mas bien
festivo, la conmemoracion de los 50 afios de la formaciéon del Estado de Israel
por la comunidad judia en la colonia.

«._.salia de la casa y daba vuelta en Amsterdam para ir al Sardinero,
una tienda muy bonita, como el Superama de ahora.

En la esquina de la casa habia una tienda de judios

que se llamaba Amsterdam

y olia a puros embutidos y panes raros.

En coche ibamos por tamales a la Flor de Liz...

...habia una estética, que todavia esta,

frente a la glorieta de Citlaltépetl, en la que mi tia pasaba el dia,

por que era el centro de reunién de las sefioras,

yo le llevaba el dinero de la tanda que organizaba a Justo, el estilista”

Victor Ramirez Rodriguez
Entrevista realizada el 4 de Octubre de 2004

61. Biblioteca Publica Amalia Gonzalez.

Reconstruccion Histérica de la Colonia y el Parque 53



En mayo de 1998 el Gobierno de Distrito Federal y la Delegacion Cuahutémoc
rehabilitaron la fuente de la cascada, que ya se encontraba en malas
condiciones, para convertirla de nuevo en un espacio ludico.

El 21 de Septiembre del 2002 comenzaron los festejos del centenario de las
Colonias Condesa, Hipédromo e Hipédromo Condesa, que se llevaron a cabo
tanto en las calles y parques como en los recintos culturales y gastronédmicos
de toda la zona, en las calles de Michoacan, Tamaulipas, Atlixco, Veracruz, el
Parque Espairia, el Parque México, etc.

La invitacidn a las celebraciones fue abierta, a grandes y chicos, colonos y
visitantes. Toda la ciudad pudo acudir a las fiestas, eventos y celebraciones
gue se llevaron a cabo en un ambiente sano, seguro y lleno de sorpresas. Los
organizadores y las autoridades delegacionales se encargaron de ello.>® Las
actividades incluyeron conciertos, desfiles de autos antiguos, eventos
gastrondmicos, exposiciones de pintura y escultura; asi como la inauguracion
de una glorieta conmemorativa.

Con este motivo se inicié una “restauraciéon” del parque, con algunos aciertos
como el cambio del pavimento de los andadores, y acciones bastante
lamentables como la pintura sobre los murales de Montenegro. Mas adelante
se hara un analisis detallado del estado actual del parque.

A lo largo de su historia la Hipédromo ha albergado a grandes personajes de
la historia del espectaculo, artistica y politica, de entre los que destacan
Agustin Lara, Dolores del Rio, Mario Moreno “Cantinflas” (quien era duefio de
un edificio completo en la Esquina de Insurgentes y Michoacan), Juan
Soriano, Octavio Paz y Elena Garro, Teodoro Gonzalez de Ledn, Emilio Porte
Gil, Manuel Gmez Morin, Gustavo Petricholi, etc.€°

% romado de la resefia de los eventos publicada en el sitio web www.lomejordelacondesa.com
60 Ver anexo 9.

62-63. Logotipo de la Asociacion Centenario de la Condesa.
y placa conmemorativa colocada en la nueva glorieta.

64. Concierto de la Orquesta Clasica de México y

el Coro de las amigas de la Musica, en el Teatro Coronel Lindbergh.
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4. LA CONSTRUCCION DE UN SITIO EMBLEMATICO.

4.1 EL CONTEXTO SOCIAL, CULTURAL Y POLITICO.

En esta seccién pretendo dar a conocer un marco amplio, con el objetivo no
solo de ubicar la idea, concepcion, disefio y construcciéon del parque en la
historia cultural; sino de entenderlo como parte y producto de ésta. Tratar de
descubrir las teorias y corrientes que le dieron origen y lo hacen especial en el
sentido artistico y funcional, en un contexto en el que los jardines y parques
eran el elemento mas olvidado de las vanguardias estéticas y constructivas en
México.

Es conveniente resaltar que se trata del periodo comprendido entre el
levantamiento europeo tras la Gran Guerra y el derrumbamiento
Norteamericano con la crisis de1929.

Europa esta en proceso de reconstruccidn y en cierto grado reinventandose.
Las artes plasticas se veian influenciadas por corrientes como el Art Nouveau,
Cubismo, Fauvismo, Futurismo, Abstraccionismo y Constructivismo, ademas de
gue los recientes descubrimientos arqueoldgicos en Egipto, México y Perd, asi
como de las culturas de Africa y Oriente, aportaban caracteristicas exoticas;
por su parte los nuevos materiales constructivos como el concreto, el vidrio, el
aluminio, estafio y granito, aunado a nuevos usos del marmol, plata, el
bronce, y las maderas finas, contribuian a la plasticidad y elegancia de las
edificaciones. Si se consideran también los avances tecnolégicos en trenes,
automaviles y aviones (recordemos que Lindbergh cruzé el atlantico en mayo
de 1927 y en diciembre del mismo afio visitd México), entenderemos el
resultado lineal y dinamico del modernismo y la evolucién del Art Déco.

En 1916 surge el movimiento Dada (antecesor del surrealismo), que ponia en
tela de juicio los modos de expresion tradicionales. En 1919 se inauguraba la
Bauhaus.

Para 1923 Le Corbusier publica Hacia una Arquitectura, Salvador Dali se unia a
los surrealistas tras ser expulsado de la Academia. Y en 1925 Picasso abria la
primera exposicion surrealista en Paris; en esa misma ciudad y mismo afio,
1925, se llevaba a cabo la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e
Industriales Modernas. Es en términos generales una época de busqueda,
propuesta y cambios; y México no podia ser la excepcidn.

65-66. Un claro ejemplo de los cambios que se vivian en
aquellos afios, lo encontramos en los disefios

y materiales del vestido. A estos disefios los separan
tan solo 10 afios.

67. Contraste durante las primeras décadas del siglo XX.
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Los historiadores que han estudiado la Revoluciéon Mexicana, coinciden en
dividirla en tres etapas. La “destructora”, que va de 1910 a 1920, cuando la
tarea principal es acabar con el antiguo régimen porfiriano e idear apenas el
marco tedrico de la Constitucion de 1917, dentro del cual debia levantarse la
nueva sociedad que la Revolucion se habia propuesto construir. La segunda,
de 1921 a 1940, la llaman etapa “reformista” porque en ella comienza a
aplicarse la Reforma Agraria, se fortalecen las organizaciones obreras,
renacen la educacioén y la cultura, se fundan instituciones. Por Ultimo, la
tercera, que comienza en 1941 y concluye en 1970, ha sido llamada “de
consolidacién” o de “modernizacion”.6! La segunda etapa es la que en este
caso, nos interesa mas:

Luego de la caida de Porfirio Diaz en 1911, la presidencia cambié de manos
pasando por Madero, Francisco Ledn de la Barra, Pedro Lascurain, Victoriano
Huerta, Francisco Carvajal, Venustiano Carranza, Eulalio Gutiérrez, Roque
Gonzalez Garza, Francisco Lagos Chazaro, Adolfo de la Huerta (Once
personas en nueve afos), hasta que en 1920 Obregdén toma el poder
producto de la primera contienda entre partidos, con lo que se iniciaba la
vida institucional .

Con las muertes de Madero, Carranza y Zapata, Obregén entendié que su
poder no duraria mucho unicamente con fuentes puramente militares ni por
su imagen de caudillo victorioso; asi que habia que dar satisfaccion a las
necesidades y aspiraciones de campesinos y obreros. Durante sus cuatro afos
en el poder, tiene conflictos con la iglesia, hasta que estalla la revolucion
cristera, ya en el mandato de Calles; quien expulsa del pais clérigos
extranjeros y cierra iglesias. Funda el Banco de México y la Junta de
Conciliacion y Arbitraje.

Los ultimos dos caudillos de la revolucion, que trataban de ordenar al pais tras
el paso de los constitucionalistas, Alvaro Obregon y Plutarco Elias Calles, serian
liguidados, paraddjicamente por los propios instrumentos de dominio social
gue los hicieron poderosos. El poder politico después de ellos se
institucionalizé, hasta casi hacerse indiferente de quién lo ostentara; lo cual no
habian comprendido aquellos como el fanatico catdlico que en 1928 asesind
a Obregon, pretendiendo detener a la Revolucidon hecha gobierno.

“La Patria no se hace copiando sino creando y aquilatando las
verdaderas tradiciones del arte mexicano, que ha sido siempre un gran
arte... Después de la Revolucién la Nacion a empezado a consagrarse
a si misma, sin gran esfuerzo. El pueblo entristecido por el coloniaje y
saqueado por nuestras oligarquias, inmune a la corrupcién del
deplorable gusto europeo, salva en las artes menores la herencia
fastuosisima de lo que fue, y prepara... la resurreccién de sus mejores
posibilidades”

Carlos Pellicer
El pintor Diego Rivera

%1 Cosio Villegas, Daniel. Historia Minima De México. El Colegio de México, Centro de Estudios Histéricos. México. 2002. Pag. 159.
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Como muestra de ello ese mismo afio se creo el partido oficial, que demostré
su eficacia en la campafa presidencial de 1929, apenas a unos meses de
haberse creado llevando al poder a una figura de segundo orden vy
personalidad mediana: Pascual Ortiz Rubio; dejando a un lado a José
Vasconcelos quien encarnaba a la era ya liquidad de las figuras politicas
excepcionales; y quien habia actuado como agente revolucionario desde
Washington en 1910, sido ministro de Educacion Pudblica en 1914 y 1920, asi
como rector de la Universidad Nacional. Asi pues, en esta etapa de
reconstruccién nacional, entre conflictos con la iglesia y presiones populares
para alcanzar una vida mas justa, la vida politica y por lo tanto la cultural y la
artistica cambiaba profundamente. Y en el ambito de la arquitectura y
urbanismo, asi como en el de su enseflanza también hay acontecimientos
gue dejaron una huella indeleble en el siglo XX:

En 1917 Mariano Azuela regresa a México luego de su exilio en Texas debido a
su militancia convencionista y la victoria de los carrancistas; luego de haberse
unido a Madero en 1910 y publicado “Los de abajo” en 1916, posteriormente,
en 1925 aparece “El desquite”.

En esta segunda etapa de la revolucidn como se le denominé anteriormente
a este periodo, la construcciéon se da a gran escala, sobre todo en el sector
publico, ya que se entendid a la arquitectura como un instrumento politico y
de propaganda ideolégica. José Vasconcelos al frente de la SEP%2 impulso el
estilo Neocolonial pues creia que era una forma de emular la edad de oro de
la Nueva Espafia. Alvaro Obregén buscaba proyectar una imagen de
estabilidad al exterior, para atraer inversiones, para ello Vasconcelos propuso
el uso de este estilo asi como el favorecer a un grupo de intelectuales y
artistas para proyectarlos a nivel internacional, entre ellos encontramos a
Pedro Henriquez, Alfonso Reyes, Martin Luis Guzman, Antonio Caso, Roberto
Montenegro, Diego Rivera y Carlos Obregdn Santacilia.

Entre los edificios mas representativos de este periodo encontramos de
Santacilia la escuela Benito Juarez (1923) y el pabelldbn mexicano para la
exposicion de Rio de Janeiro (1922) asi como el Estadio Nacional de José
Villagran que en realidad se utiliz6 como sede de mitines politicos y tomas de
protesta de varios presidentes mas que para eventos deportivos.

“(La Revolucion) habia derribado con estrépito una organizacion
econdmica, falsa y oropelesca, y un régimen politico inmoral... (por lo
que) no podia dejar de influir en la pintura: ella exigia el nacionalismo y
mas si se toma en cuenta el descrédito y el gradual desconocimiento
de las cosas europeas”... “El momento era precioso para un gran
resurgimiento en la pintura, en el arte, como lo era para la educacién y
la politica. En el ambiente se sentia la necesidad de hacer algo
grande...”

Daniel Cosio Villegas
La pintura en México

62 . ~ L . . . - " p .
Esta secretaria no solo controlaba la ensefianza basica, media y superior, sino que también “regulaba” a través de su Departamento de Bellas Artes la pintura, las artes

escénicas, la musica, la escultura y la arquitectura.
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En 1920 el pintor Roberto Montenegro regresa a México luego de 15 afios en
Europa donde estudié y trabaj6. Para 1922 Diego Rivera hace lo propio luego
de 10 afios en Paris, y junto con José Clemente Orozco inicia el movimiento
muralista.

El urbanismo da sus primeros pasos gracias a José Luis Cuevas, quien luego de
participar en un congreso internacional de arquitectura moderna en Europa
en 1920, disefia la colonia Chapultepec Heights en 1922. Es ese mismo afo
Vasconcelos funda la Escuela Nacional de Maestros Constructores, con el fin
preparar obreros y trabajadores para que participaran en los programas
gubernamentales de construccion, asi como propiciar también la edificacion
civil; con ello se da inicio a la ensefianza de la arquitectura desde un punto
de vista técnico y no artistico.

En 1924 regresa a México Federico Gamboa a presidir la Academia Mexicana
de la Lengua, luego de su destierro al caer Huerta del poder.

Plutarco Elias Calles, quien tomo el poder en 1924, y lo ejerci6 incluso durante
las presidencias de Portes Gil, Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez, era enemigo
politco de Vasconcelos, o que gener6 en el régimen un intento de
alejamiento de todo lo que tuviera que ver con él y se da una nueva
busqueda de identidad nacional. Se generé pues una critica fuerte a lo
neocolonial tachandolo de extranjero, o de exaltacidon de una era de
sumision nacional, y se recurrid a lo que se conoceria como neoprehispanico.

Como ejemplos de esta corriente mencionaré de 1926, la casa del pueblo en
Mérida (edificio sede del Partido Socialista del Sureste, que controld Yucatan
de 1920 a 1925) del Arq. Angel Banchini, el pabellén de México para la
exposicion Iberoamericana de Sevilla en 1929 del Arq. Manuel Amabilis, y el
hoy Museo Anahuacalli de Diego Rivera.s3

Durante 1925 Salvador Novo es el jefe del Departamento Editorial de la
Secretaria de Educacion Publica. Y Carlos Contreras en Nueva York, durante
el Congreso Internacional de Planificacion y Habitacién de ese afio, propone
a México como sede, evento que se daria 13 afios mas tarde.

“El momento es Unico: es el rebrotar de las artes mexicanas -jOh Diego
Rivera, fecha en la pintura del continente!- joh, amigos pintores,
escultores, arquitectos y musicos, a quienes sin nombrar, confio una
esperanzal”

Alfonso Reyes
Sobre un pintor mexicano, Manuel Rodriguez Lozano

8 Esta busqueda por reinterpretar lo prehispanico llega a su climax, ya de una manera mas digerida, madura y abstracta con el disefio de la Ciudad Universitaria décadas

después.
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A partir de este afio (1925) como parte de la politica econémica callista, gran
parte de la obra publica se construyé con cemento. Quedan completamente
olvidados las construcciones, aunque hermosas, suntuosas y afrancesadas del
porfiriato como el Palacio Postal, Palacio de Bellas Artes, el hoy Archivo
General de la Nacion, o las colonias Juarez y Santa Maria.

En ese mismo afio llegan también a México las noticias e imagenes de la
Exposicién Internacional de Artes Decorativas e Industriales Modernas de Paris,
principalmente a través de la revista mensual Cemento que se cred en ese
mismo afio por un comité constituido por miembros de empresas como
Hidalgo, Nuevo Leén, Cruz Azul y Tolteca, y pretendia promover este material.
El estilo que se mostraba en estas imagenes es lo que conocemos como Art
Déco; y desde luego el Gobierno mexicano no perdié oportunidad de hacer
obra publica en este nuevo estilo con intenciones ya descritas anteriormente;
por ejemplo el edificio del Departamento de Salubridad Publica, hoy
Secretaria de Salud en el Paseo de la Reforma frente al acceso principal de
Chapultepec construido entre 1926 y 1929, y el edificio de la Alianza de
Ferrocarrileros Mexicanos en al colonia Tabacalera de Vicente Mendiola en
1926.

Esta corriente fue asimilada vy utlizada por arquitectos de origen
academicista, y criticado por aquellos de tendencia técnica o socialista, que
crecieron en nimero con la creacion en 1927 de la Escuela Técnica de
Constructores que se unia a la antes mencionada Escuela Nacional de
Maestros Constructores, asi como por las diferencias internas de la Escuela
Nacional de Arquitectura de la todavia Universidad Nacional.s4

También en 1927, Carlos Contreras organiza, funda y preside la Asociacion
Nacional para la Planificacién de la Republica Mexicana, la Primera Expo
Planificacion, e inicia la publicaciéon de la revista Planificacion.

“Existe hoy el deseo de preferir los materiales nativos y los temas
nacionales en las artes y en las ciencias, junto con la decision de crear
métodos nuevos cuando los métodos europeos resultan insuficientes
ante los nuevos problemas”

Pedro Henriquez Urefia
La Revolucién y la Cultura en México

8 justino Fernandez en El Arte Moderno en México, Antigua Libreria Robredo. México, 1937, practicamente ignora al Art Déco, aun sin bautizarse como tal, mientras que
Israel Katzman en Arquitectura contemporanea mexicana, INAH, SEP. México. 1963, no lo ve sino como una transicion entre el movimiento nacionalista (noecolonial y
neoprehispanico) y el racionalismo; sin embargo Xavier Esqueda en Art Déco: Retrato de una Epoca, Coordinacion de Extension Universitaria, Centro de Investigaciones y

Servicios Museoldgicos. UNAM. 1985, lo rescata atribuyéndole fuerza y personalidad, y lo marca como el estilo que a fin de cuentas otorga a la arquitectura mexicana el titulo
de moderna. Vale la pena acotar que el término Art Déco no surge hasta 1966 durante una muestra retrospectiva en Paris.
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En esos mismos afios de la década de veinte, mientras David Alfaro Siqueiros
encabeza movimientos sindicales, llega también a México la arquitectura
moderna y su estilo internacional, entendida en el régimen como una
oportunidad de proyectar una imagen moderna y progresista al exterior y al
mismo pueblo mexicano, asi que se dejé de recurrir a las decoraciones
prehispanicas. De acuerdo a Antonio E. Méndez-Vigata, la Granja sanitaria
(1925) de José Vilagran, asi como el proyecto de escuela de ciegos y
sordomudos se consideran los primeros edificios en México bajo un lenguaje
moderno abstracto®s.

En 1927 Francisco Goitia pinta “Tata Jesucristo”, su obra mas famosa; (en 1912
se habia unido a Francisco Villa). También en 1927 Xavier Villaurruita, Salvador
Novo y Gilberto Owen fundan la revista Ulises; y posteriormente, con Antonieta
Rivas Mercado como mecenas, el Teatro Ulises; donde Roberto Montenegro,
disefiaba escenografias, y ese mismo afio decoraria el Teatro Lindbergh. Un
afio después Novo participa con otros poetas en la revista
“Contemporaneos”. Mientras Carlos Obregén Santacilia construye el edificio
del Banco de México.

En 1928 después de su estancia en Nueva York, Carlos Chavez, con el apoyo y
patrocinio también, de Antonieta Rivas Mercado, funda la Orquesta Sinfénica
de Meéxico, que dirigi6 hasta 1948, dirigi6 igualmente el Conservatorio
Nacional entre 1928 y 1935, ademas de fundar el coro de la institucion. Para
finales del afo veintiocho, toma la presidencia provisional Emilio Portes Gil.

Para 1928 Silvestre Revueltas, quien habia estudiado algunos afios en Estados
Unidos, y entre 1924 y 1925 organizaba conciertos para divulgar la musica
contemporanea, fue nombrado subdirector de la Orquesta Sinfénica de
México. En ese afo, en el marco del Partido Comunista, Diego Rivera
presenta a Frida Kahlo y Tina Modotti. Vicente Mendiola y Guillermo Zarraga
construyen el edificio de Policia y Bomberos de la ciudad de México en el
Centro Histérico; y José Gomez Echeverria construye la Estacion de Ferrocarril
infantil de Chapultepec. Para 1929 José Villagran termina el Sanatorio para
tuberculosos de Huipulco.

6 Burian, Edward R. Modernidad y arquitectura en México. G. Gili. México. 1998. Pag. 75.

“Antonieta (Rivas Mercado)... solicité a los Boari que le rentaran la casa
que conservaban en la calle de Monterrey en el triangulo que formaba
con Insurgentes y la antigua avenida Jalisco. Era una casa moderna,
de cemento colado, vanguardista para su época, ampliay coémoda.
Antonieta, Amelia y Mario se instalaron en la nueva casa de Monterrey
num. 107, la noche del domingo 3 de abril de 1927...”

Fabienne Bradu
Antonieta

“La casa de Monterrey se volvié en la segunda mitad del afio de 1927,
en una especie de salén literario, en el que siguiendo la tradicién de la
casa de Héroes, Antonieta recibia a intelectuales filésofos, pintores”

Fabienne Bradu
Antonieta
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En 1929, a raiz de la revolucion estudiantil, la Universidad Nacional de México
consigue su autonomia, y se promueve con ello la separaciéon de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas y la Nacional de Arquitectura.

En 1932, en plena transicidon del poder entre las presidencias de Pascual Ortiz
Rubio (1930-1932) y Abelardo Rodriguez (1932-1934) surge, de la
transformacién sucesiva de la Escuela Nacional de Maestros Constructores y la
Escuela Técnica de Constructores, un nuevo centro de ensefianza
denominado Escuela Superior de Construccion (ESC), antecedente directo de
lo que seria la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, al fundarse en
1937 el IPN.

Esta escuela respondia a la creencia del estado de la necesidad de una
alternativa “técnica popular” frente a lo que consideraba la ensefianza elitista
de la Universidad Nacional Autébnoma de México.56

Para este momento llegan a su punto culminante las encendidas polémicas
entre los académicos y constructores de una y otra escuela, entre el estado y
la universidad, entre la técnica y el arte. Unos propugnando por un
Funcionalismo técnico, social y materialista y los otros por un Funcionalismo
esteticista, idealista y humanista. Y en 1933 a iniciativa de la Sociedad de
Arguitectos Mexicanos se organizan una serie de platicas, con la idea de
“unificar la ideologia de los arquitectos para lograr un movimiento
constructivo acorde con los mas depurados postulados cientificos,
econdmicos y artisticos...”67

Por la ESC se presentaron Juan Legarreta, Salvador Roncal, Alvaro Aburto,
Manuel Ortiz Monasterio y Juan O gorman. Mientras que por la ENA lo hicieron
Mauricio M. Campos, Federico Mariscal, Juan Galindo, José Villagran, Silvano
Palafox y Manuel Amabilis. Sin obtenerse muy buenos resultados, quiza en
parte por la evidente preferencia del la misma Sociedad hacia el segundo
grupo.58

“...Un pueblo que vive en jacales

y cuartos redondos, no puede
HABLAR, arquitectura.

Haremos las casas del pueblo.

Estétas y Retdricos, ojala mueran
todos, haran después sus discusiones”.

Juan Legarreta
Resumen Pragmatico de la conferencia
sustentada en la SAM

“O se afirma que no existen las Bellas Artes

y se les confunde con las industrias,

o la Arquitectura deja de ser Bella Arte

si se le limita a satisfacer necesidades materiales,

y por tanto, a no referirse al ser humano en su totalidad”.

Federico E. Mariscal
Fragmento de la conferencia
sustentada en la SAM

66 Lépez Rangel Rafael. Origenes de la arquitectura técnica en México, 1920-1933. La Escuela Superior de Constructores. UAM. 1984. Pag. 30.

o7 Pallares, Alfonso. Nota Preliminar en Platicas sobre arquitectura , México, 1933. Col. Raices, nim. 1. UNAM, UAM. 2001. Pag. 37.

%8 Rios Garza, Carlos. Platicas sobre arquitectura, México, 1933. Col. Raices, nim. 1. UNAM, UAM. 2001. Pag. 15-16.
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Es en este contexto, en que se crean, crecen, evolucionan y consolidan el
Fraccionamiento del Hipédromo, asi como el Parque México. Entre 1928 y
1936 Francisco. J. Serrano crea los edificios Jardines, México, Michoacan,
Confort y Royalty en sus alrededores. Por su parte Ernesto Ignacio Buenrostro
construye entre 1930 y 1935 los edificios Picadilly (Insurgentes 309), el
Tehuacan, el Berta, el San Martin, el Roxy y el Parque. En esos afios también
construyen en la colonia Hipédromo los Arquitectos Juan Segura Gutiérrez
(Popocatépetl 18 y 20, Amsterdam 19, 52, 62, 72, 202, 231 y 232, México 25, 59
y 63, Sonora 154, México esquina Parras y el Cine Hipédromo), Jorge y Carlos
Capdevielle, Enrique de la Mora, Carlos Obregén Santacilia, Juan O"Gorman.
Y posterior al aflo 1936, intervienen en la zona también Enrique Yanez y Luis
Barragan.

Para 1938 siendo ya el presidente el General Lazaro Cardenas del Rio, se
realiza en la Ciudad de México el XVI Congreso Internacional de Planificacion
y Habitacion; al tiempo que Diego Rivera publica en colaboracién con André
Bretdn el Manifeste pour I"Art Revolucionare. Mientras que Octavio Paz funda
la revista Talleres.

En1942 se inicia la construccion del edificio que se convertiria en icono de la
colonia y del estilo Déco, el edificio Basurto, de Francisco J. Serrano.

Entendamos pues, que la creacion del Parque México es parte de la
bisqueda de creacidn de un desarrollo urbano que coincida y sea
congruente con este nuevo universo de expresiones artisticas, estéticas y
técnicas; y que es el primer espacio publico abierto, concebido y creado en
este ambito en la Ciudad de México.
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4.2 LOS AUTORES.

Debido a las confusiones e informaciones cruzadas de aquellos que han
escrito sobre el Parque México, me parece importante hacer en esta seccion
un intento por identificar a quienes intervinieron, y en que medida, en la
creacién de este espacio.

El disefio urbano es obra de José Luis Cuevas y Carlos Contreras, de ello no
cabe duda, sin embargo su intervencién en el proyecto final del parque no es
muy clara.

El trazo del parque, en varias publicaciones es atribuido a Leonardo Noriega y
Javier Stavoli. Mientras que por otro lado, se habla de arquitectos paisajistas
norteamericanos.

En cuanto al teatro al aire libre Coronel Lindbergh, se menciona a Noriega y a
Stavoli, tanto en colaboracién como de manera individual, a Enrique Aragoén
Echegaray (autor del Monumento a los Nifios Héroes) asi como a un Arq.
Victor Suarez (de quién me fue imposible localizar dato alguno).

En la decoracién mural del teatro, se coincide, y existe bastante evidencia, de
gue fue Roberto Montenegro el autor.

José Gomez Echeverria, Noriega y Stavoli se mencionan como autores de la
columna del radio-reloj. Mientras que en cuestion de los letreros, las luminarias,
y bancas, a los dos primeros.

La escultura de la fuente de acceso al teatro, la mujer desnuda con los
cantaros, es atribuida al incégnito Victor Suarez, a Noriega, al maestro escultor
José Maria Fernandez Urbina y a Oliverio Martinez de Hoyos. De ninguno de
ellos hay evidencia contundente, sin embargo, como ya dijje no hay
informacién de Suarez, y Martinez incursiond en la escultura hasta 1928, lo que
me hace eliminarlo de la lista; asi que Urbina, quien para 1927 ya era
reconocido escultor, parece ser el autor original.

A continuacién hago pequenas resefias biograficas de aquellos de quiénes
hay evidencia que colaboraron en el disefio y construccion de el Parque
México:
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JOSE LUIS CUEVAS PIETRASANTA.

El Arquitecto José Luis Cuevas fungi6 como presidente de la Sociedad de
Arquitectos de México, en el primer periodo de su vida autbnoma, entre 1920
y 1921, afio en que abandona temporalmente el cargo para ir a Europa,
sustituyéndolo el Arq. Alfonso Pallares. Posteriormente el arquitecto Cuevas
rendirfia un extenso y valioso informe sobre sus relaciones con la Sociedad
Central de Paris y el Real Instituto de Arquitectos Britanicos.6°

Cuevas es de los pioneros del urbanismo en México al disefiar y construir en
1922 el fraccionamiento Chapultepec Heights, hoy Lomas de Chapultepec. Y
en ese mismo afo hacer propuestas para el fraccionamiento de los terrenos
del Hipédromo, como puede verse en el Anuario de la SAM del IV afio social,
1922-1923, donde el mismo Cuevas afirma:

“El programa para el fraccionamiento de estos terrenos imponia como
condicién esencial el destinar para parque un area de 130, 000 m’... del
emplazamiento o colocacion de ese parque, y de su forma, tendria que
depender forzosamente el fraccionamiento de este terreno. La solucion
arquitecténica, propiamente dicha entrafa los dos aspectos del caso: el
estético y el econémico.

Por eso acepté en principio, para emplazar el parque, la soluciéon central que
mi proyecto indica... Un atractivo ademas, que redundara en beneficio de
las ventas, es el de la individualidad y perspectivas peculiarisimas que se
procur6é dar a cada plaza y a cada calle, asi como el wading pool y otras
singularidades... Estéticamente hablando, la colocacion, forma y dimensiones
de la plaza y del parque, ademas de ofrecer una solucién de equilibrio,
presentan a mi ver la ventaja de ayudar a resolver las intersecciones
provenientes de las direcciones, casi encontradas, de las calles circunvecinas
y sobre todo contribuyen con el trazo que a las calles se ha dado, con las
plazoletas y quiebres interpuestos, a imprimir al plano toda una fisonomia
personalisima, porque rompe de cuajo con el desprestigiado sistema de
emparrilado que es el Unico que desgraciadamente ha privado hasta hoy en
esta Capital y en casi todas las ciudades de la Republica. "7

6 www.camsam.org

70 Cuevas, José Luis. Anuario 1922-1923. Sociedad de Arquitectos Mexicanos. Ver anexo 1.
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En 1924 fue jurado al lado de Federico Mariscal y Manuel Ortiz Monasterio del
concurso para el proyecto del Sanatorio Espafiol.

En la Escuela Nacional de Arquitectura, sustituyd a Carlos Contreras a partir de
1930, en la imparticion de la clase de Urbanismo, donde tuvo como pupilo a
Leonardo Noriega, de quién fue sinodal de titulacién en 1938. En esos mismos
afios de la década de los 30, estuvo al frente del Departamento de
Edificacion de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.

CARLOS CONTRERAS ELIZONDO.

El Arquitecto Carlos Contreras Elizondo (1892-1971), fue egresado de la
Columbia University en 1921. Y a su regreso a México fue de los principales
precursores de la planeaciéon urbana en el palis.

En julio de 1925 presenté a Plutarco Elias Calles su “Proyecto para la
planeacidén nacional de la Republica de México”. En ese mismo afio asistio a
Nueva York al Congreso Internacional de Planificacién y de la Habitacién,
donde propone a México como sede de una edicidn posterior del congreso.

Entre 1926 y 1927 cred y presidid la Asociacion Nacional para la Planificacion
de la Republica Mexicana (ANPRM); asi como la Primera Exposicion de
Planificacion de Ciudades y Regiones; y la edicibn de la “Revista
Planificacion” que publicé 20 nimeros.

De 1926 a 1930 fue maestro de urbanismo en la Escuela Nacional de
Arquitectura; asi que le toco la transicidon que implicé la obtencion de la

autonomia de la Universidad Nacional. En el 30, dejé su lugar a José Luis
cuevas.”?

A partir de 1929 estuvo al frente de la Comision de Programa de la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas, de la que impulso su creacion un afio

antes. En 1930 participa en la organizacion del Primer Congreso Nacional de
Planificacion.

n Katzman, Israel. Arquitectura contemporanea mexicana. INAH, SEP. México. 1963. Pag.112.
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68. Estudio preliminar para la planificacién
de la Ciudad de México hecho en 1927
por Carlos Contreras Elizondo.

Aparece al sur-poniente ya el trazo

final de la Hipédromo.
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En 1938, surtid efecto la peticidon realizada en Nueva York, y México fue sede
del XVI Congreso Internacional de Planificacion y de la Vivienda, dénde
presentdé su estudio de “Planificacion para la Ciudad de México y
sus alrededores”, en el que colaboraron entre otros Justino Fernandez y
Leonardo Noriega.

Entre sus principales propuestas y obras encontramos: Los proyectos de
planificaciobn de los puertos de Veracruz, Acapulco y Tampico; El plano
regulador de Monterrey y su Ley de Planificacion; La Ley de Planificacion para
la Republica Mexicana; Los estudios de trazo para Nuevo Laredo; Y en el
Distrito Federal hizo propuesta para la localizaciobn de la estacion de
ferrocarriles, prepar6 estudios para la ampliacion de San Juan de Letran, para
la ubicacion de la Suprema Corte de Justicia en la Av. 20 de Noviembre y
para la prolongacion norte de la Av. Insurgentes.”

LEONARDO NORIEGA STAVOLI.

El Arquitecto Leonardo Noriega Stavoli, fue quién disefié el Teatro al aire libre
Coronel Lindbergh, asi como el area de descanso de la rotonda del radio-
reloj; qgue mas adelante se estudiaran con detalle.

Fue hijo del Ingeniero Carlos Noriega’™, nacié en México en 1903, hizo estudios
de bachillerato en el Instituto de Segunda Ensefianza de la Habana, en Cuba,;
y obtuvo la revalidacion del titulo de bachiller el 17 de mayo de 1922, o que
le permiti6 hacer estudios profesionales de Arquitectura en la Universidad
Nacional Autébnoma de México, de la que se gradud en el afio de 1938
realizando como proyecto de tesis una “Casa Habitacion para el Ing. Evaristo
Araiza”, en el predio de la esquina de Paseo de la Reforma y Rio Amazonas
(hoy ocupado por un estacionamiento publico). Siendo sus sinodales Federico
E. Mariscal, por entonces director de la Escuela Nacional de Arquitectura de
la UNAM, Juan Martinez del Cerro, José Luis Cuevas, José LOopez Moctezuma y
Mauricio M. Campos.

2 Contreras, Carlos. Planificacién de la Ciudad de México. 1918-1938. Fundacién Mexicana de Planificacion. México. 1938. Pag. 12,26 y 20.
7 Escudero, Alejandrina. “Carlos Contreras: La ciudad deseada”. Bitdcora 12. Verano 2004. Facultad de Arquitectura. UNAM. Pag. 16-23.
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En 1924, con otros 15 estudiantes, recibe clases de composicion de manera
independiente a la escuela, en los despachos de los arquitectos José
Villagran, Carlos Obregoén Santacilia y Pablo Flores.”s Y fue parte del grupo de
alumnos que en 1926 “invitaron (a José Villagran) para que ocupara una
catedra en la Academia Nacional de Bellas Artes”’. Entre sus comparferos
se encontraban Juan O Gorman, Enrique del Moral, Mauricio M. Campos,
Alvaro Aburto, Salvador Roncal, Francisco Arce, Jesus Robalo, Javier Torres
Anzorena, Marcial Gutiérrez Camarena y Carlos Vergara™.

Por otra parte se tiene noticia de que en los veinte, habia realizado un
proyecto para ampliar la Secretaria de Relaciones Exteriores que habia
remodelado Carlos Obregén Santacilia poco antes’. En 1927, afio en que
disefid el Parque México, tenia tan solo 24 afios; esa juventud esta claramente
reflejada en la novedad de las lineas y formas del teatro y de la rotonda de la
columna del radio-reloj, acercandose a las tendencias mas vanguardistas del
arte y el disefio. Se sabe que en la Colonia Hipédromo realizé también
algunas residencias.”™

Fue colaborador en 1929 junto con Alvaro Aburto, de Raoul de la Lama en el
anteproyecto que le sirvid de base a Enrique Aragén Echegaray para disefar
el fraccionamiento conocido hoy como Polanco. Para la década de los
treinta, trabaj6 junto con Salvador Roncal, en la Comisién del Programa de la
Secretaria de Comunicaciones bajo la direccidon de Carlos Contreras para la
planificacion del puerto de Veracruz. También fue colaborador de Carlos
Contreras, junto con Justino Fernandez, Raul Cacho, Salvador Espinosa, José
A. Gomez Rubio y Balbino Hernandez en la propuesta de planificaciéon para la
Ciudad de México presentada en 1938 en el XVI Congreso Internacional de
Planificacion y Habitaciongo,

En relacién a su participaciéon en el Parque México y del disefio del area del
radio-reloj una publicacién de la época dice: “El arquitecto Noriega logré
concebir una bellisima obra en la que expresando en su estilo el espiritu de la

® Katzman, Israel. Arguitectura contemporanea... Op. Cit. Pag. 112.

" Justino Fernandez, El arte moderno en México, Antigua Libreria de Robredo, México, 1937. Pag. 260.

K Katzman, Israel. Arguitectura contemporanea... Op. Cit. Pag. 113, y Justino Fernandez. El arte moderno... Op. Cit. Pag. 260.

™8 justino Fernandez. El arte moderno... Op. Cit. Pag. 270

™ |bidem Pag. 271.

8 Contreras, Carlos. Planificacién de la Ciudad de México. 1918-1938. Fundacién Mexicana de Planificacion. México. 1938. Pag. 12,16 y 20.




época, supo ajustarla en todas sus partes al objeto con que fue construida,
resaltando ademas por la sobriedad de sus adornos y la elegancia de sus
lineas”.81 Mientras que en referencia al Teatro otra publicacion menciona:
“Una de las mejoras mas notables que tendra la Ciudad de México en el afio
1928 sera, seguramente, el gran teatro al aire libre que se esta construyendo
en el fraccionamiento de la Condesa... disefiada por el arg. Leonardo
Noriega, uno de los mas recientes mexicanos en el arte de la construccién”.s2

A mediados de los afios cuarenta realiz6 en colaboracién con el Ingeniero
Juan Valero Capetilo, el proyecto para el templo de San Agustin en la
esquina de Horacio y Musset en Polanco, Ciudad de México.83

Finalmente mencionaré que en el libro de Xavier Esqueda El Art Decd; Retrato
de una época 8 aparece una fotografia de una fuente que se le acredita a
Noriega, con la colaboracion del Ing. Javier Stavoli, y que se dice localizar en
la Plaza de Sicilia, en la Ciudad de México; se refiere, sin embargo a la plaza
Sevilla en la esquina de Cadiz y Valencia, Colonia Insurgentes Mixcoac.

FRANCISCO JAVIER STAVOLI LLAMAS.

El Ingeniero Fco. Javier Stavoli Liamas (nacido en 1899) fue el encargado de la
instalacion del radio en la columna del reloj proyectada por Noriega; cuya
inauguracion se llevo a cabo el 2 de diciembre de 1927.

En una revista especializada en construccion de 1928 en referencia al radio
de la columna, se dice: “..dicha rotonda, que consta de una magnifica
columna en el centro, en cuyo interior esta adaptado el novisimo aparato de
radio que substituird las clasicas serenatas de nuestros jardines, haciendo
honor a los triunfos de la ciencia... Es en todo el mundo el primer aparato en
su género que se adapta a un jardin publico y su instalacion se debe al sefior
Ingeniero F. Javier Stavoli, jefe del Departamento de Radio de la Secretaria de
Educacion”.8

69. Fuente de la Plaza Sevilla,
en cuya base se encuentran grabados los hombres de el
Arquitecto Leonardo Noriega y el Ingeniero F. Javier Stavoli.

8l Cemento, No. 21, enero 1928.
8 £l Universal. 13 de enero de 1928.
& www.agustinosnet.org.mx/directorios/comunidades_templos_df8.htm

8 Esqueda, Xavier. El Art Decd; Retrato de una época. Coordinacién de Extension Universitaria, Centro de Investigaciones y Servicios Museolégicos. UNAM. 1985. Pag.88

8 Cemento, No. 21, enero 1928.
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En un diario del mismo afio se menciona que el ing. Stavoli también cooperd
en el teatro al aire libre; sin embargo no se aclara en que pudo haberlo
hecho,8¢ quiza en el mecanismo de la fuente e iluminacion.

Para 1931 Stavoli era, ademas de académico en la Escuela Superior de
Ingenieria Mecanica y Eléctrica (ESIME) y del Instituto Técnico Industrial, el
encargado técnico de la emisora de radio XEFO del Partido Nacional
Revolucionario (PNR); lo que le permiti6 viajar a Estados Unidos, para
capacitaciones; allda adquiri6 un equipo que incluia dos camaras de
exploracidn mecanica, un transmisor, una antena, monitores y equipo
adicional para transmisiones experimentales.

Este equipo fue instalado en la ESIME en el Centro Histérico, y la antena
transmisora se coloc6 en el templo de San Lorenzo. Después de realizar
algunas pruebas se llevo a cabo la primera transmision televisiva en México, la
imagen fue el rostro de la sefiora Amalia Fonseca, esposa de Stavoli Liamas.

Durante 1932, Stavoli fue maestro del conocido Guilermo Gonzalez
Camarena en la ESIME, a quién en 1935, le son facilitados por disposicién del
Presidente Lazaro Cardenas del Rio, los estudios de la radiodifusora XEFO para
desarrollar sus experimentos en materia televisiva. Y para el 16 de mayo el
PNR convoca a conferencia de prensa para una demostraciéon publica del
nuevo equipo de television que integraria a su “proyecto de propaganda y
difusion cultural”, la transmision se realiza desde el edificio ubicado en Paseo
de la Reforma namero 18, y estuvo dirigida por el Ingeniero Javier Stavoli. 87

ROBERTO MONTENEGRO NERVO.

Para La decoraciéon del teatro al aire libre se llamé a Roberto Montenegro
Nervo, y para ello realizd una serie de relieves en piedra y posteriormente
coloreados. El titulo de la obra es “Alegoria del Teatro”. Se trata de dos
figuras femeninas situadas a ambos lados del foro; asi como representaciones
del sol, la luna y estrellas en los muros laterales.

8 E| Universal. 13 de enero de 1928.
8 www.talento.net/tv/historia_de _la_television.htm
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Montenegro nacié en Guadalajara en 1887, siendo su padre Ignacio L.
Montenegro, alcalde de la ciudad, y su madre Maria Nervo, tia del poeta
Amado Nervo. Pertenecio a la generacion de intelectuales y artistas llamada
del “Ateneo de la Juventud”.

Montenegro tuvo una prolifica obra tanto en México como en Espafia, donde
estudié y trabajo varios afios. Antes de ello, estudié arquitectura en la Ciudad
de México, por voluntad paterna, pero gracias a la influencia de su tio el
pintor José Guadalupe Montenegro, y a que su padre era también aficionado
a la pintura, tomo esta profesion; pero fue gracias a la motivacion y relaciones
de su primo poeta, que entré de lleno al mundo del arte, y a los circulos
modernistas que frecuentaba Amado Nervo.

Entre sus obras podemos contar los murales del templo de San Pedro y San
Pablo, que albergara a la Hemeroteca Nacional hasta 1980 y hoy al Museo
de la Luz; Los murales en las oficinas de la SEP en la calle de Argentina 18 en
la Ciudad de México; Los murales en el Centro Nacional de Conservacion de
Obras Plasticas del INBA, antes Escuela Secundaria #6, en la calle de San
lldefonso 6; La decoracion mural de la biblioteca Lincoln, en la Escuela
Primaria Benito Juarez, proyecto de Carlos Obregdn Santacilia; El mosaico
gue adornaba el frontén del Teatro Degollado de Guadalajara, Jalisco, antes
de sustituirse por el relieve que hoy existe; Los 19 dleos que colgaban de los
muros del Bar Montenegro en el Hotel del Prado (y que fueron los murales
mejor pagados en México hasta ese momento, en 1948).88

Desafortunadamente no tuvo la fama ni trascendencia de otros muralistas,
pero su calidad es igual y quiza mayor a algunos de ellos.

JOSE MARIA FERNANDEZ URBINA.

Es a él, a quien con mayor seguridad, debemos la escultura de la fuente de
acceso al teatro al aire libre Coronel Lindbergh, es decir, la “mujer de los
cantaros”. Nacio en la ciudad de Durango, en 1898. A los 14 afios ingreso a
la Academia Nacional de Bellas Artes, y cuatro afios después fue nombrado
maestro de escultura; teniendo entre sus alumnos a Oliverio Martinez (autor
del conjunto escultérico del Monumento a la Revolucion).

8 ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México. 1994. Pag. 153.

70



El gobierno de Alvaro Obregén le otorgé una beca para estudiar en Europa.
Allda impartié clases y dirigio la Escuela de Bellas Artes de Milan. Dejo obra en
Turquia en colaboraciéon con Siqueiros.

Cuatro afios después regresdé y por encargo del gobierno realizd6 varios
desnudos y esculturas. Entre sus principales obras encontramos: la escultura de
Fray Bartolomé de las Casas, a un costado de la Catedral de la Ciudad de
México; La de Venustiano Carranza en el Malecdn de Veracruz; La de Fco. I.
Madero frente a Los Pinos en México; El grupo de Don Quijote y Sancho Panza
en el Bosque de Chapultepec; Asi como la reconstruccion de la Victoria
Alada del monumento a la Independencia, tras el sismo del 27 de julio de
1957.

Guardo rasgos modernizados por las preocupaciones realistas y las corrientes
escultdricas desprendidas de Rodin.8® Fue miembro fundador del Circulo de
escultores de Meéxico, y considerado dentro del pequefio grupo de los
“Grandes escultores mexicanos del siglo XX”. Fue también caricaturista y
director del periédico “El Nacional”. Continué su labor académica en la
Academia Nacional de Bellas Artes hasta su muerte el 2 de julio de 1975.

Al conocer un poco mas de estos personajes, espero que el lector pueda
otorgarle un poco mas valor a su trabajo y se logre con ello un mejor cuidado
y conservacion del mismo. Y por otro lado, se trata también, de hacer el
reconocimiento a quién se lo merece, y procurar que sus nombres no pasen
desapercibidos en la historia.

8 Kassner, Lily. Diccionario de escultores mexicanos del siglo XX. Tomo | CONACULTA. México. 1997. Pag. 277.
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4.3 INSPIRACION , INFLUENCIAS Y APORTACIONES.

Podria parecer un tanto ocioso el querer encontrar cudles fueron las
influencias que tuvieron estos hombres, para la creacion del Parque México.
Sin embargo, por tratarse de una época de busqueda de identidad nacional,
como ya hemos analizado, me parece importante rescatar el antecedente; o
por lo menos especular un poco en ese sentido. En el campo del urbanismo y
del la arquitectura del paisaje comienza en esos afios la interpretacion,
asimilacién y adaptacion de teorias y/o disefios de gente como Frederic Law
Olmstead y Ferdinand Bac.

Estas teorias y disefios tenian como elementos primordiales los andadores bien
definidos, los lagos organicos y semi-naturales, en ocasiones con rocas
artificiales, los macizos boscosos, las vistas y perspectivas naturales, las mezclas
de lo ortogonal y el naturalismo controlado y los pabellones o pequefios
edjificios en el bosque.®°

Mario Schjethan menciona como ejemplos de esta corriente nacida en
Europa el tratamiento en Las Plazas Rio de Janeiro, y Ajusco, asi como las Av.
Alvaro Obregoén y Orizaba en la Colonia Roma; Las Av. Mazaryk, Homero,
Campos Eliseos y el Parque Espejos de Polanco; La Colonia Lomas de
Challtepec, y sus Av. Reforma, Palmas, Explanada y Virreyes; La Av. Divisidon
del Norte y sus glorietas Riviera, Mariscal Sucre, y el Parque Francisco Villa; La
Av. Diagonal San Antonio, en la Narvarte, y las glorietas-parques de Etiopia,
De Las Américas, y Baja California; El conjunto de la Av. Sullivan, Monumento
a la Madre, Jardin del Arte, y el Hospital Colonia; El Parque Luis G. Urbina
sobre Insurgentes Sur; Y el Conservatorio Nacional de Musica en Polanco, de
Mario Pani; Y por supuesto la Colonia Hipédromo y el mas grande y claro
ejemplo: el Bosque de Chapultepec. (Muchos de los espacios anteriormente
mencionados, actualmente modificados).

El Parque México, guardando todas las proporciones, en su concepcion
original posee muchas similitudes con la obra de Frederic Law Olmstead, autor
entre otros proyectos, del Central Park en N.Y. y del Prospect Park en Brooklyn.
Tanto asi que podria pensarse que se tomd en cuenta este espacio verde
para desarrollar aquél proyecto. Sin embargo, bien pudo ser que ambos
disefios fueran consecuencia producto de las concepciones naturalistas.

70-71. Pérgola en la Alameda Central, obra de Adamo Boatri,

gue generaba un andador a cubierto y una divisién visual
con el jardin del entonces Teatro Nacional.

9% Schjetnan, Mario en Gonzalez Gortazar, Fernando. (Coordinador). La arquitectura mexicana del siglo XX. CONACULTA. México.1994. Pag. 222.
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Incluso se puede observar una gran similitud entre las bancas de concreto de
apariencia rustica del Parque México y la que aparece al costado de este
texto, localizada en el Central Park. Olmstead, ademas, cred sistemas de
parques urbanos para distintas ciudades norteamericanas como en Boston,
en los que hay caracteristicas y elementos comunes, algunos de los cuales se
presentan también en la Hipédromo:

e Ellago al centro, generando circuitos y dividiendo en sectores al parque.

e La red de andadores serpenteantes que se ensanchan al rematar y
conectarse con las calles que llegan a él.

e Las glorietas y plazas de acceso al parque que logran un entretejido
urbano mas sutil.

¢ La generacion de micro ambientes.

Por otro lado, Robert Smithson, un artista del ambiente minimalista heoyorkino,

BEsiEw tae

de finales de los afios sesenta, se aventura a considerar a Frederic Law B 9. 8 i e
Olmstead, como un ancestro del Land Art. Smithson fue heredero de las ALY 7P e

o s B DS G,

experiencias dadaistas, surrealistas y situacionistas, que derivaron en los
objetos minimalistas y el Land Art, entre otras corrientes.

Los dadistas, en 1921 inician una serie de visitas a los lugares mas banales de la
ciudad de Paris, como un gesto de rechazo por parte del arte a los lugares
reputados con el fin de reconquistar el espacio urbano. Esta accion
represento la primera operacion simbdlica que atribuye un valor estético a un
espacio y no a un objeto. Antes de ella, la actividad artistica podia penetrar
en el espacio publico a través de operaciones de ornamentacibn como por
ejemplo, la instalacion de objetos escultéricos. 91

Afios después, también en Francia, en 1924, los surrealistas organizan un 72-74.Lago y banca del Central Park en N.Y.

vagabundeo a campo abierto, tras el cudl, entre otras cosas, dan a conocer Plano general del Prospect Park en
., . . « S . Brooklyn con sus plazas y glorietas.

su d.ef|n|C|on de I'a. experiencia como una deambulacion”, una especie de Ambas obras de Frederic Law Olmstead.

escritura automatica en el espacio real capaz de revelar las zonas

inconscientes del espacio y las partes oscuras de la ciudad. Experiencia que

cuarenta afios mas tarde, serviria de base a los situacionistas, para la teoria de

la psicogeografia y de La Deriva, y el auge del Land Art (Que convertia al

territorio o el paisaje en el objeto escultérico). 92

o Careri, Francesco. Walkscapes. El Andar como Practica Estética. Ed. Gustavo Gili S.A. Barcelona. 2002. Pag. 22.
%2 |bidem. Pag. 26.
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Se trata de un periodo en que se re-descubria el recorrido como experiencia
artistica; Quiza estas ideas también hayan llegado a México. Lo que si
sabemos es que en el proyecto de la Hipédromo, se pretendia dar a los
peatones la sensacion de libertad, con sus andadores de tierra ondulantes,
con sus bien logrados recorridos flexibles y dinamicos, generar experiencias
con base en recorridos, creando ambientes y zonas de descanso como la
rotonda del radio-reloj.

Esta es la época también, en la que la influencia del paisajista y jardinero
Ferdinand Bac es traida a México, tras el encuentro que tuvo con él, Luis
Barragan, en la Exposicion de Artes Decorativas de 1925. En la que sobresale
lo mediterraneo, lo expresivo, magico y poético, como podemos apreciarlo
en Jardins Encantes o en Les Colombieres del mismo Bac. Estas teorias fueron
interpretadas por los arquitectos Ignacio Diaz Morales, Refael Urzla y Luis
Barragan. (En un ejemplar de este Ultimo libro Bac hizo a Barragan una
dedicatoria que dice: “Al sefior Barragan, a quién yo quisiera llamar mi
ahijado por la perfecta comprensién que ha tenido de mi renovacion de un
estilo mediterraneo y espafiol. Ferdinand Bac. 16-VIII-1931)93,

Y en el Parque México resaltaba el ambiente Tropical y lo Mediterraneo, o ¢es
qgue hay algo mas mediterraneo para utilizar como puntos focales de un
jardin, que Cedros del Libano (Cedrus libani) y Palmeras Fénix (Phoenix
Canariensis)? Diaz Morales en una entrevista comenta que se entendieron y
acoplaron muy bien estas ideas por la herencia mediterranea arabe y
espafola legada por estos ultimos.

Vale la pena mencionar también el extraordinario parecido entre los
andadores pergolados que aparecen en “Les Colombieres” de Bac, el
realizado por Ignacio Diaz Morales en Villa Margarita, Zapopan, Jalisco, los de
la remodelacion de el jardin del Castillo de Chapultepec, el de un costado
del Palacio de Bellas Artes del propio Adamo Boari y los laterales del teatro
Lindbergh de Noriega.

75-76. Lago del Bosque de Chapultepec, y pérgola afiadida en el

Jardin a peticién de Alvaro Obregén.

® pela Madrid, José. “Ignacio Diaz Morales”. Arqui Tecténica 5. Afio 3. 2004. Departamento de Arquitectura y Urbanismo de la UIA. Pag.39.
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Por otro lado, aunque sin ninguna prueba contundente que lo demuestre, se
sugiere que Noriega pudo estar influenciado por el proyecto de los Midway
Gardens de 1913 en Chicago de Frank Lloyd Wright 94 en el sentido de que se
buscaba una unificacion de la modernidad que se gestaba en el ambiente
de la época; en la existencia de terrazas y desniveles, asi como en la inclusién
de pérgolas, esculturas, murales tematicos en torno a un teatro al aire libre.
Aungue podria argumentarse también, con la fotografia presentada en esta
misma pagina como ejemplo contundente, que la influencia provenia de la
monumentalidad y masividad de las obras del Nacionalismo y Socialismo
europeos con fines de propaganda politica; como en el caso del Estadio
Nacional de la colonia Roma, sede de varios eventos politicos
posrevolucionarios y del que el mismo Villagran decia haber dado preferencia
a la acustica que a las visuales.

De la Unica influencia de la que no cabe duda de que fue objeto el Parque
México es el Art Déco, que se aprecia claramente en el teatro, en el radio-
reloj, en el mobiliario y en la fuente. Influencia que se propagd intensamente
a partir de la Exposicidon Internacional de Artes Decorativas e Industriales
Modernas de 1925 en Paris, y a través de diversas publicaciones y arquitectos
viajeros.

El Art Déco fue muy criticado, por no tener un fundamento tedrico, como las
anteriores corrientes artisticas o estilisticas, por carecer de un discurso que
sustentara sus formas. Sin embargo, en Meéxico fue adoptado sin
cuestionamientos, y tuvo un fuerte arraigo, sobre todo por la facilidad con
gue se adaptaba a las ideas neo-indigenistas y nacionalistas, o estas ideas a
él. Lo que nos da como resultado lo que Victor Jiménez considera “un
eclecticismo adecuado a las necesidades de la época, en particular a un
sector del publico que ya no quiere consumir las formas de la preguerra de
1914 (la arquitectura académica, tanto la de calidad como su version kitsch),
pero que no esta aun maduro para digerir las formas de las vanguardias”. 9

77. Revista de la policia motorizada dela Ciudad de México realizada
en el Teatro al Aire Libre “Coronel Lindbergh”

94 Calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad Iberoamericana. 2001. Pag. 36.
9% Jiménez, Victor en Gonzalez Gortazar, Fernando. (Coordinador). La arquitectura mexicana del siglo XX. CONACULTA. México.1994. Pag. 80.
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En cuanto a la huella que marcoé el Fraccionamiento Hipédromo y su Parque
México, y la influencia que tuvo en obras posteriores -lo que resulta un tanto
menos especulativo-, podemos mencionar el parque central y el
fraccionamiento entonces nombrado como Colonia del Bosque de
Chapultepec, posteriormente como Chapultepec-Polanco y hoy conocido
como Polanco.

Dicho proyecto fue realizado a peticion de los sefiores de la Lama y Basurto,
fraccionadores también de la Hipédromo, por Enrique Aragdn Echegaray, sin
embargo como se menciond anteriormente, el anteproyecto en el que se
bas6é Echegaray fue obra de Leonardo Noriega, Alvaro Aburto y Raoul de la
Lama, y se realiz6 en 1928. En este nuevo fraccionamiento se observan
caracteristicas que describe José Luis cuevas, refiriéndose al del Hipédromo, 9
y en la fotografia aérea se aprecian los andadores organicos del parque
inaugurado en 1938, a pesar de su forma ortogonal; asi como el lago y el
equipamiento con el que fue dotado.

Otros parques que tienen en su disefio y construccion, elementos que hacen
referencia al de la Hipédromo son el Luis G. Urbina o Parque Hundido, de 1933;
el Jardin de la Bombilla en San Angel y el Francisco Villa o Parque de los
Venados. Y mencidn especial merece el parque Venustiano Carranza, de
1929, ya que si bien era mas bien un centro deportivo y cultural pues contaba
con gimnasio, canchas deportivas, pistas atléticas y alberca asi como cine y
teatro al aire libre y su trazo es ortogonal y simétrico, sus edificios resultaban
muy semejantes a los realizados en la Hipédromo sobre todo su teatro al aire
libre, que practicamente era una copia del Foro Lindbergh.

Otro teatro al aire libre, muy semejante al Linbergh fue el realizado por el
Arquitecto Manuel Amabilis en el Parque de las Américas en Mérida, Yucatan.
Este tipo de construcciones proliferaron una vez concluido el del Arquitecto
Noriega, y antes del cual no eran hada comunes, como es posible constatar
en la edicion de un diario de la época donde dice: “Cabe hacer notar que
el unico teatro al aire libre que existe en la Republica —el de Teotihuacan- fue
ejecutado por el padre del arquitecto a que nos venimos refiriendo, el
ingeniero Carlos Noriega, ya fallecido”.?” Mismo que proyecto y construyo el
monumento a la Corregidora, en el centro de Querétaro.

% Ver anexo 1.
o7 “El Universal”. 13 de enero del928. Ver anexo 4.

78. Anteproyecto, en el gue colaboré Leonardo Noriega, para el

fraccionamiento de la Colonia Chapultepec-Polanco, gue incluye un
arque central.

79. Fotografia aérea del fraccionamiento Chapultepec-Polanco,

realizado finalmente por Enrique Aragén Echegaray, aln se aprecian
terrenos desocupados en los alrededores.
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80-82. Imagen del Teatro al aire libre del Parque de Las Americas,
proyectado por el Arq. Manuel Amabilis y realizado entre 1942 y
1945; se aprecian las pérgolas laterales asi como el desnivel entre
estas y el resto del foro y la vegetacién que rodea y protege al
conjunto.

Fotografia del teatro al aire libre del Centro Social y Deportivo para
Trabajadores Venustiano Carranza, en Balbuena, aun en proceso de
construccion, sin embargo es posible ver al andador perimetral
pergolado y elevado, asi como los volumenes de los vestidores
flangueando una enorme arco sostenido por columnas.

Dibujo del escenario de dicho teatro en el que es méas claro atn el
parecido tanto formalmente como decorativo con el teatro
Lindbergh de la Hipédromo.
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4.4 EL DISENO ORIGINAL.

El parque, dividido en dos partes desiguales, contaba con dos accesos
claramente identificables, uno en la esquina de Av. Sonora y Av. México, y
otro en Av. Michoacan, en el acceso al teatro; sin embargo no negaba el flujo
de aquellos que llegan por otras partes; se abrieron asi andadores en los
remates de todas las calles, haciendo énfasis en las que ligan al parque con
las glorietas de Citlaltépetl, Iztaccihuatl y Popocatépetl, asi como con el
Parque Espafia. Y un acceso mas a la mitad de la Av. Sonora, que remataba
directamente con las cascadas del chapoteadero; haciendo un total de 9
accesos en el perimetro, es decir sobre las avenidas México y Sonora, y 6 mas

sobre Michoacéan que distribuyen hacia la zona del Radio-Reloj y del Teatro. :f'_‘: | Loy
Do ¥

El acceso principal, el de Av. Sonora y México, estaba formado por un jardin Bpar
regular de flores, al centro de éste jardin, ubicado en una pequefia
explanada, se encontraba la placa conmemorativa de su “bautizo” y tras ella
una pequefia glorieta con una palma, a partir de la cual se forman dos
andadores, uno que conduce a la cascada y otro que el Arq. Ramirez de
Arellano nombra de “circunvalaciéon”, pues recorre todo el parque.

F
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e
Los andadores, originalmente de tierra, a pesar de partir de un trazo organico, e |
permiten llegar de un lado al otro del parque de manera facil y amena, ;_ﬁ":-',.‘_ -
evitando un recorrido mas largo por el perimetro del parque, por ejemplo de =

la calle de Chilpancingo a Parras, o de la de Teotihuacan a Laredo. Ademas, ey
se planearon otros andadores especialmente para el ocio, ya que ademas
del circuito perimetral existen dos circuitos internos, uno a escasos metros del
primero atravesando la Av. Michoacan (el lamado de circunvalacion), y el =
segundo rodeando el cuerpo de agua principal, aunque la calidad es tal, N | i
gue todos los andadores cumplen también con esta funcion. { Ll

A lo largo de estos andadores, estratégicamente, se encontraban densos
macizos vegetales casi impenetrables, contrastantes con las praderas del
resto del parque y los jardines florales del acceso; que aislaban zonas como el
teatro y el estanque, generaban ambientes diferenciados, o simplemente
provocaban un poco de misterio y sorpresa en el recorrido.
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La cobertura vegetal estaba constituida principalmente por césped, con
varios cedros del Libano plantados aisladamente, asi como palmas fénix, 83. Lamina gue nos muestra los accesos al parque, los andadores

aunque en menor cantidad. Los macizos, en su mayoria incluian casuarinasy ~ 9uélohacen interactuar con la colonia, asi como los cuerpos de agua
y los macizos vegetales y las praderas del disefio y estado originales.
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mimosas en el estrato mas bajo. En el acceso principal abundaban los
arbustos florales, aparentemente en su mayoria rosales; mientras que en las
areas cercanas al lago y sobre todo a la cascada, se pretendid crear
ambientes mas tropicales, por lo que se incluyeron especies como el platano.
Al exterior se planté un cinturén de jacarandas que hoy resulta mas visible. De
acuerdo al Arquitecto Edgar Tavares, los trabajos de jardineria estuvieron a
cargo del Sefior Gustavo Rojas Castellanos y del Sefior D" Arjalil.

El uso del concreto como ya se menciond anteriormente iniciaba su apogeo,
y en la Hipédromo llegd a su apoteosis. Prueba de ello es el reconocimiento
qgue recibi6 la fuente de la plaza Popocatépetl del Arquitecto Gémez
Echeverria, por obra realizada en cemento; y los desplegados publicitarios de
Cementos Pdrtland en los principales diarios nacionales, donde se empleaba
la imagen de una de las fuentes laterales de la rotonda del radio reloj; por no
mencionar los multiples reportajes alusivos a la colonia en la revista Cemento.

Este novedoso sistema constructivo se utilizé en la creacion simétrica y
ortogonal del teatro y de la rotonda del radio-reloj, para crear el mas
novedoso mobiliario urbano, para modelar las curvas corporales del desnudo
de la fuente de acceso y para detallar su rostro; asi como para crear las
formas organicas y naturalistas de los troncos que forman las bancas, y las
rocasy troncos que protegen y mimetizan los reflectores que rodean al lago.

El elemento central del parque es el Teatro al Aire Libre, tanto por su
ubicaciéon como por su escala y disefio. Originalmente esta estructura no
estaba concebida solo como sede de espectaculos teatrales, musicales y de
danza, sino que también de ferias y juegos infantiles; pues el piso del lunetario
serila desmontable. En la realidad, éste fue de tierra, a excepcion de un
circulo de cemento pulido en el centro, destinado a patinaje. Todo este
espacio contaba con una pendiente en direccién al escenario, y a decir del
Arq. Ramirez de Arellano, habia una diferencia de altura entre el lunetario y los
palcos pergolados, que iba de los 60 cm a los 150 cm. Para acceder al
escenario hacian falta escalinatas a ambos costados de él; y a partir de ellas
iniciaba un talud verde, a lo largo de las pérgolas, interrumpido al centro por
los arcos y escalinatas de acceso a los palcos, que tenian jardineras de estilo
Déco con cactaceas naturales que contrastaban con las de cemento que
decoraban al teatro en varios puntos, asi como las de acero al fondo del
escenario, que en realidad eran luminarias.

Las construcciones de con- _
creto no solamente rivali-
zan en belleza con las he- . ?
chas de cantera y otros ma-
teriales, sino que resultan
con el tiempo mas resisten-
tes, mas duraderas y -mas
acondmicas.

e N

Siva usted a constuir.... use
CEMENTO PORTLAND
; o e

COMITE PARA PROPAGAREL Uﬁ
DEL =
CEMENTO PORTLA

Gante 1.215 Apartado 107
MEXICO, D. F.

84. Anuncio pubilicitario del Cemento Portland

en el que aparece una de las fuentes laterales

de la rotonda del radio-reloj,

publicado en El Universal el 13 de diciembre de 1927.
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Al ascender por las escalinatas y traspasar los arcos, que estaban coronados
con dos jardineras y un pebetero, se llegaba a un espacio semicircular que en
su perimetro poseia una banca de concreto armado (hoy sustituida por 4
bancas de hierro), y a partir del cual iniciaban hacia un lado y otro el pasillo
pergolado que eran los palcos; hacia el sur remataba con jardineras y hacia
el norte tenian salida hacia el lago.

Los vestidores del escenario, que por cierto tienen un remate que simulan ser
pebeteros, estan decorados con relieves en piedra coloreada, y consisten en
dos figuras femeninas que sostienen en las manos las mascaras griegas del
drama, simbolizando las artes escénicas, y en las que Roberto “Montenegro
repite el esquema de frontalidad de otros trabajos realizados por esos afos,
acentuando la verticalidad de las formas por medio de lineas rectas paralelas
gue marcan los pliegues de la tunica. Las mujeres inclinan la cabeza
graciosamente de lado, dejando caer el pelo sobre uno de los hombros, lo
gue enfatiza la verticalidad y confiere un ritmo ascendente al conjunto. Esto
se logra también por estar inscritas en una superficie azul dividida por lineas
onduladas que sugieren cierto dinamismo. Asi mismo esta presente el sentido
cosmogonico en la abstraccion que Montenegro hace de los astros en la
parte inferior de la composicion”,?® ademas de las representaciones del sol y
la luna localizados sobre las puertas de los vestidores.

El Teatro tenia una capacidad para 300 personas en el escenario, 7000 en
lunetario y 1000 en palcos, y el acceso era a los costados de la escultura de la
mujer de los cantaros, cerca a las pérgolas, entre dos pequefios postes de
concreto que remataban con luminarias (actualmente cerrado con muretes),
y al centro de los cuales encontrabamos las rejas Déco que hoy estan en la
entrada a la pérgolas; entrada que para entonces no existia y en su lugar
encontrabamos voliumenes de concreto que eran bancas hacia el exterior y
jardineras al interior. El area posterior a la fuente (hoy adoquinada) estaba
cubierta con arbustos que no permitian el paso al teatro mas que por los
accesos antes mencionados, y cerraban el circulo verde generado por los
taludes laterales.

La escultura de la mujer desnuda, obra de Fernandez Urbina, forma parte del
conjunto de una fuente perfectamente simétrica, y perfectamente dentro de

“El gran parque que el Ayuntamiento esta construyendo en el
fraccionamiento del Ex Hipédromo de la Condesa es, seguramente, el
que esta llamado a ser el primero de la capital, pues su superficie es
mucho mayor que la de la Alameda Central y, ademas, va a constituir
una verdadera belleza de la metrépoli, por su originalidad y
modernismo”

Boletin del Ayuntamiento
31 de agosto de 1926

“...Ias secciones poligonales de los pilares y sobre todo la voluntad de
caracterizar un espacio mediante lineas verticales... son la mas clara
relacion de una de las primeras copias directas de los monumentos
levantados en la exposicion de Paris de 1925; la entrada a la
exposicion por la Plaza de la Concordia, conjunto que aparecio
fotografiado por primera vez en México en las revista Cemento
(nimeros 8y 9, de septiembre de 1925)”

Xavier de Anda
La Arquitectura de la Revolucién Mexicana
Corrientes vy estilos de los afios veintes

% Ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México. 1994. Pag. 136.
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la corriente Déco; la cual esta compuesta por una pileta, de unos 25 cm de
profundidad, y que vista en planta resulta ser la alineacion por el centro de
dos rectangulos tangenciales, el inferior de la mitad del tamafio del primero,
pero ambos con las esquinas inferiores a “pan coupé”. Mientras que el
alzado nos muestra una perfecta alineacion del conjunto con el del escenario
del teatro; Las columnas del teatro enmarcan perfectamente la escultura de
cemento natural, que esta recargada en un muro semicircular descendente
en correspondencia con el que se forma entre las columnas del teatro, a la
mitad, aparecen un par de caracoles y antes de llegar a la pileta
encontramos un par de jardineras flanqueadas por cactaceas de concreto;
estas jardineras responden al volumen de los vestidores del teatro y hacen
juego con ellos; nacen de las jardineras un par de arcos que terminan en el
piso y libran la totalidad de la pileta.

Los cuerpos de agua, al centro del parque nacen de la cascada
chapoteadero, antes mencionada e “Inmediatamente enseguida de la
cascada que forma tres saltos, comienza un canal que, después de pasar por
debajo de un puente construido de concreto imitando tablones de madera,
forma el primer lago. Continda luego el desarrolla del lago que se estrecha en
un punto de unién de cuatro calzadas, formandose alli el paso por medio de
bloques de concreto ligeramente separados entre si, para dar lugar al
segundo lago, de forma semicircular. Queda hacia el norte una colina que
divide este lago del tercero, y al sur sus praderas en descenso, hasta la
entrada al parque situada frente a la calle de Teotihuacan. Después de pasar
bajo un puente colonial, se forma el gran lago que tiene una superficie de
cinco mil metros cuadrados”,?® y en el que hay una isla habitada por patos y
cisnes.

Cruzando la Avenida Michoacan existia un area de estar, donde el elemento
central era la columna radio-reloj, la cual se levantaba al centro de un area
verde circular, que después se sustituiria por un cuerpo de agua, rodeando
este conjunto se encontraban dos semicirculos de concreto, decorados con
mosaico, que servian de asientos para los oyentes, éstos estaban divididos en
dos partes por dos pequefias fuentes flanqueadas por un par de
impresionantes luminarias también decoradas con mosaico y rematadas con
pantallas de cristal muy semejantes a la que remata la fuente de la Plaza
Sevilla en la Insurgentes Mixcoac.

“La arquitectura, ademas de ser espacial, también es musical. Esa
musica se toca con agua... Luois Kahn también hablaba mucho del
aguay de las fuentes. Me decia que yo era un creador de fuentes; sin
embargo, también algo que me gusté: -Cuando se disefia una fuente,
ésta debe ser tan bella con agua como sin ella”

Luis Barragan
Entrevista realizada por Mario Schjetnan Gardufio

“Habia un lago artificial con rocas también artificiales a base de
cemento perfectamente disimulado; en ese lago nadaban bellisimos y
elegantes patos, y se oia croar a las ranas...”

Juan Garcia Ponce
Pasado, presente

-La hermosa fuente... es una obra del Arqg. Leonardo Noriega y forma
parte de la Rotonda del Reloj-Radio en el moderno fraccionamiento
Insurgentes Condesa... Debemos sentirnos muy satisfechos de contar
en nuestra “Ciudad de los Palacios” con obras de esta indole, que
ademas de ser bellas en si mismas, tienen un noble fin educativo...
Rodea a la columna una serie de bancas para los oyentes y dos
hermosas fuentes de ornato. El arquitecto Noriega logré concebir una
bellisima obra en la que expresando en su estilo el espiritu de la época,
supo ajustarla en todas sus partes al objeto con que fue construida,
resaltando ademas por la sobriedad de sus adornos y la elegancia de
sus lineas-

Cemento. num. 21
Enero de 1928

% Ramirez de Arellano. “La colonia del Hipédromo y su gran parque General San Martin”. Obras Pablicas. Julio de 1930. Ver anexo 6.
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El radio corrié por cuenta de la General Electric S.A. mientras que el reloj era
“uno de los de la grande existencia que tiene la gran joyeria La Violeta”1 de
Av. Madero y Motolinia en el Centro Histérico. La instalacion y puesta a andar
de ambos se debio al Ing. Stavoli, como ya se ha mencionado.

El mobiliario del parque, e incluso el de toda la colonia, entre el que se
encontraban los letreros de nomenclatura de las calles, los postes de luz, asi
como las bancas de la Av. Amsterdam, que Rafael de Regil describe como
“cruza de banca y poste de alumbrado, lograda en un estilo colonial que
seria el asombro de nuestros antepasados si alguna broma practica del
destino los resucitase”, estaban hechos de cemento, todo ello decorado
sutiimente con azulejos.

Ya dentro del parque, aun pueden observarse los curiosos letreros que
recomiendan el cuidado y buen uso del sitio colocados sobre dos soportes
rematados con azulejos, lo mismo que en la base; su disefio esta entre el
colonial y el Déco, y de los que Rafael de Regil comenta: “en un alarde de
civismo ilusorio, o con fines de propaganda pro turismo, para que los
extranjeros vean que tenemos cultura, confian su cuidado y conservacion a la
educacion del transelnte” 101

Las luminarias, eran diferentes en el perimetro que dentro del parque, aunque
ambos tipos tenian el mismo principio del decorado con azulejos del
concreto, los primeros eran un poco mas tradicionales, mientras que los
segundos claramente pretendian ser modernistas, sin llegar al punto de los
gue formaban parte de la rotonda del radio relo;.

En cuanto a las bancas, sucedia lo mismo existian dos tipos, de los que hoy
solo pueden apreciarse aquellas que asemejan trocos y tejas; sin embargo en
una de la fotografias de Luis Marquez Romay, se aprecia una frente al edificio
México, de lineas rectas y simétricas, que bien podria catalogarse dentro del
Art Déco.

También se hicieron dos tipos de puentes, unos de apariencia rdstica
haciendo juego con las bancas, y respetando los que se hicieron afios antes

100 El Universal. 2 de diciembre de 1927.

101 patael de Regil. “La Colonia del Hipédromo”. Revista de Revistas. julio 1932. Ver anexo 7.

82



en el Parque Espafia; y uno que incluia asientos y azulejos de pajarillos y que
es descrito como Colonial por Ramirez de Arellano. Vale la pena mencionar
también, el “atril” probablemente base de alguna placa o letrero en
referencia al lago, que a escasos metros del puente se encuentra, y que
también esta decorado con azulejos de aves.

Si hoy decidiéramos recorrer el parque llevando en la mano las lineas
anteriores y la serie de fotografias que se muestran mas adelante,
encontrariamos una gran cantidad de modificaciones. Sin embargo la que
salta mas a la vista es la desaparicion de los diferentes puntos de reuniéon
equipados con asientos de concreto, tanto en el area del radio-reloj como a
los costados de las pérgolas, destruidos porque “incitaban a los vandalos a
permanecer en ellos”; asi como la sustitucion de casi todo el mobiliario.
Especialmente lamentable son las varias intervenciones de que han sido
objeto las obras de Roberto Montenegro, asi como la escultura de Fernandez
Urbina.

Aun asi me parece muy recomendable hacer ese ejercicio, porque también
se podria entender mucho mejor el espacio y en consecuencia disfrutarlo
mejor.
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85-88. Vistas aéreas del Parqgue México en sus primeros momentos de vida, desde el Sur, Norte, Suroeste y Sureste respectivamente.
En la tercera imagen se aprecia al fondo el Estadio Nacional; y en la cuarta en la esquina superior derecha El Toreo.

La Construccién de un Sitio Emblematico 84



89-91. Otra perspectiva aérea desde el Sur, en la que se observa el Parque Espafia y El Toreo.

Imagen de varios afios después, con la colonia totalmente poblada, se aprecia la glorieta de Chilpancingo y aun aparece El Toreo.
Perspectiva general del parque, mostrando los macizos vegetales contrastando con las praderas y los claros del teatro y el lago.
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92-95. Vistas del parque donde se aprecian los andadores de tierra, asi como las praderas y 1os macizos vegetales.

La Construccién de un Sitio Emblematico 86



COLONIA DEL HIRODROMO,

P i

96-99. Imagenes de |la plazoleta y jardines
florales del acceso principal al parque. En la
primera se observa la placa, y la glorieta donde
hoy esta el busto del Gral. San Martin , en esos
momentos con una palmera, y al fondo las
columnas del teatro. La segunda es la glorieta
vista desde atras, al fondo la Av. Sonora. La
tercera es una familia judia posando frente a la
placa. Y finalmente un acercamiento al
pedestal y la placa, en la que se lee:

PARQUE GENERAL SAN MARTIN.

Octubre 25 de 1927.
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100-103. Imagenes de los diferentes tipos de vegetacion en las también deferentes zonas del parque, donde es evidente la intencidon de crear distintos ambientes.
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104-106. Vista frontal del conjunto del teatro, se aprecian los accesos originales.
Otra vista desde el otro lado de la Av. Michoacan, en primer plano las jacarandas recién plantadas, se ven también los accesos y las jardineras bajo las pérgolas.
Finalmente una vista desde el escenario del teatro gue muestra el circulo de cemento al centro del foro y la espalda de la fuente de acceso.

La Construccién de un Sitio Emblematico 89




107-111. El foro Lindbergh en construccion, los vestidores
todavia sin el remate del pebetero,

y se aprecia el talud lateral bajo |la pérgola.

El foro Lindbergh afios después ya con vegetacién al
fondo, se aprecia aun la altura original que tenia el
escenario y se ve |la totalidad de la base de |la placa que
lo acredita al Arg. Noriega; hoy disminuida a la mitad.

Y la obra de Roberto Montenegro, relieves en piedra
coloreada denominada: “Alegoria al Teatro”
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112-115. Escalinata y arco de
acceso al lunetario pergolado, se
aprecian los taludes laterales y al

fondo la banca de cemento

semicircular con su pequefio
respaldo en blanco y la base en
oscuro.

Vista desde esta banca semicircular
hacia el foro a través del arco.

El arco de acceso enmarcando las
columnas del Foro, resaltan las
cactaceas, el maceton y la ilusion
del pebetero en el arco.
Perspectiva del lunetario pergolado
proyectando su sombra, se aprecia
la vegetacion del talud abajo, y las
buganbilias creciendo desde la
base de las columnas; al fondo las
columnas del foro.

La Construccién de un Sitio Emblematico 9 1



116-118. Perfil de “la mujer de los
cantaros” aun sin ningudn tipo de
recubrimiento y el concreto al
natural, una jacaranda madurando
y al fondo la esquina de las
avenidas México y Michoacan.
Vista frontal de la fuente en la que
se aprecia la perfecta
correspondencia de voliumenes con
el foro, sus columnas y vestidores.
Imagen mas reciente de la mujer
desnuda manando agua de sus
cantaros, ya con la vegetacion
cercana bastante desarrollada.

La Construccién de un Sitio Emblematico 92



119-122. La cascada en donde inicia su recorrido el agua. Y el lago mayor en donde lo termina.

Las imagenes 104 y 105 nos muestran el mismo punto del cuerpo de agua, donde se encuentra el puente rustico,
la primera aun en proceso de construccién y la sequnda ya con las columnas del teatro como fondo.
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123-127. Perspectivas del
conjunto de la rotonda del

radio-reloj, donde se aprecian
las bancas, las fuentes laterales
y las luminarias.

Acercamientos a la columna
radio-reloj, la primera_tras su
inauguracioén y la sequnda unos
afios después, ya con la
vegetacion aislandolo
parcialmente del exterior.

Y finalmente un dibujo de una

de las fuentes laterales y sus
modernistas luminarias, que
aparecio en la portada del
Numero 21, en enero de 1928,
de la revista “Cemento”.
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La Construccion de

128-131. Tres diferentes
perspectivas de las bancas
de concreto tipo rustico, en

la primera se aprecian las
columnas del teatro, y en los
tres casos se aprecian al
fondo las singulares
luminarias.

Fotografia de una banca tipo

moderna de lineas Art Déco
a orillas del parque frente al
edificio México, resalta el
automovil estacionado,
comun en esos afios; y al
fondo una luminaria diferente
alas que se ven en las tres
imagenes anteriores.
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132-136. Los tres diferentes tipos de luminarias que era posible
encontrar en el parque, el primero se encontraba en todo el
perimetro del parque intercalado con jacarandas. El
segundo se encontraba al interior del parque a las orillas de
los andadores de tierra que lo recorren. Y del tercero solo
existian cuatro, todos localizados en la rotonda del radio-reloj
a los costados de las fuentes laterales del conjunto.

Abajo se muestra uno de los puentes de cemento con
acabado rustico que pretendia hacer juego con las bancas
del mismo estilo y que a su vez pretendian parecer de
madera, vale la pena acotar que estos disefios fueron
tomados de los ya existentes en el Parque Espafia,
inaugurado 6 afios antes.

Y finalmente una elocuente e inconfundible estampa del
Pargue México, con uno de sus singulares y famosos letreros,
atras se alcanzan a distinguir un farolito de cemento, asi
como una banca; y como fondo aparecen las columnas y las
pérgolas del teatro Lindbergh.

La Construccién de un Sitio Emblematico
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137. Cartel publicitario de Cemento Portland, en el que aparecen la fuente de Popocatépetl, la rotonda del radio-reloj, con sus fuentes y luminarias; asi como los dos distintos
estilos de bancas del parque ademas de las bancas con farolitos que embellecen el camellén de la Av. Amsterdam. Y finalmente los farolitos del perimetro del parque.

La Construcciéon de un Sitio Emblematico 9 7
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4.5 EVOLUCION Y ESTADO ACTUAL.

Es comun creer que la preservacion de una obra arquitectonica implica que
hay que mantenerla como una pieza de museo. Sin embargo, como lo
mencionabamos anteriormente, una obra de esta indole antes que cualquier
otra cosa debe ser funcional y utilizarse. Al tratarse de una obra publica a
cielo abierto en donde la vegetacion y cuerpos de agua asi como la
diversidad de usuarios juegan un papel preponderante, los cambios son no
solo inevitables, sino necesarios. Los espacios publicos abiertos como los
parques vecinales son espejo de una sociedad cada vez mas compleja y
diversa, por lo tanto con el paso del tiempo van sufriendo transformaciones y
adecuaciones.

En su estudio sobre parques vecinales, la Maestra Wiener menciona: “El
patrimonio no es algo fijo o estatico y en cuanto que dependa de una
comunidad esperaremos que para mantenerse vigente se adapte bajo la
accion de transformaciones fisicas y de contenidos significativos siempre y
cuando se mantengan o refuercen los lazos de identidad local”192, El Parque
México efectivamente se ha adaptado y logrado mantenerse vivo y vigente
como “lugar” por 78 afos (1927-2005). Ello a pesar de que también fue objeto
de transformaciones no paulatinas sino producto de intervenciones drasticas y
agresivas que lo afectaron y degradaron, por ejemplo cuando se decidio
demoler parte del mobiliario urbano, sobre todo del area del al rotonda del
radio-reloj y del teatro al aire libre.

Otra transformacion de este tipo estuvo a punto de suceder en afos
recientes. Afortunadamente los lazos de identidad y pertenencia de los
vecinos, ayudados un poco por la falta de presupuesto, lo impidieron.

En septiembre de 2001, con la intencibn de recabar comentarios y
propuestas, la Direccion de Operacion de Servicios Urbanos, la Direccién
General de Bosques Urbanos y Educaciébn Ambiental y los Amigos de los
Parques México y Espafia A.C. distribuyeron entre los vecinos de la colonia
Hipédromo un triptico informativo sobre los trabajos que se pretendian llevar a
cabo para la rehabilitacion del Parque México, proyecto realizado como
parte del servicio social del estudiante de arquitectura de la Universidad
Iberoamericana José Antonio Flores Garcia. en el que se incluia lo siguiente:

102 \viener Castillo, Gabriela. Una aproximacioén... Op. Cit. Pag. 2.
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Torre del reloj (fuente de la tercera edad).
Zona de bancas con flores, gardenias y huele de noche.
Andador jardin de la tercera edad.
Zona de juegos infantiles (1-3 afios).
Zona de juegos infantiles (3-6 afios).
Zona de juegos infantiles (6-9)afos.
Arbusto amairillo con pendiente hacia torre del reloj.
Zona de helechos (area contigua al lago).
Zona de meditacion.
. Zona de bancas con iluminacién a media altura.
. Area exclusiva de Boy Scouts.
. Area de mesas de ajedrez.
. Andadores con huele de noche.
. Composta.
. Planta de tratamiento de aguas residuales.
. Comedor, sanitarios y regaderas para personal del parque.
. Basura.
. Arbusto amatrillo.
. Sanitarios.
. Caseta de vigilancia.
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. Pista para corredores (arcila compacta).
. Area para exposiciones de obras de arte.
. Continuacion de andador.

. Flores de acceso al parque.
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. Foro (tratamiento de suelos).

. Tratamiento de pavimento en arroyo (disminuir velocidad).
. Cruce peatonal.

. Sitio de taxis.

. Andadores adoquinados.

. Area de acondicionamiento fisico (corredores).

. Enredaderas en rejas.
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Los vecinos cuestionaron la ubicaciéon de los juegos infantiles, del area para
exposiciones, asi como de las casetas de vigilancia y nuevos sanitarios, y se 139. Plano de la propuesta de reactivacion del Parque México, hecha
protesté por el abandono de los cuerpos de agua y fuentes. por Jose A, Flores Garcla en 2001,
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Afortunadamente esta propuesta no se llevé a cabo al pie de la letra, pues
alteraba demasiado el concepto original, modificaba arbitrariamente los
senderos, invadia los jardines, proponia vegetacion en formas caprichosas
tanto en su poda como en su siembra, ademas de que limitaba los usos y
segregaba a los usuarios.

Es cierto que existen andadores adicionales a los originales de 1927, sin
embargo estos han sido originados por el uso y la necesidad tanto de los
usuarios como de los que trabajan en su mantenimiento y limpieza. También
ha sido necesaria (aunque pudo ser mejor planeada) la instalacion de pozos y
plantas tratadoras de agua, de espacios para almacenaje y resguardo de
equipo de limpieza y mantenimiento, asi como un moédulo de sanitarios. En
otras palabras el parque ha ido adaptandose a las necesidades de los
usuarios, complementando sus instalaciones y manteniendo su vigencia.

Las primeras transformaciones que sufrié el parque fueron el cambio de los
andadores, que pasaron de ser de tierra a cubrirse de loseta, la desaparicion
de las bancas Déco y la sustitucion de las luminarias de cemento por las de
hierro, la demolicién de las areas de estar a los costados del teatro, asi como
las transformaciones que sufrieron los pasillos pergolados y accesos del mismo.
Al sur de la avenida Michoacan también hubo transformaciones importantes:
la instalacién de una fuente a los pies de la columna del radio-reloj, la
demolicion de las bancas, fuentes y luminarias de cemento a su alrededor y la
construccion de un moédulo de sanitarios publicos.

Actualmente los trabajos de restauracion han sido concluidos y el parque ha
regresado a formar parte de la vida de la ciudad. El cambio mas notorio fue
quiza el de los pavimentos, ya que se retiraron las peligrosas losetas rojas que
con la lluvia y flores de Jacaranda hacian comunes los resbalones y se colocé
en su lugar un piso de cemento coloreado. Ademas se construyeron pasos
peatonales a través de la avenida Michoacan al nivel de la acera que unen
las areas de teatro y del reloj y que al mismo tiempo provocan que los
automoviles reduzcan la velocidad. Desaparecid la bahia de
estacionamiento frente a la mujer de los cantaros que albergaba a la feria y
se creo una plazoleta de acceso con dos esculturas en acero, las cuales no se
integran del todo al conjunto y le restan importancia a la mujer de los
cantaros, que por cierto, fue pésimamente “coloreada” dandole el aspecto
de uno de esos mufiecos de feria en que los nifios suben a dar vueltas.
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Este lamentable hecho equivaldria a pintar de colores la escultura de Fray
Bartolomé de las Casas colocada a un costado de la Catedral de la Ciudad
de México, la de Venustiano Carranza en el Malecén de Veracruz, la de
Francisco |. Madero frente a la Residencia Oficial de los Pinos o el grupo de
Quijote y Sancho Panza en el Bosque de Chapultepec, todas ellas obras de
José Ma. Fernandez Urbina. O como ejemplo extremo, el conjunto del
Monumento a la Revolucion, obra de Oliverio Martinez o el del Monumento a
Obregén en el Parque de la Bombila obra de Ignacio Asunsolo, ambas
pertenecientes a la corriente indigenista que vio nacer a la mujer de los
cantaros de la Hipédromo. 103

La misma suerte tuvo el mural “Alegoria del teatro” de Roberto Montenegro,
quién probablemente de saberlo, habria comentado lo mismo que cuando se
sustituyd su mural en el frontdén del Teatro Degollado de Guadalajara por el
relieve que actualmente existe: “iMas se perdié en la Guerra!”104

Regresando al tema de los pavimentos, debe mencionarse también que se
construyeron 19 rampas de acceso para sillas de ruedas distribuidos por todo
el perimetro del parque y uno mas para vehiculos automotores en el remate
de la calle de Parras, y que a excepcion del andador que une esta rampay
la zona de servicios detras del lago, el resto de los andadores rodeados por el
de circunvalacion, se cubrieron de tezontle, lo mismo que uno de los jardines
del costado poniente del primer cuerpo de agua, donde se reunen
principalmente los vecinos a convivir con sus mascotas.

Existen ademas tres jardines que poseen areas empedradas, que invitan al
recorrido y a la estancia ya que también se colocaron algunas bancas de
cemento, mas pequefias y simples que las originales. La primera se localiza al
poniente del primer cuerpo de agua, muy cerca del area de tezontle, la
segunda y mas pequeia esta al oriente del lago de los patos junto al puente
de los azulejos, la tercera y mas grande de ellas esta al poniente del Radio-
reloj y lo rodea hasta casi llegar al médulo de sanitarios.

140. Plano del estado actual del parque.

103 . . . " . . ", .
Probablemente a este tipo de situaciones es a las que se refiere el Arquitecto Carlos Mijares Bracho cuando en su sitio web www.sobrearquitectura.com comenta que

esta es una “restauracion un tanto sobreactuada”.

104 ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: Los murales de Roberto Montenegro. lIE. UNAM. México. 1994. Pag. 155.
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El mobiliario, como elemento mutable, que faciimente puede ser sustituido de
acuerdo a modas y tecnologias, se ha visto modificado, tanto en su
localizacidon como en su disefio, en la actualidad encontramos lo siguiente:

Tres tipos diferentes de bancas: las originales de cemento de apariencia
rastica, otras también de cemento pero sin respaldo ni cubierta y de disefio
sencillo, y finalmente en el area de radio-reloj y de los accesos laterales al foro
unas de acero y pintadas de color verde con el escudo nacional al centro.

Postes de luz en todo el perimetro asi como distribuidas estratégicamente en
el parque. Basureros de lamina de acero. Asi como ocho depdsitos para
composta, tres en el lados sur y cuatro en el norte.

Doce de los letreros originales. Cuatro al sur y ocho al norte. (Antes de la
reciente intervencion existian cinco en el lado sur para un total de trece).

Un maddulo de sanitarios publicos y dos casetas individuales para uso de los
taxistas y conductores de autobuses y microbuses. Un moédulo de juegos
infantiles al costado poniente del teatro.

Una parada de transporte publico en la Av. Sonora (Parabus Sonora-Parque
México), y un sitio de taxis en la Av. Michoacan (Sitio Parque México).

Finalmente encontramos varios monumentos, esculturas y placas
conmemorativas: El Busto de San Martin, una imagen religiosa en la parada
de transporte publico de Av. Sonora, la placa conmemorativa de la
rehabilitacion de la fuente chapoteadero, el “Atril” de concreto armado hoy
vacidé pero aun de pie, al costado oriente del lago de los patos, El mural
“Alegoria del Teatro”, la placa del teatro, la escultura de la“mujer de los
cantaros”, las esculturas “instantes” y “eternidad” a los costados de la primera,
una Virgen de Guadalupe junto al sitio de taxis, el busto de Albert Einstein, la
placa conmemorativa de la donacién de | nuevo reloj para la columna, y la
placa conmemorativa del reconocimiento de la organizacién femenina de la
comunidad judeo mexicana.

Bancas 1 Bancas 2 Bancas 3
Luminarias Basureros Composteros
Letreros Sanitarios Juegos Infantiles
Parada de transporte Monumentos y placas

publico conmemorativas

%
M\\
O\
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141. Localizacién del mobiliario urbano.
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En cuanto a las especies arbéreas que hoy pueblan el parque encontramos:

Nombre Comun Nombre Cientifico Tipo Origen
Acacia Acacia farnesiana Perenifolio México

Aile Alnus arguta Caducifolio México
Auejote Salix bompladiana Caducifolio México
Bambu Phyllostachys bambusoides Perenifolios Asia
Casuarina Cassuarina equisetifolia Perenifolio Australia
Cedro blanco Cupressus lindley Perenifolio México
Cedro del Libano Cedrus Libanii Perenifioilio Libano
Colorin Erythrina americana Caducifolio México
Eucalipto Eucalyptus camaldulinesis Perenifoio Australia
Ficus Ficus Benjamina Perenifolio Asia

Fresno Fraxinus udhei Caducifolio México
Hule Ficus Elastica Perenifolio Asia
Jacaranda Jacaranda mimosifoli juss. Caducifolio Brasil

Laurel de la India Ficus nitida Perenifolio Asia
Liquidambar Liquidambar styraciflua Caducifolio México
Magnolia Magnolia grandiflora Perenifolio Norteamérica
Palma Washingtonia filifera Perenifolio México
Palmera Fénix Phoenix dactylifera Perenifilio N. De Africa
Pirul Schinis molle Perenifolio Sudamérica
Platano Musa paradisiaca Perenifolio Asia

Sauce llorén Salix babilénica Caducifolio Europa y Asia
Sicomoro Platanus mexicana Caducifolio México
Trueno Ligostrum japonicum Perenifolio Japon

Yuca Yuca elephantipes Perenifolio México

Dos tercios del total de la vegetacion tiene fronda perenne, por lo que todo el
afio el techo del parque es verde, permitiendo la penetracion directa del sol
solo en los espacios del teatro y el lago y en pequefias zonas, sobre todo en
las intersecciones de los andadores, a pesar de ello, la luz es suficiente para
una correcta visibiidad y una agradable estancia. La zona mas oscura, €s
decir con frondas mas densas, es la que rodea a la fuente chapoteadero,
donde la permanente sombra no permite el desarrollo de vegetacion de
menor estrato.
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En relacion a los jardines, debe mencionarse que solo aquellos del lado sur de
la Av. Michoacan tienen césped, mientras que del lado norte casi la totalidad
se encuentran erosionados y en muchos casos fangosos, a pesar de que se
sembraron diversos arbustos y cubresuelos. Esto se debe tanto a la poca
penetracion de rayos solares como al constante uso de los jardines como
zonas de juego.

Cerca del segundo cuerpo de agua, justo detras de la planta tratadora de
agua hay una pequefia zona que hace las funciones de vivero y es dénde se
reline y prepara la composta para su distribucién en los jardines, es también
alli donde se tienen y prepara para su siembra los arbustos y cubresuelos que
se van colocando a lo largo y ancho del parque.

En términos generales el parque se encuentra en buenas condiciones, asi que
luego de casi 80 afios de servicio continuo, varias generaciones de usuarios y
un par de remodelaciones, encontramos un Parque México que en un
balance entre lo perdido y lo ganado, sale airoso y se mantiene bello y Uutil,
pero que requiriere de la conciencia de los usuarios y autoridades para su
conservacion como patrimonio vivo.
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143-144. Perspectivas aéreas del parque, desde el Sur y el Norte respectivamente, en las que se aprecia la densidad tanto de la ciudad como de la cobertura vegetal,
resaltando el cinturén de jacarandas y los grandes claros del teatro Lindbergh y el lago central.
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145-148. Panoramica del lago
centraly de la isla de los patos.
Vista de la misma isla, esta vez a
nivel de tierra, con todas sus fuentes
funcionando. Uno de los elementos
de cemento que ocultan los
reflectores gue iluminan ellago , en
este caso c decorado con una
serpiente también de cemento.
Vista de las columnas del teatro a
través del lago vy sus fuentes, en
primer plano _un platano y otro de
los reflectores del lago.

La Construccioén de un Sitio Emblematico 108



149-152. Escenario del teatro en su altura actual flanqueado por los vestidores y los murales de Montenegro. Panoramica general de |la “platea” del teatro, se aprecia el
circulo central que originalmente era la Unica seccién de firme de cemento, y al fondo la espalda de la mujer de los cantaros. Panoramica del palco pergolado del lado
poniente. Palco oriental visto a nivel de tierra, nétese la masa vegetal que lo aisla del resto de la ciudad que se asoma Unicamente gracias a los edificios mas altos.
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153-156. Plaza de acceso al parque sobre la Av. Michoacan con la mujer de los cantaros al centro. Acceso a los palcos del teatro y a su costado se observa el murete entre
los dos farolitos que era el acceso original y donde se encontraban las puertas de herreria. Acercamiento a la fuente de la mujer de los cantaros y al fondo el otro acceso al
teatro. Finalmente una toma cercana de la mujer de los cantaros.
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157-160. Dos tomas de la columna del radio-reloj, hoy Unicamente reloj, la primera desde el acceso al
teatro sobre la Av. Michoacan, a través de la vegetacion de los jardines que la rodean, y la segunda
desde sus pies. Imagen de uno de los andadores centrales del parque donde se puede apreciar la
altura de la vegetacién en comparacién con una de las ya famosas bancas techadas de cemento,
resalta sobre todo la gigantesca palmera al centro. Mensaje a la posteridad en uno de |os letreros del
parque gque luchan por sobrevivir, al fondo otra de las bancas.
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161-164. Dos imagenes nocturnas del teatro al aire libre Coronel Lindbergh, perfectamente bien iluminada y listo para albergar eventos bajo las estrellas.
El lago iluminado con reflectores de colores que le dan vida a sus fuentes. Finalmente una imagen de uno de los tranquilos y apacibles lagos menores, al fondo se ve el
puente rustico que se refleja en el agua.
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165-168. El puente gue anteriormente veiamos reflejado en el lago, al fondo el area de tezontle, muy bien iluminada. La rotonda de la columna del reloj con sus bancas ho
de herreria. Detalle de |la biblioteca “Amalia Gonzalez”. Acercamiento al busto del General San Martin, en cuyo honor se bautizé originalmente este parque.
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5. VALORACION PATRIMONIAL.

Si bien es cierto que la poblacién de una ciudad es heterogénea, y que sus

diferentes caracteristicas econémicas, culturales, etc, determinan el modo en . . ) -
A pesar de los reparos de Ricardo, alquilamos las bicicletas... como en

que perciben, viven y valoran una ciudad; en el caso de los espacios publicos los viejos tiempos, se enrollé los pantalones, Iba con el entrecejo
abiertos, estas caracteristicas parecen pasar a segundo término, ya que lo fruncido, sin fijarse en las fuentes, bancas, quioscos y toda la matinal
gue le da valor a espacios de esta indole es su capacidad de ser y frescura del Parque México.”
mantenerse publicos, atractivos, incluyentes y accesibles, pero sobre todo José Agustin
inolvidables; ya sea por cuestiones histdricas, estéticas, anecddticas e incluso De perfil

circunstanciales.

El Parque México cobra mayor relevancia en la historia de los parques y
jardines publicos, o de los espacios abiertos publicos en México, por varias
razones.

Una de ellas es haber sido concebido como elemento central de un desarrollo
urbano, pero ademas, como el mayor atractivo, y el elemento de valor
agregado de dicho desarrollo, buscando con él, cotizar mejor sus lotes. Para
ello debia ser el mejor parque de la ciudad, por lo que se le invirtié una gran
suma de dinero privado, a pesar de tener un fin publico, es decir, que parte
de su razén de ser tenia fines mercadoldgicos.

Se armd un programa arquitecténico muy completo y rico, se buscaron
artistas y disefiadores de vanguardia para materializarlo. El resultado fue
extraordinario:

Una obra arquitecténica a cielo abierto, que fue la base de la traza urbana
gue consolida a la Colonia Hipédromo como uno de los primeros y mejores
ejemplos del urbanismo mexicano, y cuyo disefio fue objeto de los primeros
estudios paisajisticos para un parque urbano, tomando en cuenta visuales,
remates, ambientes, etc. Y por si fuera poco haciendo aportaciones al disefio
industrial nacional con su magnifico mobiliario.

Una obra bellamente equipada con un colosal foro destinado a las artes

escénicas, musicales, y como era costumbre en la época, politicas; decorado
con pinturas murales y una hermosa escultura.
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Una obra enriquecida ademas con las tecnologias mas modernas para su
iluminacion y sonorizacion (si recordamos la columna del radio-reloj).

Una obra de vanguardia, una obra que no es tematica o historicista, ni con
pretensiones formales anacrénicas. En su momento considerado el mas bello
y moderno parque de la capital, y de los mas amplios, solo por debajo de
Chapultepec y de la Alameda.

Una obra que buscaba también, elevar la calidad de vida de sus habitantes.
Cosa que hoy sigue logrando a casi 80 afios de vida.

Una obra que a través del tiempo, ha acrecentado su afluencia y
trascendencia, entre otras cosas, por el incremento en la poblacion tanto fija
como flotante de la colonia y sus alrededores; asi como por la facilidad que
daba su teatro para la realizacidon de eventos que trascienden mas alla de la
colonia. Pero sobre todo, por el carifio y arraigo que tuvieron sus pobladores y
que al paso de los afios y de las generaciones, lo convirtieron en un lugar
emblematico y culturalmente rico; vinculo entre diversas comunidades y entre
comunidades de diversas culturas.

Asi pues, en sus primeros afios, era casi propiedad de los habitantes de la
Hipédromo, pero hoy se ha convertido en un lugar de importancia
metropolitana, ya que ofrece a diversos sectores de la poblacion de esta
ciudad, y de esta zona en particular, cada vez mas congestionada, un
espacio para el ejercicio matinal, el convivio con la mascota, la relajacion del
ejecutivo, burécrata o ama de casa, el paseo vespertino, la siesta o la comida
del trabajador, el juego de los nifios, e incluso el disfrute de los novios; mientras
que los fines de semana los hijos de la gente que poblé la colonia en sus
inicios y que emigraron a lugares como Tecamachalco, La Herradura,
Interlomas, etc, ahora traen a sus hijos a visitar a los abuelos y a jugar al
parque, andar en bicicleta, subirse a los camiones de juguete o alimentar a
los patos. Y todo ello en un marco paisajistico, estético y artistico de gran
valor,

Se trata entonces, de un “monumento habitable” producto de la revolucion
cultural de principios del siglo XX. Un testigo vivo de la era de la
reconstruccion nacional y del proceso evolutivo de nuestra ciudad vy
sociedad.

“...es cualquier dia de octubre de 1934. Pienso que el arquitecto Juan
Segura ocupa el departamento numero 3 del edificio San Martin en la
colonia Hipédromo Condesa. Son las 5 de la tarde, el arquitecto, que
recién ha cumplido 36 afios de edad, traza una perspectiva a lapiz
sobre un papel; toma un descanso. En su mente bullen
contraponiéndose figuras de azulejos para decorar la fachada que
dibuja, aviones y coches descapotables que nada tienen que ver con
ella, pero si con una de las pasiones de Segura: la velocidad.
Enciende un cigarro Chesterfield se apoya en el repison de la ventana
y mira al parque San Martin... Recuerda que lleg6 a vivir a la colonia
Hipédromo Condesa cuando se fraccion6 en 1927. Observa los
arboles del parque San Martin, que pronto llegaran a la altura de su
ventana; mientras eso sucede, todavia alcanza a ver el pergolado del
teatro Lindbergh”

INBA
Art Decd. Un pais nacionalista. Un México cosmopolita
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5.1 EL ESTATUS DE PATRIMONIO.

Toda expresion cultural de una sociedad con caracteristicas hereditarias
puede considerarse como potencialmente patrimonializable. Sin embargo, de
ese universo, los elementos con un verdadero valor patrimonial son aquellos
gue representan las pruebas objetivas de la individualidad vy singularidad de
esa sociedad. Es decir, son aquellos elementos de identidad de una cultura, o
en algunos casos de un momento en la historia de dicha cultura.

La asignacion de un valor patrimonial, o el patrimonio en si, es la respuesta de
un grupo social a la necesidad de hacer trascender su identidad, hecho esto
a través de elementos tangibles que lo representen.

De ahi la importancia de su preservacion. Sin embargo esto no quiere decir
gue deba conservarse detenido en el tiempo, como una pieza de museo, O
por lo menos no en el caso de la arquitectura y con mayor razén en el de la
arquitectura publica. “El patrimonio es un recurso que tenemos las
generaciones presentes para vivilo y a través de ello conservarlo y
transmitirlo... La manera viable de conservar y acrecentar el patrimonio es
utilizandolo; es decir manteniéndolo vivo.” 105

Esta conservacion dinamica, o evolutiva nos permite no Unicamente la
construccion de la historia y del proceso evolutivo de la obra arquitecténica
en cuestion, sino también el conocimiento y la posibilidad de estudio de la
cultura que la cred6 y que la ha adaptado para conservarla vigente.

Por otro lado, la conservacion de un bien inmueble implica que
eventualmente sea objeto de intervenciones, que no en todos los casos
resultan benéficas para su lectura, su estudio o su valoracibn como signos de
identidad, o en otras palabras, como patrimonio.

Por eso es importante la seleccibn de aquello que se tiene interés en
conservar (en su sentido dinamico o evolutivo, antes descrito), oficializarlo y
legislar en consecuencia; para lo cual es imprescindible primero, identificar y
reconocer su condicién patrimonial.

105 \viener Castillo, Gabriela. “La plaza como centro urbano: arquitectura mexicana a cielo abierto”. Tesis de Maestria en Arquitectura. CIEP. UNAM. 2002. Pag. 28.
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En la introduccion de este trabajo ya se mencionaba escuetamente la
dificultad por reconocer el valor patrimonial o monumental en un espacio
abierto, y mas especificamente en un parque o jardin. Se mencionaba que
en parte se debia a su caracter metamorfico, por llamarle de alguna manera,
dado por los materiales de construccioén, (vegetacion, cuerpos de agua, etc.)
y por la importancia de factores como el asoleamiento, la precipitaciéon
pluvial, etc. Sin embargo, la dificultad para lograr que se le reconozca no
para all. Debe reconocérsele en primer término, como una obra
arquitecténica, como elemento del entorno construido. Y, como toda obra
arquitecténica, un espacio abierto, tiene una determinada calidad en su
disefio, es decir calidad espacial y formal, que debe ser también reconocida.
Y no Unicamente como un espacio vacio de edificios, un area sin construir, 0
el cubo de luz de una urbe.

Se trata de un espacio habitable, sede de vida publica, en el que se
construyen y mantienen relaciones interpersonales, y en el que se expresa la
diversidad cultural de la comunidad a la que pertenece. Sin embargo
“acostumbrados como estamos a que estos sitios formen parte de nuestras
vivencias, damos por hecho su existencia sin entrar en consideraciones sobre
su antigiiedad, su autoria, etc,. Y mucho menos sobre las razones y objetivos
de su creaciéon”1% ni de su condiciéon de “lugar”.

En ese sentido Instituciones como la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y el Concejo Internacional de
Monumentos y Sitios ICOMOS), han tratado de reconocer espacios como
estos y salvaguardarlos.

El ICOMOS a través de la Carta de Florencia o de los Jardines Historicos,
elaborada en el marco de su VI Asamblea General, designa como “Jardin
Histérico” (jardines de casas, palacios, villas, parques, jardines botanicos, zonas
arqueoldgicas, espacios verdes de centros histéricos urbanos etc.) a un
“conjunto polimatérico proyectado por el hombre, realizado en parte con
materiales de seres vivos que incide sobre (y modifica) un territorio antrépico,
en un contexto natural. Ello, en cuanto producto material, es una obra de
arte, y como tal, bien cultural, recurso arquitecténico y ambiental, patrimonio
de toda la colectividad que goza de él. El jardin, al igual que cualquier otro
recurso, constituye un “unicum” limitado, perecedero, irrepetible, con un

106 Bernal Salinas, Carlos. “El Patrimonio del Paisaje”. Memoria del 4° Congreso Nacional de arquitectura de Paisaje. Ciudad de México, D.F. 2004. Pag. 1.
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proceso propio de desarrollo, con wuna historia propia, (nhacimiento,
crecimiento, evolucion, degradacion) que es exponente de la sociedad y la
cultura que lo ha creado, construido, usado y que por tanto ha interactuado
con é|”.107

Y la UNESCO, a través del Comité Intergubernamental para la Proteccién del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural, que desde mediados de los afos
noventa, define la categoria de “Paisaje Cultural” como un tipo de bien
cultural cuyo valor patrimonial reside en la combinacién de lo natural y lo
cultural, es decir la interacciéon entre la poblacién y el medio. Distinguiendo
ademas tres tipos de Paisajes Culturales:

- Paisajes evolutivos, que han evolucionado organicamente, que a su
vez, pueden ser paisajes vivos y paisajes fosiles.

- Paisajes culturales asociativos, con una marcada vinculacién entre
fendmenos religiosos, artisticos o culturales y el elemento natural.

- Paisajes culturales ordenados/acondicionados, disefiados y creados
por el hombre intencionalmente (parques, jardines histéricos, zonas
sagradas).108

Desafortunadamente en nuestro pais, este tipo de espacios estan en la mayor
indefinicion, esparciendo por diversas leyes y reglamentos su clasificacion,
categorizacion, cuidado y normatividad. Y en muchos de los casos lo hacen
desde diversos puntos de vista, llegando eventualmente a contraponerse.

No es intencidon aqui hacer un analisis o critica de estas leyes, sino mas bien
hacer notar la necesidad de reconocer y valorar en un espacio o
construccion, como el Parque México, el valor patrimonial y la condiciéon de
monumentalidad, acogiéndose a estas diversas leyes. En algunos casos
logrando identificarla como area con valor ambiental, en otros como espacio
con valor histérico, estético, o cultural, etc. Sin embargo, vale la pena acotar
gue en todo caso estos espacios contindan indefensos ante la especulacion
comercial, y el interés politico.

107 carta de los Jardines Histéricos (1981). www.mcu.es/patrimonio/cp/crr/docs/cartagiardinispa.pdf
18 AImudena Orejas Saco del Valle. “Los Parques Arqueoldgicos y el Paisaje como Patrimonio”. www.ucm.es/arqueoweb/numero3_1/dossier3 1A.htm
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La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Histéricos, de 1972 y en su reforma de diciembre de 2002, elimind los
conceptos de Bellezas Naturales y Medio Ambiente, que venian manejandose
en leyes anteriores, y aunque al reconocer a la arquitectura a cielo abierto su
condicioén de construccion, podria incluirsele en esta ley cuando habla de
bienes inmuebles, sin embargo, no hace ninguna referencia concreta a su
cuidado, conservacion y restauracion. Vale la pena recordar que no puede
manejarse igual el cuidado, conservacion y restauracién de un edificio, que
el de un espacio abierto, por razones que ya hemos mencionado.

En el Art. 33 del la ley antes mencionada se lee: “Son monumentos artisticos
los bienes muebles e inmuebles que revistan valor estético relevante. Para
determinar el valor estético relevante de algun bien se atendera a cualquiera
de las siguientes caracteristicas: representatividad, insercion en determinada
corriente estilistica, grado de innovaciéon, materiales y técnicas utilizados y
otras analogas. Tratandose de bienes inmuebles, podra considerarse también
su significacion en el contexto urbano”. Y los deja bajo el cuidado del INBA.

La Ley General de Bienes Nacionales define como bienes de uso comun las
“Plazas, Paseos y Parques Publicos cuya construccidén o conservacion esté a
cargo del Gobierno Federal”. Aunque la direccibn a cargo, la Direccion
General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural, no tiene prioridad en
este tipo de espacios.

La Ley de Desarrollo Urbano del Distrito Federal, en sus Preceptos Generales,
Art. 3 Secc. V, indica que “de conformidad con las disposiciones legales
aplicables, forman parte del patrimonio cultural, histérico, arqueolégico y
artistico: los barrios, calles histéricas o tipicas, sitios arqueolégicos o histéricos y
sus entornos tutelares, los monumentos nacionales y todos aquellos elementos
gue sin estar formalmente catalogados merezcan tutela en su conservacion y
consolidacién; con las atribuciones de los Institutos de Antropologia e Historia y
de Bellas Artes”.

La Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico Arquitecténico del Distrito
Federal, en su Capitulo Ill, Art. 10 describe a un Espacio Abierto Monumental
como “un medio fisico definido en suelo urbano, libre de una cubierta
material, delimitado, proyectado y construido por el hombre con algun fin
especifico, en el que se reconocen uno o varios valores desde el punto de
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vista historico, estético, tecnoldgico, cientifico y sociocultural que lo hacen
meritorio de ser legado a las generaciones futuras...”. 109

Podriamos entonces, identificar al Parque México como Jardin Histérico, o
Paisaje Cultural Acondicionado, o un Monumento Artistico de valor estético
relevante, por su corriente estilistica, grado de innovacién en materiales y
técnicas asi como por su significacién en el contexto urbano; o un Bien de Uso
Comun (con conservacidon a cargo de la DGSMPC), o como Patrimonio
Cultural bajo tutela del INBA, y finalmente como Espacio Abierto Monumental.
Sin embargo no es sencillo hacerlo encajar perfectamente a los lineamientos
gue oficialmente lo consideren como una cosa u otra. Ademas, otorgarle una
o0 todas estas etiquetas puede que lo proteja en algunos sentidos, pero la
existencia de tantas, leyes y reglamentos, también provocan que ninguna
entidad o institucidon asuma la responsabilidad cabal de su preservacion
cuidado y mantenimiento, y siga en la indefinicion. La realidad es que su
preservacion depende de la valoracion y participacion activa de los vecinos
y usuarios.

Resumiendo: Un objeto u obra con valor patrimonial es aquella que es
irefutablemente representativa de la identidad cultural de un colectivo o
sociedad a lo largo de su historia. Bajo ese argumento, me parece evidente
gue la arquitectura por sus condiciones y caracteristicas, es un bien altamente
patrimonializable. Esta tesis postula que para que una obra arquitecténica
publica a cielo abierto sea exitosa y eventualmente “digna” de considerarse
como patrimonio debe cumplir con caracteristicas especificas que abarcan
cuatro aspectos: uno histérico, uno urbano, otro social y finalmente uno
estético.

Son precisamente estas caracteristicas y aspectos los que se han tenido en
consideracién para llevar a cabo la valoraciéon del Parque México, el primero
de ellos en capitulos anteriores y el resto a continuacion,

19 yna critica a mas profunda de estos reglamentos, y de dénde se obtuvieron los extractos que aqui presento, es posible encontrar en Alcantara Onofre, Saul. “El
sentimiento de salvaguarda del Patrimonio Paisajistico en México”. Memoria del IV Congreso Nacional de Arguitectura de Paisaje. México D.F. 2004.
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EL ASPECTO URBANO.

“Las cualidades, caracteristicas y propiedades de los diferentes espacios
publicos dependen en primer lugar de su ubicaciéon en el plano de la ciudad
y en segundo término de la forma urbana del ambito en donde se
encuentran. Es decir, que el espacio abierto publico es o0 no un lugar
simbdlico y significativo”, como primer condicionante, “en funcién de las
caracteristicas del barrio, colonia, unidad habitacional donde se ubica”.110

La significacion que posee el Parque México en el contexto urbano es clara,
contundente y trascendente. Ya hemos hablado del papel de José Luis
Cuevas y Carlos Contreras en el disefio y desarrollo de este fraccionamiento y
de este parque, asi como de la importancia de ambos personajes en la
historia de la planificacion nacional y en la educacion de los arquitectos y
urbanistas del pais. Hablamos también de que este parque a diferencia de
otros en la ciudad no fue colocado en areas residuales de lo fraccionado,
sino que tuvo un papel preponderante en la concepcion y desarrollo del
fraccionamiento, sin embargo lo retomaremos aqui procurando profundizar.

En diversos libros de historia del urbanismo mexicano, se considera al
fraccionamiento de la Hipédromo como un parteaguas, o incluso como el
primer paso del urbanismo nacional, dejando atras las trazas de parrilla que
incluso se aprecia en la zona de la Condesa de 1902, y superando en trazo,
areas verdes y mobiliario al Chapultepec Heights de 1922.

Vale la pena recordar, también, que fue el antecesor directo de otro de los
fraccionamientos bien logrados, urbanistica y paisajisticamente de la ciudad,
es decir, el de Polanco, realizado entre 1937 y 1938. Y que por otro lado, afios
mas tarde se integré a ella, es decir a la Hipddromo, una nueva seccion
conocida como Hipédromo-Condesa, conformando, la triada que hoy es
famosa: Condesa, Hipédromo e Hipédromo-Condesa, donde los parques
México y Espafa, son sin duda protagonistas.

A pesar de ubicarse a las orillas de la ciudad de 1927, el fraccionamiento, en
los otrora terrenos del Hipédromo, tenia una buena localizacion. Ubicado
entre el Estadio Nacional de la Col. Roma y El Toreo, contaba con una facil

170. Glorieta de Popocatépetl rodeada por una seccién de

Amsterdam y Sonora; y en sentido de las manecillas del reloj Tehuacan,
Popocatépetl, Torre6n, Cacahuamilpa, Popocatépetl, y Celaya.
En la esquina superior derecha se aprecia el acceso al Parqgue México.

110 |, e . . « . L. . . P . . L - .
Wiener Castillo, Gabriela. “Una aproximacion a la reconstruccion del espacio publico. Los parques vecinales de la Ciudad de México, tres casos de estudio”. Memoria del

4° Congreso Nacional de Arquitectura de Paisaje. México D.F. 2004. Pag. 1.
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comunicacion con el Centro y con las colonias importantes de entonces,
como la Juarez, la Cuahutémoc, la Anzures y la Roma y una clara cercania
con el Bosque de Chapultepec. Ademas era la ruta de comunicacion con los
poblados de San Angel y Tlalpan, zonas de recreo y descanso de politicos y
familias adineradas.

Actualmente, con el crecimiento de la ciudad, la Hipédromo y su parque han
quedado en una zona priviegiada, dada la importancia inmobiliaria,
comercial y cultural que han cobrado la Condesa y la Roma, asi como la Av.
de los Insurgentes, constituida como la avenida mas larga de la ciudad y uno
de los principales corredores comerciales. Ademas del auge de colonias
como la Escanddn, Napoles, y del Valle, hacia el sur y Polanco y San Miguel
Chapultepec al poniente.

Por otro lado, esta la forma y ubicacion del parque en relacion al
fraccionamiento, y la forma del fraccionamiento en general, la cual responde
al primero; es decir que el parque es quién ordena y da forma al conjunto,
cosa que resulta muy poco comun, ya que actualmente no suele tenerse en
cuenta como parte integral del disefio urbano a los espacios abiertos o areas
verdes. En ese sentido, la colonia Hipédromo y el Parque México son un
ejemplo digno de estudio, copiarse o retomarse.

La ubicacion del parque al centro del fraccionamiento tenia como finalidad
gue unicamente los lotes del fraccionamiento gozaran de él y que el mayor
numero posible de éstos tuviera vista al mismo. Pero aquellos que no la
tuvieran se verian beneficiados por la amplitud y verdor de las glorietas de
Citlaltépetl, Iztaccihuatl y Popocatépetl, asi como de los amplios camellones
de las diferentes avenidas de la colonia.

Gracias a su amplitud, estas avenidas se ligan visual y espacialmente al
parque para dar una sensacidn de verdor en toda la colonia. Entre estas
avenidas encontramos las que constituyen el perimetro del fraccionamiento o
colonia, es decir Nuevo Ledn, Jalisco (hoy Alvaro Obregén) y Yucatan. Igual
tratamiento se dio a otras tres avenidas que conectan al parque y la Av.
México con el exterior del fraccionamiento, es decir Citlaltépetl al sur,
Popocatépetl al norte y Sonora que une las colonias Roma Sur y Roma Norte, y
gue era el acceso hacia el Bosque de Chapultepec. Pero a quién se le dio
mas importancia fue a la eliptica y amplia Av. Amsterdam que eray ain es un
cinturén verde que protege y avisa de la presencia del parque central.
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Otro aspecto importante de las glorietas de Citlaltépetl e Iztaccihuatl, al sur de
Amsterdam, es que sirven de punto de referencia en el circuito, ademas de
gue permiten una clara perspectiva hacia el parque y el resto de la colonia.
Mientras que al norte juegan el mismo rol, aunque con menor contundencia,
las intersecciones de la propia Av. Amsterdam con la Av. Sonora.

Es también de gran importancia la Av. Michoacan, que atraviesa
transversalmente en sentido oriente poniente al parque y que comunica a la
Av. Insurgentes en la colonia Roma con la Av. Mazatlan en la colonia
Condesa, pues ademas de lo mencionado es en ella donde se encuentra el
acceso principal tanto al Teatro Lindbergh, como a la rotonda del Radio-Relo;.
Solo la calle de Parras corre en el mismo sentido, aunque Unicamente por dos
cuadras para finalmente rematar en el Parque Espafia. En sentido contrario,
la unica manera de abandonar el parque y la colonia es a través de las
avenidas Sonora e Iztaccihuatl, la primera con una enorme camellén verde, y
la segunda con su respectiva glorieta.

Una virtud, ademas de lo amplio de las vialidades, es la amabilidad en sus
intersecciones asi como las vueltas despejadas, sobre todo donde confluyen
mas de 2 calles; algunas de las manzanas redondean mas de lo usual sus
esquinas respondiendo a los flujos vehiculares y radios de giro. También son
dignas de tomarse en cuenta las visuales largas pero con remates
generalmente cuidados que se generan por las curvas y quiebres de las calles
y avenidas.

Alrededor del parque, la Av. México complementandose con Tehuacan y
Popocatépetl genera un elipse, al que responde la Av. Amsterdam. Elipse,
qgue en sentido de las manecillas del reloj es intersecado por las calles de
Cacahuamilpa, Popocatépetl, Celaya, Sonora, Teotihuacan, Michoacan,
Iztaccihuatl, Chilpancingo, Culiacan, Citlaltépetl, Ozuloama, Michoacan
(nuevamente), Laredo, Parras, Sonora (nuevamente) y Torredn.

Las avenidas elipticas y estos redondeos en equinas asi como las calles
conceéntricas al parque generan manzanas que dificimente se componen de
lotes regulares u ortogonales, sin embargo lejos de ser un problema, esta
diversidad enriquece enormemente a la colonia.

PLANO oE _a SECCION

£ -HIPODROMO

171. Grafica de la integracion del parque a través de las demas areas
verdes asi como de las circulaciones tanto vehiculares como
peatonales en la colonia.
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La Av. Amsterdam es la vialidad local mas emblematica y también la mas
importante, no Unicamente por sus amplitud y facilidad de circulacion tanto
vehicular como peatonal, o por su ya mencionada cobertura vegetal, sino
porque mantiene comunicada a toda la colonia entre si y facilita la conexion
con vialidades que directamente ligan a la Hipédromo con las colonias
aledafas y el resto de la ciudad.11!

Al visitar la Hipédromo vale la pena el siguiente ejercicio: Al llegar desde el
Centro de la ciudad, como originalmente estaba pensado, e ingresar a ella
desde el nodo de las avenidas Insurgentes, Guanajuato, Yucatan, Medellin y
Popocatépetl, sobre esta ultima, lo que nos recibe es su verde camellén que
tras cruzar Amsterdam, nos conduce a la Glorieta del mismo nombre y
posteriormente a recorrer por su costado poniente al parque, hasta que en su
extremo sur nos da la opcidon de regresar en “U” por su costado oriente de
nuevo a la glorieta de Popocatépetl, o continuar hacia la de Citlaltépetl, que
finalmente nos despide con su también verde camellén. Esta especie de
retorno es el mas claro ejemplo de la sutileza con que el parque se amolda a
las vialidades y intersecciones de estas en la colonia, o viceversa.

La extraordinaria adecuaciéon entre el parque y su contexto abarca también
el ambito peatonal, haciendo de la Hipddromo uno de los fraccionamientos
mas amigables para el caminante, ya sea que lo haga por el placer de
caminar o por la necesidad de trasladarse dentro de la colonia.

Las aceras amplias y arboladas, asi como los andadores en camellones y
glorietas generan toda una red que le permite al peatdn recorrer o atravesar
la colonia con tranquilidad y seguridad.

Mientras que, al interior del parque, el elipse de la Av. Amsterdam y de la Av,
México encuentran eco, no solo con el andador peatonal perimetral, sino con
el lamado de circunvalacién, al que ya hemos hecho referencia, y un anillo
mas, rodeando el teatro al aire libre y el lago central. Eso y la amabilidad con
la que sus andadores rematan y se abren hacia las calles que llegan y nacen
de él y les dan continuidad; sobre todo en el caso de Laredo y Parras que lo
conectan con el parque Espafia; Sonora en sus dos extremos que lo hace con

172. Las ruta de acceso y transito en la colonia a través de las avenidas

Popocatépetl, México y Citlaltépetl y viceversa. En ambos casos se

accede y abandona la colonia por avenidas con camellén y su

respectivas glorietas y se recorre lateralmente el parqgue. Mientras que
Amsterdam es una especie de libramiento.

Uoen el apartado de Estructura Vial del sub-capitulo 2.2 Caracteristicas Urbanas del segundo capitulo de este documento analizabamos importancias, jerarquias y
caracteristicas de las vialidades, tanto de aquellas de servicio local como las de trascendencia metropolitana asi como los principales puntos de concentracion vehicular y
los puntos y rutas de importancia de transporte publico. Mientras que en el apartado de Imagen Urbana se estudiaron nodos, sendas, bordes e hitos. Es recomendable

tomarse unos instantes para volver a revisar aquellos datos en las paginas 17 y 30 respectivamente.
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Alvaro Obregoén e Insurgentes, es decir Roma Norte y Roma Sur; y Citlaltépetl e
Iztaccihuatl que lo conectan con las respectivas glorietas, logran una perfecta
integracion del parque con el tejido urbano.

Otro factor que en sus origenes buscaba y lograba logra la integracion entre
parque y fraccionamiento era el mobiliario, ya que por ejemplo las luminarias
perimetrales de concreto del parque eran exactamente iguales a las
colocadas en camellones y aceras del resto del fraccionamiento, mientras
gue la nomenclatura de las calles hacia juego con los letreros del parque,
igual que las bancas de la Av. Amsterdam. Sin embargo hoy dia, a pesar de
la reconstruccion de algunas de las bancas de Amsterdam, que fueron
demolidas al igual que el area de descanso de la rotonda del radio-reloj y de
los costados del foro por considerarseles sitios de reunidon de vagos, esta
relacion se ha ido perdiendo hasta ser ya casi imperceptible. Todos estos
elementos a pesar de que en su momento se decia y anunciaban como
eternos gracias a su material de construccién es decir, concreto armado,
terminaron por no serlo e irse modificando con el paso del tiempo y el uso de
nuevas tecnologias, materiales, modas y politicas.

Finaimente debe mencionarse que gran parte del auge habitacional, cultural,
comercial y turistico de la Condesa, Hipédromo e Hipédromo-Condesa, se
debe a su arquitectura y estructura urbana, de las que el Parque México ha
sido, y es todavia, su centro y corazon.

“El concreto es eterno”

Revista Cemento # 21
Enero de 1928
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EL ASPECTO SOCIAL.

Otro aspecto de la valoracion de un espacio publico puede llevarse a cabo
por “la intensidad y calidad de las relaciones sociales que facilita, por su
fuerza mezcladora de grupos y comportamientos, por su capacidad para
estimular la identificaciéon simbdlica, la expresion y la integracion culturales.”112
Esto a su vez es alimentado o propiciado por caracteristicas o cualidades que
brinde dicho espacio:

e La facilidad de utilizar un espacio por el simple gusto y placer de estar
en él, para contemplar dicho espacio, su contexto inmediato y/o a las
demas personas ahi presentes. Es decir la facilidad de utilizar este
espacio como refugio, sitio de reflexion y contemplacion.

e la facilidad que presenta el espacio para el contacto con los otros
usuarios, para las charlas espontaneas, las citas y encuentros, la
participacion en actividades de grupo. Es decir las oportunidades de
socializar.

e La capacidad de adaptabilidad, es decir, la posibiidad de realizar
diferentes actividades en un mismo espacio, incluso mas alla de la
funcion principal para el cual fue disefiado.

e La capacidad del espacio de generar sensaciones de confort, y
seguridad a sus usuarios y vecinos. Es decir a aquellos que acuden a él
a diversas actividades y a aquellos que moran y viven a su alrededor a
pesar de no necesariamente acceder a él constantemente.

e las faciidades que da el espacio para que los habitantes puedan
comunicarse e intercambiar informacién, mediante elementos fisicos.
Ya sean carteles, periddicos murales, letreros, letreros electronicos,
audio, etc.

e La creacion de vinculos entre un usuario o grupos de usuarios y el
espacio a través de simbolos tangibles como estatuas, plazas, jardines;
o intangibles como hechos histéricos o significados de caracter social,
artistico, politico o religioso. Es decir la capacidad del espacio de
generar identidades.

El Parque Meéxico posee todas estas cualidades, y a continuacion
abundaremos en ellas.

12 \viener Castillo, Gabriela. Una aproximacioén... Op. Cit. Pag. 1.

“...creo que los arquitectos deberian disefiar jardines que puedan
usarse, vivirse, asi como las casas que construyen. Mi jardin lo vivo.
Como afuera casi todo el afio; pongo pan sobre la tierra para que los
pajaros me visiten y pueda y oirlos siempre; por eso mi jardin esta
poblado. Creo que la construccion y el goce de un jardin acostumbra
ala gente a la belleza; a su uso instintivo. Incluso a su busqueda. Es
importante ensefiarle ala gente a ir tras la belleza. Vez, Elenita, creo
en la arquitectura emocional.”

Luis Barragan
Entrevista realizada por Elena Poniatowska
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La encuesta realizada en el parque, en la que se preguntaba sobre las
actividades realizadas en él, nos muestra que un alto porcentaje (39%) de los
usuarios lo usa para pensar, leer y relajarse. Cosa que es sumamente facil de
comprobar, basta dar un paseo, ya sea en dias laborables o el fin de semana
para encontrar gente con un libro en las manos, ya sea en el césped o en una
de las bancas; j6venes con audifonos, sefioras tejiendo, etc. Mientras que, a
respuesta de otra de las preguntas, mucha gente |lo asocia y resalta su
tranquilidad. Vale la pena comentar también, para reforzar este punto, la
existencia de grupos de meditacion y relajacién que se rednen en la zona
cercana al lago; asi como la asidua asistencia de grupos de la tercera edad
gue se rednen a tomar el sol en el area de la rotonda y por supuesto la
presencia de la biblioteca, que sabemos requiere condiciones de relativo
aislamiento, silencio y tranquilidad para su correcto funcionamiento.

Sin embargo, ello no le impide al parque albergar también actividades
grupales organizadas, como: los Boy Scout o los practicantes de artes
marciales, encuentros tanto de parejas o grupos reducidos de amigos como
aquellos oficinistas y burécratas que en su hora de comida asisten al parque,
los grupos de patinadores, de duefios de mascotas que las llevan a pasear y
convivir, asi como de algunos mas numerosos, como los practicantes de fatbol
y fatbol americano. Estos encuentros y actividades pueden ser casuales o
previamente concertados. El parque alberga incluso eventos masivos como
ferias, conciertos y exposiciones. Por lo tanto, asistir al Parque México es
también, una oportunidad de socializar y desarrollar una diversidad enorme
de actividades.

Por otro lado, para que todo ello se de, es necesario que los vecinos, usuarios
y transeulntes, se sientan seguros, ya sea de dia o de noche. A diferencia de
otros parques y jardines de la ciudad, el Parque México genera esta sensacion
de seguridad, lo que le permite estar lleno de vida incluso en las noches, sobre
todo los fines de semana. Afortunadamente se han ido superando y casi
erradicando problemas como el robo de autopartes, asaltos, venta y
consumo de drogas. Sin embargo la seguridad e integridad del usuario de un
parque no solamente tiene que ver con los robos y asaltos, sino que también
se considera la proteccion de la inclemencias del tiempo y de los riesgos que
implica la existencia de un cuerpo de agua y de una cobertura vegetal
densa.

“En el jardin el arquitecto invita a colaborar con él al reino vegetal. Un
jardin bello es presencia permanente de la naturaleza, pero naturaleza
reducida a proporcion humana y puesta al servicio del hombre, y es el
mas eficaz refugio contra la agresividad del mundo contemporaneo.”

Luis Barragan
Discurso de aceptacion del Premio Pritzker
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En este punto tienen que ver el control de presencia, uso y accion por parte
de autoridades y de los mismos vecinos, asi como con el mantenimiento del
material vegetal, el mantenimiento y reparacion del mobiliario urbano,
luminarias y andadores, el servicio de recoleccion de residuos y limpieza en
general, el control del vandalismo, etc. Asi como todo aquello necesario para
mantener al espacio como un lugar habitable y seguro. Si bien no siempre el
mantenimiento es el mas adecuado en términos de conservacidon de un
inmueble patrimonial, si es suficiente para la supervivencia del sitio como lugar
emblematico.

En cuanto a la comunicacidén mediante elementos fisicos, podemos
mencionar ademas de los emblematicos letreros de concreto armado, una
serie de letreros posteriores que van desde los patrocinados por Purina, que
recomiendan el cuidado de las mascotas y del parque, y los que promueven
el cuidado del liquido vital patrocinados por el Consejo Consultivo del Agua,
hasta los avisos de juntas vecinales, mascotas extraviadas y eventos en el
teatro, colocados principalmente en las columnas del pergolado del teatro y
en el mural exterior de la Biblioteca; asi como la publicidad en parabuses y
buzones.

Finalmente, en relacion a la generaciéon de identidades, el Parque México por
la experiencia espacial que representa, por su historia, y por su estratégica
ubicacion, se ha convertido en centro de encuentro y reunidn, en corazén de
vida urbana y sede de una gran diversidad de expresiones culturales, ha
alcanzado el estatus de lugar, lo que crea siempre una relaciéon muy estrecha
entre usuarios y espacio. El mas claro ejemplo de la creacién de vinculos
entre usuarios o grupos de usuarios y el parque, es aquel que ha desarrollado
la comunidad judia de la Ciudad de México y prueba de ello es la eleccion
del teatro Lindbergh como sede de la celebracién del 50 aniversario del
Estado de Israel, asi como de la donacién por parte de esta misma
comunidad, del busto de Albert Einstein en ocasidon del centenario de su
natalicio, el reconocimiento y placa conmemorativa realizadas por la
Organizacion Femenina de la Comunidad Judeo Mexicana al Departamento
del Distrito Federal por su labor en pro de la ecologia y mas recientemente, la
donacion por parte de una familia Armenia de un nuevo reloj para la rotonda
del radio-reloj y una placa conmemorativa, asi como la colocaciéon de un par
de esculturas del artista Rubén Marshall Tikalova a los costados de la mitica
mujer de los cantaros.

“No era un Ghetto, propiamente, pero lo viviamos como tal. Nuestras
murallas eran mentales. Era como si el lenguaje oficial de aquella
colonia fuera el yidish, y la religién Unica la judia... La Hipédromo era la
ciudad y el parque el bosque. Don Hilario nos proveia de sus viejas
bicicletas -sin hules en el manubrio- y aquellas vias de tierra se volvian
caminos de aventura o pistas de carreras. Bordeabamos el lago de los
cisnes, las bancas plantiformes, las célebres sefiales -clases de civismo
en piedra-. Aquél escenario civico e idilico no era sino un mindsculo y
moderno Chapultepec, pero para nosotros, y para los viejos que
discutian y arreglaban el mundo en cada banca, era el Jardin del Edén”

Enrique Krauze
En Porras Padilla, Janette. Condesa Hipédromo
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Sin embargo, no sélo la comunidad judia a estrechado vinculos con el
parque, muchos habitantes de la colonia practican otras religiones, y también
participan de su cuidado y preservacion, asi como en la organizacion de
actividades y eventos, como carreras atléticas y exposiciones artisticas, y
prueba de ello es la existencia de la asociaciéon Amigos de los Parques México
y Espafia A.C. También es posible encontrar una considerable comunidad de
artistas tanto plasticos como escénicos y musicales que ha elegido la colonia
Hipédromo como sede de sus hogares y talleres, los cudles también
contribuyen a la construccidn de la identidad, caracter y atmésfera de la
zona.

Por otro lado, esta el vinculo que genera en el ciudadano comun, la
convivencia cotidiana, como el carifio que puede tomarle un nifio judio o no,
al espacio tras afios de ser paseado en los camiones a escala tan
caracteristicos del parque, o recorrerlo en bicicleta, jugar en sus jardines y
fuentes, tomar clases de pintura al aire libre, o el de los padres de familia que
ven a sus hijos jugar, y que se ejercitan en él al lado de su cényuge en las
mafanas, que salen a pasear con su mascota, o la pareja de adolescentes
gue intercambia el primer beso bajo una de sus bancas, etc. es decir, el tipo
de situaciones que convierten a un espacio comun en “lugar’, o en otras
palabras, un espacio que adquiere un significado para la persona o personas
a partir de las actividades realizadas en él y que haga sentir a esta persona o
personas un apego particular, como en un sitio propio y por consiguiente un
cierto grado de responsabilidad por él.

En afos recientes, producto de factores diversos, pero principalmente por el
caracter y la atmoésfera urbana y social que la hacen Unica, la zona de la
Hipédromo, sobre todo al interior de la Av. Amsterdam, se ha convertido en un
atractivo para el resto de la ciudad y en consecuencia la poblacién ha
aumentado considerablemente y se ha diversificado. Adicionalmente, ya no
son Unicamente vecinos de la colonia los que acuden al parque,
encontramos ya familias enteras de diversos puntos de la ciudad, estratos
sociales y creencias, que cada ocho o quince dias lo visitan y son parte ya de
la comunidad del Parque México.

Ante este nuevo grupo de usuarios producto de la metropolizacion del
espacio y que dia a dia es mas grande y el cual le ha implicado una gran
diversificacion de usos, usuarios y sus conductas, el parque debera generar
respuestas y adecuaciones como aquellas que en el transcurso de su vida ha

“ El disefio de espacio publico es (...) el auténtico monumento
contemporaneo. La creacion del paisaje urbano es una muestra
cultural y quiza sea la expresion de los anhelos de cada lugary su

tiempo...

El papel del espacio publico juega como catalizador del desarrollo
urbano metropolitano y en la calidad de vida civica: como se traten
esos espacios permite reflexionar y dar muestra de cada cultura.

Aqui cabe recordar que la idea del espacio vacio y monumental
propio de la cultura mexicana, que dio extraordinarios ejemplos en el
pasado, tiene una tarea pendiente con la reapropiacion del espacio
publico contemporaneo —para que deje de ser de nadie y pase a ser

de todos- y la creacion del auténtico monumento de las ciudades
contemporaneas”

Miquel Adria
Reforma. 31 de marzo de 2005
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tenido, es decir, el médulo de sanitarios, la oferta de alimentos y bebidas, el
comercio en general y la oferta de actividades de entretenimiento, entre
otras cosas. Lo importante es que todas aquellas adecuaciones que el
espacio tenga sean producto de su funcionamiento y no de intervenciones
gubernamentales con intereses politicos o comerciales. Esto sera posible en
tanto que no se pierda el caracter del lugar y los vinculos entre la poblaciéon
de la zona y el espacio no se rompan sino por el contrario sean transmitidos a
las nuevas generaciones.

Se trata de un ciclo que debemos procurar no sea interrumpido y que se basa
en una relacién “quid pro quo” entre el parque y sus usuarios.

La calidad de los lazos de la relacién entre el publico o usuarios y el
espacio es lo que detona un interés por la conservacion del inmueble

Gabriela Wiener
Una aproximacion a la reconstruccion del espacio publico
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ATROCINADO |

OR LOS QUE™!
MPIAN SU
JETAA

173-176. Un trabajador tomando una siesta, mientras que al fondo una joven con audifonos puestos, lee un libro. En la sequnda imagen aparece
una pareja de novios platicando. En tercerlugar vemos un grupo de personas de la tercera edad disfrutando del sol y del sonido de la fuente mientras socializan.
Finalmente aparece en una de las rusticas bancas un empleado de oficinas cercanas leyendo el periédico antes de regresar a trabajar luego de comer.
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177-180. Un par de nifios que juegan tras haber escalado la fuente de la mujer de los cantaros. El teatro Lindbergh durante la realizacién de una feria de artesanias y
comida. Un grupo de patinadores en el escenario del teatro. Y finalmente dos sefioras descansando y tomando el sol bajo las pérgolas del teatro.
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181-184.Practicantes de artes marciales en una de las areas de bancas de las pérgolas del teatro.
Un grupo de vecinos durante una de sus peridédicas reuniones. Otro grupo de vecinos que se relinen semanalmente
a hacer meditacién y trabajos de relajacién. Por dltimo un pequeifio grupo de madres de familia que pasean con sus hijos en carreolas.
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185-188. Una familia completa disfruta de un paseo alrededor del lago mientras arroja pan a los patos. Una de las muchas colonas qgue pasean a sus mascotas.
Dos de los corredores que acuden al parque todos las mafianas de los fines de semana. Y ciclistas que también acuden tanto en plan de ejercitarse como de diversiéon.
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189-191. Tres imagenes del mismo rincén del teatro Lindbergh, el mismo dia a
diferentes horarios, en la primera un grupo de nifios juega futbol, en la sequnda una
concentrada lectora aprovecha la intensidad del sol para broncearse, y finalmente
una joven fotégrafa captura un detalle de la obra de Montenegro.
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192-195. Promocionales de algunos de los eventos realizados en el Parque México, gue van de |lo deportivo, lo comercial y el entretenimiento hasta lo gastronémico.
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EL ASPECTO ESTETICO.

Hacer el andlisis estético de una obra arquitecténica es siempre mas
complicado que de cualquier otra obra artistica, ya sea pintura, escultura,
musica, etc. ya que no son obras que decidamos observar o admirar, sino que
también hacemos uso de ellas. Podemos elegir a qué clase de concierto,
asistir, 0 a qué clase de exposicién, e incluso que leer, y cuando hacerlo, pero
en el caso de la arquitectura, inevitablemente la habitamos. Asi que el
analisis estético arquitectoénico esta relacionado con muchas otros elementos,
como la funcién, el contexto, etc. sin embargo, la mayoria de las
construcciones que el hombre produce no tienen la intencién de ser arte, o
estéticamente aceptables; y las hay otras a las que la intenciéon no les
alcanza.

Para tratar de encontrar un sistema de evaluacion estético retomaremos el
gue inici6 la Doctora Louise Noelle, a partir de la teoria de Stanley
Abercrombie 113 en su articulo “El espacio en arquitectura, consideraciones
estéticas.” 114 E intentaremos complementarlo y ajustarlo, puesto que la obra
en cuestidn es diferente al objeto de estudio de Abercrombie y Noelle por ser
a cielo abierto y ademas con la peculiaridad de ser publica. Dicho estudio
considera el andlisis de una serie de caracteristicas ligadas entre si, sin
embargo, nos advierte de la subjetividad de la utilizacién de un método o
estrategia Unica para que una construccion alcance el nivel de obra artistica
o para medir su artisticidad, puesto que a diferencia de otras artes la
arquitectura no puede ser entendida en aislamiento espacial, temporal,
tecnolégico, material y sobre todo funcional. Precisamente por ello es que
retomaremos también, algunos conceptos sobre las teorias acerca de los
espacios publicos positivos que analiza Antonio Duran en su estudio “Los
centros comerciales: Contribuciones y desventajas para el espacio publico de
la ciudad contemporanea.” 115

La primera de las caracteristicas consideradas por Abercrombie es |a escala,
es decir el tamafo del objeto construido en relacién al humano, a las
construcciones en su contexto.

113 Abercrombie, Stanley. Architecture as Art. Icon Editions. Harper and Row, Publishers. New York. 1986.

114 Noelle, Lousise. “El espacio en arquitectura. Consideraciones estéticas”. Arqui Tectdnica 1. 2002. Departamento de Arquitectura y Urbanismo de la UIA A.C. Pag. 29-41.
15 byran Lépez, Marco Antonio. “Los centros comerciales: Contribuciones y desventajas para el espacio de la ciudad contemporanea”. Tesis de Licenciatura en Urbanismo.
FA. UNAM. 1998. P4g. 116-124.
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En segundo término entra en juego la forma, tanto de la construccion en
general como la de cada elemento “en cuya relacién se encontrara la
armonia o la discordancia que conforman el caracter de cada obra. Los
medios que usan las formas para interrelacionarse en un todo son la similitud,
la repeticién, y la proporcion; de su adecuacion surgira un disefio
acertado.”!16 La tercera caracteristica es el emplazamiento y adecuacion
entre la construccién y su entorno fisico, la cual puede basarse en la
integracion o en la distincién. Posteriormente se habla de la funcién, aspecto
de vital importancia en la arquitectura y cuya evaluaciéon dependera de la
respuesta de la obra a los requerimientos de los usuarios y a las actividades
realizadas en ella. La percepcidn tiene que ver con las sensaciones y
emociones que genera la construccion en el usuario de acuerdo a sus
caracteristicas. Y finalmente el significado que tiene que ver con el discurso
simbdlico, con la claridad de expresion de las intenciones del autor, y la
evidencia de su funcion y su caracter.

Por otro lado, en el ya mencionado estudio sobre las teorias de los espacios
publicos positivos, hecho con base en las teorias Normativa de Kevin Lynch,
de Las Dimensiones del Espacio Publico de Stephen Carr, y la Metologia de
Disefio de los Ambientes Adecuados de lan Bentley. Se proporciona un
cuadro con conceptos en los que los tres autores coinciden o por lo menos
tratan de referirse por distintos caminos a ideas similares, y de los cuales
rescataremos algunos que se relacionan con nuestro objetivo de anélisis
estético y por consiguiente con los conceptos de Abercrombie.

e El primero de ellos es el de singularidad, que tiene que ver con la
capacidad de reconocer en un sitio una cualidad que lo hace
diferente, es decir, identificar un espacio por sus detalles visuales. Esto
va muy relacionado con la congruencia entre su forma, su caracter y
su funcion.

e La permeabilidad, relacionada con la facilidad y equidad de acceso
de distintos tipos de usuarios, asi como con la capacidad de ir de un
sitio a otro a traveés de distintas rutas.

e La legibilidad, es la cualidad que permite comprender la estructura de
un espacio, a partir tanto de sus elementos fisicos como de la
distribucion de actividades, implica una claridad de ubicacion y de
posibilidad de transito o evacuacion, sin caer en predictibilidad.

116 Noelle, Lousise. “El espacio en arquitectura...” Op. Cit. Pag. 32.
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e Finalmente la sensorialidad, que tiene que ver con la riqueza de
experiencias que se proporcionan al usuario, considerando todos los
sentidos, y con la estimulacion para la experimentacion y/o
exploracion. Relacionado directamente con los ambientes y las
visuales creadas.

Existe entre los conceptos de ambos estudios, es decir el de Abercrombie y el
gue aglutina los de Lynch, Carr y Bentley, algunas coincidencias y correlacion
por lo que para este estudio en particular se ha hecho una seleccién y en
algunos casos complementacion entre ellos para que de los nueve conceptos
descritos, Unicamente a partir de seis, hacer este analisis, esperando abarcar
con ellos, los aspectos que un Espacio Publico Abierto debe cubrir para su
correcta valoracion estética: 1) Escala, forma y proporcion. 2) Permeabilidad
y legibilidad. 3) Sensorialidad. 4) Funcion. 5) Significacion y 6) Singularidad.

ESCALA, FORMA Y PROPORCION.

Consideremos la escala del parque tanto en superficie, es decir, metros
cuadrados como en altura. El parque tiene un perimetro de 1074 m. y una
superficie total de 87,920 m2 117 |o cual corresponde a un 18.45 % del total de
metros cuadrados de la Col. Hipédromo. Sin embargo al sumar las areas
verdes de las tres glorietas y de los camellones de las avenidas, el total es
superior al 20 %. Lo que la convierte como ya habiamos mencionado, en la
una de las colonias mas peatonales de la ciudad.

Las calles en derredor del parque, producto del proyecto original del
fraccionamiento, tienen entre 9 y 7.5 m. de ancho, mas aceras, que en
promedio tienen 2.5 m.; lo que nos da espacios de entre 9y 11.5 m. de ancho;
por su parte, el parque es aproximadamente once veces una de estas calles
a lo ancho y veintisiete veces a lo largo. Dentro del parque cabrian mas de
ocho canchas de futbol (dos a lo ancho por cuatro a lo largo), y audn
sobrarian mas de mil metros cuadrados. Mientras que recorrer su perimetro
corresponde a dar mas de dos vueltas y media a una pista de atletismo.

17 eyente: Direccién de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes.
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A pesar de su tamafio, el Parque México posee una relacion armdnica entre
sus formas y las formas de los elementos que lo amueblan, decoran y
complementan, en algunos casos combinando y en otros contrastando. Por
ejemplo el trazo organico de sus andadores, la forma de sus jardines, de los
cuerpos de agua, de las bancas de falsa madera y de los reflectores del lago,
gue casi pasan desapercibido; y por otro lado el contraste prudente de estas
formas con la simetrias y linealidad de los letreros promotores del cuidado del
parque, del teatro Lindbergh, que se complementa con los murales de
Montenegro y la fuente de Urbina, el de la rotonda del Radio-reloj (ademas
de las desaparecidas bancas rectilineas y los farolitos de cemento). Atravesar
o trasladarse a través de un parque o jardin para llegar de un punto a otro de
una colonia o fraccionamiento siempre es una experiencia agradable, pues
te libera aunque sea solo momentaneamente, del estrés de una urbe, sin
embargo si este espacio cuenta con caracteristicas como las que acabamos
de mencionar, hace de ese traslado un deleite.

La mayoria de las construcciones de la zona eran de dos a tres niveles, por lo
que las columnas del teatro que superan los 15 m., se constituian como el
punto de referencia por excelencia, pero en la actualidad que proliferan las
construcciones de mas de siete niveles y que la vegetacion a desarrollado
frondas de hasta veinte y veinticinco metros de altura, estas columnas son
practicamente solo visibles desde la Av. Michoacan y desde el area en torno
al lago, que juega un papel de cubo de luz para el parque, y desde donde es
practicamente imposible observar la parte alta de los edificios circundantes,
guedando solo a la vista los primero niveles de estos.

El crecimiento de los arboles nos hace perder de vista momentaneamente la
proporcion real de las cinco columnas del teatro en relaciéon al humano, pero
basta acercarse a ellas para comprender que harian falta por lo menos
cuatro personas tomadas de las manos para rodear una sola de ellas y otras
cuatro hombro con hombro para llenar el espacio que las separa entre si, asi
como subir seis pisos para mirar sobre las pérgolas que las rematan. Su
monumentalidad y disefio aln lo constituyen en el elemento mas importante y
caracteristico del parque.

La columna del Radio-reloj también ha sido sobrepasada por la vegetacion y
es gracias al contraste de su blanco y azul con el verde intenso que la rodea
gue puede percibirse su presencia, la que nos avisa de que algo ocurre ahi,
de que existe algo mas que un cerrado y denso jardin.
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PERMEABILIDAD Y LEGIBILIDAD.

Permeable es un adjetivo muy adecuado para el Parque México gracias a la
multiplicidad de accesos con que cuenta (nueve en el perimetro y tres mas a
cada lado de la Av. Michoacan), asi como la perfecta comunicacién que
hay entre cada uno de ellos; gracias a la cual es posible atravesarlo en todas
direcciones e ir de un punto a otro ya sea dentro del mismo parque o incluso
de la colonia, a través de él. Todo ello, por medio de andadores anchos,
organicos e irregulares pero bien definidos.

Por otro lado, a pesar de esa irregularidad, de la cantidad de accesos, del
tamarfio del parque y de la densidad de la vegetacion, su lectura durante un
recorrido es facil, es decir, la posibilidad de perderse dentro de él es muy baja,
aun y cuando sea nuestra primera visita, gracias principalmente a dos
factores. Uno, el andador de circunvalaciéon, que recorre el parque a una
distancia tal del perimetro que nos permite sentirnos dentro de él, pero sin
perder el contacto visual con su exterior. Y segundo la distribuciéon y
alineamiento a lo largo de elementos diferenciales de cada zona del parque
como son: La explanada de acceso (dénde hoy se desplanta la biblioteca),
la cascada, los puentes sobre el lago, la isla de los patos, el teatro (cuyas
columnas ya mencionamos eran el referente obligado), y finalmente la
rotonda del Radio-reloj. En torno a cada uno de estos elementos se distinguen
distintos ambientes, lo que a pesar de esta sencilla lectura eliminan cualquier
sensacion de cotidianidad, durante la caminata

Es también muy importante el papel de los remates visuales, es decir la forma
en que el parque impide que la vista se pierda en la distancia, ofreciendo al
ojo elementos que llamen su atencion y le sean agradables. Esto puede
notarse incluso en los accesos al parque, los cuales nunca son el linea recta,
sino que obligan a ir descubriendo poco a poco lo que sucede al interior; una
vez cruzando el andador de circunvalacion, es decir una vez habiendo
ingresado del todo al parque, sucede lo mismo, los andadores son amables,
anchos y con cruces casi nulos, mas bien hay fusiones y elongaciones a partir
de las cuales se alcanzan a distinguir los elementos diferenciales mencionados
anteriormente permitiendo una clara idea de la ubicacion de uno en el
parque.

196. El anillo de circunvalacién del parque gue marca virtualmente el
interior y el exterior del mismo. Al centro, las tres grandes areas
achuradas son en las que las visuales son mas amplias y la penetracion
de luz es mayor, la de mas al norte es un espacio de tezontle donde los
arboles no son tan frondosos como en el resto del parque, las otras dos
son el lago y el teatro. Organizados en un eje central longitudinal,
encontramos elementos arguitecténicos que diferencian la zonas del
parque y que sirven de referencia al interior del mismo.
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SENSORIALIDAD.

Ligado a la diferencia de ambientes y al efecto de misterio producido por los
andadores y sus remates visuales, encontramos la riqueza de carga sensorial,
0 sensorialidad, en otras palabras, la diversidad de sensaciones y emociones
generadas.

En este caso la riqueza sensorial se veia alimentada por el trazo de los
andadores, los cuerpos de agua, la humedad y sonidos generados por ellos,
los cambios de vegetacién y los macizos vegetales que aislaban
parcialmente un area de otras, asi como por los elementos organicos y
risticos de cemento, como los ya mencionados reflectores del lago y bancas,
el ya mencionados también contraste con los objetos arquitecténicos Déco vy,
por supuesto, la musica generada desde la rotonda, que cubria por completo
el parque.

Hoy dia, ya no existe la musica, y el contraste entre las zonas de césped y los
macizos vegetales se ha perdido igual que la diferenciacién de ambientes por
medio de vegetacién a causa de la cantidad de arbustos y arboles que han
sido sembrados. Sin embargo, esta cualidad de exhuberancia, que aisla al
usuario del la ciudad, y hace resaltar los sonidos del agua, es generadora
también de sensaciones de bienestar, relajamiento, tranquilidad (como es
posible ver en los resultados de la encuesta).

Estas emociones son complementadas gracias a las maravillosas visuales que
hay en el parque, ya sea de elementos naturales como los mismos arboles, las
aves y cuerpos de agua, o de los objetos arquitecténicos, fuentes y
monumentos, e incluso de la exquisita arquitectura en torno al parque, que
con el tiempo se ha consolidado como un elemento mas del parque y de su
ambiente, que ha contribuido en la construccién de la atmésfera propia del
lugar.

Al caminar dentro del parque y llegar a los puntos cercanos a los accesos a
éste y dirigir la mirada al exterior, lo usual es toparse con edificios Déco, que
dificimente podrian ser superados como remate visual desde el interior del
parque.

Vale la pena mencionar que este “lugar” ha sido marco de novelas literarias,
obras cinematograficas, inspiracion de musicos y compositores, objetivo de

“ Los jardines ingleses, los jardines abiertos —aquellos que se ven en Las
Lomas, por ejemplo-, la imitaciéon de los paisajes europeos, los jardines
bien recortados, son muy bellos, pero no pueden comparase con los
jardines que por tradicion vivimos; este jardin, por ejemplo, que ves
aqui afuera y que es parte de mi mismo; Versalles no es igual de
acogedor que El Generalife de Granada, ni que los jardines Persas. Los
jardines de las grandes villas italianas tampoco son tan acogedores.
Versalles fue hecho para la corte, para los espectaculos; tiene
importancia cardenalicia, por decirlo de algin modo. Yo me he
quedado anclado en los jardines arabes, que son mas intimos,
personales, misteriosos. Los jardines arquitectonicos disefiados por Le
Notre no son feos, pero no pueden vivirse; tienen funcién teatral pero,
como ahora no hay cortes, han perdido un poco su sentido. Por eso un
pequeiio jardin en el que puedas vivir es indispensable; un jardin que
te haga entrar un poco en ti mismo, que te haga meditar, que te aisle
y, al mismo tiempo, te abrigue. Un jardin tiene que tener misterio, tiene
gue ser enigmatico”

Luis Barragan
Entrevista realizada por Elena Poniatowska
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fotoégrafos y alguno que otro pintor, pero sobre todo escondite y remanso de
quienes buscan paz y reflexion; siendo, como lo decia Nietzsche un sitio
“como para que los ateos podamos pensar alli nuestros pensamientos...
tenernos traducidos en piedra y vegetacion, pasearnos por el interior de
nosotros mismos cuando deambulamos por esos soportales y esos jardines.”118

FUNCION.

La funcién del arte es la fruicion del hombre, en el caso de la arquitectura,
esta no se lleva a cabo mediante la contemplacion, la arquitectura no
pretende ser algo mas, no pretende expresar o mostrar algo que no existe. Si
busca, sin embargo, generar sensaciones, tener una carga sensorial, mas esta,
no sera comprendida sino por su utilizaciéon, apropiacion, y explotacion. Por
ello entre mas utilizable y explotable sea una obra, maxime si se trata de una
qgue es publica, mayor sera la fruicidn que produzca en sus usuarios, y mayor
sera su éxito como obra arquitecténica artistica.

Un parque vecinal, que en el fondo es un espacio publico abierto, tiene una
razéon de ser, que va mas alla del papel que pretende vendérsenos con el
concepto de area verde equipada con juegos infanties de los
fraccionamientos cerrados y condominios proliferantes hoy dia, idealmente
debe ser un vinculo social, un facilitador de experiencias interpersonales, un
icono o hito en la zona donde se encuentre, un espacio que permita la
diversidad de expresiones culturales y generador de identidades. En otras
palabras, es un espacio que juega un rol social trascendental.

Finaimente mencionaremos que para cumplir con su funcién, un espacio
publico abierto requiere, no solo permitir, sino invitar, al desarrollo de multiples
actividades, siempre en un marco de seguridad y confort o habitabilidad.

El Parque México, como ya hemos visto, acoge una gran diversidad de
actividades, que van desde el descanso y la meditacidon hasta el juego y
deporte, pasando por expresiones artisticas como exposiciones y conciertos,
eventos populares y politicos. Un buen porcentaje de estos eventos son
organizados y dirigidos por vecinos de la colonia, que tienen un arraigo

118 Nietzsche, Friederich. La Gaya Ciencia. Editores Mexicanos Unidos. Pag. 207.
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197-199. Tres diferentes accesos al parque, en los que se aprecia la
intencién de que la vista del usuario no captara de golpe la totalidad
del parque sino que fuera descubriéndolo poco a poco, encontrando
un elemento a la vez e invitando a su recorrido.

“La belleza del color y forma no es (a pesar de que lo afirmen los
estetas y los naturalistas, que ante todo buscan la Belleza) un objetivo
suficiente para el arte... La obra artistica vive y actla, participa en la
creacion de la atmoésfera espiritual”

Wasily Kandinsky
De lo espiritual en el arte
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importante y por consiguiente un compromiso con el parque, asi como una
muy activa participacion en su cuidado y mantenimiento, claro ejemplo del
cumplimiento de esta funcion.

SIGNIFICACION.

El significado, como lo mencionabamos anteriormente, tiene que ver con el
discurso simbdlico, con la claridad de expresion de las intenciones del autor, y
la evidencia de su funcién y su caracter.

Sabemos que la creacion del parque tuvo sus origenes en acuerdos previos y
compromisos por cumplir, y que se le utlizd6 como instrumento de
encarecimiento de los lotes del fraccionamiento; lo cual es bastante poco
artistico. Sin embargo sus creadores si tenian ideales claros y aspiraciones que
en su contexto resultaban, y siguen resultando, validas e innegablemente con
un alto valor estético.

Ideales de modernidad, que quedaron manifiestos en las formas y trazo del
fraccionamiento en general y del parque en particular, poniendo en practica
las teorias de planificacion, urbanizacion y disefio de paisaje de José Luis
Cuevas y Carlos Contreras, los novedosos materiales y los vanguardistas
disefios de Leonardo Noriega, asi como las aportaciones tecnoldgicas de
Javier Stavoli.

En su momento el parque llamaba la atencidon por lo novedoso de sus
materiales y formas, pero hoy ademas lo hace por su ambiente, su historia y
las historias que diariamente en él se construyen. Por la honestidad y
amabilidad de sus formas y la consiguiente sinceridad y desempacho con el
que “funciona”, es decir, cumple su cometido social, asi como los
simbolismos y significaciones generados por ello en sus usuarios.

Todo ello, es decir, su historia, sus formas y texturas, su atmosfera, su vida
cotidiana, etc., conforma y consolida el genius loci19, el “genio del lugar” o el
espiritu del lugar y su caracter monumental.

“Quiero sefialar que el andar es un instrumento estético capaz de
describir y de modificar aquellos espacios metropolitanos que
presentan una naturaleza que deberia comprenderse y llenarse de
significados, mas que proyectarse y llenarse de cosas”

Francesco Careri
Walkscapes

119 os antiguos romanos aseguraban que todo espacio tenia un espiritu propio el cuéal le da vida y determina su caracter y esencia; se referian a él como genius loci. Para
mas detalles revisar Norberg-Scholz, Christian. Genius Loci. Towards a phenomenology of architecture. Rizzoli. New York. 1980.
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SINGULARIDAD.

La singularidad, se refiere a la capacidad de reconocer en un sitio una
cualidad que lo hace diferente. Lo cual va muy relacionado con la
conjunciéon congruente de todas las caracteristicas o elementos que hemos
venido describiendo, principalmente de su forma, caracter y funcion.

Esta congruencia, debe extenderse también entre los tres aspectos que
hemos considerado aqui como generadores de la condicién patrimonial o
monumental, es decir al Urbano, Estético y Social.

Dicha congruencia, aunada a la riqueza individual de cada uno de estos
aspectos, es lo que da al Parque México y a cualquier otro espacio publico, su
identidad; es lo que nos permite distinguirlo y reconocerlo de entre cualquier
otro de la ciudad, y por supuesto valorarlo.

En otras palabras, si uno lo conoce, no puede confundir al Parque México con
ninguno otro. Si no lo conociera y llegara a él, se daria cuenta
inmediatamente de que no es igual a ningln otro. Esto no solo por cuestiones
formales, sino porque también salta a la vista la atmdsfera urbana de la que
hablabamos con anterioridad y que deciamos posee componentes como el
ritmo de vida, la densidad de poblacion, los diferentes tipos de gente
representados en esa poblacion, asi como su conducta y actitud; asi como el
estrecho vinculo entre el espacio y los habitantes de la zona. Y una vez
involucrandose mas a fondo con el sitio y conocer su historia y evolucion y por
consiguiente habiendo comprendido su espiritu, no cabra ninguna duda
sobre su singularidad.

Esta singularidad se ha extendido a toda la Hipédromo y, gracias a ello se ha
convertido en una zona donde encontraron alojamiento y hogar varias
galerias, despachos de arquitectura contemporanea y artistas de diferentes
disciplinas.

Finalmente, para una mayor efectividad en el analisis, y a manera de
conclusion, Abercrombie recomienda tomar en cuenta tres relaciones: “...of a
building to the earth, of a building to man, and of a building to it self.”” 120

120 Abercrombie, Stanley. Architecture as Art... Op. Cit. Pag. 166.

“Cualquier creacion artistica es hija de su tiempo... cada periodo
cultural produce un arte que es propio y que no puede repetirse”

Wassily Kandinsky
De lo espiritual en el arte
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Las cuales podemos interpretar como la de la construccién con su entorno
natural, puesto que el autor nos dice que una construccion esta mas viva
cuando muestra cambios, cuando los patrones de sus sombras reflejan las
estaciones, y cuando luego de muchos afios su desgaste ocurre de tal
manera que sepamos que era como se esperaba y como estaba planeado.
La construccién con el hombre, la que en su sentido mas simple es cuestiéon de
escala y forma tanto del total como de cada uno de sus elementos; lo cual
implica un aspecto fisico de la relacién, sin embargo una construccioén se
relaciona también psicolégicamente con el usuario produciendo diversas
sensaciones. Y la construccidn consigo misma, que tiene que ver con el
entendimiento de ésta como una pieza nueva y coherente. Nueva en el
sentido de que es una creacioén Unica concebida y construida en su propio y
particular tiempo y espacio. Coherente porque debemos ser capaces de leer
su significado, y en otro sentido de la palabra porque cada parte o elemento
debe corresponder entre s, y este conjunto con el todo.

Estas tres relaciones deben ser analizadas en el proceso de evaluacién o
valoracién de una construccién, la cual podra ser considerada como obra
arquitecténica si cumple satisfactoriamente con cada una de ellas, mientras
gue si falla en una habra fallado al menos en parte como arte. Abercrombie
nos dice también que no es necesario que una construccién sea
espectacular o innovadora para cumplir con estas relaciones, normalmente lo
mas simple puro y honesto es la mejor manera de resolverlas.

Sin embargo nos advierte también que la consideracion de estas tres
relaciones como llave en el proceso de elevar una construccion al nivel de
obra arquitecténica no quiere decir que se utilicen como una receta por el
critico o usuario de la obra para identificar el éxito estético de ésta y que el
fendbmeno arquitecténico conserva siempre algo que evade todo método
sistematico y que se percibe mas como un proceso sensorial espontaneo que
uno concienzudo y légico que nos permite distinguir entre una obra
estéticamente aceptable o no.

Asi que a final de cuentas la valoracidon estética quedara en manos de
quienes usan, viven y disfrutan cotidianamente la construccién o espacio y
dependera de las sensaciones producidas en ellos.
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6. CONCLUSION.

Como hemos visto, a pesar de la dificultad por reconocerlo, los espacios
publicos a cielo abierto tienen una gran importancia en la conformacién de
la ciudad y son un elemento culturalmente valioso.

Recordemos que una ciudad es la suma de construcciones y espacios con
carga simbdlica y significativa que le llenan de vida, es decir, de lugares. El
olvido de la historia e historias colectivas e individuales, escritas en torno a
ellos, representa el inicio de su deterioro y degradacion.

De ahi la importancia de tener fresco en la memoria los hechos y
circunstancias que dieron origen a una construccidon o espacio publico, asi
como su evolucion y transformaciones. Por esta razén se ha realizado una
recopilacion histérica, que pueda considerarse un testimonio claro y
fidedigno, de la época, de los acontecimientos y de los hombres en torno al
nacimiento y maduracién, asi como de las caracteristicas originales del
Parque México.

Sin embargo su correcta valoracion, como la de cualquier otro espacio
publico abierto y cualquier otra obra arquitecténica o urbanistica, no puede
llevarse a cabo Unicamente bajo esa perspectiva, es necesario tomar en
consideracion otros ambitos. Este trabajo propone una serie de aspectos o
cualidades a tomar en cuenta para llevar a cabo una valoracidon que permita
considerar a la obra en cuestiobn como Patrimonio. Lo cual era, a principio de
cuentas la hipotesis a validar.

El primer paso es comprender al patrimonio como un concepto que va mas
alld del mero “valor estético relevante o del vinculo con la historia de la
nacion”, como lo marca la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, sino que tiene que ver con el valor
representativo de la cultura en términos de identidad y trascendencia de
ésta. Es por ello que de entre los aspectos tomados en cuenta para la
valoracion patrimonial realizada en este trabajo acerca del Parque México,
cobra una gran importancia aquél que se denominé como Aspecto Social y
que a lo largo de la investigacion fungié como hilo conductor y liga entre los
otros dos aspectos considerados, el Urbano y el Estético, asi como en el marco
histérico-cultural.
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Si bien es cierto que la asignacion de simbolismos y significados a una obra o
espacio queda en manos de la comunidad que lo habita y utiliza, su
consideracion real e institucional como Patrimonio requiere de una
fundamentacion clara y contundente, que delimite los elementos a proteger
y conservar y sefiale por otro lado las cualidades que generan la
identificaciéon y sentimiento de pertenencia que lo mantienen vivo y Util.

A lo largo de este documento se ha mostrado la importancia y trascendencia
del Parque México en cada uno de los aspectos estudiados, que abarcan,
en lo Urbano: su privilegiada ubicacién en relaciéon al fraccionamiento y al
resto de la ciudad; su forma que impacta también tanto a nivel local como
regional en términos de circulacion vehicular y peatonal. En lo Estético: su
estructura espacial, sus visuales, la singularidad de su trazo, elementos
compositivos y mobiliario, la novedad para la época de los materiales y
técnicas de construccion. Y en lo Social: su capacidad de albergar diversas
actividades y diversos grupos sociales y por lo tanto ser un facilitador de
relaciones sociales, pero principalmente, la generacion de fuertes vinculos de
identidad y propiedad con sus vecinos y usuarios. Gracias a todos estos
factores el Parque México se convirtid en un referente para el disefio y
construccioén de otros posteriores, |0 que da un valor adicional.

Asi mismo, como se comentaba anteriormente, se revisaron también los
antecedentes historicos y el contexto social, artistico y politico, gracias a lo
cual podemos ubicar al parque como una obra arquitecténica a cielo
abierto que responde a las tendencias modernizadoras del pais y que
paralelamente lo hace también a las corrientes estéticas en boga y a las
técnicas constructivas mas vanguardistas dando como resultado una obra
gue debe ser considerada como Unica, irrepetible y representativa del México
posrevolucionario. En otras palabras, como un equivalente en la arquitectura
de paisaje a lo que en las demas artes venia explorandose y proponiéndose;
movimientos como la Gebrauchmusik en la musica, que proponia no adoptar
posiciones estéticas sino hacer piezas de uso cotidiano; el auge de las artes
decorativas, el inicio del dadaismo y surrealismo; o mas cercano a lo nacional
los movimientos muralistas y de escultura de gran formato, la experimentacion
plastica y funcional de la arquitectura, la aparicion de teatros y escuelas de
danza, las imagenes de Alvarez Bravo, Romay Lemus y Modotti, el éxito del
cine, la fundacion de la Orquesta Sinfénica Nacional, las propuesta literarias
de los Azuela, Novo, Villaurrutia, Gamboa etc.
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Otro punto importante que se abarco en este estudio es el referente a los
personajes que dentro de esta oleada de artistas, técnicos e intelectuales,
surgidos, consolidados y proyectados internacionalmente en esa época,
participaron en la construccion y decoracion del parque, ya que a lo largo de
los afios algunas confusiones hicieron menos a algunos y crearon de la nada a
otros. Asi que se ha intentado también hacer honor a quien honor merece,
sobre todo en el caso de los arquitectos José Luis Cuevas Pietrasanta y
Leonardo Noriega Stavoli, hombres que a pesar de haber jugado un papel
importante en el "hacer ciudad” han sido injustamente pasados por alto, y de
guienes no existe una recopilacidn que nos permita conocer su trabajo a
fondo.

Sirva pues, toda esta informacidon como prueba y sostén del argumento que
se presentaba como hipoétesis y repito ahora como afirmacion: El Parque
México es un bien patrimonial, que debe ser protegido y conservado.

Adicionalmente, y por dltimo, la investigacidn realizada me permiti6 hacer
una serie de reflexiones que tienen que ver con los espacios publicos abiertos
en general y que me parece pertinente compartir:

e La ciudad requiere de espacios que equilibren lo edificado y la
vida al aire libre, que favorezcan la vida comunitaria, integren a las
comunidades en vecindarios y generen identidades.

e La ubicacion, forma y disefio de los espacios publicos abiertos
debe ser estudiado cuidadosamente buscando en mejor de los
resultados en el sentido econdémico, urbanistico, arquitecténico y
social.

e La caldad de vida de una comunidad estd directamente
relacionada con la presencia o0 ausencia de espacios que
propicien las relaciones interpersonales y el desahogo de las
tensiones de la vida en una ciudad.

e De igual manera, la calidad de vida tiene que ver con la
asignacion de significados y valores a sus espacios publicos. Es
decir con la existencia o no, de lugares.
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El patrimonio arquitecténico es un acervo cultural vivo, utilizable y
hereditario, representativo de una sociedad.

Que un espacio publico sea considerado como lugar es parte
fundamental de su valoracibn como patrimonio.

Es necesario crear en los ciudadanos, en los gobernantes y en los
arquitectos la conciencia de que los parques, plazas, jardines y
areas verdes pueden ser patrimonio histérico y artistico, y no solo
ambiental.

La preservacion y cuidado de un espacio abierto publico, como en
el caso de otras obras con valor patrimonial, depende de los lazos
de identidad, sentimientos de pertenencia y orgullo de los vecinos
y usuarios, asi como de su participacion activa.

El rescate y rehabilitacion de un espacio considerado patrimonio,
no tiene que ver con Unicamente con lo formal, sino con lo
funcional y lo sensorial.

Por lo tanto, un proyecto de restauracion, rehabilitacién o
reactivacion debe ser producto de un estudio profundo y trabajo
interdisciplinario. Ya que deben abarcase distintos ambitos y
disciplinas, que van mas alla de la mera propuesta arquitectonica.

Finalmente, la preservacion de la memoria urbana y el
reconocimiento de los espacios publicos a cielo abierto como
parte de nuestro bagaje cultural, son el antidoto a utilizar, ya sea
durante las intervenciones que tengamos la oportunidad de
realizar o mediante la difusion entre el resto de la poblacién, por
parte de los arquitectos para que nuestras ciudades mantengan
vivos sus lugares, que a fin de cuentas son nuestro patrimonio, aun
bajo el bombardeo de acontecimientos, informacién, nuevos
espacios y actividades que implica la época en la que estamos
viviendo.
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7. ANEXOS.

ANEXO 1.

“TERRENOS DEL JOCKEY CLUB DE MEXICO S.C.L. PROYECTO GENERAL DE FRACCIONAMIENTO.
ALGUNAS CONSIDERACIONES ACLARATORIAS".
Arg. José Luis Cuevas.

ANUARIO DE LA SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS 1922-1923

El programa para el fraccionamiento de estos terrenos imponia, como condicién esencial —puesto que a ello se obligo el Club con el gobierno, cuando le fue otorgada la
concesién respectiva- el destinar para parque un drea de 130,000 metros cuadrados.

Por consiguiente, del emplazamiento o colocacién de ese parque, y de su forma, tendria que depender forzosamente, el fraccionamiento del resto del terreno.
La solucién arquitectdnica, propiamente dicha, entrafa los dos aspectos del caso: el Estético y el Econdmico.

En cuanto a este, si el parque se colocase sobre uno o cualesquiera de los lados del terreno, alinedndolo con una o mds de las avenidas que lo limitan , habria el
inconveniente de que no solo serviria para dar mayor valor a los lotes del Club que tuvieran vista sobre él, -puesto que un parque siempre en cualquier fraccionamiento
factor de atractivo bien sensible- sino que influiria del propio modo en los terrenos ajenos que le fueren fronteros; circunstancia esta Ultima que aumentaria en mucho la
competencia.

Si se le hiciera coincidir con las avenidas de Jalisco o Yucatdn, preferentemente, ademds de los inconvenientes apuntados, habria en estos casos el muy desfavorable de
que el Club se tendria que privar de poner a la venta que en esa parte se obtuviesen y que serian los que alcanzaran precios unitarios mds altos, debido esto entre ofras
causas a su mayor proximidad del centro de la Capital.

Por eso acepté en principio para emplazar el parque, la solucién central que mi proyecto indica, agregdndole una plaza, hacia el N. Y 27 espacios libres mds,
esporadicamente distribuidos, cuyas dreas, como las de la plaza y del gran parque citados, hace en total los 130,000 impuestos.

El predio de 7,613 metros cuadrados por manzana, con un desarrollo de 347 metros lineales de fachadas, que da una relacién media de 1. de frente por 22. de fondo, resulta
mds favorable que lo acostumbrado en las regiones mds solicitadas de los fraccionamientos modernos.

Un atractivo ademds, que redundaria en beneficio de las ventas, es, el de la individualidad y perspectivas peculiarisimas que se procurd dar a cada plaza y a cada calle, asi
como el partido general del parque, por su teatro jardin, “wading pool” y otras singularidades.

Estéticamente hablando la localizacion, forma y dimensiones de la plaza y del parque, ademds de ofrecer una solucidon de equilibrio presentan a mi ver la ventaja de ayudar
a resolver las intersecciones provenientes de las direcciones, casi enconfradas, de las calles circunvecinas, y sobre todo contribuyen con el trazo que a las calles se ha dado,
con las plazoletas y quiebres interpuestos, a imprimir al plano toda una fisonomia personalisima, porque rompe de cugjo con el desprestigiado sistema de “emparrillado™ que
es el Unico que desgraciadamente ha privado hasta hoy en esta capital y en casi todas las ciudades del Republica.

Ofro motivo de singular atractivo en esta nueva colonia seria, seguramente, el haber sefialado de antemano en ella los sitios para escuelas, biblioteca, gimnasio, bafos,
iglesia, cine, campo deportivo, comercios, inspeccién local de policia, correo y telégrafo, paraderos para trenes y autos, estaciones alimentadoras de gasolina, etfc, etc,
innovacién esta muy importante en los trazos modernos para llegar a obtener un méximo de eficiencia en cada una de las diversas zonas en que hay que subdividir todo
terreno urbanizable y ala vez un funcionamiento perfecto entre los diversos elementos que solidariamente tiene que constituir los novisimos agrupamientos.

También hay la idea entre algunos de los accionistas principales, -lo que seria siempre un bien- de llegar a obtener de los nuevos duefios mediante los frdmites y sanciones

del caso, que se acompaien en levantar no rebafos de casas corrientes, sino un conjunto armdnico de construcciones buenas que sirva para darle a esta empresa un sello
Unico de distincién y hermosura.
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Cabria aqui también quizds en nombrar las diversas calles a que este fraccionamiento da lugar con los nombres de todas las demds repUblicas hermanas. Liamar del quijote
la plaza por el monumento no a Cervantes, sino al propio Don Alonso el Bueno que en ella se levantara; y de Hispano-América el parque no solo porque a él concurririan con
sus nombres muchos de ellos gloriosos, casi todas las calles, sino también y muy principalmente porque el centro de él arrancaria, pienso yo, el pedestal soberano sobre el
que nuestra admiracién erigiese a la manera de un simbolo de su idea culminante, una estatua de Bolivar, el hombre cumbre de nuestra América toda 3Os imagindis el
conjunto?

Esta Ultima iniciativa tendria la ventaja de devolver a muchas de nuestras antiguas calles sus nombres verdaderos, sin ofensa a nadie, antes al contrario, puesto que siempre
es mds alto el otorgar una placa intacta para la originalidad de un hombre, que el inscribirlo sobre los pristinos y desdentados caracteres, que nuca sabriamos borra de veras,
por haberlos consagrado ya para siempre, en la memoria delos pueblos , el Tiempo y Tradicién.

Ciudad de México, a 28 de marzo de 1923.

ANEXO 2.

“CUMPLIDO HOMENAJE QUE LA CIUDAD DE MEXICO RENDIRA SAN MARTIN.
PLACA QUE SERA DESCUBIERTA EN EL PARQUE QUE LLEVA EL NOMBRE DEL HEROE.
LA CEREMONIA SERA SENCILLA.
ASISTIRAN EL MINISTRO DE LA ARGENTINA Y LAS AUTORIDADES MUNICIPALES DE LA CAPITAL”.

EXCELSIOR. é DE DICIEMBRE DE 1927.

El general San Martin, ilustre republico de América, gloria de la humanidad en quien se juntaron la capacidad de milite que siempre dio pruebas gloriosas de su grande
alma y a quién podriamos aplicar el elogio que un gran escritor mexicano consagrd a un patriota nuestro: “pasd junto al oro sin mancharse y junto a la gloria sin
envanecerse”, va a ser el dia de hoy exaltado con un homenaje que el Ayuntamiento de la Ciudad de México ha organizado como el comienzo dignisimo de los frabajos
gue van a culminar en la ereccién de su estatua ecuestre.

La ceremonia ha de llevarse a cabo esta tarde, a las cuatro y media, en el Parque “México”, de la Colonia de la Condesa, que es sin disputa alguna, el segundo por su
magnificencia después del Bosque de Chapultepec. Presidirdn la ceremonia el Senor Secretario de Gobernacién, Ingeniero don Adalberto Tejeda; el Excelentisimo sefior
doctor don Eduardo Labougle, Enviado Extraordinario y ministro Plenipotenciario de la Argentina; el Gobernador del Distrito Federal, licenciado Villa Michel, y el Secretario
General del Ayuntamiento metropolitano.

Se trata de descubrir la placa vertical que se ha levantado a la entrada del parque admirable de la Condesa, inscribiendo en letras de bronce, como era decoroso, el
nombre del Bardn benemérito, cuya vida fue toda desinterés, nada vanidad, pura grandeza. En la placa se halla esculpida la fecha: 25 de octubre de 1927, en que el
Ayuntamiento de México decretd undnimemente bautizar con el nombre de San Martin al parque mencionado, para rendir asi un fributo de admiracién al héroe
inmaculado y de simpatia fraternal al pueblo argentino.

Claro que en ese homenaje ha tomado participacién el Excelentisimo sefior doctor Labougle, al tratarse de consagrar en nuestra patria al gran militar —ejemplo de
magnanimidad- que solo tiene un émulo en Simdn Bolivar, el ofro Capitdn ejemplar de la historia de América. S quiso que antes del vigje del doctor Labougle, quedara
inaugurado ese sencillo monumento publico, que ha de ser feliz preludio del grandioso y ecuestre que por suscripcion de la armada y el ejército ciudadano de la Argentina
va a elevarse en el mismo parque una vez que relna la suma de quinientos mil pesos que aproximadamente va a costar y es de advertirse que en esa obra estédn
especialmente empefiados los 120,00 miembros de la Liga Patridtica Argentina, con sede en Buenos Aires, y que preside el sefior doctor don Manuel Cartés. En esa Liga
figuran obreros, agricultores, hombres de Estado, estudiantes universitarios y fodos los elementos que son formas vivas en la nacionalidad argentina.

En el acto de ser descorrido el velo que cubre la placa broneica, hard uso de la palabra el sefor regidor de Obras PUblicas, a nombre del H. Ayuntamiento metropolitano,
debiendo contestarle en breve alocucién el Excelentisimo sefor Ministro, doctor Labougle. La colonia argentina hard guardia de honor en esos instantes. LA obra material
fue realizada por la Fundicion Artistica que trabaja en al calle de Asturias, de la colonia de La Verdnica.



Para los argentinos y los mexicanos, este homenaije tiene una especial significacién en los anales del afecto que ambos pueblos se profesan y viene a aumentar el nUmero
de los que en toda América se han rendido ya al libertador de tres republicas: Argentina, Chile y Perd. Merecia tal fributo el soldado de los Andes que, a la altura de Anibal,
subié a los pardjes de la cordillera en su éxodo que comenzando en Mendoza, siguid en Cancha Rayada, MaipU y Chacabuco para culminar en la entrevista de Guayaquil,
donde hubo de reftirarse del proscenio politico peruano para dejar libre el paso al libertador colombiano.

San Martin tendrd, pues en México un monumento a mds tardar dentro de dos afos. Su figura ecuestre se destaca ya, severa e imponente, en las principales capitales
americanas, tales como Buenos Aires, y demds ciudades argentinas, Santiago de Chile, Lima, Bogotd y Washington, sin contar las que tiene en Boulogne-sur-e mer, Francia,
la poblacién en que el héroe fallecid. Pronto ha tenerla en Venezuela y en una ciudad de Espaia, que se sabe todavia.

Es seguro que cuando el monumento al précer sea inaugurado en nuestra metrépoli, venga a la grandiosa ceremonia una delegacion del ejército y de la marina argentina,
un bugque de guerra y varios granaderos que fueron los soldados que San Martin organizd en una institucién que sigue siendo el orgullo de aquella patria americana.
Cuando el monumento en Francia se inaugurd, concurrieron una escuadrilla y un regimiento de granaderos a caballo, habiendo tomado parte en la apoteosis dos
regimientos de coraceros y dos de la infanteria francesa, y presidiéndola el general André, Ministro de la Guerra en aquella Republica.

El acto de hoy tendrd una resonancia vista en los corazones del pueblo amigo, que tiene a ufania presentar en la historia humana el ejemplo altisimo de un capitdn civil que

economizd la sangre vy las Idgrimas para libertar tres naciones y que con un desprendimiento sublime, renuncié al poder cuando aparentemente su hora declinaba, pero su
grandeza crecia hasta la excelsitud en el alma de su pueblo agradecido.

ANEXO 3.

“DISCURSOS PRONUNCIADOS EL DIA 6 DE DICIEMBRE DE 1927, DURANTE EL EVENTO DE DEVELAMIENTO DE LA PLACA QUE DIO NOMBRE AL
PARQUE SAN MARTIN".

MEMORIAS DEL AYUNTAMIENTO 1927.

El Sr. Pérez Molina pronuncié el siguiente discurso:

“Sefior ministro, sefores representantes diplomdticos, sefores: El acto que aqui nos congrega tiene una gran trascendencia, a pesar de su sencillez: es una prueba de
solidaridad entre los pueblos de origen indo-hispano.

La Ciudad de México al dar el nombre del héroe inmortal argentino a uno de sus mds bellos parques, en el que pronto se levantard la estatua que recuerde al valeroso
soldado que dio libertad a la América del Sur, no hace sino patentizar que estd fuertemente vinculada con la bella y préspera Nacién que banan las aguas del Rio de la
Plata.

Si fue elegido el nombre del General San Martin entre los otros muchos nombres ilustres argentinos, como el representativo de aquella nacién hermana, fue por los méritos de
aquél que supo llevar triunfante la bandera alba y celeste en la guerra de independencia cuando la América toda afrontaba estoicamente el sacrificio para realizar un
noble anhelo: el de la libertad.

La Argentina, como todos los demds paises del continente, se sintid fuerte, se sintid grande y quiso emanciparse de la tutela de Espana. El 25 de mayo del ano de 1810 fue
proclamada la Independencia Argenting, por el Coronel del Batalldn de Patricios don Cornelio Saavedra.
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San Martin a la sazén se encontfraba en Espana donde habia hecho una brillante carrera militar. Nacido en el pueblo de Yapeyu, en la Provincia de Corrientes de la
republica Argenting, y siendo casi un nifio fue llevado a Espafa, donde se educo militarmente, haciendo en el ejercito un brillante papel, pues tomd parte en las batallas
sostenidas durante la invasién Napolednica, distinguiéndose en las de Bailen y las Albureas, lo que le valié llegar a ostentar el grado de Teniente Coronel.

Sin embargo cultivaba en su alma el amor a la Patria y, al saber en 1811 que la Argentina luchaba por su libertad, no vacildé un momento y se apresurd a venir a América a
ofrendar su vida en holocausto de tan sublime ideal. Inmediatamente que estuvo en suelo argentino, organizd el Regimiento de Granaderos a Caballo, el cudl aun existe y

usa el mismo uniforme que para él disefo el héroe y sirve de guarnicién a la Ciudad de Buenos Aires, y al frente de él pased triunfante la bandera de la que dijera el poeta: Al
cielo arrebataron nuestros gigantes padres el blanco y el celeste de nuestro pabelldn, por eso en las regiones de la victoriosa ondea esta hija de los cielos que no degenerd.

San Martin no se limité a luchar en su propia patria, sino que cruzé los andes y peled por la independencia en Chile y en el Perd. Consumada la independencia de América
del Sur, San Martin emigré a Europa para no verse obligado a mezclarse en los asuntos politicos y murié pobre en Boulogne-Sur-Mer. Mds tarde sus restos traidos a la
Argentina y sepultados con honores incomparables bajo las bévedas de la Catedral de Buenos Aires.

Son incontables los monumentos que se han erigido en su honor, y solamente recordaremos que el Congreso Argentino votd la cantidad de cien mil pesos para que se
levante un templo que encierre las ruinas de la casa en que nacié el héroe invicto; en Boulogne-Sur-Mer se levantd a su memoria un monumento ecuestre y el gobierno
francés permiti® que el Regimiento de Granaderos a Caballo, fuera a hacerle los honores cuando fue descubierto; hay monumentos ecuestres en san Martin, en Buenos
Aires, en Tucumdn y todas las Capitales de Provincia argentinas, en Lima, y en muchas partes. México rinde hoy homenaje al libertador y con ello da un fraternal abrazo a la
Republica del Plata, fraternal porque si hacia el norte tiene México un vecino con el que debe llevar buena amistad, al sur del Suchiate se encuentran sus hermanas, sus
familiares, las naciones de su mismo origen, de su misma habla, de su misma raza™”.

El sefior Labougle respondid con las siguientes palabras:
“Cdbeme la honra como representante de la Republica Argentina, de agradecer al Ayuntamiento de México esta prueba de simpatia que da a mi pais, burilando el
nombre de nuestro héroe epdnimo en el bronce que acaba de ser descubierto. Este acto, a pesar de su sencillez tiene una profunda frascendencia y encontrard un eco de

grata emocién en todo corazdn argentino, al saber como saben honrar en México a la figura de su procer.

Recordar la vida y obra de nuestro libertador, seria hablar de toda nuestra historia. Fue en Espaia donde inicid su obra redentora, y al llegar al pais, pensd que no podria
consolidarse la Independencia Argentina, si no se llevaba la libertad a otros paises, y asi fue como cruzd los Andes y llevé hasta el Chimborazo a sus fuerzas vencedoras.

Quiero repetir que la Republica Argentina reconoce las manifestaciones de simpatia que le ha acordado México, y las agradece correspondiendo en la misma forma, ya
que dlli se siguen con singular interés todas las palpitaciones de vuestra vida colectiva.

Estd bien el nombre de san Martin en este parque admirable, porque asi estard siempre presente en los corazones argentinos la figura de vuestra patria, por cuya gloria
formulo mis mds ardientes votos. Tengo que agradecer, a nombre de mi pais al Ayuntamiento de la ciudad de México, este homenaje rendido al General San Martin”.
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ANEXO 4.
“MEXICO TENDRA EN BREVE UN GRAN TEATRO AL AIRE LIBRE QUE ESTA SIENDO CONSTRUIDO EN EL FRACCIONAMIENTO DE LA CONDESA".

EL UNIVERSAL. 13 DE ENERO DE 1928.

Una de las mejoras mds notables que tendrd la Ciudad de México en el ano 1928 serd, seguramente, el gran teatro al aire libre que se estd construyendo en el
fraccionamiento de la Condesa, gracias al espiritu de empresa de los directores de esa bella parte de la ciudad.

Esta innovacién, a no dudarlo serd positivamente de un gran beneficio ornamental para esa parte de la metrdpoli y hard posible, por su extraordinario cupo, la implantacion
de bellisimos espectdculos de conjunto que deleiten a las seis mil personas que cémodamente cabrdn en la rotonda. Por otra parte, como el piso del lunetario serd
desmontable, cuando en el referido teatro al aire libre no se ofrezcan espectdculos, habrd un grandioso patio, con multitud de aparatos modernos, para fruicién de los nifos
de la colonia. Se instalardn toboganes, “looping-the-loops”, etcétera.

Para fines del proximo mes de febrero quedard terminada esta grandiosa obra diseiiada por el arquitecto Leonardo Noriega, uno de los mds recientes valores mexicanos en
el arte de la construccién, quien lo ha llevado a cabo con la cooperacién del ingeniero F. Xavier Stavoli. Cabe hacer notar que el Unico teatro al aire libre que existe en la
Republica -el de Teotihuacan- fue ejecutado por el padre del arquitecto a que nos venimos refiriendo, el ingeniero Carlos Noriega, ya fallecido.

El Ayuntamiento ha mostrado especial interés ene las obras del teatro al Aire Libre, toda vez que significan, repetimos, una bellisima contribucidn para la ciudad, construido
con capital privado, y que, no obstante, en cuanto esté terminado, se entregard solemnemente a la Comuna Metropolitana.

Ofrecemos en esta pdgina, un aspecto a ojo de pdjaro del teatro al aire libre, segin la concepcidn del arquitecto Noriega.

ANEXO 5.
“NUESTRA PORTADA".

CEMENTO. NUM. 21. ENERO DE 1928.

La hermosa fuente que engalana la portada del presente nUmero de “Cemento” es una obra del arquitecto Leonardo Noriega y forma parte de la rotonda del Reloj — Radio
en el moderno fraccionamiento “Insurgentes Condesa”.

En nuestra pdgina central damos una fotografia completa de dicha rotonda, que consta de una magnifica columna en el centro, en cuyo interior estd adaptado el novisimo
aparato de radio que substituird las cldsicas serenatas de nuestros jardines, haciendo honor a los nuevos triunfos de la ciencia.

Debemos sentimos muy satisfechos de contar en nuestra “Ciudad de los Palacios” con obras de esta indole, que ademds de ser bellas en si mismas, tienen un noble fin
educativo.

Es en todo el mundo, el primer aparato en su género que se adapta a un jardin publico y su instalacién se debe al seior Ingeniero F. Javier Stavoli, Jefe del Departamento de
Radio de la Secretaria de Educacién.

Rodea ala columna una serie de bancas para los oyentes y dos hermosas fuentes de ornato. El arquitecto Noriega logré concebir una bellisima obra en la que expresando

en su estilo el espiritu de la época, supo ajustarla en todas sus partes al objeto con que fue construida, resaltando ademas por la sobriedad de sus adornos y la elegancia de
sus lineas.
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ANEXO 6.

“LA COLONIA DEL HIPODROMO Y SU GRAN PARQUE “GENERAL SAN MARTIN"
Arq. Psj. N. Ramirez de Arellano.

OBRAS PUBLICAS. JULIO 1930.

El parque denominado “General San Martin” se encuentra situado en el corazén del lamado Fraccionamiento Hipdédromo de la Condesa, en terrenos de lo que fue
Hipddromo de la condesa y es en la actualidad, a no dudarlo, el primero de los parques de la Ciudad de México en cuanto a belleza y frazo moderno y al conjunto de sus
instalaciones, pues si bien es cierto que la Alameda Cenftral y el Parque Venustiano Carranza son de superficies mayores, aquella con casi cien mil metfros cuadrados y el
Ultimo con ciento cincuenta mil, no tienen el atractivo del Parque San Martin, la una por su frazo severo y sus plantaciones aglomeradas que forman sombra constante y
mantienen el ambiente con demasiada humedad, asi como por la falta de hermosura en el porte de las arboledas ocasionada por la misma aglomeracién y la falta de
contrastes de luz y sombra; el Parque Venustiano Carranza ain con su trazo moderno, por el haberse supeditado este a la necesidad de establecer dentro de él
innumerables campos de deporte, pistas y edificios.

El terreno que ocupa el Parque San Martin tiene una superficie de 67 mil metros cuadrados y estd situado al centro de la Colonia Hipddromo que tiene una superficie total de
479 mil metros cuadrados. El terreno en que fue construido este parque formaba una hondonada con relacién al resto del terreno del hipdédromo; pero lejos de haberse
construido un parque aprovechando este desnivel o bien ejecutando a nivel, forma en que se hubieran gastado muchos miles de pesos menos, los empresarios del
fraccionamiento aprobaron, entre cinco o seis proyectos aquel que desarrollaba un movimiento en el terreno para la formacion de alturas.

El parque presenta fres entradas: al frente de la avenida Sonora, la principal, en la esquina de las avenidas Sonora y México, la forma un espléndido parterre, con un trazo
regular, feniendo al centro como motivo ornamental una plataforma con rosales que divide en dos la entrada formando dos calzadas, una la que conduce a la cascada y
la ofra que forma el principio de la gran calzada de circunvalacion.

Lateralmente forman marco a esta entrada principal plantaciones con palmeras, y corta el fondo una glorieta con una enorme palma fénix que sirve de base a la silueta de
las columnas del teatro Lindberg. La enfrada por la mitad de la avenida Sonora conduce directamente, a una altura de cuatro metros que alimenta al lago. Esta altura
forma una pequefa colina con plantaciones diversas al exterior, coniferas en una gran cantidad y un bosque formado con arbustos florales. A los lados de la cascada, las
plantaciones tienden a crear un ambiente semitropical que contrasta con cedros del Libano plantados aisladamente.

Inmediatamente enseguida de la cascada que forma tres saltos, comienza un canal que, después de pasar por debajo de un puente construido de concreto imitando
tablones de madera, forma el primer lago. ContinUa luego el desarrolla del lago que se estrecha en un punto de unién de cuatro calzadas, formdandose alli el paso por medio
de bloques de concreto ligeramente separados entre si, para dar lugar al segundo lago, de forma semicircular. Queda hacia el norte una colina que divide este lago del
tercero, y al sur sus praderas en descenso, hasta la entrada al parque situada frente a la calle de Teotihuacan. Después de pasar bajo un puente colonial, se forma el gran
lago que tiene una superficie de cinco mil metros cuadrados.

Dividiendo al gran lago del fondo del teatfro al aire libre, llamado Lindbergh se encuentra una calzada que bordea totalmente este lago, y forma fondo a las columnas del
teatro un macizo plantado de casuarinas, en contraste con las mimosas destinadas a la plantacién del bosque bajo.

Forman la sala del teatro: dos inmensas pérgolas, lateralmente; el escenario, con grandes pebeteros a los lados y la entrada provista de dos rejas y teniendo al exterior como
motivo central una fuente con una escultura de mujer. El escenario tiene capacidad suficiente para permitir frabajar simultdneamente en evoluciones y bailables, hasta
frescientos artistas, y la sala la tiene para siete mil espectadores en lunetario mdas mil en las pérgolas, que se convierten en palcos. Las pérgolas quedan a un nivel que
asciende de 0.60 metros a 1.50 metros sobre el nivel de la sala. Todo este enorme espacio queda dotado de diario de juegos de nifos, habiéndose instalado en él diversos
aparatos con tal objeto y un anillo con piso de cemento para patinagje.

La avenida Michoacdn divide en dos partes el parque, y su segunda parte hace contraste con la primera por estar tratado el terreno con valoneos y formando prados

aconchados. Al centro de esta parte del parque esta instalada una torre de radio con un reloj publico y a su rededor una plazoleta con bancas para los asistentes a las
audiciones de radio.
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La construccién del parque tuvo un costo en las solas obras de jardineria, lagos, etc, de $120,000.00; el teatro al aire libre, proyecto del arquitecto Leonardo Noriega costd
$72.500.00; la torre del radio del mismo arquitecto $16,000.00; los candelabros de concreto con azulejos, tuvieron un importe de $150.00 cada uno; las bancas de concreto
$110.00 y los letreros con leyendas, etc, $85.00. Como obra de conjunto, de detalles y de acabados, es el Parque San Martin el mds hermoso de la Ciudad de México y el
mds concurrido después del Bosque de Chapultepec.

La Colonia del Hipédromo tiene un frazo artistico enteramente moderno, como se aprecia por el plano y las vistas aéreas que se acompainan, y esta répidamente
pobldndose de residencias y edificios de lujo y muy hermosos atractivos, segin se nota en los grabados adjuntos. Las fuentes de sus diversas glorietas, las bancas
ornamentales, los candelabros, indicadores de calles, camellones, etc, que complementan su trazo e instalaciones son de un gusto refinado y construidos a fodo costo.

Las numerosas fotografias que ilustran este articulo dan apenas una idea de los afractivos y la belleza de este elegante y ultramoderno rincén de la capital, que hace
apenas seis afos era un campo eriazo, con las ruinas de un hipéddromo casi abandonado desde hacia quince anos.

ANEXO 7.

“LA COLONIA DEL HIPODROMO".
Rafael de Regil.

REVISTA DE REVISTAS. JULIO 1932.

Este es el tercer trabajo premiado en el concurso de relatos sobre colonias, barrios o delegaciones del Distrito Federal, a que convocaran REVISTA DE REVISTAS y la Agencia
Misrachi, Ave. Judrez, 10. Su autor puede pasar por nuestras oficinas, Bucareli 17, para tratar lo referido a las subscripciones que le corresponden, conforme a las bases de
este certamen.

Cuando llega algin amigo de los Estados y nos pide que lo paseemos por la ciudad, uno de los primeros lugares a que lo llevamos es a la Colonia del Hipédromo. Le
contamos, con vanidad de capitalinos —habitantes de una ciudad que por gracia de un decreto tiene mdas del millén de almas- que hace unos seis anos no habia una sola
casa en este sitio, que solo era vasto terreno baldio, en el que nerviosos equinos se disputaban el galarddn de la maxima velocidad.

Nos recreamos en el asombro que experimenta, y quedamos un poco cortados cuando nos pregunta de donde sale tanta gente ansiosa de construir casa propia, pues es
un misterio que se nos agranda, al contemplar la fiebre con que en esta Colonia se dedican a la construccién de casas de departamentos de cinco o mds pisos. 3Serd que
nos queremos enganar a nosotros mismos, haciéndonos creer que vivimos en una gran metrépoli en la que la poblacién es tan densa que la gente, no teniendo un lugar
sobre |a tierra tiene que buscdrselo sobre el techo del vecino?

Al entrar al Hipddromo experimentamos la impresién de estar tomando un “cocktail” no logrado, en el que, como ingredientes, entran arquitecturas disimiles, de todos los
periodos y todos los estilos, aln de algunos que solo ha sido capaz de imaginar una persona ansiosa de distincién.

Junto ala mansidon del mds puro estilo colonial alzase la simplicidad rebuscada de un edificio moderno; mds alld se contemplan “chalets” suizos, casas “colonial” americano,
un castillo medieval al lado de uno gdtico, un alcdzar morisco dominando un “bungalow” que parece ser residencia de muiecos, y hasta se hallan edificios que semejan
barcos varados. jLa apoteosis de la libertad individual expresdndose en piedra y cal, ladrillo y cemento!

La Unica unidad que podria encontrarse seria en sus calles, todas sombreadas por arboleda, y en sus avenidas circulares (laberinto para los extrafios) con un ancho prado

central dividido por una calzada longitudinalmente, a cuyos lados se encuentran macizos de fruenos, que disimulan una cruza de banca y poste de alumbrado, lograda en
un estilo “colonial” que seria el asombro de nuestros antepasados si alguna broma practica del destino los resucitase.
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La Colonia del Hipdédromo tiene, poco a mds o menos, la forma de un elipse, con una porcién agregada en su parte Suroeste para alcanzar la Avenida de los Insurgentes,
que le sirve de lindero con la Colonia Roma. En lo que podriamos llamar centro norte de esta elipse se encuentra la Plaza del Popocatépetl, que fue uno de los primeros sitios
en poblarse, y en la que se encuentran dos de las mds hermosas residencias del rumbo, “coloniales”, una de las cuales ha servido como escenario a la pelicula “Santa”, en la
que también se ve la bella fuente de estilizacién drabe, que igualmente se halla en esta plaza.

El centro del Hipddromo estd ocupado por el Parque san Martin, jardin exdtico y tan cuidado que el ftirar la colilla del cigarrillo nos da una impresidon de sacrilegio, como si
manchdramos el suelo de una mezquita con el polvo de nuestros zapatos. En él sentimos la grandiosidad de este Valle de México, cuyas montanas, en la lejania, nos ocultan
el horizonte, formando uno propio en el que los picos de su sierra semejan la gréfica de un sismo.

En un rincén del parque, escondido entre grupos de arbustos, en su mayoria coniferas, hay una pequeia cascada que da nacimiento a un riachuelo, flanqueado por
rusticas bandas de cemento armado, en las que se ven parejas de enamorados sosteniendo sus eternas discusiones, resguardadas del sol tropical de esta tfierra templada,
por tejados de madera fingida. Desemboca el riachuelo, después de recorrer un corto tfrecho entre bosquecillos de mimosas, y alguno que otfro pino, en un lago de aguas
verde-claras, en que navegan cisnes y gansos, y en cuyo espejo se refleja, afrevida, la altiva columnata del escenario del Teatro al Aire Libre.

En el frente de este teatro se encuentra la estatua de una india, de cemento desnuda y erecta, sostiene bajo los brazos dos cdntaros que vuelcan chorros de agua a sus pies.

Da pena pensar que en este sitio sélo ha habido dos o tres funciones, aunque puede ser que Unicamente lo hayan levantado como un motivo decorativo, como parece ser
el caso del radio-reloj que del otro lado estd.

Son bastante curiosos los lefreros de este parque, que, en un alarde de civismo ilusorio, o con fines de propaganda pro turismo, para que los extranjeros vean que tenemos
cultura, confian su cuidado y conservacion a la educacion del transednte.

Ya casi en las afueras de la Colonia encuéntrase la Parroquia, una diminuta capilla llamada de la Coronacidn, que por su aspecto pueblerino y escasa capacidad habla mal
de la devocién del rumbo o de la vanidad de los feligreses que prefieren ir a la Sagrada Familia, porque alli hay mds gente que los vea, y ante la cudl pueden lucir sus
vestidos o charlar a la salida.

El cardcter de los habitantes de la Colonia Hipddromo también es peculiar, y puede ser que deba considerdrsele como el resultado del ansia que actualmente hay en
México porque se nos considere con espiritus modernos, y que se revela tanto en la instalacién de un semd&foro automdtico, como en el gran nUmero de restaurantes y
"“quick-unchs” que en el centro de la ciudad se han abierto, y cuya necesidad se pone de manifiesto al ver lo rpidamente que quiebran.

Por las tardes salen las muchachas, con los vestidos muy escotados y luciendo las piernas desnudas de medias, a sentarse en los prados de la calle, y dedicanse a charlar o a
lo que usd llamarse “labores propias de su sexo”, cuando éste todavia era débil; y esperan que lleguen los colegiales con los cuales siguen charlando, pero ya con un nuevo
interés, con el del “flirt”, cuyo significado no seria capaces de explicar la mayor parte de las muchachas modernas, aunque no comprenderian la vida sin él.

De vez en cuando se ve pasar un indio que, con el rollo de petates a la espalda, o vendiendo sus canastos llenos de frutas, pone una nota de anacronismo tipico en esta
Ciudad de los Palacios, que ya solo se divierten en inglés y en cuyas calles una china poblana causaria el mismo asombro que un traje escocés.

Esta es la colonia del Hipédromo, orgullo de la Capital.
Rafael de Regil.
Amsterdam 315.
México, D.F.
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ANEXO 8.

“CASA HABITACION".
Arqg. Leonardo Noriega Stdvoli.

TESIS DE LICENCIATURA. ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA. UNAM. 1937.

Los aspectos que deseo seialar, no pretenden dar soluciones nuevas, sino solamente definir a ustedes mi orientaciéon en forma breve. Empezaré tratando de hacer un
resumen de los pasos sucesivos que abarca la solucidn de un problema arquitectdnico.

El primer paso Iégicamente consiste en la elaboracién del programa, previendo en el mismo las necesidades futuras del problema, ya que de no hacerlo, la solucién
resultaria inadecuada en un lapso mas o menos largo. Es bien sabido que la composicidn es siempre funcién del programa. Puede decirse que si se emprende la solucién
de un problema con un programa deficiente, el proyecto resultard al final también deficiente.

Considero que el segundo paso debe consistir en resolver en diagramas o grdficas el funcionamiento de lo que va a proyectarse. En estos diagramas tienen que vaciarse
todos los elementos del programa, pero estableciendo ya la relacién y coordinacidon que debe ligarlos. Este tfrabajo implica para el arquitecto, un estudio previo de
funcionamiento que, sin duda, le ayudard a encontrar la solucién.

Conocidos asi todos los datos del problema, puede ya buscarse el organismo que los resuelva.

En seguida se busca el PARTIDO GENERAL, o sean la circulaciones que realizaran la liga debida entre las distintas partes. Cada PARTE fundamental del programa tendrd su
forma adecuada vy la crientacién debida; una superficie calculada de manera que al menos no difiera mucho de la que resulte definitiva.

Se preverdn de manera general las redes de tuberia y plantas (si las hay) relativas a las instalaciones complementarias del edificio o edificios. Esto tiene importancia capital
dentro de una buena composicion.

En una palabra, siendo bdsico el partido que se acepte para el buen éxito, deben hacerse tantos ensayos como sean necesarios en cada caso; antes de optar por el que
habrd de desarrollarse. Ya logrado el partido general, el paso siguiente consiste en el estudio en detalle a mayor escala de cada parte. Si el partido de conjunto es bueno y
las dreas de sus distintas partes estuvieron bien previstas, el estudio en detalle de cada una de ellas se facilita, permitiendo mantener la idea base.

Se debe estudiar casi simultdneamente el mejor procedimiento constructivo para el caso, a fin de lograr condiciones efectivas de trabajo para el material o materiales que
vayan a emplearse. Creo que la distribucién general no debe subordinarse a una estructura que por tales o cuales razones se imponga de antemano. La estructura debe
ser la realizacién constructiva para una distribucién dada.

El paso final consistird en vaciar en planos el resultado de los cdlculos, realizar dibujos en detalle de puertas, ventanas, etc, o sea de los elementos que integran a las partes.

Considero que procediendo como queda dicho, el resultado en conjunto y en detalle tendrd su propio sentido pldstico, pues estard de acuerdo con los cdnones
establecidos por todas las buenas épocas de arquitectura que ha tenido la humanidad.
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ANEXO 9.

Algunos de los célebres personajes que vivieron y le dieron vida y formaron parte del cardcter y atmdsfera urbana de las colonias Condesa e Hipddromo a lo largo de su

historia, con sus respectivos domicilios.

| NOMBRE OCUPACION DIRECCION |
Agustin Lara Compositor Celaya 5
Dolores del Rio Actriz Amsterdam
Mario Moreno “Cantinflas” Actor Insurgentes esq. Michoacdn

Maria Conesa

Actrizy cantante

Popocatépetl 41

Emilio Portes Gil

Ex Presidente

Aguascalientes

Pascual Ortiz Rubio Ex Presidente Amsterdam
Salvador Elizondo Escritor Av. México
Juan Soriano Pintor y escultor Amsterdam 70
Octavio Paz Escritor Mexicali
Elena Garro Escritora Mexicali
Hugo Arguelles Dramaturgo Cacahuamilpa
Enrigue Krauze Historiador Ensenada 107

Héctor y Luis M. Aguilar Camin

Historiador y poeta

Av. México 15

Julio Castillo

Director teatral

Cacahuamilpa 24

Tito DAvison Cineasta Edificio Basurto
Arturo Ripstein Cineasta Amsterdam 101
Raul Astor Actor Popocatépetl 101
Jacobo Zabludovsky Periodista Benjamin Hill
Manuel Gémez Morin Politico Nuevo Ledn 26
Teodoro Gonzdlez de Ledn Arquitecto Amsterdam 98
Francisco Serrano Arquitecto -
Guillermo Canedo Empresario Culiacdn

Maria Romero

Cantante de Opera

Amsterdam 10

Gustavo Petricholi

Srio. de Hacienda

Av. México 147

Roy Carter

Director de Orquesta

Av. México 147

Alberto Vdzquez Actor Amsterdam 307
Paulina Lavista Fotégrafa Edif. Pacadilly
Pablo Moncayo MuUsico -
Ricardo Palmerin MuUsico -
Maricruz Olivier Actriz -
Guillermo Sheridan Escritor -
Paco Ignacio Taibo | Escritor -
Luis Rius Escritor y dibujante -
Jacobo Glantz Poeta -
Leonardo Nierman Pintor -
Moisés Zabludovsky Pintor -
Susana Alexander Actriz -
Wolf Rubinsky Actor -

Entre muchos otros.
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ANEXO 10.

Resultados de la encuesta realizada en el Parque México entre los meses de marzo y mayo de 2005 en dias domingo y lunes en horarios entre las 8:00 hrs. y las 15:00 hrs.

1. ¢Con que frecuencia visita el Parque México?
PORCENTAJE

FRECUENCIA
Cada 8 dias
Diario
Cada 2 dias
Cada 30 dias
Cada 15 dias
Cada 3 dias
Primera vez
Cada ano
Cada 2 anos o mas

TOTAL

2570 %
21.40 %
15.70 %
10.00 %
8.50 %
7.10%
570%
420%
1.40 %
100 %

COLONOS

2.90%
17.10%
8.50 %
1.40 %
2.80 %

32 %

VISITANTES

22.80 %
4.30 %
7.20%
10.00 %
7.10 %
4.20 %
570 %
420 %
1.40 %
68 7%

3. {Qué viene a su mente al oir mencionar o pensar en el parque México?

Tranquilidad
Belleza
Naturaleza
Diversion
Colonia Condesa
Alegria
Patos
Distraccién
Perros
Antigledad
Convivencia
Fuentes
Nifos
Grande
Nada
TOTAL

31.39 %
13.95%
10.46 %
581 %
4.65%
4.65%
3.48 %
3.48%
3.48%
3.48 %
3.48%
3.48%
3.48 %
3.48%
1.16 %
100 %

2. ;A qué viene al Parque México y qué actividades realiza en el?
Estar (leer, meditar, caminar, etc)

Pasear perros
Jugar con sus hijos
Hacer ejercicio
Ver a los patos
Andar en bicicleta
Tomar talleres
Comer

Trabajar

De paso

Patinar

Biblioteca
TOTAL

4.; Qué zona es la que habitualmente recorre mas del parque?

Lago

Todo

Teatro
Andadores
Fuentes
Reloj

Zona de tezontle
Zona central
Perimetro
Areas verdes
No contesto
TOTAL

38.82 %
16.47 %
15.29 %
10.58 %
470 %
235%
235%
2.35%
2.35%
2.35%
117 %

117 %
100 %

24.05 %
2025 %
16.45%
8.86 %
7.59 %
7.59 %
379 %
3.79%
379 %
2.53%
1.26 %
100 %
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5. ;Qué zona es la que menos recorre del parque?
Ninguna en particular
Teatro

Reloj

Perimetro

Lago

Zona de tezontle
Biblioteca

Zona de servicios
Fuente de los cantaros
TOTAL

6.1 ;Qué emocién le produce?
Paz

Alegria

Nostalgia

Seguridad

Libertad

Frescura

TOTAL

23.61 %
18.05 %
18.05 %
16.66 %
16.66 %
277 %
1.38 %
1.38 %
1.38 %
100 %

63.04 %
2391 %
4.34 %
434 %
217 %
217 %
100 %

6. ;Qué es lo que mas le agrada del parque?

La vegetacion
El ambiente

El lago

Las fuentes

La convivencia
Las bancas

La belleza

Los animales
Los ninos

Los andadores
La gente
Todo

Patinar

TOTAL

7. ;Qué es lo que mas le desagrada del parque?

Basura

Muchos perros
Agua sucia

Heces de perros
Erosion

Nada en particular
Mucha gente
Zona de tezontle
Zona de servicios
Asalto

Composta

Los patinadores
Alquiler de carritos
Los vagabundos

El nuevo pavimento
TOTAL

2891 %
18.07 %
13.25%
7.22%
6.02%
6.02%
481 %
481 %
3.61%
240 %
2.40 %
1.20 %
1.20 %
100 %

28.91%
18.07 %
10.84 %
10.84 %
8.43 %
8.43%
3.61%
2.40 %
1.20 %
1.20%
1.20%
1.20 %
1.20 %
1.20%
1.20%
100 %
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7.1 ;Qué sensacién le produce?
Coraje

Molestia

Asco

Inseguridad

Tristeza

TOTAL

9. {Qué hace diferente a este parque de otros de la ciudad?
Su gente

Su ambiente

Su entorno

Su antigledad

La vegetaciéon

Su diseno

Su tamano

No contesto

Su cuidado

Los patos

Que no tiene juegos

Los perros

El misterio

El teatro

Las actividades y talleres
Sus andadores

El lago

Sus letreros

TOTAL

33.33 %
33.33 %
14.28 %
9.52%
9.52%
100 %

18.62 %
16.66 %
11.76 %
6.86 %
5.88 %
5.88 %
588 %
4.90%
4.90 %
294 %
294 %
294 %
1.96 %
1.96 %
1.96 %
1.96 %
0.98 %
0.98%
100 %

8. ¢ Cudles diria usted que son los elementos mds caracteristicos del
parque?

La vegetacion 19.23 %
Las bancas 15.38 %
El lago 12.30 %
El teatfro 9.23%
La gente 9.23%
La fuente de los cantaros 8.46 %
El ambiente 5.38 %
Los patos 4.61 %
Las aves 3.84 %
Los perros 3.07 %
El tamano 1.53 %
Los puentes 1.53 %
Los carritos eléctricos 1.53 %
La biblioteca 0.76 %
El reloj 0.76 %
Los letreros 0.76 %
Don Chucho * 076%
Los andadores 0.76 %
La belleza 0.76 %
TOTAL 100 %

* En abril de 2005 el sefior Jesus Malvaéz Valencia, conocido como Don Chucho,
quién desde 1960 pased a varias generaciones de ninos en sus camioncitos a
escala, fallecié junto con uno de sus hijos en un incendio que devastd su casa.
Este hecho conmovié a toda la colonia y casi de inmediato los vecinos vy
miembros de la Asociacién Amigos de los Parques abogaron por ellos ante las
autoridades delegaciones correspondientes y reunieron un fondo superior a los
$10,000.00 para apoyar a la familia, a quien por supuesto también se le permitié
continuar con el negocio de los camiones y de una cama eldstica que manejan
actualmente la esposa y una hija del entranable Don Chucho (QEPD).
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10. Mencione tres adjetivos que a su parecer apliquen para el parque México

Grande

Tranquilo apacible o relajante

Bonito o hermoso
Agradable
Nuevo cuidado o limpio
Vivo o alegre
Histérico

Verde

Fresco o hUmedo
Seguro

Viejo

Sucio

Oscuro

Familiar

Unico

Soleado
Acogedor
Mistico

Sincero

TOTAL

21.16 %
20.10 %
1216 %

6.87 %
6.34%
582 %
582 %
529 %
423 %
3.70%
211 %
1.58 %
1.05%
1.05%
0.52 %
0.52 %
0.52%
0.52%
0.52 %
100 %
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IDENTIFICACION DE IMAGENES.

Lamina de la delegacion Cuahutémoc y sus principales espacios abiertos publicos. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina de ubicacion del Parque México. Victor Ramirez Alvarado.

Vista aérea del lago y del teatro Coronel Lindbergh. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Graffiti en el Teatro al aire libre “Coronel Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Cesto de basura en el Parque México. Victor Ramirez Alvarado.

Almacenaje de desechos sélidos en el Parque México. Victor Ramirez Alvarado.

Feria en el acceso al teatro al aire libre “Coronel Lindbergh”. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina de la Colonia Hipédromo diferenciando tres sectores de acuerdo a su traza urbana. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina de principales vialidades y nodos vehiculares en la colonia Hipédromo. Victor Ramirez Alvarado.

Carta de uso de suelos. Programa Delegacional de Desarrollo Urbano 1997.

Lamina de la zona patrimonial a la que pertenece la colonia Hipédromo en la Delegacién Cuahutémoc. Victor Ramirez Alvarado.

12. Lamina de edificios catalogados por el INBA en el perimetro del Parque México. Barrén Villasefior, Juan E. “Estacionamiento subterraneo y edificio gubernamental en el Parque Espafia”.
Tesis de Licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitectura. UNAM. 2000.

13. Casa en Av. Sonora Num. 172. Victor Ramirez Alvarado.

14. Casa en Av. Amsterdam Num. 32. Victor Ramirez Alvarado.

15. Casa en Av. México Nim. 51. Victor Ramirez Alvarado.

16. Casa en Av. Amsterdam Num. 142. Victor Ramirez Alvarado.

17. Ventana de la casa de Av. México Num. 89. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

18. Edificio en Av. México Num. 157. Victor Ramirez Alvarado.

19. Edificio en Av. México Num. 33. Victor Ramirez Alvarado.

20. Edificio en Av. México Num. 167. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

21. Edificio en Av. Michoacan Num. 54. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

22. Edificio en Av. México Num. 75. Victor Ramirez Alvarado.

23. Edificios en Av. México Nums. 141y 143. Victor Ramirez Alvarado.

24. Edificio en la calle de Campeche 276. Victor Ramirez Alvarado.

25. Edificio en Av. México Num. 121. Victor Ramirez Alvarado.

26. Edificio en Av. Sonora Num. 144. Victor Ramirez Alvarado.

27. Edificio en Av. Amsterdam Num. 130. Victor Ramirez Alvarado.

28. Edificio en la calle de Teotihuacan Num. 15. Victor Ramirez Alvarado.

29. Edificio en Av. Amsterdam Num. 18. Victor Ramirez Alvarado.

30. Isométrico volumétricos del perimetro del Parque México. Documento en la Biblioteca del Departamento de Arquitectura del INBA.

31. Isométrico volumétricos del perimetro del Parque México. Documento en la Biblioteca del Departamento de Arquitectura del INBA.

32. Lamina de sendas, nodos e hitos principales en la zona que rodea al Parque México. Victor Ramirez Alvarado.

33. Vista frontal de la graderia del Hipédromo de la Condesa. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipddromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

34. Vista posterior de la graderia del Hipédromo de la Condesa. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

35. Perspectiva General de El Toreo, se aprecia la curva norte de el Hipédromo de la Condesa asi como el acceso y las gradas de éste.

36. Fotografia aérea de la colonia Roma, aparecen la glorieta de Miravalle, “El Toreo”, y el “Hip6dromo de la Condesa del Jockey Club”. Anales de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas, 1924. Tercera serie, Tomo VIII. 1924.

37. Propuestas de trazo para la colonia Hipédromo del Ing. Gallardo. Calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad
Iberoamericana. 2001.

38. Propuestas de trazo para la colonia Hipédromo de J. G. De la Lama. Calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad
Iberoamericana. 2001.

39. Propuestas de trazo para la colonia Hipédromo del Arq. Cuevas. Calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad
Iberoamericana. 2001.

40. Propuestas de trazo para la colonia Hipédromo del Arq. Cuevas. Calderén Turegano, Katia. “Colonia Hipédromo: Historia de una vida”. Tesis de Licenciatura en Arquitectura. Universidad
Iberoamericana. 2001.

41. Propuesta original del Arq. José Luis Cuevas de 1923. Anuario 1922-1923. Sociedad de Arquitectos Mexicanos.

42. Plano de propuesta de iluminacion, con el disefio de fraccionamiento final de la seccién Insurgentes Hipédromo, donde se aprecia una de las ideas de trazo del parque central.
Planoteca del Archivo Histérico de la Ciudad de México.

43. El Presidente Municipal Don Arturo de Saracho en la colocacion del primer tubo de saneamiento del fraccionamiento. Boletin Municipal. 1926.

44. El Presidente Municipal Don Arturo de Saracho en la pavimentacion de una de las calles del fraccionamiento. Boletin Municipal. 1926.

45. El Presidente Municipal Don Arturo de Saracho en la apertura de una de las calles del fraccionamiento. Boletin Municipal. 1926.

46. El Presidente Municipal Don Arturo de Saracho en la inauguracion del alumbrado publico del parqueen agosto de 1927. Memoaorias del Ayuntamiento 1927.
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69.
70.
71.

73.
74.

75.
76.

Cartel publicitario del fraccionamiento donde se aprecia el gran parque central. Excelsior en Gonzalez Franco, Lourdes Cruz. Francisco J. Serrano; Ingeniero Civil y Arquitecto. Facultad de
Arquitectura; Facultad de Ingenieria. UNAM 1998.

Cartel publicitario del Teatro al Aire Libre. Excelsior 18 de diciembre de 1927.

Cartel publicitario del Teatro al Aire Libre ya nombrado “Coronel Lindbergh”. El Universal. 5 de febrero de 1928.

Cartel publicitario de la inauguraciéon de la rotonda Radio-Reloj. Excelsior. 1 de diciembre de 1927.

Cartel publicitario de la inauguracion de la rotonda Radio-Reloj. El Universal. 2 de diciembre de 1927.

Cartel publicitario de las obras realizadas en el fraccionamiento. El Universal. 8 de enero de 1928.

Cartel publicitario del Teatro al Aire Libre “Coronel Lindbergh”. El Universal. 19 de febrero de 1928.

Cartel publicitario del Teatro al Aire Libre “Coronel Lindbergh”. El Universal. 22 de enero de 1928.

Cartel publicitario del Teatro al Aire Libre “Coronel Lindbergh”. El Universal. 11 de diciembre de 1927.

Encabezado e llustracion de un articulo donde se aprecia una vista general del Teatro al Aire Libre Coronel Lindbergh. El Universal. 13 de enero de 1928.

Discurso del sefior Labougle, durante la ceremonia de develacion de la placa que dio el nombre de San Martin al parque. Boletin Municipal, 1927.

El Presidente Municipal Arturo de Saracho colocando el acta frmada dentro de la primera piedra del teatro al aire libre. Memorias del Ayuntamiento 1927.

Plano aprobado por el Ayuntamiento para el disefio del Parque Central del fraccionamiento. Boletin Municipal. 31 de agosto de 1926.

Plano definitivo del fraccionamiento y del trazo del Parque México, aparece también el trazo del Parque Espafia. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Biblioteca Publica Amalia Gonzalez, en el Parque México. Victor Ramirez Alvarado.

Logotipo de la Asociacion Centenario de la Condesa. www.lomejordelacondesa.com

Placa conmemorativa del centenario de la Colonia Condesa. www.lomejordelacondesa.com

Concierto de la Orquesta Clasica de México y el Coro de las amigas de la MUsica, en el Teatro Coronel Lindbergh. www.lomejordelacondesa.com

Vestido de los afios de la década de 1900. Enciclopedia Juvenil Grolier, Vol. Il. Ed. Cumbre. México. 1982.

Vestido de los afios de la década de 1920. Enciclopedia Juvenil Grolier, Vol. Il. Ed. Cumbre. México. 1982.

Contraste en el vestido femenino en 1902. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipddromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Estudio preliminar para la planificacion de la Ciudad de México hecho en 1927 por Carlos Contreras Elizondo. Escudero, Alejandrina. “Carlos Contreras: La ciudad deseada”. Bitacora 12.
Verano 2004. Facultad de Arquitectura.UNAM.

Fuente en la Plaza Sevilla en cuya base se encuentran grabados los nombres del Arq. Noriega y el Ing. Stavoli. Victor Ramirez Alvarado.

Vista aérea de la pérgola en la Alameda Central. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIE, CONACULTA, INBA. México. 2000.

Pérgola en la Alameda Central. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIE, CONACULTA, INBA. México. 2000.

Lago en Central Park en N.Y. Beveridge, Charles; Rocheleau Paul. Frederick Law Olmstead. Designing the American landscape. Rizzoli International Publications, Inc. New York. 1995.

Banca del Central Park en N.Y. Beveridge, Charles; Rocheleau Paul. Frederick Law Olmstead. Designing the American landscape. Rizzoli International Publications, Inc. New York. 1995.
Plano General del Prospect Park en Brooklyn, E.U. obra de Frederick Law Olmstead. Beveridge, Charles; Rocheleau Paul. Frederick Law Olmstead. Designing the American landscape. Rizzoli
International Publications, Inc. New York. 1995.

Lago del Bosque de Chapultepec entre 1930 y 1950. Noelle, Louise; Cruz Gonzéalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IlE, CONACULTA, INBA. México. 2000.

Pérgola afadida al jardin del Castillo de Chapultepec a peticion de Alvaro Obregdén. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIlE, CONACULTA, INBA.
México. 2000.

Fotografia tomada durante una revista a la Policia Motorizada de la Ciudad de México, realizada en el foro “Lindbergh”. Atlas General del Distrito Federal. Tomo Il. DDF. México.1930.
Anteproyecto para en fraccionamiento Chapultepec-Polanco. Revista llustrado. 18 de abril de 1929.

Fotografia aérea del fraccionamiento Chapultepec-Polanco ya terminado y consolidandose. Villalobos de Castillo Mena, Gloria. Yo, Polanco. Gobierno del distrito Federal. CONACULTA.
México. 1999.

Teatro al aire libre en el Parque de las Américas, en Mérida, Yucatan, pryectado por el Arq. Manuel Amabilis. Rios Garza, Carlos; Arias Montes, Victor; SAnchez Ruiz Gerardo. Platicas sobre
Arquitectura. México, 1933. Colecc. Raices. Documentos para la historia de la Arquitectura Mexicana. UNAM. México. 2001.

Fotografia del teatro al aire libre del Centro Social y Deportivo para Trabajadores Venustiano Carranza en sconstruccion. Revista Obras Publicas. Junio de 1930.

Dibujo del escenario del teatro al aire libre del Centro Social y Deportivo para Trabajadores Venustiano Carranza. Atlas General del Distrito Federal. Tomo Il. DDF. México.1930.

Lamina que muestra los accesos al parque, los andadores que lo hacen interactuar con la colonia, asi como los cuerpos de agua y los macizos vegetales y las praderas del disefio y estado
originales. Victor Ramirez Alvarado.

Anuncio publicitario del Cemento Pértland, donde aparece una de las fuentes laterales de la rotonda del radio-reloj. El Universal. 13 de diciembre de 1927.

Vista aérea del Parque México desde el sur. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Vista aérea del Parque México desde el Norte. Archivo de la Fototeca del Instituto de Investigaciones estéticas.

Vista aérea del Parque México desde el Suroeste. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista aérea del Parque México desde el Sureste. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista aérea del Parque México desde el Sur. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista aérea del Parque México desde el Sur a principios de los afios cuarenta.

Vista general del parque desde el oriente. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Fotografia del parque donde se aprecia el contraste entre una de las praderas y uno de los densos jardines interiores. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y
Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Vista de uno delos andadores de tierra, se observa un letrero, un farol y una banca. Fototeca de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.

Vista de otro de los jardines, al fondo el Teatro y el lago. Departamento del Distrito Federal. Atlas General del Distrito Federal. Tomo Il. DDF. México.1930.
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96.

98.

99

100.
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127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.

139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.

Vista de un andador, se aprecian bancas y parte de las praderas, con una zona boscosa al fondo. Luis Marquez Romay. Coleccién LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM.

Vista de la plazoleta de acceso y de la placa que dio nombre al parque. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista de la plazoleta de acceso desde la parte posterior. Fototeca de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.

Familia judia posamdo en la plazoleta de acceso al parque frente a la placa conmemorativa. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipddromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México.
2001.

La placa conmemorativa de la asignacion del nombre de San Martin al parque. Memorias del Ayuntamiento 1927.

Uno de las praderas y pequeiios jardines del parque con la casa de la familia Torreblanca al fondo. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, lIE,
CONACULTA, INBA. México. 2000.

Muestra de la diversidad en vegetacion empleada en el parque. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIE, CONACULTA, INBA. México. 2000.

Las columnas del teatro entre arboles con el lago en primer término. Luis Marquez Romay. Coleccion LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

La vegetacion en torno a la cascada del parque. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista frontal del conjunto del teatro, incluyendo la fuente y las pérgolas. Revista de Revistas . Julio de 1932.

Vista del conjunto del teatro desde el otro lado de la Av. Michoacan. Fototeca de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.

Vista desde el escenario del teatro mostrando la espalda de la fuente de acceso. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

El Foro Lindbergh todavia en construccion. Revista Cemento. Julio de 1928.

El Foro Lindbergh varios afios después de la inauguracion. Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.

Relieve del vestidor izquierdo obra de Montenegro. Ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México. 1994.
Relieve del vestidor derecho obra de Montenegro. Ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México. 1994.
Relieve sobre el acceso de uno de los vestidores. Ortiz Gaitan, Julieta. Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México. 1994.
Escalinata de acceso al lunetario pergolado. Revista Cemento. Julio de 1928.

Vista del arco de acceso al lunetario vista desde este Ultimo. Luis Marquez Romay. Coleccién LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

El arco de acceso al lunetario enmarcando las columnas del foro. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Perspectiva del lunetario pergolado con el foro como fondo. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Perfil de la escultura de la fuente de acceso al Teatro. Luis Marquez Romay. Coleccién LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

Vista frontal de la fuente de acceso al Teatro. Gonzalez Gortazar, Fernando. (Coordinador). La arquitectura mexicana del siglo XX. CONACULTA. México.1994.

La fuente de acceso al Teatro en funcionamiento, con agua saliendo de los cantaros que sostiene la mujer desnuda. Citlali Solares Pefia.

Cascada en el chapoteadero cercano al acceso principal del parque, donde inicia el recorrido del agua. Revista de Revistas. Julio de 1932.

Imagen del lago principal, se reflejan en él las columnas del teatro. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

El puente que cruza sobre el primer cuerpo de agua, durante la construccion del parque. Revista de Revistas. Julio de 1932.

El mismo puente, con el parque concluido, al fondo se aprecian las columnas del teatro. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Vista general del la rotonda del Radio-reloj. Memorias del Ayuntamiento 1927.

Imagen de la Columna del Radio-reloj y de una de las fuentes laterales. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IIE, CONACULTA, INBA. México. 2000.
Acercamiento de la columna del Radio-reloj. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Acercamiento a la columna del Radio —reloj, algunos afios después. Fototeca de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.

Dibujo de una de las fuentes laterales de la rotonda de la columna del Radio-reloj, con sus imponentes luminarias. Revista Cemento NUum. 21. Enero de 1928.

Imagen de un par de bancas tipo rustica con las columnas del teatro al fondo. Luis Marquez Romay. Coleccion LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
Acercamiento a una de las bancas rusticas y uno de los farolitos. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Otra de las bancas del parque a orillas de uno de los serpenteantes andadores. Revista Cemento NUm. 17. Septiembre de 1926.

Imagen de el segundo tipo de bancas con que se equip6 al parque. Noelle, Louise; Cruz Gonzalez Franco, Lourdes. Una Ciudad Imaginaria. UNAM, IlE, CONACULTA, INBA. México. 2000.
Imagen del tipo de luminaria que se coloco en el perimetro del parque. Revista Cemento NUum. 17. Septiembre de 1926.

Imagen del tipo de luminaria que se colocé en el interior del parque a orillas de todos los andadores. Revista Cemento Nim. 17. Septiembre de 1926.

Luminaria disefiada por el Arg. Noriega, colocada en la rotonda del Radio-reloj. Luis Marquez Romay. Coleccién LMR. Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
Pasamanos de uno de los puentes cercano a la cascada. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Imagen de uno de los letreros que recomiendan el cuidado del parque y que se distribuye por todo él. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Cartel publicitario del Cemento Pértland, donde aparecen varias fotografias del mobiliario del Parque México y de la colonia Hipédromo. Revista Cemento NUm. 21. Enero de 1928.
Fotografia aérea de la colonia Hip6dromo en proceso de poblamiento, el Parque México recién terminado. Departamento del Distrito Federal. Atlas General del Distrito Federal. Tomos 1 y II.
DDF. México.1930.

Plano de la propuesta de reactivacion del Parque México realizado en 2001 por el Arquitecto José A. Flores Garcia. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina del estado actual del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina de localizacién del mobiliario actual del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Lamina que muestra el mobiliario urbano actual del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Perspectiva aérea del parque desde el sur. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Perspectiva aérea del parque desde el norte. Porras Padilla, Jannette. Condesa Hipédromo. Ed. Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V. México. 2001.

Panoramica de la isla del lago central. Victor Ramirez Alvarado.

Diferente perspectiva de la isla del lago central. Victor Ramirez Alvarado.
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Acercamiento de uno de los protectores de los reflectores del lago central. Victor Ramirez Alvarado.

Fuentes del lago central, con las columnas del teatro al fondo y en primer plano otro de los protectores de los reflectores. Victor Ramirez Alvarado.
Escenario y vestidores del teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Vista panoramica de la platea, se aprecia el acceso al teatro. Victor Ramirez Alvarado.

Panoramica del palco del lado poniente. Victor Ramirez Alvarado.

Palco del lado oriente. Victor Ramirez Alvarado.

Imagen de la plaza de acceso, sobre la Av. Michoacéan. Victor Ramirez Alvarado.

Acceso a uno de los palcos del teatro. Victor Ramirez Alvarado.

Fuente de la mujer de los cantaros en el acceso al teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Detalle de la mujer de los cantaros. Victor Ramirez Alvarado.

La columna del reloj a través de uno de los jardines. Victor Ramirez Alvarado.

Detalle de la columna del reloj. Victor Ramirez Alvarado.

Vista de uno de los andadores centrales contrastan una de las tipicas bancas del parque y una gigantesca palmera. Victor Ramirez Alvarado.
Fotografia de uno de los miticos letreros del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del escenario del teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna de uno de los palcos del teatro. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del lago central con iluminacién de colores. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del segundo cuerpo de agua y del puente tipo rastico. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del area de tezontle con el puente rdstico en primer plano. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna de la rotonda de la columna del reloj. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del costado de la biblioteca “Amalia Gonzalez”. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia nocturna del busto del general San Martin. Victor Ramirez Alvarado.

Fotografia aérea de la colonia Hipédromo. Archivo digital del Taller Max Cetto. Facultad de Arquitectura. UNAM.

Vista aérea de la glorieta de Popocatépetl. Revista Obras Publicas. Julio de 1930.

Grafica que muestra la integracion del parque al contexto urbano. Victor Ramirez Alvarado.

Gréafica de las rutas de acceso y transito dentro de la colonia Hipédromo. Victor Ramirez Alvarado.

Imagen de un trabajador descansando en una banca del parque y al fondo una joven lectora en otra banca. Victor Ramirez Alvarado.
Una joven pareja platicando a la sombra de una banca del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Un grupo de personas de la tercera edad descansando en el area de estar que rodea al reloj. Victor Ramirez Alvarado.

Un burécrata lee el periédico a la sombra de una banca del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Dos nifios jugando tras haber escalado la fuente de la mujer de los cantaros. Victor Ramirez Alvarado.

Una feria de artesanias instalada en el teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Un grupo de jévenes en patineta en el escenario del teatro. Victor Ramirez Alvarado.

Dos mujeres descansando bajo el pergolado de uno de los palcos. Victor Ramirez Alvarado.

Practicantes de artes marciales en el area de estar de uno de los palcos del teatro. Victor Ramirez Alvarado.

Un grupo de vecinos en su reunion semanal sentados en uno de los andadores centrales del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Grupo de meditacion y relajacion que utiliza como sede un jardin cercano a la biblioteca. Victor Ramirez Alvarado.

Tres madres de familia pasean con sus hijos en carreola por los andadores perimetrales del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Una familia alimentando a los patos en el lago central. Victor Ramirez Alvarado.

Colona paseando a sus mascotas. Victor Ramirez Alvarado.

Dos de los multiples corredores que asisten al parque a ejercitarse todas las mafianas. Victor Ramirez Alvarado.

Grupo de ciclistas recorriendo el perimetro del parque. Victor Ramirez Alvarado.

Nifios jugando fatbol en el teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Una concentrada lectora aprovecha también para tomar el sol recargada en uno de los murales de Montenegro. Victor Ramirez Alvarado.
Joven fotégrafa tomando un detalle de la obra de Montenegro. Victor Ramirez Alvarado.

Manta que invita a la participacion en una carrera atlética a realizarse en el parque. Victor Ramirez Alvarado.

Manta que invita a asistir a una feria de economia popular a realizarse en el teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Promocional de un concierto de la cantante Susana Harp en el teatro Linbergh. Victor Ramirez Alvarado.

Promociona de la comida a beneficio de la estacion de bomberos de la Delegacion Cuahutémoc a realizarse en teatro Lindbergh. Victor Ramirez Alvarado.
Lamina que evidencia el andador de circunvalacion, las areas mas despejadas asi como los puntos de referencia mas importante del parque. Victor Ramirez Alvarado.
Gréafica que muestra el acceso al parque desde la avenida Laredo. Victor Ramirez Alvarado.

Grafica que muestra el acceso al parque desde la avenida Tehuacan. Victor Ramirez Alvarado.

Gréafica que muestra los accesos al parque a lo largo de la avenida Sonora. Victor Ramirez Alvarado.
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