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INTRODUCCION

La historia de México es un legado muy amplio y diverso, en el podemos
encontrar los antecedentes que requerimos para fundamentar las bases del
disefio que hoy en dia existen en México. Este legado se dio a partir de que
se establecieran las primeras culturas en Mesoamérica, por lo que el indicio
de las culturas prehispéanicas es claro ejemplo de ello; como lo son la pintura
mural prehispénica, los codices, la escultura, la arquitectura etc.

Ademas la Pintura Mural que podemos encontrar en diferentes partes del
territorio mexicano sirvié de comunicacién a los antiguos pobladores, estos
maravillosos vestigios nos hablan, nos cuentan y nos transmiten los
conocimientos, para poder comprender a las Culturas Prehispanicas. Las
Pinturas Murales nos hacen ver de los enormes avances para poder desarrollarla,
es decir aquellos pobladores tenian la gran maestria al plasmar ideas,
conceptos y por otra parte una habilidad impresionante para abstraer, crear
sus propios estilos y crear imagenes que son excelentes disefios y que aparte
eran magnificos conocedores de las bondades de la tierra y de los minerales
para asi crear sus pigmentos.

Es probable que muchos vestigios de Pinturas Murales se hayan perdido y
gue ni siquiera pase por nuestras mentes lo maravilloso que pudo haber sido
ese legado y de los enormes conocimientos que nos pudo haber aportado,
pero es un hecho de que los vestigios que sobrevivieron y sobreviven al paso
del tiempo nos han dejado ver la enorme riqueza de aquellos pueblos
mesoamericanos y de la gran diversidad de murales que existen en este pais.

Es entonces que mucho del arte mural de Mesoamérica persiste, y muchos
de sus elementos de este arte influyan al disefio grafico de hoy en dia, pues
estos antecedentes artisticos son la plataforma y base de lo que se ha hecho,
haga y se llegase a hacer, al influenciar y en ocasiones determinar nuestro
disefo gréfico y nuestro arte.

Por mi raza hablara el espiritu...
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CAPITULO 1 CONTEXTO HISTORICO
El México Antiguo

México es muchos Méxicos, por las dramaticas diferencias sociales que los
caracterizan, por los antecedentes étnicos, las tradiciones culturales y los
contextos ecoldgicos varian enormemente de una regién a otra de nuestro
pais. El paso del hombre a América fue gracias al descenso del nivel de los
mares caracteristico de la era geoldgica conocida como Pleistoceno o era
glaciar. Los indicios mas antiguos de presencia humana en el actual territorio
mexicano datan del afio 35 000 a. C. Entre esta fecha y el afio 5 000 a. C. es
cuando se inicia el proceso de domesticacion del maiz y del frijol. En lo que
lamamos horizonte Protoneolitico (5 000 a 2 500 a. C.) aparecié el maiz
domesticado como consecuencia de la manipulacién durante cientos de
afios, también fueron domesticados en esta etapa el guaje, el frijol comun,
el zapote blanco y el zapote negro. Se domestico al perro, y también hay
seflales de que se empez6 a practicar el sacrificio humano y cierto culto a
los muertos.

Suele considerarse que la historia de Mesoamérica se inicia hacia el 2 500 a.
C. ya existe la ceramica, surge la etapa de algunas villas, estas villas fueron
el escenario de las primeras jefaturas mesoamericanas, se dio paso a divisiones
de clase; las tareas de gobierno se especializaron y la nobleza las acaparo.
Hacia el afio 1 200 a. C. empezaron a realizarse en Mesoamérica diversas
obras hidraulicas, canales, terrazas y probablemente chinampas, caracterizada
de la estratificacion social, la construccidon de centros ceremoniales urbanizados
y el desarrollo de un repertorio de imagenes simbdlicas que habitualmente
identificamos como “olmecas”.

Hoy sabemos que los rasgos de tipo Olmeca aparecen mas o menos de
manera simultdnea en la Cuenca del Balsas, en el Valle de México, en la
costa del Golfo y entre los rasgos que habitualmente identificamos como
olmecas esta la preferencia por la jadeita y otras piedras verdes para elaborar
ofrendas; la representacion muy frecuente del jaguar, asociado con la figura
humana. Los rostros humanos de tipo olmeca se caracterizan por ojos rasgados
e inclinados y labios muy prominentes que ocasionalmente se abren para
mostrar unos colmillos fieros, en la parte superior de la cabeza puede haber
una incision de la cual emerge una mazorca de maiz; en San Lorenzo los
tronos, estelas, cabezas colosales y otras esculturas se colocaron en diversos
puntos de esa meseta artificial.

El asentamiento de San Lorenzo fue el centro politico de su region, hasta que,
en el afio 900 a. C. fue abandonado de manera abrupta tras la mutilacion
y entierro de varias de sus esculturas. Entre el afio 900 y 500 a. C. surgi6 La
Venta en donde se levanté la primera gran “piramide” de Mesoamérica,
hacia el afflo 500 a. C. las manifestaciones olmecas se extinguen en
Mesoamérica Yy son remplazadas por varias culturas regionales que surgen
en estos afos: nuevos estilos arquitectonicos
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tendientes a la monumentalidad, cambios en la escultura, en la ceramica
ritual y en el orden simbdlico. El surgimiento de Monte Alban es uno de los
sucesos que marcan el inicio del Preclasico tardio, su fundacién fue el
resultado de una amplia alianza celebrada por el conjunto de los asentamientos
del valle. El primer edificio publico de la naciente ciudad fue el que hoy
conocemos como edificio de los Danzantes, la consolidacion politica de
Monte Alban, su crecimiento urbano y su hegemonia regional se construyeron
a base de una intensa actividad militar. El arte funerario rasgos notables de
los Zapotecos, ya estaba presente en la historia de Monte Alban: las tumbas
hechas con grandes losas de piedra colocadas en fila y ricamente decoradas
con estuco y pintura, asi como de los vasos-efigie de ceramica (urnas) que
se colocaban alrededor de los cuerpos de los muertos.

La ciudad de Teotihuacan tuvo gran atraccion entre los habitantes del norte
y del oriente, esta ciudad llegé a congregar a cerca de cuarenta mil habitantes;
pero sin embargo Cuicuilco contaba con un complejo de monumentos
religiosos que ningln asentamiento de Mesoamérica tenia en ese entonces,
por otra parte Teotihuacan albergaba el atractivo de la industria de la
obsidiana, pero carecia aun de un sistema ceremonial comparable al de
Cuicuilco, entre el afio 100 a. C. y el 200 d. C. denominada Protoclasico tuvo
lugar el abandono de Cuicuilco, y Teotihuacan se irgui6 como centro politico
y religioso indiscutible de la region, durante los primeros doscientos afos de
nuestra era se construyeron las piramides del Sol y de la Luna asi como el
templo de Quetzalcoatl, se trazo la llamada calzada de los Muertos y se inicio
la etapa urbana en la historia de Teotihuacan.

De los reyes teotihuacanos sélo sabemos que parecen haber tenido a
Quetzalcbéatl como suprema divinidad protectora, alli estaban las
descomunales piramides y la gran urbe como eficacia del gobierno. Lo mas
probable es que las piramides que siglos después los mexicas, llamaron del
“Sol” y de la “Luna” hayan sido en realidad, de Tlaloc y de Chalchiuhtlicue.
Teotihuacan influy6 de una u otra forma en todas las regiones de Mesoameérica,
hubo un vinculo entre esta urbe con los mayas y los zapotecos, muchos
artefactos teotihuacanos llegaron a Oaxaca y a la region maya por lo que
muchas formas teotihuacanas fueron imitadas por artesanos del sur.

Cesa la influencia teotihuacana en el area maya y en el afio 700 d. C. Las
huellas de la presencia teotihuacana se borran de toda Mesoamérica vy la
era teotihuacana llega a su fin, la extincidon de la influencia teotihuacana en
el &rea maya parece ser una de las causas del aceleramiento en el desarrollo
regional. Las ciudades mayas se volvieron mas présperas, por ejemplo la
arquitectura. Algunas de las principales ciudades mayas Palenque, Piedras
Negras, Yaxchilan, Tikal, Calakmul tuvieron su etapa de
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mayor florecimiento en el siglo VII. Los mayas utilizaron una escritura glotografica,
capaz de reproducir el discurso oral y utilizaron un sistema de fechamiento
preciso. Pakal logré levantar la ciudad de Palenque (Lakamha), de un mala
racha de derrotas militares y alcanzo6 suficiente rigueza como para construir
uno de los mayores palacios del México Antiguo y un mausoleo monumental
para su viaje a Xibalba, al mundo de los muertos: el llamado Templo de las
Inscripciones.

En el caso de Xochicalco, la urbanizacion del espacio tiene semejanzas con
las que hay en Monte Alban, las plataformas arquitecténicas operan con el
talud y el tablero a la manera de Cholula, pero utilizan la cornisa volada a
la usanza de Tajin, la decoracion del templo de Quetzalcéatl reproduce un
sistema teotihuacano, las figuras humanas esculpidas en el templo de
Quetzalcoatl proceden de la tradicién plastica maya, probablemente de la
lejana Copéan. Hacia el afio 900 d. C. ciudades como Xochicalco, Tajin,
Cacaxtla y la propia Teotihuacan quedaron despobladas y desiertas, comienza
entonces el periodo Posclasico que durard hasta la conquista espafiola.
Muchos pueblos transitaron hacia los valles de Puebla-Tlaxcala, México-Toluca
y hacia la meseta Tarasca. La mayoria de ellos eran nahuas, algunos pames
y quiz& algunos purépechas (en la fuentes coloniales se les denomina como
chichimecas) eran grupos belicosos que conferian a los guerreros el mas
estatus social. Los guerreros aparecen investidos de atributos religiosos; las
batallas se emprenden en nombre de los dioses y los sacrificios humanos que
se practican después de la contienda se conciben como necesarios para el
funcionamiento del orden césmico.

Los valores del guerrero llegaron a tener un reconocimiento social sin
precedentes. Las ordenes militares de elite, especialmente las de las de aguilas
y jaguares, se convirtieron en el principal apoyo de los soberanos, el tema de
la oposicion del aguila y del jaguar, representado como lucha, cépula o
yuxtaposicion, fue muy comun en la iconografia del Posclasico. Las alianzas
solian ser triples, mediante ellas se pretendia organizar el dominio politico de
las regiones, reconociendo a cada uno de los reinos aliados su influencia
sobre una zona y poblaciéon especifica y repartiendo los beneficios de la
tributacion total. Entre otra célebres alianzas del Posclasico se conoce la de
Chichén Itza, Uxmal y Mayapan; la de Huatzio, Patzcuaro y Tzintzuntzan; la
de Tenochtitlan, Tetzcoco y Tlacopan. En Tula los guerreros son los protagonistas
de la escena: ocupan la cuspide del edificio mas importante de la ciudad,
cuya base estad decorada con una marcha de coyotes, jaguares y aguilas
gue aprisionan corazones sangrantes con el pico.

Las canchas del juego de pelota son muy importantes en el sitio, y deben
haber sido escenarios de un rito guerrero cuya culminaciéon era la decapitacion
de los prisioneros de guerra. Tula es la primera ciudad
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mesoamericana en la que se utiliza el tzompantli, una especie de abaco
gigantesco en el que cada travesafio era un sartal de cabezas humanas:
una de las contribuciones de los pueblos chichimecas, también se utilizé por
primera vez el pértico monumental y el altar antropomorfo que conocemos
como chac-mool. Los toltecas tuvieron una presencia importante en la regién
maya, en la nueva Chichén Itza se crearon algunas de las principales imagenes
y estructuras de Tula: el templo de los Guerreros, en cuya cuspide dos serpientes
emplumadas, sirven de columnas para dar ingreso a un recinto techado, el
chac mool y los frisos de aguilas y jaguares, ademdas un tzompantli que
reproduce el sartal de craneos toltecas y el prestigio de Chichén ltza
identificada con Kukulcan (nombre yucateco para Quetzalcéatl). Tula dejé
una estela de gloria entre los pueblos mesoamericanos, su fama excedio el
ambito nahua y siempre estuvo ligada al poder politico y a la idea de
civilizacion.

En visperas de la conquista espafiola, el valle de México vivia una etapa de
florecimiento urbano formidable: habia muchas ciudades, todas ellas populosas
como Chalco-Atenco, Xochimilco, Coyoacan, Culhuacan, lIztapalapa,
Tetzcoco, Tlacopan, Azcapotzalco, México-Tenochtitlan, México-Tlatelolco,
la mayoria de estas ciudades estaban bajo el dominio de linajes de la nobleza
nahua. Cada altépetl era dirigido por un tlatoani o rey, habia tres grandes
reinos con mayor jerarquia: Tlacopan, Tetzcoco y México-Tenochtitlan; la mas
famosa alianza del Posclasico. Respecto a las comunidades de trabajadores,
los calpullis constituian la célula fundamental de toda organizacion social
prehispanica; funcionaban como unidades administrativas para efectos de
recaudacioén, participacion en la guerra 'y en el culto religioso.

La Triple Alianza, con Tenochtitlan a la cabeza, habia logrado extender sus
dominios hasta territorios de ambas costas y en direccion de norte a sur,
ademés de controlar la zona del Soconusco. La llanura costera del Golfo
habia sido sometida. Las prosperas ciudades de los totonacos recibian
periédicamente la visita de de los recaudadores de tributo enviados por los
mexicas. Los totonacos vieron en Cortés un aliado aceptable para sacudirse
el dominio mexica, los tlaxcaltecas cesaron su resistencia inicial y optaron por
aliarse a los espafioles porque les parecié que eso les garantizaria la integridad
de su territorio. La conquista de Tenochtitlan fue una victoria de los tlaxcaltecas,
de los tetzcocanos, de los totonacos y de muchos otros grupos indigenas, fue
la dltima guerra del México prehispanico. Con la caida de la capital mexica
los espafioles controlaron buena parte de los antiguos territorios sometidos a
la Triple Alianza.

La Epoca Colonial hasta 1760

La segunda gran etapa de la historia de México es la época colonial, que
corresponde a los afios de la dominacion espafiola, en los que el pais
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adquirié una unidad politica bajo el nombre de Nueva Espafia, también
llamada novohispana, que dio inicio tras la caida de México-Tenochtitlan en
1521. Espafia se encaminaba a ser la potencia dominante del mundo europeo,
este prospecto se hizo realidad con la conquista de México y luego con la
de Peru, una de las siguientes expediciones estuvo organizada por Hernando
Cortés, que se desprendié de su tronco cubano en 1519 mediante el recurso
de fundar una poblacion —Veracruz- y elegirle un cabildo. Asi pudo justificar
y organizar de manera autbnoma su incursion al interior, el avance llegé a
su climax con la entrada de los espafioles a México-Tenochtitlan, para lograr
sus metas Cortés se sirvio de varias maniobras politicas, especialmente de
una alianza que celebré con los sefiorios tlaxcaltecas. La entrada de los
espafioles a México-Tenochtitlan, se convirti6 en una ocupacién militar
apoyada en el sometimiento y prisiéon del monarca mexica, Moctezuma. La
viruela era uno de los componentes del mencionado circuito de intercambio
gue iba abarcando todo el planeta, se dio una lucha sumamente violenta
y desigual en la que caballos y armas de fuego dieron la ventaja a los
espafoles. Los lugarefios resistieron a lo largo de un afio que culmind con la
toma de la ciudad y la captura de su ultimo rey, Cuauhtémoc el 13 de agosto
del521.

Se dio el establecimiento de una relacion formal de dominio entre los espafioles
y cada uno de los sefiorios, pues el asunto implic6 una intensa actividad
politica de 1522 a 1525, llena de discusiones, negociaciones y ajustes a
menudo violentos, se recurrié al sistema de la encomienda (asignacion formal
de cada sefiorio a un conquistador en particular) que quedaba como
encomendero de ese sefiorio. Ciertos sefiorios de grande y especial
importancia fueron puestos bajo el control de los representantes de la corona,
la llegada de numerosos espafioles que desde 1522 o 1523 hicieron sentir su
presencia cada vez mas numerosa, se les llamo6 pobladores quienes tuvieron
forzosamente que acomodarse poco a poco, quienes se abocaron a fundar
varios centros de poblacion y a establecer lazos comerciales tanto internos
como con las Antillas y Espafa, activaron el traslado de animales, plantas y
objetos europeos a Nueva Espafia, asi como la difusion de practicas ganaderas,
agricolas y manufactureras. El arribo de frailes y de las 6rdenes mendicantes
(franciscanos, agustinos y dominicos) a partir de 1924 y el paulatino
establecimiento de sus doctrinas o bases de evangelizacion y administraciéon
eclesiastica en cada uno de los sefiorios sometidos hizo que los religiosos
gozaran de gran prestigio y eran de importancia capital para la justificacion
ideolégica de la conquista.

De 1530 a 1560 tuvo lugar lo que puede llamarse la consolidacion de la
conquista. Tuvo lugar la instauracion de un periodo de paz que fue
consecuencia del fin de las constantes guerras entre los sefiorios, de la
conclusion de los aspectos militares de la conquista y del cese de las pugnhas
armadas entre los espafioles que se debié al acierto de haberse
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recurrido al sistema de dominacion indirecta. Se dio el desplazamiento de los
conquistadores de las posiciones formales de poder y su reemplazo por
funcionarios letrados en las esferas mas altas del gobierno, que equivalia al
establecimiento de un gobierno civil que provocé resentimientos entre los
conquistadores, pero la corona se impuso y se hizo representar a partir de
1535 por la autoridad conocida como virrey.

La primera medida fue imponer a los sefiorios una organizacion corporativa
inspirada en los cabildos castellanos, los cabildos de los pueblos de indios
fueron denominados cuerpos de republica integrados con alcaldes y regidores
semejantes a sus contrapartes espafolas. El desarrollo de la evangelizacion
estuvo muy ligado a los frailes doctrineros, los pueblos de indios constituyeron
la base operativa de los religiosos, de modo que éstos planearon establecer
un convento con su respectivo templo en cada uno de los pueblos fomentaron
el culto a un santo especifico de la localidad, intervinieron en las elecciones
de los cuerpos de la republica, también empezaron a edificar sus
monumentales y hermosas construcciones conventuales para desempefar
las funciones que formaban parte de su proyecto de conquista y de
aculturacion. Posteriormente se dio el surgimiento del mestizaje tanto en su
expresién bioldgica como en la cultural, el hecho fue que las dos poblaciones
establecieron pronto una estrecha relacion, las relaciones sexuales informales
fueron mayoria pero también hubo matrimonios reconocidos entre espafoles
e indias de buena posicion.

Por otra parte algunas escuelas religiosas pusieron aspectos sofisticados de
la cultura europea, como la retorica latina, al alcance de las elites indigenas,
ademas se dio la incorporacién de un numeroso contingente de africanos
traidos a Nueva Espafia como esclavos. El desarrollo del mestizaje corrio
parejo con la introduccién de actividades econémicas nuevas en el contexto
mesoamericano, su detonante estuvo en la ganaderia, la produccion de
trigo y azlcar, la cria de gusano de seda y la explotacion de minas de plata.
Para construir el pais los espafioles querian apoyarse en un sistema de
dominacion indirecta fundado en la subsistencia de los sefiorios prehispanicos
y en el que las piezas clave seguirian siendo encomenderos, religiosos y
caciques, la Nueva Espafia debia consolidarse como una sociedad de corte
sefiorial, cerrada y conservadora. Los pobladores, demandaban su propio
espacio y un gobierno que los representara, no se iban a sujetar a la autoridad
de los encomenderos. La corona sabia que a pesar de su autoridad, carecia
de medios efectivos para hacerse valer: no disponia de un ejército ni de una
burocracia, pues fue un hecho que el poder real tenia limites.

El virrey de México Antonio de Mendoza, se dio cuenta de que era mejor

fomentar una legislacién contradictoria, dejar que los demas se enfrentaran
e intervenir sélo para arbitrar en Ultima instancia, encontré una
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formula para dar a los pobladores acceso aciertos beneficios de naturaleza
tributaria (repartimiento- impuesto a los pueblos de indios), para entonces la
corona logr6 afianzar sus proyectos esta etapa, que estuvo marcado por el
despliegue de la expansion al Norte, o Tierradentro, su mayor incentivo fue
el hallazgo de minas de plata, que rindi6 beneficios econdmicos inmediatos
en el cual también estuvieron en juego intereses agricolas y ganaderos. La
incorporacion politica, social y economica de las areas ocupadas durante
la fase preliminar de la expansién al Norte tuvo por resultado el crecimiento
de la parte medular de Nueva Espafia. En Nueva Espafia el desarrollo comercial
estuvo acompafiado del nacimiento de una poderosa elite de mercaderes,
sus miembros imitando a los sevillanos organizaron su propio consulado en la
ciudad de México en 1592 y en sus manos quedd el manejo de los enlaces
maritimos por ambos océanos. La produccion de plata de la Nueva Espafia
se desparramaba no solo por Espafia sino que por toda Europa, pues su fin
ultimo estaba siendo el de cubrir las grandes deudas de la corona espafiola
y adquirir bienes que Espafia, con un pobre desarrollo industrial no sabia
producir. Nueva Espafia entr6 en su etapa de madurez, la corona poseyé
toda la autoridad requerida para mover los hilos de su politica. Hubo puntos
de conflicto con las autoridades eclesiasticas y la inquisicion al igual que los
cabildos, la fragmentacién de la autoridad habia estado presente desde los
dias de Cortés, pero se acentué como consecuencia de las complicadas y
contradictorias disposiciones juridicas que daban forma a las instituciones de
gobierno, la corona disponia de cuando en cuando una visita, procedimiento
qgue implicaba el envio de un funcionario directamente de Espafia con
instrucciones amplias de supervision.

La mineria experimentaba un crecimiento sostenido, y de la exitosa introduccion
de ganado, trigo y otras especies se habian pasado a actividades
manufactureras de raiz europea. Los obrajes, establecimientos dedicados a
la produccion de tejidos, especialmente de lana, rebasaban el centenar, las
sumas mas grandes de dinero estaban ligadas al comercio y el comercio
ultramarino. Es evidente que la religion dominaba el panorama cultural, pero
también hubo muestras de saber cientifico en la mineria, la cosmografia y
las matematicas. También fue durante esta etapa cuando alcanzaron
individualidad o llegaron a su madurez otros elementos culturales que se
pueden definir como novohispanos (y actualmente como netamente
mexicanos): la cocina, el vestido, el mobiliario, el lenguaje, la musica popular,
la danza, etc. En todo ello operaron procesos de mestizaje cultural que
involucraron precedentes prehispanicos, espafioles, asiaticos y africanos. El
hecho de que Nueva Espafa despidiera el siglo XVII con un par de
asentamientos ingleses dentro de sus costas y que las intromisiones inglesas
perturbaron una parte del pais que habia quedado casi despoblada desde
finales del siglo XVI, fueron traumaticas, pues se dio la temporal pérdida de
Nuevo México y la proximidad de los franceses en el los litorales del Noreste.
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El cambio dinastico en Espafia ocurri6 cuando su trono, sin heredero, pasoé
de la casa de Austria a la de Borbdn, misma que reinaba en Francia: el nuevo
rey de Espafa, Felipe V, nieto de Luis XIV, a razdn de esto en México el curso
normal de los asuntos se alter6 poco, sélo después de unos afios hacia 1715,
se pudo advertir que llegaban tiempos nuevos. La afinidad dinastica entre
Espafa y Francia no borré la desconfianza entre ambas naciones pero si
aseguro una convivencia estable, en cambio la relacién con Inglaterra fue
tortuosa y condujo a varias guerras, empezando por la muy prolongada que
involucré a este pais en los conflictos por la sucesion espafiola. A mediados
del siglo XVIII Nueva Espafia alcanz6 la consolidacién de una identidad
nacional fue una preocupacion fundamental de la cultura criolla y mestiza.

Las Reformas Borbdnicas

Desde los primeros afios del siglo XVII, la corona espafola emprendié cambios
en la manera de administrar sus vastas posesiones americanas, en la primera
mitad del siglo, las reformas fueron timidas y posteriormente se aplicaron
innovaciones de gran rigor que se conocen como “reformas borbdnicas”,
todas las reformas respondieron al deseo de la dinastia borbonica en Espafa
de retomar los hilos de poder en Nueva Espafia. La modernizacion tuvo sus
bases en una forma de pensamiento y sistema de valores que se conoce
como ilustracion, las caracteristicas principales del movimiento ilustrado son
la confianza en la raz6n humana, el descrédito de las tradiciones, la oposicidn
a la ignorancia, la defensa del conocimiento cientifico y tecnoldgico, la
blusqueda mediante la raz6n de una solucion a los problemas sociales, pues
la ilustracién siguié un ideal reformista, donde surgié una forma de gobierno
conocida como “despotismo ilustrado”. La ilustracion en Espafia llegé por
conducto de la aristocracia, funcionarios y eclesiasticos como lo fue Benito
Jeronimo Feijoo, quien cuestiond ideas comunes que consideraba erréneas,
sus escritos fueron muy populares, leidos por laicos y eclesiasticos, por otro
lado el ejercicio de poder por parte de la dinastia de los borbones fue un
claro ejemplo de despotismo ilustrado.

En Nueva Espafia el reformismo de los borbones se inicié con tres visitas que
ordenara el rey Felipe V (1700-1746) que reflejaba la clara conciencia de que
la situacion administrativa del virreinato era deplorable. Se llevaron a cabo
cambios de orden administrativo que le permitieran a la corona contar con
recursos para realizar otros de mayor envergadura, los primeros cambios
consistieron en la llamada “centralizacion de los ingresos reales”, habia llegado
al trono Carlos Ill de Borbén, el nuevo monarca contaba con amplia experiencia
en las artes de gobierno, pero fueron las circunstancias las que lo obligaron
a emprender la reorganizacion politico-administrativa de los virreinatos, las
circunstancias fueron de indole internacional y principalmente de
caracteristicas bélicas. El periodo de esplendor
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econdmico mas importante de la historia de Nueva Espafa se inicia en la
década de 1770, el inicio de los afios de prosperidad coincide con el mandato
del virrey Antonio Maria de Bucareli (1771-1779).

El proyecto modernizador borbdnico buscaba la centralizacion del poder, la
Ordenanza de Intendentes sirvié para que la corona simplificara la
administracion del virreinato. El proceso de cambio en las estructuras de
gobierno y en las nuevas formas de educacion, las instituciones culturales y
la apertura al pensamiento europeo y norteamericano, asi como las
condiciones econdmicas, implicaron una modificaciéon en la forma de pensar
de los novohispanos. Se llevaron a cabo obras publicas y fundaciones de
entidades culturales, empiezan a utilizarse palabras como libertad, progreso
y nacion, se enaltecia en multiples escritos la capacidad de sus habitantes
para crear todo tipo de obras intelectuales. El reformismo borbdnico acendré
el sentimiento criollo, como las madltiples instituciones recién creadas (la
Academia de Bellas Artes de san Carlos, el tribunal y Colegio de Mineria, el
real Jardin Boténico).

De la Independencia a la Consolidacion Republicana

El periodo que va de 1808 a 1876 es el del camino desde la independencia
y la fundacién de un Estado nacional hasta su consolidacién como republica,
después de vencer la intervencion francesa y el ultimo intento monarquista,
fue un periodo de transicion en el que el liberalismo y el nacionalismo empiezan
a imponerse en el escenario internacional y se forjan los nuevos estados-
nacion. Las revoluciones norteamericana y francesa introdujeron principios
gue en 1812 fueron calificados de liberales, rechazaban las monarquias
absolutas, estableciendo que la soberania residia en el pueblo, por lo que
sus representantes debian elegir el gobierno ejerciendo tres poderes distintos:
legislativo, ejecutivo y judicial. En Nueva Espafia los cambios “modernizadores”
impuestos por las reformas borbonicas ya habian alterado las relaciones
politicas, econdmicas y sociales, lo que generd un anhelo de autonomia de
los novohispanos que se habria de incrementar ante las crecientes exigencias
econdmicas de la metrdpoli, por lo que el quiebre de la monarquia en 1808
y la revolucién liberal espafiola se convirtieron en coyuntura favorable para
la independencia.

La sociedad novohispana estaba formada por un mosaico humano, el grupo
peninsular era minusculo, el grupo criollo fue el mas educado y algunos eran
propietarios de grandes fortunas, algunos con titulos nobiliarios, pero la mayoria
la formaban rancheros, comerciantes, empresarios, funcionarios, religiosos y
militares., la mayoria de la poblacion la representaban los indigenas que
mantenian sus estructuras corporativas, del grupo de nobles indigenas que
hablaban “castilla” procedian los caciques, gobernadores y hacendados y
comerciantes, pero la mayoria
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monolinglie era la principal fuerza de trabajo y pagaba tributo. Sélo una
pequefa parte de la poblacion lo constituian las castas, mezcla de espafoles,
criollos, indios, negros, mulatos y mestizos que se desempefiaban como
mineros, sirvientes, artesanos, capataces, arrieros y mayordomos, una parte
aun méas pequefia era poblacion negra, en parte esclava en haciendas
azucareras.

Los novohispanos habian jurado fidelidad a Fernando VII, se considerd que
por ausencia del rey la soberania se habia revertido al reino, lo que hacia
indispensable convocar una junta de ayuntamientos para decidir su gobierno.
Mientras el gobierno convocaba a una junta, algunos burécratas y
comerciantes peninsulares prepararon un golpe de Estado, en la medianoche
del 15 de septiembre de 1808, el golpe no sdlo infringia las vias del derecho,
sino que mostraba las de la violencia. Después de que la junta de Sevilla
nombrara virrey al arzobispo Francisco Xavier Lizana, surgié la primera
conspiracién en Valladolid y no tardé en ser descubierta, sin embargo la
conspiracion ya se habia extendido a Querétaro. En casa de los corregidores
Miguel y Josefa Dominguez se organizaban “tertulias literarias” a las que
asistian los capitanes Ignacio Allende y Juan Aldama, algunos sacerdotes y
comerciantes y el cura de Dolores, Miguel Hidalgo, los conspiradores planeaban
iniciar una insurreccion en para el 16 de septiembre. Hidalgo dio a su ejército
su primera bandera: una imagen de la virgen de Guadalupe, Hidalgo emplazé
al intendente Juan Antonio Riafio a rendirse, Hidalgo dio la orden de ataque
y la muchedumbre invadié la alhéndiga. Posteriormente José Maria Morelos,
cura de Caracuaro, tomé Acapulco, José Antonio Torres asalté Guadalajara,
por otra parte Allende no tard6 en llegar derrotado, al tiempo que las tropas
de Calleja y de José de la Cruz, avanzaban hacia Guadalajara. Los jefes
insurgentes lograron escapar y decidieron marchar al norte en busca de la
ayuda norteamericana, Allende y Aldama le arrebataron el mando a Hidalgo
y decidieron dejar al frente de la lucha a Ignacio Lopez Raydn, pero una
traicion facilitd que Allende, Aldama, Hidalgo y José Mariano Jiménez fueran
aprehendidos y conducidos a Chihuahua, donde fueron procesados y
condenados.

Posteriormente Agustin de Iturbide, un militar criollo nacido en Valladolid,
simpatizaba con la autonomia pero habia rechazado el curso violento del
movimiento insurgente, €l no habia sufrido ni una sola derrota, su prestigio
hizo que el grupo opositor a la constitucion se le acercara, lturbide no se
sumo a esa corriente sino que buscé un apoyo general, al ofrecerle a Apodaca
el mando del sur para eliminar a Guerrero. Iturbide confiaba en vencer a
Guerrero o lograr que se acogiera a un indulto, pero como resultaba
complicado lo invité a unirsele, Guerrero, consciente de su aislamiento, habia
llegado también a una conclusion semejante: la independencia solo era
posible en unién con un jefe realista. Para lograr el consenso, Iturbide habia
fundamentado el plan sobre tres garantias:
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religion, unién e independencia, el 24 de febrero de 1821, en Iguala se
proclamoé el plan y se enviaron copias al rey y a todas las autoridades civiles
y militares del reino. El 27 de septiembre de 1821 una ciudad engalanada
con arcos triunfales recibiera entusiasmada al libertador Iturbide, a Guerrero
y al el Ejército Trigarante.

Por otra parte la ignorancia atribuye al centralismo la independencia de
Texas, pero su pérdida estaba anunciada por la entrada de colonos del
expansivo vecino, y el interés de Estados Unidos por comprarlo, expresado
por el ministro Poinsett desde 1825. El gobierno condicioné la entrada de
colonos angloamericanos, a los que fueran catdélicos, pero incrementé sus
privilegios con la esperanza de convertirlos asi en ciudadanos leales. El
gobierno optd por el enviéo de una expedicion para someter a la rebelion
texana, al mando del general Santa Anna. La pobreza del erario y la
improvisacion del ejército propiciaron su mala organizacion y abastecimiento,
pero la campafa se inicié con éxito y en una sangrienta batalla se recuper6
el fuerte del Alamo, al mismo tiempo, los texanos declaraban la independencia
el 6 de marzo de 1836 y nombraron un gobierno provisional en el que el
mexicano Lorenzo de Zavala fue designado vicepresidente, Santa Anna
emprendié la persecucion de tal gobierno y en un descuido cayo prisionero.

Pero el contexto nacional e internacional era adverso, México no so6lo estaba
amenazado por Estados Unidos sino también por Espafia, por la década de
1840 la asimetria de México con su vecino se habia multiplicado, la poblacién
norteamericana llegaba a los 20 millones, al tiempo que México apenas
excedia los siete y carecia de elementos para hacer frente a un pais dinamico
gue contaba con extensos recursos humanos y materiales. Para enero de
1847, Nuevo México y California, habian sido anexados a Estados Unidos, el
ejército que desembarc6 en Veracruz no tarddé en ocupar Puebla, el 14 de
septiembre de 1847, en Palacio Nacional ondeaba la bandera norteamericana,
por otra parte las victorias habian generado en Estados Unidos un
expansionismo estridente que clamaba por absorber todo México, Polk habia
enviado a Nicholas Trist para que exigiera mas territorio.

La dictadura de Santa Anna radicalizo las posiciones politicas, los conservadores
consideraban que la estabilidad sélo podria lograrse mediante un sistema
monarquico y una sociedad corporativa, apuntalados por una iglesia y un
ejército fuertes. Los liberales, pensaban que sélo una republica representativa,
federal y popular podia garantizarla. Ya mas adelante surgié un personaje
importante, Juarez que pertenecia a una etnia monolinglie de la sierra
oaxaquefa y se habia educado en el Instituto de Ciencias de su estado, su
carrera habia sido apoyada tanto por federalistas radicales como por
centralistas, su eleccién como diputado al congreso mexicano en 1847 le
permitié entrar a la vida
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politica nacional. Para consolidar el apoyo de los puros y de la clase
empresarial, Juarez y su gabinete optaron por consolidar la reforma y el 12
de julio de 1859 empezaron a promulgar las Leyes de Reforma: nacionalizacion
de los bienes del clero, separacion de la iglesia y del Estado, supresion de
ordenes religiosas, matrimonios y registros civiles, secularizacién de cementerios
y libertad de cultos.

Las elecciones dieron el triunfo a Juarez quien, reorganizé la administracién
y la educaciéon y decretd la adopcion del sistema métrico decimal, pero la
escasez de fondos lo forzé a suspender el pago de las deudas del gobierno
a pospréstamos de usuarios britanicos y las reclamaciones espafolas y
francesas. La medida fue aprovechada por los monarquistas mexicanos para
interesar al emperador de Francia, Napoledn Ill en el proyecto de instaurar
una monarquia en México. Los franceses convocaron a una asamblea que
proclamo el imperio el 19 de julio y anuncio que se invitaria a Maximiliano de
Habsburgo a ocupar el trono mexicano. Maximiliano, hermano del emperador
de Austria y casado con Carlota Amalia, hija del rey de Bélgica, se recibieron
en el castillo de Miramar la visita de los monarquistas mexicanos, el emperador
firmé dos tratados con Napoleon lll, después de visitar al Papa, los nuevos
emperadores se embarcaron rumbo a Veracruz.

La ocupacion francesa forzé a Juarez a desplazarse hacia el norte, ya como
presidente tuvo que hacer frente no sélo a los franceses sino también a los
traidores, para fines de 1865, las circunstancias comenzaron a cambiar, el fin
de la guerra civil con Estados Unidos permitio a los liberales contratar un
préstamo de tres millones de pesos, para principios de 1867, y mas adelante
ya instaurada la monarquia y el rapido avance republicano dejé al imperio
reducido a Puebla y Veracruz, el Emperador se replegé a Querétaro y al
tomar Porfirio Diaz el 2 de abril la ciudad de Puebla, Miramén propuso
abandonar Querétaro, pero Maximiliano se negd a huir y una traicion facilito
su aprehension, por lo que Juarez y Lerdo se empefiaron en aplicarle la ley
de 1862, por lo que Maximiliano fue juzgado por un consejo de guerra.

El enfrent6 al peloton que segd su vida junto con Miramén y Mejia en el cerro
de las Campanas el 19 de junio de 1867, donde hizo votos por que su sangre
sellara “las desgracias de mi nueva patria”. Juarez deseaba favorecer todas
las ramas productivas: inversiones, comunicaciones y colonizacioén y por su
experiencia personal le dio prioridad a la educacion, desde el principio se
mostré dispuesto a promoverla como medio para alcanzar el anhelado
progreso, integrar a la etnias indigenas y proporcionarles un lugar digno en
la nacion y en el afio de 1867 promulgd una ley que declaraba gratuita y
obligatoria la educacion elemental y fundaba la Escuela Nacional Preparatoria.
También normalizar las relaciones de México fue otra de sus preocupaciones
fundamentales.

16



CAPITULO 1 CONTEXTO HISTORICO
El Porfiriato

Los retos de Porfirio Diaz eran el de unificar y cohesionar las fuerzas politicas
y regionales, otorgar legitimidad y legalidad al régimen, respetando o
aparentando respetar la constitucién, y lograr el reconocimiento internacional,
Porfirio Diaz tomé dos caminos, en primer lugar, el de la conciliacién o la
negociacion. Conservo la lealtad de los grupos que lo apoyaron y atrajo a
los viejos opositores. Se casé con Carmen, hija del ex lerdista Manuel Romero
Rubio, y al hacerlo sell6 su compromiso con dicha faccidn, incluyé en sus
gabinetes a liberales de trayectoria militar, pero también a intelectuales de
trayectoria politica e intelectual, asi ademas de unificar las facciones liberales,
Diaz atrajo a algunos imperialistas y a la iglesia catdlica, para ese entonces
la institucidén eclesiastica estaba muy debilitada, se le prohibia tener bienes
y se habian limitado sus ingresos, por lo que dependia econdmicamente del
Estado, esta situacion cambié bajo el gobierno porfirista, Diaz no derogd las
leyes antieclesiasticas, pero tampoco las aplicé todas.

Por otra parte en algunas regiones el presidente observo su acuerdo con los
pueblos, respeté su autonomia politica y fren6 la desamortizacion y por el
contrario en otras localidades no detuvo la fragmentacion de las propiedades
corporativas ni tampoco la colonizacién de terrenos de produccién por
algunas compaiiias. El presidente buscé colocar a la cabeza de los estados
hombres que le fueran leales y que contaran con el consenso de los otros
grupos de la zona, si sus partidarios —muchas veces caciques- cumplian con
ambas condiciones, los separaba del poder militar pero los ayudaba a ocupar
la gubernatura o mantenerse en ella. Diaz tenia ya 73 afios y al elegir a un
vicepresidente se estaba eligiendo al sucesor del caudillo y para ocupar el
cargo Limantour propuso a Ramén Corral, y Diaz lo impuso.

La elite se habia fraccionado y el presidente no pudo cohesionar ni conciliar,
al inclinarse por los “cientificos”, desplazar a los viejos liberales y enemistarse
con algunos sectores del ejército, perdié contactos con regiones y grupos,
gue se quedaron al margen del juego politico. En esta segunda etapa resulta
también obvia la violacién a la autonomia de los poderes legislativo y judicial,
pues los legisladores y magistrados, tanto federales como estatales, eran
practicamente nombrados por el presidente o sus allegados, y eran reelegidos
una y otra vez. Por ultimo, Diaz reorienté sus relaciones con el exterior, pues
habia mostrado cautela hacia Estados Unidos y estaba consciente de la
amenaza de expansiéon, ahora mas econémica que territorial, esta cautela
fue expresada en su famosa frase “pobre México, tan lejos de Dios y tan
cerca de Estados Unidos”.
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El régimen porfirista estaba envejecido: el presidente tenia 80 afos, por lo
gue el régimen también estaba paralizado, pues habia perdido la capacidad
de conciliar y de dar cabida a nuevos sectores politicos o sociales. En esta
etapa resulté de suma importancia para la consolidacién del Estado-Nacion,
los dos lemas del régimen fueron “orden y progreso’y “poca politica, mucha
administracion”. Y aunque el gobierno porfirista no se apegé a la legalidad
ni respeto las leyes electorales, violé garantias individuales, que atentaban
contra la libertad de trabajo e incluso contra la libertad de nacimiento, y a
pesar de eso, gand en la unificacion del pais, en la creacion de una identidad
nacional y en la defensa de la soberania, en esta etapa se afianzaron muchas
de las instituciones politicas del siglo XX, también en los ambitos de la economia,
la sociedad y la cultura.
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CAPITULO 2 FUNDAMENTOS DEL DISENO
Caracterizacion Epistemoldgica

La comunicaciéon grafica es la accion creativa que realiza un disefiador para
integrar y fijar conscientemente en un medio las capacidades discursivas de
aquellos signos cuya manifestaciéon implica la mediacion de su percepcion
visual; su resultado, un objeto tangible: lo disefiado, como consecuencia del
proceso de reflexién que el disefiador hace frente a una necesidad especifica
de comunicacion.

El conocimiento abarca toda la explicacion que el ser humano propone
acerca del mundo y sus fenbmenos, es un proceso que implica el acercamiento
a la realidad y a su aprehension en la conciencia. El saber es el resultado del
desarrollo del conocimiento, hay un saber conceptual y un saber operativo.
En el fenbmeno del conocimiento entran en juego el sujeto y el objeto, Rubert
de Ventds describe las actitudes epistemoldgicas a los largo de la historia
gue corresponden con los desplazamientos en relacién con la forma:

\4 antes del siglo XV, la descripcion, percibir, observar el objeto y detallar
sus caracteristicas.

\4 en el siglo XVI, la analogia, comprender algo descifrando su parecido
con otra cosa, se utilizan modelos comparativos.

A\ en el siglo XVIII, el orden, conocer implica insertar el objeto en una
clasificacién, hay un sentido de urgencia por las taxonomias en cada
disciplina.

\4 en el siglo XIX, vida e historia, comprender el origen y la evolucion
histérica del objeto es igual a conocerlo, sin embargo se desarrollan los vicios
del historicismo y la cronologia.

A\ en el siglo XX, el sistema, comprender equivale al entendimiento del
sistema en el cual adquiere sentido el objeto.

Otro aspecto importante es el la fragmentacién del conocimiento. Desde los
griegos era posible distinguir materias de estudio se dio la diversidad y la
dispersion surgiendo disciplinas que abogan cada vez mas por su
independencia epistemoldgica. La metodologia de la investigacién no puede
ser ajena a conceptos tan importantes como la ideologia. La ideologia es
entonces una falsa conciencia de la realidad, una visién que no va mas alla
de las apariencias para descubrir las causas verdaderas de las relaciones
sociales, determinada por la historia e inseparable del régimen de explotacion
capitalista. Por lo cual la ideologia se opone a la visién cientifica, la vision
cientifica de la revaloracion de lo humano conlleva a la revision del sistema
de valores que la ideologia impone de la busqueda de la verdad y de la
explicacién de la realidad.

Ejemplos de ideologia:

\4 la teoria de las derivaciones de Pareto, la cual la conducta depende

de los sentimientos.
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v la teoria de la informacioén, pues la certidumbre esta relacionada con
la cantidad de informacion, se utiliza en la convalidacion de opiniones.

\V/ la teoria del relacionismo, es imposible concebir la verdad absoluta.

\V4 la corriente conductista, la conducta es substituida por el

comportamiento.

AV el sociologismo, el historicismo y el empirismo, pues para entender un
fendmeno suponen comprender el contexto social, la evolucién historica.

v las teorias funcionalistas, para las que el equilibrio social depende de

las instituciones.

Toda vision cientifica y por ende la metodologia de la investigacion se ve
afectada en algun modo por la ideologia: los agentes de poder tienen una
finalidad claramente politica, estas influencias ideoldgicas generan obstaculos
socioculturales para el conocimiento y las tareas de investigacion:

AV etnocentrismo, erige los valores y las costumbres del grupo en que uno

ha nacido como normas infalibles de juicio y valoracion.

A4 subjetivismo, disipa la investigacién en la observacion de los hechos

0 juzgarlos efectivamente con la emocionalidad.

AV autoritarismo, acepta una afirmacién como verdadera porque la ha

dicho una persona (lider de opinion).

v dogmatismo, presenta formulas que se expresan como verdades

indiscutibles.

\V4 impresionismo, confunde experiencias transitoria como verdades

comprobadas.

\4 estereotipismo, considera como verdaderas a las imagenes no

comprobadas o a las generalizacion insubstanciada.

AV especialismo, devalla cualquier conocimiento que no pertenezca al

area de trabajo del investigador.

\V4 instrumentalismo, pragmatismo que ve en el pensamiento sélo

instrumento de readaptacion no de conocimiento del mundo.

AV convencionalismo, pragmatismo que no distingue entre verdad

experimental, definicion y teoria.

v ficcionalismo, pragmatismo que entiende el conocimiento como un
proceso resultado de un acto inventivo, efecto de las aptitudes creadoras

del hombre.

v operacionismo, comprende el valor y significado de un concepto en

las operaciones metddicas, el concepto es sinébnimo de un conjunto de
operaciones.
v cientifismo, intenta probar el valor divino de la ciencia, pretende elevar
todo conocimiento a la categoria cientifica sin entender otras vertientes
epistemoldgicas.

Entonces la estructura epistemoldgica de toda disciplina esta estructurada

con base en el sistema tripartito: teoria, método y técnica. Con el método
se instrumenta la teoria a partir de la formulacion de: tareas de analisis,
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relaciones sistematizadas etc., tiene cuatro sentidos el sentido filoséfico (nivel
mas abstracto), el sentido como actitud concreta frente al objeto
(determinante de los modos particulares de organizar la investigacién), el
sentido que lo relaciona con tentativas de explicacion (que supone una
posicion filoséfica determinada que influye en las etapas de investigacion)
y el sentido del método ligado a un ambito especifico de conocimiento (que
implica una manera particular de actuar). La diversidad de materias de
estudio y las diferencias derivadas de las distintas corrientes filos6ficas han
dado origen a numerosas clasificaciones de métodos.

AV Método deductivo o deduccion, es el método clasico del razonamiento
por el cual los conceptos generales se infieren los casos particulares, de los

conceptos se infieren los hechos.

\4 Método inductivo o induccién, forma clasica del razonamiento de las
ciencias basicas atribuido a Bacon que se caracteriza por establecer
conceptos a partir de los hechos —parte del contacto con el objeto- por

inferir lo general de lo particular, a diferencia de la deduccion que establece
verdades necesarias, la induccion llega a verdades probables.

\4 Método dialéctico, modelo triadico tesis-antitesis-sintesis cuyo proceso

implica una afirmacion inicial, su negacién y la negacion de ésta es que es
a su vez una nueva afirmacién que da origen a un nuevo ciclo.

v Hermenéutica, cuyo objeto principal es el estudio de contenido y su
interpretacion asi como la comprensién del sentido del texto.
\Y4 Método fenomenolégico, considera las experiencias cotidianas como

objeto de la ciencia utilizable para expresar enunciados descriptivos del

fendbmeno que debe ser ubicado en el tiempo y el espacio. Entendida como

“psicologia descriptiva”, la fenomenologia demanda la aprehension de las
vivencias que surjan de la relacién con los objetos mismos.

\V4 Método estructuralista, pretende entender los fendmenos sociales en
funcion de las relaciones formales, de las estructuras en que se desarrollan.
Las relaciones que se dan entre la estructura y la funcién son las que han
dado origen a los estudios que combinan ambos elementos en el llamado
estructural-funcionalismo. Caracterizan la perspectiva metodologica del
estructuralismo el tratamiento del objeto como sistema, el descubrimiento de
su estructura, el esfuerzo epistemoldgico por comprender las leyes estructurales
(coexistenciales) que lo rigen con la peculiaridad de que la investigacion del
sistema se elabora con una vision que elimina el parametro del tiempo.

\4 Método materialista historico, llamado también método marxista o
método dialéctico, el cual parte de una concepcién materialista de la

realidad, relaciona con la particularidad del momento historico expresados
por leyes: ley de la interpretacion, unidad y lucha de los opuestos; ley de
la transformacion de lo cuantitativo en cualitativo y la ley de la negacién.
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\4 Modelo numérico, cuantitativo o nemotécnico, basado en estudio de
cantidades reduce todas las fuerzas a una variable cuantificada, su
procedimiento es el conteo y la clasificacién de los elementos conforme a

una estructura dada del fenémeno.

\V4 Modelo cualitativo, fundamentado en el estudio de cualidades, describe
parte de los hechos, explica y establece relaciones y posteriormente surge

la verificacion experimental.

\4 Modelo analdgico, permite establecer un modelo artificial como
equivalente del fenémeno real para simular el contacto entre las posibles

relaciones.

\4 Modelo relacional, basado en los llamados planos de diagndstico
donde se pretende visualizar los nucleos de optimizacion de variables

concretas.

\4 Modelo ideogréafico, cuya meta es la comprensién del comportamiento
del individuo, usa también el estudio de saos para estudiar la totalidad de

una personalidad en nivel de Gestalt.

\4 Modelo sincrénico, referido a la descripcion detallada de regularidades
estructurales, implica todas las relaciones de un fendmeno determinado en

un mismo momento y lugar.

\4 Modelo heuristico, propone clasificar interrogantes sobre el fenbmeno
y profundizar en conciencia y significado a través del dialogo con otros,
plantea una conexidn profunda entre lo que esta afuera, en su apariencia
y realidad y lo que esta dentro de mi en el pensamiento, sentimiento

y conciencia.

En toda investigacion metodoldgica se dan implicaciones éticas importantes
no solo para el investigador, sino para todo profesional de la comunicacién
gréafica, en el conocimiento estan las profundas raices de una disciplina y
desde él se puede construir y desarrollar el estudio de la comunicacion gréfica,
es la esencia que posibilita la distincion entre un profesional del disefio y un
operador improvisado cuyo acceso al “hardware” y el dominio del “software”
estimula su fantasia de ser disefiador. La investigacion tiene sentido para la
comunicacién grafica ya sea en el acercamiento académico a la comprension
de los fendmenos. El disefio abarca tanto la accién como su producto y en
este sentido es en que se puede hablar del disefio como técnica, como
praxis y como poiesis, el disefio supone la intencion deliberada de formular,
crear imagenes visuales son una intencion determinada o acorde a un
proyecto determinado.

Pues el disefio tiene un aspecto tedrico referente a los conceptos que los
sustentan, un aspecto técnico concerniente a los medios por los cuales se
crea una imagen visual y un aspecto artistico, poético, que establece un
nexo entre quien crea el disefio y quienes lo perciben y contemplan. El
aspecto poético de lo disefiado es producto de la subjetividad, de la
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imaginacion del autor, esto no quiere decir que sea arbitrario, pues esta sujeto
a exigencias conceptuales, metddicas y técnicas. Los aspectos sintactico,
semantico y pragmatico de lo disefiado —significacién- implican las distintas
corrientes filosoficas y artisticas que se han dado a lo largo de la historia y
gue han generado los distintos estilos en todas las manifestaciones del arte,
literatura, musica, artes platicas, etc. La comprension del disefio es valiosa
porque tiene efectos directos en la forma de pensamiento, en la conducta
y en las acciones y decisiones de los seres humanos, en virtud de que se
concibe como generador de valores y bienes culturales, pues los primeros se
refieren a principios y convicciones que mueven a las manifestaciones del
arte, la politica, la religiébn y a las concepciones del mundo. Por lo que el
disefio ha de buscar sus verdades en el marco de la cultura misma.

Disefio,
Un Universo de Conocimiento.

Disefar es la actividad objeto de estudio del disefio que como disciplina
estudia el comportamiento de las formas, sus combinaciones, su coherencia
asociativa y sus valores estéticos. El disefio grafico es la disciplina proyectual
orientada hacia la resolucién de problemas de comunicacién visual. La tarea
del disefiador grafico consiste en una transformacion del entorno que se
expresa en objetos graficos que por extension modifican al hombre mismo,
por lo que se puede decir que el disefio grafico es un lenguaje cotidiano.

Fendmeno de comunicacion gréfica

Comprendida por el emisor externo, necesidad, contexto, disefiador, medio
(codigos morfolégico, cromatico, tipografico y fotogréafico), emisor interno,
mensaje, los medios de comunicacion visual, las condiciones culturales, el
contexto, el ambiente perceptual, las posibles relaciones entre el mensaje y
las referencias que se hacen de la realidad material o imaginaria, el receptor
y las posibles respuestas que el receptor proporciona al emisor externo, al
medio o al contexto.

Fendmeno de percepcion visual
Est4 integrado por la realidad percibida (objeto de la percepcion y el
contexto), el sujeto perceptor, las formas de representacion y organizaciéon
mental de las percepciones, la fijacion de la percepcién, los destinos de las
percepciones, acumulacién en la memoria, organizacién en la memoria,
organizacion en el conocimiento.

Fendmeno de configuracion o representacion

Incluye la realidad material y la realidad imaginaria, las mediaciones de la
representacion, la intencién y el contenido, las presuposiciones del contexto,
las convenciones culturales, las etapas de representacion.
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Fendmeno de semiosis

Establece la correlacion entre las sustancias y formas de la expresion (estructuras
sintacticas generadas por las interrelaciones entre los co6digos morfologico,
iconografico, cromatico, tipografico y fotografico), las sustancias y formas
del contenido (estructuras semanticas con sus contenidos culturales) y las
sustancias y formas de interpretacion (estructuras pragmaticas surgidas de
las relaciones de proximidad, de percepcion e interpretacion entre el objeto
semantizado y el sujeto interpretante.

Fendmeno de produccion

Procedimientos sistematicos que se llevan a cabo para que un proyecto de
comunicacion grafica sea reproducido y comunicable, supone relaciones
con la técnica y la tecnologia y abarca las etapas de analisis, planificacion,
organizacion, investigacién, solucion, preproduccién, produccién y evaluacion
de un proyecto.

Fendmeno de valoracion

Establece vinculos disciplinarios entre la I6gica funcional del valor de uso
(operaciones préacticas del disefo), la I6gica del valor de cambio (relaciones
de intercambio), la légica del cambio simbdlico (diferencias valorativas del
intercambio) y la légica del valor/signo (que comprende las formas de
determinacion del status social)

Nociones basicas de la comunicacion visual Semiosis:

Es la posibilidad de uso de los sighos, pues se refiere a una caracteristica
fundamental del comportamiento humano, la capacidad de evocar (referirse
a algo), todas las relaciones entre el significante y significado (formas de la
expresion y forma del contenido) comprendidas en el signo. La semiosis
permite explicar la configuracion de cualquier mensaje visual y el
comportamiento social al objeto de significacion en las siguientes tres posibles
dimensiones:

Semantica: comprende las relaciones entre los signos visuales con objetos o
ideas.

Pragmatica: comprende las relaciones de los signos con los intérpretes en dos
vertientes, la primera describe los vinculos entre la necesidad, el mensaje y
los disefiadores y la segunda por los vinculos entre los perceptores, receptores
0 usuarios del disefio y los objetos de comunicacion visual.

Sentido: es el concepto que comprende todas las acepciones o significados
gue integra en la interrelacién de cdédigos un texto visual, por la condicion
multivoca de lo disefiado, el disefio cobra sentidos distintos segun las
condiciones y circunstancias politicas, econdémicas, personales o sociales de
su interpretacion. Lo disefiado es multivoco (presenta mas de
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un significado) y el disefio es polisemico (siempre presenta mas de un sentido).

Texto: es entendido como una unidad pertinente de comunicacién (no
comprende al signo aislado) sino un bloque estructurado y coherente de
signos que comprende las intenciones comunicativas de un disefio visual
cuyos elementos articulatorios son indiscernibles en virtud de que constituyen
una estrategia de comunicacion.

8 alfabetizad visual: andlisis de la imagen por las relaciones sintacticas
de los signos que la integran.

8 iconismo: analisis de la imagen en su relacién con la realidad.
8 isotopias: andlisis de la imagen a partir de imagenes equivalentes en

un espacio determinado.

Contexto: se refiere a toda la realidad que rodea a un signo (espacio fisico,
conjunto de objetos, condiciones ambientales) y el contexto estad constituido
por todas las mediaciones visuales o no visuales de la expresién:
contexto visual, contexto discursivo, contexto de situacién, contexto regional,
contexto emocional, contexto cultural.

Campo seméntico: el campo Iéxico se refiere a todas las palabras que
designan un mismo sector de la realidad, mientras que el campo semantico,
mas complejo implica categorias, conceptos y signos verbales o visuales que
definen el perimetro y el sentido de un fragmento de la realidad o del
conocimiento.

Funcidn: la configuracién en el marco de la funcién comunicativa desempefia
una serie se funciones o variables dependientes del disefador, el texto y el
contexto; conceptualmente tiene su origen en la teoria de las funciones de
R. Jakobson y posteriormente se han encontrado una explicacion extensiva
a formas de comunicacién no verbal: funcion referencial, Funcidon emotiva,
Funcién connativa, Funcidon expresiva o poética, Funcién metalinguistica,
Funcion fatica.

Discursos, Géneros, Coédigos, Gramatica visual, Tipologia de los discursos:
discurso publicitario, discurso propagandistico, discurso educativo, discurso
plastico, discurso ornamental, discurso perverso y discurso hibrido. En los
diferentes discursos se manifiestan los diversos niveles de veridiccion (asociacion
de la imagen a la connotacién de verdad): discurso verdadero (corresponde
directamente con los hechos, es veraz); discurso veridico (se ajusta
parcialmente al discurso verdadero (incluye algo de verdad); discurso verosimil
(se ajusta a las reglas de un género y tiene apariencia de verdadero, no
ofrece carécter alguno de falsedad); discurso inverosimil (no tiene apariencia
de verdadero y puede ofrecer caracter de falsedad).
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Géneros: la idea de género permite concebir las diversas manifestaciones
discursivas del disefio de la comunicacién grafica en una taxonomia de
medios organizados por sus caracteristicas fisicas y sus condiciones de
configuracion, produccion y reproduccion.
Género editorial: comprende aquellos objetos impresos cuyo disefio gréafico
depende de texto continuo, proporcionan conocimiento superficial o profundo
sobre uno o varios temas y estan condicionados por la legibilidad, son los
disefios mas proximos al receptor:
libro
periodico
cuadernillo
informe anual
revista
folleto
catalogo
Género paraeditorial: objetos impresos cuyo disefio grafico tiene como origen
un texto minimo (informacién breve y especifica) a veces la imagen tiene
mayor importancia que el texto su duracion es efimera y tiene gran proximidad
con el receptor.
volantes
calendarios
etiquetas
embalajes
correo directo
timbres postales
puntos de venta
calcomanias
empaques
promocionales
portadas
billetes
Género extraeditorial: objetos impresos cuyo disefio grafico tiene como origen
un tema determinado, pueden o0 no integrar un texto que esta siempre
condicionado por la imagen, son en general efimeros y lejanos al receptor
y suele trascender por su discurso pléstico.
cartel
espectacular
anuncio mural
periodico mural
escenografias
Género informativo e indicativo: objetos impresos cuyo disefio grafico se basa
en la imagen, proporcionan informacion auque carezcan de texto, utilizan
recursos de la representacién simbdlica y la permanencia es de largo plazo
con una proximidad media con el receptor.
arquigrafia
imagen institucional o empresarial
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identidad corporativa

sistemas de identificacion

sistemas de sefializacion

sistemas museograficos

Género ornamental: objetos impresos cuyos soportes de impresion varian
(papel, tela, plastico, etc.) su disefio grafico se basa en elementos formoldgicos
simples (no proporcionan informacion y carecen de texto) son proximos al
receptor y su permanencia es efimera.

papeles decorativos

objetos decorativos

papeles de envoltura

objetos promocionales

objetos para fiestas

Género narrativo lineal: manifestaciones graficas impresas cuya base de
interpretaciéon es el dibujo, si tienen texto esta condicionado por la narracion
misma, estan proximos al receptor que los pueden tener indefinidamente.
ilustracion

historieta

dibujo animado

vifieta

fotonovela

diaporama

Género narrativo no lineal: manifestaciones graficas cuya base de
interpretacion es el dibujo y el texto organizados con base en el lenguaje
digital (lectura electronica) la proximidad con el receptor es equivalente a
la cercania que éste pueda tener frente al monitor y su permanencia depende
de las variaciones en la tecnologia.

desarrollos gréaficos multimedia

presentaciones

paginas electrénicas

publicaciones electrénicas

Caodigos:

Define y clasifica los conjuntos de elementos pertinentes (c6digos) con los
cuales se forma el sistema de comunicacion grafica, mediante la combinacién
segun las reglas basicas, de lo cual los signos y sus propias condiciones, la
articulacion de los diversos codigos de comunicacion grafica genera un la
estructura en la que los mismos son elementos constituyentes donde la
modificacion de uno conllevaria la modificacion de otros y como consecuencia
la modificacion del sentido en la comunicacion: codigo morfolégico, cddigo
cromatico, codigo tipografico y codigo fotogréfico.

Gramatica visual: la articulacién designa toda actividad o forma de
organizacién semidtica que un diseflador realiza para configurar nuevas
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unidades de sentido, despliegue de las posibilidades sintacticas de la forma
donde se implican las interrelaciones semanticas y pragmaticas:
Articulacion (bases de articulacion): principios de diagramaciéon y principios
de clasificacion.

(Articulacion formal): alfabeto visual, elementos dimensionales y elementos
estructurales.

(Articulacion conceptual): leyes de composicion, valores de la estructura y
caracteristicas semanticas.

Iconicidad

Grado de iconicidad: es el nivel de realismo de una imagen en comparaciéon
con el objeto: isomorfismo (calidad mas alta de iconicidad y pregnancia),
mesomorfismo (valor medio de iconicidad y pregnancia), amorfismo (grado
mas bajo de iconicidad y pregnancia).

Figuratividad

El grado figurativo se refiere a los nombres con que se designan los valores
de representacion de la forma de los objetos o seres del mundo conocidos
a través de la percepcion visual, comprendiendo el mas alto nivel figurativo
hasta la condicion no figurativa: hiperrealismo, realismo, mesorealismo,
subrealismo, abstraccionismo (también posibles intermedios). Nos se deben
confundir los grados figurativos (condicién de la forma) con las corrientes o
estilos (implicaciones teoricas culturales, formas de pensar y analizar el arte)
del mismo nombre.
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CAPITULO 3 PINTURA MURAL EN EL MEXICO PREHISPANICO*

Los pueblos prehispanicos se hallaban inmersos en un universo de color: desde
las humildes vasijas domésticas hasta los suntuosos edificios palaciegos y
religiosos. Se puede decir que la pintura mural se define como la representacion
de imagenes en una superficie arquitecténica bidimensional, pues también
estaban pintados los muros relevados, cuyo caracter realzado produce un
efecto de claroscuro, por lo que asi se establece la diferencia entre pintura
mural y relieve policromado.

A principios de este siglo existian escasas referencias a murales precolombinos:
en Yucatan, las de Stephens (1843); en Teotihuacan, las de Batres (1866), y
en Mitla las de Seler (1888). Conforme transcurrié esta centuria, se suceden
numerosos descubrimientos de murales que van dando una idea cabal de
la variedad de estilos y temas desarrollados por los pintores en los diversos
pueblos y sitios mesoamericanos. Los muros exteriores de los edificios a menudo
iban pintados de color uniforme, pero en general los disefios y las imagenes
y las escenas se reservaban para los interiores, la tematica se hallaba acorde
con el destino de la edificacién, por lo que su caracter podia ser conceptual,
narrativo, historico, ritual y religiosos, bélico o cosmogdénico y, con menor
frecuencia, cotidiano.

Existen evidencias de pintura mural en todo el Altiplano central, la pintura
mas antigua puede fecharse hoy dia, en el Clasico Temprano (250-500 d.C.)
en Guatemala. Con el auge de las grandes ciudades, la comunicacion
pictogréafica se difundié por casi toda Mesoamérica, en el Altiplano, la regién
Huasteca y la zona maya. Rasgo comun a todos los murales de Mesoamérica
es el uso de colores planos, la concentracion o disminucién del pigmento
puede producir efectos ilusorios de volumen, y las lineas de contorno hacen
resaltar las figuras; tales lineas producen el efecto de marco en la imagen,
otro elemento compartido es la ausencia de perspectiva con punto de fuga;
a veces las imagenes muestras distintos tamafios y proporciones y los planos
se traslapan para dar impresion de superposicion y profundidad. También la
saturacion de los colores tiende al mismo propésito; asi mismo, la sensacién
de lejania se consigue por el abatimiento de los planos: el inferior es lo mas
cercano, y el superior es lo mas distante.

La pintura es un medio de comunicacion, las imagenes transmiten ideas,
costumbres y credos de una comunidad, en un tiempo y en un ambito
geografico y cultural determinados, revela la capacidad del hombre para
crear y recrear, en un mundo bidimensional, aquello que lo circunda, lo que
piensa y lo que imagina. El pintor fabrica imagenes, espacios, colores, lineas,
texturas, que se afincan en su realidad; ésta pueden ser religiosa, cosmogonica,
histérica, etc. Los diferentes murales muestran en su diversidad tematica,
como en Oaxaca existe una tematica funeraria (las tumbas 104 y 105 de
Monte Alban); conceptual en Teotihuacan; narrativa en el area maya,;
escénico-ilustrativa en la costa del Golfo, y mitico-
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histoérica en el Altiplano mexicano, de manera que lo anterior sirve de
clasificacion de los temas que definen a las regiones o sitios mas importantes.
Se puede decir que si bien hay forma naturales (humanas, vegetales y
animales) en los murales prehispanicos, éstas en ocasiones se miran
“hibridizadas”, combinadas de manera que tal imagen representada no
reproduce un ser vivo de naturaleza terrenal, entonces una de las razones
distintivas entre seres sobrenaturales y seres comunes a la naturaleza es que
en los primeros predomina la mezcla de distintos rasgos y en los segundos, su
clara relacion con la realidad visual.

Hay ademds otras razones, de caracter formal, para distinguir el estilo en los
murales prehispanicos: como el de la proporcion de las imagenes
representadas, en relacién con las de la naturaleza; el espacio pictorico
donde estan colocadas, y su relacién con otras imagenes. Otro elemento a
considerarse es el uso de los colores; asi el tono de las imagenes puede 0 no
ser simbdlico, y el colorido del fondo de la escena a veces es liso, como para
recrear un espacio amorfo y sobrenatural; o puede mostrar disefios para dar
una connotacién naturalista de espacio terrenal. La pintura por ser
bidimensional, favorece las representaciones escénicas; éstas pueden sugerir
movimiento, de acuerdo con la composicién y el tratamiento de lineas,
colores y texturas, uno de los modos mas empleados para crear la idea de
movimiento es la direccionalidad: las imagenes se suceden, de perfil, una
detras de la otra, sus piernas se abren en angulo y se colocan los pies con
la misma orientacién, pero separados entre si, muchas de las figuras humanas
gue toman bolsas con una de sus manos — por lo que han sido considerados
“sacerdotes o dioses”- son ejemplo fehaciente de este patron representativo.

Se ha dicho que los iconos figurados de frente son los que tienen mayor
jerarquia (¢ social, religiosa?); estos se encuentran, estaticos y vigorosamente
convencionales, y aparecen en murales de distintas regiones de Mesoamérica.
Distintas maneras de expresion que muestran diferentes modos pictoricos y
culturales; todos estan engranados en una suerte de voluntad total que se
manifiesta en la creatividad de los pintores prehispanicos. Cada area, cada
region o cada sitio, expresan una auténtica voluntad de estilo, pues dentro
de ciertos patrones comunes a la pintura mural prehispanica, por lo que los
diferentes murales del area de Mesoamérica no pueden confundirse, los de
Oaxaca, con los de Veracruz, con los del area maya o con los del centro del
pais, la factura estilistica va mas alld de las imposiciones reglamentarias, pues
los conjuntos murales tienen, dentro de la convencién que le es propia, un
inconfundible sello de estilo. Si bien todas las culturas se arraigan en un mismo
sustrato, cada una se manifiesta de la manera que le resulte mas conveniente,
el estilo comunica la integracién de una comunidad en su maxima expresion,
es la comunicacién cimera de un pueblo, el estilo es manifestacion dinamica
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con lo que compete al México prehispanico en sus periodos Precléasico,
Clasico, Epiclasico y Posclasico.

Lista de Pintura Mural prehispanica*
Area Maya

Uaxactun, Guatemala. (Clasico Temprano, 250-550 d.C.)
Tikal, Guatemala. (Clasico, 300-900 d. C.)

Yaxchilan, Chiapas. (Clasico, 300-900 d.C.)

Bonampak, Chiapas. (Clasico, 300-900 d.C.)

Tonin&, Chiapas. (Clasico, 300-900 d.C.)

Palenque, Chiapas. (Clasico, 300-900 d.C.)

Chicannd, Chiapas. (Clasico, 300-900 d.C.)

Dzibilnocac, Campeche. (Clasico, 300-900 d.C.)

Sitios del Puuc, Yucatan. (Clasico, 300-900 d.C.)
Dzibilchaltan, Yucatén. (Preclasico-Clasico, 350 a.C.-900 d.C.)
Chichén Itz4, Yucatan. (Posclasico Temprano, 900-1100 d.C.)
Coba, Quintana Roo. (Clasico, 300-900 d.C.)

Sitios de la Costa Oriental, Quintana Roo. (Posclasico, 900/1000 -1518 d.C.)

Otros lugares del Area Maya en donde se pueden encontrar mas murales
son: Chacmultliin, Yucatan; Dzula, Yucatan; Mulchic, Yucatan; Sodzil, Yucatan;
El Rey, Quintana Roo; Playa del Carmen, Quintana Roo; Rancho Ina, Quintana
Roo; San Gervasio, Cozumel Quintana Roo; Tancah, Quintana Roo; Tulum,
Quintana Roo; Xcaret, Quintana Roo; Xelha, Quintana Roo.

Area del Golfo de México

Tamuin, San Luis Potosi. (Posclésico, 1000-1521 d. C.)
Tantoc, San Luis Potosi.

El Tajin, Veracruz. (Clasico, 500-1100 d.C.)

Las Higueras, Veracruz. (Clasico Tardio, 600-900 d.C.)
Zempoala, Veracruz. (Posclasico, 1000-1521 d.C.)

El Zapotal, Veracruz. (Clasico Tardio, 600-900 d.C.)

Area del Altiplano Central

Ixtapatongo, Estado de México.

Malinalco, Estado de México. (Posclasico Tardio, 1300-1521 d.C.)
Tlatelolco, D.F. (Posclasico Tardio, 1300-1521 d.C.)

Templo Mayor, D.F. (Posclasico Tardio, 1325- 1521 d.C.)
Teotihuacan, Estado de México. (Clasico, 100 a.C.-700 d.C.)

Tizatlan, Tlaxcala. (Posclasico Tardio, 1300-1521 d.C.)
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Ocotelulco, Tlaxcala. (Posclasico Tardio, 1300-1521 d.C.)
Cacaxtla, Tlaxcala. (Epiclasico, 750-950 d.C.)

Cholula, Puebla. (Clasico-Posclasico, 200 a.C.-1521 d.C.)
Oxtotitlan, Guerrero. (Preclasico Medio, 900-300 a.C.)
Juxtlahuaca, Guerrero. (Preclasico Medio, 900-300 a.C.)

Area de Oaxaca

Huitzo, Oaxaca. (Posclasico, 1300-1521 d.C.)
Suchilquitongo, Oaxaca. (Clasico, 300-800 d.C.)
Monte Alban, Oaxaca. (Clasico, 100 a.C.-800 d.C.)
Zaachila, Oaxaca. (Poscléasico, 1300-1521 d.C.)
Mitla, Oaxaca. (Posclasico, 1300-1521 d.C.)

Técnica de la pintura mural en Mesoamérica*

Tatiana Proskouriakoff, al referirse a las pinturas murales de Bonampak menciona
“la técnica pictérica tiene tanto peso sobre el estilo como lo tiene la calidad
intelectual del artista...”

Pintura mural en el Altiplano central

Los principales centros prehispénicos del Altiplano central fueron, durante sus
respectivos apogeos, ciudades cuyos palacios y templos resultaban de una
explosion colorida. Disefios acuaticos, representaciones de reyes, dioses y
guerreros, decoraciones que representan patrones textiles, bandas policromas
donde se alternan huesos cruzados y craneos humanos.

Zona arqueoldgica de Teotihuacan, Estado de México

Una caracteristica plastica notable en la pintura mural es la saturacion
homogénea del color, la cual, unida a la lisura y calidad vitrea de la capa
pictorica, hace que los murales semejen placas de marmol coloreadas, su
analogia formal se encuentra en la naturaleza geométrica e idealizada de
las imagenes. Ante el espectador surgen formas policromas que flotan en un
fondo rojo oscuro; a pesar de estar inspiradas en referentes reales como
animales, plantas, etc. estas figuras tienen poca semejanza con el mundo
visible, son una sintesis de trazos que adapta las formas naturales al universo
conceptual de la representacion. Los artistas de Teotihuacan, como los de
casi toda el area mesoamericana, conocian muy bien como trabajar con la
cal, y aquello que los distingue es el uso del tezontle, el cuarzo volcanico y
las arcillas, los cuales al ser combinados con la cal mejoran la calidad material
de sus pinturas, creando asi una manera particular de pintar al fresco, Una
pintura al fresco no contiene ningun tipo de materia organica que sirva de
aglutinante a los pigmentos. Para que el disefio pueda llevarse a efecto, éstos
se aplican suspendidos en agua sobre un enlucido de cal que esté humedo,
el enlucido es la Ultima capa o estrato que se aplica
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a la pintura y, por lo tanto, le imprime sus cualidades de textura y color, los
colores quedan fijos porque el liguido que permanece dentro del enlucido
busca un frente de evaporacioén; al llegar a la superficie el agua se evapora,
pero el hidréxido de calcio contenido en ella se deposita en la superficie y
comienza a reaccionar con el biéxido de carbono del aire, hasta construir
una red microcristalina de carbonato de calcio, de ahi su excepcional
durabilidad.

Los fresquistas supieron, perfeccionar el proceso de brufiido y pulimento de
los soportes y de las capas de color, antes de pintar a los enlucidos humedos
se les aplicaba una fina capa de arcilla blanca, generalmente mezclada
con mica y haloisita, las cuales cumplen dos funciones importantes, las arcillas
permiten el brufiido de las superficies por ser particulas de forma laminar que
tienen la capacidad de resbalar una sobre otra, con ello se logra la uniformidad
y lisura caracteristica de los murales. Los frescos teotihuacanos logran la
calidad compacta y lustrosa de su policromia, que es el soporte material de
su expresion artistica, sobre la base de una técnica al fresco que utiliza el
principio de brufiir los estratos de soporte y la capa pictérica utilizando arcillas
y piedras duras para el efecto, asi como mediante morteros, enlucidos de
cal y cuarzo volcanico.

Otro aspecto importante fue que los artistas teotihuacanos habitaron una
region rica en minerales, desde los mas tempranos murales, notamos que se
maneja la combinacion de diversos pigmentos para obtener gradaciones
particulares de un color. En el periodo inicial, los murales representan tres
matices de color verde, rojo, ocre y negro. Un verde fresco hecho con
malaquita pura; un verde seco, en el que combinan malaquita (verde) y
Oxidos de fierro (rojo, ocre y café) y un tono oscuro verde-azulado, en el que
afaden azurita (azul) a la mezcla. Las tres tonalidades parecen estar
representando las cualidades de la sequedad y humedad de los fen6menos
naturales, como los vegetales y la lluvia. Posteriormente, cuando el fondo de
la pintura mural se comienza a pintar de rojo oscuro (hematita), hacia el 300
d. C. se da inicio a un a un manejo interesante del color, dedicado con
probabilidad a la representacion de sucesos nocturnos, haciendo referencia
a los murales con gradaciones de rojo, donde las figuras poseen el mismo
color del fondo, lograndose distinguir los perimetros y algunos otros detalles
importantes gracias a las tonalidades mas oscuras —hechas al aplicar un
estrato delgado de negro sobre el tono negro de base o mas claras- al
mezclar el rojo con ocre y blanco en proporciones variadas, produciendo un
rosa medio y un claro. En los murales policromos se emplea una gama
abundante de tonos, ya que casi todos los colores se presentan en sus
gradaciones oscuras y claras.
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Color
verde clarito
verde brillante

verde seco

verde azul

rojo naranja
rojo teotihuacano
rojo oscuro

rosa medio

rosa claro
ocre
amarillo
negro

negro azulado
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Pigmentos y colores de la pintura teotihuacana
Pigmentos

malaquita y yeso
malaquita

malaquita (verde), lepidocrocita (ocre) y oxidos
de fierro y manganeso (rojo y café)

malaquita, hematita (rojo), azurita (azul) y pirolusi
(negro)

oxido de fierro
hematita
hematita

hematita, 6xido de fierro (naranja) y lepidocrocita
(ocre)

hematita y cal (blanco)
lepidocrocita (ocre)
lepidocrocita y cal
negro de carbon

pirolusita

azul marino pirolusita y yeso (parece tener una sustancia
organica no identificada)

azul Tetitla (mar Caribe) sulfato basico de cobre

azul clarito pirolusita y yeso (parece tener una sustancia

organica no identificada) y cal

ta
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Algo también importante de sefalar es la pictografia, pues los murales de
Teotihuacan constituyen un lenguaje plastico cuyo contenido genera multiples
lecturas, pues la escritura pictografica, o prealfabética, describe
acontecimientos, relatos, pasajes histéricos o hechos miticos. Muchas escenas
y numerosos disefios, encuentran sus claves profundas en la combinacion
de colores, el tipo de emblema y el espacio donde se encuentran situados.
La pintura prehispanica se desenvuelve en el reino ambiguo de la metéafora,
donde la representacion realista se entrelaza con la simbdlica o abstracta.

Se puede decir que el alcance tecnolédgico y socioecondémico, asi como su
prestigio politico-religioso, quedaron de manifiesto en su predominio sobre
otros centros contemporaneos y en la influencia estilistica que trascendio a
los grupos subsecuentes. Pruebas contundentes de ese desarrollo se evidencian
en la simplicidad geométrica se su traza urbana, ortogonal, en su arquitectura
monumental y residencial, asi como en los miles de objetos e implementos
ceremoniales, -domésticos y ornamentales —con especial énfasis en su pintura
mural. Puesto que en la pintura teotihuacana la dimension y el espacio son
mas congruentes con respecto a la limitacion plana y bidimensional en que
esta plasmada.

Se da la sensacion de distancia a las figuras de un mismo tamafio gracias a
la posicion que ocupan en el plano vertical: las figuras colocadas a mayor
altura, se asocian a una mayor distancia, mientras que aquellas mas cercanas
al observador, se colocan en la parte baja de la escena pictorica. Las escenas
0 emblemas plasmados en muros, eran elementos culturales cuyo significado
simbdlico lo adquirian al momento de ser pintados, para que absorbiera la
fuerza, el poder y la funcion contenida en el icono la imagen que era
encarnada en los emblemas o escenas representativas. En la pintura mural
teotihuacana, en el orden pictdrico hay claros datos que muestran formas
de pensamiento, filosofia y creencias mitico-religiosas de cada sociedad
plasmada en metaforas, la comprension del mensaje pictérico ha dependido
del grado de interaccién que el observador tenga con la iconografia
teotihuacana. En el extremo inferior del mural llamado Tlalocan, la figura de
una rana-caracol (alegorias evidentes al agua) se encuentra al centro de un
afluente —representado por varios circulos concéntricos- donde nadan peces
y flotan plantas acuéticas. De la boca de la rana-caracol, brota un torrente
de agua, asociado a las representaciones de manantiales, canales de riego,
asi como a Tlaloc, deidad de las aguas. Este torrente irriga un emparrillado
de canales y parcelas para cultivo; en el mural, sobre el borde superior de
la representacion del Rio de los Manantiales, crecen tres plantas de maiz con
mazorcas de grano azul, junto a otros arboles y arbustos. En la misma Tepantitla
(junto al Tlalocan), otro fragmento del mural muestra una planta de maiz en
las que se enredan las guias del frijol, mostrando el antiguo habito de sembrar
simultdneamente ambas plantas.
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Por otra parte la esquematica flor de calabaza es muy frecuente en la pintura
teotihuacana, donde se encuentra asociada a los ritos de la fertilidad, esa
clasica figura de flor de calabaza aparece en la pintura interior del tablero-
basamento del Templo de los Caracoles Emplumados, donde diversas aves
(pericos) vierten un torrente del liquido fertilizador sobre la flor y su fruto
alimenticio.

Zona arqueoldgica de Tizatlan, Tlaxcala

Los investigadores hallaron un santuario sustentado sobre una plataforma, en
el Altar A se sitla al poniente y el Altar B al oriente; en ambos existe un motivo
principal en la cara frontal, y en la caras laterales hay bandas decorativas
gue muestran elementos repetitivos. En el primero, se reconoce la presencia
de dos deidades mesoamericanas mas importantes, que claramente se
identifican como: Mictlantecuhtli, representado como un guerrero cuyo
cuerpo esta rayado en rojo y luce el craneo descarnado; frente a él, el dios
de la guerra y de la noche, Tezcatlipoca, con su pintura corporal y atavios
caracteristicos —especialmente la falta del pie derecho, que es sustituido por
el espejo humeante. El segundo altar, de mayor complejidad, muestra como
elemento central recipientes o espacios acuéaticos donde se hallan individuos
desnudos y elementos sagrados, rodeados por animales y otros personajes
de dificil identificacion.

En el altar A, las bandas decorativas laterales son metaforas de craneos
humanos, corazones, manos cortadas y posiblemente un gran chalchihuitl
ceremonial. En el otro altar, la decoracion semeja un textil de gran colorido,
en el que los disefios recuerdan un tablero de ajedrez; y —ademas de los
mencionados elementos de sacrificio- pueden verse figuras de alacranes,
gue acentuan el sentido ritual del conjunto, asociado a la noche y a la
oscuridad. Desde el momento de su descubrimiento, los estudiosos han hecho
énfasis en la cercana relacién entre los murales de Tizatlan, los codices del
grupo Borgia, y la cerdmica policroma de Puebla y Tlaxcala.

Zona arqueolégica del Templo Mayor D.F. (Ciudad de México)
Los murales descubiertos en las paredes interiores del Templo de Tlaloc,
también presentan relaciones con los cédices de puebla y Tlaxcala. En el
Museo del Sitio del Templo Mayor, en una magnifica reproduccién, se aprecia
coémo los muralistas, sobre un acabado de lado, retoman disefios de los
cddices del grupo Borgia y en ese estilo definen la posicion de las figuras, su
vestimenta, adornos y elementos distintivos; de manera particular, la disposicion
de brazos y piernas da una impresién de movimiento, muy semejante a la de
los manuscritos pictograficos. En estos murales del Templo de Tlaloc destacan
los amarillos y los azules, pero es muy probable que los otros colores no resalten
ante nuestros ojos debido a la pérdida de viveza sufrida por la accion de
medio ambiente.
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Durante el proyecto arqueolégico (1978-1982) se descubrieron, ademas las
pinturas del Templo de Tlaloc y los muros pintados de rojo intenso en el interior
del Recinto de las Aguilas, las decoraciones en los taludes externos de los
templos rojos del Norte y del Sur; estos templos, de talud y tablero, son una
evocacion de Teotihuacan a la manera mexica, ornamentados con murales
que retoman elementos presentes en la ciudad de los dioses, la decoracién
mural nos recuerda patrones textiles, de colores blancos y rojos entretejidos
en disefios que representan tiras de papel colgantes, como gigantescos
mofios de color rojo —evidencia de una apropiacion del pasado teotihuacano.-

Zona arqueoldgica de Malinalco, Estado de México

El mural en el Edificio Ill de Malinalco, corresponde a la época mexica, la
pared oeste del recinto del Edificio Il presentaba un recubrimiento de estuco
muy delgado, en el que se pintd una notable composicion —que ha
desaparecido- cuyo tema es una procesion de guerreros, quienes portan las
armas y atavios que los identifican, llevan el cuerpo rayado en rojo y blanden
en forma amenazadora una lanza sujeta con la mano derecha; los individuos
caminan sobre una banda integrada por disefios geométricos que, a manera
de mantas o textiles, cubren el piso. El estilo de estas figuras nos recuerda
mas bien a la época tolteca, por sus atavios y ornamentos; en estos personajes
se reconoce incluso la viril manifestacion colorida de las pilastras policromadas
de Chichén lItza, para apoyar esta aseveracion, que a partir del afilo 1000 de
nuestra era, se imprime a la mente mesoamericana la imagen idealizada de
los guerreros, que a través del tiempo y el espacio, entrelazara Tula y Chichén
itz4 con México-Tenochtitlan.

Zona arqueoldgica de Tenayuca, Estado de México

Se realiz6 el hallazgo del pequefio mural en el interior de un altar en Tenayuca,
Estado de México; en esta pintura, el disefio dominante consiste de una
banda en la que alternan huesos cruzados y craneos humanos de perfil en
tonalidades blancas, rojas y amarillas sobre fondo azul; el estilo corresponde
a la época mexica parecido a los relieves de los mausoleos hallado durante
las exploraciones de la Calle de las Escalerillas y que forman parte del Templo
Mayor de la ciudad de México. Antonio Caso identificé claramente la
decoracion mural de Tenayuca como un emblema mortuorio, una manta
funebre que simbdlicamente envolvia los restos de los difuntos sacrificados
a los dioses.

Zona arqueoldgica de Ocoteculco, Tlaxcala

En el Estado de Tlaxcala nuevamente ha brindado importantes descubrimientos
a la pintura mural, como la banqueta policroma localizada en la parte
posterior de un recinto ceremonial, el elemento arquitectonico muestra, un
altar central cuyo trazo semeja un prisma trapezoidal, aqui también

encontramos la secuencia de craneos
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humanos de perfil, corazones humanos, manos con ufias alargadas y circulos
—que como chalchihuites-, en los dos casos tlaxcaltecas, la repeticion de
motivos nos habla de un mensaje —relacionado con el sacrificio humano y
las ofrendas a los dioses- que a manera de oraciones rituales, conduce al
éxtasis por medio de la reiteracion para la eternidad en la impronta de sus
muros.

Felino. Pértico 13, Mural 3 de Tetitla. Zona arqueoldgica de Teotihuacan.

"=t Murales en el templo Mayor, Museo del Sitio del Templo Mayor, ciudad de México.

Mural de Malinalco. Reproduccion en el Museo Arqueoldgico de Teotenango, Estado de
México.

Hombre Jaguar. Edificio A. Zona Arqueoldgica de Cacaxtla, Tlaxcala.
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Pintura Mural del Area de Oaxaca

Zona arqueoldgica de Monte Alban, Oaxaca

El ciclo perenne de la vida y la muerte sirvié a los antiguos oaxaquefios para
celebrar el devenir del tiempo en sus grandes centros civico-ceremoniales,
asi como los astros se mueven en forma regular, los hombres sujetaron su
guehacer diario a las reglas y particularidades de lo natural. Espejo de este
orden fue el juego de pelota ritual, templo abierto donde los ejes del cosmos
definian el sino de los mortales. Teatro y pedestal para quienes comprendian
el misterio de la conciliacion, fue también ingreso augusto a la senda que
tarde o temprano se convertia en recinto de transfiguracion.

Sdlo algunas tumbas halladas en Oaxaca conservan restos inteligibles de
pintura mural, los glifos y numerales que ejemplifican la etapa mas antigua
del muralismo oaxaquefio, fueron aplicados libremente sobre el enlucido
coloreado de la Tumba 72 de Monte Alban. En fechas posteriores los disefios
se delinearon en rojo, para ser rellenados con amarillo ocre, blanco de cal,
negro de humo, diversos tonos de rojo, verde y azul turquesa, una linea negra
de contorno fue aplicada al final para separar los colores. Entre los afios 400
y 550 d.C. se pinté la Tumba 112 de Monte Alban, respetando la convencién
teotihuacana de enmarcar el disefio central entre bandas horizontales
decoradas con ganchos verdes sobre un trasfondo por lo general rojo. Varios
personajes desfilan por los muros, alternando con bandas verticales decoradas
por disefios geométricos y signos no descifrados. Los glifos asociados a los
individuos son de una riqueza excepcional, tanto los disefios como la
iconografia colocan a la pintura de la Tumba 112 en el contexto de las
relaciones entre Monte Alban y Teotihuacan.

La Tumba 105 de Monte Alban fue pintada durante la época IIIB-IV, después
del afio 650 d.C., con rasgos estilisticos a la cultura maya, del cual se aprecia
un rodapié realizado a manera de banda terrestre y una franja celeste
ocupada por fauces del cielo adornadas con ojos estelares, entre ambas se
acomodaron siete parejas acompafnadas de insignias y jeroglificos que hacen
referencia a su rango y a sus nombres personales, estos sefiores portan sus
mejores galas dando a entender que los muertos requerian ser atendidos en
un ambiente festivo altamente organizado.

Llegado a su madurez el muralismo oaxaquefio muestra la tendencia a
particularizar la tematica expresada mediante canones figurativos tradicionales,
el ocupante de la Tumba 104 fue mas alld al hacer plasmar su nombre
jeroglifico -1N, segun el sistema clasificatorio de Antonio Caso. En Lambityeco
se descubrié un altar decorado con relieves de estuco que se refieren a
diversos individuos y a sus nombres personales, debajo de esta construccién
se localizé una tumba en cuya fachada se encuentran dos
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representan al sefior 1L y a la sefora 10J, al centro del dintel se reconoce un
cuadro pintado de rojo.

La tumba de Suchilquitongo fue construida a mediados del siglo VIII, en ella
se observan dos dinteles pintados en un mausoleo donde fueron depositados
diversos restos humanos. Por otra parte se encontraron una serie de murales
que comprenden cerca de ochenta figuras humanas, algunas de éstas llaman
la atencion por la rigueza de su ropaje y lo elaborado de su ornamentacion.
Otras llevan capas de plumas o un simple taparrabo: nobles, sacerdotes,
guerreros, hilanderas y enmascarados que portan béculos, escudos y
estandartes. Las escenas mas importantes se encuentran sin embargo en la
camara sepulcral, diecinueve personajes con tocados de plumas verdes y
aves fantasticas enmarcan este recinto, mientras que doce jugadores de
pelota y seis acompafantes desfilan al nivel del piso y del individuo al que
fue construida originalmente esta morada.

La costumbre de pintar las tumbas persisti6 en Oaxaca, apareciendo ahora
los murales tipo cédice. Este estilo, que no se restringe a los Mixtecos, se
encuentran en varios sitios de dominio zapoteca, e incluso mas alla, en el
Altiplano central y el Area maya. En los valles de Oaxaca lo encontramos en
dos tumbas localizadas en Huitzo y Zaachila, y en los dinteles de los palacios
de Mitla.

~Broche en la cintura de un personaje. Nicho oeste de la Tumba 5 de Suchilquitongo.

__Escena del nicho oeste. Tumba 5 de Suchilquitongo.

scena del nicho este. Tumba 5 de Suchilquitongo.
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Pintura Mural del Area del Golfo de México

Zona arqueolodgica de El Tajin, Veracruz

Al norte del Estado de Veracruz, se encuentra el sitio arqueolégico de EIl Tajin
—“rayo o trueno”, en lengua totonaca-, esta ciudad junto con la Piramide de
los Nichos, tendria un aspecto como el que hoy conocemos; los tableros con
nichos y las cornisas voladas se habrian convertido en los elementos distintivos
de una arquitectura ceremonial. En El Tajin se dio una gran cultura de pintores
y escultores, a lo largo de tres siglos, la ciudad crecid rapidamente y se
consolid6 en lo urbanistico y en lo politico, por lo que se convirtié en la ciudad
mas importante del Golfo. En la ciudad, no hubo espacio que se dejara sin
color, pintores y escultores se dieron a la tarea de recubrir los muros de piedra,
las fachadas de los edificios fueron pintadas de azul, amarillo y verde, aunque
mas tarde soélo de rojo y azul, siempre sobre fondos de color liso, se pintaron
toda suerte de lineas entrelazadas y se espirales. Se realizaron dibujos azules
sobre peldafios amarillos y verdes; lineas de color azul intenso o verde sobre
fondos azul claro; trazos rojos sobre areas azules, la ciudad vista a la distancia,
tendria un intenso color rojizo.

En el estrecho interior de los templos, asi como en los poérticos y “salones” de
los edificios de El Tajin Chico, los pintores encontraron espacios adecuados
para llevar a cabo verdaderos murales —piezas maestras del arte clasico
veracruzano- cuyas escenas debian vincularse a la funciéon de los edificios.
El Tajin supo estimular la labor de sus pintores, quienes convirtieron cada pared
en un mural y donde la ejecucién de aquellos “entrelaces”, desembocé en
un juego de lineas propio de “caligrafos” que terminaba por ocultar la
identidad de las figuras entre espirales, ganchos y lineas retorcidas. El color
de fondo de los murales no seria distinto del usado sobre los aplanados
exteriores, las figuras fueron dispuestas sobre paredes entonadas de rojo, azul
o verde y divididas en secciones horizontales por medio de bandas de color.

Tan antiguos pintores, jamas se atrevieron a realizar una imagen de gran
tamafio; prefirieron “llenar” el espacio con multitud de figuras, acomodéandolas
en grupos y repitiéndolas a todo lo ancho del mural, la tendencia era entonces,
la “miniatura” figuras muy pequefias resueltas con lujos de detalles. En el
portico del Edificio I, los pintores se dieron a la tarea de producir uno de los
pocos murales que se conservan en la antigua ciudad. Puede que se tratara
de una obra colectiva, pero s6lo uno de ellos pudo ser capaz de proyectar
tan complejo mural, alguien tuvo que decidir qué imagenes convenia pintar
y qué disposicion debian ocupar las figuras en el mural. Las imagenes del
portico, derivadas del singular repertorio iconogréafico de la cultura de El
Tajin, fueron pintadas sobre fondos de color rojo, azul o verde (como ya se
menciond anteriormente), y dispuestas en secciones horizontales.
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A cada una de estas secciones le corresponde un color de fondo y sus limites
fueron enfatizados por una doble banda de color verde, azul o amarilla.

Pese a las amplias dimensiones del mural, las mismas figuras se repiten una
y otra vez, en forma casi mecanica (pues la pintura mural en Mesoamérica
—dejando de lado los valores estéticos- es un vehiculo de comunicacién), de
ahi que la reiteracion de los mismos patrones de disefio haya servido para
enfatizar la comunicacion cifrada en el mural. En el Edificio | de EIl Tajin
probablemente fue un templo dedicado a una deidad cuyo aspectos aun
pueden adivinarse en el fondo de los tableros: una figura ricamente ornada
con arreglos de pluma y compuesta por el cuerpo descarnado de un animal
y una cabeza, también de perfil, con poderoso hocico, cuyo ojo exhibe un
abultamiento pintado en verde seco que termina en forma de gancho.

La ciudad de aquellos pintores comenzo a cambiar a partir del siglo X d. C.
y para entonces es probable que hubiera comenzado la infiltracién del grupo
totonaco, por lo que el destino de la ciudad cayé en manos de una suerte
de “aristocracia’guerrera. Uno de aquellos ultimos gobernantes, quiza el mas
célebre, llevaba por nombre 13 Conejo, sus hazafias fueron esculpidas, entre
figuras de magueyes y sobre columnas de piedra que sostenian el techo del
portico del edificio mas importante de la ciudad. Dentro de éste se labraron
verdaderas procesiones de guerreros con sus cautivos, los temas de la escultura
habian cambiado, los pintores olvidaron la filigrana de “entrelaces” que habia
caracterizado su trabajo, sin abandonar el propio estilo se dieron a la tarea
de pintar procesiones de guerreros directamente sobre el blanco de los
aplanados de cal, sin que mediara ahora color alguno. El dibujo gradualmente
perdid precision y la calidad hasta desaparecer, desplazado por el uso directo
del color. A partir de ese momento la cultura de El Tajin no volveria a ser la
misma.

Zona Arqueoldgica de Las Higueras, Veracruz

Al sur del rio Nautla, se forma una angosta franja de costa que sirve de asiento
al sitio arqueoldégico de Las Higueras, justo a las orillas del rio Colipa. A partir
del afio 600 d. C. se convirtid en una modesta ciudad costera que en cuyas
construcciones fueron dispuestas formando varias plazas. En lo alto del Edificio
| fue hallado el arranque de los muros de un templo cruciforme cuyos aplanados
de cal y arena sirvieron de soporte a varias escenas pintadas. Estos murales
son el resultado de —por lo menos trescientos afos de labor artesanal- estaban
formados por numerosas capas pictdricas superpuestas, que corresponden

a las reformas de los aplanados del edificio.
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Los murales de Las Higueras corresponden a las sucesivas “reparaciones” del
Edificio I, esto es, fueron pintados en momentos distintos del Clasico Tardio y
probablemente del Epiclasico local. Los murales ilustraban partes del
pensamiento simbdlico de tan antigua gente de costa. Su presencia en el
“adoratorio” servia para poner énfasis en el caracter ritual de la construccién
(su dedicacion al culto). Parte importante de estos edificios se fragmenté o
destruyo al colapsarse la parte media y alta de los muros del recinto superior,
lo que pudo rescatarse fueron parte de registros horizontales que sirvieron
para enmarcar el mural justo donde se alzaban las paredes.

Personaje con mascara. Edificio | del Tajin Chico. Zona arqueolégica del Tajin.

Personaje con tocado en color azul. Las Higueras Veracruz.

Personajes tocando trompeta. Las Higueras Veracruz.
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Pintura mural en el Area Maya

El arte pictérico maya (en general) concentra sus esfuerzos en representaciones
comparables a las formas del mundo natural, los personajes poseen atributos
gue los distinguen y les otorgan individualidad: se imita el estampado de las
telas que usaban en su vestuario, el color particular de la piel, la dimensién
y posicién corporales, asi como algunos gestos. A diferencia de la pintura
teotihuacana, los soportes de las pinturas murales poseen un enlucido de cal
delgado, con huellas de una aplicacion irregular. ElI color no muestra una
saturacién homogénea, sino que los pintores producen efectos realistas que
transmiten sensaciones de movimiento, volumen, peso o ligereza, lisura o
rigurosidad, por medio de cualidades diferenciadas de transparencia,
opacidad y textura en las capas pictoricas.

Los antiguos mayas usaban un tipo especial de temple, a las soluciones
plasticas y formales el “temple de gomas vegetales y agua de cal”, los temples
utilizan una sustancia organica como aglutinante de los pigmentos, no como
en otros lugares en donde se utiliza la yema y clara de huevo como adherentes.
Se han realizado andlisis de muestra provenientes de 25 sitios en el area maya
por medio de cromatografia de gases/espectroscopia de masas, que han
puesto en evidencia, que los murales mayas fueron hechos con una mezcla
de dos 0 mas gomas vegetales (polisacaridos), que aun no se han podido
identificar, disueltas en el medio alcalino que proporciona el agua de cal
(hidréxido de calcio) y la goma vegetales, la mezcla tiene la viscosidad
necesaria para manejar las diversas caracteristicas de la capa pictorica,
dando mucha libertad al pintor, al secar, se forma una pelicula de color con
propiedades de estabilidad adecuadas frente a la humedad.

Por otra parte, el mundo de los colores de las pintura murales correspondientes
al periodo Clasico maya (600-900 d. C.) es sorprendente, existen multitud de
gamas y tonos que describen, con ricos detalles, escenas fuertemente realistas,
en parte por su ambiente natural, los mayas tuvieron que desarrollar una
tradicion de fabricacion artificial de pigmentos, los estudios de identificacion
de colores continua en proceso. Se han encontrado algunos minerales
procedentes de tierras lejanas, como la malaquita y la azurita, usados en
combinacioén con el azul maya para generar varios tonos de azul y de verde,
a parte de la creaciéon de los diferentes tipos de azul maya, los colores azul
marino intenso, verde oscuro y claro, guinda y un amarillo claro no presentan
ningan mineral como soporte para el color, puede que estos colores fueran
hechos con la técnica del azul maya, este color proviene de un tinte organico
gue es fijado sobre un sustrato inorganico de arcilla blanca, lo cual muestra
gue los mayas desarrollaron una tecnologia del color sumamente compleja.
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Zona arqueoldgica de Bonampak, Chiapas

Desde el siglo pasado y hasta principios de éste, los arquedlogos de la zona
maya encontraron algunas claves para la interpretacion de los murales
antiguos, la conservacion de los murales de Bonampak se debe a un azar de
indole constructivo, pues las sales acarreadas por el agua fue constante y
conservo las tres cadmaras intactas, las pinturas de Bonampak siempre se han
examinado a través de copias, puesto que hay areas donde se ha perdido
totalmente la pintura. Si bien la calcificacion protegié los murales, con el
tiempo las sales protectoras se endurecieron y formaron una gruesa capa
blanca que hacia casi imposible verlos directamente.

Desde su descubrimiento, tanto especialistas como pintores se preguntaban
como habrian sido los murales de Bonampak cuando el ancestral artista
maya molia sus pigmentos, cubria los muros con escenas domésticas, de
contienda y festivas. Al terminar su labor de reconstruccion, pudieron apreciarse
los detalles y el rico colorido de los famosos murales, por lo que la revista
National Geographic, con la autorizacién del INAH, inici6 un proyecto para
retocar imagenes de los murales de Bonampak. Una escena importante, por
ejemplo es la escena de la batalla, el rey maya y sus acompafantes tiran al
suelo a un cautivo, casi fuera del plano del mural. Al caer, su lanza se quiebra
y su escudo cae junto a su cuerpo, el texto restaurado de la parte superior,
relata como el rey maya de Bonampak emprende esta guerra por mandato
de su vecino, Lacanhd —que podria estar representado por el guerrero
emplumado de pie-, justamente bajo el texto.

En otra escena aparecen mascaras recortadas, trazadas con una fina linea
amarilla los rostros de los guerreros victoriosos del Cuarto 2. Los murales de
Bonampak narran una historia, la historia comienza en el Cuarto |, donde se
representa a un nifio pequefio ante la corte de nobles, resulta interesante
gue el texto identifique al nifio como pariente del rey de Yaxchilan, Escudo
Jaguar I, y es probable que sea su hijo o su sobrino, un sirviente presenta al
niio, cuyos pies y manos tienen un trazo singular. Para celebrar el
reconocimiento de este nifio, los sefiores portan vistosos atuendos y esperan
a los ejecutantes. Dos jugadores de pelota encapuchados abren una mata
de elote, analogia del joven sefior aun “verde”, de la parte superior; a sus
pies esta sentado el Joven Dios Maiz, en posicion de loto, sobre un asiento
cubierto de piel de jaguar. Otras figuras encapuchadas, entre ellas una gran
jaiba y un caiman, esperan comenzar su tarea.

Para sellar el ritual, los mayas emprenden una batalla donde capturan victimas
para el sacrificio. Como se ven en el Cuarto 2, los guerreros atacan, agrupados
alrededor de sus jefes, y algunos caidos se arrastran en la parte baja del
mural, entonces los victoriosos sefores de Bonampak
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botin humano y presentan a las victimas en una enorme escalera, la linea
diagonal del cuerpo inerte conduce hasta los pies del vencedor, Chaan-
muan, y atrae al espectador, pues el notable cuerpo desnudo concentra la
escena (que parece ser es el intento de un escorzo en la escena): la vida
escapa de esta figura mientras que de sus dedos suspendidos aun chorrea
la sangre, fuera de la pintura misma, un guerrero corta los dedos o arranca
las ufias de las victimas y la sangre fluye de las manos de los cautivos. Otros
cautivos son sacrificados en el Cuarto 3 por danzantes que giran, en una
piramide de ocho niveles. Desde la camara cerrada, las mujeres de la realeza
observan y a su vez hacen su propia ofrenda, auxiliadas por un robusto
sirviente, las mujeres perforan sus lenguas y se disponen a sangrar sobre sus
cuerdas, que sostienen una a otra. Su cabello esta adornado con perlas. El
pequeiio heredero reaparece en el cierre del ciclo, se jala el mefique
sonrosado, probablemente muestra de su primer sangrado publico. Por lo
gue estas pinturas celebran acontecimientos que comienzan alrededor del
790 d. C.

Ejemplos de los Murales Mayas del Posclasico

En los murales de la Costa de Quintana Roo pueden encontrarse conceptos
intimamente ligados a la vida de los mayas, a su subsistencia y cosmovision;
escenas asociadas a la agricultura/fertilidad de la tierra; lluvia/abundancia;
vida/muerte; renacimiento del cosmos y sus tres niveles: cielo, tierra e
inframundo/los ciclos astrales. El litoral de la Costa Oriental de Quintana Roo,
desde isla Cancun hasta punta Allen, conserva vestigios arquitecténicos de
la cultura maya prehispénica que testimonian la intensa actividad existente
en esa zona. Los sitios arqueoldgicos en esta zona han revelado que estuvo
ocupada desde el periodo preclasico tardio (300 50 a. C.): sitios como Tulum,
Tancah, Xelh4, Playa del Carmen, Xcaret, Rancho Ina y San Gervasio -este
ultimo en Cozumel-, se desarrollaron hasta alcanzar en los siguientes periodos
—Clésico Tardio (600-900/1000 d. C.) y Posclasico (900/1000-1518 d. C.)- una
fuerte importancia politica y comercial.

Al igual que en la mayoria de las ciudades mayas de otras zonas, en la costa
gran parte de los edificios estuvieron revestidos por colores tanto al exterior
como al interior; podian tener capas monocromadas o policromas, o presentar
escenas relacionadas con rituales, pues los pocos fragmentos que permanecen
nos muestran lo que debié haber sido esa arquitectura coloreada. La
arquitectura de esta region es clasificada comunmente como “estilo Costa
Oriental”. En primer lugar puede resaltarse la cantidad de capas pictéricas
gue pueden encontrarse en un muro, dintel o jamba. La superficie se cubria
con una capa de estuco, se decoraba y tiempo después se volvia a cubrir
con otra, que ocultaba la pintura anterior, y asi sucesivamente; se han llegado
a contar hasta 27 capas en Chakalal y Xelh&, 21 en Xcaret y 26 en Rancho
Ina. Podian haber estado pintadas de un solo color o tener disefios, los cuales
no se repetian en las siguientes.
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Gracias a estas superposiciones, se ha podido notar la preferencia por el uso
de ciertos colores y los cambios teméaticos y estilisticos que se dieron a los
largo de los diferentes periodos, hasta llegar ha unificarse en una tradicion
pictorica especifica que caracteriza al Posclasico en la Costa Oriental.

También destaca el disefio de franjas para delimitar o acentuar, los espacios
arquitecténicos. Por lo comun los accesos estaban enmarcados por una o
dos franjas paralelas de distintos colores, como en el santuario interior de la
Casa del Jaguar en Xelha. Por otro lado, es notable en esta zona la frecuencia
con que aparecen las manos pintadas, las cuales han llamado la atencién
por su presencia en muchos sitios mesoamericanos y por ser un tema recurrente
en diferentes culturas del mundo, pero su significado aun es incierto. Las
manos suelen ser de color rojo —Chamax, Tulum, Xelh&, pero también las hay
en negro, como en el templo interior de la Estructura 16 de Tulum.

En lo que se refiere a los antecedentes del posclasico, la relevancia de las
pinturas con escenas rituales se debe a que, a través de ellas, pueden
conocerse las diferentes etapas de los esquemas tematicos y compositivos
en la expresién pictérica de un grupo cultural. Las imagenes nos permiten
vislumbrar los diversos conceptos que tenian los mayas: su cosmovisién, sus
necesidades cotidianas, cuales eran las actividades ceremoniales; es decir
los murales se convierten en documentos histéricos. Los murales con el
fechamiento mas antiguo en el Estado de Quintana Roo -400 y 600 d.C.,
periodo Clasico Temprano- fueron encontrados en la Estructura 86 del Grupo
B, en Xelha. En uno de ellos fue representado un tablero formado por cuadros
en amarillo y rojo con una cruz negra al centro, anchas franjas verticales y
un personaje en posicion frontal con disefios, que recuerdan al estilo
teotihuacano. El otro mural tiene una escena formada por varias aves en
distintas posiciones, que de esta manera expresan movimiento, hasta ahora
estos murales son unicos por su estilo, iconografia y dimensiones.

En las pinturas mejor conservadas —como en Coba, Tancah, Tulum, Xelh4,
Rancho Ina y San Gervasio- observan la evolucion pictérica a partir del Clasico
Terminal hasta el Posclésico tardio. En otras zonas mayas, el tema central en
los murales del Clasico (300-900 d. C.) por lo general alude a la guerra, al
sacrificio, al orden césmico, a rituales cuyos protagonistas eran la nobleza
dinastica y los dioses a los que se vinculaban. En Coba al poniente de Tulum,
fue un centro hegemonico cuyo poder politico influyé fundamentalmente
en el desarrollo de los sitios costeros. En uno de los muros interiores de la
estructura El Cuartel quedan restos de personajes, posiblemente de la elite,
de pie y de perfil, su fechamiento se ha sugerido entre 750-850 d. C. Por otra
parte, en el templo superior de la Estructura | del grupo Las Pinturas, se hallaron
murales que corresponden al Clasico
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Terminal, son cuatro paneles en los que esta representado un ritual agricola,
entonces Coba es uno de los lugares en donde pueden observarse con
mayor claridad las transformaciones tematicas y estilisticas ocurridas en las
pinturas.

Ya las imagenes tardias de los murales en la Costa de Quintana Roo parecen
tener simbolos convencionales en los que se hace referencia ya antes
mencionado a su cosmovision y conceptos ligados a la vida de los mayas.
Las escenas se asocian con la agricultura y la fertilidad de la tierra; a la lluvia
y a la abundancia etc. Dichos aspectos estan expresados por diversos simbolos
y por los dioses o individuos que los personifican, entre ellos Itzamn4, deidad
solar, el dios del maiz, el dios de la lluvia, estas imagenes son las que constituyen
el ambito iconografico de la costa, con variaciones locales y temporales.

En el mural de Tancah siete personajes llevan a cabo una ceremonia, el del
centro es el dios joven del maiz, identificado por una mazorca a manera de
tocado, llevando como ofrenda al signo Kan (maiz), en otra estructura se
localizan tres figuras pintadas; es en estas figuras en donde los investigadores
encuentran semejanzas con el estilo de los cddices. También en dos murales
de Tulum, se reiteran los mismos temas. En la Estructura 5 la escena, pintada
en azul y negro, se distribuye en tres niveles, divididos por los cuerpos
entrelazados de dos serpientes, en las cuales resalta un nudo que simboliza
el poder; aparecen dos parejas de dioses, en cada una de la deidad femenina
y masculina. En el santuario interior de la Estructura 16, en los mismos colores,
las imagenes consisten en diversos dioses, mazorcas y granos de maiz, la
vaina alveolar del frijol y otros elementos. Las pinturas mayas de la costa
oriental, mediante sus imagenes, nos permiten saber que durante el Posclasico
la prioridad para el pueblo maya fue reproducir aspectos de su vida cotidiana,
unidos a su vision del universo en eterno movimiento.

Figura 2. Estructura I, Cuarto 2, muro sur. Bonampak, Chiapas.

Figura 1. Estructura I, Cuarto I, muro sur. Bonampak, Chiapas.

i Mural 1, Grupo B, Estructura 86, muro sur. Xelha, Quintana Roo.
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CAPITULO 4 ICONOGRAFIA DEL MEXICO ANTIGUO*

La iconografia es el estudio del significado de las imagenes y ha
desempefiado un papel importante en la comprension del arte, la historia,
las tradiciones religiosas y los valores sociales del México prehispanico, hoy
dia, las obras de Seler y Panofsky son base sélida para explicar las imagenes
mesoamericanas. Ha habido diferentes investigadores importantes que
han aportado notables avances en la interpretacién de las manifestaciones
iconograficas prehispanicas, como Herbert Spinden, Alfonso caso y Miguel
Covarrubias, sefialaron las premisas metodologicas en que hoy en dia se
basa su estudio.

Alfredo Chavero (1848-1906)
Nacié en la ciudad de México, en sus diversos estudios fue historiador y
arqueologo, fue director del Museo Nacional (1903) y miembro fundador
de la Sociedad Americana de Antropologia. De sus obras destacan Historia
antigua y de la conquista y Estudios sobre la Piedra del Sol.

Herber J. Spinden (1879-1967)
Nacio en Heron, Dakota del Sur, antropélogo por la Universidad de Harvard.
En General Consideration of Maya Art abordd el repertorio iconogréfico
de las esculturas mayas.

Alfonso Caso (1896-1975)
Nacié en la Ciudad de México, una de las figuras primordiales de la
antropologia mexicana, a la par de la exploracion de la Tumba 7 de
Monte Alban, realizé el estudio de los glifos zapotecos y mixtecos.

Miguel Covarrubias (1904-1957)
Nacié y murié en la Ciudad de México, extendid sus intereses a la etnografia,
la museografia y la arqueologia, su aportacién principal al estudio de la
iconografia mesoamericana fue la obra Indian Art of Mexico and Central
America.

Tatiana Proskouriakoff (1909-1985)
Naci6 en Tomsk, Rusia, estudié arquitectura en la Universidad de
Pennsylvania. En 1936 el arquedlogo Linton Satterhwaite la llevé a una
expediciébn en la zona maya. Desarroll6 un método para fechar
monumentos a partir de su estilo morfolégico y escultural, realizando la
obra A Study of Classical Maya Sculpture.

Georg Kubler (1912-19996)
Nacio en los Angeles, Florida, se dedic6 a la historia del arte en todo el
mundo. Destacan sus estudios en el campo de la iconografia maya y
teotihuacana: The Iconography of the Art of Teotihuacan y Studies in
Classic Maya Iconography.
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v Heinrich Berlin-Neubart (1915-1987)
Nacié en Alemania, en 1935 llegé a México, donde se formé como
arqueologo e historiador. Incursioné en el desciframiento de la escritura
maya y descubrié la presencia de los glifos emblema, que identifican a

las capitales mayas y a sus dinastias, colabor6 en las excavaciones del
INHA en Palenque.
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Procede de Gualupita, Estado de Morelos, Museo Nacional de
Antropologia.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Cabeza tipo baby face.
Estado de la imagen, objeto,...: Integra, completa.

Breve descripcion del objeto: Elaborada en ceramica, donde se acentla
la corporeidad del objeto en bulto redondo, con planos redondeados, es
una figura sedente.

., Se requiere una persona para manipular el objeto? Si

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 105.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? ¢Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboré:
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No. de folio

Lugar: Estado de Oaxaca, zona arqueoldgica de Monte Alban.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Danzante.

Estado de la imagen, objeto,...: Es posible apreciar la imagen del
danzante, aunque parte del relieve tiene algunas fisuras.

Breve descripcion del objeto: Relieve en piedra, serie de figuras aisladas,
dibujos de contornos esculpidos magistralmente con un grafismo de intensa
expresividad, que representa el ritmo del éxtasis religioso de la danza sagrada.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicaciéon de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 179.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? JSe cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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No. de folio

Lugar: Procede de Zimantlan, Oaxaca, actualmente en el Royal Ontario
Museum, Toronto.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Urna funeraria con la imagen del Dios
Murciélago.

Estado de la imagen, objeto,...: Integra, completa.

Breve descripcion del objeto: Figura sedente, encontrada en una camara
mortuoria, numen protector, comparfero del muerto, elaborada en ceramica.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 181.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? JSe cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:

53



REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL
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No. de folio

Lugar: Procede de la tumba 77 de Monte Alban Oaxaca, actualmente en
el Museo Nacional de Antropologia.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Urna funeraria.
Estado de la imagen, objeto,...: integra, completa

Breve descripcion del objeto: Elaborada en ceramica, como ofrenda
funeraria utilizado como objeto ritual y como culto a los muertos, guardian
de la tumba para depositar las cenizas del difunto, a cuya pared estéa
sobreexpuesta la figura del nimen.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacién de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 182.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Procede de Monte Alban Oaxaca, actualmente en el Museo Nacional
de Antropologia.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Urna funeraria.

Estado de la imagen, objeto,...: integra, completa, en perfectas
condiciones.

Breve descripcion del objeto: Figura sedente, encontrada en una camara
mortuoria, elaborada en ceramica, objeto ritual, nUmen protector a cuya
pared estad sobreexpuesta la figura del nUmen para las cenizas del difunto,
elaborada en ceramica.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Si

Ubicaciéon de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 183.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabor6:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar: Museo Nacional de Antropologia.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Urna funeraria con la imagen de la Diosa
13-serpiente.

Estado de la imagen, objeto,...: integra, completa.

Breve descripcion del objeto: Elaborada en ceramica con namen
protector, objeto ritual como culto a los muertos y guardian de las tumbas,
figura sedente.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacién de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 184.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Bonampak, Chiapas.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Mural de Bonampak.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Representacion de escenas de batallas
y sacrificios.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: Enciclopedia Océano de México, Tomo 2.
Espafia. Pag. 390.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Cacaxtla, Tlaxcala.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Mural de Cacaxtla.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Escena de un guerrero olmeca.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi.

Ubicaciéon de la imagen: Fichas de Historia Patria. Editorial Patria S.A. de
C.V. Primera ed. 1984, apartado 1, México prehispanico.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Templo de las Inscripciones, Palenque Chiapas.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Relieve (detalle).
Estado de la imagen, objeto,...: integro.

Breve descripcion del objeto: Relieve realizado en estuco.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 144.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Procede de la cripta del Templo de las Inscripciones, Palenque
Chiapas.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Cabeza de un guerrero decapitado.
Estado de la imagen, objeto,...: Cabezay tocado completos.

Breve descripcion del objeto: Cabeza de guerrero maya realizado en
estuco.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 145.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Procede de la cripta del Templo de las Inscripciones, Palenque
Chiapas.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Cilindro.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Esta pieza es de la corriente de un
barroquismo imaginativo que se traduce en formas inquietas y exaltadas.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Escultura y ceramica del México
Antiguo, primera ed. México DF. Ediciones ERA, 1980. Pag. 146.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboré:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL
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No. de folio
Lugar: Estado de Morelos.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Guerrero (friso de la serpiente emplumada,
piramide de Xochicalco.

Estado de l|la imagen, objeto,...: PirAmide completa, guerrero (de
del relieve) el que se encuentra algo erosionado.

Breve descripcion del objeto: Piramide y relieve elaborado en pie
guerrero sentado a la oriental, con sus armas y su soberbio tocado de plume
y el signo de acatl (cafa) que simboliza la temporada de lluvias entre
ondulaciones de las serpientes de Xochicalco.

¢.Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacién de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé
Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V, 2000. Pag. 3

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? ¢Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar: Estado de Morelos.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Friso de la serpiente emplumada, pira
de Xochicalco.

Estado de la imagen, objeto,...: Intacto, detalle del rostro de la serpiente.

Breve descripcion del objeto: Las serpientes ostentan rico y abund
plumaje, ocupan todo el alto y ancho del friso, son dos de cada lado de |
piramide, los extremos de sus colas se encuentran en el centro del muro, le
cabezas de las serpientes estan con las fauces abiertas y con la lengua bifid

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? Si

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé
Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V. 2000. Pag. 2

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:

Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar: Cacaxtla, Tlaxcala.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Escenas de guerreros que muestran at
ceremoniales.

Estado de la imagen, objeto,.... Completo en su mayor parte.

Breve descripciéon del objeto: Se muestra a un hombre escorpién pir
en azul y a una mujer, la pareja son miembros del culto militarista de Venu:

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: México prehispanico. Winfiel Captaine, Cie
y Cultura Latinoamericana, S.A. de C.V. Editores México 1994. Pag. 66.
Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Cacaxtla, Tlaxcala.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Personaje con tocado en forma de jaguar.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: El personaje del mural, porta un pec
con el signo cuatro movimiento, ubicado en el Templo Rojo, comerciante d
Cacaxtla llamado Cuatro Perro.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: México prehispanico. Winfiel Captaine, Cie
y Cultura Latinoamericana, S.A. de C.V. Editores México 1994. Pag. 67.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? JSe cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Cacaxtla, Tlaxcala.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Personaje con cubre cadera, elabo
con piel de jaguar.

Estado de la imagen, objeto,...: integro.

Breve descripcion del objeto: Mural donde el color azul predom
donde los personajes estad ataviados como victimas de sacrificio, este mur:
representa el nivel del inframundo.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: México prehispanico. Winfiel Captaine, Cie
y Cultura Latinoamericana, S.A. de C.V. Editores México 1994. Pag. 66.
Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Monte Alban, Oaxaca.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Juego de pelota.
Estado de la imagen, objeto,...: integro, completo.

Breve descripcion del objeto: Caracteristico del Valle de Oaxaca,
el que no existe aro para que pase la pelota, pero si una piedra redonda
plana en el centro de la cancha.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacién de la imagen: Enciclopedia Océano de México, tomo
Espafa. Pag 385.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Chichén Itz4, Estado de Yucatan.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Chac Mool, cultura maya-tolteca.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: representa la esencia divina de la de
la forma orgéanica que hace alusion al nacer y crecer, figura tendida con |
cabeza ladeada, las piernas encogidas y una vasija sobre el vientre con u
significado magico-mitico, probablemente es una encarnacion del Dios de
maiz o la efigie de uno de los numenes de la fecundidad.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicaciéon de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé
Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V. 2000. Pag. 1

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Chichén Itza, Templo de los guerreros.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Chac Mool, cultura maya-tolteca.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Figura tendida con la cabeza lade
las piernas encogidas y una vasija en el vientre, que representa probablemen
la esencia divina de la fecundidad.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé

Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V. 2000. Pag. 1
Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? JSe cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Tzintzuntzan, Estado de Michoacan.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Chac Mool, cultura del occidente.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Figura tendida con la cabeza lade
las piernas encogidas, esta en estado de ereccion sexual, sosteniendo entr
sus manos una vasija plana con relacion a la efigie de uno de los numene
de la fecundidad.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé
Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V. 2000. Pag. 1

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboré:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar: Ciudad de México.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Cuauhxicalli con la figura de Tlaloc, ct
azteca.

Estado de la imagen, objeto,...: Intacto, completo.

Breve descripcion del objeto: Figura de Tlaloc cuya estructura es idé
a la de Chac Mool, pero de formas menos vigorosas y mas decorativas, pue
el centro de la cabeza estd rodeada de signos de fecundidad: un caracol
una concha, una estrella de mar y varias representaciones que aluden &
sacrificio y a la resurreccion del dios del maiz: una calavera, dos técpat
(pedernales), pues representa al dios de la lluvia o de la fecundidad, pue
probablemente la vasija que sostiene sobre el vientre es la que en el ciel
contenia el agua pluvial.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacién de la imagen: Westheim, Paul. Obras maestras del Mé
Antiguo, primera ed. México DF. Siglo XXI Editores S.A. de C.V. 2000. Pag. !

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:

Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Iglesia de santo Domingo, Puebla.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Capilla del Rosario.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacta.

Breve descripciéon del objeto: Exquisita obra del barroco que fue llamada
la octava marauvilla.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicacion de la imagen: Enciclopedia Océano de México, tomo 4,
Espafa. Pag. 984.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? ¢ése cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Templo y Museo de Guadalupe, Zacatecas.
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Capilla de Napoles.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacta.

Breve descripcion del objeto: Entrada al Templo de Guadalupe donde
se ve el lujo de esta capilla.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? No.

Ubicaciéon de la imagen: La ciudad de Zacatecas, Secretaria de Turismo,
1991, contraportada.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? JSe cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Biblioteca Nacional.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Portada de la doctrina breve y muy
provechosa impresa por Juan Pablos en 1543.

Estado de la imagen, objeto,...: Intacta.
Breve descripcion del objeto: Elautor fue Juan de Zumarraga.
¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacién de la imagen: Fichas de Historia Patria, Editorial Patria S.A. de
C.V. Primera ed. 1984, apartado 3, La Colonia.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar:
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Retrato.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Retrato de la poetiza Sor Juana Inés de
la Cruz realizado al 6leo.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi

Ubicacion de la imagen: www.dartmouth.edu/~sorjuana/

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elabord:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL
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No. de folio
Lugar:
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Portada del libro de poemas de Sor Juana
Inés de la Cruz.

Estado de la imagen, objeto,...: Portada en buen estado.

Breve descripcion del objeto: So6lo se pudo encontrar la imagen de la
portada y no del libro completo, la portada se encuentra en buen estado.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi

Ubicacion de la imagen: www.rarebooks.nd.edu/.../indies/cruz

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboré:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL
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No. de folio

Lugar:

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: la Gaceta de México.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacta.

Breve descripcion del objeto: Aparece la primera publicacién periodica:
La Gaceta de México y noticias de Nueva Espafia.

¢ Se requiere una persona para manipular el objeto? Ssi.

Ubicacion de la imagen: Enciclopedia Océano de México, tomo 4,
Espafia. Pag.1041.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? ¢ése cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Museo Nacional de Historia.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Miguel Hidalgo y Costilla.

Estado de la imagen, objeto,...: Intacta.

Breve descripcion del objeto: retrato al leo en su despacho.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? Si

Ubicacién de la imagen: Fichas de Historia Patria, Editorial Patria S.A. de
C.V. Primera ed. 1984, apartado 4, Independencia.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? ¢Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Hemeroteca Nacional.

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: El Despertador Americano.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Publicaciéon periédica ordenada
Hidalgo en 1810.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacion de la imagen: Fichas de Historia Patria, Editorial Patria S.A
C.V. Primera ed. 1984, apartado 4, Independencia.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Artificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboré:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio
Lugar:
Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Portada de una obra de Carlos de Sigi
y Goéngora.

Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Carlos de Sigiienza y Gongora pul
varios libros entre estos: el libro “Astronémica y Philosophica”.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? Si.

Ubicacion de la imagen: Enciclopedia Océano de México, tomo

Espafia. Pag. 1040.
Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural Jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar: Hemeroteca Nacional.

Horario:
Titulo del objeto a reproducir: Periddico “El Siglo XIX”.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Es una de las publicaciones period
mas importantes del afio 1848.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? si.

Ubicaciéon de la imagen: Fichas de Historia Patria, Editorial Patria S.A
C.V. Primera ed. 1984, apartado 9 Federalismo y Dictadura de Santa Anne

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? Jse cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar:

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Periédico “El Monitor Republicano”.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacto.

Breve descripcion del objeto: Portada del periédico EI Monitor Republ
del 9 de mayo de 1862.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? si.

Ubicacién de la imagen: Porfirio. La Guerra (1854-1867) Enrique Kr:
y Fausto Zerén-Medina, Editorial Clio, 1993. Pag.38.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? ¢ése cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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REFERENCIA PARA EL REGISTRO VISUAL

No. de folio

Lugar:

Horario:

Titulo del objeto a reproducir: Revista Renacimiento 1869.
Estado de la imagen, objeto,...: Intacta

Breve descripcién del objeto: Con esta publicacion de Ignacio Ma
Altamirano se abre espacio a escritores liberales y conservadores.

¢, Se requiere una persona para manipular el objeto? si.

Ubicacién de la imagen: Porfirio. La Ambicién (1867-1884) Enrique Kr
y Fausto Zerén-Medina, Editorial Clio, 1993. Pag.33.

Dimensiones del espacio:
Tipos de luz:
Atrtificial
Natural jventanas? ¢ése cierran?
Fluorescente
Bombilla amarilla
Otros
Toma de corriente:
Espacio para imagen del espacio:
Observaciones generales
Requisitos para la toma:
Elaboro:
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CONCLUSION

Meéxico es un pais rico en acontecimientos historicos y es el mismo caso en
cuestion de cultura y tradiciones, por lo que los antecedentes prehispanicos
de este pais como legado son muy claros, ese legado es nuestro pasado,
gue vive en nuestro presente y que seguira hablando y manifestdndose en
un futuro; pues en la recopilacion de informacién que se llevo a cabo,
pudimos conocer y abundar sobre la historia interior de este pais y el contexto
global que también nos ha influenciado.

Se pudieron conocer los estilos de Murales Prehispanicos y su marcada
diferencia, como por ejemplo los de Teotihuacan y las reconstrucciones
hechas de los murales de Bonampak, asi como las etapas o los periodos en
gue fueron realizados, que de alguna manera todas las grandes urbes o
ciudades que desarrollaron la pintura mural estuvieron relacionadas entre si
artisticamente e influenciadas unas con otras por su cosmovision, por su forma
de ver y entender el universo.

Finalmente con la Pintura Mural y en ella, se encontraron aspectos que hoy
dia son vigentes en el disefio grafico y en el arte como en la pintura, la
escultura, la arquitectura etc., también como puede ser el uso del color, de
la proporcién, el uso del espacio, de la técnica; involucrando a la
comunicacion, el simbolismo; realizando maravillosas expresiones de disefio,
gue nos dan a entender de la gran capacidad de aquellos artistas que
creaban esas impresionantes obras de arte.

Por mi raza hablara el espiritu...
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GLOSARIO

Aglutinante: Sustancia en la que se diluyen los pigmentos para preparar
barnices o pinturas.

Brufiido: adj. reluciente.Sacar lustre o brillo, como sinénimo de pulir.

Cornisa: Parte superior del cornisamento de un pedestal, edificio o
habitacion.

Dintel: Parte superior de las puertas, ventanas y otros huecos que carga
sobre las jambas.

Enlucido: adj. Blanqueado para que tenga buen aspecto. Capa de yeso,
estuco u otra mezcla, que se da a las paredes de una casa con objeto
de obtener una superficie tersa.

Policromo: adj. De varios colores.

Pértico: Sitio cubierto y con columnas que se construye delante de los
templos u otros edificios suntuosos, o galeria con arcadas o columnas a

lo largo de un muro de fachada o de patio.

Pictografia: Escritura ideogréafica que consiste en dibujar los objetos que
han de explicarse con palabras.

Pilastra: Columna de seccion cuadrangular.

Talud: Inclinacion del paramento de un muro o de un terreno.
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