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1. INTRODUCCION

La Universidad Nacional Autonoma de
México como maxima institucion
educativa del pais, cuenta con una serie
de instalaciones tales como: Facultades,
bibliotecas, centros de investigacion,
institutos, Museos, etc. al servicio de la
educacion.

Debido a la importancia que la UNAM.
tiene en el ambito cultural y social, es
necesario que las instalaciones sean
adecuadas tecnologica y funcionalmente
para lograr un 6ptimo desarrollo cultural,
de tal manera que la Universidad cuenta
con organismos, que se dedican a
supervisar constantemente todas sus
instalaciones y mantenerlas acorde a las
nuevas necesidades que van surgiendo en
los campos mencionados anteriormente
propias de nuestra época; uno de estos
organismos es la Direccion General de
Obras, la cual se dedica a la ampliacion,
remodelacion y construccién de obras
dentro de la Universidad. Dentro de sus
diversos proyectos se contempla un nuevo
edificio para albergar al Museo de
Ciencias y Artes (también conocido como

MUCA por sus iniciales), el cual es
objeto de estudio en esta tesis.

Se abordaran la problematica propia del
MUCA en su cede actual y se explicaran
sus necesidades y a partir de un analisis
de estas, se buscara dar solucion a las
mismas por medio de una propuesta
arquitecténica. Para ello, se hard un
analisis urbano-arquitectonico-ambiental
del sitio en donde se propone ubicar la
nueva cede asi como de las caracteristicas
generales que componen un mMuseo.

Para comprender a grandes rasgos el
significado del museo, se estudiard los
antecedentes historicos.

Finalmente, la solucion arquitectonica
serd desarrollada para dar solucion en el
mayor grado de detalles que se permita y
asi tener una propuesta que sea adecuada
a las necesidades del MUCA.
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2. JUSTIFICACION

El Museo Universitario de Ciencias
y Artes se encuentra actualmente
ubicado al sur de la torre de rectoria,
entre la zona comercial de Ciudad
Universitaria y la Facultad de
Arquitectura.

Su actual ubicacién se debe a que al
construirse la  Facultad de
Arquitectura se disefié el edificio de
Postgrado anexo a la fachada
poniente de dicha facultad sin
embargo, al mismo tiempo no se
conto con el espacio adecuado para
albergar a una coleccion
museografica como la que compone

la coleccion del Museo Universitario de
Ciencias y Artes por lo que la Facultad de
Arquitectura dispuso ese espacio a
disposicion del museo sin renunciar a los
derechos originales que le pertenecen.

Aungue presenta notables exposiciones de
un alto nivel museogréafico sus instalaciones
son insuficientes para albergar la totalidad
del acervo museistico que la universidad le
confiere, el cual se encuentra disperso de
algunas facultades y dependencias
universitarias.
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Siendo inadecuadas para llevar a cabo
todas las actividades y funciones propias
de un museo se acentla la necesidad de
contar con areas mas generosas para las
bodegas de colecciones, salas de
exhibicién, oficinas, talleres de
restauracion y disefio de otras salas, por tal
motivo en esta tesis, se propone un
proyecto para el Museo Universitario
Contemporaneo de Arte.

Dentro de sus estudios, la Direccion
General de Obras de Ciudad Universitaria
propone la reubicacion del Museo dentro
de la Zona Cultural en el mismo campus a
un costado del Museo Universum, siendo
considerada como zona de expansion
dentro del Plan Rector de la Universidad
(Plan Rector de la Universidad Nacional
Autonoma de México, 1994).

El objeto de la reubicacion del Museo
Universitario Contemporaneo de Arte en
esta zona es con el fin de relacionar las
actividades propias del Museo con las
actividades de la zona cultural y de esta
manera proporcionar al visitante no solo la
opcion de visitar un museo, sino también
de asistir a conciertos, a funciones de cine,
a la investigacion, obras teatrales, etc. de
tal manera que esté dentro de un nucleo
ideal para la investigacion, el trabajo y el
esparcimiento de la sociedad vy
principalmente  de la  comunidad
universitaria.
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3. ANTECEDENTES DEL TEMA

El museo es una institucion puablica o
privada, permanente, sin fines de lucro, al
servicio de la sociedad y su desarrollo,
abierta al publico y que adquiere, conserva
comunica y exhibe con propdsitos de
estudio, educacion y deleitacion evidencias
materiales del hombre y su ambiente.

Es un centro de cultura donde se conservan
los testimonios tanto del pasado remoto
como de la época contemporanea; en él se
investiga y difunde el conocimiento para
que la comunidad tenga memoria del
legado de la humanidad.

La historia y la evolucion del museo estan
intimamente ligados a la propia historia
humana, especialmente, a la necesidad que
el hombre de todos los tiempos, culturas y
lugares ha sido coleccionar los mas
diversos objetos y de preservarlos para el
futuro. Esta constante ha producido
después de miles de miles de afios de
gestacion el nacimiento del museo, el cual
explica sectores importantes de esta
evolucién humana en multiples facetas de
su desarrollo sociocultural, técnico y
cientifico. Una institucion que completa
el proceso historico general de la
humanidad, proyectdndola de otros
elementos diferentes a los expresados en la
historia escrita.
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Los objetos coleccionados y conservados en
los museos son fundamentales para el
conocimiento de aquellos periodos a los que
pertenecen, pero también necesarios para el
desarrollo  sociocultural  del  mundo
moderno. Con las bibliotecas y los
archivos, los museos son los depositarios de
la mayor parte de los testimonios mas
preciados de la creacién humana a traves de
los siglos como se reconoce unanimemente.

El museo, en cuanto a la institucion publica
accesible a toda clase de visitantes es una
realidad reciente. No asi sus origenes
etimologicos y las primeras formulaciones
patrimoniales y socioculturales.

El museo tal y como hoy lo conocemos es
un invento nacido bajo el entusiasmo y la
vision de las élites ilustradas del Siglo
XVIII.  Pero fue convertido en institucion
publica y disefiado como un instrumento
moderno de culturizacién por diversos
factores  determinantes  del  espiritu
enciclopedista del Siglo de las Luces v,
sobre todo, por decision e imposicién de la
Revolucion Francesa (““Historia del Arte
Tomo 4, Salvat Mexicana de Ediciones).
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El testimonio Historico del museo

Los origenes del museo enraizados en la
propia civilizacion griega avalan desde la
etimologia misma y el contexto cultural hasta
la génesis y el desarrollo de una institucién
que fundamenta sus principios y testimonia
con su realidad la propia evolucion cultural de
la humanidad. Y aunque antes de la época
clasica griega el coleccionar objetos
preocupaba a otros pueblos y culturas, ha sido
Grecia —sobre todo a partir del Helenismo- la
civilizacion que convirtio casi en obsesion
sagrada su afan de reunir y conservar en los
templos y otros edificios variados productos
de la creacion humana, especialmente objetos
artisticos y otros de valor y significacion
diversa.

La creacion artistica se constituyo para
ellos en elemento esencial integrante del
conocimiento y la practica en las diversas
disciplinas (“‘Histotia del Arte Tomo 47,
Salvet Mexicana de Ediciones).
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Origen y evolucion historica —objeto del museo

Con las dos instituciones de la antigliedad
clasica griega citadas, el mouseion y la
pinakothéke, se especificaron ya desde tan
lejanos tiempos dos vertientes
complementarias que hoy confluye en la
concepcion del museo actual.

En el mouseion, haciendo honor a su
origen etimologico, los griegos intentaron
recoger los conocimientos y el desarrollo
de la humanidad. En la pinakothéke,
guardaban no solo las pinturas, las obras
de arte antiguo, las tablas..., sino también
los estandartes, los trofeos y cuantos
objetos y tesoros podrian identificar o cua-

TR N

lificar la realidad patrimonial y cultural de
la polis.

La pinakothéke representa, por tanto, desde
el punto de vista del origen historico, una
institucion maés cercana a la concepcion de
nuestro museo tradicional.
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Desde el antiguo mouseion griego hasta los
museos de nuestro tiempo parte de la
historia de la humanidad a quedado
salvaguardado y resumida por estas
instituciones. El afan de coleccionismo y
la acumulacién de objetos de valor
realizados en las distintas etapas historicas
y en las diferentes civilizaciones han
estado ligados desde el principio de los
tiempos a factores muy diversos, entre
ellos los de la propia subsistencia del
hombre, la curiosidad y la administracion
(cuando no la sorpresa) por lo raro, lo bello
0 lo misterioso.

Lo misterioso y lo religioso han presidido
el mayor porcentaje de los objetos
coleccionados y conservados por el
hombre como creaciones representativas o
esenciales de una civilizacién, cultura o
periodo determinado que habia que
transmitir a la posteridad (““Historia del
Arte Tomo 5”, Salvat Mexicana de
Ediciones).

TR N

12



C

Siglos XVI1 'y XVIII: EI museo moderno.

Durante los siglos XV1y XVII los reyes, los
aristocratas, las altas jerarquias de la iglesia
y la burguesia pudiente se convirtieron en
apasionados coleccionistas y colocaron las
bases de los futuros museos nacionales.

Segun se admite, a fines del siglo XVII se
produce wuna revolucion intelectual, la
llamada <<crisis de la conciencia
europea>>, que conlleva la sustitucion de
los viejos conceptos tradicionales por el
predominio de la razon. Esta caracteristica,
es decir, el conocimiento a la luz de la
razon, se materializara durante el siglo
XVIII en el espiritu enciclopedista.

En el aspecto museologico, el siglo XVIII
aporta un deseo de especializacion en lo que
se refiere a las diferentes materias museales,
alcanzando la ideologia difundida por la
Ilustracion tanto a la critica de arte como a
las diferentes manifestaciones estéticas.

El traslado efectuado por Luis XIV a
Versalles permitio la contemplacion de la
coleccion real a la corte y a algunos artistas
privilegiados.

En 1750 decidio Luis XV enviar 110 pinturas
al Palacio de Luxemburgo de Paris, que fue
abierto dos dias por semana. Madame
Pompadour presiondé al rey para que la
coleccion fuera mostrada regularmente al
publico, pero los cortesanos se opusieron a
esta idea y el palacio se cerr6. En 1765
Diderot, haciéndose eco de los deseos del
pueblo que desde mediados del siglo XVIII
venia solicitando la  posibilidad de
contemplar los cuadros de la realeza, disefid
en el Tomo IX de la Encyclopedie un
programa museoldgico para el Louvre, cuyos
fundamentos estaban inspirados en el
Mouseion de Alejandria. En este proyecto
se pretendia crear un templo de las artes y de
las ciencias al que pudieran tener acceso
incluso las comunidad escolares.

Aunque es cierto que el museo publico fue
motivado especialmente por los cambios
sociales del siglo XVIII, como derecho de
acceso de todos a la cultura o al arte, también
lo es el que entrado el siglo XVII habia
habido  Inquietudes entre  escritores,
intelectuales y coleccionistas para que
facilitasen sus propietarios la apertura al
publico.
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Con la Revolucién Francesa de 1789 —una
revolucion ideoldgica y social- se
consagro en la practica la teoria de que el
arte era creacion del pueblo. Su disfrute,
por tanto, no podia ser parte de una clase
social potentada. Ello impulsé6 mas el
desarrollo del museo como institucion
publica. EIl gobierno republicano decidid
en 1791 la instalacion definitiva de las
colecciones en el Louvre y, mediante
decreto, abrio el museo al publico el 10
de agosto de 1793, que podia ser visitado,
en principio, tres dias de la *“década”
(semana de 10 dias establecida por la
Republica).

A pesar de que el primer museo publico
de Europa fue el British Museum de
Londres, el ejemplo francés repercutié en
el resto de los paises, en especial en
aquellos que, como Espafia, estaban
emparentados por razones de la
monarguia y por las raciones y vicisitudes
habidas en la época napolednica.

En toda Europa va a desarrollarse esta
tendencia de convertir sobre todo las
colecciones reales en museos publicos.
Por ello el siglo XVI1II puede considerarse
como el creador del concepto moderno de
museo, el museo publico, que tendria su
consolidacion en el siglo XIX y su
méaximo desarrollo (con sus crisis sonadas
y alternativas) en el siglo XX.

TR N
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3.1 Antecedentes del
Mexico
La fusion de las culturas prehispanicas y
espafiolas no fue gradual ni pareja: el
violento proceso de conquista impidio el
“rescate” o la integracion de la civilizacion
vencida. Algunos arqueblogos estiman
que no tenemos posibilidad de lograr un
acercamiento real al mundo precortesiano.
Pero, para el tema que nos ocupa, puede
decirse que si bien en ciertos asuntos se ha
avanzado algo en la recuperacion parcial
de los conocimientos de antafio, otros
aspectos, sin embargo, no han
empezado siquiera a inquietarnos.  ¢Qué
significa, por ejemplo, coleccionar para los
antiguos mexicanos? Si acaso se
manifestd esta tendencia, fue obviamente
algo muy diferente a lo que por ello
entendian los europeos.

Se sabe que los indigenas anteriores al
contacto no solo reunieron piezas
religiosas y de otra indole, sino que incluso
restauraron algunas de ellas. Demasiado
poco se ha escrito sobre el tema.

MUSeO0 €en

Los mexicanos anteriores a la llegada de los
europeos si eran aficionados a una forma de
coleccionismo, en opinion del arquedlogo
Felipe Solis, pero estos coleccionaban objetos
con un sentido etioldgico, es decir, reunian
piezas con las cuales les fuera posible
reconstruir su propia historia, como pueblo,
para emparentarse con las culturas mas dignas
de la antigliedad. @ No hay que olvidar la
necesidad, la obsesion que tenian los aztecas
por fijar su  historia a través de
reconstrucciones  cuyo  propésito  era
legitimarlos como herederos de Tula vy
Teotihuacan.  Util les debié haber sido la
posesion de objetos pretérito.

Los habitantes del Anahuac demostraban asi
tener conciencia de su historia al congregar
memoriales pertenecientes a un pasado que
pretendian adjudicarse. Ejemplo de piezas
cargadas de este significado son las mascaras
teotihuacanas encontradas como ofrendas en
el Templo Mayor, o la mascarilla olmeca
encontrada en la misma excavacion,
procedente de Guerrero

TR N
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Los indigenas de otras épocas también
reunieron sus codices y libros de pintura en
recintos llamados amoxcalli, auténticos
archivos y bibliotecas.  La variedad y
namero llegaron a tal punto “que en
Texcoco, en Tenochtitlan y en otros
centros de importancia, hubo necesidad de
concentrarlos en lugares apropiados, es
decir, en los amoxcalli, amoxpailoyan o
repositorios documentales del México
antiguo”.  Se les ha descrito como las
casas de los libros del mundo nahuatl y
cabe afiadir que las de Tenochtitlan y
Tlatelolco desaparecieron bajo el fuego,
mientras las de Texcoco conocieron una
doble destruccion de los codices de su
pueblo para elaborar nuevas versiones de
la historia mexica y de su supremacia
como pueblo. “Destruida asi la antigua
version de la historia de los mexicas y
puesta en marcha la elaboracion de una
nueva que exsaltaria ante todo la preemi--

nencia del pueblo mexica frente a los
demas, lo que restaba era influir el nuevo
concepto de la vida en la mente y el
espiritu de cada uno de los habitantes de
Tenochtitlan. Lo politizacion de la
historia y su monopolizacién por parte del
Estado eran ya un hecho consumado. En
una palabra, el Estado se proponia dar su
version de la historia del pueblo”.

Los codices que han llegado hasta nosotros
son rehechos; producto de una “nueva”
version de la historia mexica. Lo que
resalta es que de nueva cuanta tenemos
otro caso de coleccionismo, en sentido
lato, pero no se trata de simples iniciativas
personales sino de fendmenos mas
complejos y que denotan la presencia
constante de una conciencia historica, de
un destino que irénicamente nos obliga a
poner atencion a los objetos del pasado.

TR N
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Como resume José Maria Kobayashi,
cuando escribe sobre la educacién entre los
aztecas, “Esta inquietud muestra, desde
luego, dos cosas dignas de tener en cuenta:
la existencia de una conciencia historica
entre los mexicas y la presencia de un
Estado conciente de la importancia que
implica la educacion de nifios y jovenes
para la consecucion del futuro que se

proyecta sobre si. Un pueblo con
conciencia histérica tiende a tener
consecuentemente, una mayor

preocupacion por el futuro de su
comunidad que otro sin ella, ya que el
cuidado por guardar secretos y legados del
pasado se convierte légicamente en otro
por como hacerlo valer en el futuro
también.

Aun cuando pudiera suponerse que para
los indigenas anteriores al contacto, la
reunion de codices no implicase intencidn
alguna de coleccionismo, paradojicamente
serian estos libros pintados los que
confirmarian el género méas preciado por
los “anticuarios” coloniales quienes
reunieron estos tesoros de la antigiiedad
nuestra para descifrar un pasado Unico y
utilizarlos como simbolo de wuna
nacionalidad.

Los aztecas no fueron los Unicos
interesados en los productos y sucesos de
siglos anteriores. Los olmecas y los
mayas también poseian ese respeto por las
cosas de los antepasados otorgaban
Importancia al acontecer pretérito. Como
escribe Mercedes de la Garza en su obra
La conciencia historica de los antiguos
mayas: “...Ia expresion mas elocuente de la
herencia de wuna peculiar conciencia
histérica del maya prehispanico, que
engendrd en sus descendientes el propdsito
y la fe de mantener la continuidad
historica, por encima de hechos tan
definitivos como la implantacién de una

nueva ideologia, esta es el Chilam Balam
de Chumayel, donde el escritor indigena
nos muestra la conciencia de la
significacion de la Conquista y de la
pérdida del ser historico del maya”
(“‘Historia de los Museos en Mexico”,
Fernandez, Miguel Angel).

TR N
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Geénero del museo

Los museos pueden ser clasificados por
dos caracteristicas: una es por su tematica
y la otra por la importancia de su acervo en
la zona en la que se ubica.

De estas clasificaciones  podemos
determinar que dadas las caracteristicas del
acervo museografico con el que cuenta el
MUCA que no entra en una sola
clasificacion. La mezcla de obras de
caracter artistico plastico, asi como de
expresion impresa y/o tecnologica lo
encamina hacia una mezcla de géneros
como son el de “Arte Contemporaneo” y
“Cienciay Tecnologia”.

La clasificacion de “Arte contemporaneo”
determina que los museos que se
encuentran en este genero son aquellos que
presentan  colecciones  recientes vy
actualizadas de artistas contemporaneos o
de moda mientras que los museos que
estan dentro de la clasificacion de “Ciencia
y Tecnologia” como aquellos en donde se
exponen los avances méas notables dentro
de la ciencia y la tecnologia asi como los
inventos y progresos dentro de los campos
de la fisica, matematica y cibernética.

TR N
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4. ANTECENDENTES DEL SITIO

En 1929, cuando la Universidad alcanza su
autonomia, asienta en su Ley Organica
como una de sus funciones basicas el
extender con la mayor amplitud posible los
beneficios de la cultura.

A partir de entonces la voluntad estatal de
asignar a la Universidad funciones y
bienes culturales, combinada con la
vocacién propia de la institucion dio a la
cultura universitaria el caracter de un
verdadero proyecto nacional y la convirtio
en esa especie de ministerio de cultura que
es hoy en dia.

En una decision que se puede calificar con
justicia de heroica el Estado le encomienda
a la Universidad la salvaguarda de museos,
colecciones e instituciones cientificas y hu-

manisticas.

Con la construccion de Ciudad
Universitaria y la nueva vida academica y
estudiantil que ahi comenzé a darse, crecid
de manera muy vigorosa el amor a la
Universidad, tanto en sus profesores y
directivos como entre sus alumnos. La
llegada a las nuevas instalaciones creé un
ambiente de entusiasmo y de creatividad.

Comienza en esos anos un nuevo despegue
de la cultura universitaria, una
efervescencia intelectual y artistica con
repercusiones perdurables.

TR N
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En 1922 la Universidad fue la primera en
extender sus muros al movimiento
muralista mexicano, pero también fue
espacio para otros movimientos pictoricos.

En 1969 la Generacion de la Ruptura que
luch6 por expresiones plasticas diferentes
al muralismo llevo a cabo en el Museo
Universitario de Ciencias y Artes su Salon
Independiente que  marcé  nuevos
derroteros para la plastica mexicana.

Es importante mencionar también la labor
del Centro de Investigaciones y Servicios
Museoldgicos -al que esta adscrito el
Museo Universitario de Ciencias y Artes-;
fundado a principios de los ochentas con el
objetivo de realizar investigaciones aplica-

das a los proyectos museogréaficos para el
mayor aprovechamiento clasificacion,
conservacion y estudio de las colecciones
y del material museografico que esta bajo
el cuidado de la UNAM. EIl centro
administrativo del Museo Universitario de
Ciencias y Artes y la Galeria Aristos, dos
importantes espacios artisticos de la
Ciudad de México. EI Museo fue sede del
Salén Independiente, una iniciativa de
artistas plasticos, central en la historia
contemporanea de nuestro pais.

El Museo Universitario de Ciencias y
Artes ha puesto un interés creciente en la
organizacion de espectaculos y de
actividades de extension académica para
fortalecer la formacion integral de su
estudiantado.
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La Ciudad Universitaria y el Centro
Cultural Universitario

En la década de los afios 30 la
Universidad  Nacional que habia
conquistado  su  autonomia  como
consecuencia del movimiento estudiantil
de 1929, la maxima institucion del pais fue
destinada a la  preparacion  de
profesionistas de las distintas ramas de la
ciencia, a la promocion de la investigacion
cientifica, a la ensefianza de las artes y la
difusion de la cultura.

Para el desarrollo de estas labores contaba
con diversos edificios de la época de la
colonia como son o fueron conventos o
colegios adaptados a los fines pedagdgicos
del Meéxico independiente, pero todos
insuficientes y funcionalmente
inapropiados, bajo estas condiciones, la
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Universidad carecia de unidad material
que fortaleceria su estructura institucional
interrelacionando sus componentes.

En 1930 las autoridades universitarias
dieron los primeros pasos para edificar una
Ciudad Universitaria, la cual se planeaba
en un sitio distinto al actual, en las Lomas
de San Isidro. Asi en 1946 es cuando
decreta la expropiacion de terrenos
ubicados en el Pedregal de San Angel con
una extension aproximada de 2.5 millones
de m2 para la construccion de la Ciudad
Universitaria, dando de esta manera base
firme en el periodo siguiente a la decision
del Presidente Aleman de emprender los
proyectos, siendo Rector el Dr. Salvador
Zubiran.



La Ciudad Universitaria es la obra maés
representativa de  la  arquitectura
contemporanea de México sustentada
ideolégicamente en la doctrina
racionalista, a 25 afios de que esta surgiera
revolucionando los envejecidos principios
del disefio arquitectonico. Después de
celebrarse un concurso, la Escuela de
Arquitectura obtuvo el primer lugar, y se
decidio encomendar el proyecto a los
arquitectos Enrique del Moral y a Mario
Pani. Su periodo de construccion
comprende de 1949 a 1952, en 1973 a
1980 se construyen los edificios destinados
a los institutos de investigacion cientifica,
asi como la remodelacién de los espacios
que estos institutos habian tenido.

Es en 1976 cuando se inicia la tercera
etapa de edificacidn con la construccion
del Centro Cultural Universitario,
ubicado en la zona sur de los terrenos del
pedregal, alejada de las areas en que se
construyo la primera etapa.

El Centro Cultural expresa una voluntad
de forma antagonica a la que animaba de
manera general a los arquitectos de la
Ciudad Universitaria en 1952 y tambien
a la que siendo distinta, posteriormente
dio fisonomia a la zona de los institutos
cientificos.
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5. DELIMITACION DEL TEMA

Las propuestas retoman la tendencia de
convertir al museo en un espacio
multifuncional en el que se combinen las
expresiones  artisticas con  espacios
comerciales como son cafeteria y venta de
recuerdos.

Para ello, se ha pensado en soluciones que
ofrezcan el mayor aprovechamiento del
espacio y que a la vez permitan que se
pueda modificar conforme a las
necesidades de las exposiciones tanto las
temporales como las permanentes.

Otra vision que deben contemplar las
propuestas es la del avance tecnologico,
permitiendo que la vida util del edificio se
extienda al poder incorporar a sus sistemas
aquellas tecnologias que requiera.
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Para esto se ha pensado en corrientes
minimalistas en las que se resalte el uso de
los colores e iluminacion para crear el
ambiente acorde a las diferentes areas.



5.1 MARCO TEORICO

Desde el punto de vista inductivo, el
proyecto de la reubicacion del Museo
Universitario de Ciencia y Artes encuentra
su razon de ser debido a la necesidad que
existe por parte del propio museo ya que,
aungue cuenta con un espacio en la
actualidad, este no satisface sus
necesidades sobre disposicion de espacio
para la exposicion de su acervo
museografico.

De igual forma, el Museo no cuenta en la
actualidad con un almacéen con la
capacidad adecuada, dada la magnitud del
acervo, en donde se pueda cuidar el acervo
que no se encuentre en exposicion.

Por altimo, la necesidad que tiene la
propia Universidad por ubicar en una sola
zona todas las actividades artisticas y
culturales para brindar los tratos adecuados
tanto a las instituciones como al publico
universitario y general que se beneficiara
con dicha zona.

Estos elementos son los que nos llevan a
plantear la reubicacion del Museo
Universitario de Ciencias y Artes, de modo
que pueda tener una mayor difusién y de
ese modo, poder ocupar una vida mas
activa dentro de la vida cultural de la
Universidad Nacional y de la zona
Metropolitana.
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5.2 ESTRUCTURA URBANA

La denominada Zona Cultural en un espacio
ubicado al sur del campus de Ciudad Universitaria
y rodeado por reservas ecoldgicas que le confieren
un ambiente de paz y tranquilidad a pesar de
ubicarse, urbanisticamente hablando, tan cerca de
vialidades con gran afluencia de vehiculos como
son Insurgentes Sur y Periférico.

Instituto de Investigaciones Filosdficas situado al
frente del terreno propuesto para reubicar al
Museo Universitario de Ciencias y Artes.

Por otra parte, siendo un area tan grande, la
ubicacion de los  diferentes  conjuntos
arquitectonicos da una sensacion de privacidad a
cada espacio siendo como islas en un gran mar,
creandole su propia atmosfera y ambiente.

Entre los diversos edificios que componen esta
zona son la Hemeroteca Nacional, el Universum, la
Sala Nezahualcoyotl, la sala Miguel Covarrubias, el
teatro Juan Ruiz de Alarcén, el foro experimental
Sor Juana Inés de la Cruz, el edificio de

Investigaciones  Filoséficas, el edificio de
Investigaciones Filolégicas entre otros.
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Los edificios son de caracteristicas
similares. Los acabados en varios de estos
edificios, especificamente los de las salas
de teatro, danza, cine, le Hemeroteca
Nacional, etc., son aparentes dejando sin
ningun recubrimiento de la piedra braza y
el concreto, sin mas recubrimiento que con
pinturas, mostrando asi las texturas que en
las cimbras les fueron preparadas.

Por otra parte, otros edificios de la zona
presentan texturas rugosas y con colores
diversos, dependiendo del género de
edificio.
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Las alturas se encuentran en un rango de
entre 12 y 16 metros y al igual que con el
manejo de las texturas, dependiendo el tipo
de edificio, podemos encontrar una
diversidad de formas y de juego de
volimenes entre los mismos.
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5.3 DIAGNOSTICO DE LA
ZONA

La Zona Cultural es la zona mas
adecuada por albergar el centro de la
vida cultural universitaria y donde se
encuentran las manifestaciones y
expresiones mas importantes dentro
de estos géneros.

La concentracion de las actividades
culturales y recreativas permitira un
mejor control y administracion de las
mismas, permitiendo la eficiencia y
facilidad para el personal encargado
del area.

De igual manera que se construyeron
los diversos edificios, dentro de las
areas que no han sido consolidadas se
pueden encontrar espacios de grandes
dimensiones que pueden servir para
construir el nuevo Museo Universitario
de Ciencias y Artes.
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6. OBJETIVOS

El objetivo principal consiste en crear un
espacio en donde se puedan controlar,
dar mantenimiento y presentar de modo
adecuado las piezas pertenecientes al
acervo del MUCA.

Conjuntamente a este objetivo, se
lograra ubicar la gran mayoria de las
actividades culturales de la UNAM en el
Centro Cultural de Ciudad Universitaria,
tal y como se contempla en el Plan
Rector de la UNAM.

Siendo el MUCA una institucion que se
presta para exponer muestras de una

gran variedad de temas sean estas
exposiciones tradicionales, interactivas o
multimedia, €S necesario crear un
espacio flexible y dinamico.

En la Zona Cultural se ubican diferentes
tipos de edificios que hacen de esta una
zona aun mas rica que el resto del
campus universitario para presentar una
propuesta que haga destacar al museo sin
gue con eso se vea un rompimiento en
cuanto a la imagen de la Universidad.
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7. CARACTERISTICAS FISICAS NATURALES

CIRcuITO ¢ ().

7.1 Localizacion Geografica

49,512.65n7

El terreno se ubica en el Centro
Cultural Universitario entre el
Museo Universum y el Instituto
de Investigaciones Filosoficas.

132,77

72,03

228,63
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Contexto

El terreno se localiza en ciudad universitaria,
dentro de la zona cultural, en donde se ubican una
serie de edificios tales como la Sala de Conciertos
Nezahualcoyotl, el teatro Juan Ruiz de Alarcén, el
foro experimental Sor Juana Inés de la Cruz, la
Biblioteca Nacional y la Hemeroteca Nacional, el
Instituto de Investigaciones Estéticas, etc; dentro
de lo que constituye un ndcleo artistico cultural,
buscando que el Museo se adapte al entorno y a
las actividades. En lo constructivo procurando
que la volumetria del edificio destinado al MUCA
concuerde con la de los edificios contiguos, siendo
estos de gran magnitud, de arquitectura
contemporanea correspondientes a las nuevas
ideologias que existen en relacidn a las corrientes
artisticas y en las cuales se pone de manifiesto el
uso de una plastica en los voliumenes de las
edificaciones que componen a la Zona Cultural.
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Los materiales que podemos observar en la
Zona Cultural son el uso de concreto
aparente en las fachadas en casi todos los
edificios y los cuales emplean las cimbras
para proporcionar texturas especificas a los
mismos.

Dado que se pueden tener grandes vistas
desde casi cualquier punto, los edificios
aprovechan esto con grandes ventanales,
principalmente en las fachadas sur para
aprovechar el soleamiento.

En los accesos y conexiones entre los
conjuntos vemos que se emplean
plataformas, rampas, escalinatas para
comunicar a los mismos y los cuales se
integran a los espacios abiertos por medio
de plazas, jardines y andadores, asi como
esculturas de relevante consideracion.

En el conjunto de espacios artisticos que componen
las salas de teatro, cine y de conciertos se
encuentran intercomunicados por plazas que dan una
identidad. La existencia de la fuente le proporciona
frescura a la plaza, que al ser esta de concreto y
piedra eleva su temperatura. De igual manera, da pie
a un espacio de convivencia y encuentro de gran
importancia por su magnitud y su atractivo estético y
perceptual.
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El terreno cuenta con desniveles de diversas alturas,
siendo algunas de estas de una altura aproximada de
seis metros, todo esto provocado por los
desplazamientos de lava que forman el suelo de la Zona
Cultural Universitaria.

7.20ROGRAFIA TOPOGRAFIA,
GEOLOGIAY
GEOMORFOLOGIA
(Caracteristicas Fisicas)

Ciudad Universitaria forma parte del
Valle de México y pertenece a la
zona baséltica conocida  como
Pedregal de San Angel. La zona
del Pedregal cubre una extension
irregular de unos 80 km2 que
abarca desde las faldas del Ajusco
hasta los alrededores de Huipulco.

El suelo en esta zona es de tipo
rocoso, a causa de erupciones
volcéanicas, el espesor varia de unos
50cm hasta un poco mas de 10 m.
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7.3 CLIMA

Vientos dominantes

Los vientos dominantes proceden del Noroeste y su velocidad media oscila entre los de 6.5 a

12.0 Km. por hora.

ZONA CULTURAL DE CIUDAD UNIVERSITARIA

-

»

A

Croquis de la Zona
Cultural
Universitaria
ubicada al sur de
la Ciudad
Universitaria. En
este croquis se
muestra de modo
grafico el flujo de
los vientos
dominantes.
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Precipitacion pluvial

Por pertenecer al clima mencionado
su regimen pluvial es de todo el afio,
pero con un porcentaje de lluvia
invernal menor de 18mm. El
promedio anual se conserva entre 150
mm y la precipitacion del mes mas
seco 40mm.

Temperatura

La Ciudad Universitaria tiene una
temperatura promedio anual de 14C°
y la minima de 3C° bajo cero;
perteneciendo a un clima templado
hamedo.

Humedad

Su humedad relativa tiene un promedio
de 24%.
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7.4 FLORA'Y FAUNA

A todo lo largo del eje volcanico
mexicano es comun la presencia de
corrientes de lava llamadas pedregales,
sitios notables por la abundancia de
especies vegetales con requerimientos
especificos, la falta de suelo trae como
consecuencia una capacidad de retencion
de agua muy reducida.

La vegetacion responde al aumento de
temperatura hasta que se presentan las
primeras lluvias. Desde ese momento se
produce el mayor desarrollo vegetativo.
Durante la época de sequia las plantas
suculentas y las lefiosas son casi las Unicas
que se mantienen activas.

Dentro de la flora que se encuentra en el
pedregal existen, por lo general, arbustos,
pastizales y algunos nopales como se
muestra en la foto.
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8. ASPECTOS SOCIOECONOMICOS

8.1 NIVELES DE ESCOLARIDAD

Siendo que la zona donde se ubica el
predio  pertenece a los  terrenos
correspondientes a la Ciudad Universitaria
de la UNAM, los niveles de escolaridad
que se veran afectados en mayor magnitud
por el desarrollo del proyecto de
Reubicacion del Museo Universitario de
Ciencias y Artes seran los de Licenciatura,
asi como los que comprenden estudios
superiores a este de entre los cuales
podemos mencionar a las Maestrias, los
Doctorados e incluso los Diplomados.

A pesar del grado elevado de escolaridad
que se encuentran de modo inmediato a
la zona en cuestion, la importancia de la
Ciudad Universitaria asi como la
amplitud del acervo del MUCA permite
hacer participe a otros rangos de
escolaridad como son el nivel bésico y el
medio superior ya que en el mismo
campus se encuentran una guarderia 'y un
CENDI mientras que en los alrededores
del Pedregal se ubica el CCH Plantel
Sur, Preparatoria 1 y escuelas primarias,
secundarias y preparatorias de caracter
privado y publico.
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8.2 USO DE SUELO

Basandonos en el Programa Delegacional
de Desarrollo Urbano de Coyoacan y a la
ubicacion  de la Ciudad Universitaria
dentro de la cual se encuentra el terreno,
podemos decir que el uso de suelo es E
(equipamiento) por el caracter educativo y
de cultura que se le confiere a la
Universidad Nacional en todos sus campus:

Esta zonificacion permite el establecimiento
de cualquier tipo de instalaciones publicas o
privadas con el proposito principal de dar
atencion a la poblacion mediante los
servicios de salud, educacion, cultura,
recreacion, deportes, cementerios, abastos,
seguridad e infraestructura.

Se propone en usos ya establecidos o
terrenos baldios en donde ya esta
comprometido el establecimiento de
determinado servicio publico. Los
giros sujetos a licencia de uso de suelo
serdn aquellas que establece el
Reglamento de la Ley de Desarrollo
Urbano, ademas de lo que especifica la
Ley Ambiental del Distrito Federal.
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9.ESTRUCTURA URBANA

9.1 INFRAESTRUCTURA

Debido a la ubicacion del predio a un
costado del Universum podemos contar
con que la infraestructura con la que
cuenta la zona cumple con las redes
bésicas.

Se cuenta con la instalacion de Energia
eléctrica, redes de agua y de drenaje
ademas de contar con lineas telefonicas,
las mismas que abastecen a los demaés
edificios e institutos de la Zona
Cultural.

Vista del estacionamiento de las sala
Nezahualcoyotl y edificios anexos
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9.2 VIALIDAD

Los accesos al Museo seran: En direccion
Norte-Sur a través del paso a desnivel
identificado por el Mural de Carlos Mérida
siguiendo por el circuito Mario de la Cueva
hasta llegar al Instituto de Investigaciones
Juridicas en donde se toma el circuito en
direccion Sur hasta llegar Instituto de
Investigaciones filoséficas  siguiendo el
circuito hasta encontrar el Museo que se
ubicara frente a este ultimo.

En direccion Sur-Norte se entra por avenida
de los Insurgentes siguiendo el circuito hasta
llegar a la Direccion General de Patrimonio
Universitario tomado el circuito en direccion
Norte  llegando al Museo al pasar el
Universum.

En direcciébn Poniente - Oriente
entrando por avenida del Iméan
siguiendo el circuito hasta llegar al
Universum tomando ahi el circuito en
direccién Norte encontrando el Museo
al pasar el Centro de desarrollo Infantil
del CONACYT.

TR N |
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Ciencias y Artes
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10. CONCLUSIONES Y PROPUESTA

Como conclusiones se determina que la
necesidad de reubicar al Museo
Universitario de Ciencias y Artes dentro de
la Zona Cultural Universitaria presenta
favorables expectativas dentro del sitio
planeado dadas sus facilidades tanto para
su  equipamiento como para la
identificacion de la ubicacion por parte de
los visitantes.

Asi mismo las posibilidades plasticas y los
juegos volumétricos podrian ser una gran
herramienta para dar atractivo al museo ya
que las propias diferencias de niveles que
presenta el terreno propician a una serie de
desplantes del edificio a diferentes alturas,
tal y como se ve en otros edificios de la
misma zona.

Si bien los recursos naturales del sitio
son variados no debemos olvidar tener
cuidado en el soleamiento y en los
vientos, ya que pueden ser herramientas
que se puedan aprovechar en el disefio
y permitir beneficios tanto para el
personal como para el usuario. Como
por ejemplo, podemos mencionar para
el soleamiento en la fachada sur, se
puede emplear el uso de vitrales con las
protecciones necesarias 0 bien con
ducterias y filtros para canalizar el
viento del exterior; de no hacerlo, estos
pueden provocar molestias al interior
como ganancia térmica en exceso e
inclusive al exterior con tuneles de aire
que afecten a los peatones.
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Por su parte, si bien la vegetacion es
abundante en cuanto a arbustos sera
preciso insertar otras especies que le den
un caracter distinto y que permita
armonizar al nuevo elemento con los que
le rodean.

Y como punto final, siempre se debera
tener en cuenta las necesidades
espaciales propias del Museo
Universitario de Ciencias y Artes tanto
en sus exposiciones como en el area
administrativa y de talleres para, de esta
forma, conseguir el objetivo primordial
de otorgarle a este museo una cede digna
de su historia y de su participacion
dentro de la vida cultural de la méxima
casa de estudios de América Latina.
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11. PROYECTO
ARQUITECTONICO

11.1 ANALOGOS
UNIVERSUM

Como parte del estudio para entender el
funcionamiento de los museos, se
decidio realizar un estudio de edificios
analogos.

Como primer ejemplo se retomd el
Museo Universum, museo que Se
encuentra en colindancia con el predio
correspondiente al MUCA y que aporta
interesantes caracteristicas en cuanto al
manejo del acervo y presentacion de las
exposiciones, tanto permanentes como
temporales.

El Universum se encuentra en un edificio que
no fue disefiado para alojar a este inmueble en
particular pues fue creado originalmente para
albergar a un conjunto de oficinas. Al no
haber cumplido con su objetivo original, la
Direccién General de Obras de la UNAM
asigno el mismo como sede de dicho museo.
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Actualmente, el Universum cuenta con
una distribucion alrededor de tres
patios internos en donde 12 salas de
exposiciones tienen vistas a los
mismos.  Con el desplante de tres
niveles iniciando con Planta Baja, las
salas se muestran como un paseo en
donde se van comunicando unas con
otras y donde los usuarios pueden
jugar con el conocimiento al
interactuar por medio de
computadoras, MICroscopios,
escenografias, modelos a escala y
otros aparatos con los elementos,
segun las salas y lo que se tienen en
exposicion.

Vista desde el segundo piso hacia uno de los
patios, también se aprecia la cubierta
transparente que da iluminaciébn natural al
interior del museo.
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De igual modo, en casi todas las salas
se encuentran talleres dirigidos a nifios
de entre 5 y 13 afios en donde, con
ayuda de instructores que contrata el
museo, pueden emplear alguna técnica
0 experiencia referente a la sala en
donde se encuentren.

Los acabados que se encuentran en las
salas son *“confortables” ya que en
muros y plafones se emplean colores
Ilamativos como son beige y naranja;
en ciertas salas en donde se encuentran
animales y que inclusive algunos estan
vivos, los muros se encuentran
cubiertos por lambrin de madera. Los
pisos se encuentran cubiertos por
alfombra en todas las salas. En
pasillos, patios y sanitarios los pisos
son de loseta cerdmica al igual que los
muros de los sanitarios.

En las salas los pisos se encuentran cubiertos
con alfombras en grises, mientras que en los
muros se emplean colores como son el beige, el
guinda y el amarillo.
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No tiene una unién con la vegetacion
ya que este edificio fue contemplado
para albergar wunas oficinas, sin
embargo se encuentra rodeado de gran
vegetacion la cual le da privacidad y
tranquilidad. En su patio oriente
cuenta con un jardin interior.

Formalmente el disefio original no
propone nada de acuerdo al uso actual
por lo que ya como museo se han
hecho algunas adiciones que dan
mayor énfasis al volumen, lo cual,
aunado al los colores empleados tanto
al interior como al exterior otorgan
una presencia alegre, amena e
interesante. Un claro ejemplo es el
acceso principal el cual se encuentra
jerarquizado por su cubierta de
tridilosa con policarbonato ahumado.

En la sala que trata sobre tecnologia espacial se
pueden encontrar ejemplos de los diferentes
materiales, modelos a escala con camaras para
representar las fotos aéreas que toman los
satélites.
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En los sanitarios se emplea loseta tanto
en muros como en pisos para una
mejor higiene y mantenimiento. Para
el ahorro de energia eléctrica se
emplean censores de movimiento en
los mismos, de modo que se pueden
encontrar a oscuras la mayor parte del
dia.
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DIAGRAMA DE RELACIONES

Patio Exterior

Estacionamiento

Vestibulo

Administracion

Cafeteria

Sala 1 -

Patio Central

Tienda de Recuerdos

Teatro

Patio 2

\

Circulacion Vertical

Servicios

Patio 3

Salas de Oriente

|_ Salas Centrales

o

Salas de Poniente
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MUSEO RUFINO TAMAYO

Como segundo ejemplo de edificios
analogos describimos al Museo Rufino
Tamayo.

Es una obra de Teodoro Gonzalez de

Leon 'y  Abraham  Zabludovsky,
construccion integrada totalmente al
contexto urbano del Bosque de

Chapultepec, a unos metros del paseo de
la Reforma.

En el volumen exterior se presenta un
estacionamiento ascendente combinado
con grandes muros. La planta presenta
también un juego de volimenes
desfasados a un eje que es marcado por
el wvestibulo y las grandes trabes
inclinadas que lo techan y que generan a
su vez un ritmo de escala, luz y énfasis.

Las escalas de exhibicion son de 7.20
m de ancho y wvarian y se
intercomunican a través de rampas.
El  recorrido del visitante es
principalmente descendente, claro y
continuo.

Las areas técnicas y administrativas se
localizan en un puente sobre el
vestibulo. En la parte inferior al
publico hay una tienda de articulos
alusivos a las exposiciones. Las
oficinas se localizan dentro del marco
del acceso principal. Posteriormente
cuenta con un acceso de servicio.

ol b
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El interior, de gran franqueza, hace que las
obras de arte tomen importancia cada una
de horma individual por tener un espacio
vasto para su exhibicién.

La iluminacién en general es artificial
acentuada en puntos por luz natural que
proviene de tragaluces y algunas ventanas.

El espacio de mayor iluminacion natural
estd destinado a esculturas que se ven
desde el vestibulo, situadas en una
plataforma escalonada que da jerarquia a
las obras. Hay equilibrio constante entre
las obras y su relacion con el edificio por
ser el espacio lo suficientemente adecuado
para la escala humana y su recreacion a
través del arte.

Los acabados exteriores e interiores
son de concreto martelinado con grano
de marmol. A lo largo de €l tiene
taludes con vegetacion que lo integran
al bosque, aligerando su volumetria.

El museo Rufino Tamayo es un espacio
en donde se presenta un juego de
volimenes en donde se aprovecha la
iluminacion natural por medio de vitrales
en muros.

bl s bk e |
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Es un edificio que se esconde entre la
vegetacion haciendo imposible el verlo
desde la Av. Reforma o cualquier otra
calle por lo que el visitante lo ve
descubriendo conforme se acerca al
edificio.

Se utiliz6 concreto con gravilla de marmol
y posteriormente fue martelinado dando la
impresion de ser un cuerpo muy pesado ya
que la proporcion de los vanos con
respecto a las dimensiones de los bloques
es menor.

Asi  mismo, el emplear volumenes
rectangulares con diferencias de alturas y
proyectadas en angulos de 45 grados con
respecto a la planta crear la sensacion
desde el exterior de ser un monticulo
natural.

Lo anterior, en conjunto con la proyeccion
de la rampa a 45 grados también en el
patio principal, la cual conecta a este con
el vestibulo, crea la sensacion de
paralelismo, la cual atrapa al visitante.

encuentran

Las exposiciones se
enmarcadas por una arquitectura limpia y
gue emplea una iluminacion atractiva sin
gue por ello se maltrate a las piezas
expuestas.
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DIAGRAMA DE RELACIONES

Vestibulo

Administraciéon

/

Recuerdos

Auditorio

Patio Escultorico

Salas de Proyeccion

Techado

ol b

Servicios

Salas de exposicion (2)

Pinturas, Textiles y
Grabados
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11.2 NORMATIVIDAD

Dentro de la normatividad que rige al
campus Yy en particular a la Zona Cultural
Universitaria que se encuentra
manifestada en el Plan Rector de la
Ciudad Universitaria encontramos que se
debe respetar como limite en cuanto
alturas, la altura del edificio més alto que
exista actualmente.

Por otra parte, se deben respetar las
caracteristicas en cuanto a acabados que
poseen los edificios que componen esta
zona para mantener una coherencia con
respecto al conjunto que la componen.

En cuanto a lo manifestado por el
Reglamento de Construcciones del
Distrito  Federal encontramos como
primer punto la clasificacion del género
de edificio correspondiente al museo,

siendo este un inmueble destinado a
proporcionar servicios dentro de la
clasificacion de *“instalaciones para
exhibiciones”.

Posteriormente, se manifiestan en dicho
reglamento las restricciones que debe
cumplir la edificacion, siendo de las mas
trascendentales las correspondientes a
las instalaciones subterraneas, las cuales
se expresan en los articulos 19 del Titulo
Segundo en su Capitulo Il asi como en
el Titulo Quinto, Capitulo VI y en los
cuales se manifiestan las restricciones en
cuanto a uso de via puablica, materiales,
ordenamiento generales, medidas para
registros, pendientes, sistemas de drenaje
0 tratamiento —segun el caso- entre
otras.

ol b :
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Otra caracteristica que se manifiesta en
el reglamento es la denotada en el
articulo 174, Titulo Sexto, Capitulo I en
donde se clasifica al museo dentro de la
clase “A” es decir, una edificacién que
salvaguarda un gran valor cultural y
humano por su capacidad de
congregacion social. Por ello, las
Medidas de Seguridad Estructural que se
deben de cubrir deberan ser en apego a
lo manifestado en el Titulo Sexto, en sus
Capitulos del Il al XI y presentar el
registro ante el Departamento de
“Constancia de Seguridad Estructural”
(“Reglamento de Construcciones del
Distrito Federal™).

De igual manera, se manifiestan el factor
a considerar para definir el niamero de
cajones de estacionamiento que debera
cumplir el proyecto, siendo este factor el
de un cajon por cada 40 metros
cuadrados construidos.

Las circulaciones también se ven
regidas por el reglamento, de acuerdo
con los reglamentos de seguridad en
caso de incendio y/o  sismo,
manifestando la necesidad de rutas de
salida para emergencias en donde las
puertas deberan de ser de una altura
minima de 2.10 m. y una anchura en
relacion de 0.60 por cada 100 usuarios.
De igual manera, los pasillos deberan
contar con una anchura igual y una
altura igual .

ol b :
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En salas de exposicion, la altura minima
debera ser de 3.00 metros como minimo.

En relacion a los incendios, el reglamento
también expresa los factures de
Resistencia Minima al Fuego expresada
en horas en el articulo 118 del Titulo
Quinto, Capitulo 1V Seccion Segunda.
En esta seccion, se encuentra que los
elementos estructurales de la edificacion
deberan soportar como minimo 3 horas
sin sufrir deformaciones, para ello, dichos
elementos deberan ser protegidos con
elementos o recubrimientos retardantes
como se manifiesta en el articulo 119 de
la misma seccion.

Por otra parte, el resto de los elemento
de la edificacion deberan soportar 2
horas como minimo sin producir chispa
0 emanacion de gases a excepcion de
muros exteriores, los cuales podran
soportar tan solo una hora. En
comparacion, los muros en fachada
deberdn ser construidos con materiales
incombustibles como los especificados
en el mismo articulo 118.

ol b



mMuUuca C.VU.

&

11.3 CONCEPTO

Caracteristicas méas destacables de algunos
Museos

El criterio de clasificacion se puede establecer en
una primera division dentro del complicado
mundo de los museos: museos de arte y museos
cientificos. Otro posible criterio podria ser de
caricter formal: remodelacion de edificios
existentes, museos de nueva planeacion,
soluciones mixtas, etc.  Sin olvidar criterios
estrictamente tipologicos: contenedor de planta
libre -de desarrollo horizontal o vertical; museo
basado en el sistema lineal de salas, museo en
torno a un gran espacio central, museo de
estructura espacial laberintica, etc.

ol b

14

56



Los museos de arte contemporaneo se
mueven en dos direcciones opuestas.
Por una parte aumentan los grandes
complejos culturales, dentro de los
cuales las salas constituyen partes
importantes, al tiempo que crece el
numero de grandes museos nacionales y
se hace necesaria la remodelacion de
muchos de ellos. Por otra parte,
proliferan mas los pequefios museos
especializados y monograficos,
dedicados a un artista en concreto, a
una coleccion publica o privada, a
objetos pertenecientes a la arqueologia
industrial y al mundo de trabajo, o a los
mas diversos temas de cultura
contemporanea cine, disefio industrial,

psicoanalisis, mujeres artistas, etc.
Asistimos al desarrollo de dos
tendencias contrapuestas:

multifuncionalidad y especializacion.

La mayor afluencia de publico a los
edificios culturales en la medida que se
entienden como foco de actividades y
de consumo, comporta la necesidad de
espacios para vestibulos, tiendas,
restaurantes, auditorios y salas para
exposiciones temporales. Y el
sofisticado funcionamiento de estas
instituciones que una parte importante
se dedigue a la administracion (Rico,
Juan Carlos, ‘““Museo, Arquitectura,
Arte. Los espacios Expresivos™).

ol b
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Los Grandes Complejos Culturales

La creacion de grandes complejos
culturales y civicos en los cuales los
museos Yy salas de exposicion son una
pieza primordial pero no unica; forma
parte de un conjunto mas extenso en el
que se albergan bibliotecas, auditorios,
teatros, centros administrativos, sedes
de instituciones culturales, academias y
escuelas de arte, centros de
investigacion, salas de reunion, ademas
de restaurantes, tiendas, etc. Desde un
punto de vista historico, el complejo
cultural aparece en los edificios
dedicados a la cultura en Grecia y Roma.

Estos edificios deben exigir suficiente
claridad volumétrica, tipoldgica y
simbdlica como para que los
visitantes se orienten en el interior del
conjunto 'y puedan identificar
claramente las diferentes partes del
edificio; en este sentido los edificios
de forma diseminada pueden ser
mucho méas claros que los
contenedores.

Por altimo, en aquellos casos en que
los edificios se sitian en contextos
rurales podemos encontrar grandes
complejos paisajisticos formados por
una serie de edificios historicos
esparcidos (Montaner, Josep M.
“Museos para el Nuevo Siglo™).

ol b :
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11.4 PROGRAMAS

El programa Museo

Contemporaneo

para un

En los afios sesenta, se trasforma el
programa para un museo ya que cambian
las funciones de los espacios de
exposicion. Las nuevas necesidades
exigen un programa mas rico.

El museo se va acercando cada vez mas
al pablico dejando de ser sélo un lugar
de contemplacion de la obra de arte para
convertirse en un foco cultural para el
trabajo, el aprendizaje y el estudio. En
este proceso surge la necesidad de
espacios dedicados a exposiciones
temporales y definir espacios para
almacenaje y conservacion de fondos
que puedan ser estudiados pero no
expuestos permanentemente.

La tecnologia de la comunicacion y la
cultura entran en los programas de los
museos Yy exposiciones, por lo que
nuevos aparatos se van convirtiendo en
imprescindibles: sala de video, cine,
salas audio visuales, etc. Otros
espacios  dedicados a la venta de
catalogos de reproducciones, cafeterias,
restaurantes y otros servicios que poco
a poco, han ido asumiendo funciones de
consumo.

ol b
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A principios de los setenta se plantea
una planta libre para adaptarse vy
amoldarse a los avances tecnologicos
contemporaneos. En la concepcion del
museo se ha tendido en cierta manera a
revalorizar la idea més tradicional del
museo, planteando museos abiertos y
flexibles y la esencia de museo
contemporaneo como  lugar  de
produccién y consumo de cultura.

En la actualidad las instalaciones con las
que cuenta el Museo Universitario no le
permiten albergar en su totalidad las
obras que conforman el patrimonio

artistico de la universidad, por lo que se
requieren de areas mas generosas Yy
adecuadas para bodegas de colecciones,
oficinas, talleres de restauracion vy
disefio, servicios  generales etc.; vy
encontrandose  ubicado en un lugar
donde no se puede relacionar con otras
actividades propias de la -cultura;
tomando como punto de partida las
necesidades anteriormente mencionadas
se elaboro el programa arquitectonico
para el Museo Universitario .

ol b :
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Como parte del anélisis de las necesidades y de lo observado en el museo

anélogo se define el siguiente Programa de Necesidades:

|. Areas Bésicas (exposiciones)
l. I Exposicion Permanente

Sala 1 Arte Prehispéanico Sala 2
Sala 4 Dibujo Sala 3
Sala 5 Pintura académica Teatro
Sala 6 Grabado y Grabado

Japonés

Sala 7 Grabado en Hueco

SaI’a 8 Arte de China, India y
Africa

Sala 9 Obras bibliogréficas

ol b

l. Il Exposiciones Temporales
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Il. Zona Administrativa

Direccién
Administracion

C.I.S.M. (Centro de Investigacion y
Servicios Museologicos)

Investigadores
Sala de Juntas
Cubiculo
Archivo
Copias
Sanitarios

Vestibulo y Area Secretarial

I1l. Zona Vestibular

Vestibulo Principal, Vestibulos
secundarios y

Circulaciones en planta baja

Patio Central

Vestibulo Teatro

Circulaciones que suben a planta alta

Circulaciones que baja a patio
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IV. Servicios Complementarios IV. Il Venta de Publicaciones

Biblioteca
Acervo

Area de Lectura
Diapositeca
Oficina

Copias

Control

Sanitarios

Exhibicion
Oficina
Bodega
Caja

Sanitarios
IV. lll Restaurante
Areas de Comensales

Cocina, camara fria, Bodega

Sanitarios

U_IJJ J.;XJJ\./JJ 2163



V. Zona de Servicios Museograficos

Area de Talleres

Taller de Montaje

Bodega de Colecciones
Bodega de Madera
Bodega de Cristales
Laboratorio Fotografico
Bodega de Herramientas

Bodega de Material Eléctrico

mMuUuca C.VU.

&

Taller de Curaduria y Conservacion

V.| Area de Servicios Internos

Control Empleados

Jefe de Intendencia

Intendencia

Custodios

Vestidores Hombres
Vestidores Mujeres

Bodega de materiales en Gral.
Bodega de materiales Exteriores
Bodega de materiales Interiores
Cuarto de Maquinas

Patio de Maniobras

Tunel comunicacion Museo Talleres

ol b
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V1. Estacionamiento

Area total

Area Cubierta
Area Descubierta
Acceso

Plazas

Estar

Area Ajardinada

Por consiguiente, se define de este modo el Programa

Arquitectonico:

I. Areas Bésicas (exposiciones)

I. I Exposicion Permanente

Sala 1 Arte Prehispanico

Sala4 Dibujo

Sala5 Pintura Academica

Sala 6 Grabado Griego y Grabado Japonés
Sala 7 Grabado en Hueco

Sala 8 Arte de China, India, y Africa

Sala 9 Obras Bibliograficas

ol b

7500m2
4750m2

712m2
712m2
682m2
788 m2
387m2
788m2
682m2
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I. Il Exposiciones Temporales 2750m2

Cubiculo
Archivo
Sala 2 712m2 Copias
e Sala 3 712m2 Sanitarios
: Teatro 1326m2 Vestibulo y Area Secretarial
J Il. Zona Administrativa 469m2
G Direccion 46m2
U Administracion 25m2
: C.1.S.M. (Centro de Investigaciony
Servicios Museologicos)  27.5m2
E Investigadores 60.5m2
Sala de Juntas 52m2

&

ol b

16m2
28m2
26m2
50m2

133m2
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I1l. Zona Vestibular 4 700m2

Vestibulo Principal, Vestibulos secundarios y

circulaciones en planta baja 2 000m2
Patio Central 1 960m2
Vestibulo Teatro 160m2
Circulaciones que suben a planta alta 257m2
Circulaciones que baja a patio 257m2
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IV. Servicios Complementarios 1 590m2

Biblioteca

Acervo

Area de Lectura

Diapositeca
Oficina
Copias
Control

Sanitarios

706m2
173m2
275m2
20m2
21m2
18m?2
10m2
50m2

IV. Servicios Complementarios 1 590m2

Biblioteca 706m2
Acervo 173m2
Area de Lectura 275m2

Diapositeca 20m2
Oficina 21m?2
Copias 18m2
Control 10m2
Sanitarios 50m2

ol b
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IV. 1 Venta de Publicaciones 163m2 V. Zona de Servicios Museograficos 3 765m2

Exhibicion 53m2 Area de Talleres

Oficina 23m2 Taller de Montaje

Bodega 28m2 Taller de Curaduria y Conservacion
Caja 16m2 Bodega de Colecciones

Sanitarios 43m2 Bodega de Madera

Bodega de Cristales
IV. Il Restaurante 713m2 Laboratorio Fotografico
Bodega de Herramientas
Areas de Comensales 540m2 Bodega de Material Eléctrico
Cocina, camara fria, Bodega 103m2

Sanitarios 50m2

ol b

2 740m2

358m2
482m2
970m2
305m2
305m2
235m2

39m2

39m2
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V. Il Area de Servicios Internos

Control Empleados

Jefe de Intendencia

Intendencia

Custodios

Vestidores Hombres

Vestidores Mujeres

Bodega de materiales en Gral.
Bodega de materiales Exteriores
Bodega de materiales Interiores
Cuarto de Maquinas

Patio de Maniobras

1 330m2

18m2
14m?2
36m2
22m2
50m2
50m2
30m2
18m?2
18m?2
374m2
395m2

Tudnel comunicacion Museo Talleres 305m2

VI. Estacionamiento 14 751m2

Area total 55 000m2
Area Cubierta 9 538.64m2
Area Descubierta 45 461.35m2
Acceso 425m2
Plazas 4 734m2
Estar 3774m2
Area Ajardinada 40 726m2

ol b
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Propuesta de Herndndez VVazquez Carlos Rafael:

mMmMuca Cc.U.

. . . Costo Indirectos Precios

Concepto Unidad Cantidad Materiales M. de O. Directo 28% Unitarios
Excavacion con maquina m2 12,190 415.24 63.25 478.49 133.98 7.466,009.30
Estructura columnas m2 32.896 453.37 325.36 778.73 218.04 32,780,745.92
Acabados en fachadas m2 5988 383.88 361.61 745.49 208.74 5713.929.24
Impermeabilizado y
entortado m2 12,190 251.69 243.86 501.56 140.44 7,825,980.00
Construccion interior de
sglas, oficinas y espacios 1739.94 1671.44 3405.38 953.5 12,065,379.84
diversos m2 2,768
Andadores y guarniciones 96.97 104.81 201.78 56.5
de adoquin m2 12,450 ) ' ' ' 3,215,586.00
Caseta de cobro para 4624.94 2813.36 74385 2082.72 49,510.34
estacionamiento pza 5.2
Insatlacion hidraulica y 123.85 106.99 230.83 64.63 189,094.40
sanitaria m2 640
Sanitarios oficinas pza 8 6074.21 3148.28 9222.48 2582.28 94,438.08
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. . . Costo Indirectos Precios
Concepto Unidad Cantidad Materiales M. de O. Directo 28% Unitarios
Sanitarios publicos pza 60 6504.67 3371.38 9876.04 2765.29 758,479.80
Bafio para trabajadores pza 20 15400.77 7932.68 23333.44 6533.36 597,336.00
Cocina para restaurante pza 1 194474.32 37793.5 232267.82 65034.99 297,302.81
Instalacion eléctrica m2 32.896 202.06 281.37 483.43 135.36 20,355,715.84
Alumbrado publico exterior m2 12,500 18.42 11.19 29.61 8.29 473,750.00
Telefonia m2 785 34.45 30.01 64.46 18.05 64,770.35
Elevador para 8 personas pza 1 501520.34 79656.95 | 581177.29 162729.64 743,906.93
TOTAL

92,700,934.85

Precios tomados del Manual Bimsa con fecha de Julio-Septiembre del 2005.

Se aumenta un 3% al resultado total por concepto de inflacion de acuerdo a los aumentos en los precios de los materiales desde la fecha de publicacion
del catalogo que sirvio como fuente hasta le fecha de hoy, quedando como resultado total una cantidad de: $95,481,962.90
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Espesificaciones de losacero:
Calibre 18 (1.20 mm)

Apoyos a 2.00 metros

Especificaciones de perfil T1 con acero AH-55:

Tubo de acero para columna:

Peralte: 0.4572 m
Ancho: 0.2794 m

Peso: 112.9 kg/m

Diametro Int/Ext: 0.406/0.354
Peso: 245.5 kg/m

Anadlisis Estructural del entre eje "12" entre los ejes "D" y "E"

PESOS AZOTEA
Losa de concreto armado
Relleno de tezontle
Entortado
Mortero
Enladrillado
Aplanado Yeso
Escobillado
Impermeabilizante

Carga viva

Peso (kg)

31,500

12000
6500
2000
2000
1500
1500

750
250
5000

TOTAL DE CARGA VERTICAL

31,500.00

4 rhw s b
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PESOS ESTRUCTURA Y TERCER PISO
Losacero
Perfiles estructurales

Columnas redondas

Cargas vivas

PESOS ESTRUCTURA Y SEGUNDO PISO
Losacero
Perfiles estructurales

Columnas redondas

Cargas vivas

PESOS ESTRUCTURA Y PRIMER PISO
Losacero
Perfiles estructurales

Columnas redondas

Cargas vivas

.11

17,356.28

10500
1129
1227.5

4499.775

TOTAL DE CARGA VERTICAL

48,856.28

17,356.28

10500
1129
1227.5

4499.775

TOTAL DE CARGA VERTICAL

66,212.55

17,356.28

10500

1129

1227.5

4499.775

TOTAL DE CARGA VERTICAL

- fn b

83,568.83
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MUCcaQ C.V.

PESOS ESTRUCTURA Y PLANTA BAJA
Perfiles estructurales
Columnas redondas

Cargas vivas

Total de carga a los cimientos: 86,750.10 Kg/m2

Carga recibida por cada cimiento: 43,375.05 Kg/m2

3,181.28

1129
1227.5
824.775

TOTAL DE CARGA VERTICAL 86,750.10

Convercion a toneladas: 86.75 T/m2

Convercion a toneladas: 43.38 T/m2

4 e lw ks bk
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MUCOQ C. V.

L

14. MEMORIA DE CALCULO

INSTALACION HIDRAULICA

Las conexiones de los muebles a la red de
distribucion es de 19 mm (3/4”).

La tuberia es de acero galvanizado asi
como las conexiones requeridas.

El sistema de distribucion es por bomba
hidroneumatica con una capacidad de 10
HP segln el siguiente célculo con los
siguientes datos:

altura geométrica  345.30246
alt dingmica 60
alt de succion  19.6
gasto 68
densidad  998.2

eficiencia 40

68 424.9025 998.2
KW= =11.7893
2446400

A este valor se le multiplica el valor
constante de 0.782 quedando:

11.7893 KW x 0.782 = 9.2192 HP

Partiendo de la ecuacion:Qntp / 6116 X 1000 eficiencia

Donde tenemos que ht es la suma de al

altura dinamica mas la altura geométrica

mas la altura de succion, obteniendo lo
siguiente:

TR N i



INSTALACION SANITARIA

Se manejaran dos redes de recoleccion de
aguas servidas para su tratamiento en la
Planta de Tratamiento de Aguas
Residuales de C.U. La primera recolectara
las aguas negras de retretes y mingitorios,
la segunda recolectara las aguas jabonosas
Yy grasosas.

La conexién de muebles como lavavos,
tarjas y mingitorios a la red de drenaje sera
con conectores flexibles hacia tuberia de
PVC con diametro de 13 mm (1/2™); los
retretes se conectaran a la red con tubo
PVC de diametro de 100 mm (47).

Los pozos de visita de cada una de las
redes se haran conforme a las normas de
construccion del Distrito Federal.

INSTALACION ELECTRICA

El gasto total de las lamparas y equipos del
museo nos indican que se emplearan 118
circuitos distribuidos en tres fases de la
alimentacion energética del inmueble.

Para el rendimiento adecuado de las
necesidades del Museo de Ciencias y Artes
se empleara una subestacién con capacidad
de hasta 1500 kVA.

TR N
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PLANTA BAJA

] Cimiento; ver
espesificaciones en
plano CIM-02 de cada
uno segdn su
nomenclatura.

o Columna.

— Cadena de cimentacion.

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HEENANDEZ VAZQUEZ
CARLDS RAFAEL

(~lUSEC UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

o, 5. FLANTA BATK

PLANG DB CTKENTACION
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205
T an
« T
1 €L
1
1
VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS J—Jr
T—r DE I/L" A CADA 20 CMS.
e
25%%° 222

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS
DE ESPESOR CON Fc= 100 k6/cM2
PARA RECIBIR ZAPATA

1
]

VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 CMS.

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS
DE ESPESOR CON Fc= 100 KG/CM2
PARA RECIBIR ZAPATA

(]

Fed

Z5

}'—l VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS

DE I/4" A CADA 20 CMs.

|=
PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS g1 T
DE ESPESOR CON Fc= 100 KG/CcM2

PARA RECIBIR ZAPATA. '—1
a2

VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 CMS.

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5cMS
DE ESPESOR CON FC= 100 K6/CM2
PARA RECIBIR ZAPATA.

14

l—l VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 CMS.

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS
DE ESPESOR CON Fc= 100 KG/cM2
PARA RECIBIR ZAPATA

VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 CMs,

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS
DE ESPESOR CON Fc= 100 K6/cM2
PARA RECIBIR ZAPATA

z4

VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 CMS

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS

VARILLAS DEL NO. 1 Y ESTRIBOS
DE I/4" A CADA 20 cMs.

PLANTILLA DE CONCRETO DE 5CMS
DE ESPESOR CON FC= 100 KG/CM2
PARA RECIBIR ZAPATA.

DE ESPESOR CON FC= 100 KG/cM2

PARA RECIBIR ZAPATA

4 vanilas de 3/8"
a cada 20 cms
CT12
]
5 VARILLAS DE 1" Y ESTRIBOS
DE I/44" 5CDAS, 5CDAT, 5CDAIO,
Y 5CDA 15 cMs A 1/3 L
CT1

PLACA DE ANCLAJE CENTRADA EN LA CIMEMNTACION

SOLDADURA:

TORN. CONECTOR DE ¥" DE ACERO

VARILLAS DEL NO. 1 CON DOBLES A 90%
PARA SERVIR COMO ANCLAS.

PERFIL METALICO PARA COLUMNA.

PLACA METALICA PARA NIVELACION Y
ANCLAJE DE COLUMNA AL CIMIENTO.

>800

Detalle Est. 1

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERWNANDEZ VAZQUEZ
CARLO® RAFAEL

[“USED UNIV. DE CIENCLS Y ARTE

vooen DETALLER

PLANG DE CIMENTACIDH
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NOTAS PARTICULARES :
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47.62

R45,76

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAFL

PLANTA BAJA

[“HUSEO UNIY. DE CIENCIAS Y ARTE |

il e PLANTA BaJd
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FPRIMER PISO

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

(MUSEC UNIV. IE CIERCIAE ¥ 4RTE

v, 35 FADER PO
[ —— PLANC EFTEUCYURAL
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asesores:

Arg. Guillermo

Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

)

CARLOS RAFAEL

HERNANDEZ VAZGQUEZ

[“SrvsE0 UMY, DE CENCUS Y ARTE

SEGUNDQ PISO
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TERCER PISO

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFARL

e 0 UNIV. DE CIENCIAS ¥ ARTE

[— TEECER FIG

FLAND CETEOCTURAL
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COLUMNA DE PERFIL TUBULAR DE ACERO
CON UN DIAMETRO TOTAL DE 0.50 MTS.

VIGA "I'DE ACERO.

PLACA DE ACERO DE DIEMNSIONES
25X25 CMS CALIBRE 8 PARA
FIJAR PERFIL DE ACERO IPR

Y RECIBIR CUBIERTA.

SOLDADURA.

TORNILLO PARA SUJETAR
PLACA DE ACERO A TRABE.

FIRME DE CEMENTO ARENA DE

SOLDADURA.
PLACA DE ACERO DE DIEMNSIONES
25X25 CMS CALIBRE 8 PARA
FIJAR PERFIL DE ACERO IPR A FIRME.

HECHO EN OBRA.

MALLA DE ALAMBRE 10-10-6-6

TORNILLO PARA SUJETAR EN FIRME DE PLANTA BAJA

PLACA DE ACERO AL FIRME.

DETALLE TIPO PARA UNION DE
COLUMNAS A TRABES HECHAS A
BASE DE PERFILES DE ACERO.

PROPORCION |:4 CON 5 CM DE ESPESOR,

TORNILLO.

COLUMNA DE PERFIL

CON UN DIAMETRO TOTAL DE 0.80 MTS. ™~ __|

DETALLE "2"

DETALLE DE UNION DE ZAPATA DE CIMENTACION
DE CONCRETO ARMADO CON COLUMNA DE PERFIL
TUBULAR DE ACERO CON DIAMETRO DE 0.50M.

DETALLE "1"

DETALLE DE UNION DE ZAPATA DE CIMENTACION
DE CONCRETO ARMADO CON COLUMNA DE PERFIL
TUBULAR DE ACERO CON DIAMETRO DE 0.80M.

PLACA DE ACERO PARA RECIBIR
Y NIVELAR COLUMNA CALIBRE 8.

ZAPATA DE CIMENTACION DE CONCRETO ARMADO
SEGUN PLANO DE CIMENTACION.

TUBULAR DE ACERO

ZAPATA DE CIMENTACION DE CONCRETO
ARMADO SEGUN PLANO DE CIMENTACION.

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudia Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAFL

(“MusEe UNIV. DE CIENCWS Y ARTE
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PERFILES DE ACERO PARA COLUMNAS

Perfil tubular de acero IPR
calibre |.

&£ C2

0

Perfil tubular de acero IPR
calibre | .

0.30

C3

0.30

Perfil de acero IPR, rectangular
formado por dos angulos
calibre |.

C4

0.30

0.40
Perfil de acero IPR, rectangular
formado por dos angulos
calibre |.
0.15
——t '
0.20 J

Perfil de acero IPR, rectangular
formado por dos angulos
calibre |.

C6

Perfil de acero IPR, rectangular
formado por dos angulos
calibre |.

asesores:

Arqg. Guillermo
Calva Mérquez

Arg. Hector
Zamudia Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

J

(MUSE0 UNI. DE CIENCIAS Y ARTE

e 3 DETALLES DR ARMADOS
TLING ESTRICTURAL

e




PERFILES DE ACERO PARA TRABES
T1

n
0.28 /// Perfil de acero IPR tipo "I"
R M calibre 1.
===
n
0.45
0.50

Perfil de acero IFR tipo "I" 0.70

calibre 1.
T2 —_— ===

\ T5

T4

Perfil d PR tiwo " Perfil de acero IPR tipo "I" asesores:

erfil de acero [=le} calbre | A ”
calibre |. : rq. Guillermo
// Calva Marquez

n
Perfil de acero IPR tipo "I" T3 010 Arg. Hector
calibre 1. i Zamudia Varela
0.20 I

0.20 k// Arg. Hugo Porras
— ]

Ruiz

HERMANDE? VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

(“uuszo UNv. DE cmENCA Y ARTE

v - UETALLET DE Amuana|

[ ey mmm: s || FLAEO ESTEUTTIRAL

= =
= ] o




SIMBOLOGIA

e Alimentacion general de agua

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

PLANTA BAJA

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

MUSED UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

F—
P

oo FLANG EDRAULICH

[ —— PLANTA BAIA
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asesores:

Arqg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

WUSEU UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE
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sanitarios hombres

sanitarios mujeres

00

DETALLE 1

SIMBOLOGIA

-——  Alimentacion general de agua
fria potable.
-—-— Tuberia de agua caliente

—=}—  Valvula de globo
(roscada o soldable)

—il—  Tuerca unidn o universal

Conexion Tee
Codo de 45°
Codo de 90°

Codo de 90° hacia arriba

Tee con salida hacia arriba

—i0
——+©  Codo de 90° hacia abajo
—+HOH
SAC.  Sube agua caliente
BAC. Bajaagua caliente
SAF.  Subeagua fria
BAF. Bajaaguairia

[E] Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

CARLOS RAFAEL

[ HERNANDEZ VAZQUEZ J

(“MUSEQ UNIV. DE CIENCIAS ¥ ARTE

iatald FLLNO EIDREULICE
[ —— T
L UG

= e




10,00

10,00
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DETALLE 2

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—p<—  Vélvula de globo
(roscada o soldable)

—i|—  Tuerca unién o universal
Conexitn Tee

Codo de 45°
Codo de 90°

H

—0  Codo de 90° hacia arriba
—+3  Codo de 90° hacia abajo
4+ Tee con salida hacia arriba

SAC.  Sube agua caliente

BAC. Bajaagua caliente

SAF.  Sube aguafria
BAF. Bajaaguafia

[@] Bomba Hidroneumatica

asesores:
Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

[“rvseEq UNIY. DE CIENCUS Y ARTE

TTANO EIDBAULICD
WOCIEG SANTILEID
REFTLURRTE-TIR(D4
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B.00

@ @ DETALLE 3

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—p<4—  Valvula de globo
(roscada o soldable)

—|—  Tuerca union o universal
Conexién Tee

Codo de 45°
Codo de 90°

Codo de 90° hacia arriba

Tee con salida hacia arriba

Sube agua caliente
Baja agua caliente
Sube agua fria

BAF. Bajaaguafria

[G] Bomba Hidroneumética

—i0
—+H3  Codo de 90° hacia abajo
o

SAC.

B.AC.

SAF

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

{™hUsEc UNIV. IE CIENCIAE ¥ ARTE

v FLARO EDRATLICH
P e ez umarma WUCLES BAFTIAKI
L= BIRGH CUFLEADGN
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DETALLE 4

SIMBOLOGIA

-——  Alimentacion general de agua
fria potable.
-===-=  Tuberia de agua caliente

—4—  Valula de globo
(roscada o soldable)
—il—  Tuerca unién o universal

Conexion Tee
Codo de 45°

Codo de 90°

Codo de 90° hacia abajo

£+

—H2 Codo de 90° hacia arriba
—

By

Tee con salida hacia arriba
SAC.  Sube agua caliente

BAC. Bajaagua caliente

SAF.  Subeaguafria

BAF. Bajaaguafria

[@] Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNAKDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

(“lusEc vy, DB CIENCWS ¥ ARTE

verm or. PLAND HIDBAULICE
Y — | T T T
e TEOEE TE TRATRD
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DETALLE &

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—9—  Vélvula de globo
(roscada o soldable)

—i|—  Tuerca unién o universal
Conexién Tee

Codo de 45°
Codo de 90°

—+0 Codo de 90° hacia arriba
——+3  Codo de 90° hacia abajo
—HOH- Tee con salida hacia arriba
SAC.  Subeagua caliente
BAC. Bajaagua caliente
SAF.  Subeaguafiia
BAF. Bajaaguafiia
]  Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

CARLOS RAFAEL

oy

HERNANDEZ VAZQUEZ }

(MUSED UNIv. DE CIENCHS Y ARTE
oo ar. FLAND HIDRAUWICR
e - e
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PLANTA BAJA

SIMBOLOGIA

I Tuberia de albafial de concreto

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

CARLGS RAFAKL

- HERNANDEZ VAZQUEZ J

L

("MUSEQ UNIV. DE CIRNCIAS Y ARTE

o 2 TNET. SANTTIRIA

T A, T e FLATIA B
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asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFARL
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sanitarios mujeres

DETALLE |

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—bgd—  Valvula de globo
(roscada o soldable)

—|— Tuerca unién o universal
Conexion Tee

Codo de 45°
Codo de 90°

—+D  Codo de 90° hacia arriba
—+5  Codo de 90° hacia abajo
O+ Tee con salida hacia arriba
SAC.  Sube agua caliente
BAC. Bajaagua caliente
SAF.  Sube agua fria
BAF. Bajaaguafia
[@] Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

CARLGS RAFAEL

[m HERNANDEZ VAZQUEZ ]

[“hsee eI, DE cmwcws ¥ ARTE

INGT. BANITARIA
U0 RANIFARION
POELICOS




10.01 10,00
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DETALLE 2

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberfa de agua caliente

~p—  Vélvula de globo
(roscada o soldable)

—il—  Tuerca unién o universal
Conexion Tee

Codo de 45°
Codo de 90°

H

——+0 Codo de 90° hacia arriba
—+3  Codo de 90° hacia abajo
O+ Tee con salida hacia ariba

SAC.  Sube agua caliente

BAC. Bajaagua caliente

SAF.  Subeagua fiia
BAF. Bajaagua fria
[(] Bomba Hidroneumética

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

[FMUSEC UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

el ST, BANTTARIA
o JrUCLEO MNTTARIC
kL) R TATRANTE TIEID.
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SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—pa—  Vélvula de globo
(1oscada o soldable)

—i|—  Tuerca union o universal
Conexion Tee

Codo de 45°

Codo de 90°

—H2  Codo de 90° hacia arriba
—+8  Codo de 90° hacia abajo
O+ Tee con salida hacia arriba
SAC.  Sube agua caliente
BAC. Bajaagua caliente
SAF.  Sube agua fria
BAF. Bajaaguafia
[@] Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

{™HUSEQ UNTV. DE CIENCIAS Y ARTE

s oy mamTTAE
Sty || i e
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DETALLE 4

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberia de agua caliente

—0—  Vélvula de globo
(roscada o soldable)

—i|—  Tuerca union o universal

Conexion Tee
Codo de 45°
Codo de 90°

—H2  Codo de 90° hacia arriba
—+3  Codo de 90° hacia abajo

O+~ Tee con salida hacia arriba
SAC.
BAC.
SAF.

Sube agua caliente
Baja agua caliente

Sube agua fria
BAF. Bajaagua fria

[T&]  Bomba Hidroneumatica

asesores:
Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

[(“SrUsED UNIY. DE CHENCUS Y ARTE
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DETALLE 5

SIMBOLOGIA

Alimentacion general de agua
fria potable.
Tuberfa de agua caliente

—pg—  Véivula de globo
(roscada o soldable)

—|—  Tuerca unién o universal
H-  Conexién Tee

t  cododess

«f:k Codo de 90

—D  Codo de 90° hacia arriba
—H>  Codo de 90° hacia abajo
=0+ Tee con salida hacia arriba

SAC.  Sube agua caliente

BAC. Bajaagua caliente

SAF.  Sube agua fria

BAF. Bajaaguafria

[G@] Bomba Hidroneumatica

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arq. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

{™HUSEC UNIV. DE CIRNCIAS Y ARTE

e INST. SANTIARIA
o ——— UG EARTLED
LX) DE HHLOTRCK

=




R45.76

PLANTA BAJA

asesores:
Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arqg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFATL

(MUSEG UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

emn, o, FLANO ELECTEICQ

[ EEp—r— PLARTS Bu
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Arg. Hugo Porras

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Ruiz

-

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLOS RAFAEL

%D UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

=5

PLANO TIECTRICO
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o PISO

asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
ol vy

(“MUSEC UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE

= BLUND ELECTRICO

e

= |§ «__|‘1EL—03




asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

CARLOS RAFAEL

HERNANDEZ VAZQUEZ j

TERCER PISO

{™MUSED UNIV. DE (TENCIAS Y ARTE

e 37 FLAND ELBCTRIGD

T ez, mom, v, TERCER PO
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asesores:

Arg. Guillermo
Calva Marquez

Arg. Hector
Zamudio Varela

Arg. Hugo Porras
Ruiz

HERNANDEZ VAZQUEZ
CARLGS RAFAEL

("MUSED UNIV. DE CIENCIAS Y ARTE
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