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INTRODUCCION

La historieta, también llamada comic en algunas ocasiones,
se inicia en 1920 en EU., se vuelve un género capitalino en
México.

La extension de géneros y de personajes que podemos en-
contrar dentro del campo de las historietas es muy vasta, con
sentido del humor, estilos de dibujo de ambientacion
melodramatico, un espacio de género narrativo del cuento de
hadas, los relatos de ciencia-ficcion y aventuras dentro de es-
tos relatos nacieron personajes que se convirtieron en los
superhéroes.

Es una fuerza cultural que ha sobrevivido con sus altas y
bajas, desde hace mucho tiempo, la television ha ganado gran
terreno entre el publico, sin embargo la historieta sigue sien-
do, para muchos, el tnico alimento cultural y de esparcimiento
al que tienen acceso. Las historietas se constituyeron como un
importante medio de comunicacion de masas.

Pero la censura tan estricta durante décadas no incomoda-
ron a algunos historietistas, un ejemplo seria Jis & Trino.

Estos dos Moneros ya ocupan un sitio privilegiado en la his-
torieta del periodismo nacional, “El Santos contra la Tetona
Mendozay la Chora Interminable”. Tuvo durante muchos afios
espacios en los Diarios UnoM&sUno y la Jornada, ofreciendo
al lector por medio de sus personajes, su vision de la vida co-
tidiana, ya sea buena o mala.
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MARCO HISTORICO 1900

La sociedad mexicana vivio grandes transformaciones, el mas significativo fue sin duda
el trAnsito a una sociedad urbana, fendbmeno que tuvo lugar al tiempo que ocurria un extraor-
dinario crecimiento de la poblacion. Varios periodos de prosperidad econémica hicieron
gue laiindustria y los servicios alcanzaran un precio mayor. Otro cambio fue de indole politi-
ca, los gobernantes lograron construir un arreglo politico que resulté en una estabilidad
duradera, basada en régimen autoritario centrado en la figura del presidente de la Republi-
ca y en el partido oficial. Se recurrié a la negociacion pero también a la represion para
mantener su dominio.

1920

e La crisis econdmica de 1929, en otono de ese afio la bolsa de valores de Nueva
York arrastré a buena parte del mundo. La Segunda Guerra Mundial,

e En Meéxico la crisis se tradujo en una reduccién de las exportaciones y de las impor-
taciones, lo que afecté los ingresos del gobierno federal que dependian en gran
medida del comercio exterior. La poblacibn mexicana, que aun vivia en el campo
dedicada a actividades agropecuarias, enfrent6 grandes dificultades. Si los produc-
tos mexicanos no podian venderse en el extranjero, no habia mas alternativa que
colocarlos en el mercado interno. Los mexicanos que habian emigrado a Estados
Unidos, resolverian lo que entonces se
consideraba como un problema grave:
la escasez de poblacion. El estado tomo
medidas para proteger a los producto-
res nacionales de la competencia exte-
rior mediante aranceles o impuestos a
las importaciones.

e También es importante 1929 por la si-
tuacion politica. El asesinato del presi-
dente electo Alvaro Obregén, enjulio de
1928, desat6 fuertes tensiones entre
grupos politicos y militares.
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La reorientacion propiciada por la crisis de 1929 ayuda a entender el rumbo de la
sociedad en este tramo del siglo XX, al menos hasta la década de 1970.

Un logro importante fueron los arreglos entre el gobierno y la jerarquia catélica que
pusieron fin, al menos formalmente, a la guerra cristera iniciada en 1926.

A principios de marzo de 1929, en el momento en que varios militares Obregonistas
se levantaron en armas contra el gobierno federal, nacio en la ciudad de Querétaro
el Partido Nacional Revolucionario.

Si bien el surgimiento del PNR guarda estrecha relacion con el asesinato de
Obreg6n, también debe verse como un episodio mas del esfuerzo por formar un
Estado fuerte. Como principal ingrediente, éste debia contar con un centro politico
capaz de ejercer autoridad plena sobre los diversos grupos sociales dispersos a lo
largo del territorio nacional.

ElI PRN significo un avance en la estabilizacion politica del pais. Pero esa funciéon se
hizo mas clara cuando el PRN quedod bajo la influencia del general Calles, quien
luego de dejar la presidencia en noviembre de 1928, se convirtio en el hombre fuerte
del escenario politico nacional “Jefe maximo de la revolucion”.

En 1935 la figura de Calles entr6 en
rapido declive conforme a la etapa
mas grave de la crisis mundial que-
daba atras con un gobierno econo-
micamente mas solvente, una crecien-
te inconformidad de diversos grupos
politicos y sectores populares por las
posturas de los callistas. El nuevo pre-
sidente de la Republica, el general
Lazaro Cardenas.

Las reforma agraria, iniciada con el
decreto del 6 enero de 1915, ofrecia
restituir las tierras despojadas a los
pueblos o bien dotarlos si carecian de
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ellas. El articulo 27 de la Constitucion de 1917 impuso el dominio de la nacién sobre
el suelo y el subsuelo. La reforma se radicalizé en 1934. El nuevo codigo agrario
eliminé la prohibicién que pesaba sobre los peones de las hacienda, a quienes las
primeras normas habian excluido del derecho de dotacién. Durante los primeros
afos del gobierno cardenista, las dotaciones ejidales aumentaron tanto en cantidad
como en calidad, pues incluian una mayor proporcion de tierras irrigadas.

Se impulsé la educacion socialista, aprobada mediante la reforma constitucional de
octubre de 1934, con el propésito no so6lo de desplazar toda doctrina religiosa sino
de combatir el fanatismo y formar a la juventud con base en conocimientos exactos
de la naturalezay de la vida social.

En el mundo cultural el radicalismo es-
taba al orden del dia Intelectuales y ar-
tistas creaban organizaciones, se pu-
blicaban novelas de contenido nacio-
nalista e indigenista. Los Muralistas
Diego Riveray David Alfaro Siqueiros,
escritores como Mauricio Magdaleno
y musicos como Sivestre Revueltas
participaban activamente en esa
movilizaciones.

1930

En 1936 naci6 la Confederacién de Trabajadores de México, cuya ideologia reivin-
dicaba la lucha de clases. Su dirigente era Vicente Lombardo Toledano. Mas tarde
se creo la Confederacion Nacional Campesina, con el profesor Graciano Sanchez a
la cabeza. La intencién de Cardenas era organizar a las clases trabajadoras y vincu-
larlas con el gobierno para que sirvieran de respaldo y contrapeso frente a las pre-
siones de otros grupos.

En 1937 se organizo la Comision Federal de Electricidad creada desde 1933, con
el propésito de hacer frente a la creciente demanda de energia que las compafias
eléctricas extranjeras no parecian interesadas en atender.
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¢ LaUniversidad Nacional, habia ganado su autonomia en 1929
e impugnaba las politicas gubernamentales. Se cre6 el Insti-
tuto Politécnico Nacional en 1937, para diversificar la forma-
cion de cuadros técnicos que requeria la industrializacion y la
expansion de la obra publica.

e Lascompafias petroleras extranjeras desafiaron abiertamente
al Estado mexicano al desatender un fallo de la Suprema
Corte de Justicia que favorecia a los trabajadores. La res-
puesta del gobierno fue la expropiacion petrolera, anunciada
el 18 de marzo 1938. Pocos meses después nacio la empre-
sa Petréleos Mexicanos, cuya fragilidad inicial obligé al go-
bierno a subsidiarla de distintas maneras.

e EN 1939, bajo la direccion del abogado Manuel Gomez Morin,
nacio el Partido Accion Nacional, cuya intencion era enfrentar
lo que consideraba excesos socializantes y colectivistas del cardenismo.

e En septiembre de 1939 la invasion de las tropas alemanas a Polonia desaté la Se-
gunda Guerra Mundial.

1940

e Al principio México se declar6 neutral, pero esa postura se complico cuando Esta-
dios Unidos, después del ataque japonés a Pearl Harbor en diciembre de 1941,
declaré la guerra a Alemania, Italia y Japén. Por otro lado, la Guerra Mundial obligd
al gobierno norteamericano a mejorar las relaciones con sus vecinos latinoamerica-
nos. En ese contexto Meéxico y Estados Unidos alcanzaron varios acuerdos, al me-
nos en materia de deuda, comercio, braceros, aguas, asistencia técnicay, por su-
puesto, en la cuestion petrolera.

e En 1943 fue creado el Instituto Mexicano del Seguro Social, una institucién de gran
importancia en la vida social y econémica del pais.
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En 1946 el PRM fue sustituido por
el Partido Revolucionario
Institucional (PRI). La primera elec-
cion presidencial del nuevo partido
fue en 1946, en la que resulto triun-
fador el candidato oficial, el
veracruzano Miguel Aleman quien se
dedico a promover la industrializa-
cidn y a propiciar el crecimiento
empresarial.

En 1946 nacio la Secretaria de Re-

cursos Hidraulicos, que reforzaba la centralizacion de la administracion del agua. En
1948 se cred el impuesto sobre ingresos mercantiles con el propdsito de establecer
un solo impuesto federal; esto habla de la consolidacion de un arreglo politico en el
gue cada vez destacan mas el peso del gobierno federal y la figura del presidente
de la Republica. Como resultado, el gobierno federal tenia cada vez mas recursos y
ciertamente mas obligaciones que los estados y municipios.

1950, 1960, 1970

Las devaluaciones del peso en 1948 y 1954 se sostuvo hasta las década de 1960.
Industrializar el pais se convirtié en la gran prioridad gubernamental.

Se consideraba que la modernizacion de México dependia de la multiplicacion de
las fabricas, técnicos y obreros. El Gobierno apoy0 a los industriales con otras me-
didas. Una de ellas fue el control de la inconformidad obrera por medio de sindica-
tos y lideres oficialista, mejor conocidos como “charros”. La lucha de clases fue sus-
tituida por la unidad nacional, el nuevo lider Fidel Velasquez se mantuvo al frente de
la CMT hasta 1997.

Otra forma de favorecer la industrializacion fue mediante la regulacion de los pre-
cios de los alimentos en las ciudades. Tres areas urbanas fueron las mas beneficia-
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das con este proceso: la zona metropolitana de la ciudad de México, Monterrey y
Guadalajara. En 1965 entre las tres aportaban 69% de la produccion industrial. En
estos afios de crecimiento econdmico y de expansion del gasto publico, la pobla-
cién aumentd de manera impresionante, sobre todo entre 1930y 1970.

La Ciudad de México muestra
bien esta historia de urbanizacion.
El agua potable llevada a la capi-
tal desde el Alto Lerma,
vialidades como el viaducto Mi-
guel Aleman vy el periférico, el
Metroy el drenaje profundo inicia-
dos en la década de 1960 hicie-
ron posible semejante crecimien-
to. La inauguracion de la Torre
Latinoamericana en 1950 en el
centro de la Ciudad de México es
quizas uno de los simbolos mas
nitidos de este esfuerzo de mo-
dernizacion.

La expansion econdémica mundial de la posguerra, la llaman la “época de oro del
capitalismo”. La economia mexicana, a partir de 1958 y hasta 1970, crecio a altas
tasas con estabilidad de precios y baja inflacion.

Se dio paso a un fendmeno que ayuda a entender la estabilidad politica en estos
afos: la movilidad social. Gracias a la educacion publica gratuita.

En 1925 se cred la Direccion de Pensiones que en 1959 se transforma en el Institu-
to de Seguridad y Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado.

El fendmeno urbano, la television las facilidades para transportacion aéreay la co-
municacion telefonica, junto con la cada vez mas clara modernizacion gubernamen-
tal nutrieron las ideas intelectuales y criticas.
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El sucesor de Miguel Aleman, el veracruzano Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958).
Después Adolfo Lopez Mateos (1958-1964). Se podia presumir de avances en ma-
teria de salud, educacion e infraestructura y de fortalecimiento de la ciudadania gra-
cias al otorgamiento del derecho al voto a las mujeres en 1952, mejorar la oferta
eléctrica y dar paso al sistema nacional interconectado. En 1960, el presidente Lépez

Mateos resolvio adquirir las empresas eléctricas extranjeras.

El sucesor de Lbépez Mateos fue el
poblano Gustavo Diaz Ordaz (1964-
1970). Este inici6 su gobierno enfrentan-
do un movimiento de médicos internos 'y
residentes del IMSS, del ISSSTE y de
otras instituciones médicas. Pero sin
duda el acontecimiento clave en los des-
ajustes del arreglo politico nacional fue el
movimiento estudiantil del 1968, un afio
de grandes propuestas de jovenes en di-
versos lugares del mundo. Este movi-
miento tuvo su desenlace en la matanza
del 2 de octubre en Tlatelolco. El Presi-
dente creia ver una conspiracion comu-
nista que amenazaba la estabilidad nacional, una trama que
apenas empieza a desentrafiarse, los estudiantes reunidos
en la plaza de Tlatelolco fueron atacados por soldados del
ejército, decenas murieron y centenares mas fueron reclui-
dos en el penal de Lecumberri, entre ellos el escritor José
Revueltas y el ingeniero Heberto Castillo.

Después del 1968 fue evidente que el régimen politico era
cada vez mas incapaz de encabezar a una sociedad urbani-
zada, plural, ilustrada y sobre todo inconforme.

Durante los mandatos de los presidentes Luis Echeverria
(1970-1974) y José Lopez portillo (1976-1982), el gobierno
intento atraer a los grupos inconformes por medio de amnis-
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tias. La apertura de nuevos centros de educacion superior como la Universidad Au-
tonoma de México en 1974, asi como reformas electorales y discursos altisonantes
relativos a la apertura democratica y al nacionalismo.

La expresion del mal manejo de la economia fue la inflacion, desatada a partir de
1973. En buena medida era resultado de las dificultades del mercado mundial, pero
también de la emision de dinero y del aumento del gasto publico sin respaldo efec-
tivo. Este fue el inicio de la devaluacion sostenida que hizo que el peso perdiera 760
veces su valor entre agosto de 1976 y noviembre de 2000.

Ante la crisis desatada al final del gobierno de Lépez portillo quedé a cargo el nuevo
presidente Miguel de la Madrid 1982-1988. Habia que reducir el déficit de las finan-
zas publicas, ante el repunte inflacionario por las medidas de contencion, los sala-
rios cayeron vertiginosamente. Un problema antiguo asumio entonces modalidades
dramaticas como el desempleo, que originé emigrar a estados Unidos de manera
ilegal.

Los temblores del 19 y 20 de septiem-
bre de 1985 sacudieron buena parte
del centro-oeste del pais. En la ciudad
de México los muertos se contaron por
miles.

Sobornos a las autoridades encarga-
das de perseguir a los delincuentes, “la-
vado” de dinero, captura de algunos
capos como Rafael Caro Quintero y
noticias sobre cargamentos incautados
atrajeron la atencion de la opinion publica. Otra dimension fue el incremento desme-
dido de la delincuenciay de los secuestros en las ciudades e incluso los asaltos en
las carreteras.
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Las elecciones del 2 de julio de 1988 se recuerdan sobre todo por la asombrosa
“caida del sistema” de cédmputo de votos. Tal falla provocd la suspicacia y la irrita-
cion de los paridos de oposicion. Declaran vencedor al candidato priista Carlos
Salinas de Gortari, un gobierno que control6 la inflacién reduciendo el gasto y ven-
diendo mas empresas gubernamentales, como bancos y Teléfonos de México. En
entre 1989 y 1990 se renegocid la deuda externa mexicana. La reduccién
presupuestal en aspectos de salud y educacion publica hizo todavia méas grave la
situacién de amplios sectores de la poblacion.

En México se empez6 una diferencia cuando empezaron la tira comica a fines de
los 80°s. Se dio apertura a los medios informativos.

v Latira cémica ha fungido no sélo como el principal vehiculo de lectura de
millones de mexicanos sino que se ha convertido en el mayor negocio de
las emociones dentro del mundo de la letra y la imagen impresas.

v Se puede hablar de todo con temas politicos a base de historietas.

v Enla historieta el analfabetismo
funcional encuentra su principal
sostén, pero también, de acuer-
do con incipientes investigacio-
nes, modula conductas, visiones
de la vida, suefios y quiza res-
puestas politicas en un sector de
la sociedad que todavia no ha
sido bien medido y menos estu-
diado. *
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v Unos de los personajes que ha
logrado cambiar la historieta en
Méxicoy es toda una leyenda ur-
bana para los mexicanos, es “El -
Santos®, un personaje creado por




1990

3i log dspeymiat
Futvay rEna-a)ns,
habrs ploga 4
japas blancod

MEX XICO

en el disefio grafico:

15 visuales de un sigho

TRINO & JIS, originarios de Jalisco, los cuales han creado todo un culto
por sus personajes, entre ellos: «El Santos», «El Peyote Asesino», «La
Tetona Mendoza” heroina de los rings, «El Diablo Zepeda y los temibles
«Zombies de Saguayo» entre otros.

v En 1987 cuando se crea la serie «El Santos», publicada en el Occiden-

tal, posteriormente TRINO & JS iniciaron “El Santos contra la Tetona
Mendoza” y “La Chora Interminable”, personajes con los que han con-
quistado al publico de La Jornada.
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El gobierno Salinista inicio platicas para alcanzar un acuerdo comercial en Estados
Unidos y Canada, que entr6 en vigor el 1°de enero de 1994.

Otro acontecimiento fue la rebelion del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional en

Chiapas, justo el primer dia de 1994. Los indigenas integrantes de esa organizacion
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declararon las guerra al ejército y

al presidente de la Republica. ,,d lﬂ;!lbld
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e El asesinato en marzo del candi-
dato priista a la presidencia, el
sonorense Luis Donaldo Coliosio,
El capitalino Ernesto Zedillo Ponce
de Ledn, gand sin problemas las
elecciones del julio de 1994, afio
en que hay un crimen politico cuan-
do un alto dirigente del PRI, José
Ruiz Massieu fue asesinato.

¢ Una subita devaluacién del peso
de casi 100% sacudi6 la economia mexicana, que en 1995 decrecié mas de 6%. El
desempleo aumento, los salarios se rezagaron ain mas y las tasas de interés se
dispararon.

! La industria de la historieta mexicana o el floreciente negocio de las emociones
Adriana Malvido
Tomado de: Revista Mexicana de Comunicacién. Septiembre — Octubre 1989.
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La relacion de la historieta
con el disefio grafico

ntes que nada hay que mencionar

gué significa Disefar, es la activi-

dad objeto del disefio que en tanto

disciplina estudia el comportamien-
to de las formas y sus combinaciones, su
coherencia asociativa, sus posibilidades
funcionales y sus valores estéticos capta-
dos en su integridad.

Disefio gréafico es la disciplina
proyectual orientada hacia la resolucion de
problemas de comunicacion visual que el
hombre se plantea en su continuo proceso
de adaptaciéon al medio y segun sus nece-
sidades fisicas y espirituales.

Puede ser caracterizado como una for-
ma especifica de arte, como praxis poéti-
cay tal como responde a una funcion de-
terminada que es la comunicacion visual.
Lo disefiado comprende el producto de la
accion, cuya variedad abarca lo mismo sis-
temas de sefializacion, libros, revistas, pe-
riodicos, carteles, timbres postales, dibujo
de animacién, folletos, portadas, etc.

En la Historieta existe la comunicacion

gréfica, la cual consiste en proyectar los
mensajes que el hombre requiere para es-
tablecer un orden significativo.» !

La tarea de un disefiador es comunicar
por un medio visual. En el caso de la histo-
rieta, la comunicacién grafica que se utili-
za tiene varios factores importantes que hay
gue analizar como el mensaje que los
historietistas quieren transmitiry a que pu-
blico va dirigido para saber cual sera el
impacto de la sociedad de acuerdo a su
contenido y género de cada historieta.

En la comunicacion gréfica existen va-
rios fendmenos que proporcionan el obje-
to de estudio de la disciplina, aparecen ele-
mentos como el Emisor que en este caso
seria el historietista 0 Monero como tam-
bién se le llama, el Mensaje es lo que ex-
presan a través de sus dibujos como pue-
den ser temas infantiles, politicos, sociales,
culturales, comicos etc.

Existe en la comunicacion grafica el fe-
ndémeno de percepcion visual, ésta se re-
presenta de manera como van a ser los
personajes en cada historieta, es decir

1 «DISENO UNIVERSO DE CONOCIMIENTO, Luz del Carmen Vilchis,
México, D.F, lera. edicién 1992, 164 pag.»
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cémo los van a disefiar los historietistas dé
acuerdo al contexto que rodea la historieta
y lo que quieren proyectar a su publico.

El fendmeno de configuracion o repre-
sentacion incluye la realidad material e ima-
ginaria, de la historieta pueden existir se-
res comunes de la sociedad como super
héroes o seres inventados por la creativi-
dad de los moneros.

Elfendmeno de semiosis que es la inte-
gracion, establece la correlacion entre las
sustancias y formas de la expresion. En la
historieta se representa por elementos que
la conforman, como son el color, la tipo-
grafia, el lenguaje, la ambientacion, los per-
sonajes que crean.

El fendbmeno de produccion implica los
procedimientos sistematicos que se llevan
a cabo para un proyecto de comunicacion
grafica, cobmo es reproducido para el pu-
blico, ya sea por medio de los diarios, re-
vistas 0 en su caso por su propia publica-
cion en forma de libro.

El fendbmeno de valoracion, establece
vinculos entre la l6gica funcional del valor/
signo que comprende las formas de deter-

www.kiskeya-alternative.org

minacién del statu
social, en este caso |} '
se pueden dirigir a i
diferentes tipos de §
lectores como amas
de casa, nifios, ado-
lescentes, obrerosy
gente profesionista.

Todo lo anterior lleva una investigacion
por medio de la cual es supervisado por el
proyecto llamado México en el Disefio
Grafico — los signos visuales de un siglo;
integrado por un grupo de docentes de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM, que lleva a cabo una revision histo-
rica y gréfica de los productos del Disefio
Gréfico que han dado en nuestro pais du-
rante el siglo XX.

En este proyecto me ha tocado, como
disefiadora gréfica, la investigacion de la
historieta en los 90°s, en particular de los
dos historietistas mas polémicos que hay
en este medio que son Jis & Trino con la
historieta “El Santos”. Ademas de la reco-
pilacion de archivos iconograficos de esta
historieta, para la exposicién de este pro-
yecto.
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Forma en que surgieron
en México los medios gra-
ol ficos.

l’,

obre los origenes de la historieta
. hay distintas teorias que van des-
de quienes afirman que fueron
nuestros antepasados prehispani-
cos los que iniciaron la practica de
este género en sus codices, hasta quienes
postulan que en realidad surgio a fines del
siglo pasado ya como un medio de difu-
sion masiva que nace y se distribuye gra-
cias al periodismo durante la era de pleni-
tud del capitalismo industrial para después
desprenderse de los diarios y convertirse
en comic-books.

En México la historieta surgié como una
estrategia publicitaria; cuando en 1880 una
tabacalera ilustré las cajetillas con una se-
rie que llamaron «Historia de una mujer»
de 102 litografias elaboradas por un artis-
ta catalan llamado Eusebio Planas, el tex-
to era insertado en el pie de la imagen.
Cuando ya la caricatura politica tiene una
historia por detras, «Historia de una mujer»
aparece como lo mas cercano al lenguaje
de la historietay al igual que las tiras espa-
flolas y francesas de la época, se trata de
una serie de vifetas ilustradas en las que,
dado que aun no aparecia el «globo», el
texto queda insertado en la parte inferior

del encuadre. Otra similitud con la historie-
ta es que el lector recibe cada capitulo
como una novela por entregas.

Durante los ultimos cincuenta afios y de
manera silenciosa la historieta en México
ha fungido no sélo como el principal vehi-
culo de lectura de millones de mexicanos
sino que se ha convertido en el mayor ne-
gocio de las emociones dentro del mundo
de laletray laimagen impresas.

La historieta es un texto donde una serie
de dibujos, que pueden incluir o no letras,
nos relatan algo. Aungue muchos dirian que
sus origenes se remontan a las pinturas ru-
pestres de la Edad de Piedra, como tal sur-
gio en los ultimos afios del siglo XIX en Es-
tados Unidos, cuando los dos periédicos
mas importantes de la época decidieron uti-
lizarla para elevar sus ventas. La idea era
sencilla: el pais estaba lleno de inmigrantes
gue no podian leer el inglés, pero si inter-
pretar los mensajes que transmitian las
vifietas.

La historieta siguio ese curso hasta que,
a principios del siglo XX, diversos sema-
narios las publicaban en espacios fijos; ade-
mas incluian tiras extranjeras que compra-
ban, por ejemplo, a las editoriales de comics
de Estados Unidos. La década de los trein-




MEDJGCXKICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo

ta es importante porque aparecen las his-
torietas desprendidas de los diarios en su-
plementos y los géneros y los personajes
se diversifican y, por supuesto, los periddi-
cos aumentan el tiraje.

La mayoria de las opiniones que se vier-
ten sobre la historieta se refieren al pobre
contenido que ,estas ofrecen, a la «enaje-
nacién que producen», pero se trata de ca-
lificativos dictados a priori. Habria que pre-
guntarse: “por qué, estos contenidos? ¢,De
donde y de quiénes vienen? ¢ Por qué, se
leen tanto?. Para responder a estas pre-
guntas no basta con analisis de contenido
o estudios semiolégicos sino que es nece-
saria la intervencion de varias disciplinas:
la sociologia, la comunicacion, la historia
del arte, pero desafortunadamente la histo-
rieta ha sido mas bien un medio despre-
ciado, ausente a pesar de su enorme rele-
vancia cultural, en programas universitarios
y planes de estudio y repudiado en el me-
dio intelectual como «subliteratura», error
gue equivale a descalificar a la television. !

Para entender a la historieta hay que to-
mar en cuenta que no se trata de un feno-
meno aislado sino inmerso en una indus-
tria cultural que a partir del desarrollo justa-
mente de las sociedades industriales capi-
talistas ha puesto sus reglas del juego

En la industria cultural, el emisory el re-
ceptor requieren de un intermediario, en
este caso de un distribuidor que lleve el pro-
ducto de la cultura industrializada al publi-
co. Este distribuidor, que en términos de co-
municacion se llamaria canal, ya no es un
intermediario neutral sino que tiene sus pro-
pios intereses, generalmente econémicos,
y eso determinar, qué productos hace lle-
gar al publico y cudles quedan descartados.
El publico, por su parte puede ser visto ya
sea como objeto de mercado o como obje-
to de opinion. Esta idea de historieta como
producto sin tomar en cuenta las demos-
tradas y ricas posibilidades expresivas, ex-
perimentales, politicas y hasta didacticas
del medio, supone también la uniformacion
de mensajes a cambios que solo se dan a
favor de la légica del mercado, la
masificacion de contenidos, las reiteracio-
nes visuales, estereotipos, trivializacién cul-
tural y la conversion del receptor en un sim-
ple y pasivo consumidor. 2

El guionistay el dibujante ya no son para
los editores personas creativas sino parte
de un engranaje mas dentro de toda la ma-
guinaria destinada a satisfacer el merca-
do.

12 «La industria de la Historieta mexicana o el floreciente negocio
de las emociones

Adriana Malvado

Tomado de la Revista Mexicana de Comunicacion. Septiembre-Octubre
1989, 13 pag.»




MEDJGCXKICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo

Otra caracteristica de la industria cultural
gue en México es propia tanto de la televi-
sion como de la radio y también de la histo-
rieta, es el pardmetro con lo que se mide el
éxito de un producto masivo. Para quienes
ven en esta una mercancia solamente, el
parametro es la venta o el «rating» segun
su caso. Entonces se supondria que el pro-
ducto que no tenga resultados econémicos
benéficos a corto plazo debe ser suspendi-
do.

En México esto se complica aln mas si
tomamos en cuenta que para la elaboracion
de una sola vifieta intervienen ademas de
un argumentista, el dibujante, el fondista o
escendgrafo, el entintador o colorista y el
letrista.

Este producto abarca todo tipo de lecto-
res como: el velador, el voceador, el vende-
dor que tiene su puesto, el peluquero, el bo-
leador, la mujer ama de casa, el trabajador
gue encuentra en las historietas aventuras
o el héroe superdotado, el nifio, el obrero
gue se desplaza en el transpote. Todos ellos
son lectores intensivos de historieta.

Pero la television se convirtié en un obs-
taculo dificil de sortear. Las telenovelas, los
programas musicales, de comicidad y la
transmision de los deportes. Telesistema

www.taly.com.ar

Mexicano y mas

tarde Televisa, -
comandados por ¥ :
h.:" ."h

Emilio Azcarraga, |
se transformaron .
en un poder muy n
cercano a los
planteamientos del rumbo del pais.

-

La década de los 70 puede ser marca-
da como el inicio del boom de la television
y por su abaratamiento. La transmisiéon a
todos los rincones del mundo de los Jue-
gos Olimpicos de 1968 dejé muy bien pa-
rada la capacidad tecnoldgica de
Telesistema Mexicano. La televisiéon no te-
nia competencia, el cine entrd en una crisis
gue todavia no termina de superar, la radio
mantenia su nicho de seguidoresy las his-
torietas poco pudieron hacer ante el avan-
ce de los televisores.

Las telenovelas pronto desplazaron a los
eternos melodramas de “Lagrimas y risas”,
incluso, varias historias de este comic se
convirtieron en exitosos dramas televisados
como “Maria Isabel”, “Yesenia”, “Rubi”,
“Gabriel y Gabriela” y “El pecado de Oyuki”,
entre otros argumentos de Yolanda Vargas
Dulché. También la cinematografia retomo
los argumentos de la historieta.
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CLASICOS DE &4

Durante los afios 70°s no se documenta
el nacimiento de una historieta que haya de-
jado profunda huella. “Lagrimas y risas”, “La
familia Burrén”, “Kaliman” y “Chanoc” so-
brevivian con bajos tirajes, eran seguidos
por los lectores aferrados y cada dia dis-
minuia el nimero de compradores de esas
revistas. El habito de comprar cada sema-
na la historieta pronto quedo en el olvido,
el ejemplar que pasaba por las manos de
todos los habitantes de cualquier vivienda
erayaunaleyenda.

Hacia 1980, un grupo de creativos se dio
a la tarea de darle forma a un personaje
forzudo, mafoso, de buen corazén y mira-
da gandalla, se trataba de “El Pantera”, una
especie de justiciero con pinta de judicial,
un James Bond muy capitalino, parecia ser
el renacimiento de la historieta pero todo
quedo en un buen intento.

www.foros.kaliman.com

U i

Durante los ultimos 20 afios, México ha
registrado un franco descenso en el indice
de compradores de publicaciones, y por
ende de lectores. Todavia, hasta la década
de los 70, un significativo segmento de la
poblacion dedicaba parte del dia a las lec-
turas que iban del periddico a las revistas;
de las novelas a las historietas. En esos
anos, 44% de la poblacion leia una histo-
rieta ala semanay con el paso de los afios,
la cifra se derrumb6 y el consumo de las
revistas cayo bajo las miradas incrédulas
de historietistas y editores.

En los afios recientes se ha desatado
un furor de historietas plagadas de aventu-
ras de chéferes, galanesy, sobre todo, de
mujeres con voluptuosos cuerpos en bus-
ca de relaciones sexuales con todo aquel
gue se los proponga. El especial de chéfe-
res, traileros, luchadores y demas, son las
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nuevas joyas de una corriente de historias
gue en ocasiones rayan en la pornografia.

Don Rubén Lara, creador de Fantomas,
se refiere a los nuevos tiempos: «Ahora
las revistas se han ido por el lado de la
pornografiay eso ha hecho que se pierda
el respeto y el interés por esas revistas
gue estan siempre al alcance de la fami-
lia, esa era la gran ventaja de que uno po-
dia traer estas revistas a casa. El Chama-
co, El Pepin y todas las demas, minimo
cada revista era leida por cuatro o cinco
personas». 3

3«La Historieta del recuerdo. El comic mexicano, especie en ex-
tincién. José Antonio Olvera y Humberto Tapia.e las emociones
Adriana Malvado, 14 pag.

www.etcetera.com.mx»
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Principales historietas y
las consecuencias que
0 han tenido.

| cémic mexicano se da a princi-
pios del siglo pasado, cuando Juan
Bautista Urrutia cred las historietas
de la fabrica de cigarros El Buen
Tono, que tenian por objeto persua-
dir a los lectores a consumir su producto.
Era 1904 cuando nacian estas historietas,
se presentaban en cinco o seis series
autoconclusivas, que eran publicadas en los
principales diarios de la época como El Im-
parcial, El Mundo llustrado, El Universal,
Excélsior y El Demdcrata.

\/

Para 1922, el mismo autor cre6 una se-
rie lamada Ranilla, que también se publi-
caba en los diarios de la época. En este
caso, el protagonista es un muchacho pue-
blerino que nace en la provincia mexicana
y emigra al Distrito Federal donde entra en
contacto con la inalcanzable aristocracia.
Y a pesar de carecer de un apellido de al-
curnia, su habito de fumar lo hace salir
avante de las diferentes situaciones que en-
frenta.

Ya en la década de los 30, hacen su apa-
ricién las revistas Pepin, Chamaco y
Pinocho, que reproducian las historietas es-
tadounidenses y ademas integraban algu-

nas mexicanas. De acuerdo con los nume-
ros de esos tiempos, a la semana se llega-
ban a imprimir hasta cinco millones de
ejemplares, entre nacionales y extranjeras,
por lo que se le llamo la época de oro.

El comic o la historieta mexicana se con-
virtio en la fuente de lecciones de vida a
seguir. En 1947, surgia una publicacién se-
manal llamada Memin Pinguin, donde se na-
rraban las desventuras de un nifio negro y
de su madre, que a la minima provocacion
amenazaba con una zoquetiza que al final
se convertia en besos y arrumacos. Un afio
después dofia Borola, sofiaba con serrica,
tener una criada llamada Jennifer, como la
de su amiga «Cristeta», y no tener que ha-
cer milagros para darle de comer a su pro-
le, los malosos recibian su castigo ejem-

www.etcetera.com.mx
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plar, hasta los rateros se redimian como
“Ruperto Tacuche” y “Don Regino” de “La
Familia Burrén”. EIl mundo parecia menos
complicado, no habia por qué buscar los
tonos oscuros o malignos alrededor de las
historias.
Wwww.etcetera.com.mx
Un poco mas tarde,
para los afios 50 y 60,
salieron a la luz historias
como las de
“Hermelinda Linda”,
“Los Supersabios”,
“Chanoc”, “Kaliman” y
“Lagrimas, risas vy
amor”. Esta ultima se convirtié en un fené-
meno que contaba los problemas de per-
sonajes amorosos, canallescos o venidos
de lugares paradisiacos como la curvilinea
y enigmatica “Rarotonga”. Las estadisticas
de esos ayeres marcan que publicaciones
como “Kaliman”y “Lagrimas, risas y amor”
rebasaban por mucho el millon de ejempla-
res vendidos cada semana.

www.foros.kaliman.com
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www.etcetera.com.mx

Fantomas, la amenaza elegante se deja
ver en 1966 y sus aventuras eran seguidas
por todos aquellos que veian a la television
como un bicho raro, aquellos que hacian de
la calle el escenario natural de sus minu-
tos.

El papel de la historieta en la vida coti-
diana, la economiay los habitos culturales
de nuestro pais requiere, desde hace mu-
cho tiempo, de mayor atencion y analisis
porque si bien la televisién ha ganado gran
terreno entre el pablico, la historieta sigue
siendo, para muchos, el nico alimento cul-
tural y de esparcimiento al que tienen ac-
ceso.

No es solo ese mundo de aventuras, ro-
mances, fantasias, violencia y melodrama
gue aparece en las vifietas sino que su fuer-
za se extiende a otros ambitos. Lo que si
es claro es que no solo se trata de un me-
dio de entretenimiento. Es un medio que
durante afios ha funcionado como opcion




MEDJGCXKICO

en el disefio grafico:

Los signos visuales de un siglo

ante la escasez de lugares de esparcimien-
to y recreacion, que resulta mas econémi-
co que los libros y principalmente, que se
ha convertido en un hébito no sélo de los
nifios como falsamente se cree, sino en de
adultos para quienes entre otras cosas, la
historieta llena tiempos de ocio obligado
en el metro, en el autobus, en el descanso.

En la historieta el analfabetismo funcio-
nal encuentra su principal sostén, pero tam-
bién, de acuerdo a incipientes investigacio-
nes, modula conductas, visiones de la vida,
suefios y quiza respuestas politicas en un
sector de la sociedad que todavia no ha
sido bien medido y menos estudiado

La historieta mantiene la capacidad de
lectura de un 61 por ciento de la poblacion
gue es analfabeta funcional. Esto, cabe
aclarar, no significa que solo el analfabeto
funcional lea comics; su publico es diferen-
ciado.

Editores como Modesto Vazquez autor
de “Kaliman” , “El hombre increible”. Dicen
que la funcién social de la historieta, dice
«es el entretenimiento, la recreacién, que
el lector satisfaga su ansiedad de ser mo-
tivado para gozar en forma facil y sin com-
plicaciones, de una evasion temporal de las
permanentes presiones del trabajo, el es-
tudio y la disciplina social. Que ese disfru-

te lo reciba de un efecto estético elemen-
tal, sin tener que convertirse en un
decodificador de esoterismos formales; el
goce no esta limitado por temores de cul-
pas antiestéticos inculcados por intere-
ses».!

Tiene una capacidad de movilizacion se-
mejante o complementaria a la que el pro-
yecto de la television privada ha
instrumentado en nuestro pais. Y como su
contraparte electronico, el comic es ya tam-
bién una industria que rebasa nuestras fron-
teras.

Los estudiosos sefialan que la historie-
ta se convirtié en otro factor en favor de la
unién familiar cuando la television todavia
no invadia las intimidades, y en muchos
casos asumié un papel de educadoray de
forjadora de un extrafio habito a la lectura.
Se documentan casos en los cuales los
analfabetas atraidos por los dibujos apren-
dieron a leer y se dejaron cautivar por los
embustes de la hermosa y maléfica “Rubi”.
Otro punto en favor era el reducido costo
de las revistas.

«La historieta mexicana es impecable,
esta bien hecha, los argumentos respon-

! «La industria de la Historieta mexicana o el floreciente negocio
de las emociones

Adriana Malvado

Tomado de la Revista Mexicana de Comunicacién. Septiembre-Octubre
1989, 13 pag.»
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den a una serie de peculiaridades del mexi-
cano, digamos “La Familia Burrén”, “Los
Agachados”, “Hermelinda Linda”. Esta his-
torieta netamente mexicana propone una
forma de ser de lo que podriamos denomi-
nar como mexicano. Son muy creativas,
imaginativas, el humor es muy particular y
de ahi su popularidad»?

Mas alla de los tirajes que podian reba-
sar el millon de ejemplares y de que los
editores obtenian ganancias respetables,
los dibujantes y argumentistas tenian que
multiplicarse para mal ganarse la vida. Al
respecto, don Rubén Lara, creador de
Fantomas, sefiala: «La historieta siempre
ha estado mal pagaday el dibujante es di-
ficil que pueda mejorar su calidad cuando
tiene que realizar historietas en tiempos cor-
tos. Esa combinacion es la que ha dado al
traste con la historieta mexicana que en rea-
lidad es un fendmeno que estéa afectando
atoda la historieta mundial, pero desde lue-
go a nosotros nos esta yendo peor que en
otras latitudes».?

De aquel esplendor de la historieta, don
Sixto Valencia Burgos, creador del dibujo
de Memin, recuerda las reglas impuestas:
«Habia algunas reglas que se debian res-
petar a la hora de dibujar, por ejemplo, no

2 «Maria Eugenia Chellet, coautora del libro Mitos y
monitos, editado por la UNAM.»

podia dibujar muy frondosas a las
chamacas, no debia verse el pecho, otra
particularidad era que intentdbamos estre-
nar palabras, es decir, palabras que no eran
tan usuales en el vocabulario, las metiamos
al argumento y las explichbamos a los lec-
tores dentro de la historieta». #

www.foros.kaliman.com

Ademas, el fenébmeno derivado de “La-
grimas, risas y amor” tomaba gran fuerza,
y personajes como “Rarotonga” se conver-
tian en la inspiracién de los suefios platéni-
cos de la tribu de adolescentes que crecia
en la ciudad de México. La isla misteriosa
donde habitaba la voluptuosa morena era
el tema que carcomia las imaginerias de
cOmo seria estar con una mujer asi.

3.4 «La Historieta del recuerdo. El comic mexicano, especie en
extincion. José Antonio Olvera y Humberto Tapia.e las emociones
Adriana Malvado, 14 pag.

www.etcetera.com.mx»
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Otra historieta mexicana antes de su
debacle fue “Kaliman”. En 1965, tenien-
do como referencia que la radionovela
donde se narraban las aventuras de este
héroe era todo un éxito, un grupo de
dibujantes y argumentistas se dio a la ta-
rea de darle rostro y voz impresa. En poco
tiempo, “Kaliman” se convirtié en un gran
negocio, los tirajes llegaron a rebasar los
dos millones y su fulgor se extendi6 hasta
bien entrada la década de los 70. «Sere-
nidad y paciencia, mi pequefio Solin», se
convirtié en una frase que era usada por
mas de uno ante situaciones complejas.

www.foros.kaliman.com
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¢Quiénes han influenciado en
estos cambios?.

ara principios de siglo ya hay va-

rios semanarios en México que

publican historietas y posterior-

mente, con la renovacién tecno-
I6gica de la prensa y la introduccion de la
rotativa que impulsa el periodismo indus-
trial, los diarios empiezan a comprar los de-
rechos para reproducir tiras comicas ex-
tranjeras en sus planas, en las que pronto
intervendran también autores mexicanos
gue en no pocas ocasiones se basan en
series estadounidenses, como por ejem-
plo «Mamerto y sus Conciencias (1925),
parodia de la tira norteamericana «Educan-
do a Papa».

La década de los treintas es importante
porque aparecen las historietas despren-
didas de los diarios y dentro de revistas au-
tobnomas como
Pepin y Chamaco,
los géneros se
diversificany de su
origen cémico em-
piezan a surgir los
héroes, el terror, la
ciencia ficcion y un
género que perdura

www. 1fb.it

hasta la fecha y cuyo éxito no sélo se des-
borda en la historieta sino también en la te-
levision mexicana afios después: el melo-
drama.

Pero ademas encontramos en esta, épo-
ca el inicio de argumentistas que mas tar-
de se convertirian en grandes industriales
del comic. El mas claro ejemplo puede serlo
Yolanda Vargas Dulché. Pero la etapa de
oro de la historieta mexicana toca la déca-
da de los cuarentas: Los superlocos de
Gabriel Vargas y Los Supersabios de
German Butz.
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Varios argumentistas empiezan a des-
pegarse de las editoriales periodisticas
para formar las propias. Guillermo de la Pa-
rray Yolanda Vargas Dulché, crean en 1955
Editorial Argumentos (EDAR) con el apo-
yo «moral» y econémico de uno de los prin-
cipales distribuidores de medios impresos
del Distrito Federal, don Everardo Flores,
nexo que perdura durante muchos afos. Y
en EDAR naceran la Doctora Corazon,
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“Memin Pinguin”y “Lagrimas Risas y Amor”,
por mencionar sélo unos ejemplos.

Unos afnos antes (1950) el director de
La Prensa, Luis Novaro, habia fundado Edi-
torial Novaro para dominar el mercado de
aguellos tiempos. Adquiriendo los derechos
de diferentes comics, propiedad de las
agencias estadounidenses y llenando los
puestos con sus revistas de Walt Disney y
Hanna Barbera. El mercado mexicano se
ve gravemente afectado por 45 comics de
origen extranjero, hay solo una decena de
mexicanos.

La competencia entre las editoriales ge-
nera amarillismo, pornografia, terrory vio-
lencia. Nuevas modalidades surgen para
ganar mayor mercado, asi como las
«minis» que lanza EDAR con doble ganan-
cia: produccion a menor costo y
redituabilidad veloz. Ademés, cabe men-
cionar que para entonces, Antonio Gutiérrez
ya habia introducido el medio tono lo que
implica impresién mucho méas econoémica.

En los sesentas, el autor de “Kaliman”,
Modesto Vazquez, traslada su personaje
del radio al comic y funda Promotora K. Al
mismo tiempo se crea una de las editoria-
les que hoy ocupan un lugar importante en
el monopolio del medio: Editorial Ejea, fun-
dada por la misma familia a la que perte-

nece uno de los despachos de distribucion
de la también monopolizada Unién de
Voceadores, que viendo a través de la cir-
culacion el «éxito» mercantil de la historie-
ta, la abordan de manera masiva.

Al margen de la industria, en esta déca-
da, nacen dos historietas clasicas en Méxi-
co: La Familia Burrén de Gabriel Vargas,
gue aun se publica para fortuna de sus se-
guidores. Asi, de los cincuentas a la fecha,
la de la historieta es una industria consu-
mada: 500 millones de ejemplares produ-
cidos al afio, més de la mitad del papel
destinado a la industria editorial absorbi-
do por el comic y hasta 1984-1985 una de-
rrama econémica mensual de hasta 1250
millones de pesos.

La historieta, en este contexto, represen-
ta para estas empresas poder no soélo eco-
némico sino cultural y politico. Sin embar-
go, es dificil hablar de estas editoriales en
general puesto que cada una tiene sus ori-
genesy unaidea muy particular no sélo de
lo que es la historieta sino del publico que
la consume.

Una de ellas, quiza la mas antigua, es
Novedades Editores. La empresa ha ex-
plotado lo que puede considerarse como
otro género de la historieta, la llamada «no-
vela ilustrada» que pertenece a la misma
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familia dadas sus caracteristicas graficas
y narrativas. Estas publicaciones son las
gue mantienen los mas altos tirajes en la
industria: “El Libro Semanal”, “El Libro Po-
liciaco”, “El Libro Vaquero”, “El Libro Rosa”,
“El Libro Sentimental”, “El Libro Pasional”.
Con estos «libros» Novedades que en otras
épocas publico el celebre “Chanoc” de Pe-
dro Sapiain y Angel Mora sostiene a toda
la empresa. La historieta constituye el 80
por ciento de su capital y la posibilidad de
publicar su diario y sus revistas femeninas.

www.foros.kaliman.com
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En efecto, algunos veteranos de la indus-
tria se enorgullecen en asegurar que a par-
tir de los sesentas la historieta mexicana
aplast6 el mercado de comics estadouni-
denses que a través de Novaro mantuvie-
ron su reinado en los cincuentas, si bien ese
tipo de historietas no es ya el que abarca
el mayor publico.

En ellas no sélo el titulo sino las calles,
los letreros, los nombres de los protagonis-
tas e incluso los créditos deben, por regla

de la empresa, estar en inglés y
ambientarse en Estados Unidos. Y ni si-
gquiera sus argumentistas pueden
acreditarse con su verdadero nombre por-
gue otra norma es buscar un seudénimo
anglosajon: el argumentista Juan Diez fir-
ma como John Ten y asi sucesivamente

La difusion masiva de historietas en
México esta intimamente ligada a la histo-
ria de las historietas en Estados Unidos.
Roman Gubert, en su libro la historieta sur-
gi6 a fines del siglo XX como una arma
publicitaria mas, en la encarnizada compe-
tencia comercial de dos magnates de la
prensa en ese pais. De esta manera la his-
torieta en su formato periodistico domini-
cal como tiras comicas, inicia su difusion
comercial masiva.

Ahora bien, no todos los historietistas
mexicanos trabajan para la industria, ni to-
dos los que trabajan para ésta poseen el
mismo nivel. Hay argumentistas y guionis-
tas cuyo talento, sin embargo, no ha podi-
do desarrollarse o expresarse dentro de
editoriales a las que se han visto someti-
dos a obedecer canones establecidos en
favor de la l6gica de la ganancia facil y ra-
pida.

Desafortunadamente, estos titulos no
son leidos por el lector habitual de historie-
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ta y se pierden en un mar de publicacio-
nes. Asimismo hay excelentes historietistas
fuera de la industria como Magu, Fisgon,
Roche, Ahumada, Helguera, Palomo o
Ulises, entre otros, que tampoco llegan al
gran publico. Ante la situacidn que priva en
el medio, cualquier plan para editar de
manera independiente se enfrenta a la in-
capacidad para competir con el monopo-
lio y ante condiciones de distribucion de-
masiado altas, mientras que el gobierno,
después de su incursién en la historieta a
principios de esta década con titulos como
“México, historia de un pueblo”, no ha vuel-
to a abordar este medio de comunicacion
cuyas caracteristicas ofrecen tantas alter:
nativas.

www.jornada.unam.com.mx
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A la par de las historias propicias para
la bondad y el final feliz, surgio en la déca-
da de los 60°s, una historieta que rompié
esquemas y que se valio de la critica politi-
ca para ganar un buen nimero de segui-
dores. Encabezados por «Rius», un grupo
de desfachatados dio vida en primera ins-
tancia a Los Supermachos. De golpe y po-
rrazo aparecieron personajes como
“Calzonzin Inspector”, “El Licenciado
Trastupijes”y “Nopalzin Reuter”, entre otros
demonios que se dedicaron a diseccionar
la realidad nacional en un pueblo perdido
en la provincia.

oblemas nacionalesy en
' pedagdgico se explica-
acionales, se retomaban
es y se buscaba acercar
is del socialismo. «Rius»
no el espacio para hablar
para tronar contra la co-
miaa cnatarra y ponderar la cura con yer-
bas.

E Mae tarda llaggron Los Agachados y

www. 1fb.it
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Resultado de la sociedad, con
las primeras historietas en Méxi-
11 co.

asta 1929, el comic habia sido prin-

cipalmente de humor critico y sétira

de costumbres. Sus tramas surca-

ban los ambitos de la vida cotidia-
na: el hogar, la oficina, la escuela, y sus per-
sonajes eran Caricaturas de gente ordina-
ria o fauna antropomorfa dotada con vicios
y virtudes propios de la condicion humana.
El realismo grafico, en cambio, nace
escapista. Obsesionado por la fantasia y
la aventura, elige como personajes a hé-
roes justicieros de rabioso individualismo.
Su territorio son las fronteras: reinos exoti-
cos muy libremente inspirados en el Ter-
cer Mundo.

Tres grandes dibujantes deslumbran a
los lectores dominicales de historieta:
Harold Foster, creador del primer Tarzan
derrocha virtuosismo en su serie mas du-
radera y reconocida: “El Principe Valien-
te”, iniciada en 1936; Burne Hogarth rele-
va a Foster en el dibujo del «Rey de la Sel-
Va».

En enero de 1934, mientras los nuevos
héroes del comic norteamericano conquis-
tan nuestras reservas oniricas, los sindica-

tos distribuidores difunden sus hazafias por
todos los rincones del planeta donde haya
una publicacion dispuesta a pagar los de-
rechos: En México no faltan los editores, y
asi durante los afios treinta, tanto la «Gran
Depresion» como la revolucion en el len-
guaje del cémic cruzan el rio Bravo y sien-
tan sus reales en el pais.

La influencia del comic norteamericano
con trazo de estilizacion naturalista es de-
finitiva para nuestra historieta. Durante los
afos treinta la generacion de dibujantes 'y
guionistas releva a los pioneros de la dé-
cada anterior por nuevos estilos, pues to-
dos los historietistas nacidos en este siglo
han sido devotos lectores de comics an-
tes de hacerse moneros.

En el lapso que va de los treinta a los
cincuenta, la grafica monera mexicana
pasa del monopolio de la caricatura al pre-
dominio de la fotografia. En su transito de
la aventura fantastica al melodrama urba-
no, la historieta mexicana, que aspira a que
la vida de cuadritos sea tan intensa como
la vida misma, necesita cada vez mas
verismo. Aun en los géneros de vocacion
dislocada, termina por colarse una auten-
ticidad que, paraddjicamente, ratifica el
delirio. Asi, entre “El Flechador del Cielo-
Fantasia” heroica prehispanica creada por
Alfonso Tirado en 1937 y las series de lu-
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chadores de los afos cincuenta, nuestros
héroes de papel llegan a la verificabilidad
carnal sin perder exotismo; el Santo de
las historietas también puede ser admi-
rado.

En unos cuantos afos, el verismo gra-
fico se convierte en el estilo dominante
de la historieta mexicana. Pese a que los
moneros mas, valiosos y algunas de las
obras mas perdurables de la época es-
tan en la linea del humory la caricatura, la
historieta mas popular, la que goza de
mayor arraigo y alcanza pasmosos tirajes,
es la de dibujo realista.

Los grandes de la historieta humoristi-
ca son faciles de ubicar y es proverbial la
primacia de moneros como Vargas,
Butze, Araiza 0 Quezada.

Arturo Casillas, Francisco Flores, An-
tonio Gutiérrez, conocidos en el medio
como «Los Tres Grandes», por analogia
con Orozco, Rivera y Sequeiros son
dibujantes de indudable talento, pero el
excelente trabajo de Flores y Casillas se
encuentra diverso en obras que no deja-
ron huella profunday los dibujos mas po-
pulares de Gutiérrez, los de “Lagrimas,
Risas y Amor” son los mas inspirados.
Resulta dificil establecer los géneros de

nuestro realismo monero. En principio, el
cémic hereda las variantes mas frecuenta-
das por las artes narrativas.

Pero en la historieta los modelos se per-
vierten y entreveran géneros y corrientes:
series que comienzan épicas devienen ro-
manticas; aventuras que en principio son
mitoldgicas; historietas nacidas policiacas
se convierten en melodramas lacrimosos.

Los monitos no respetan fronteras tema-
ticas ni admiten clasificaciones rigidas.
“Don proverbio” de Antonio Gutiérrez y Car-
los del Paso, arranca con impetli didactico:
sus primeros capitulos narran anécdotas
edificantes extraidas de la historia sagra-
da, proponen como modelo vital la biogra-
fia de hombres ilustres o adaptan episodios
de la revolucién francesa.

Las historietas mexicanas no soélo sal-
tan abruptamente de un género a otro, tam-
bién mezclan con desparpajo las mas di-
versas convenciones. En las permisivas
paginas de nuestros monitos encontramos
charros enmascarados, como “Las Calave-
ras del Terror” de Dinorinh Fonseca; ases
deportivos metidos a detectives, como “El
Pirata Negro” de Bassoco, que se transfor-
ma en terror del hampa sin dejar de anotar
goles de ultimo minuto; luchadores popula-
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res, como el Santo, Blue Demon o el Médi-
co Asesino, etcétera.

Clasificar las series de nuestra historie-
ta realista demanda conceptos blandos,
flexibles y siempre provisionales. Pueden
ser adultas, juveniles o infantiles; para hom-
bres o para mujeres; terrorificas, deportivas,
policiacas, esotéricas, romanticas o eroti-
cas; de capa y espada, de selva, de cha-
rros o de arrabal; urbanas o rurales.

La historieta esta abierta a todas las in-
fluencias. Inmersos en la industria cultural,
los monitos se enriquecen o contaminan de
los descubrimientos del teatro popular, el
deporte espectaculo, la literatura de folle-
tin, la masica comercial, la radio el cine, y,
algo mas tarde, de la television.

Nada humano le es ajeno, y su corriente
realista se convierte en crisol donde se fun-
den tradiciones, modas y aspiraciones na-
cionales; donde se integran todas las ob-
sesiones y todos los suefios de su gigan-
tesco publico. Su realismo es producto de
la lectura de Trazan, Flash Cardan, Ferry y
los Piratas y El Fantasma.

En 1934 Alfonso Tirado, publica , “Las
Calles de México” y hasta los afios cincuen-
ta en que el fotomontaje lleva a sus Ultimas

consecuencias la propuesta del realismo
grafico ala mexicana, los monitos han sido
mucho mas que una moda cultural importa-
da, constituyéndose en una de las mayores
fabricas de suefios del México contempo-
raneo.

Las Historietas didacticas y las de aven-
turas aparecen primero, de 1934 a 1942
dominan el panorama saturando paquines,
pequitos, pepines y chamacos. Los melo-
dramas romanticos se gestan finales de los
treinta, en los cuarenta ocupan los espacios
estelares de las revistas de monitos y en
los primeros cincuenta, no solo se despla-
zan y el didactismo, también arrojan de
pepin y Chamaco las series de humor y
caricatura.

A las historias de aventuras le van los pa-
rajes exoticos. Algunas incursionan en la
ciencia ficcién, otras saquean la mitologia
y las leyendas fantasticas y otras mas eli-
gen ambito con referente mas o menos real
como los paisajes pintorescos en boga.

Enfrascados en eterna batalla del vicio
contra la virtud, casi todos los buenos de
las historietas defienden el orden y la pro-
piedad, pero no faltan generosos bandidos
sociales que luchan por la justicia fuera de
laley.
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Las historietas didacticas aportan a sus
lectores, recién alfabetizados, una educa-
cién extraaulas tan bien intencionada como
cadtica. Los moneros que cultivan este
género pretenden dar sustento informati-
Vo a nifios y adolescentes, pero también a
lectores adultos. Los pepines desfilan mu-
chedumbres de hombres y mujeres ilustres,
entre ellos algunos paradigméaticos maes-
tros rurales, como el que anima la serie con
la que “Chamaco Chico» contribuye a la
campafa desanalfabetizadota de 1945.

El realismo gréfico a la mexicana arran-
ca simbolicamente, en 1934, con la publi-
cacion en “Sucesos para Todos” de la his-
torieta Las Calles de México, escrita y di-
bujada por Alfonso Tirado.

El didactismo, que por muchos afios
continuara utilizando algunos recursos del
cOmic para «hacer amena la instruccion «,
tiene poco que ver con la nueva historieta
de aventuras que se esta forjando en la
segunda mitad de los afios treinta. Tirado,
en cambio, no es un misionero cultural, sino
un historietista en el sentido mas estricto y
moderno del término, y con “Las Calles de
México” esta abriendo una brecha que
pronto sera el camino real de la historieta
popular.

Nacido en 1910 en la ciudad de Méxi-
co, Alfonso Tirado estudia pintura y escul-

tura en San Carlos. Al terminar sus estu-
dios, Tirado decide hacerse historietista y
se estrena escribiendo y dibujando “Agui-
la Blanca”, la saga de un bandido justicie-
ro. Orgulloso de su trabajo, ofrece la serie
a Excélsior y a El Universal, entre otros
periddicos.

Tirado persevera en el dibujo serio, tér-
mino con el que su generacion denomina
el realismo grafico, en contraposicion al
comic de trazo caricaturesco, habitualmen-
te risueno, y su segundo trabajo corre con
mejor suerte. “Las Calles de México”, his-
torieta que recrea sucesos insolitos y san-
grientos de nuestro pasado colonial, ins-
pirada en los escritos de Luis Gonzalez
Obregbn y Artemio de Valle- Arizpe, co-
mienza a aparecer en el semanario Suce-
sos para Todos a partir de 1934.

En esta serie, fundadora del realismo
gréfico a la mexicana, Tirado se sirve del
la pobre impresion en tricromia que no fa-
vorece el lucimiento del dibujante, pero
ademas la necesidad de sintetizar en cada
plancha un episodio completo lo obliga a
emplear textos muy largos que apenas
dejan espacio a las vifietas.

A mediado de los treinta, los servicios
norteamericanos tienen copadas las pagi-
nas de los suplementos dominicales, y la
Unica forma de competir con la produccién
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industrial y la distribucion transnacional de
los grandes sindicales es ofreciendo un
producto distinto: un comic capaz de crear
Su propio publico lector; una nueva histo-
rieta mexicana. A esta tarea se consagra
Alfonso Tirado desde 1934.

La primera brecha se abre ese mismo
afo, cuando la revista Pin-Pon, de Perea
y Flores, acepta publicar “Aguila Blanca”.
Con esta serie se inaugura, en sentido
estricto, la historieta «seria»: el cOmic
mexicano de aventuras y dibujo realista,
Pin-Pon es una publicacion efimera, y
pronto Pereay Flores la venden a Francis-
co Sayrols, quien redefine su contenido y
le cambia el nombre titulandola Paquin.

Entre tanto, también otros moneros
incursionan en el realismo. Ignacio Sierra
publica en “Sucesos para Todos” una ver-
sion en historieta de la biografia de Pan-
cho Villa, con guion del ingeniero y cronis-
ta Elias Torres; el prolifico José G. Cruz
crea, para Pepin, “El Monje Negro”,
“Nancyy la Banda Escarlata” y “Brenty”; y
para Paquito, “El Misterio del Rubi” y “Dr.
Benton”; Gomez Torres se especidliza en
variaciones sobre “Flash Cordon”: en
Paquito publica Red Rivers y Ted Martin,
y en PePin, Korak, “el Hombre Demonio”;
Francisco Casillas, portadista de la prime-
ra época de Pepin, realiza en la misma
personal

revista una version

“Frankenstein”; Alfonso Marifio inaugura
las series tematica rural, creando para
Pekin “Los Charros del Bajio”, pero al
poco tiempo se pasa a las filas de Herre-
rias y en Chamaco presenta “El Charro
Negro”.

La generacion de los pepines no llega
a esta galeria de héroes y rufianes en sus
versiones originales, sino a través de sus
remedos en los medios de la moderna in-
dustria cultural: el cine, la radio y los
monitos. En cuestion de mandobles, alfan-
jes y fioretes, la historieta mexicana, sin
renunciar por completo a la invencion, pre-
fiere adaptar tramas probadas en vez de
construir sus propios héroes, pues aunque
en México son apenas unos cuantos los
lectores de las novelas por episodios que
hicieron famosos a lvanhoe, D’ Artagnan,
“Capitan Sangre”y “Morgan”, en los afos
treinta estos personajes son figuras con-
sagradas gracias a que el cine de
Hollywood

El éxito de “Cruz Diablo”, y en 1941, Fer-
nando de Fuentes filma la secuela: “El Hijo
de Cruz Diablo”. Por supuesto, antes de
gue se entibie su fama, el esforzado espa-
dachin se traslada del cine a la historieta.

El Cruz Diablo de los monitos tiene una
vida mucho mas prolongada que el de la
pantalla. Durante los cuarenta, el dibujante
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Cristobal Velasco y el guionista Gilberto
Rabago producen alrededor de cinco mil
tiras de la serie, y Tamez Press Services
las distribuye entre los periédicos nacio-
nales por mas de once afos. La agencia
patrocina también una versién dominical
de la historieta con el mismo guionista,
pero dibujada por Daniel Lopez.

Como toda serie exitosa, Cruz Diablo
tiene una secuela de reediciones, refritos
y plagios. A principios de los cincuenta,
la versién dominical a color reaparece en
la contraportada de la revista Cartones,
gue en las paginas interiores también pu-
blica una compilacion de las tiras diarias.

Jorge Bravo prefiere los mares encres-
pados del Caribe y las Antillas a las intri-
gas palaciegas. Sus protagonistas son
héroes navegantes como “Morgan”, “El
Gonano Negro” y “El Halcon de los Ma-
res”, cuyas aventuras aparecen en Jue-
ves de Excélsior entre 1938y 1942.

“Aguila Roja”, de Leopoldo lea Salas,
es el western mexicano mas exitoso de
la era de los pepines.

Zea Salas insiste y finalmente, en
1939, las paginas de Chamaco Chico
dan cabida al primer episodio de la se-
rie.

En los setenta, Editorial Argumentos lan-
za unavez mas la serie, en formato miniy
con el titulo original, mientras Editorial
Latinoaméricana revive “El Aguila Negra”,
serie sin participacién de Zea Salas, y en
la que el protagonista enmascarado es
“Aguila Solitaria”, y “El Halconcito”.

El gusto del publico que consume histo-
rietas nacionales se inclina mas por las se-
ries rurales localistas que por el western he-
cho en México, y en perspectiva el éxito de
“Aguila Roja” resulta excepcional.

Los primeros charros de monitos, Don
Catarino y Mamerto nacen en los afios
veinte y son anteriores a los cowboys del
cémic norteamericano, y es que los vaque-
ros locales constituyen la traslacion a la his-
torieta del simbolo patrio por excelencia,
gue después de la Revolucién los medios
de comunicacion masiva transforman en
emblema nacional. Los Charros de histo-
rieta de los treinta y cuarenta son hibridos:
tienen algo de llaneros solitarios, pero mu-
cho mas de personajes de corrido verna-
culo. Aparecen en los afios de Lazaro Céar-
denas, cuando el agrarismo esta en el or-
den del dia.

La historieta de aventuras rancheras se
debate entre el costumbrismo, el mito
campirano, los clichés del westerny el mas
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delirante exotismo. En ella hay algo de ver-
dad escenografica, mucha mistificacion
nostalgica y no poco remedo del cowboy,
pero principalmente hay imaginacion y fuer-
za narrativa.

En 1937, el argumentista Eduardo
Leonel Guillermoprieto y el dibujante
Victaleano Ledén adaptan la novela “Los
Bandidos de Rio Frio”, de ManuelPayno,
en una historieta que publica Jueves de
Excélsior.

Durante los treinta y cuarenta, Adolfo
Marifio Ruiz es el rey indiscutible de la his-
torieta ranchera. En 1936, su serie “Los
Charros del Bajio” es la pieza estelar de
Pepiny la Unica del semanario que se im-
prime a todo color. En 1938, el dibujante
se pasa a Publicaciones Herrelias y lanza
«El Charro Negro», una exitosa historieta
campirana que, no conforme con cabalgar
todos los dias en las paginas de Chama-
co, se da tiempo para lucir una colorida
version dominical de gran formato en el
suplemento de Novedades.

Autor de historietas e ilustraciones «pe-
caminosas», Marifio pasa a la historia
como el primer manero mexicano
satanizado por la moderna inquisicion, y
Yolanda y Picante tienen el honor de ser
las primeras revistas nacionales de histo-
rieta quemadas en las purificadoras hogue-

ras que los moralizadores encienden en el
Zébcalo.

La campafa antipornografica, que sus
promotores llaman Guerra Santa de 1955,
Impide a los lectores saborear la veta ca-
chonda de Marifio con la misma amplitud
con que disfrutan su obra campirana, pues
el dibujante termina en la carcel acusado
de pervertir a la nifiez. Tras esta
aleccionadora experiencia, Marifio regre-
sa a las inocentes series de caballitos.

Los moneros saquean, sobre todo, el
cine norteamericano, que desde temprano
se percata del oscuro encanto que ejercen
los licantropos, vampiros, momias y golems
sobre el erizable publico popular. Exploran-
do la veta victoriana del género terrorifico,
«La Degollada» (Jueves de Excélsior,
1938), de Fernando Catala, narra una his-
toria de fantasmas, adulterios y venganzas,
ubicada en un tenebroso castillo irlandés.
Influidas por el cine de horror norteameri-
cano de los afios veinte y treinta, que a su
vez ha reciclado la literatura gotica euro-
pea, las primeras historietas mexicanas de
espantos contribuyen a la definicion de uno
,de los géneros mas socorridos de nuestro
cémic, pero aquellas introducen temas y
Opticas nacionales.

La fascinacion por el crimeny el castigo
son ancestrales, y en el siglo XX el género
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policiaco se extiende con éxito a todos los
medios de comunicacién masiva. Al co-
mienzo, los héroes de novelas,
radioteatros, peliculas e historietas crimi-
nales son adalides del orden y la propie-
dad, pero pronto queda claro que el prota-
gonista en verdad apasionante es el delito
y que el cumplimiento de la ley.

Una de las primeras incursiones de la
historieta mexicana en la teméatica es “La
Mano Negra”, de Renato Silva, que apare-
ce en 1941 en Misterio, de narrativa Crimi-
nal.

A fines de los treinta y en los cuarenta,
los deportistas estelares de las historietas
son boxeadores, futbolistas o toreros. apa-
recen también algunos beisbolistas, juga-
dores de futbol americano y luchadores,
pero siempre actuando en las paginas de
segunda divisién de los pepines la prime-
ra biografia en historieta del boxeador es
“Noqgueador del Barrio”, que realiza poco
después Francisco Flores.

Los pasadizos mas intrincados del la-
berinto monero mexicano se ocupan de las
grandes pasiones: del amor y el odio, del
vicioy la ,virtud, que la envidia y la genero-
sidad, de la lealtad y la traicion.

En sus primeros quince afios, los
pepines dan lugar a una auténtica avalan-
cha de melodramas romanticos. Sin em-

bargo, a diferencia de los géneros del hu-
mor o de la aventura, esta vertiente del c6-
mic mexicano no esta acotada por series
consagradas de larga duracion ni la habi-
tan héroes longevos. Las historietas de la
pasion son comparativamente brevesy fu-
gaces sus protagonistas.

En la historieta humoristica o de aventu-
ras dominan las estructuras abiertas con
tramas que se extienden ilimitadamente por
simple adicion de situaciones nuevas; en
cambio, la gran mayoria de los melodramas
sentimentales con destacadas excepcio-
nes, como el tragicomico Memin Pinguen,
parte de esquemas dramaticos cerrados,
cuyo planteamiento, desarrollo y conclusion
pueden demorar, mas no posponerse in-
definidamente.

Las historietas netamente romanticas,
en cambio, nacen se desarrollan y conclu-
yen: las parejas se casan o callan para
siempre, los triAngulos amorosos discier-
nen sentimientos puros de pasiones enga-
fosas.

Pero lo cierto es que la historieta del co-
razon, nacida a principios de los cuarenta
va extendiendo su dominio sobre las pagi-
nas de las revistas fundadoras hasta apro-
piarselas casi por completo. y cuando los
pepines se vuelven totalmente rosas, a prin-
cipios de los cincuenta se inicia también el
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largo invierno con que termina la edad
dorada de la historieta popular mexica-
na.

La creacion de una oferta especiali-
zada era inevitable, pues junto a viejos
aficiona- dos a las aventuras y al humor
se habia formado un gran segmento de
lectores con acendrada y exclusivista vo-
cacion romantica. Pero, finalmente, este
publico no fue recuperado por los
edulcorados pepines de los cincuenta,
sino por libros de historietas, como la
Novela “Sentimental, o por nuevos
comics de formato americano, como el
paradigmatico “Lagrimas Risas y Amor”;
La historieta del corazon, que nace en los
pepines de los ultimos treintas y que du-
rante los cuarenta los invade y precipita
su ruina, no muere con ellos; al contrario,
en los cincuenta resurge de sus cenizas.

El primer gran amor de la historieta ro-
mantica a la mexicana es “Cumbres de
Ensuefio” (PePin, 1941), de Guillermo
Marin. Antes, muchas series aventureras
habian pulsado la fibra sentimental de sus
lectores, pero el amor era sélo condimen-
to de la accion externa; en cambio, en la
serie de Marin la pasion es el eje de las
tramas y la aventura intima sustituye por
completo a la extrovertida.

Dibujar historietas romanticas

mexicanas se vuelve, desde entonces,
tarea facil y rutinaria, precisamente por-
que la grafica importa poco. Desde los
cuarenta, y hasta hoy, en los monitos del
corazon el dibujo es s6lo decorado, y por
un tiempo entre los directores priva laidea
de que un buen argumento garantiza el
éxito, cualquiera que sea su puesta en
vifieta. Asi, Novedades Editores llama a
sus libros de historieta «novelas ilustra-
das», subrayando su cardcter literario, y
la editorial sintométicamente bautizada
Argumentos transforma al excelente An-
tonio Gutiérrez en un poco creativo ilus-
trador de los autosuficientes guiones de
Yolanda Vargas y de Guillermo de la Pa-
rra.

En los sesenta, Ladronzuela recupera
su nombre original para reaparecer en la
revista “Lagrimas, Risas y Amor”, prota-
gonizando episodios que se reeditan du-
rante los setenta en “Lo Mejor de L&gri-
mas, Risas y Amor”, y en 1987 en “Clasi-
cos de Lagrimas, Risas y Amor”. Por si
esto fuera poco, Chispitas se cuela en
Memin Pinguin, y estd a punto de aca-
bar con una de las parejas mas sélidas
de la historieta mexicana,

En 1940 José Vancoseslos,
anticomuniostas en la misma media en
gue odia a los estados Unidos , decide
publicar la revista “Timén, Revista Conti-
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nental”, revista en formato tabloide de in-
formacion general, en donde aparece la
unica historieta abiertamente pronazi. En
la revista colabora Arturo Dietrich. Jefe del
departamento de propaganda nazi en
México. El primer ejemplar de la revista
Vasconcelos aparece el 22 de febrero de
1940. En sus paginas se publica “Proezas
de Guerra” una historia que se encarga de
ensalzar las azafas de los soldados del Ter-
cer Reich. Pero la vida de “Timon” Revista
Continental” es cortay en el nUmero 17, en
junio de aquel afio, el gobierno mexicano
expulsé a Arturo Dietrich y la Secretaria de
Gobernacion clausurd las oficinas de la re-
vista. En la actualidad algunos de sus ejem-
plares son codiciados objetos entre jove-
nes skinheads mexicanos.

Dentro de la larga historia de comics po-
liciacos que sobreviven en México hasta
nuestros dias, con “El Pantera” y “El libro
policiaco” que destacan las aventuras de
Dandy, creacion de Guillermo R4bago, y en
donde el personaje principal es un investi-
gador travesti enmascarado que aparecia
en la revista Cartones en los cuarenta. Un
personaje que, sin duda, serviria de icono
a los movimientos gay de la actualidad.
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Las historietas que mas han
sobresalido gracias a su cen-
' sura.

0sé Guadalupe Cruz es uno de
los mas grandes historietistas
de deportivos, rompioé moldes 'y
esquemas. También exploro el
melodrama y el comic
postrevolucionario. Se le llamaba el Padre
del fotocomic en México, su trabajo ni
comic ni fotonovela, lo clasificaban como
un cruce de ambas. Son dibujos narrativos
gue auxiliados con fotografias y stills de
prensa, toda clase de materiales ya exis-
tentes crean un nuevo lenguaje en el
historiestismo de México. Cruz recorta,
afade, retocay dibuja, hasta lograr el efecto
deseado. La leyenda del Santo, el Enmas-
carado de plata, no seria entendida sin los
fotocomics que realizo hasta 1978 cuando,
el mismo luchador lo mando a la carcel con
el argumento que lo habia suplantado con
un marca, quien era un fortachén de gim-
nasio que se disfrazaba de El Santo.

A pesar de la competencia extranjera
surgieron mas historietas mexicanas y al
periédico comprendio entre 1950 y 1960
se le denomina la época de plata. Surgie-
ron durante esta época revistas de histo-

rietas de corte politico semejantes a “El
chauistle” que circula hoy en dia.

colecciéon personal

el chahuistle

Lk, i1 Fedim Wil Caib

TOMO | N$S0

Otros personajes que sobresalieron en
la historieta de corte politico y con un con-
tenido polémico, se pueden mencionar a
Rius, Sergio Arau, El Fisgén, Magu, Helio
Flores, Ahumada, Feggo, Helguero, Rocha
y muchos mas, los cuales han ilustrado tra-
bajos memorables como: “La garrapata”,
“Los agachados”, “Los supermachos”, “El
hombre de negro”, “historietas, “Moco-dra-
ma”, “El chamuco”, y “El papa de Ahuizote”
y “El gatillo inglés”, editado por el
zacatecano Victor Real.

Nace el primero de los nuevos estudios
comics de México: Cygnus Studio que hoy
en dia es uno de los mas importantes del
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pais, después Estudio Entropia, ubicado en
Guadalajara. Este publica “Xiuhcoatl, la
serpiente de fuego”, coémic que involucra
superhéroes, antiguos dioses aztecas, po-
licias corruptos y mas.

Los mexicanos José Trinidad Camacho
(Trino) y José Ignacio Solorzano (Jis), ori-
ginarios de Guadalajara, dos moneros que
ya ocupan un sitio privilegiado en la histo-
ria del periodismo nacional. “El Santos con-
tra la Tetona Mendoza y la Chora intermi-
nable” en 1987, ocup6 durante muchos
afos espacios muy leidos en diarios como
unomasuno y La Jornada. :

Jis y Trino empezaron a crear historie-
tas que no se limitaban a la moral publica,
incluyendo malas palabras y situaciones
prohibidas, sin que fueran limitados por los
editores de los periédicos. Ellos constitu-
yeron una revolucion en el medio editorial
mexicano. Por su parte José Trinidad
Camacho “Trino” comento que estaba con-
tento de tener a su lado a Rius, a quien
admira desde nifio.

Ediciones B ha edita eries con cartones
y tiras inéditas, muchas de ellas censura-
das. Como siempre, “El Santos”, “El Peyote
Asesino”, “La Tetona Mendoza”, “El Jefe”,
“El Perro Aguayo” y el resto de la chora

tocan, con toda la seriedad de la que un
grupo de monos como éste es capaz, te-
mas que muchos consideran demasiado
serios para ser tratados en historietas,
pero que nunca estaran demasiado dis-
cutidos.

Para ellos lo formidable es el humor, lo
exaltador, el humor que no intenta hacer
reir, ni pensar, ni hacer profesionalmente
las veces de humor. Si uno quisiera defi-
nir su trabajo segun las normas de la so-
ciedad de masas a la mexicana, seria, de
modo tipico, el humor cabula, asi como
Se oye rasposo, rijoso, con frecuencia es-
catoldgico, en el sentido de «lo terrenal a
fuerzas» , donde «las malas palabras»,
aguellas que existian para que uno evo-
cara inttilmente «las buenas», son deco-
raciones caseras. ?

Articulos en Internet:
1 www.jornada.unam.mx
2. www.periodicozocalo.com
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Caracteristicas y elemen-
tos que componen la his-
'" torieta.

as historietas acometen rara-

mente individuos determinados.

Concentran mas bien sus intere-

ses en personajes ficticios que
representan el poder en el lugar o en la
sociedad que critican.

La concepcion de una historieta exige
combinar tres componentes: a) Una histo-
ria narrada en una sucesion de imagenes,
b) un personaje central o un grupo de per-
sonajes; y ) un texto o didlogos compren-
didos en el interior de los dibujos.

En la composicion de una participan dis-
tintos ingredientes: el guion, los dibujos y
el montaje de las vifietas. La historieta
caustica, verdadera, critica y sociopolitica,
gue determinados “humoristas” destinan a
los adolescentes y adultos, generalmente
se debe a un artista.

Participan también en la realizacion de
las historietas las siguientes personas: a)
El letrista: es el encargado de velar por que
el texto no cubra la imagen, es decir que
siga siendo legible.

b) El entintador: algunos aficionados

www.etcetera.com.mx

afirman que reconocen de una sola hojea-
da la manera de entintar de una u otra per-
sonay juzgan con severidad el trabajo. El
papel del entintador es determinante para
el resultado final. El mismo es un artista:
puede embellecer un dibujo mediocre ocre
0 quitar todo atractivo a una obra de cali-
dad.

c) El Colorista: los colores tienen un pa-
pel de pleno derecho; la eleccidn se hace
de acuerdo con el efecto que se busca;
mucho azul oscuro, verde o gris dejan su-
poner un ambiente misterioso; la abundan-
cia de colores vivos puede significar que
va a pasar algo desagradable; la represen-
tacion de una pelea o de una escena pa-
sional necesitan tonos anaranjados o inclu-
so el utilizar francamente el rojo; la calma
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y el romanticismo reclamaran naturalmente
los tonos pastel.

La primera imagen representa comuin-
mente un plano de conjunto: muestra un
amplio espectaculo y corresponde a la pre-
sentacion o plano general.

Cuando un guién requiere decorados es-
pecialmente ricos en detalles, se tendran
varios planos de conjunto con diferentes an-
gulos, de manera que se sobrevuele com-
pletamente la escena.

Los planos son insuficientes para variar
la manera en que se representan las esce-
nasy el artista “filma” desde &ngulos mas
variados: a) el clasico: el lector se encuen-
tra en cierto modo frente a los personajes;
b) el oblicuo situa al centro de la perspecti-
va fuera de la imagen, lateralmente; c) el
de picada o toma de arriba hacia abajo
hace que se sobrevuele la escena, d) la vi-
sion de abajo hacia arriba: el lector tiene la
impresion de lo que dominan los persona-
jes, e) el “contra-plano” que sigue en una
vifieta de “campo pleno” Gseala misma es-
cena vista de enfrente y luego por detras,
para crear un efecto de sorpresa.

Los Tres elementos que intervienen: a)
el movimiento, el dibujante logra dar la im-
presiéon de que la imagen esta realmente

animada un método consiste en sugerir el
desplazamiento dibujando cierto nimero de
rayas continuas; b) Los pensamientos de
los personajes, en general se disponen en
burbujas diferentes de las tradicionales ya
sea por su forma o por su proximidad con
los personajes; c¢) El fondo sonoro, se re-
presenta por onomatopeyas, es decir, por
palabras cuyo sonido imita el del objeto que
representa. A pesar del copiado importan-
te que en este aspecto se hace del voca-
bulario estadounidense, el francésy el es-
pafol poseen sus propias onomatopeyas,
gue pueden ordenarse en dos categorias:
aguellas que no pueden pronunciarse por
falta de vocales o por excesivo numero de
consonantes.

El milagro de las historietas es que, sien-
do obras que resultan de varias voluntades,
de premios, de modificaciones, las perci-
ba el lector como conjunto perfectamente
coherente.

Los temas que explota son un tanto se-
mejantes a los del cine: en ellos se encuen-
tra amor, celos, venganza, ciencia ficcion

El Caricaturista
La Obra de dibujantes es aprender a

componer imagenes y a lograr ciertos efec-
tos , su principal propésito es servir de ve-
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hiculo a una idea; ademas deben captar
un ambiente, describir una atmésfera de-
terminada o cierto tipo de gente. El estilo
de dibujo de un caricaturista parece siem-
pre encajar a la percepcion con el estilo
de sus ideas.

El dibujo de figuras es uno de los as-
pectos mas importantes del arte del
caricaturista; no es facil encontrar es un
chiste sin figuras. En cada caricaturista
debe destilar la expresion, el tipo fisico y
el vestuario, para producir una figura que
tenga la mayor economia visual posible.

El caricaturista debe aprovechar esta
reaccion humana, utilizando ciertos tipos
y rasgos faciales para crear sus perso-
najes. Un hombre de negocios sera gor-
do, calvo y con gafas; su secretaria sera
joven y atractiva con pelo rubio y largo.
Son estereotipos reconocibles. Muchas
veces, la gracia de un chiste esta en las
expresiones de las caras por eso hay que
exagerar esta descripcion de los senti-
mientos internos: una caricatura de la rea-
lidad.

El arte del dibujo humoristico es prin-
cipalmente el de la caricatura: el carac-
ter, la expresion , los sentimientos, la ropa,
los objetos. Consiste en analizar el tema,

condensar la informacion y seleccionar
mentalmente los elementos importantes. Se
trata de captar el parecido con una perso-
na conocida y distorsionar sus rasgos y
expresiones hasta que emerge un elemen-
to ridiculo.

Se podria decir que en los chistes co-
rrientes se puede llegar alcanzar un alto gra-
do de competencia con nivel de dibujo limi-
tado.

Antropomorfismo

Esto significa dar atributos humanos a
seres no humanos, algunos humoristas en-
cuentran mas facil expresarse por medio de
animales o de objetos inanimados que co-
bran vida.

Los humoristicos pueden clasificarse fa-
cilmente en categorias reconocibles y es-
tas amplias zonas de definicion se pueden
estudiar sin provocar muchos dafos. Estas
divisiones no eran estrictamente imprescin-
dibles; en general, existen porque de vez
en cuando algun humorista se sale de la
direccién que sigue la gran masa de cari-
caturas.

La fuente mas rica de material para el
caricaturista es la conducta cotidiana del
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hombre ordinario. Otra rama del dibujo
humoristico es el comentario social con-
templando con humor algin elemento de
la estructura social, generalmente con
una actitud criticay mordaz. EI humor loco
y surrealista puede ser fantastico, ilégi-
co y posiblemente sélo atrae a lectores
como una venta comica similar.

Hay una rama concreta del humor gra-
fico que se podria definir como comen-
tario social, con lo cual el humorista ex-
presa un punto de vista, siguen con aten-
cién los acontecimientos, las modasy las
actitudes de su época.

Los chistes de comentario social son
armas de doble filo. Divierten pero criti-
can. lluminan un campo de actividad so-
cial, una conducta o un acontecimiento
con un chispazo de humor, a veces ama-
ble, a veces corrosivo. En ocasiones se
aproximan a la categoria del chiste poli-
tico, pero mientras que éste suele ser
declamatorio y polémico.

La politica y satira. Por improbable
gue parezca, estos temas tienen algo
comun: son metéaforas visuales que se
repiten unay otra vez en los chistes poli-
ticos. El Humorista puede recurrir tam-
bién a otro truco: ligar el comentario poli-
tico a otro suceso de actualidad.

El uso de estos clichés significa que el
lector no se siente desconcentrado por un
conjunto de simbolos nuevos y extrafios, y
puede comprender facilmente la gracia del
chiste. Todos los chistes politicos son criti-
cos, atacar esta en su naturaleza. Tienen
que ser directos y simples y esencialmen-
te pictoricos.

Los caricaturistas que castigan y des-
truyen; son la brigada seria. Pero hay tam-
bién otros caricaturistas politicos mas ge-
niales, los que desinflany critican por me-
dio de la burla'y el humor, y podria decirse
que gracias a ellos su obra es igualmente
eficaz.

Laimagen reconocible

Lo que hace el caricaturista es buscar
caracteristicas fisicas y peculiares perso-
nales que diferencien al modelo de otras
personas y exagerarlas en el dibujo. Pue-
de afirmarse paraddjicamente, que una
buena caricatura se parece al modelo que
un buen retrato. A menudo se cree que las
caricaturas, por su propia naturaleza les
resulta crueles y ofensivas a sus victimas.
Cualquier caricaturista profesional sabe
gue cuando publica una caricatura de un
politico, por muy ofensiva que sea, el pro-
pio interesado le llamara con la intencién
de comprar el dibujo original.
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Vifieta

Una serie de dibujos ordenados en fila
podia contar con una historia rqpidamen-
te y sin esfuerzoy, sobre todo, de mane-
ra mas divertida. La narrativa en image-
nes era aceptable cuando referia mitos
populares o acontecimientos historicos.
Siempre ha existido una tendencia a des-
preciar las tiras comicas de los periodi-
cos como material para nifios poco inteli-
gentes. En América la situacion era dife-
rente: las tiras de los periddicos iban des-
tinadas a un publico adulto.

Naturalmente, alo largo del tiempo han
evolucionado varias técnicas vy
convencionalismos en la estructura de la
historieta. La ira, la alegria y el horror se
pueden indicar por medio de expresiones
faciales.

Podriamos decir que todas las histo-
rietas siguen una estructura y una forma
gue ha evolucionado hasta construir una
gramatica aceptada; aun asi existe una
ordinaria variedad dentro de los
convencionalismos de la historieta. !

L LAHISTORIETA, Annie Baron Carvais, 1989, México D.F., 181 pag.
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Moneros en los 90°s

| comic en México sufrio un decli-
” ve ya que paralos afios cincuenta

algunas de las editoriales como

Novaro, solo se dedicaron hacer
reimpresion de comics norteamericanos
como el “Hombre Arafa” y “Superman”. A
pesar de la competencia extranjera surgie-
ron mas historietas mexicanas y el periodo
comprendido entre 1950 y 1960 se le de-
nomina la época de plata. También surgie-
ron durante esta época revistas de histo-
rietas de corte politico, semejante a “El
Chahuistle “ que circula hoy en dia.

También se pueden mencionar unos
personajes como Jis y Trino, que rompen
esquemas en los espacios en el ambito po-
litico a través de la caricatura. Estando en
el periddico La Jornada surge en 1988, la
Historieta llamada “El Santos” la tira tuvo
un éxito inmediato no solo en el lector co-
mun, sino entre los intelectuales, los pro-
blemas de censura por su contenido eran
a través de la gente de gobernacién, los
personajes de estas historietas son 100%
mexicanas, las palabras que se utilizan es
como hablan los mexicanos y sus
modismos. Los personajes que se crearon

coleccion personal

bero el SHnTs Dejaks de
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fueron “El Santos”, “La Tetona Mendoza”,
“El Perro Aguayo”, “El Diablo Zepeda”, “El
Cabo”y el “Peyote Asesino”.

Estos dos personajes llaman a su tra-
bajo No es una Historieta, «Es un una es-
pecie de divertimiento con elementos de
historieta. Una mini narrativa. El Santos no
es una historieta consistente y un cuerpo
dramatico. En el Santos puede no pasar
nada pero aun asi hay muchos chistes en
medio. »*

Ellos también publicaron cosas en el Pe-
riédico “UnoMasUno” y en “La Garrapata”.

! Entrevista de www.etcetera.com con Jis y Trino .
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Analisis de la Historieta «El
Santos» de Trino & Jis

stos moneros son considerados
dos de los mas politicamente in-
correctos de un oficio en el cual
hay que ser bastante irreverente
para sobrevivir.

Escatolégicos,

superficiales
malhablados, provocadores, morbosos
Los creadores de tiras coOmicas de éxitc
como «El Santos».

Jis y Trino tomaron como personaje prin-
cipal uno de los iconos de la cultura popu-
lar mexicana: Santo, el enmascarado de
Plata, pero contrario a la imagen difundida
durante afios por el luchador mas famoso
del pais, El Santos de los tapatios nacio
como un antihéroe lleno de defectos y pa-

siones e inmerso en situaciones inverosi-
miles.

Fue el diario ElI Occidental, de
Guadalajara, el que dio cuna en sus péagi-
nas a las primeras aventuras del peculiar
personaje. Una especie de Chapulin Colo-
rado pero lidiando con situaciones de sexo,
de drogas, escatoldgicas.

Aparecen en el suplemento Histerietas
de La Jornada, cuando su director era Car-
los Payan. El éxito fue tal que se convirtie-
ron en la atraccion principal del suplemen-
to, aparecian en las paginas centrales.

s5anNToS

jes:

rnada.unam.com

EL SANTOS

Es el héroe

Alias: Méndigo Panzon.
EL Sanx.
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LA TETONA MENDOZA

Regentea el Tetona’s Palace.
Es el amor platénico del Santos.

www.lajornada.unam.com.mx

&L ff_: 'r';aTe BSEESIND

EL PEYOTE ASESINO

El enemigo del Santo en elringy en
amores.
Alias: Peyotiux.

www.lajornada.unam.com.mx

EL CABO
El fiel acompafante del héroe y ena-
morado achichincle.

www.lajornada.unam.com.mx

B PEYO pg,, I-"'u '

EL PERRO AGUAYO

Rival del Ring.
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ZOMBIE DE SAHUAYO

Miembro de unaraza ¢ extraterrestre?.

www.lajornada.unam.com.mx

EL JEFE e
@ Policia

EL CHARRO NEGRO

Esposo de Susi San Ramoén.
El personaje varonil de la serie.

EL DIABLO ZEPEDA

Esposo de la tetona.
Rival de amores del Sanx.

www.lajornada.unam.com.mx

EL JEFE DE LA POLICIA
Jefe del cabo

Su incompetencia permite al Sanx ha-
cerla de detective.

www.lajornada.unam.com.mx

gL Chavrp
NEGRO
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www.lajornada.unam.com.mx

caPerRuLZa

CERDO GUTIERREZ

Junto con sus otros tres hermanos ge-
melos le hacen la vida imposible al hé-
roe.

www.lajornada.unam.com.mx

GodzilLA

KIKIS CORCUERA

Representante de la gente bonita de
Guadalajara.

LA CAPERUZA ROJA

Bajo su aspecto inocente se esconde
una peligrosa traficante de hongos,
dentro de su canastita.

www.lajornada.unam.com.mx

(ERGD GUTIEREE T

>

GODZILLA

De vez en cuando le da por destruir
ciudadesy es entonces que lo tiene
gque detener el Sanx.

www.lajornada.unam.com.mx

La kiki5 CORwerA
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LA RATA MARUCA

Personaje de soporte junto con la Sire-
na Lupe.

De vez en cuando se alian con el resto
del reparto femenino para revelarse en
contra de la dominacién masculina.

Otros personajes que encuentran en las
Historietas de “El Santos” son: “La Perra
Fiusha“, “El Gamborimbo Ponx", “Las
Poquianchis del Espacio®, “La Cobra
Bulmaro®, “El Matematico Payan“y “El Blue
Demos”.

Ocasionalmente aparecen personajes
como Ernesto “El Ché" Guevara, Pedro
Ferriz de Con, Carlos Monsivais, Chabelo,
Carlos Payan, el monero Rocha y por su-
puesto los mismos Jis y Trino.

Con tantas situaciones de sexo explici-
to y de situaciones repugnantemente

O3

SUSI SAN RAMON

Abnegada esposa del Charro Negro.

www.lajornada.unam.com.mx

Ld RATA MARuCA

escatoldgicas, siempre fue loable que no
censuraran los cartones de Jis 'y Trino en
La Jornada.

El tnico tema que no tocan en sus histo-
rietas es el de lareligion, pues bien saben
gue México y particularmente ciudades
como Guadalajara, son de corte conserva-
dory burlarse de la Iglesia o sus represen-
tantes si les habria ocasionado bastantes
complicaciones.

Sus criticas son a la sociedad y sus ab-
surdos pero no atacan al gobierno ni a los
politicos, por eso no han sido amenazados
de ninguna forma.
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“Hacemos El Santos para incitar a la lec-
tura, nosotros en el fondo lo que queremos
es que la gente leay entonces nuestra hu-
milde propuesta fue hacer una serie de
monos didacticos para que se le hiciera a
la gente mas facil el contacto con el abece-
dario, con las letras y a la vez darle una
repasadita de unos temas como la sexua-
lidad, la violencia, escatologia, drogas, pi-
caresca”. !

Las tiras de El Santos son tiras Publica-
das en La Jornada desde 1989, El Santos
original aparece en blanco y negro:

Ediciones B, lanza en vistosos y colori-
dos libros la coleccién de aventuras del

|O5

La jornada

antihéroe que les dio fama a JIS & Trino,
desde que dieron por terminada su man-
cuerna en 1996, no habian emprendido otro
trabajo en conjunto, pero el lanzamiento de
esta antologia dio 10 6 12 volumenes.

* Articulos en Internet:
Articulo Hora Cero, “Obispos de la irreverencia”, Por Erick Mufiiz,
Monterrey, Nuevo Ledn.
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CONCLUSIONES

Haciendo un breve resumen de lo que se ha visto en los
capitulos anteriores, se puede concluir que en México, la cultu-
ra grafica ha permitido el desarrollo de la historieta, con la va-
liosa aportacion de “La familia Burron”, de Gabriel Vargas, ha
transmitido una cultura y valores propios del mexicano por
muchos afos; el conocido Rius y sus libros, con verdaderos
ensayos sobre la problematica, los sucesos y la historia de
nuestra nacion, y creador de personajes como “Calzontzin”, un
indigena critico del sistema; o German Butzé, creador de “Los
Supersabios”, una historieta que por su sencillez y valores fue
leida durante muchos afios

Se puede decir que la historieta es un producto artesanal
que requiere de muchisimos elementos para formular una pro-
puesta que no solo se base en la accion del momento. Que es
necesario delinear el perfil psicolégico de los personajes para
determinar su actuacion en tal o cual situacion.

Por lo tanto llega a ser un producto popular, que tiene un
constante reflejo de la sociedad del momento, creando una
empatia con la poblacion que la lee estas historietas, de acuer-
do a los géneros de su preferencia.

Toda esta investigacion se concluye a través del apoyo del
Proyecto México en el Disefio Grafico: Los signos visuales de
un siglo, en el cual investugué la historieta en México, durante
la época de los 90°s.
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No. De Folio

Clave Iconografica:  Historieta
llustracion
Vifieta

Cubierta de disco
Cubierta de libro
Anuncio

Postal
Senfalizacion
Simbolo
Identidad gréfica
Marca

Cartel

Nombre de la Imagen: TETONA MENDOZA

Disefiador de la Imagen: TRINO & JIS

Lugar y Fecha del disefio: Periédico La Jornada — 21 de enero de1990

Medidas y técnica:

Ubicacion de laimagen: Coleccion El Santos. Tomo 2. El regreso de los zombis de sazuayo.
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No. De Folio

Clave Iconografica: Historieta
llustracion
Vifieta
Cubierta de disco
Cubierta de libro
Anuncio
Postal
Sefalizacion
Simbolo
Identidad gréafica
Marca
Cartel

Nombre de la Imagen: TETONA MENDOZA

Disenador de laImagen: TRINO & JIS

Lugar y Fecha del disefio: Periédico La Jornada — 26 de agosto de1990

Medidas y técnica:

Ubicacion de laimagen: Coleccion El Santos. Tomo 2. El regreso de los zombis de sazuayo.
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No. De Folio

Clave Iconogréafica: ~ Historieta
llustracion
Vifeta

Cubierta de disco
Cubierta de libro
Anuncio

Postal
Sefalizaciéon
Simbolo
Identidad gréfica
Marca

Cartel

Nombre de la Imagen: TETONA MENDOZA

Disefiador de la Imagen: TRINO & JIS

Lugar y Fecha del disefio: Periddico La Jornada — 4 de febrero de agosto de1990
Medidas y técnica:

Ubicacion de laimagen: Coleccion El Santos. Tomo 2. El regreso de los zombis de sazuayo.
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en el disefho gri

No. De Folio
Clave Iconogréfica:

Nombre de la Imagen:
Disefiador de la Image

Ffico:

Historieta
llustracion

Vifieta

Cubierta de disco
Cubierta de libro
Anuncio

Postal
Sefalizacion
Simbolo
Identidad gréfica
Marca

Cartel

TETONA MENDOZA
n: TRINO & JIS

Lugar y Fecha del disefio: Periddico La Jornada — 25 de marzo de agosto de1990

Medidas y técnica:

Ubicacion de laimagen: Coleccion El Santos. Tomo 2. El regreso de los zombis de sazuayo.
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W

No. De Folio

Clave Iconografica: ~ Historieta
llustracion
Vifeta
Cubierta de disco
Cubierta de libro
Anuncio
Postal
Sefalizacion
Simbolo
Identidad gréfica
Marca
Cartel

Nombre de laImagen: TETONA MENDOZA

Disefiador de la Imagen: TRINO & JIS

Lugar y Fecha del disefio: Periddico La Jornada — 1 de abril de agosto de1990

Medidas y técnica:

Ubicacion de laimagen: Coleccion El Santos. Tomo 2. El regreso de los zombis de sazuayo.
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