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DESCRIPCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION “LA HISTORIA DEL
DISENO GRAFICO EN MEXICO EN EL SIGLO XX

INTRODUCCION:

El objetivo de este proyecto es realizar una revision historica e iconogréfica de la
produccion de disefo grafico en México durante el siglo XX principalmente. Para esto se
pretende hacer con tal informacién obtenida; la elaboracion de cinco libros que contengan
el analisis de la informacion y el material iconografico - recabados, rescatando lo mas
significativo de cada época , ubicados éstos en su respectivo contexto histérico. Con la
seleccion del material iconogréfico que se seleccionara en el marco de los discursos y
géneros del disefio grafico de cada época histérica investigada, se pretende hacer una
exposicion museografica con los objetos que se logren reunir y que sean importantes para
la historia del disefio, asi como también crear un catalogo de dicha exposicion. Asi también
se realizara un compendio de disefiadores graficos mexicanos, en el que se dard a
conocer brevemente el curriculo de cada disefiador y una imagen de su trabajo profesional
como comunicador visual. Y- por ultimo se llevard a cabo una base de datos bibliogréafica
particular de la disciplina con sus resefias respectivas.

Para que éste proyecto cumpla con los propoésitos planteados cuenta con la participacion
de algunos docentes de la planta académica y de alumnos de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, que juntos con éstos Ultimos seran quienes se encargardn de llevar a buen
término esta investigacion, asi también se procura beneficiar al alumno, ayudandolo a
obtener su titulacién y también si es el caso a cumplir con su servicio social.

Se pretende que dichos alumnos presten sus servicios de investigacion dentro de un
periodo de seis meses, acabando dicho periodo por los alumnos se requerira de nuevo

alumnado para proseguir con el objetivo planteado hasta concluirlo.



Para dicha investigacion se debe seguir una metodologia que se basara en la busqueda
de diversos discursos propios del disefio como son los siguientes:

Discurso publicitario, propagandistico, educativo, ornamental, perverso e hibrido.

Estos se manifiestan durante el desarrollo histérico, a través de géneros del disefio de la
comunicacion grafica agrupados en una multitud de medios que comparten caracteristicas
similares.

Dentro de éstos discursos se subdividen en:

Editorial: libro, periédico, cuadernillo, revista, folleto, catalogo.

Paraeditorial: volantes, calendarios, etiquetas, embalajes, correo directo, timbres postales,
puntos de venta, calcomanias, empaques, promocidnales, portadas, billetes.

Extraeditorial: cartel, espectacular anuncio mural, periédico mural, escenografias.
Informativo e indicativo: arquigrafia, - imagen institucional ‘0 empresarial, identidad
corporativa, sistemas de identidad, sistemas de sefializacion, sistemas museograficos.
Narrativo lineal: ilustracién,  historieta, dibujo “animado, 'multivision, vifieta, fotonovela,
diaporama.

Narrativo no lineal: multimedia, representaciones, paginas electronicas, publicaciones
electronicas.

Asi como también el proyecto esta dividido para su estudio del siglo XX en diferentes

periodos; los cuales son:

1. Del grabado y la litografia a los caracteres moviles. Del porfiriato a la revolucion
(1900-1920).Entre los victorianos y el Art Noveau (Arts & Crafts).

2. Fotograbado, rotativa y offset. Contexto sociocultural del maximato al nacionalismo
(1921-1940). Entre el dada y la Bauhaus.

3. Plumilla, regla y compas vy tiralineas. Contexto sociocultural: (1941-1960).
Modernizaciéon o el milagro mexicano. Entre el estilo tipografico y el suizo
internacional.

4. Plasticos transferibles, rapidografos y galeras. Contexto sociocultural (1961-1980).
Desarrollismo estabilizador, movimientos y fin del milagro mexicano. Entre el estilo
revolucionario y el ecléctico.

5. Del restirador al desktop y del lapiz al raton. Contexto sociocultural. La globalizacion

(1981-2000).Entre el posmodernismo y el revival electrénico.



Especificamente en el caso particular que me atafie y del equipo de comparieros con el
gue formo, se ordend investigar del periodo de 1900 a 1920 de la historia del disefio
gréafico en México, ya que los diferentes periodos son asignados al diferente alumnado que

trabajaréd por equipos, del cada cual tendra uno un asesor.

Aparte de los puntos mencionados, se pretende que con éste trabajo de tal magnitud,
aporte un acervo en la materia de disefio dentro de la Universidad Nacional Autbnoma de
México, de la cual no hay en cierta medida. Solo se encuentra informacion regada de los
diferentes periodos de la historia del disefio 'y material de diferente tipo a veces analizado y
documentado pero en otras ocasiones no; mas no especializado como el trabajo que se
quiere realizar.

El tipo de material para el que esta destinado este proyecto es abierto al publico; sin
embargo al que en dltima instancia le serviria- mas y siendo indispensable para su
formacion académica y elaboracion de planes de estudio, seria al estudiante de disefio
grafico que no cuenta con un soporte de documentacion de la historia del disefio gréafico
como el que se pretende.

Para la obtencion de la informacion historica y de cualquier tipo para el proyecto se
establecio que fueran localizados en diferentes sitios ubicados dentro de la ciudad de
México, y no fuera de la ciudad, hasta donde se informd. Para ésta tarea se cuenta con
alumnos y académicos para que con ellos se pueda conseguir lo mas basto posible de
informacion de cada lugar asignado individualmente.

Dentro de los sitios que se pretende encontrar informacion sobre disefio son lugares donde
se supone pudiera haber la informacion que se requiere ,se opto por; dependencias del
gobierno, colecciones particulares, bibliotecas, institutos especializados, centros de
manejo de imagenes, dependencias particulares, entre otros mas, que fueron establecidos
por el cuerpo organizador.

La informacion que se obtenga serd metodologicamente clasificada, analizada y
descartada .Serd ésta evaluada en ultima instancia por parte por los altos mandos del
proyecto en base a sus criterios de seleccion; no descartando que el alumno pueda aportar
algo de sus conocimientos y de su criterio para que sugiera que la informacién encontrada

por él, rescate datos importantes para el proyecto.



El proyecto est4d siendo dirigido y elaborado por parte de la Universidad Nacional
Autonoma de México, y esta planeado para que se concluya dentro de tres afos
aproximadamente, sin contar extensiones de tiempo que son parte natural de toda

investigacion.
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ANTECEDENTES DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO EN EL SIGLO XX.

No se tiene una historia tal como de “disefio grafico” en México, sin embargo podemos
hablar de sus antecedentes, personas importantes, lugares, y sucesos, que en conjunto
dan una casi recién historia del disefio. Ya que el término (disefio grafico) no se hizo
comun hasta comienzos de los afios 60, ni habia tampoco un titulo particular por parte de
los autores de obras para denominarlos (disefiadores graficos); muchos de éstos
acostumbraban dejar sin firmas sus trabajos, cuando mas ellos daban el crédito de que
habian “ornamentado” algun libro 6 “dirigido” la tipografia de alguna edicion. De hecho
como los denominaban era como “Tipégrafos”, “Directores artisticos o de edicién™ o
propios “artistas” que vieron una forma de expresion que se aplicaba en su mayoria de los
casos a productos o servicios que consumia la sociedad. En general la mayoria de éstas
gentes que se dedicaban al oficio eran artistas que aplicaban sus conocimientos en otros
medios que se adecuaban para algunos de ellos en su contexto, y tiempo.

De hecho el disefio grafico es una disciplina relativamente nueva, que ya se ve como una
disciplina plenamente instituida, una profesion académica, una mutacion de las artes
visuales que se puede ver como una arte menor aplicada a solucionar problemas y para

adecuarse a las necesidades cambiantes de la sociedad.

Algo de la historia del disefio en México puede considerarse que surge a principios de los
veinte con algunos artistas, la mayoria de ellos pintores y grabadores que tuvieron la
mision de aplicar sus ideas de trabajo en los talleres de impresién, que en tan solo cuatro
décadas cambiaron drasticamente la imagen de lo que se habia editado anteriormente en
nuestro pais. Mucho antes que éstos artistas dejaran huella en el disefio, existieron
grabadores tales como José Guadalupe Posada, Gabriel Vicente Gaona “Picheta”,
Constantino Escalante, Manuel Manilla, Vanegas Arroyo entre otros, por rescatar los mas
sobresalientes; que marcaron un antecedente importante para el disefio gréfico, y
principalmente reflejaron la vida de México con su sociedad de aquel tiempo impresa en su
particular estilo de cada autor.

. informacién obtenida del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccion de
imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.




Muchos de sus trabajos fueron literatura para las masas como: oraciones, historias de
santos, descripciones de casos raros, relatos de crimenes amarillistas, milagros,

comentarios, corridos, etc.

Mucha de esta literatura de masas se repartia en pliegos sueltos o volantes de los que la
gente pagaba uno o dos centavos. Dentro de esta breve historia del disefio gréafico
abordaré mas sobre la historia ,personajes y evolucion del libro e impreso mexicano que
para otro tipo de disefio.

Se toma con mas consideracion predecesores de los aflos veinte y afios siguientes como
personas importantes de la historia del disefio- que mas adelante comentaremos, puesto
que éstos ultimos tuvieron una preocupacion mayor dentro de los impresos para lograr una
armonia dentro de las composiciones de los trabajos, y por supuesto como sus
antecesores reflejar también el contexto de la época, pero que en cambio con este mérito
de llevar a la grafica a un nivel mas elevado se consideran mas como los fundadores del

disefio grafico en México.

Fue a partir de los afios veinte que artistas como Gabriel Fernandez Ledesma, Francisco
Diaz de Leon, Miguel Prieto y Josep Renau quienes destacaron y tuvieron un indicio de
las actitudes y practicas del disefiador y del disefio grafico en general.

Para comenzar a hablar antes de estos hombres importantes en la historia gréfica de
nuestro pais cabe mencionar que el libro y el impreso mexicano no pasaban por su mejor
momento hablando de una preocupacion por mejorar su calidad visual plastica.

Muchos de los libros, carteles, impresos, etc. Se descuidaron en parte a los sucesos
acontecidos, a las conmociones sociales y revoluciones del pais ,en si no habia el marco
ideal para que hubiera una transformacion del impreso o el disefio mexicano.

No obstante la revolucion no fue la Unica causa del desvirtué del impreso mexicano, ya
gue la industria editorial, si asi se le pudiera llamar en esos tiempos, estaba sumida en una
crisis durante los afios del Porfiriato; hacia los afios de 1900 y 1910 habian desaparecido
los impresores de calidad en la ciudad de México.

Cuando se queria hacer un buen libro impreso, lo usual era mandarlo a hacer en Paris,
ciudad que por entonces era el arquetipo de sociedad culta y de ejemplo de lo bello en el
México de aquella época; y que poco o restringido era el mercado de los lectores que tenia

acceso a este tipo de impresos.



El libro como tal estaba en una etapa que habia que rescatarlo, ya que languidecia a la
falta de interés por mejorarlo bellamente. No fue esto por espacio de tres siglos y medio
gue el libro habia sido elaborado con una cierta habilidad y un buen gusto, pero que al
finalizar el siglo XIX habia perdido por completo su decoro, asi como la influencia que tuvo
el “art noveau” en éste, que pretendié romper con el pasado clasico, pero que solo dio
rienda suelta a ideas descabelladas tipograficamente.

La predominacion de impresores no facultativos e improvisados fue otro de los puntos a
disfavor del liboro mexicano asi como el mal gusto predominante de la mayoria de los
talleres tipograficos e imprentas™.

Ya por otro lado algunas casas editoriales empezaron a preocuparse por el disefio editorial
y gque éstas mejoraran sus impresos, tal es el caso de que en 1914, surgié ediciones
Porrda; en 1916, Agustin Loera y Julio Torri comenzaron a publicar ediciones que en el
afio de 1922, dio sitio a la editorial “Cultura”, y en 1919 el mismo Loera y Manuel Toussiant
echaron a andar “México Moderno”.

También un paso importante en los veinte para el disefio grafico fue que muchos artistas
comenzaron a interesarse por el grabado, y en especial por la “xilografia”, que ayudaba
también como recurso para ilustrar libros. Asi como pernearon tendencias gréaficas en
nuestro pais; influencias de vanguardias artisticas como el futurismo, el dadaismo, el
constructivismo y la Bauhaus. Como también la evocacion de las artes populares en el
grabado que rescato lo indigena y lo prehispanico después de la revolucion, con la idea
de que la revolucion social y politica también se hacia con las imagenes.

Con el secretario de Educacion José Vasconcelos y el impulso cultural del Obregonismo,
se procurd tener mas a disposicion de lecturas a la poblacion, asi como de que éstas
fueran agradables en su composicion; sin embargo esta problematica no se supo

satisfacer con la variedad de editoriales que salieron a la luz.

! . (Cita del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccion de imagenes por
Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.) Francisco Diaz de Ledn. Proyecto hecho probablemente a
fines de 1937 para crear la Escuela de Artes del libro, México, c. 1937, 12 p. Archivo particular Francisco Diaz de Leén,p.12. Se pueden
hallar argumentos similares en :Justino Fernandez,“Outline of mexican contemporany tipography”,Mexican Art and life ,Justino
Fernandez, El arte moderno en México.




Al parecer dentro de la direccion artistica de los libros de Vasconcelos fue el pintor Valerio
Prieto (1882-1932),pero que dedicé mas a su profesion de pintor de cuadros religiosos, y
gue participé en obras como Lecturas para mujeres (1923), de Gabriela Mistral.

Uno de los libros importantes dentro de los cuales se mezcla lo sincrético en la imagen fue
la revista El Maestro, revista cultural nacional (1921-1923) que en sus primeros numeros
hace una muestra de art noveau, pero en los siguientes numeros se ven elementos
prehispanicos en la ornamentacion, sin embargo las malas composiciones seguian
haciendo trecho dentro de la historia del disefio grafico y la industria editorial.

Empero uno de los esfuerzos de Vasconcelos por sacar un libro decente, y que fue uno de
los libros memorables para la época fue: Lecturas clasicas para nifios (1924-1925), que
fue un libro preferido por generaciones y generaciones, y que ningun otro libro de la época
logré superar en cuanto a libros infantiles. La ornamentacion y el disefio estuvieron a cargo
de Roberto Montenegro y de Gabriel Fernandez Ledesma, quien éste ultimo recientemente
habia llegado a la ciudad de México.

Lo relevante de este libro fue que supo explotar muy bien la técnica de la xilografia,
integrdndolo a la composicién de cada pégina con una o varias ilustraciones, recordando
talvez a los Incunables del medioevo europeo. Este libro fue el primero en hacer un
esfuerzo por embellecer el disefio editorial, la reconsideracion de una “artesania” por hacer

un buen libro.

* Ejemplo de una pagina del libro “Lecturas clasicas para nifios”. México. Secretaria de educacion publica. 1924-1925.Roberto
Montenegro y Gabriel Fernandez Ledesma. P4gina 275 del tomo Il. (Imagen obtenida del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio gréafico
en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México
1991.)



Toc6 a dos jévenes principalmente a principios de los veinte construir la labor de
disefiador; éstos artistas fueron Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Fernandez Ledesma,
qguienes interesados por mejorar las calidades de los libros en cuanto a la composicién
tipografica y la explotacion del grabado comenzaron a utilizar éste dltimo como
herramienta embellecedora para los libros; pero que sobre todo comenzaron a crear un
estilo mexicano en el libro y el cartel.

Ambos oriundos de Nuevo Leodn se trasladaron a la capital en 1917 tras haberse ganado
una beca; dejando su ciudad natal decidieron entrar a la academia de San Carlos, que fue
una meta para ellos siendo jévenes, ingresar a la “maxima academia de arte” en el pais de

eso0s tiempos.

Diaz de Leodn fue director de la Escuela al aire Libre de Tlalpan y Ferndndez Ledesma
dirigié las escuelas libres de escultura y talla directa de la universidad, dedicada a la
educacion artistica de los obreros. También pertenecieron al grupo 30-30 y fueron de los
mayores impulsores del grabado mexicano, asi como estar sumergidos en las camparas
culturales del Cardenismo.

En 1926 con el surgimiento de la revista “Forma”, financiada por la Secretaria de
Educacion Publica, participa el propio Ledesma, quién utilizando la xilografia y algunas
ilustraciones hechas a mano para resaltar algunos aspectos de la composicién, asi como
la cual que cada péagina estaba hecha una por una. Por desgracia las publicaciones solo
duraron siete nimeros, sin embargo en estas publicaciones se ve la preocupacion y la
dedicacion que hacia Ledesma para comenzar a establecer las bases del disefio en el pais
y que en ese entonces no se conocia el termino de “disefio grafico”, ni de su estudio ni
como materia.

Ferndndez Ledesma realiz6 una cantidad importante de carteles que anunciaban las
exposiciones de las escuelas de pintura al aire libre, las escuelas libres de pintura y
escultura y el centro popular de pintura Santiago Rebull; en el que deja ver otra vez la clara
muestra de como una buena conduccién del grabado puede obtener resultados
satisfactorios de composicion.

Mientras tanto Francisco Diaz de Ledn colabord rescatando también el libro mexicano de
su mal disefio, con Campanitas de plata (1925), libro de lectura infantil de Mariano Silva y

Aceves, impreso por editorial Cultura.
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* Ejemplo de imagenes del libro “Campanitas de plata” de Mariano Silva y Aceves, Francisco Diaz de'Le6n. México, Cultura, 1925.
(Imagen obtenida del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccién de imagenes por
Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.)

Al afio también por parte de Cultura, ilustr6 Oaxaca de Manuel Toussiant, que en los dos
trabajos hace nueva gala de la composicion por medio de la herramienta de la xilografia.
Segun el propio José Julio Rodriguez, Diaz de Ledn cuando ingresé al departamento
editorial de la SEP comenzo a estudiar “La Arquitectura del Libro”, siguiendo el ejemplo de

William Morris.t

Se sabe que el propio Diaz de ledn convirtio el taller del grabado de la Academia en un
taller de las artes del libro? , antecedente de la escuela de Artes del Libro. En 1930
Fernandez Ledesma comienza a dirigir una sala de exposiciones en la Biblioteca Nacional.
Un afio mas tarde Diaz de Lebén y Ledesma, fundaron y dirigieron una sala de arte de la
Secretaria de Educacion Publica. En los afios siguientes Ledesma dirigié al mismo tiempo
la galeria de exhibiciones del palacio de Bellas Artes, donde estuvo de 1935 ah 1938°.

1 . p . . . . L - - g . .
. José Julio Rodriguez, op. Cit., p. vi. (Cita del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y
seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.)

. Cronologia de “Datos biogréaficos” de Francisco Diaz de Ledn, CENIDAP, INBA P.2. (Cita del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio
grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc,
México 1991.)

. Judith Alanis, op. Cit. P. 51-52. (Cita del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y
seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.)

10.




Una de las exposiciones mas importantes de esta sala, fue la que dio cita a la de la
exposicion del cartel alrededor del mundo, que incluyd muestras sobresalientes de algunos
carteles mexicanos y rusos. Para muchas de estas propagandas sobre las exposiciones
los dos artistas realizaron una serie de cuadernillos que fueron llamativos y originales
dentro del disefio , gracias a sus caracteristicas que no estaban vigentes a esa época,
como por ejemplo; una serie de folletos en la cual el usuario debia de doblar en dos
movimientos para volverlo en una especie de cartel de mano, o otra que era el de doblar
los tripticos horizontalmente, para propiciar una lectura de tres o cuatro momentos, asi
como también saber manejar el diverso acomodo y tamafio de la tipografia y el ritmo de
crecimiento dentro de algunas de éstas, por citar tan solo algunos ejemplos.

También realizaron una serie de carteles importantes para la Sala de Arte en la que la
tipografia deja de ser escritura y se vuelven elementos plasticos que como en el caso de
un cuadro de pintura bien podrian participar como elementos de composicion. Muchos
fueron los experimentos que éstos dos artistas dieron a publicar siempre procurando que

fuera agradable a la vista.

Por mencionar algunos de los varios ejemplos para los que colaboraron fueron: los
anuncios de la exhibicion de arte, que fue la introduccion de las diferencias tendencias
artisticas en el pais y en el mundo, anuncios para la Escuela Superior de Construccion,
carteles para la Escuela de Vizcainas (1936), colaboraron en las tareas de la Direccién
Auténoma de Prensa y Publicidad, la revista El maestro rural (1937-1938), la revista
D.A.P.P. (1938-1939), Revista México en el Arte (1948), etc.

11.
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México 1991.)
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Ejemplo de imagen del cartel para la exposicion de la Escuela Superior de
Construccién Sala de Arte, 1932. Gabriel Fernandez Ledesma. (Imagen obtenida del
libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y
seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc,
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* Ejemplos de imagenes de cartel de Escuela de Las Artes del libro, Secretaria de
educacion publica 1938. Y cartel de exposicion en Taxco de la cooperativa alumnos de la escuela al aire libre de Coyoacan, s/f.
Francisco Diaz de Ledn. (Imagen obtenida del libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y
seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.)

En 1937 la Secretaria de Educacion Publica acordd formar una escuela de Las Artes del

Libro, adscrita al departamento de Educacién Obrera, segun un proyecto que elaboré Diaz

de Leon, este qued6 como director hasta 1957; su propdsito era el de atraer a los obreros

gue ya trabajaban en editoriales para capacitarlos técnica y artisticamente. Esta escuela

paso a convertirse en 1962 en la Escuela Nacional de Artes Gréficas.
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No fue hasta que surgio la carrera de “disefio gréfico” hasta los afios sesenta con el
programa académico de la carrera de “Director de ediciones” de la Escuela de Artes del
Libro, intentaba formar a una persona que tuviera los conocimientos de disefiador

tipogréfico, un ilustrador, un corrector de pruebas, un impresor y un encuadernador.

Muchos fueron los que aportaron mucho o poco a la historia del disefio, muchos de ellos
impresores profesionales como Agustin Loera y Chavez, director de Cultura, o los Porruda,
Murgia y la Imprenta Mundial, o escritores como Edmundo O Gorman, Justino Fernandez,
Federico Orozco Mufoz y Joaquin Ramirez Cabafias, o el mismo Diego Rivera o Carlos
Mérida que también de vez en cuando aportaron al cartel o al libro, Julio Prieto, Otros
miembros del Taller de la Grafica popular; Adolfo Mexiac (1972), Adolfo Quintero Gomez
(1927), Fernando Castro Pacheco, José Luis Cuevas, Francisco Toledo, Jordi Boldo,
Ismael Guardado, Enriqgue Catanneo, Arnulfo Aquino, Juan Arroyo, René Galindo, etc. sin

embargo destacaron por sus trabajos Diaz de Léon , Ledesma y otros.

Hubo también otros personajes importantes en el disefio que sobresalieron. Una de estas
personas fue “Josep Renau Berenguer”, que nacié en Valencia Espafia en 1907, quien en
su pais tuvo una carrera destacada como cartelista y politico, también fue nombrado
director general de Bellas Artes en el Ministerio de Instruccion Publica Republicano, y en el
afo de 1938 fue nombrado director de propaganda grafica del comisario general del
estado mayor, en 1939 colaboré con Siqueiros en el mural del Sindicato Mexicano de
Electricistas, al que Renau elabor6 uno para el casino de la selva de Cuernavaca que
realizd entre 1944 y 1950, en el afio de 1959 se trasladd hacia Berlin donde sigui6
ejerciendo como pintor, cartelista y disefiador propiamente, en 1976 regresé a Espafia y
alli fund6 un archivo del cual lleva su nombre.

Pero en nuestro pais instald una especie de estudio grafico del cual se ubicaba en
Coyoacan, del cual salian toda clase de logotipos, portadas de libros, rotulos, muestrarios,
disefio de revistas, carteles, etc.

El lugar se hacia nombrar “Estudio Imagen Publicidad Plastica”, del cual también su familia
participaba en la colaboracion de los trabajos, de una o menor medida. Sin embargo
Renau era quien llevaba el mando y era responsable de cada uno de los trabajos que de

alli salian.
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De sus trabajos sobresalientes cabe mencionar el del fotomontaje que hizo para la revista
Life, y especialmente por la serie”"The American Way of Life” (1949-1966), y que luego
publicé en el libro “Fata Morgana USA” (1966). En 1956 gand el concurso para disefar la
estampilla que conmemoraba los cien afios de arte filatélico mexicano. Durante la guerra
civil espafola habia realizado carteles importantes propagandisticos en los cuales

combinaba un poco el post-cubismo y rasgos casi hiperrealistas.

Renau fue el principal disefiador de los carteles de cine en México de las décadas de 1940
y 1950, de los que hacia gala de los actores gque aparecian en éstos mismos, actores
importantes que ilustraba como lo fue el caso de Pedro Infante, Maria Félix, los hermanos

Soler, Sara Garcia, Elsa Aguirre, Luis Aguilar, Silvia Pinal, etc.

o A Eﬂmﬂﬁ DI * Ejemplo de imagen de cartel para cine, 1951; “Necesito Dinero”, de Miguel

“mﬁ Iﬂ Zacarias. Joseph Renau. (Imagen obtenida del libro: “Disefio antes del disefio”,
\ disefio gréafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y seleccién de imagenes por
E Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc, México 1991.)
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Casi al mismo tiempo destac6é también la carrera de otro personaje como la de “Miguel
Prieto”; quien nacio en Almodévar del Campo, Ciudad Real, Espafia. En 1907, estudié en
la academia de San Fernando, Madrid. Fue un importante pintor entre los refugiados
espafioles, la necesidad lo llevé a dedicarse a el arte de disefar libros, folletos, revistas,
etc. Podria decirse que Prieto fue el fundador de la tipografia mexicana de la segunda
mitad del siglo XX, asi como de ser el disefiador mas importante de los afios 40 y 50 en el

campo de la prensa cultural.

14.



En el afio de 1940 se incorporé a Romance, que fue modelo de periodismo cultural que se
habia realizado en los ultimos cincuenta afios.

Tras Romance Prieto se ocup6 de disefar diferentes publicaciones que surgian del Exilio:
Espafa peregrina, Junta de la cultura espafnola (1940), Ultramar, revista mensual de
cultura (1947), Nuestro tiempo, revista espafiola de la cultura (1949) y Espafia y la paz
(1951). A principios de los cincuenta también tuvo a cargo la revista de la Universidad,
cuando la dirigia Jaime Garcia Terrés y desde 1950 y hasta su muerte produjo la revista
médica Sinopsis.

Pero una de sus mas importantes publicaciones en la que colaboro fue “Cultura Mexicana”,
en la cual estuvo al frente de su disefio por seis afios, Cultura Mexicana fue de las
publicaciones mejor realizadas y bellas de la prensa mexicana. También Prieto fue el
encargado del disefio del departamento de ediciones del INBA, que en 1946 Miguel
Aleman cred. En estas publicaciones Prieto creo desde los boletos de las taquillas hasta
catalogos y libros, pasando por toda la demas propaganda de la institucién, también hizo
trabajos importantes para el Museo Nacional de Artes Plasticas, asi como la incursion de
varios de los numeros de la revista México en el Arte. También una de las obras
importantes de éste artista fue el de disenar el libro Diego Rivera, cincuenta afios de
actividad artistica, asi como también la edicién de lujo de Canto general (1950) de Pablo
Neruda, estos ultimos libros de los que por su disefio y cuidado no se habian podido

igualar por su calidad.

&=

NOVEDADES 3

Ejemplo de imagen de primera plana de “México en la cultura”, suplemento de
Novedades, México 30 de Octubre de 1949, nim. 39. Miguel Prieto. (Imagen obtenida del
libro: “Disefio antes del disefio”, disefio grafico en México 1920-1960/ Estudio, notas y
seleccion de imagenes por Cuauhtémoc Medina. Autor: Medina Carrillo Cuauhtémoc,
México 1991.)
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Otra persona importante para la historia del disefio mexicano es Vicente Rojo, (1932,
Barcelona), en 1950 llega a México y a los 18 afos entr6 como aprendiz de Miguel Prieto,
primero en el instituto y después en el periddico. Al fallecer Prieto en 1956 Vicente Rojo
paso a ser el disefiador sustituto de Prieto en el INBA, asi como de quedar a cargo de la
publicacibn México en la cultura. En 1951 Tomas Exprésate y Pepe Arzorin fundan la
imprenta Madero, quien fue la primera industria grafica en México en instalar departamento
de disefio, quien Rojo quedo al mando y luego quedé como director artistico.

Vicente Rojo con esa imprenta crean las ediciones Era, uno de los exponentes del mejor
disefio grafico editorial que ah dado México, ademés también crea junto con la Universidad
Nacional Autdnoma de México, la editorial Fondo de Cultura Econdmica.

También gracias a la imprenta de la que estaba a cargo Rojo alentd a varios hombres al
crear la imprenta del Grupo Madero, de los que destacan Rafael Lépez Castro, Bernardo
Recamier, Peggy Espinosa, German Montalvo, Luis Almeida.

Otro grupo llamado “Arco Iris”, son los primeros en establecer el primer estudio de disefio
grafico fuera de la capital mexicana, asi como también'la 'de editar la primera revista

autoctona de disefio llamada Magenta.

Entre otros hombres que también hay que mencionar es Alberto Beltran (1923), quien
estudio arte aplicado en la Escuela Libre de Arte y Publicidad de México, y artes graficas
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de San Carlos; ilustrador y grabador
principalmente que aporté también parte del disefio grafico americano. Fundé revistas
politicas satiricas como: Ahi va el golpe y El coyote emplumado, en el que destacan
también Rogelio Naranjo y Abel Quesada, asi como ocup6 la subdireccion del diario El Dia
fue nombrado director técnico de la Escuela Libre de Arte y Publicidad, director del Taller
de Artes Pléasticas de la Universidad Veracruzana y director general de arte popular del
Instituto Antropoldgico de Jalapa.

Otros miembros importantes del Taller de la Grafica popular, fueron Adolfo Mexiac (1972),
Adolfo Quintero Gémez (1927), Fernando Castro Pacheco, José Luis Cuevas, Francisco
Toledo, Jordi Boldd, Ismael Guardado, Enrique Catanneo, Arnulfo Aquino, Juan Arroyo,

René Galindo, etc.
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Uno de los alcances a nivel internacional por parte del disefio grafico de México fue el del
disefio de los juegos olimpicos de 1968, y la sefializacion del “metro mexicano”, que fueron
disefiados por un norteamericano Lance Wyman, secundado por arquitectos mexicanos
como Pedro Ramirez Vazquez (presidente del comité organizador) y Eduardo Terrazas
(director del departamento de disefio).

En estos ultimos afios se ha instalado en México un disefiador de origen cubano, que en
los foros internacionales de los afios setenta ha simbolizado la revolucién grafica de la
Cuba de Fidel Castro; su nombre es Félix Beltran, que esta a favor de muchas de las
causas de reivindicacion de la ensefianza del disefio, y a favor de una de una forma

comunicativa al servicio de la cultura popular.

Muchos fueron las personas que aportaron al crecimiento del disefio grafico en México,
este breve resumen que esta expuesto anteriormente, muestra a muchos de los hombres y
lugares que intentaron en su momento  crear una historia en México en cuanto a su
aportacion al disefio, que en el caso de éste, actlua como una arte aplicada que en la
mayoria de los casos al intentar vender un producto por medio de sus herramientas
plastico visuales. Pero que para muchas de esta gente lo tomaron como un medio
alternativo de expresién visual para no solo vender o informar, sino para crear algo con

algunas caracteristicas propias de la pintura y u otras artes.

Algunos hombres aportaron mas, unos menos, pero todos en un conjunto cambiaron la
historia del disefio en México; muchos de ellos extranjeros, que sin embargo por otras
razones decidieron llegar y establecerse en nuestro pais y modificarlo de cierta forma.
Casos excepcionales como Francisco Diaz de Leon o Gabriel Fernandez Ledesma, Josep
Renau, etc.

Asi como éstos hombres por mencionarlos como ejemplo seguiran surgiendo en México
para que esta labor se extienda y sigan surgiendo de éste gran semillero que a mi punto
de vista es un dador de muchos de los talentos nacionales e internacionales que no solo
destacan en la rama del disefio, sino que también en otras areas sigue y seguird dando

México.

17.



MEXXICO

en el diseho grafico:

Los signos visuales de un siglo
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MINIMA SINTESIS SOBRE LA HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN EL
MUNDO Y BREVE DEFINICION SOBRE EL TERMINO DE “DISENO
GRAFICO”.

La historia del disefio grafico como tal, puede considerarse que surge a la par con el
nacimiento del mismo Arte (Visual); esto quiere decir que surge como tal con las pinturas
rupestres de nuestros lejanos antepasados. Sin embargo se deslinda de las bellas artes el
disefio grafico con el paso del tiempo por tener otro tipo de intereses del cual las artes
puras se caracterizan (llamese “artes puras”: pintura, escultura, musica, poesia, etc.) Estas
llamadas artes puras que basan sus intereses principalmente en no ser un producto de
venta de consumacion masiva, como a diferencia que el disefio grafico persigue en la
mayoria de casos, puesto que también hay veces que el disefio no busca solo vender sino
también “informar”; no necesariamente informar de productos, sino puede ser el caso de
aportar algun conocimiento a la sociedad no necesariamente adquirible , pero que aun asi
en el Ultimo caso no se considera arte por tener otro contexto y perspectivas del mismo .
Ademas las artes visuales no buscan que sus trabajos sean aplicados a productos de
consumo de las principales necesidades o necesidades inducidas a la sociedad que se

caracteriza en ultimo término el diseno.

Digo que surge alli el disefio con el nacimiento de las artes visuales por que es la primera
manifestacion de comunicacion visual del hombre hasta donde se ha investigado, y que se
obtuvo aquella por medio de algun dibujo o grafico de nuestros antepasados; y que fueron
elaboradas con otros fines “magicos rituales” principalmente. Pero que con el paso del
tiempo al cubrir sus necesidades basicas, ya no veian esa forma de comunicacion visual
con fines magicos, sino después ya como un medio para plasmar diferentes necesidades
y/o expresiones. De alguna manera fue la matriz donde el disefio y las bellas artes se
gestaron pero que se fueron mutando con el paso del tiempo debido a la evolucion del
hombre, y de los intereses del hombre y su forma de pensar.

El disefio grafico toma algunos elementos propios de las artes visuales, toma teorias de
esta que fueron elaboradas, estudiadas y difundidas con el tiempo; para su comprension.
Como por ejemplo el uso de la perspectiva, la teoria del color, la geometria, la armonia ,
etc.
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Sin embargo los toma éstos prestados de su hermana mayor para aplicarlos a diferentes
usos antes mencionados. “La bella arte”, no quiere decir que tampoco no busca la idea de
venta, puesto que a fin de cuentas es lo que la mayoria de los artistas buscan para obtener
recompensa del trabajo de su obra lo que producen y puesto que tampoco regalarian su
obra. Pero el punto es que no importa demasiado que la obra no sea vendida, la obra
artistica se vende por si misma y no necesita estar aplicada a servicios y/o productos que
requieran la sociedad; en este caso el artista trabaja para el mismo, (hablando
relativamente) puesto que también depende de muchas otras personas, es parte de una
sociedad; sin embargo no lo hace con el fin'de satisfacer los deseos de venta de diferentes
compafias de productos, como lo es el caso del disefio que desde en un principio antes
de ser lanzado a la sociedad, esta planeado con ese propésito y mentalidad, el artista no

busca que su obra como repito este aplicada con esos fines.

Puede haber el caso de que por ejemplo el arte de la “poesia”, se aplique a en este caso a
productos de relativo consumo masivo, y su obra esta dentro de estos (libros), pero en
este caso no lleva el fin de que el producto se venda para cubrir la necesidades de venta
de las empresas o necesidades bésicas o inducidas por medio de los diferentes medios de
comunicacion. El precio es solo un valor representativo de la obra, no busca un estudio
mercadotécnico para llegar a la meta de venta. Hay el caso de productos de disefio que
busquen un caracter de tipo menos “mercantil” por asi decirlo, sin embargo esos productos
tienden a inclinarse mas hacia la busqueda de una ensefianza de tipo mas “educativa o
informativa”, pero que aun asi se distinguen estos ultimos de la obra artistica por no
adaptarse a caracteristicas que busca el disefio, como es principalmente la de comunicar y
adaptarse a un mercado y dirigirse a diferentes niveles de comunicacién con la gente por

medio de los medios de comunicacion.

Retomare el caso que cité acerca de la poesia. El autor lo hizo con el fin de expresar algo
por medio de la palabra y que quiere compartir con la sociedad para que sea “escuchado”
y que el unico medio de obtenerlo es por medio de sus libros, siendo que el libro de cierta
forma es un producto mas masivo en su produccién, sin embargo es la “herramienta” del
poeta, empero su prioridad no es que sea un producto adquirible, lo deja a criterio del

consumidor.
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También quisiera mencionar sobre el punto del cual, la “bella arte” sea un solo trabajo y sin
reproducciones, que se distinguiria de los productos del disefio. Sin embargo creo que
esto es mas aplicable a la pintura, escultura y fotografia, que a comparacion de otras artes
como la musica o la misma poesia, que en sus casos sus productos si puede ser mas de
uno en su produccion, mas es su herramienta, en éstos casos los libros y discos son su
propio vehiculo de la obra. Un punto también es la necesidad de expresar algo del propio

artista.

En el caso del disefio gréfico, a través del tiempo se fue introduciendo a los terrenos de los
medios de comunicacion y se fue estudiando diferentes materias dentro de las cuales
ayudaban a mejorar la distribucion y mayor profusion de lo que se querian anunciar, tal es
el caso del estudio de la mercadotecnia y los medios de comunicacion, que hasta el dia
de hoy el disefio esta ligado para que sea mas funcional en cuanto a querer informar. Ha
adquirido una creatividad , que siempre esta adaptada a un modo consecuente con su
entorno plural ya sea (tecnoldgico, sociolégico y cultural), que en su momento viva. De
cierto modo al producto del disefio se le asigna su destino, desde que comienza a
formarse, ya que en su fisonomia prevista, serd aquella por la cuél se esta creando , se
haré perceptible, utilizable y valorable ; de tal suerte que el disefiador también interpreta y
se sirve de aquellas necesidades humanas que pueden ser cubiertas dandole forma de
productos y/o servicios, que con el fin de estos en cierta forma deben de ayudar al hombre
a que tenga un mejor disfrute de su entorno que el mismo cree. El disefiador para esto se
basa de la colaboracién de un equipo de personas, que es el planificador en conjunto de
los productos o los servicios, en los cuales sus responsabilidades son determinar formas
integradas entre los componentes del servicio que pretende cubrir, coordinando las
exigencias de la técnica, la fabricacion, distribucion, etc. para uso del propio hombre.

Con nuestros antepasados y las pinturas rupestres fue donde comenzé la historia de la

comunicacioén visual que después se fue desviando poco a poco en dos partes, una hacia

el arte visual y otra hacia el disefio gréfico.
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SINTESIS DE LA HISTORIA DEL DISENO GRAFICO.

Puede considerarse que la historia del disefio grafico en general tiene momentos
importantes dentro de su historia y que comenz6 a desarrollarse mas cuando se
comenzaban a hacer los primeros libros manuscritos antecesores de la edad media, y
después a los libros impresos medievales Europeos y Orientales, que se desarrollaron

mas tarde con el surgimiento de la imprenta Europea .

Debe de considerarse también que uno de los puntos importantes en la historia del disefio
fue el proceso de involucién politica que culmind hacia el afio de 1543, con la instauracion
de la censura de la imprenta, con la cual acab6 con la creativa y dindmica produccion de
impresos que caracterizé al medio siglo anterior.

Sin embargo uno de los sucesos importantes fue el resurgimiento de la caligrafia que se
produce en medio de un-absolutismo monarquico por medio de Espafia y de Francia, que
establecieron una burocracia a favor de la caligrafia, y la imprenta fue perdiendo su sentido
de vanguardia y se convirti en una actividad conservadora a favor de las fuerzas politicas
y totalitarias religiosas del momento.

Durante mucho tiempo las arménicas caligrafias italianas fueron imitadas en todos los
estados poderosos de Europa, por todo esto es que la lengua italiana tuvo gran difusion en
el siglo XVIy fue impresa en con varios propdsitos, como en manuales y tratados. En 1540
entre varios hombres como Ludovico Degli Arrighi, Giovanni Antonio Tagliente, pero
destaca mas el caligrafo Giovanni Baptista Palatino, quien en 1540 aporta una novedad
didactica en la practica caligrafica en la cual trata de instaurar textos y grabados al mismo
tiempo.

Otro paso importante fue el de la invencion de los tipos movibles , ya que anteriormente
todas las impresiones eran hechas en una sola pagina, por medio de manuscritos o
placas, por medio de la utilizacion de la xilografia ; el invento de los tipos movibles se debe
a el aleman Gutemberg (1387-1468), que alrededor del afio 1650 a.C, inventd dicho
sistema, esto permiti6 hacer producciones masivas y sin tanto esfuerzo, y ya no se
requirieron mas hacer a mano todas y cada una de las paginas de un libro.

Tiempo después en otra época debido a las condiciones politicas y econémicas de la
época, en el campo tipografico, el disefio de los tipos se consideraba solo como elemento

del proceso de impresion, y su mayor exponente fue el francés Claude Garamond.
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Del mismo orden que Garamond el ingles Jhon Baskerville, quien fue el impulsor de la
tipografia inglesa. Dentro de unas de sus aportaciones fue el de usar papel satinado para

facilitar una impresion nitida y brillante y la variante del uso de la interlinea.

Ya en el siglo XVII se dio un estilo homogéneo o académico a casi toda la produccion
artistica, y debido a una estética imperante del periodo, la tipografia fue sustituyendo a la
arquitectura, asi como la caligrafia comenzé a decaer y se vio mas desde un punto
ornamental. Ya a la imagen no se le daba tanto peso, sino que también la tipografia era
parte del mensaje, asi como el que también la imagen de identidad de algun producto se
iba gestando.

En el siglo XVIII con el surgimiento del peridédico comenzd a estar a disposicion de todas
las clases sociales, ya que antes solamente los libros eran casi el Unico medio de
profusion de la lectura. En Londres en el afio de 1730 surge el primer diario comercial
dedicado a la emision de anuncios de productos, también cabe destacar que la profusion
de anuncios de repeticién, se hizo ver en - muchos locales, y como también el sector de los
libros creo el cartel mural en formatos pequefios que se ayudaba por la xilografia.

En éste siglo también se implantan las escuelas técnicas 0 de artes aplicadas para la
formacion de especialistas en las artes gréaficas y textiles; uno de los sucesos importantes
de ese siglo fue la Revolucién Francesa (1789) que dio pie a una sociedad igualitaria y que
dio paso a la libertad de prensa, la cual hizo que éste medio llegara a ser utilizado por las
masas, la gréafica de la propaganda también introdujo el elemento de la caricatura desde
1789 , que ayudo a criticar a la sociedad y sus politicas y formas de vivir de la sociedad.

En 1814 se inaugura la era de la mecanizacion de la imprenta, la cual permitié darle otros
modelos a los periddicos que para ese entonces eran formatos establecidos, asi como la
de dar diferentes opciones de disefio ya que permitia colocar diferentes elementos de la
composicion de la pagina, también surge la linotipia y la revolucion industrial, la cual ayudo
bastante a los modos de produccién y de trabajo del disefio grafico en diferentes aspectos.
Rowland Hill cre6 el sello de correos, asi se abre otro campo de expresion en el disefio
grafico.

Una serie de disefiadores del siglo XX se sintié atraido por el Art Noveau, que critico al
disefio como ser puramente tipografico y que intenté modificarlo.

Durante el periodo de 1850 a 1910 se produjeron muchos inventos que ayudo a que el

disefio grafico tuviera mas herramientas para el mejoramiento de éste.
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Otras influencias artisticas se dejaron ver como el movimiento Dada, el cubismo y el
futurismo, que dejaron huella en la tipografia por citar un ejemplo. Fue el de dejar las
clasicas tipografias y optar por tipografias mas de tipo mecanicas y alternativas. Otro
ejemplo de la evolucién del disefio fue que comenzd a utilizar cuadriculas como parte
estructural de la composicion, que dio paso a composiciones asimétricas y no tradicionales

al modernismo.

Con el surgimiento de la Bauhaus, surgieron diferentes puntos de vista para ver la
composicion y diferentes puntos de vanguardia salieron de la Bauhaus que dieron paso a
diferentes tendencias en la publicidad, se vio que el dibujo y el trazado se podia ver desde
un punto de vista de la Gestalt; poniendo como “figura y fondo”, como parte de la
composicién, que una de la otra esta subordinada por ambas, es una condicién a veces
invisible pero muy importante. El estudio de formas geométricas, de teoria del color, de la
forma, la abstraccion, los materiales, fueron algunos de los puntos de estudio de esta
escuela, que mas adelante estas teorias y otras fueron aplicadas en para la futura

ensefianza académica del disefio industrial y gréfico.

Poco después Suiza fue el centro ideolégico de las teorias del disefio en los afios
cincuenta y sesenta, donde la intuicion fue elemento clave en cuestiones de ecuaciones
racionalistas. Esta union del método racional con el intuitivo dio lugar a que disefiadores
propusieran que el proyecto. neomoderno de personalizar los lenguajes modernos, asi
como el de promover un ideal de comunicacion libre de valores.

Los cuarenta y siete afios que siguieron a la unificacion de la.nacién alemana presenciaron
su desarrollo hasta que se convirtid6 en la nacion mas industrializada y militarizada de
Europa.

Con la rapidez de su urbanizaciéon e industrializacion las artes prosperaban en Alemania,
Diaghilev, cuyas producciones toparon con la animosidad de otras capitales europeas fue
bienvenido en Berlin. En el caos del mundo aleman habia la esperanza de que pudiera
crearse un nuevo orden por medio de un arte nuevo. Gropius llamo a la unificacion de las
artes, pero la ausencia de una republica alemana convincente condujo a momentos
utopicos como la Bauhaus y a la devastacion infligida por los nazis. Con la derrota del
imperio aleman la legitimidad de la cultura del siglo XIX parecia en decadencia, muchos

alemanes sintieron que debian empezar de nuevo.
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Disefiadores como los asociados en la Bauhaus impulsaron un nuevo modo de pensar
sobre la vision y la funcion del entorno visual.

Con la derrota del imperio aleman la legitimidad de la cultura del siglo XIX parecia en
decadencia, muchos alemanes sintieron que debian empezar de nuevo. Disefiadores
como los asociados en la Bauhaus impulsaron un nuevo modo de pensar sobre la vision y
la funcion del entorno visual. Para ellos el disefio no debia seguir utilizandose para reflejar
y reforzar una sociedad jerarquica, muchos miembros de la Bauhaus creian que el futuro
dependia de unas leyes universales de la raz6n que no estaban vinculadas a las

limitaciones de la cultura tradicional.

En resumen mucha gente y tendencias artisticas se dejaron ver en los afios siguientes y
anteriores cabe destacar algunos hombres como lo fueron: William Morris Aubrey V.
Bearldsley, quien se caracterizé por reflejar el arte decadentista de fines del siglo XIX,
Christopher Wren , Walter Crane , precursor del modernismo, Henry Holiday, Philp Webb,
Alejandro Fisher, Christopher ‘Whall, Charles R. Mackintosh quien destaco por sus
construcciones geométricas, Arthur R. Mackmurdo, William Nicholson, Meter Behrens,

Andy Warhol, George Seagal, Roy Lichenstein, etc.

Influyeron como se menciondé muchas corrientes artisticas y muchos mas hombres a
través de ese y de nuestro tiempo, pero este es un tema muy basto, que en este caso solo
se expone un breve resumen de lo que considero mas importante y que no pretende
meterse mas a fondo, ni de la historia del disefio grafico, ni de los antecedentes del disefio

gréfico en México; por no ser problema a resolver dentro del proyecto establecido.
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APORTACIONES QUE DIERON LAS IMAGENES INVESTIGADAS A LA
HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO.

Debo aclarar que el punto de vista que se va a tratar en esta parte, es una posicion por
parte de un estudiante de disefio y comunicacion, que de ninguna otra forma es la opinién
de un experto en el tema de las imagenes obtenidas, ni conocedor de caracteristicas
propias de cada objeto, asi como la de falta de muchos datos de diferente indole que
puedan enriquecer el trabajo critico de cada una de ellas. Tampoco es una conclusion
terminada por parte del equipo del proyecto de investigacion; como aclaro antes, es una

posicion por parte del alumno que ah concluido la-ensefianza de la disciplina.

Las imagenes obtenidas fueron de 4 tipos; las primera son billetes de la Loteria Nacional
para la Asistencia Publica del periodo de 1900 a 1920, las segundas son las de papel
moneda del periodo de 1900 a 1920, la terceras son las de timbres postales del mismo
periodo, y el ultimo es la de la informacion general de la historia del disefio grafico en
México obtenida del lugar asignado originalmente para la investigacion individual del
proyecto. De las imagenes obtenidas, ninguna fue el objeto original sino solo fotografias o
copias de aquellas. Comenzaré por hablar algunos de las imagenes de los billetes de
loteria de 1900 a 1920.

De las aportaciones que dio al disefio grafico fueron :

Que se contaba con una estructura para acomodar los diferentes datos del que debia de
llevar el billete y que eran importantes que los tuvieran, asi como la de estar delimitados
por un margen del cual estaba adornado con diferentes plecas y adornos con diversos
motivos como el de volutas y caracteres sinuosos o de formas geométricas que hacian
perder un poco la monotonia que si en su lugar de este estuvieran los deméas datos solos
sin ningun elemento mas que la tipografia la cual no tenia un desarrollo de juego
tipografico y del cual el marco daba un juego de formas que adorna y forma parte del
cuadro del billete. Indicaba el nUmero del billete en negritas y al centro que logra un leve

contraste para sobresalir de los demas datos.
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Estaban un poco saturados de datos generales los billetes; incluyan firmas de las
diferentes personas importantes de la loteria nacional, la cantidad a ganar, la fecha, entre
otros, sin embargo se distinguian perfectamente los datos importantes, puesto que

variaban estos en diferentes tamafios en la tipografia.

u 1 a i i
*Ejemplo de billete de la-Loteria Nacional para la Asistencia Publica de

1910.(Imagen obtenida del libro: “Historia de La Loteria Nacional Para La Asistencia Publica” 1981 México D.F. Talleres de creatividad

tipografica. Autor: Marcela Estrada Attolini, Heidi Basave Ochoa.)

Los diferentes marcos iban cambiando conforme las diferentes series de billetes, y el texto
de la “Loteria Nacional”, generalmente iba encerrado en un pequefo marco con diferentes

adornos que lo hacian centrar y encabezar.

Ejemplo de billete de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica de 1909.(Imagen obtenida del Archivo Histérico de la Loteria

Nacional Para La Asistencia Publica.)

No se contaba con billetes que tuvieran ilustraciones como los de hoy, ni otro tipo de
adornos o grabados, todos eran muy parecidos, sin embargo la contribucidon a mi punto de
vista para el disefio fue del que ya se contaba como repito de una estructura de los
diferentes billetes, de los cuales solo variaba un poco, pero con los datos equilibrados y

organizados.

26.



De las segundas imagenes analizadas son la de algunas fotografias obtenidas del papel
moneda del periodo de 1900 a 1920.

De las aportaciones que hicieron al disefio grafico fueron principalmente; que la gran
calidad de sus grabados a través de todo el billete y el acomodo de los diferentes
elementos fueron importantes, ya que anteriormente solo eran cartoncillos que solo decian
con tipografia la cantidad y el afio del billete, pais de origen; aquellos billetes no contaban
con ningun tipo de imagenes ni de planeacion , literalmente solo era un “papel” indicando
la cantidad de equivalencia del portador que tuviera dicho billete. De hecho se conocian
unas rarisimas monedas de papel emitidas en el afio de 1813 en San Miguel el Grande
Guanajuato, de forma cuadrada y de cartoncillo grueso, con la denominacion de medio
real. Por otra parte se ha considerado que la cuna del billete mexicano fue el imperio de
Agustin de Iturbide. Como dato se tiene que la primera emisién del billete fue en 1822 de
denominaciones de 5, 10, 50, 100, 300, 500 y 1000 que se le denominaban “cédulas”,
“pagares”, o “haré buenos”. Algunos billetes impresos en papel comun de 15 por 10 cm
eran foliados y firmados con el importe de su nominacién en letras, su circulacion estaba
restringida en el afio de 1823 con el aguila del escudo imperial; de hecho las operaciones
menores de 3 pesos estaban cubiertas con moneda en aquellos tiempos. Durante los afios
de 1824 a 1863 existieron emisiones de billetes (cartones), circularon algunos en regiones
del pais pero no tenian el respaldo del gobierno federal sino de alguna autoridad local. Los
primeros billetes bancarios: surgieron en el transcurso del llamado “Imperio de
Maximiliano”, con la fundacion del Banco de Londres, México y Sudamérica en 1864.Su
primera emisién fue del 13 de febrero de 1865 Yy la quinta y Ultima serie ya como Banco de
Londres y México, comprende los billetes emitidos entre 1889 y 1914. Fueron varias las
casas que imprimian los billetes, puesto que en el pais no se hacian, tampoco los
grabados , no fue sino que a partir de 1969 se comenzaron a imprimir gracias a la fabrica
de billetes del banco de México, y por tracistas y grabadores mexicanos. Algunas de las
casas de las que se mandaban a hacer los billetes fueron la ABNC, American Banc Note
Company, la Bradbury Wilkinson and Co. De Londres, la casa Bouligny and Schmidt de
México.!

1 Informacién del libro: “Historia del Papel Moneda en. México”,1987, México, D.F. Fomento cultural banamex. Autor: Batiz Vazquez
José Antonio.
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Una de las aportaciones mas preponderantes fue la de la calidad de las ilustraciones por
medio del grabado en metal, los fondos de los billetes, y los contrastes que se lograban
con las diferentes gamas y tonalidades de los billetes, sin descuidar al igual que los billetes
de loteria resaltando los datos importantes que debian de ir, y que eran mas prescindibles,

como el origen y la denominacion.

La armonia que se llegaron a obtener en algunos de éstos en su composicion, pero sobre
todo la maestria casi fotografica de la calidad de las ilustraciones de los diferentes
personajes, lugares y objetos que se representaban en cada uno de ellos y que supieron

resaltar y rescatar caracteristicas del grabado, sobre todo el de metal.

Muchas fueron las emisiones y los diferentes disefios de los billetes mexicanos, sin
embargo en el periodo de la Revolucion Mexicana, los billetes en cuestion de disefio
perdieron mucho de lo que habian obtenido unos afios atras, la razones entre otras,
fueron que muchos de los billetes estaban hechos: por los propios bancos particulares
inclusive hechos por compafias mineras y comerciantes, jefes militares, hacendarios, que
emitian sus propios billetes para allegarse recursos a ellos mismos y que por supuesto no
contaban con la especialidad ni los conocimientos para lograr un billete bien resuelto, tanto
por la cuestion del disefio como de caracteristicas propias de materiales buenos. Con la
revolucion alguna de las causas del cambio en los billetes mexicanos fueron entre otras; el
cierre de algunas sucursales bancarias, algunos depésitos de efectivos en los bancos
descendieron y sus carteras se volvieron mas dificil de cobrar, el sistema bancario habia
disminuido los recursos de los bancos, su capital y depdsitos en reserva de sus cajas, etc.
A partir del segundo semestre de 1913, fue cuando comenzaron a surgir multiples billetes
sin el respaldo metélico. EI Banco de México comenz6 a funcionar hasta el 1 de
septiembre de 1925. Fue hasta pasada la revolucion que el billete volvidé a recuperar su
calidad del disefio que tenia anteriormente, otro dato aparte es que alrededor y
anteriormente de 1916 comenzaron a salir a circulacibn monedas de oro y plata que poco
a poco fueron extinguiendo el uso del billete revolucionario. A continuacion se ponen dos
ejemplos de un billete del periodo revolucionario , aunque uno es de 1912 y otro de 1910,
estaban emitidos por el banco de su ciudad, y el tercero es emitido en 1914 adentrada

mas la revolucion.
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* Billetes del banco de 1912 del banco de Guanajuato y de Jalisco de 1910 * Billete revolucionario de 1914 del banco de Guerrero.

*(imagen obtenida del libro “Historia del Papel Moneda en. México”,1987, México, D.F. Fomento cultural banamex. Autor: Batiz Vazquez
José Antonio.)

El tercer analisis que voy a mencionar sobre las aportaciones al disefio grafico en México,

es el de las imagenes de timbres postales del periodo de 1900 a 1920.

Como primer punto por mencionar es que al igual que los billetes, el grabado en metal y la
litografia que se usaron en éstos timbres al igual alcanz6 una maestria, no solo por la
armonizacion que se logré en algunos de ellos, sino por el tamafio de las imagenes vy al
estar muy bien solucionadas, mencionando también que los diferentes acomodos de los
elementos estaban equilibrados con los datos de los que debian de llevar los timbres, asi
como de los bellos fondos, marcos, plecas, degradados, contrastes ,que algunos lograron
realizar algunos de los timbres, ademas de manejar diferentes gamas, tonalidades y
combinacion de colores, que en varios casos contrastaban para resaltar algunos
elementos, o otros tan solo teniendo un solo color pero que estaban resueltos algunos con
diferentes gradaciones del mismo para dar diferentes matices, luces y sombras a las
imagenes. Otra vez se hace ver el lujo de los retratos y dibujo de diferentes personalidades
importantes del pais, de lugares, arquitecturas u objetos, que las considero un poco mas
complejas debido al tamafio y al detalle que tienen cada uno. No encontré mas datos
histéricos ni informacién sobre los timbres postales a comparacién del papel moneda; sin
embargo los timbres postales a comparacién con el papel moneda si estaban hechos por

manos mexicanas desde sus comienzos.
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Por ultimo tengo que hablar de las imagenes obtenidas del lugar que se me asigné

originalmente.

Se obtuvo en el lugar de investigacion solo una bibliografia acerca de un catdlogo de
ilustradores del cual han laborado del periodo de 1915 a 1990 aproximadamente, y que
sorprendentemente no hallé mas informacién en esta institucion referente a disefo, ni
mucho menos historia del disefio, esta bibliografia fue lo mas cercano a lo que se
pretendia obtener. Se encontraron muchos otros libros sobre historia de México y sobre
historia del arte, pero ninguno hacia referencia al disefio grafico, ni los libros de historia
del arte, tan solo hacian un estudio sobre los diferentes estilos del arte. Sin embargo no
hacian un estudio, ni aportaban  en cuanto a la materia de disefio. Como se podra
constatar en dicha bibliografia son muchos los trabajos y autores como para ir calificando a
uno por uno; asi que opté por poner solo algunos- ejemplos de los que considero mas
importantes. También en esta bibliografia solo viene una pequefa descripcion del trabajo

de cada autor y en algunos casos una breve biografia.

También es preciso decir que la mayoria de los trabajos son ilustraciones que
acompafaban a un texto, pues la mayoria son ilustraciones de portadas, vifietas, o
ilustraciones sueltas de libros o de algunas ediciones, y las imagenes que aparecen
(ilustraciones), solo aparecen solas sin el disefio. completo de toda la pagina o el disefo
editorial, y en la mayoria de los casos no explica si el ilustrador también realizé el disefio
editorial o trabajo aparte con el editor o disefiador, no se sabe. Teniendo en consideracion
esto por lo cual no se ven los disefios completos de las paginas y de los libros; comentaré

mas sobre las aportaciones de las ilustraciones hacia el disefio.

Aportaron a la calidad de los libros y de los grabados mismos, ya que hubo muchos estilos
y disefios editoriales. Aporté mas a la ilustracién de los libros y a la evolucion del grabado

en este ramo.
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Importantes ilustradores mexicanos que vienen en éste libro como Abelardo Avila,
Angelina Belfo, Miguel Covarrubias, Leopoldo Méndez, Julio Prieto Posadas, Francisco
Diaz de Leo6n, Gabriel Fernandez Ledesma, Carlos Alvarado Lang, Erasto Cortés Juarez,
entre otros. Aportaron con sus ilustraciones principalmente, a darle a los libros una
presentacion mas elaborada y “adornada”, por asi decirlo, pero que sabemos que en
cuestion de disefio algunos casos se solucion6 el libro compositivamente y aportando el
ilustrador su vision personal y expresivo de su trabajo del problema a resolver por parte de
lo que escritor le pedia solucionar o interpretar, y dejando sus imagenes en los libros para
muestra de varias generaciones y que en algunos de los casos los mismos libros fueron
ejemplos de libros indicados para lecturas para nifios, debido a las fabulosas ilustraciones
de que venian acompafiados, como varios libros o ilustraciones que por su calidad bien
podrian ser por si solas como un trabajo con caracteristicas artisticas debido a sus
cualidades, como podrian ser el caso de ; retratos, paisajes, autorretratos, dibujos
estilizados, ilustraciones con caracter expresionistas, por mencionar solo algunos ejemplos

y que la mayoria de ellos eran elaboradas por medio del grabado.

En resumen, a mi punto de vista ayudaron a solucionar, rescatar, y aportar al libro
mexicano un caracter mejor solucionado en cuestion de disefio grafico y medio de
expresion de los diferentes ilustradores de los cuales aportaron, asi como muchos de los
casos una “explotacion” del grabado que se prestaba a poder experimentar para fines
distintos como en el caso de la industria editorial, y junto con otras técnicas de dibujo que
mostraba el talento de las diferentes personas que podian embellecer a un libro no solo
por medio de la tipografia sino también por medio del dibujo'pudiendo influenciar o alentar
posteriormente a otros ilustradores, y posiblemente tomando un caracter propio el disefio

editorial.
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* Miguel Covarrubias. llustracién de libro. “Island of Bali”, 1937. * Abelardo Avila. llustracion de libro. “Caminantes”, 1942.

* (Imégenes obtenidas del libro: “llustradores de libros, guion bibliografico”.1999.México D.F. Direccion general de publicaciones y
fomento editorial Autor: Torre Villar Ernesto.)
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COMIENZO DEL ENSAYO ACERCA DEL TRABAJO DE FRANCISCO DIAZ
DE LEON.

Comienzo aclarando que este ensayo ya no se llevd a cabo como punto principal de
evaluacion final del proyecto de investigacion de cien afios del disefio en México, como se
me indicd estaba planeado para ser llevado a cabo y entregarla con las demas tareas
asignadas. Pero se ordend que se colocara en este trabajo final lo que hallemos alcanzado

a realizar, sin importar gue no este concluido por cuestiones obvias.

Dentro del tema que me interesé para el ensayo, fue el del trabajo de Francisco Diaz de
Ledn como grabador xilogréafico, y de como poder a llegar a resolver un problema de
disefio con estos medios de la xilografia o inclusive darle un acabado parecido al del
grabado, pero con otras herramientas, que en este caso seria el tratamiento digital.

Todo esta problematica me interesa desde el punto de vista de la técnica del maestro
grabador, y no solamente por el trabajo meramente de ilustrador, quiero decir no
solamente por solucionar en el grabado una imagen un tanto realista o mas bien al estilo
de Ledn. Me refiero al del cual también se debe de resolver la parte de armonizacion del
libro y de cada pagina, como lo hacia el maestro; todo esto aprovechando las nuevas
herramientas que tenemos el dia de hoy y que en el tiempo del grabador no la habia.
Explotar todas esas herramientas pero que siga teniendo un estilo “contemporaneo” pero a
la vez por asi decirlo “antiguo”.

Me interesa proponer ese tipo de estilo ya que es un leve contraste de tiempos, y que a mi
parecer seria interesante resolverlo. Su trabajo a mi punto de vista del grabado me parece
interesante y fascinante pues son pocos los trabajos que eh observado; ya que la obra de
Diaz de Lebn es vasta. Me parece que su grabado esta lleno de trazos talvez no con un
caracter muy realista, talvez no muy complejos, son mas bien en varios de los casos lineas
gruesas y plastas grandes de negro, que crean contrastes interesantes, no abusando
también de la técnica del ashurado. Y que me atrevo a decir que su trabajo que con pocos
trazos, el dibujo estd definido; mas definido por el cambio de contrastes que por la
irrupcién de la linea. Esta es una de las caracteristicas de la xilografia sin embargo su
trazo se me hace simple pero con cierta maestria, con una soltura en el trazo, no

sintiéndose rigido, y que me da la impresion de que se logra en el primer trazo la intencion.
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Estas no son ilustraciones como repito realistas, tienen la estilizacion del artista, e inclusive
su grabado se me puede llegar a ser un tanto “infantil”, (sin ser peyorativo el término), en el
sentido de que pareciera que esta hecho por una persona joven que comienza a dibujar
pero con un grado de complejidad, puesto que también la intencién de lo que representa
esta lograda con tendencias no muy realistas que muchos de los nifios no manejan a
edad temprana

Quiero colocar aqui una de sus imagenes, para mostrar el ejemplo del que hablaba

anteriormente, debo aclarar que tan solo es un punto de vista personal.

*Asuntos Mexicanos, 1924/1928.

* (Imagen obtenida del libro: “llustradores de libros, guion bibliografico”.1999.México D.F. Direccién general de publicaciones y fomento
editorial Autor: Torre Villar Ernesto.)

Tal vez esta fascinacién por buscar un estilo propio se deba desde nifio. A continuacion
voy a mencionar una cita del propio Diaz de Leon, cuando ingreso de nifio a la academia

de dibujo de su estado que dirigia en aquel momento el sefior Tovilla®.

Confieso sinceramente que aprendi poco en aquel templo del arte, y también que las litografias de Julian,
aquellas muestras ante las cuales permanecian hipnotizados meses y meses los alumnos, sélo despertaron
mi temor y desconcierto. No dibujaria ya con mi antigua libertad. Al trazo libre, espontaneo, con que solia
evocar el mundo fisico, le sucedia un fastidioso grafismo de lineas con gruesos y delgados que eran
modulados con minucia aterradora. Fui el mas mediocre entre todos los vespertinos concurrentes, y desde

. , . . 2
aquellos lejanos dias, enemigo de las academias”.

L (Datos del libro: “llustradores de libros, guion bibliografico”.1999.México D.F. Direccién general de publicaciones y fomento editorial
Autor: Torre Villar Ernesto.)

. (Cita del libro: “llustradores de libros, guién bibliografico”.1999.México D.F. Direccion general de publicaciones y fomento editorial
Autor: Torre Villar Ernesto. Pag. 180, parrafo 3.)
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Tal vez desde su nifiez Ledn estaba buscando un estilo propio del cual le resultara méas
facil expresarse y que con el tiempo fue madurando, aunque después entrando a la
Academia de San Carlos, cuestion de la cual no obtuve material para ver si su progreso de
dibujo seguia siendo con el mismo caracter o lo modificd. Lo cierto es que algunos de sus
grabados de sus demas periodos siguen continuando con su estilo peculiar y que opino
gue tiene el caracter dicho anteriormente, solo queria poner la cita para poder observar
gue el grabador tenia un interés en apropiarse de un estilo no tan realista.

Es un punto particular de ver algunos de los trabajos xilograficos de Diaz de Leon, sin
embargo no pretendo hacer un analisis exhaustivo de su obra, ni-haciendo un compendio
de su trabajo.

En la parte de este trabajo en la que viene la Breve historia del disefio grafico en México,
mencioné un poco de su trabajo y de su obra, pero a continuacién voy a dar un pequefo

resumen de su biografia.

Francisco Diaz de Ledn naci6 el 24 de Septiembre de 1897 en Aguascalientes. Ademas de
ser grabador, fue pintor y escritor?.

Relacionadas con familias acomodadas, sus padres fueron el encuadernador Francisco
Diaz de Leodn y dofia Ignacia Medina.

Viene al Distrito Federal el 16 de Marzo de 1917, ingresando en la Academia de San
Carlos en la calidad de becado. Comenz6 a practicar el grabado en 1922 en la escuela de
aire libre de Coyoacan. En 1925 fue director de la escuela de Tlalpan. Desarroll6 una
intensa actividad como maestro de grabado, dando lugar a un renacimiento en el grabado
en México. En 1928 introdujo los procedimientos de los grabadores japoneses, asi como
sus materiales. En 1930 fundo y dirigio la sala de arte de la S.E.P. junto con el pintor
Gabriel Ferndndez Ledesma. Bajo su cuidado se inici6 una nueva era en la tipografia
mexicana. En 1937 dirige y funda la Escuela de Artes del Libro. Dio a conocer en 1942 al
grabador “Picheta”. En 1942 fue miembro fundador del “Seminario de Cultura Mexicana”.
Participé6 en multiples exposiciones tanto en México como en el extranjero. Fue miembro
de la Sociedad Mexicana de Grabadores, como director de San Carlos dio un impulso al
arte Mexicano, entre muchos otros trabajos mas independientes para diferentes editoriales
y lugares, su labor fue muy basta.

. (Datos del libro: “llustradores de libros, guion bibliografico”.1999.México D.F. Direccion general de publicaciones y fomento editorial
Autor: Torre Villar Ernesto.)
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Este fue tan solo un breve resumen de la vida de esta importante persona que contribuyé a

la historia del disefio y las artes en México.

Su obra xilogréfica me interesa, su estilo y poder llegar a elaborar como lo repeti antes, un
trabajo de una mezcla del grabado con los medios nuevos digitales, sin llegar a copiar su
estilo que me llama la atencidn. Su sentido de la composicion también es rescatable y es
una prioridad de la cual se debe de reflejar también en los problemas de disefio grafico a
resolver. Es un trabajo de experimentacion que creo que pudiera dar un buen resultado.
Actualmente no se si existe este tipo de combinacion puesto que se me hace una labor
tithnica revisar multiples trabajos con las caracteristicas que quisiera resolver. Seria
interesante manejar diferentes materiales, o texturas del grabado logradas con medios
digitales, no solo la xilografia sino otro tipo de grabados, o combinar ambas técnicas
(digital y tradicional), no lo se,se presta a mucha experimentacion. Esa es una de mis
propuestas como parte de este ensayo para la materia de disefio, también dentro de la
propuesta seria la de reunir -material de Francisco Diaz de Ledn para tener mas ejemplos

de su vida y trabajo que me parece muy interesante.
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MEXXICO

en el diseho grafico:

Los signos visuales de un siglo

AV A

BREVE RESUMEN DE “LA HISTORIA MINIMA DE MEXICO.”



BREVE RESUMEN SOBRE LA BIBLIOGRAFIA, “LA HISTORIA MINIMA
DE MEXICQO”.

A continuacién se mencionan datos, algunas caracteristicas y fechas de los sucesos mas
importantes de nuestro pais a través del tiempo desde sus origenes hasta nuestros dias,
se procur6 rescatar lo mas representativo de su historia, se muestra a continuaciéon en

forma de listado, y no en forma narrativa, siguiendo el orden légico del tiempo.

MEXICO ANTIGUO.

Hubo al principio civilizaciones agricolas y cazadores recolectores, los primeros se
extendieron en la mitad meridional del territorio y los siguientes se desplazaron hacia el
norte arido, y otros en el centro del pais, Chihuahua y Baja California. De los primeros
pobladores se tienen datos que aparecieron entre los afios 35,000 y 5,000 a.C. Al mismo

el inicio del hombre surge en América y el resto del mundo a la par.

e Protoneolitico: (5,000 a 2,500 a.C.)

El maiz en este periodo de nuestro pais es domesticado.

La historia de Mesoamérica inicia alrededor del 2,500 a.C., en este periodo la vida es

principalmente sedentaria y surge la ceramica.

e Preclasico temprano: (2,500 a 1,200 a.C.)
En este periodo surgen las primeras aldeas, hacia el afio 1,200 a.C. en Mesoamérica se

empiezan a hacer las primeras obras hidraulicas.

e Preclasico medio: (1,200 a.C. y 500 a.C.)
Entre este periodo surge la especializacion laboral de tiempo completo y la estratificacion
social, asi como también surgen las imagenes simbdlicas Olmecas y los primeros reinos y

sefnorios.
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e Preclasico tardio: (500 a.C. a 200 d.C.)
Surge la diversidad regional, asi como Monte Alban, las manifestaciones Olmecas se
extinguen. Entre el afio 5,00 y 4,00 a.C. surge el invento de la cuenta larga(sistema de

computo calendarico que fechaba con exactitud).

e Protoclasico: (entre el afio 100 a.C. y el 200 d.C.)
Cuiculco se abandona y Teotihuacan se erigio como centro politico y religioso, durante los
primeros 200 afios de nuestra era, se_construyeron las piramides del sol y de la luna, asi

como el templo de Quetzalcéatl y la calzada de los muertos.

e Horizonte clasico: (200 a 650 d.C.)
La base de la sociedad estaba formada por grupos corporativos.

e Epiclasico: (650 a 900 d.C.)
En el afio 909 d.C. se extingui6 la cultura maya clasica, asi como entre los afios 600 y 700

d.C. la era teotihuacana llega a su fin también.

e Posclasico: (900 d.C. hasta 1,200 d.C.)
Surge la ciudad de Tula, la mas grande y poderosa ciudad del México antiguo, también se

inicio el culto a Quetzalcodatl.

e Posclasico tardio: (1,200 d.C. hasta la conquista espafiola).
Caida de la ciudad de Tula, surge la triple alianza, formada por Tlacopan, México
Tenochtitlan y Tetzcoco, existia también en esos tiempos otra triple alianza, la de lhuatzio,

Tzintzuntzan y Péatzcuaro.

e 13 de Agosto de 1521, caida de México Tenochtitlan, los totonacos y tlaxcaltecas se
unieron a Cortés para derrotar a Tenochtitlan. En el afio de 1524 entraron importantes y
distintas o6rdenes de frailes para la evangelizacion de México.

e 1530 a 1560, consolidacion de la conquista, en el afio de 1571 surge el establecimiento

del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion.
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EPOCA COLONIAL (1521 hasta 1760).

La corona logré afianzar sus proyectos y su sistema de gobierno entre 1560 y 1610
aproximadamente. El principio de la etapa de la conquista estuvo marcada por la
expansion del norte, el hallazgo de minas de plata y la creacion de 1562 de un gobierno
separado para las areas mas al norte de Zacatecas, surge el gobierno de la Nueva
Vizcaya.

Para homogenizar la conquista los espafoles se basaron dentro de algunos aspectos:

Imponer sefiorios y una organizacion corporativa inspirada en los cabildos castellanos,

uniformar las cargas tributarias con que cada cabeza de familia de un pueblo de indios

pagase a su encomendero, y la de presionar a los pueblos de indios a congregarse en
asentamientos urbanos y evangelizarlos.

e 1574 se establece el impuesto de la alcabala.

e De 1576 a 1581 azot6 una gran epidemia causando la destruccion total de numerosos
pueblos de las zonas bajas y costeras.

e 1588 pérdida de la batalla de Espafia contra Inglaterra. Nueva Espafia experiment6 una
serie de desarrollos de gran complejidad que se hicieron manifiestos a partir del
segundo cuarto del siglo XVIIl. En esta etapa fue cuando llegaron a su madurez
elementos culturales que se pueden definir netamente como novohispanos. A
mediados del siglo XVIII numerosos pueblos de indios de casi todas las regiones
novohispanas entraron en una fase de fragmentacion politica.

e 1632 surge la moneda y con ella su difusion, asi como la proliferacion de las haciendas.
Entre los afios de 1756 y 1763 Espafia sufri6 muchas pérdidas al apoyar a Francia
contra Inglaterra durante la guerra llamada de los siete afios, sucesos que se reflejarian

en la Nueva Espaiia.
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REFORMAS BORBONICAS.

Durante los primero afos del siglo XVIII, la corona espafiola comenzé a hacer cambios en
la forma de administrar sus bastas posesiones americanas. Estas reformas fueron hechas
para retomar el poder y fueron hechas por la dinastia borbénica de Espafia, basdndose en
el pensamiento de la ilustracion.

De 1760 a 1808 fue cuando se establecieron dichas reformas, este reformismo se inicié

cuando por orden del rey Felipe V(1700-1746), mand6é a inspeccionar a personas Yy

oficinas de la Nueva Espafia.

Dentro de algunas de las caracteristicas de este periodo fue la centralizacion de impuestos

de manos de particulares a los funcionarios del rey, mejoré un poco la condicién del indio y

se extendié la cultura, Nueva Espafia se inicia en la década de 1770, aumentd

demografico de 1742 a 1810.

Durante el periodo de 1800 se establece la Academia de San Carlos, se divide la capital

en cuartetes, se establece los alcaldes de barrios, entre el afio 1785 a 1786 se instala el

alumbrado eléctrico de la ciudad y la construccion del Palacio de Mineria

e Entre 1765 y 1804, aumentd el numero de impuestos, mayor presion fiscal y
crecimiento econémico. A finales de 1804 se dio el decreto de la consolidacién de vales
reales con lo que muchas instituciones y personas cayeron en la pobreza, el decreto
fue suspendido en 1809 como. consecuencia de un golpe de estado contra el virrey
Joseé de lturrigaray.

e 1789 se logro la liberalizacion del comercio exterior y el comercio neutral con Espafia.
Las ideas libertarias: como la de 'la revolucion francesa, ‘las nuevas formas de
educacion, las instituciones culturales, el pensamiento europeo y norteamericano, entre
otras, cambi6 las formas de pensar de los novohispanos.

e De 1808 A 1809 el virreinato se descapitalizd, el decreto de y aplicacion de la
consolidacion tuvo efectos econdémicos. En resumen el periodo de las reformas
borbénicas fue un auge econdémico y cultural que no se veria en los siguientes 100

anos.
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INDEPENDENCIA'Y CONSOLIDACION REPUBLICANA.

e Durante el periodo de 1808 a 1876 las ideas revolucionarias fueron: las de no aceptar
monarquias absolutas, la soberania debia residir en el pueblo, y el gobierno deberia
de estar ejercido por tres poderes, el legislativo, ejecutivo y judicial, llevando acabo
bien sus funciones.

e Hacia 1808 Carlos IV habia abdicado a favor de su hijo Fernando, la corona espafiola
habia quedado en manos de Napoleon.

e EI 16 de septiembre de 1810 el cura Hidalgo junto con varios feligreses convocé a
luchar en armas en contra del mal gobierno. Dias mas tarde se encontraban en
Guanajuato y en la alhondiga de Granaditas, alli atrincheraron al intendente Juan
Antonio Riafo. José Maria Morelos tomd Acapulco, José Antonio Torres Guadalajara, y
asi se fue expandiendo la revolucion a través del pais.

e EI 30 de octubre de ese afio, Hidalgo derroté en la cd. De México cerca de 1000 criollos
realistas.

e EIl 17 de Enero de 1811 en Puente de Calderon, 5,000 realistas derrotaron a 90,000
insurgentes. En la hacienda de Pabellon, Allende y Aldama le arrebataron el mando a
Hidalgo, pero una traicion facilité que Allende, Aldama, Hidalgo y José Mariano
Jiménez fueran condenados a muerte.

e En 1812 se promulgo la constitucién que establecia a la monarquia constitucional con
la division de tres poderes, abolicion al tributo, libertad de imprenta, establecimiento de
diputados provinciales, ayuntamientos constitucionales y abolicion de los virreyes que
eran sustituidos por jefes politicos.

e EIl 14 de septiembre de 1813 se inaugurd un congreso en Chilpancingo con la que se
leyd “los sentimientos a la nacién”, en la que Morelos declaré que la América era libre y
soberana del pueblo, que el gobierno se dividia en tres poderes. El 22 de Diciembre
Morelos fue fusilado. Iturbide y Odonju firmaron mas tarde los tratados de Cérdoba en
los cuales reconocia la independencia y el establecimiento del Imperio Mexicano pero
gue salvaba la union con Espafia.

e EI 27 de Septiembre de 1821 la ciudad recibe el ejército trigarante trinfante con Iturbide
y Guerrero. En 1824 Iturbide es fusilado.

e El 31 de Marzo de 1824 se constituyeron “Los Estados Unidos Mexicanos”. Y en
Septiembre se tenia se tenia la constitucion que fue jurada en Octubre.
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En esta se establecia una republica federal formada por 19 estados, 4 territorios y un

distrito federal, con tres poderes y la religion catélica como la oficial.

La primera constitucion centralista estuvo lista en Diciembre de 1836, en la que constaba

con un poder mas, que fue el poder conservador.

En 1843 resulta elegido como presidente Santa Anna,

El 2 de Febrero de 1848 se firma el tratado de paz con Estados Unidos en Villa de
Guadalupe.

En 1857 el general Félix Zuloaga pronuncié para exigir -un nuevo congreso
constituyente.

El 12 de Julio de 1859 se comenzaron a promulgarse las leyes de la reforma.

Hacia 1861 Benito Juarez es elegido como presidente, asi como en Diciembre y en
Enero de ese mismo afio arribaron a México tropas francesas dirigidas por Napoleon
para querer formar su imperio. El 4 y 5 de Mayo el ejército de Zaragoza derroté al
ejército francés en la batalla de Puebla.

El 10 de Abril de 1864 se anuncié como ocupante del trono mexicano Maximiliano de
Hamburgo, sin embargo el Imperio Francés fue derrotado el 16 de julio de 1867, en ese
mismo afio Juarez promulgo una ley en la cual establecia que la educacion debia de
ser gratuita y obligatoria, fundando la Escuela Nacional Preparatoria.

Estados Unidos conquistd Nuevo México y la alta California entre 1846 y 1847, en 1853
se vendi6é La Mesilla, Texas se independiz6 en 1836, quedando México con 1,972,546

Km.2 , 28 estados, un territorio y un distrito federal.

PORFIRIATO.

Porfirio Diaz goberné de 1877 a 1911, su primer gobierno fue en 1822 al derrotar a los

lerdistas e iglesistas, en su primer gobierno promovié una reforma constitucional que

prohibia la reeleccion.

En 1884 una nueva reforma constitucional le permitié la reeleccion, y en 1890 se

elimind la restriccion de la reeleccion.

42.



La segunda etapa de 1888 y 1890 y concluye en 1908 la caracterizdé por un acentuado
centralismo y por un gobierno cada vez mas personalista y autoritario, por parte de él y de
sus gobernadores de los estados. Estos ultimos eran nombrados por el presidente y sus
allegados y eran reelegidos una y otra vez. En conjunto Diaz proclamoé su triunfo electoral
para los periodos de 1892-1896, 1896-1900, 1900-1904 y 1904-1910. En suma esta etapa
de México fue un importante exportador de materias primas, ademas de que se produjo en
el pais la primera revolucion industrial, pero fue un desarrollo desigual que solo beneficié a

algunos sectores, regiones y grupos.

LA REVOLUCION.

La revolucion se entiende como un complejo proceso mediante el cual fue destruido el
estado oligarquico y neocolonial de fines del siglo XIX.

Como un comienzo Francisco |.-Madero se'torné critico hacia la politica econémica de los
“cientificos” y a la creacion de un partido politico que se opusiera a la reeleccion de Diaz,
constituyendo el Partido Nacional Antireeleccionista.

Madero al estar encarcelado por Diaz, con un pequefio grupo de colaboradores redactaron
un plan en San Luis Potosi, en el cual convocaba a una lucha armada con otros actores.
Estos otros actores fueron Pascual Orozco, Pancho Villa y Emiliano Zapata, pero estos
ultimos proclamaban reclamos sociales basicamente agrarios y Madero proclamando
demandas politicas.

La presidencia de Madero iniciada a finales de 1911 se distinguio por las transformaciones
politicas muy diferentes a las de Diaz. Fueron cuatro los principales enfrentamientos del
gobierno de Madero, el primero fue el de Bernardo Reyes y Félix Diaz, y los otros con
Emiliano Zapata y Pascual Orozco, estos ultimos al estar desilusionados con las ideas de
Madero. Con la fuerza de maderistas auxiliares y fuerzas estatales el movimiento
revolucionario adquiri6 fuerza, encontrando el ejército federal a su nuevo caudillo,
“Victoriano Huerta”, empero este se revelo contra el gobierno de Madero. Victoriano Huerta
finalmente vencié a Madero con el pacto de La Ciudadela.

Huerta buscaba proteger y conservar los cambios puestos por el gobierno de Madero, pero
proponia restaurar un gobierno dominado por politicos porfiristas, favoreciendo a los

heredados y al resto de las clases altas del antiguo régimen.
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Sin embargo surgi6 otro opositor de Huerta que fue Venustiano Carranza, el cual se reveld
en una primera batalla en Coahuila. La lucha con huerta también participaron los

zapatistas, sin embargo no reconocian la lucha de Carranza.

e 1914 se obtuvo el triunfo contra el ejército Huertista y su victoria fue plasmada en los
tratados de Teoloyucan.

Los Villistas y Zapatistas se unieron por ser de origen popular y semejantes ideas. Hacia

1915 el triunfo constitucionalista fue para Carranza, el cual habia derrotado al Villismo y

arrebatado a los Zapatistas la ciudad. La etapa gubernativa carrancista se dividié en

preconstitucional y constitucional, siendo Mayo de 1917 la linea divisoria.

e En 1917 se hizo la constitucion al mando de Carranza, con la cual debian de trazar el
proyecto del pais. Hacia 1920 con la sucesion de Alvaro Obregdén como presidente
llegé a un acuerdo con Villa Y Zapata, para incorporar sus exigencias al estado, para
no tener dificultades con aquellos.

Con el triunfo de la revolucién implico un ascenso de los sectores medios y populares y el

desplazamiento de las oligarquias @ porfiristas. ‘Con la paz alcanzada permitio la

recuperacion de la agricultura, de la mineria y del sistema ferroviario, ademas de una
demande del petréleo mexicano.

e En 1920 surge el primer secretario de educacion publica con José Vasconcelos,
fomentando la edicién de libros y organizacién de bibliotecas y propiciar el arte y a los
muralistas.

e En 1924 se creb el Banco de México y el Banco de Crédito Agricola, al mando del
presidente Plutarco Elias Calles, asi tenia este ultimo la responsabilidad de
despolitizar, reducir y organizar el ejército posrevolucionario.

e En 1929 se crea el Partido Nacional Revolucionario (PNR), termina la guerra cristera y
con la institucionalizacion del ejército termina el Ultimo periodo de la revolucion

mexicana.
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TRAMO DE 1929 AL 2000.

La sociedad agraria se transform6 cada vez mas de una sociedad rural a una urbana. Se
instalé un régimen autoritario centrado en el presidente y un partido oficial, pero recurrié a

la represion para mantener sus dominios.

e 1929 en la bolsa de valores de Nueva York hubo una depresion econémica mundial,
gue tardo afios en ser superada. En ese mismo afio gana su autonomia la Universidad
Nacional.

e Marzo de 1929 surge el Partido Nacional Revolucionario (PNR),que se hacian
reconocer como triunfadores de la revolucion.

e 1936 surge la Confederacion de Trabajadores de México.

e 1938 se crea la Confederacion Nacional Campesina, también el Partido Nacional
Revolucionario cambi6 al Partido de La Revolucion Mexicana. (PRM).

e 1937 se reorganizé la Comision Federal de Electricidad, también se crearon tres
grandes presas, la de la angostura de Sonora, Palmito en Durango, y el azucar en
Tamaulipas. También en ese afio se fundo el Instituto Politécnico Nacional.

e 18 de Marzo de 1938 se anuncia la expropiacion petrolera y también nace PEMEX.

e 1939 surge el Partido Accion Nacional (PAN), en ese mismo afio estalla la primera
guerra mundial.

e 1943 se crea el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS).

e 1949 nace la compafia exportadora e importadora mexicana.

e 1961 surge la Companfia Nacional de Subsistencias Populares (Conasupo).

e 1959, la direccién de pensiones se transformé en el Instituto de Seguridad y Servicios
Sociales para los Trabajadores del estado. (ISSSTE).

e 1946 el PRM fue sustituido por el Partido Revolucionario Institucional (PRI), el
desplazamiento de los militares y su subordinacion al presidente se convirtié en otro
punto importante.

e 1952 se construyo la ciudad universitaria

e 1953 se otorgd el derecho de voto a las mujeres, también surge la Secretaria de
Recursos Hidraulicos.
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1961 el 2 de Octubre matanza de estudiantes en Tlatelolco, se demostré que no se
debia de desafiar a la autoridad de la época.

1972 se cred el Fondo Nacional de Vivienda para los Trabajadores. (Infonavit).

1973 inflacién en la economia mexicana, la devaluacién del peso y en el afio de 1993 la
eliminacién de tres ceros por decreto.

1966 deuda publica externa.

1982 el secretario de hacienda reconocid la quiebra de la economia mexicana, y el
presidente en turno anuncié la expropiacion de la banca.

1985 19 y 20 de Septiembre dos grandes terremotos azotaron la ciudad.

1989 nacio el Partido de la Revolucion Democrética (PRD).

1994 1 de Enero se aprobo el tratado de libre comercio con Estados Unidos y Canada,
el mismo afio hubo una rebelién del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional, que
luch6 contra el ejército nacional. Devaluacion del peso de casi el 100% y surgio la
creacion del Fobaproa.

1997 se elige el primer jefe de gobierno de la ciudad de México, Cuauhtémoc
Cardenas.

2 de Julio del afio 2000, triunfo de la eleccidon del presidente Vicente Fox Quesada,

siendo el primer presidente elegido de diferente partido a todos los anteriores.
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SINTESIS
DISENO UNIVERSO DE CONOCIMIENTO

IDEOLOGIAS

« Teoria de las derivaciones
 Teoria de la informacion

« Teoria del racionalismo

* Corriente conductista

» Teorias funcionalistas

APROXIMACION A LOS OBJETOS

| ]

« Método deductivo METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

¢ Método inductivo

» Método dialéctico

* Hermenéutica

» Metodo fenomenoldgico

+ Metodo estructuralista

* Método materialista histérico

« Modelo numérico
« Modelo cualitativo
« Modelo analdgico
» Modelo relacional
« Modelo ideografico
« Modelo diacronico
« Modelo sincronico
« Modelo heuristico

FENOMENOS QUE ATANEN AL DISENO

e Fenémeno de comunicaciéon

* Grafica

* Fenémeno de percepcion visual

* Fendbmeno de configuracién o
representacion

* Fendbmeno de semiosis

* Fendmeno de produccién

* Fendbmeno de valoracién

NOCIONES BASICAS DE LA COMUNICACION VISUAL

* Semiosis « Contexto
* Sentido * Campo semantico
» Texto « Funcion

* Discurso

47.



DISCURSOS, GENEROS, CODIGOS, GRAMATICA VISUAL

TIPOLOGIA DE LOS DISCURSOS

DISCURSOS GENEROS
* Discurso publicitario e Género paraeditorial
* Discurso propagandistico « Género extraeditorial
e Discurso educativo » Género ornamental
« Discurso plastico » Género narrativo lineal
« Discurso ornamental « Género narrativo no lineal

« Discurso perverso
« Discurso hibrido

CODIGOS GRAMATICA VISUAL
» Morfologico * Articulacién
* Cromatico « Iconicidad
« Tipografico « Figuratividad

« Fotografico

MODELO DE COMUNICACION GRAFICA

e Emisor externo

¢ Necesidad de comunicacion
» Disefiador

* Primer nivel de semiosis

» Proceso de diseno

« Segundo nivel de semiosis
« Medio

« Emisor Interno

« Mensaje

» lercer nivel de semiosis

« Receptor
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RELACIONES EPISTEMOLOGICAS DEL DISENO

RELACIONES INTERDISCIPLINARIAS

* Teoria del color * Semiobtica de la comunicacion grafica
* Teoria de la imagen * Retorica de la imagen
» Teoria de la comunicacién visual * Historia del disefio

* Teoria de la percepcién visual

RELACIONES INTERDISCIPLINARIAS SECUNDARIAS

* Administracién
* Artes graficas
* Biologia

* Cibernética

e Derecho

e Fisica

o Literatura

RELACIONES CONCEPTUALES

* Lenguaje plastico
 Lenguaje cinematografico
» | enguaje

«» Fotografico

« Lenguaije literario

« Lenguaje musical

APRHENSION DEL OBJETO DE DISENO

* Comprension sensorial

e Comprension historica

* Comprensién simbolica
« Comprension conceptual
« Comprensién valorativa
« Comprensién técnica
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PROYECTO ACADEMICO

DIFERENTES NATURALEZAS DE LAS TESIS
|

[
* Panoramica

* Monografica

e Cronica

» Tedrica

» Analitica

« Teorico practica
¢ Practica

» T€cnica

» Historicista

«» Historiografica

TESIS DE LICENCIATURA TESIS DE MAESTRIA TESIS DE DOCTORADO
Niveles de investigacion: Niveles de investigacion: Niveles de investigacion:
* Definicidon * Explicacion . Proppsigién
« Descripcion » Prediccion

 Clasificacion

PROYECTOS PROFESIONALES, DISENO DEL OBJETO

* Comprension del objeto: origen del problema, antecedentes
del problema, contexto del problema, condiciones del satisfactor

» Formulacion del proyecto

* Gestion del disefio

* Estudio del receptor

» Determinacién de la comunicacién grafica

» Factores técnicos

« Conceptuacion

« Previsualizacion del concepto

« Semantizacién del concepto

« Planteamiento de las soluciones

» Solucién conceptual

e Solucién formal

« Solucion final

« Evaluacion del disefio
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MEXXICO

en el diseho grafico:

Los signos visuales de un siglo

AV A

DESCRIPCION DE LOS TRABAJOS REALIZADOS Y EXPERIENCIA DE
INVESTIGACION.



DESCRIPCION DE LOS TRABAJOS REALIZADOS Y EXPERIENCIA DE
INVESTIGACION.

A continuacién en esta parte del trabajo voy a comentar mi experiencia de investigacion y
como se fue desarrollando ; de la cual a mi punto de vista fue algo ambigua al principio y
en parte del proyecto, ya que al ser un proyecto por lo que se comentaba era
relativamente recién estructurado y que no estaba completamente maduro y bien
establecido, se iba a ir modificando en algunas de sus partes y también como toda parte
de investigacién metodoldgica se puede ir modificando dependiendo de las circunstancias
propias de la investigaciéon . Asi.como parte de mi investigacion también fue modificAndose
debido a las circunstancias propias de cada caso. En esta parte del trabajo no hago
ninguna clase de bitacora de datos, puesto que en mi caso no se pidio llevar acabo alguna.

Mi tipo de descripcion es mas bien de tipo narrativa y anecddtica en ésta parte.

Desde el principio de la investigacién se establecieron los puntos que debian de llevarse y
las caracteristicas del trabajo de investigacion que se debia de realizar para que se llevara

a cabo en buena funcién el proyecto.

Como primer punto del que se me ordené investigar como lugar original de investigacion
fue el de buscar todo lo referente que tuviera que ver con el disefio grafico en México, a el
lugar del Instituto de Investigaciones Historicas. Alli tenia que encontrar lo que se me
especifico. Este abordaba desde encontrar material bibliografico, museografico,
hemerogréfico, multimedia, etc. Pero que fuera del periodo de la historia de México de
1900 al 2000.

Investigué con la coordinadora encargada la Maestra Esther Arnaiz y Amigo quien fue la
encargada de darme los datos requeridos. Mi experiencia con dicha institucion no fue para
nada gratificante en cuestion de encontrar lo que se me estaba ordenando, ya que la
institucion tiene mas bien material historico general y de México, no contando con material
especializado o tan siquiera que tuviera que ver con la materia. Bibliograficamente, salvo
unas muy pocas excepciones, ni contando con demas material del que se pretendia

obtener.
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Se contaba con hemerografia , pero no se hallé6 nada al respecto, e inclusive microfilms,
pero como lo repito solo se cuenta con informacion general y especializada sobre la
historia de México, mas no referente al disefio o periodos de tiempo requeridos o temas
referentes a la investigacion. En todo caso lo Unico rescatable de estos materiales fue en
cuanto a respecto sobre historia del arte minimamente, pero no hacia estudios o analogias
con la material disefio en México, solo tratan sobre los mismos temas de los diferentes
estilos, explicando estos mismos, pero no mas. Al cabo de un poco tiempo se me ordend
gue buscara especificamente en el mismo lugar pero por periodo de tiempo, en este caso
de 1900 a 1920.

Del material rescatable que encontré del periodo indicado y en general, fue un catalogo de
algunos ilustradores que tuvo y tiene el pais de 1915 a 1990 aproximadamente, con
muestras de sus trabajos y una pequefia resefia de su vida profesional y personal, asi

como el muestreo de algunos de los lugares en donde se desarrollaron.

También en cuanto a la busqueda de material bibliogréfico fue dificil la busqueda, casi
atinada, en el aspecto de que su base de datos se debia de buscar por palabras
relacionadas al disefio, puesto que por historia del disefio jamas se encontro; de tales
palabras claves solo asi aparecia lo poco referente a ese tema, si es que se encontraban ,
tales palabras eran como por ejemplo: tipografia, dibujo, revistas, periédicos, asi hasta ir
cubriendo la busqueda. Otro punto es que del material de lo poco que se logré encontrar,
como por ejemplo la numismatica , si habia informacion pero de siglos y afios anteriores
del siglo XX de lo que se especificd buscar, y asi por ejemplo con otras pocas materias.
La bibliografia también solo se tenia cierto numero de ejemplares de revisar por dia. Se
tomaron algunos otros datos de los cuales se me pedian para completar mi investigacion y
eso fue mi labor dentro del lugar asignado, ya que a falta de material no se pudo investigar
gran parte. No fue dificil ingresar a la institucion, puesto que es abierto al publico, solo se
requiere de una credencial vigente. La institucién cuenta con una biblioteca que es la Unica
fuente de informacidn que se cuenta para investigar, ya que no cuenta con otro tipo de
especializaciones de campo de investigacion para consultar. Lo Unico que se reviso fue la
diferente bibliografia que se podia rescatar algo referente al disefio, y para eso fue
necesario revisar la bibliografia que se encontré y que posiblemente tenia contenido de la

materia. A continuacion voy a proporcionar datos que considero importantes del instituto.
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HISTORIA DEL INSTITUTO Y AREAS DE INVESTIGACION.

A mediados de la década de los afios cuarenta, un grupo de destacados maestros de la
Facultad de Filosofia y Letras de la maxima casa de estudios del pais entre ellos Pablo
Martinez del Rio, Rafael Garcia Granados, Julio Jiménez Rueda y Salvador Toscazo
planted la conveniencia de encauzar las investigaciones que habian realizado a la par de
su labor docente. La propuesta de creacion del instituto de historia fue aprobada
undnimemente por el congreso universitario en sucesion del 19 de febrero de 1945, y el 15
de mayo siguiente, el rector Genaro Fernandez Mac Gregor inauguré la nueva
dependencia, cuyo primer director fue el doctor Pablo Martinez del Rio. Las primeras
instalaciones del entonces llamado Instituto de Historia se ubicaron en un pequefio local de
la parte poniente del vestibulo de la Biblioteca Nacional que ocupaba el exconvento de
San Agustin, en el centro de la Ciudad de México. En aquel momento, se perfilaron las
siguientes areas de trabajo relativas a México: historia antigua, historia colonial y moderna
y antropoldgica. Cuatro afios después, el doctor Rafael Garcia Granados asumio la
direccion, cargo que ocupO los siguientes 13 afios interrumpidos por breves periodos.
Cuando se inauguré el nuevo campus de ciudad universitaria, en 1954, el instituto se
cambio a la torre de humanidades anexa a la Facultad de Filosofia y Letras, lo cual se
reflejé en una vida académica mas intensa. En 1956 fallece el doctor Garcia Granados, y
desde esa fecha la biblioteca formada fundamentalmente con el acervo del maestro lleva
su nombre. Nuevamente Pablo Martinez del Rio asumio la direccion del instituto; en esa
época crecio el numero de investigaciones y se crearon seminarios, como el de estudios
de cultura Nahuatl. Cuando Miguel Ledn Portilla“ dirigié la ‘dependencia, se fortalecio el
area de antropologia la cual se convirti6 en una importante seccion que diez afios
después, en noviembre de 1973, se transformé a su vez en el Instituto de Investigaciones
Antropologicas. Durante el periodo de 1989 la dependencia recibié un nuevo impulso bajo
la direccibn de Roberto Moreno de los Arcos. Durante este periodo se crearon los
seminarios del noreste y el taller de estudio y traduccion nahuas y se fundd el boletin
histérico, paralelamente en 1987, el instituto se cambié al edificio que actualmente ocupa
en la ciudad de la investigacion en humanidades, en la zona cultural de ciudad
universitaria. De Junio de 1989 a junio de 1997, la doctora Gisela Von Wobeser estuvo a

cargo de la direccion del instituto.
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Durante su gestion cabe resaltar, entre otras cosas, el crecimiento de la planta académica,
el reforzamiento de las investigaciones sobre el México contemporaneo y la creacion del
ciclo anual de conferencias “El historiador frente a la historia”. A partir de julio de 1997, la

doctora Virginia Guedea se encuentra al frente del Instituto de Investigaciones Historicas.

El Instituto de Investigaciones Historicas de la Universidad Nacional Autbnoma de México
se dedica al estudio y andlisis del pasado histérico mexicano de manera tal que los
productos de dicha investigacion contribuyan al entendimiento de los problemas
nacionales, la aportacion de soluciones y la preservacion de la identidad y cultura en
México. Para su organizacion interna el instituto se divide en tres areas que corresponden
a los principales periodos en los que tradicionalmente se ha dividido la historia de México:
historia de México prehispanico, historia de México contemporaneo, México moderno y
contemporaneo, a las que estan adscritos 42 investigadores. Los estudios que se realizan
dentro de cada una de las areas comprenden diversos enfoques de investigacion y
pertenecen a deferentes campos de la historia, como historia politica, diploméatica
econOmica, social, regional, de las ideas religiosas, mentalidades e historiografia, entre
otras, en las que también se exploran y recrean continuamente nuevos temas de estudio,
enfoques y metodologias. En el instituto funcionan diversos seminarios y grupos de trabajo
gue han surgido de la iniciativa de los propios investigadores para el mejor desarrollo,
tanto de proyectos individuales como colectivos. Sl bien tienes estructuras particulares, en
general su propdsito es analizar los proyectos y avances de investigacion de sus miembros
y promover las discusiones interdisciplinarias. Es asi que el instituto cuenta, entre otros

con los siguientes:

Seminarios: cultura Nahuatl, mitologia mesoamericana, historia del norte de México,
exiliados de la revolucion mexicana, diccionario de historiadores mexicanos del siglo XX,
documentacion e historia novo hispana, estudios sobre el mas alla en la época colonial,
historia de las ideas monetarias, historia de las relaciones entre México y los Estados
Unidos(siglos XIX y XX), historia del pensamiento econémico( el mercantilismo, siglos XVI-
XVIII), historia social y cultural de la salud en México (siglos XVIII-XX), historiografia,
investigacion 'y metodologia histdrica, la independencia de México; temas e
interpretaciones recientes, la politica exterior mexicana en el siglo XIX, religion, poder y

autoridad en la Nueva Espafia, teoria de la historia e historiografia.
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Y el taller: estudio y traduccion de textos nahuas.

Dentro del instituto se encuentra la biblioteca Rafael Garcia Granados, que es uno de los
centros bibliograficos y hemerograficos mas importante en su género en el pais y cuenta
con cerca de 60 mil volimenes de documentos de distinto tipo: libros, revista, tesis,
folletos, mapas, entre otros. Aunque se trata de un acervo de historia y materias
relacionadas en general, su especialidad es historia de México, desde la época
prehispanica hasta la época contemporanea. Asi mismo, alberga obras sobre América

Latina y Europa, principalmente Espafa.

La biblioteca se cre6 en 1954, el nicleo inicial de este acervo lo constituyd la donacion de
la coleccion de Rafael Garcia Granados, fundador del instituto, y en cuyo homenaje lleva
su nombre. Otras donaciones importantes han sido la coleccion de Juan Comas, Manuel
Maldonado Koerdel y recientemente las de Peter Gerhard y Pittschman, asi como la de L.
M. Muioz. A estas donaciones hay que agregar las adquisiciones que afo tras afio han
venido realizando la biblioteca, bien sea mediante compras o0 suscripciones o por los

conceptos de canje y donacion.

Colecciéon: Coleccion de consulta: diccionarios, enciclopedias generales, histéricas,
biografias, biografias regionales, catdlogos de documentos historicos, catalogos
estadisticos de la UNAM, etc.

Formato mayor: facsimiles de ‘los principales cddices indigenas en distintas ediciones,
como son los de Borgia, Laud, Mendoza, Trocortesianus, Borbonico, Dresden, Xolotl, ente
otros. En esta coleccion también incluyen obras raras y valiosas por su contenido como
son carta de indias del ministerio de fomento espafiol publicado en Madrid en 1877 o las

obras completas del obispo de Puebla Juan de Palafox, entre otros.

Coleccion general: parte medular del acervo, integrado por obras generales y
especializadas, incluyendo el fondo de Rafael Garcia y las deméas donaciones. Coleccién
de tesis, que incluye tesis de la facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, de otras
universidades nacionales, asi como tesis impresas publicadas en Estados Unidos y

Canada sobre historia de México reproducidas por la universidad y microfilms international.
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Coleccion hemerografica: revistas, boletines y anuarios nacionales y extranjeros, folletos
gue son un conjunto de documentos de divulgacion sobre diferentes tdpicos de historia de

México

Coleccion Antonio Alzate: material documental que pertenecio a la biblioteca de la extinta
sociedad cientifica Antonio Alzate del siglo pasado y principios de éste, incluye libros,

folletos y revistas principalmente que versan sobre distintos temas cientificos y de historia.

Micropeliculas: rollos sobre  historia de México, incluyendo el tema de las relaciones

México Estados Unidos.

Como segunda tarea fue la de conseguir informacion acerca de la historia del disefo
grafico en México del periodo de 1900 a 1920 no solo en el instituto sefialado, sino
cualquier sitio del que se encontrara informacién, pero enfocandose a encontrar ejemplos
visuales sobre el periodo de México del 900 al 20, asi como buscar el contexto mundial del
disefio y de la historia de ese periodo. Esta tarea fue un tanto dificil de realizarse ya que no
se encuentra mucha informacion sobre la historia del disefio en México, se encuentran
informacion un tanto regada sobre la historia del disefio en Meéxico y no con una
profundizacién en el tema de lo que se encontro; independientemente de esto no habla
como tal de una historia establecida como tal, sino mas bien de personajes importantes
gue contribuyeron a esta y de sus trabajos, y de como diferentes lugares fueron surgiendo
para la consolidacion de esta historia, entre otros datos. Después de esto se pidid
comenzar un ensayo sobre algin tema que fuera de nuestro interés pero que fuera
referente al periodo establecido. Anticipadamente se nos habia informado a mis
comparferos de trabajo que este ensayo seria parte del trabajo final para entregar al

proyecto, sin embargo después se nos informé que asi no seria la evaluacion.

Del tema que me interesO para dicho ensayo fue el de la vida y el trabajo de Francisco
Diaz de Leon, importante personaje para la historia del disefio en México. Sobre todo me
llamdé mas la atencion sus primeros trabajos como grabador y rescatador del oficio de
disefiar e ilustrar los libros. Pero esto se abarcara mas en la parte de este trabajo en la
seccién de “comienzo del ensayo”. Nada mas si consideraria importante mencionar que
para conseguir informacion general sobre este personaje no fue facil y la informacién es un

tanto escasa sobre su vida y obra.
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Se encuentra informacion pero muy basica ni extensa, se encuentran varios libros que
incluyen sus trabajos que realizO para sus autores, pero libros especializados en él no
encontré, visitando varias bibliotecas basicamente. Asi que fue un tanto dificil hacer un
ensayo con tan poca informacion. Enseguida de esa tarea se me asigné que al no
encontrar la suficiente informacién en el lugar asignado, se me ordend que investigara
sobre timbres postales, papel moneda y billetes de loteria sobre el periodo sefialado, se
me sefialé que le diera mas prioridad a encontrar ejemplos visuales reales o con calidad
casi del objeto original, y de ser posible tomar fotografias digitales a el material
encontrado. También como parte  de la investigacion fue el de e investigar si estos objetos
podian ser prestados para una posterior exposicion museografica, de los cuales solo se

encontraron dos lugares que contaban con los objetos originales.

Como primer punto de investigacion comencé por buscar sobre el papel moneda.
Comencé por buscar ejemplos reales del objeto. Se fueron a diferentes lugares donde
posiblemente me podrian dar informacion sobre donde podrian orientarme. Por citar
algunos ejemplos, me dirigi a la biblioteca del banco de México, al banco de México, el
centro cultural banamex, a la antigua casa de moneda, con coleccionistas de billetes viejos
y nuevos, pero de lo mas sorprendente e incrédulo que me dio esta experiencia, fue que
ninguna de estas personas o instituciones me supieron orientar, ni mandar a un lugar que
obtuviera la informacidn requerida, tan solo me mandaban a los lugares que ellos suponian
que encontraria la informacion. Esto es parte de toda metodologia de investigacion,
empero dichas instituciones, especialmente refiriendome a estas, no tienen la capacidad
para poder a orientar ‘a alguien dentro de su rama de estudio, me parece absurdo, estas
personas con su orientacibn me hubieran faciltado con su ayuda un mejor
aprovechamiento del tiempo de investigacion y no que individualmente tenga que
realizarse todo el proceso, para eso estan estas instituciones; o el problema , es que mas
bien dicho, no existen en algunos casos o no estan tan a la mano para cualquier persona
gue desee investigar , e inclusive diciendo que uno esta haciendo labor de investigacion
para un objeto de estudio, no dan informacién facilmente, estas gentes tienen sus razones
para que no este accesible a cualquier persona, y sobre todo tratandose mas de asuntos

gubernamentales.
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Por pasos propios de mi investigacion fui consiguiendo informacion, y precisamente con
las personas menos indicadas que me pudieran orientar sobre el tema. Consegui hablar

con el director del acervo numismatico de la nacion.

El licenciado. Juan Cristébal Diaz, jefe del acervo. Le explique el caso de la investigacion y
no se denegd, tenia que conseguir una carta de parte de mi institucion para sacar permiso
de observar el material. Sin embargo me aclar6 que debia especificar que billetes queria
solicitar para ver y de que serie y afios especificos, puesto que del periodo que informe
eran demasiados para revisar, y estaban resguardados en una bdveda especial, que no

pueden estar otorgando seguido para su estudio.

Aparte de aclararme que no podia tomar fotografias de cualquier indole; ellos eran los
encargados de hacer el proceso aun asi dependiendo del tipo de trabajos e informacion
gue se querrian hacer con su material. Asi- con lo obtenido comenté esto a mi asesor de la
investigacion y me ordend que abortara ese trabajo. En cuanto al encuentro del material no
original, se obtuvo de manera mas sencilla, pero contando también con poca bibliografia,
en este caso, se encontrd algunas otras pero el material en cuestion de imagenes fue mala
la calidad, muy pequefias, maltratadas y sin color, no muy visibles. Pero hubo otra
bibliografia que si tenia calidad en las imagenes. De esa poca bibliografia encontrada,
afortunadamente si se logré tomar la toma fotogréfica si ningun problema, y el Unico
requerimiento para solicitar los libros y fotografiarlos fue solo la de mostrar una credencial
vigente. También no existen demasiados ejemplos del periodo sefialado en los libros, pero

existen los més representativos y su calidad de las imagines es respetable.

De lo siguiente investigado fueron los billetes de loteria del periodo sefialado. Mi
experiencia a comparacion con la busqueda del papel moneda de objetos reales, fue
relativamente mas facil, ya que las personas encargadas de la institucion, en este caso de
la torre de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica, me supieron orientar a donde me
tenia que dirigir. Me mandaron al Archivo Historico de la Loteria Nacional; alli encontré
bibliografia acerca de la historia, pero no encontré el material original de los boletos del

periodo sefalado, solo los tenian en fotocopias, no fue problema fotografiarlos.
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En este lugar solo contaba con billetes originales pero de otros afilos mas adelante, e
inclusive con sus contactos del personal del archivo no me pudieron conseguir el material
original de los billetes del periodo. En cuanto a la bibliografia también consegui por otras
bibliotecas de la cual la misma si contaba con informacion rica y variada de la historia de la
loteria, y en algunos de los casos con ejemplos visuales de los billetes del periodo

sefialado y de otros afios posteriores.

Se encontrd revistas también pero no tenian ejemplos del periodo, si contaban con
informacion de los otros periodos pero era poca y su informacion histérica y general era
muy basica. Para ingresar a el acervo de la loteria nacional no hubo ningun problema, ya
gue es abierto al publico, el Gnico: requisito como los demas lugares es el préstamo de la
credencial vigente. Los libros que logré investigar afortunadamente si tienen préstamo, por

préstamo inter bibliotecario y al igual que los libros de los billetes mexicanos.
La siguiente tarea fue la de buscar los timbres postales.

Esta labor también un tanto sencilla, porque su archivo de los timbres postales no es tan
restringido, si me pidieron que tenia que sacar un permiso por parte de mi institucion; labor
gue de mi parte lo entregué, sin embargo me comentaba el Servicio Postal Mexicano que
en ese momento se estaban cambiando de residencia, y que aparte de esto ellos también
estaban intentando formar una exposicion museografica de sus timbres postales; cuestion
de la cual estaban un tanto ocupando sus materiales y que tal vez en este periodo no era
muy facil que me atendieran mi asunto. De los otros materiales basicamente encontré
bibliografia nuevamente, alrededor de diferentes bibliotecas, incluyendo la biblioteca del
Servicio Postal Mexicano. No encontré bibliografia muy buena en cuestion de ejemplos
visuales, sin embargo de historia si. De la bibliografia con ejemplos visuales salvo se
encontré uno donde vienen ejemplos de todos los timbres emitidos y no emitidos del afio
de 1856 a 1996, el libro es Catélogo de estampillas postales de México 1856-1996, Autor:
Carlos Fernandez Teran. En este libro viene bastante completo ya que vienen todos los
timbres y las series de los afos, inclusive las imagines tienen bastante calidad, pero no
contiene mas que las caracteristicas de cada timbre y no viene historia del Correo Postal

Mexicano.
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Pero la otra bibliografia que consegui si vienen datos histéricos, datos del correo,
estadisticas, etc., Mas no vienen ejemplos graficos como en el mencionado, tan completa
y clasificada. Para el acceso a estos libros todos son por parte de bibliotecas que estan
abiertas al publico y tienen préstamo inter bibliotecario también y sin restricciones para la
toma fotografica. Muchas de las imagenes vy libros obtenidos también no tienen todos los
datos que se piden, o algunas de las imagenes no cuentan también con tales
requerimientos como para poder saber mas a fondo de cada una de las materias. Esta fue

toda mi colaboracion para con el proyecto que me fue asignada.
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MEXXICO

en el disenho grafico:

Los signos visuales de un siglo
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CONCLUSIONES.

Como conclusiones son varias las que obtengo de este proyecto de investigacion. En
primera parte debo de decir que me parecié interesante e importante en si todo el
proyecto, ya que no existe un trabajo como tal actualmente como se nos mencioné
respecto al disefio en México, espero que con este tipo de proyectos de hincapié para
formar mas a esta clase de trabajos y sobre todo para la carrera de disefio grafico puesto
gue es una materia relativamente joven que tiene la necesidad de ir desarrollandose.
También espero que estos proyectos puedan ayudar a diferentes ramas de estudio y no
solo la propia del disefio. Con  fin del cual este trabajo también aporte conocimiento de
toda indole para que la rama del disefio sea mas reconocida y que sobre todo en nuestro
pais halla una cultura del disefio, que a mi punto de vista creo que no la hay como en otros
paises.
Esto también creo que se debe a que en primer lugar no hay una preocupaciéon por la
ensefianza del “arte” en general en nuestro pais; hay ensefianza, pero sin embargo creo
gue no se profundiza, no se alenta, no se le da la debida importancia y profusion, creo que
al no haber como prioridad esta materia, considero que mucho menos puede haber una
preocupacion y ensefianza por el disefio. Haciendo hincapié que esta es una materia
joven y con circunstancias propias.
También creo que este tipo de proyectos los deberian de dirigir tal como en este caso a los
alumnos, puesto que en muchos de los casos nada mas son dirigidos hacia académicos.
Es una parte importante que se tome al alumno en cuenta para ver que tanto de la
ensefianza a adquirido para poder realizar y aportar a cualquier tipo de investigacion, asi
como la de fomentar y ensefar al mismo tiempo sobre su rama de estudio al estudiante.
Independientemente de la carrera de disefio pienso que también seria importante colocar
proyectos dentro de las demas carreras ,escuelas, instituciones, etc. No solo de la
institucién de la UNAM, para que nuestra educaciéon y nivel académico general prospere
para bien, problema del cual que el pais lo necesita.
Particularmente el proyecto me parecié al principio que estaba bien estructurado y
planeado, pero me constataba con el tiempo que apenas se iban atando los cabos; esta
parte no me agraddé mucho puesto que siento que no se iba aprovechando bien el tiempo y
gue inclusive puede desalentar.

61.



Como por ejemplo al momento en que se pide hacer un trabajo de investigacion y que
talvez no se tome en cuenta tal como prioridad para el desarrollo del proyecto por
cuestiones de organizacion.

Sin embargo tomo en cuenta que a grandes proyectos las dificultades para llevarlos acabo
son mayores e inclusive concluirlos, pero creo se puede hacer un mejor planeamiento para

gue no halla muchas variaciones y circunstancias en la investigacion.

De los lugares a los que se mand6 a los diferentes colaboradores, pienso que en mi
opinion se hubiera rescatado también informacién de los estados de la republica, o
inclusive del extranjero, pues hay veces que se tienen mayor o mejor informacion de otros
lados del que no sea en la capital del pais. Es facil decirlo, y se que se tiene que contar
con diferentes medios e infraestructura y otros; sin embargo solo es un consejo del que
creo que es importante decirlo.

Los materiales conseguidos me parecieron interesantes, aunque como lo explique en otro
momento del trabajo, hay materiales de los'que no se es tan facil conseguirlos, y creo que
el gobierno o las instituciones deberian de ser menos estrictos en sus politicas, y dejar un
poco al lado sus modos de pensar podrian ayudar mejor; que al final de cuentas, son
lugares que deberian de ser accesibles por su rica y variada informacion trascendental y

gue deberian tener mas apertura al publico.

También del caso particular del proyecto de los puntos que considero importantes rescatar,
son los que seria viable contar con una base central para ir vaciando la informacion y tener
mejores herramientas de trabajo, puesto que asi el trabajo se pudiera enriquecer aun mas.
También considero importante que a cada investigador se le asignara una credencial
especial para que si de por si en algunos lugares es dificil el acceso, con esta
proporcionaria tal vez en algunos casos menos intolerancia a la revision de sus materiales
y proporcionaria una mejor presencia de la institucion de donde nos hacemos referir.

Independientemente de varios de los inconvenientes del trabajo realizado, me parecio
bueno e indispensable para nosotros como estudiantes, ya que tuvimos la oportunidad de
ver los materiales en algunos de los casos, verlos realmente a los objetos originales y ver
las caracteristicas de ellos, por que ayuda a ver la diferencia que existen entre los
materiales pasados y los nuevos, ver las diferencias mas de cerca y asi poder ver como

ah ido evolucionando la historia del disefio grafico.
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Asi como la de ver los diferentes materiales con los que se cuenta para formar una historia
del disefo, ir siguiendo una metodologia propia que nos pueda ayudar a solucionar la
investigacion, asi como también darnos cuenta que existen multiples lugares de los cuales
se tiene no solo informacion acerca del disefio, sino también mucha informacién valiosa
para el pais, y que esta alli y que talvez nunca nos hubiéramos percatado y que es
fundamental que la sepamos para conocer un poco mas acerca de nuestro territorio.

La historia del disefio grafico en México ah tenido algunas aportaciones de personas y
lugares extranjeros, sin embargo a mi opiniébn. Muchas personas tomaron eso de lo que
nos lograron aportar y lo supieron aprovechar y transformar para el desarrollo del disefo
en el pais. No bastaron esas aportaciones que nos heredaron y que siguen llegando de
otros paises para que las tomaramos y fuéramos adaptando con el cambio del tiempo,
para que después nosotros mismos fuéramos construyendo esa pequefia historia del
disefio grafico en nuestro pais que va evolucionando dia con dia, y que también que con

nuestra gente que aporta, aporto y aportara a esta historia.
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FICHA ICONOGRAFICA

Num. 1. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

el
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete bancario. ( lconografica).
Fecha: 2 de Enero de 1913.
Nominacion: 5 pesos.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 2. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de Londres y México. ( Iconografica).
Fechas: a) 1 de Octubre de 1913.
Nominacion: 10 pesos.

b) 1 de Octubre de 1913.
Nominacion: 20 pesos.

¢) 1 de Octubre de 1913.
Nominacion: 50 pesos.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 3. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco de México. ( Iconografica).
Fechas: a) 1 de Marzo de 1911.
Nominacion: 100 pesos. Banco Nacional de Méx.

b) 11 de Diciembre de 1913.
Nominacion: 500 pesos. Banco Nacional de Méx.

¢) 1 de Diciembre de 1902.
Nominacién: 1000 pesos. Banco Nacional de Méx.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 4. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |beroamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préestamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco de Durango y
Zacatecas. ( Iconografica).
Fechas: a) 1 de Enero de de 1900.
Nominacién: 100 pesos. Banco de Durango.

b) 1 de Noviembre de 1912.
Nominacion: 50 pesos. Banco de Zacatecas.

Discurso de la imagen: plastico.
Geénero de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 5. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al pablico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliogréfico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco de Jalisco. ( Iconogréfica).
Fecha: 5 de Enero de 1911.

Nominacién: 5 pesos. Banco de Jalisco.

Discurso de la imagen: plastico.

Geénero de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 6. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo de la Revolucién Mexicana. ( lconografica).
Fecha: 1 de Marzo de 1915.

Nominacion: 20 pesos. Banco de Sonora.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 7. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo de la Revolucion Mexicana. ( lconografica).
Fecha: 1 de Diciembre de 1914.

Nominacion: 2 pesos. Banco revolucionario de Guerrero.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 8. ( Historia del papel moneda en México).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1984,

Presencia de imagenes: 201 aprox.

Editorial o taller: fomento cultural banamex, impresora formal,
S.Ade C.V., México D.F

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo de la Revolucion Mexicana. ( Iconografica).
Fecha: 1 de Junio de 1914.

Nominacion: 1 peso, serie A. Junta revolucionaria de México.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 9. ( El billete mexicano).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: banco de México, Landuci y Leonardo Periodici
editores , Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del primer afio de la revolucion
constitucionalista. ( lconografica).
Fechas: a) 1913.
Nominacion: 5 pesos. Banco de Durango.

b) 1914.
Nominacién: 5 pesos. Banco de Guerrero.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 10. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de bancos privados. ( lconografica).
Fecha: a) 1912.
Nominacién: 50 pesos. Banco de Guanajuato.

b) 1910.
Nominacién: 100 pesos. Banco de Jalisco.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.
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FICHA ICONOGRAFICA

Num. 11. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Rall Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del Banco de México. ( Iconografica).
Fecha: 1925.

Nominacién: 5 pesos. Billete del banco de México.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 12. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 17-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raull Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes:189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billetes propios de las fuerzas
beligerantes. ( Iconografica).
Fechas: a) 1915.
Nominacién: 5 pesos. Banco de Sianaloa.

b) 1913.
Nominacion: 10 pesos. Banco de Sonora.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 14. ( Historia de la Loteria Nacional para la Asistencia
Publica).

Fecha de registro: 18-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucién para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca),Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al pablico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréfica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1981.

Presencia de imagenes: de billetes 20 aprox.

Editorial o taller: talleres de creatividad tipografica, S.A. San
Borja 526-B, México 12, D.F.

V95 sl 77 e b b NI,

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN. vl

Imagen: Billete de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica. ( lconografica).
Fecha: 27 de Abril de 1910. No. 3196.

Discurso de la imagen: publicitario.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 15. ( Historia de la Loteria Nacional para la Asistencia
Publica).

Fecha de registro: 18-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacién paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca),Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréafica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Anos: 1981.

Presencia de imagenes: de billetes 20 aprox.

Editorial o taller: talleres de creatividad tipografica, S.A. San
Borja 526-B, México 12, D.F.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica. ( Iconografica).
Fecha: 8 de Enero de 1913. No. 5623.

Discurso de la imagen: publicitario.

Geénero de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 16. ( Historia de la Loteria Nacional para la Asistencia
Publica).

Fecha de registro: 18-03-05.

Fondo o institucién: Universidad |Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacioén paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca),Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Anos: 1981.

Presencia de imagenes: de billetes 20 aprox.

Editorial o taller: talleres de creatividad tipografica, S.A. San
Borja 526-B, Meéxico 12, D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de la Loteria Nacional para la Asistencia Pablica. ( lconografica).
Fecha: 24 de Noviembre de 1914. No. 16427,

Discurso de la imagen: publicitario.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 17. ( Historia de la Loteria Nacional para la Asistencia
Publica).

Fecha de registro: 18-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongaciéon paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca),Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréfica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1981.

Presencia de imagenes: de billetes 20 aprox.

Editorial o taller: talleres de creatividad tipografica, S.A. San
Borja 526-B, México 12, D.F. r

s
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de |la Loteria Nacional para la Asistencia Publica. ( Iconogréfica).
Fecha: 26 de Noviembre de 1920. No. 3458.

Discurso de la imagen: publicitario.

Género de la imagen: paraeditorial.
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FICHA ICONOGRAFICA

Num. 18. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 ¢ 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
,original (libro).

Afios: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1914, timbres fiscales.

Caracteriicas: sin marca de agua,litografiados, perforacion 12.
30 de Junio.

a) 1 centavo , color rosa, con talon.

b) 2 centavos, color verde, con talon.

¢) 3 centavos, color naranja, con talon.

d) 5 centavos, color rojo, con talon.

e) 10 centavos, color verde oscuro, con talon.
f) 25 centavos, color azul, con talén.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 19. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

1916

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1916.

Caracteriicas: edicion conmemorativa de V. Carranza.
Sin marca de agua,grabados, perforacion 12. 1 de Junio.

a) 1 centavo , color azul, imperforado.
b) 2 centavos, color café sepia, imperforado.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 20. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro;: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacién paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucién para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliogréafica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1913.

Caracteriicas: timbres fiscales, sin marca de agua,litografiados,
ruleteado.14 x7 o 14 /. 7 de Noviembre

a) 1 centavo , color verde amarillo con talon.

b) 2 centavos, color violeta con talon.

¢) 5 centavos, color café con talon.

d) 10 centavos, color carmin violaceo, con talén.
e) 20 centavos. color verde, con talén.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 21. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |beroamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Credito Publico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1910.

Caracteriicas: servicio oficial, marca de agua, grabados,
Servicio Postal de los Estados Unidos Mexicanos,
perforacion 14, 14 1/2.

a) 1 centavo , color violeta.

b) 2 centavos, color verde.

c) 3 centavos, color café.

d) 4 centavos, color rojo.

e) 5 centavos, color naranja.

f) 10 centavos, color azul y naranja.
Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 22. ( Catalogo de estampillas postales de Mexico 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 58-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales

;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,

México D.F. 1903

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1903.

Caracteriicas: marca de agua,grabados, Servicio Postal de
los Estados Unidos Mexicanos, perforacion 14, 14 1/2.

a) 1 centavo , color violeta. ( bloque de 6 para carterita).

b) 2 centavos, color verde. ( bloque de 6 para carterita).

c) 4 centavos, color rojo. (bloque de 6 para carterita).

d) 5 centavos, color naranja. (bloque de 6 para carterita).

e) 10 centavos, color azul y naranja. (bloque de 6 para carterita).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 23. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Credito Puablico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1910.

Caracteriicas: marca de agua,grabados, Servicio Postal de
los Estados Unidos Mexicanos, perforacion 14, 14 1/2.

a) 1 centavo , color violeta,( 1 bloque de 4 timbres para
carnet con cubierta).

b) 2 centavos , color verde,( 1 bloque de 8 timbres para
carnet con cubierta)

c) 3 centavos, color café castafo.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 24. ( Catalogo de estampillas postales de Mexico 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
,original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).

Fechas: Abril 2 de1914.

Caracteriicas: victoria de Torredn, sin marca de agua,litografiados,
ruleteado 9 1/4 x 14. 3 de Abril.

a) 1 centavo ,( no emitido) color azul oscuro,

( apostrofo en la primera e ).

b) 2 centavos , color verde (tonos),( apéstrofo

en la primera e).

c) 4 centavos, color azul violaceo, (apostrofo en

la primera e).

d) 5 centavos, color verde grisaceo, (imperforado entre timbres).

e) 10 centavos, color rojo, (imperforado entre timbres).

f) 20 centavos, color café (tonos), (imperforado entre timbres).
Discurso de la imagen: plastico.
Geénero de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 25. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 ¢ 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Afios: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1914-1915.

Caracteriicas: monograma Carranza, sobre la emision de

1903 ( nims.382 a 387). No emitido excepto num. 626.

Marca de agua,grabados, Servicio Postal de los Estados Unidos
Mexicanos. Perforacion 14, 14/2.

a) 1 centavo , color violeta.
b) 2 centavos , color verde.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 26. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).

Fechas: 1915.

Caracteriicas: serie de uso regular en toda la republica vigente de
1915 a 1916, sin marca de agua,grabados, ruleteado 14,16 de
Septiembre.

a) 1 centavo , color violeta, imperforado.

b) 2 centavos , color verde, imperforado.

¢) 3 centavos, color café, imperforado o imperforado 12
sobre ruleteado.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.
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FICHA ICONOGRAFICA

Num. 27. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucién para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Afos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Credito Puablico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1916.

Caracteriicas: marca de agua,grabados, Servicio Postal de los
Estados Unidos Mexicanos, perforacion 14, 14 1/2.

a) 1 centavo , color violeta, ( corbata roja).

b) 2 centavos , color verde, ( corbata roja).

c) 3 centavos, color café castario, ( corbata azul
leyendo hacia abajo).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 28. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 ¢ 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréfica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Afios: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1916.

Caracteriicas: marca de agua,grabados, Servicio Postal de los
Estados Unidos Mexicanos, perforacion 14, 14 1/2.

a) 1 centavo , color violeta, ( corbata roja).
b) 2 centavos , color verde, ( corbata roja leyendo
hacia abajo).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 29. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1916 a 1920.
Caracteriicas: sin marca de agua,grabados, perforacion 12.

a) 3 centavos, sin pie, oficina, impresora de hacienda
México. 3 centavos café violaceo en papel térculo.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 30. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Méexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).

Fechas: 1916 a 1920.

Caracteriicas: sin marca de agua,grabados, Servicio Postal de los
Estados Unidos Mexicanos, perforacion 12.

a) 40 centavos, violeta (imperforado horizontal, o
imperforado horizontal entre timbres).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.

Mapa de Meéxico



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 31. ( Catalogo de estampillas postales de Mexico 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 ¢ 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Afios: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).
Fechas: 1921.

Caracteriicas: resellado oficial, sin marca de agua,grabados,
ruleteado 14 1/2, perforacion 12, pies de imprenta.

a) 4 centavos , oficina impresora de hacienda de México.
4 centavos, rojo rosaceo (oficial negro).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 32. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica). — 1921 -1 922
Fechas: 1921 a 1922.

Caracteriicas: centenario de la consumacion de la independencia,
sin marca de agua,grabados, perforacion 12, pies de imprenta.

a) 10.00 pesos, café oscuro y negro, oficina impresora de
hacienda de México.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 33. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
,original (libro).

Afos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( Iconografica).

Fechas: 1919.

Caracteriicas: entrega inmediata , sin marca de agua, grabado,
perforacion 12.

a) 20 centavos, rojo y negro (tonos), oficina impresora
de hacienda de México,( par imperforado o
perforacion burda).

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 34, ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 ¢ 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
preéstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
Joriginal (libro).

Afos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1927.

Caracteriicas: timbre de 1915 a 1920 con resello oficial ,

sin marca de agua, grabado, perforacion 12, pie de imprenta.

a) 5 pesos, verde y negro ( oficial negro), resello
invertido, edificio de correos México.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 35. ( Catalogo de estampillas postales de México 1856-
1996).

Fecha de registro: 22-03-05.

Fondo o institucién: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Telefono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de consulta general de la
biblioteca), Fernando Alvarez.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de timbres postales
;original (libro).

Anos: 1997.

Presencia de imagenes: 3,060 aprox.

Editorial o taller: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Estampillas postales mexicanas. ( lconografica).
Fechas: 1921 a 1930.

Caracteriicas: timbres de la emision de 1916 a 1920

con resello oficial , sin marca de agua, grabado, ruleteado
14 1/2, perforacion 12, pie de imprenta.

a) 1 centavo, gris ( oficial en negro), lila grisaceo,
oficina impresora de hacienda de Mexico.

Discurso de la imagen: plastico.
Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 36. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |beroamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Rall Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

L T

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco mercantil de Monterrey. ( lconografica).
Fecha: 15 de Agosto de 1900.

Nominacion: 50 pesos. Banco de Monterrey.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 37. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Rall Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliogréfico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco de Sonora. ( Iconografica).
Fecha: 1909.

Nominacion: 5 pesos. Banco de Sonora.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 38. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

r

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del banco de Morelos. ( Iconografica).
Fecha: 1910.

Nominacién: 20 pesos. Banco de Morelos.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 39. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de Mexico, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN. R —

Imagen: Billete del banco mercantil de Veracruz. ( Iconografica).
Fecha: 1905.

Nominacién: 50 pesos. Banco de Veracruz.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 40. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del gobierno constitucionalista de México. ( Iconografica).
Fecha: 1913.

Nominacién: 1 peso. Banco de constitucionalista.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 41. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréfica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de Mexico, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo revolucionario. ( Iconografica).
Fecha: 1916.

Nominacion: 50 centavos, tesoreria del estado de Oaxaca.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 42. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo revolucionario. ( Iconografica).

Fecha: 1915.

Nominacion: 50 centavos, gobierno preconstitucional del estado de Chiapas.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 43. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |beroamericana.

Direccion del fondo: prolongacién paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al pablico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete de filiacién Villista. ( Iconogréafica).
Fecha: 10 de Febrero 1914.

Nominacion: 20 pesos, banco de Chihuahua.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 44, ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raull Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del D.F., comision monetaria ( lconografica).

Fecha: 10 de Enero 1920.

Nominacién: 50 centavos, oficina de impresién de hacienda,
Mexico 1920.

Discurso de la imagen: plastico.

Género: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 45. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad |beroamericana.

Direccion del fondo: prolongacién paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afios: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo revolucionario, emisiones privadas de

mineros y comerciantes, comparfiia minera "las dos estrellas”. ( lconografica).
Fecha: 20 de Enero de 1914.

Nominacion: 50 centavos, banco de Michoacan.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 46. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de |la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo revolucionario, negociacion minera
Santa Maria de la Paz y Anexis, S.A. ( lconografica).

Fecha: 1 de Mayo de 1914.

Nominacion: 25 centavos, banco de San Luis Potosi.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 47. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999,

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller; Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del gobierno convencionalista de México. ( lconografica).
Fecha: 1915.

Nominacion: 50 centavos, oficina del gobierno, Estado de México.
Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 48. ( El billete Mexicano).

Fecha de registro: 23-03-05.

Fondo o institucion: Universidad Iberoamericana.

Direccion del fondo: prolongacion paseo de la reforma 880,
Lomas de Santa Fe, Cd. de México.

Teléfono: 59-50-00. ext.47 6 04.

Horario: 7:00 a 20:45.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.uia.mx.

Responsable:(del departamento de colecciones especiales de la
biblioteca),Raul Gonzalez 6 Genoveva Vergara.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de billetes ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 189 aprox.

Editorial o taller: Banco de México, Landuci y Leonardo
Periodici, Italia.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: Billete del periodo revolucionario, la caja de Brigada Caballero. ( Iconografica).
Fecha: Junio 6 de 1914.

Nominacién: 50 centavos, banco de Tamaulipas.

Discurso de la imagen: plastico.

Género de la imagen: paraeditorial.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 49, ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1951, libro, "El coyote".

Autor: Gabriel Fernandez Ledesma.
Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 50. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1967, publicacion " Suplemento el dia".
Autor: Alberto Beltran.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 51. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Afios: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1988, publicacion " Calaveras en su Tinta".
Autor: Adolfo Mexiac.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 52. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1942, revista musical mexicana, " Caminantes".
Autor: Abelardo Avila.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 53. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de Meéxico.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1939, para el libro ( Poemas tristes) de Maria Luisa Vera, " Los nifios tristes”.
Autor: Abelardo Avila.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 54. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, Mexico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1937, ( libro del autor). " Island of Bali".
Autor: Miguel Covarrubias.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 55. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Armaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1927, ( libro del autor), imprimi6: Alfred

A. Knopf . " Rapsodia en azul, en Negro drawins".
Autor: Miguel Covarrubias.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 56. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1955, " Campesino".

Autor: Lepoldo Méndez.

Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 57. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, Meéxico D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1951, libro, " El coyote".
Autor: Francisco Moreno Capdevila.
Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 58. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1947, libro de Agustin Yafiez, " Al filo del agua".
Autor: Julio Prieto Posadas.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 59. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1947, libro de Agustin Yariez, " Al filo del agua”.
Autor: Julio Prieto Posadas.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 60. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Telefono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
prestamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1994, libro de Francisco Reyes Palma,
" La carta en el oficio de grabar ".

Autor: Leopdldo Méndez.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 61. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1950, libro, " La iliada".
Autor: Elvira Gascon.

Discurso de la imagen: educativo. L
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 62. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.
Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1954, exposicion para la galeria d earte mexicano, " Barrio del Maiz,
San Miguel de Allende".

Autor: Erasto Cortés Juarez.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 63. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccidn del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccién: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anfos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1945, Secretaria de Educacién Publica, del libro
" Mufiecos animados”.

Autor: Angelina Beloff.

Discurso d ela imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 64. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al pablico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1938, " Paisaje".

Autor: Carlos Alvarado Lang.
Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 65. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.
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ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1996, " Calaveras".

Autor: Alberto Beltran.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal. | B g Lo o ense ol



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 66. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al pablico.

FICHA: bibliografica, documental, iconogréfica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1952, del libro de Miguél Alvarez Acosta,
" Muro blanco".

Autor: Fernando Castro Pacheco.

Discurso de la imagen: educativo.

Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 67. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).
Fecha: 1954, " Obras de drenaje”.
Autor: Erasto Cortés Juarez.
Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 68. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones histéricas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliogréafica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Afos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustraciédn. ( lconografica).
Fecha: 1968, " Espejismo Juchitan".
Autor: Elvira Gascon.

Discurso de la imagen: educativo.
Género de la imagen: narrativo lineal.




FICHA ICONOGRAFICA

Num. 69. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Telefono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para prestamo: prestamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

nadian
ESPECIFICACIONES DE IMAGEN. i iﬁ £
Imagen: llustracion. ( Iconografica). han e \Ad
Fecha: 1979, libro ( Tlaxcala histérica), -
de Luis Nava " Carnaval de Santa Cruz Tlaxcala". g e
Autor: Desiderio Hernandez Xochitiotzin. T ———
Discurso de la imagen: educativo. El*ﬂl*'.:_ r racknd d

Geénero de la imagen: narrativo lineal.



FICHA ICONOGRAFICA

Num. 70. ( llustradores de libros, guion bibliografico).

Fecha de registro: 01-04-05.

Fondo o institucion: Instituto de investigaciones historicas.
Direccion del fondo: cicuito Mario de la Cueva, zona cultural Cd.
Universitaria del. Coyoacan, Cd. de México.

Teléfono: 56-22-75-35.

Horario: 9:00 a 19:00.

Requisitos para consulta: credencial vigente.

Requisitos para préstamo: préstamo inter bibliotecario
solamente.

Opciones y requisitos de captura: carta de la institucion para el
préstamo inter bibliotecario, dirigida al encargado del
departamento de biblioteca, (sin costo).

Acceso por red: www.unam.mx/iih/

Responsable:(del departamento de la biblioteca),Maria del
Carmen Manzano. Coordinadora: Maestra: Esther Arnaiz y
Amigo.

Tipo de coleccion: abierto al publico.

FICHA: bibliografica, documental, iconografica.

Medio: bibliografico.

Especificaciones de calidad: fotografias de ilustraciones ,original
(libro).

Anos: 1999.

Presencia de imagenes: 190 aprox.

Editorial o taller: talleres de impresos profesionales, S.Ade C.V,
Emilia del valle 284, México D.F.

ESPECIFICACIONES DE IMAGEN.

Imagen: llustracion. ( lconografica).

Fecha: 1994, libro de Francisco Reyes Palma,
" El oficio de grabar”.

Autor: Leopoldo Méndez.

Discurso de la imagen: educativo.

Genero de la imagen: narrativo lineal.
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