m\“&S\DADNAC‘ONAI AUTONOM4 BMEXICo
< oy

= 42?;_
o, 7Y

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

“ANALISIS DEL DISENO DE LA HISTORIETA DE MEMIN PINGUIN
(1960-2000)”

TESINA
QUE PARA OBTENER ELTITULO DE

LICENCIADA EN DISENO GRAFICO

PRESENTA:
GLORIA LINDA ARRIAGA FUENTES

DIRECTOR DE TESINA
LIC OLGA AMERICA DUARTE HERNANDEZ

ASESOR DE TESINA:
MTRA.ARIADNE GARCIA MORALES

MEXICO, D.F, ENERO 2006



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Mis mds sinceros agradecimiento
a todas las personas que me
guiaron para formar mi tesis;
entre ellos mi hermano, su
esposa, colaboradores y amigos.

Al maestro  Sixto  Valencia
creador de “Memin Pinguin” el
cual, con su gran empefio me
instruyé hacerca de todas las
aventuras y peripecias de Memin
desde su creacién, que relato
en mi tesina y me permitié
retomar a este personaje que en
todos los corazones de chicos y
grandes dejé huella.



INDICE

INTRODUCCION

1. ORIGENES DE LA HISTORIETA EN EL MUNDO.

1.1 Siglo XX
1.1.1 Los primeros 50 afios
1.1.2. Sequnda época del siglo XX.

1.2 Historieta Mexicana
1.2.1. La prensa y la historieta como concepto
politico.
1.2.2. La historieta como una variante de la
caricatura politica.

1.2.32. la prensa moderna
1.2.4. La revista de “Monitos”.

2.LA HISTORIETA Y SU RELACION CON
LA COMUNICACION Y EL DISENO GRAFICO.

2.1 Conceptos de Diseio Grifico, Comunicacién e
Historieta.

NS S

1%
10

18

29

32

32



2.1.1. (Qué es la Comunicacién?
2.1.2. iQué es el Diseno Grafico?
2.1.5. Qué es la Historieta?

2.2. Tipos de Comunicacién

2.2.1. Elementos de la Comunicacién
2.2.2. Elementos de la Comunicacién dentro del
Diseno Griafico.

2.2.2.1. Género
2.2.2.2. Discurso
2.2.2.5. Cédigos.

2, ;COMO COMENZO MEMIN PINGUIN?

3.1. Primera Epoca

2.1.1. Argumento
5.1.2. Personajes
3.1.2.1.  Memin Pinguin
5.1.2.2.  Caracterizacién psicolégica y
fisica

32
2%
29

28
29
41

41
L4
47

)
b4
o7
%

%
04q

21.2.% Los tres amigos de Memin Pinguin 70



3.2. Sequnda Epoca 72

3.5, Cronologia y andlisis de las cuatro ediciones

elaboradas por el dibujante Sixto Valencia. 70
3.3.1. Primera Edicién 70
5.5.2. Sequnda Edicién 78
3.3.%, Tercera Edicibn 80
3.%.4, Cuarta Edicién 81
5.4 Diagramacién 8%
5.5 fplicacién de los conceptos a una portada e interior g0
CONCLUSIONES G2
ANEXOS Gqo

RIRLIOGRAFIA 101



INTRODUCCION

Segin Jorge Pérez \aldés “La Historieta es el medio

de comunicacién masivo de mayor potencial educativo, que
hasta la fecha, no ha sido aprovechado”.
La realizacién y andlisis de este proyecto, es estudior la
evolucién y aportacién que la Historieta Mexicana ha dado a
México, a través de una de sus historietas mds exitosas de la
época de oro, “Memin Pinguin”.

Memin Pinguin nace en una época donde México tenia
un crecimiento econémico, politico y social bueno dentro de las
“Revistas de Monitos” con el nombre original de “Almas de
Nifio”. Las personas veian un futuro prospero y prometedor,
y ésta historieta en este contexto su funcién social fue
diddctica y recreativa, ensefiando valores a través de un grupo
de nifios sanos, que con sus aventuras y travesuras si se portan
mal recibian un castigo y si hacian las cosas bien recibian un
premio.

Partiremos como base con los antecedentes histéricos y
las influencias europeas y norteamericanas, que abarcan desde
los siglos XNI y XNII hasta el 2000.

Conoceremos el origen y desarrollo de la historieta mexicana
a través de la prensa politica decimonénica y su poderosa
grafica satirica.



Posteriormente sequiremos su evolucién con la llegada
de una prensa moderna en los inicios del siglo XX, que permite
que la historieta perfeccione su lenguaje y se transforme en
una publicacién moderna y masiva.

Es entonces cuando la historieta moderna mexicana,
con el fin de la Revolucién, empieza a desarrollarse en los
suplementos dominicales, en la “Seccién de Monitos” de
los grandes diarios, nacionalizando el lenguaje del comic e
introduciendo estilos y personajes autéctonos, asi como,
compitiendo con las historietas importadas.

Finalmente independizada la historieta de los diarios
y suplementos dominicales, encuentra un espacio en las
“Revistas Especializadas de Monitos”. Y es en una de ellas, en
la revista “PEPIN”, en 1943, donde en su primera época, con
el nombre de “#Almas de Nifo” dibujada por Alberto Cabrery,
surgen los origenes de la historieta de Memin Pinguin, la
cual, serd actualizada, en 19064, en una sequnda época, por el
dibujante Sixto Valencio.

Esta investigacién terminard con el conocimiento de los
elementos de comunicacién grafica y el andlisis del disefio de
la historieta de “Memin Pinguin”,



Original hecho por el Sr Sixto Valencia para esta tesina



1. ORIGENES DE LA HISTORIETA
EN EL MUNDO

Para poder analizar el proceso de evolucién desde
sus origenes hasta nuestros dias de las Historietas, nos
remontaremos a las primeras expresiones grificas que
aparecieron dibujadas en cuevas por nuestros tatarabuelos,
representando animales salvajes conocidas como las primeras
pinturas rupestres, los jeroglificos egipcios que se realizaban
sobre hojas de papiro y como otro ejemplo tenemos los cédices
pintados por los mayas y los aztecas quienes al no contar con un
alfabeto para expresarse en escritura, contaban

sus historias sobre papel sin texto, y fué con la
llegada de los conquistadores espaﬁoles cuando

los indigenas se percataron que habia letras

para escribir textos y que podl’an incorporarlas

a los cédices, de esta manera se pudo narrar la

conquis’ra de México.
Sin embargo, se pueden considerar como

las  primeras historietas durante los siglos
XNI y XNII, las Hojas Volantes en Francia,
“catchpermy prints” en Inglaterra, o los pliegos sueltos en
Espafia que se vendian en las ferias y mercados para narrar
historias picarescas, milagros, crimenes de la época, sucesos
politicos o nuevas oraciones religiosas. Una de las mds populares
de ese tiempo fueron “El Mundo al Reves”.

Imagen 1




“Otro ejemplo fue la biografia satirica de Napoledn
Bonaparte, “la primera historieta que se publicé en la prensa.
Su autor, el famosisimo caricaturista inglés James Gillray.”

“El buen ejemplo cunde, y los mejores dibujantes de la
época hacen historietas.... Gustave Dore (18%%-1883%) hace
“Los trabajos de Hércules”, “Historia de la Santa Rusia” y otros
seudo-reportajes, antes de dedicarse
a la ilustracién en serio, donde se
volvié “el Gran Dore”....” ©

“También Grandville, el
formidable precursor de Walt Disney,
ejecutd varias historietas (en el estilo
de la época) tituladas “Los animales”
y “Otro Mundo”, entre las mis
famosas.”

La fotografia no nace ain y la
naciente prensa aligera sus pdginas con
dibujos e ilustraciones, sin embargo, los lectores demandan
los dibujos cémicos, las historietas y los cartones. Es entonces
como la prensa europea abre sus puertas a mediados del siglo
XIX a los humoristas, que crean los primeros “personajes”.

1 Eduardo del Rius, La vida de cuadritos, p.14
2 Ibid, p. 16
% Ibid, p. 17

Imagen 2



fparece por primera vez en Alemania por Wilhelm Busch
(18%2-14909) el gran clésico del comic denominado Max und
Moritz, dos pilluelos dedicados a volver loca
a la gente con sus travesuras “Inocentes”,
historieta elaborada con texto y dibujo por
el mismo caricaturista. Este comics inspiré
a un autor americano, Knarr, que creé los
Katzenjammer kids.

Otro genio precursor de la historieta fue el francés
Christophe, que crea en 18849 “La familia Fenovillard” con las
aventuras de una tipica familia francesa por
el mundo, otra de sus cldsicas historietas fue

“Las malicias de Plick y Plock” (18493) con
dos gnomos como personajes centrales.

A pesar de este prometedor comienzo en
Europa, serd en los Estados Unidos donde
se desarrollen rdpidamente las historietas,
primero bajo la forma de comic strips, que
aparecion diaria o semanalmente en los
periddicos, posteriormente serdn los comic
books, folletos dedicados por completo a
los héroes de las historietas.

Sehnupdiwup! tn wird nuch aben
Schon ein Hubn heraufgahoben

Imagen 4



Es en la Industria periodistica cuando a lo largo del
siglo XIX tanto en Europa como en Estados Unidos de
Norteamérica, los periddicos utilizaron diversos incentivos para
atraer al mayor nimero de lectores y asi ejercer el control del
mercado. Son las narraciones de crimenes, aventuras y sucesos
sensacionalistas, que dieron lugar al nacimiento del (periodismo
amarillo).

Dentro de este proceso el crecimiento de lectores
demando a la nueva industria, modernizarse en los sistemas de
impresién, tiraje, y distribucién.

La guerra con México y la querra de Secesién, fueron
para el periodismo norteamericano episodios politicos que
favorecieron su expansién perfeccionando répidamente
los sistemas informatives. También los nuevos inventos
contribuyeron a este avance, como el telégrafo y el teléfono.

En este marco surgen dos hombres de empresa: Joseph
Pulitzer con su periddico el “NEW YORK WORLD” y William
Randolph Hearst con THE NEW YORK JOURNAL.



Es en el Periédico New York World en la seccién de
suplementos dominicales con una pdgina a todo color, donde en
184995 apareci6 una vifieta del dibujante Richard Felton Outcault,
denominada Yellow Kid que describia escenas pintorescas del
barrio popular de Nueva York y tenia como personaje principal a
un nifo vestido con un largo y amarillo camisén de dormir.

Outcault incluia textos
en letreros, paredes, el propio
camisén de Yellow Kid y en esa
convencién grifica se fueron

dando progresivamente los

elementos espea’ﬁcos de la
historieta.

Surge otra historieta o
comic norteamericano  cuyo
autor es el dibujante Windsor Mckay denominada “Little
Nemo in Slumberland”, narraciones que por 25 afios fueron
principalmente cémicas.

De esta manera, con un gran piblico entusiasta, dos
magnates de la prensa, actos de pirateria comercial, se inicio la
historia de la historieta.

Imagen 5



1.1 SIGLO XX

1.1.1 Los Primeros 90 anos.

Durante la primera mitad del Siglo XX, toca el Imperio
a la Historieta Norteaméricana, que cuando se creé por Hearst,
en 1915 una Agencia que vendia material literario y para el
entretenimiento como historietas, anecdotarios, crucigramas
etc. llamada “EL KING FEATURES SINDICATE”, logré
difundirla por casi todo el mundo, trascendiendo a otros paises
las ideas, costumbres, expresiones, etc. del estilo de vida
capitalista yanqui.

La aceptacién y respuesta de esta historieta por los
paises receptores, carentes ain de una sélida escuela en el
nuevo género, fué muy favorable. & los periddicos les convenia
comprar a estos sindicatos a un costo econémico las historietas
de importacién, en vez de pagarle a un dibujante por sus
originales.

Bajo este contexto y la crisis de 14929, los afios de
la Gran Depresién y la Sequnda Guerra Mundial, episodios
que afectaron notablemente a Estados Unidos, la historieta
norteamericana desarrollé un gran crecimiento, llegando a
considerarse a partir de este afo hasta 1940



la “LA EPOCA DE ORO DEL COMIC O HISTORIETHA
NORTEAMERICANA”

Cuando el grueso de las historietas norteamericanas
comenzé a declinarse, comienza el espiritu de una nueva época,
no teniendo como eje principal a Estados Unidos.

fgregaremos que también en Argentina, Espafia, Francia
e Italia, este género cuenta con excelentes resultados, pero,
es en los Sindicatos Norteamericanos, dentro del mercado
internacional, donde se mantiene el monopolio.

1.1.2. Segunda Epoca del siglo XX.

“Las nuevas historietas surgen, concretamente, a partir
de la década del sesenta. En TItalia, Francia y Espafia, asi como
en otros paises de Europa, surgen: Diabolik, Neutrén, Valentina,
Asterix, Barbarela, etc. paralelamente al interés que despierta
el género en algunos intelectuales: por estos afos se editan
libros y revistas sobre la historieta, y se organizan grupos para

s e 0 7 4
su andlisis y critica.”

También en algunos paises de América Latina, como
Argentina, Brasil y México, se realizan nuevas historietas,

4 Juan A cevedo, para hacer historietas, p.142



como ejemplo tenemos (Los supermachos, Los agachados,
Ernie Pike, Memin Pinguin, etc.

“La mayoria de las nuevas historietas expresan el espiritu
de su tiempo: los intentos por construir un nuevo hombre, una
nueva sociedad. 4 esta tarea concurre también un nuevo tipo de
historieta, surgido en la década del 70: la historieta populm’.”‘5

Es una alternativa nueva e interesante, elaborada por
aficionados, con intenciones opuestas a las del mercado o
industrial capitalista, busca llegar con un mensaje liberador al
lector, incentivar su conciencia, y alentar su accién en el medio
en que Vive.

La evolucibn y sentido de la historieta depende de c6mo

la asuman autores y editores, y de la relacién que se de con los
lectores.

5 Juan Acevedo, para hacer historietas, p.144



1.2. LA HISTORIETA MEXICANA

La Historieta Mexicana nace en las postrimerias del siglo
XIX, con el surgimiento de la prensa moderna y como en otros
paises es un fendmeno del siglo XX, sin embargo sus recursos
narrativos, influencias graficas, técnicas y modos son europeas
y norteamericanas, pero su espiritu es distinto.

Por consiguiente nuestras tradiciones culturales no son
relegadas por las influencios ex’franjeras, por el contrario,
nuestra historieta es un fenémeno cultural que adquiere su
propia personalidad, se reproducen y permanecen a lo largo de
toda la historieta mexicana.

El origen y desarrollo de la historieta mexicana se ubica
en las publicaciones periddicas ilustradas que abundan en la
sequnda mitad del siglo XIX. “La litografia que introduce en
México el Italiano Claudio Linati en (1826), revoluciona el
panorama editorial de la época"b'

Esta técnica de grabado sobre piedra agiliza el trabajo y
da precisién y suavidad a la linea, permitiendo que proliferen
las publicaciones ilustradas, que realizadas en base o grabados de
madera, cobre o acero seria dificiles hacerlas.

© Juan Aurrecoeche,Puros Cuentos I, p.25



Es con José Maria Villasana, con ldminas como “El pollo”,
“La pollita” o “El Gacetillers”, realizadas para “México y sus
Costumbres”, donde el dibujante abandona la imagen dnica y
multiplica las vifetas en composiciones donde
texto e ilustracién forman un discurso narrativo
integrado.

La litografia mexicana con ldminas
costumbristas e ilustraciones de libros, adquiere
un estilo y cardcter propio, aunque es en la
caricatura politica de la prensa periédica, que
mencionaremos mds adelante, es donde se
puede encontrar su expresién mds poderosa.

Por estos afos Benito Judrez pudo
reelegirse como presidente pero su salud era frdgil y murid
el 18 de julic de 1872, es entonces cuando Porfiric Diaz
se convierte en el terrible dictador que por mds de 30 aios
soporto el pueblo de México, el cual serd derrocado y obligado
abandonar la presidencia y el pais en 1911 por un grupo de
liberales, subiendo al poder Francisco I. Madero.

El 28 de noviembre de 1870, Porfiric Diaz llega a la
Presidencia. “El Plan de Tuxtepec” y su triunfo en la batalla de

Tecoac, precipitan el exilio de Sebastian Lerdo de Tejada.

10
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Diaz triunfa en las elecciones para el periodo 1876~
1880. Hombre astuto y tenaz, Porfiric Diaz mantiene en
esencia las mismas ideas de Benito Judrez: progreso basado en
la confianza al mestizaje y al capital extranjero. Diaz pacifica el
pais, crea la infraestructura de una fuerte economia minero-
agricola de exportacién, logra la construccién de una extensa
red de comunicacién (puertos, ferrocarriles y telégrafos).

Este progreso se sustenta en el poder cuyos pilares son
los caciques, los hacendados y el clero.

A Finales del siglo XIX la sociedad parece dominada
por la produccién grifica de la época, imdgenes, periddicos,
revistas con caricaturas, hojas volantes, folletines ilustrados y
diferentes publicaciones se distribuyen por la ciudad de México
y provincia.

Otro antecedente dentro del contexto histérico de esa
época que tuvo gran importancia, fue que siendo amplia la
variedad de lectores en ese momento, a través de la casa
Maucci Hermanos, con sede en Parcelona, se introducen a
nuestro pais publicaciones como folletines romadnticos, libros
de aventuras, novelas costumbristas y picarescas, juegos de la
Oca y Loteria, asi como, las aleluyas y romances que influyeron
notablemente en la formacién de los primeros lectores de

historietas.

11



Con lo onteriormente dicho mencionaremos que,
formando parte de la literatura popular castellana, las aleluyas
y romances eran hojas de colores de gran formato, impresas
con grabados que tienen sus origenes en las “aucas” catalanas,
los “catchpenny prints” ingleses y los “canards” franceses, que
desde el siglo XNIII se vendian en mercados y ferias del
viejo continente, su finalidad era satisfacer la necesidad de
instruccién de niiios y adolescentes.

A través de las aleluyas se popularizan vidas ejemplares,
textos de la literatura cldsica como el Licenciado Nidriera y se
difunden juegos y literatura infantiles con las que los nifos
aprenden a leer y escribir., aunque una caracteristica importante
es que los textos todavia no se integran orginicamente dentro
de los dibujos y se colocan al pie de los grabados a modo de

exPlicacién.

12



1.2.1. La Prensa y la Historieta como concepto
Politico.

Otros antecedentes de nuestra historieta mexicana a
diferencia de las hojas ilustradas y aleluyas que difundion
romances, corridos, oraciones y ensefianza etc. se pueden
encontrar en la prensa politica decimonénica y su poderosa
grafica satirica.

Desde la guerra de independencia en 1810 hasta el
sequndo gobierno de Porfirio Diaz, la prensa mexicana tuvo
un papel muy importante en los acontecimientos nacionales,
convirtiéndose en un espacio politico por excelencio.

Estos acontecimientos transcurren con las armas, pero
también sobre papel a través de periddicos que van desde los
siete nimeros de “El Despertador Americano (1810) con los
que Hidalgo difunde el ideario insurgente, hasta “Regeneracién”
(1400-14918), que impulsa un proyecto revolucionario en las
primeras décadas del siglo XX.

Mencionaremos los nombres de algunos periddicos que
transcurren durante la historia politica de México expresada a
través de su poderosa grafica satirica, tenemos: “El ilustrador
Americano” promovido por Morelos en el afo (1812),
consumada la independencia Iturbide se hace respaldar por

1%



a “Gaceta Imperial”, editada en (1821) y combatida por
perisdicos como “El Hombre Libre” que se publica en

(182%).

“El Diario del Gobierno” se encarga de hacer la apologia
de Santa Anna, en (1840) “El Mosquito Mexicano” defiende a
la religién catblica y al pais del expansionismo norteamericane.
“El Monitor Republicano” y “El Demécrata” promueve las ideas
liberales, mientras los conservadores se defienden con “La
Cruz”. Por (1869), Maximiliano
se respalda con “El Diario del Elhijode
Imperio”, mientras los liberales EL AHUIZOTE

TR e ATETTE -
.--.——-—_—-......-..z::._t:..a..

o 2T

reivindican la Repiblica, desde “La

LE LANIA Y LOS CLAVOS

Independencia Mexicana”.

Terminada la  querra
restaurada la repdblica federal, “La
Paz y el Federalismo” apoyan a
Judrez, mientras que las oposiciones

conservadoras se expresan con “La
Noz de México”.

“Desde 1874, El Ahuizote, se ensana con Lerdo de
Tejada y apoya el plan de Tuxtepec animado por Porfirio Diaz,
pero once anos después su heredero, “El Hijo del Ahuizote”,
de Cabrera”,” se convierte en el arma principal del dictador
Porfirio Diaz.

7 Juan Manuel Aurrecoechea, Puros Cuentos I, p.40

14
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La represién porFirista hace cambiar los
estos semanarios, pero todos llevan la misma ideologia de los
Ahuizotes, estos siguen expresdndose en “El Colmillo Publico”,

(1490%), “El Ahuizote Jacobino, de Cabrera”, y infinidad de
publicaciones satiricas como El Chinaco y El Insurgente de

Paulino Martinez, etc.

Toda esta serie de periodismo
y publicaciones satiricas tienen su fin
de ciclo, simbblicamente en (18406),
cuando Rafael Reyes Spindola, publica con
patrocinio de Dioz el 1% de septiembre
de (1409), “EL IMPARCIAL”, diario
oficial fundador del periodismo industrial
y moderno y que define el cardcter de la
prensa mexicana del siglo XX.

En un pais analfabeto, la grafica
poll’ﬁca o social, compensa esta limitacién

del lenguaje escrito, asi como, desde los tiempos de Lizardi
(1826), con su caricatura politica mexicana litografica la
prensa satirica y populachera se da cuenta que la imagen atrae
ain mds que lo verbal, por lo que la caricatura politica con
vifetas, se convierte en el medio expresivo mds popular del

periodismo decimonénico.

19
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1.2.2. La Historieta como una Nariante de la
Caricatura Politica

“El lenguaje de la historiets, comienza a aparecer en
’ . . rp 8
nuestro pais como una variante de la caricatura pollhca".
Como antecedentes tenemos las ilustraciones de

ficciones literarias 6 crénicas de costumbres,
ahi estdn las litografias que acompaian a La
Quijotita y su prima o El periquillo sarniento,
y la coleccién dibujada por Casarin, Villasana
y Alamillas, de novelas costumbristas de
José Tomas de Cuellar, titulada La linterna
Magica.

fqui Villasana  compone planas de

vinetas maltiples secuenciadas y con pies, que
posteriormente realizarad pocos afios después,
en “El Ahuizote”, “La Epoca Tlustrada” y “México Gratico”.

Concluiremos diciendo que algunos elementos de
la historieta ya estaban presentes en la grafica satirica del
siglo XIX, como integracién del texto e imagen con base de
pies de vifietas y letreros internos, personajes reiterados y
emblemiticos, etc., sin embargo, faltaria algo,

8 Ibid, p. 47

10
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“la intencién de contar una historia”, caracteristica que le
confiere solo a la historieta., en efecto, la caricatura politica
trabaja sobre una situacién estdtica, y elige para su comentario
critico un instante congelado, no hay narracién.

Sin embargo cuando los dibujan’res comienzan a narvar
una historia con una lectura sucesiva y con un discurso que
in’regre el texto y la imagen en vinetas secuenciadas i.Nace la

Historieta como Lenguaje .

Lif TRES (ALDAR

Imagen 10
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1.2.3. La Prensa Moderna

Como hemos visto anteriormente, la caricatura politica
y social y su variante la historieta comprometida se mantiene
fuerte en la grafica periodistica mexicana hasta el triunfo de
la Revolucién. Sin embargo a finales del siglo XIX surgird
un nuevo tipo de prensa periddica con un humorismo grifico
diferente, influyendo hasta la sequnda década del siglo XX,
y sus autores serdn una nueva generacién de caricaturistas
politicos, pero ahora contrarrevolucionarios.

Este cambio comienza cuando, siendo Porfiric Diaz un
presidente inclinado al mismo espiritu de modernizacién que
anima a Spindola, colabora a difundir con “El Imparcial”, un
periodismo de masas, moderno y comercial... a condicién
de que apoye al régimen, es aqui donde nace el periodismo
moderno que se traduce en “ mds periodismo informativo y
menos politica doctrinaria”.”

Esto lo podemos entender en no tanto énfasis en lo

politico, sino en la diversién y la noticia trivial, menos discursos
y mds crénica de sociales, menos informes ministeriales y mads
nota roja y de esta manera el diario puede ser informativo y
gobiernista.

9 Juan Manuel Aurrecoechea, Puros Cuentos I, p.4l
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El diario con tendencias masivas tiene que buscar una
nueva forma de impresién y abatir el precio, es entonces como
“Reyes Spindola introduce la primera rotativa del periodismo
mexicano una “Gross Straight Line” capaz de tirar cerca de
50, 000 ejemplares por hora, pudiendo vender el diario a un

10
centavo’.

fAntes el Imparcial se imprimia en prensa plana y
costaban medio real, equivalente a la mitad de un salario minimo
o el precio de un pollo.

Ya. no se escribe para ganar voluntades, sino
consumidores.

Con todos estos cambios, la llegada de una prensa
moderna en los inicios del siglo XX y con aires de modernidad
la nueva historieta perfecciona su lenguaje y se transforma en
una publicacién que llegue a un piblico masivo, conservando su
contenido cultural mexicano.

En el diario “El Demécrata”, en un articulo periodistico
publicado el 19 de marzo de 1920, José Reynoso afirma que
el fundador de la cigarrera “El Buen Tono” hizo una revolucién
en los sistemas de publicidad, distribuyendo cromos en las
cajetillas de cigarros.

10 Tbid. p. 41
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Es entonces que el nacimiento de la Historieta Moderna

Mexicana la Podemos considerar como dice Adriana Malvido:

...todas las versiones del inicio de nuestra historieta
coinciden en que ésta empieza a germinarse
cuando la cigarrera  “El Buen Tono” decide
insertar en cada cajetilla desde 1880 “Historia
de una mujer”, serie de 102 litografias ejecu’tadas
por un pintor catalin de nombre Eusebio Planas.
Teniendo ya la caricatura politica una historia
or detrds, "Historia de una o
fnujer” aparece como o mds i ELBUEHTUH“SR

o MEXICO,
.__.g

cercano al lenguaje de la
historieta y al igual que las

BIREET I]PGENEH&

BET

tiras espanolas y francesas
de la época, se trata de una
serie de vinetas ilustradas
en las que, dado que ain no
aparecia el “globo”, el texto

queda insertado en la parte
inferior del encuadre.

Imagen 11
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La venta de cigarros tuvieron gran éxito comercial gracias

a la insercibn de una narracién ilustrada y 22 afios después
la tabacalera a través del dibujante mexicano, Juan Bautista
Urrutia, publica de igual forma, otro personaje cuyo protagonista

es “Ranilla”, un fumador que
pronto  se convierte en el
primer personaje de la historieta
mexicana y cuyas aventuras llegan
al lector con la compra de una
cajetilla de cigarros.

El “Buen Tono” se asocia
con la Cervecerin Moctezuma
de Orizaba y asi los personajes
de Urrutia, que siempre se
meten en  problemas, los
resuelven fumdndose un cigarro,
-por supuesto de “El Buen
Tono” —o bebiendo una cerveza
Moctezuma.
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Otro acontecimiento importante que coincide con el
nacimiento de la historieta mexicana moderna, es el fin de la
etapa armada de la Revolucién, es entonces
en este contexto cuando la historieta
empieza a desarrollarse en los suplementos
dominicales en la “Seccién de Monitos” de
los grandes diarios como “El Heraldo de
México”, “El Demécrata”, “El Universal”
y “El Pais”, durante un periodo de 14914
hasta principios de los afos treinta.

Ya existiendo a principios del siglo
XX, varios semanarios en México que
publican historietas y posteriormente, con
la renovacién
tecnolégica de la prensa y la
introduccién de la  rotativa que
impulsa el periodismo industrial,
los diarios empiezan a comprar
los derechos para reproducir tiras

Imagen 14

c6micas extranjeras en sus planas, en
las que pronto intervendrdn también
autores mexicanos con suplementos
ilustrados.
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Imagen 10

Podemos mencionar como algunos
ejemplos de estos suplemen’ros a “Don

Catarino”, Mamerto y sus Conocencias”
(1429), y Chupamirto., publicaciones

que demostraron que en México se
podl’an hacer historietas auténomas y con

demanda propia.

En 1928 aparece
en el periédico “El
Universal Grafico”,
“Adelaido El
Conquistador”, de Juan Arthenack.

Durante los afios veinte y la primera
mitad de los treinta , la fundacién de la
historieta mexicana moderna, corrié
por cuenta de un puiado de dibujantes
y gquionistas, que como mencionamos
anteriormente  publicaron sus trabajos
en los suplementos dominicales de
los diarios, esta generacién, nacionaliza el lenguaje del
cbmic e introduce estilos y personajes autéctonos, cobrando
extraordinaria popularidad, puede disputar por un tiempo
los espacios periodisticos a las historietas importadas, pero

pierden batalla contra los cémics norteamericanos.

2%
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Los moneros fundadores de este estilo son Acosta,
Tilghmann, Arthenack, Audiffred, Neve, Zendejas, que
trabajan ante un piblico escaso, no menos del 5 por ciento de
la poblacién, pero no es con ellos que la historieta mexicana se
arraiga a la cultura popular masiva.

Durante 15 afios, los diarios y suplementos dominicales
serdn el espacio privilegiado de las historietas, hasta que
a mediados de los anos treinta nuevamente encontrard la
historieta un cambio dentro de las “Revistas Especializadas de
Monitos.

Es entonces que a finales de los aios treinta y durante
la década de los cuarenta, el pueblo mexicano se inici6 en la
lectura con las seductoras pdginas de revistas de monitos, y
es aqui donde surge con wmillones de mexicanos una cultura

popular.

Imagen 17
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1.2.4. Las Revistas de “Monitos”

La Historieta Mexicana, por fin, independizada de los
diarios y suplemen’ros dominicales, encuentra un vehiculo proPio
y po’rencialmenfc mas popular. “Las revistas de monitos”.

Las revistas de monitos serdn impulsadas por dibujan’res
de la nueva generacién como Alfonso Tirado, Adolfo Mariiio y
José G. Cruz.

Este despeque y pasién por la revista de historietas toma
altura, su publicacién se hace cotidiana y se estabiliza durante
los cuarenta, incrementando los tirajes desmesuradamente.
En este proceso se disuelve el mito de que el destinatario
de las historietas son los nifios, en México la historieta ha
tenido siempre un publico predominantemente adulto, aunque
por mucho tiempo los editores lo ubicaron en las secciones
infantiles, influyendo este concepto en los titulos de las
primeras y mds famosas revistas de monitos, con nombres
como  “Paquin”, “Paquito”, “Pepin", y “Chamaco”.

flgunas revistas, las menos, se dirigen ain a los nifios, si
bien la mayoria atienden definitivamente a los mayores.
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fAparecen en el mercado dos revistas con historietas
y de pretensiones menos infantiles: “Adelaido” fundada en
1932 por el dibujante Juan Arthenack, publicacién familiar y
vanguardista, precursora de los monitos mexicanos y “Pin Pén”,
semanario que publica historietas cémicas norteamericanas y
argentinas, asi como, historietas mexicanas, como “Aquila
Blanca” de Alfonso Tirado.

Ambas revistas no tuvieron el éxito comercial esperado,
sin embargo, la Editorial Sayrols decide ir hacia un mercado
que adn no incursionaba, de modo que cuando Perea y Flores le
ofrecen Pin-Pén a Don Francisco la compra
sin pensarlo y procede a inyectarle tinta
nueva.

Con esta revista ba_io el nuevo nombre

de “Paquin”, da comienzo simbélicamente
en 1434, la masificacién de la lectura de la
historieta.

Paquin de Sayrols, primera
publicacién especializada en este género,

es un éxito comercial y en breve desplaza
a sus modestos antecesores. Sin embargo
nacerdn competidores mds poderosos y Imagen 18

agresivos.
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En Marzo de 14%9 aparece Paquito,
la primera revista de monitos de Garcia
Nalseca vendiéndose todos los martes con
formato medio tabloide al

precio de diez centavos, un

=4 ono mds tarde en Marzo |
de 19%0 se lanza Pepin y

Tmagen 19 o, julio del mismo afio surge Paquita, las dos
de \alseca, en sepﬁembre aparece Chamaco, de
Herrerias, y ese mismo aio también la SEP publica
“Palomilla”. En los afos siguientes aparecerdn

Cartones, de Tamez, Pinocho, de Nalseca y otras

dos publicaciones con pa’rrocinio gubernamental:
Piocha y Hércules. Y por si fuera poco muchas
de estas publicaciones se desdoblan en una

B_Em 3 versién chica, (cuarto de tabloide) y otra

. grande, comienzan a aparecer dos veces por

I'llJI.II'H

semana, después tres veces por semana y por
fin, todos lo dias.

Finalmente en 1937 el eje de la competencia

estaba entre Pepu’n y Chamaco.

Imagen 21
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Por dltimo mencionaremos a los tres hombres que se
iniciaron dentro del negocio de la historieta mexicana y que
dieron a un piblico de masas, las historietas de mayor éxito
comercial de los afos treinta, cuarenta y cincuenta.

Francisco Sayrols, creador de la revista “Paquin”, espafiol
emigrante experto en mercadotecnia, Garcia Nalseca con
“Pepin”, coronel revolucionario y
finalmente Ignacic el Chamaco
Herrerias un periodista deportivo
con pretensiones editoriales con su
revista “Chamaco”.

s "

Es en la revista de “Pepin”,
que nace en 19%6 y durard hasta
1499, donde se publicard en 144%
la historieta mexicana “Almas de
Nifio” con el dibujante Alberto
Cabrera y que posteriormente
serd retomada y actuslizada en
1463, por el dibujante Sixto Valencia con el titulo de “Memin

Pinguin”, alcanzando tirajes escalofriantes.
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La existencia de una poblacién alfabetizada, permitié que
la historieta mexicana, tuviera la popularizacién y éxito, para
que México se convirtiera en 1989 en el mayor productor y
consumidor de historietas en todo el mundo.

A fines del siglo XIX, menos de la quinta parte de
la poblacién sabia leer y escribir y en 1910 el porfiriato se
derrumba dejando un analfabetismo del 75 por ciento. El
“Imparcial”, diario que logra una sorprendente distribucién,
solo logra publicar 100 mil ejemplares en un pais de 15
millones de habitantes.

Es entonces que la Constitucién de 1917 y la Ley
Orginica de la Educacién establece el cardcter gratuito, laico
y obligatoric de la ensefianza primaria. En 1921 se crea
la Secretaria de Educacién Piblica (SEP), y en 14922 José
\asconselos, impulsa la primera campafia de alfabetizacién, que
no termina con el analfabetismo, sin embargo, vuelve haber un
nuevo intento de alfabetizacién en 1957 con Nazquez Vela, que
impulsa una campaiia por tres afos apoyada por la Federacién
Mexicana de Trabajadores de la Ensefianza y por 100 mil
comités que operan en todos los estados de la repiblica, dindole
sequimiento el secretario de Educacién Jaime Torres Bodet
a la campaiia, teniendo como resultado a mds de un millén de

adultos que aprendieron aleer y escribir.
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También para la quinta década del siglo, los jévenes
obreros y campesinos han sido alfabetizados, trasformdndose
el leer y escribir en habilidades masivas y populares.

(Qué lee este nuevo pueblo alfabetizado?! Los pepines,
son muchos los mexicanos que aprendieron a leer tratando de
saber qué decia Memin Pinguin, un personaje que mantiene
valores como la generosidad, la solidaridad, el amor y la
amistad que no debe perderse en México y que analizaremos
en forma cronolégica desde sus antecedentes y evolucién de la
historieta.
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2. LA HISTORIETA VY SURELACION
CON LA COMUNICACION Y
EL DISENO GRAFICO.

Desde una perspectiva tedrica, en este sequndo
capu’fulo, se dardn a conocer los conceptos de diseno grdﬂco y
comunicacién que intervienen en la historieta.

2.1. CONCEPTOS DE COMUNICACION,
DISENO GRAFICO VY LA HISTORIETA.

2.1.1 ‘Qué es la Comunicacién?

La comunicacidbn consiste en la transmisién de un
mensaje de una persona o entidad a otra, en base a un objeﬁvo
preFijado, a través de un determinado medio.

Dentro de la comunicacién se satisfacen necesidades

sociales e individuales, por lo que durante se vive, se es receptor
ya la vez emisor de mensajes.
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El hombre “se comunica” de muchas maneras:

- Mediante el habla, la mirada, la escritura, el dibujo.

- Personalmente o a través de medios: como el
teléfono, diarios, fax, revistas, historietas, libros,
internet, folletos, imdgenes corporativas etc.

- Interpersonal 6 masivamente. 1!

2.1.2. iQué es el Diseno Griafico!?

El Diseno Grafico visto como actividad, es la accibn
de concebir, programar, proyectar y realizar comunicaciones
visuales; producidas en general por medios industriales
y destinadas a transmitir mensajes especificos a grupos
determinados. Un disefo grifico es un objeto creado por esa
actividad.

Se considera que el objetivo del Disefo Grifico,
es la comunicacién visual necesaria para la vida social, su
funcionamiento esta regido por sus relaciones con el poder
econbmico, politico y cultural.

Estas necesidades de comunicacién visual no son
“naturales”, sino que provienen del contexto econémico-social
al que se pertenezca.

11 Leonor Arfuch, Disefio y Comunicacidn, p.42
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El Disefio Grdfico trabaja en la interpretacién, el
ordenamiento y la presen‘racién visual de mensajes.

Segin la Doctora Vilchis :

“Disefiar es la actividad y objeto
de estudio del diseno, coOmo
disciplina estudia el comportamiento
de las formas, sus combinaciones, su
coherencia asociativa, sus posibilidades
funcionales y sus valores estéticos
captados en su integridad”.

“Disefio  Gratico, es la disciplina
proyectual orientada hacia la resolucién
de problemas de comunicacién visual,
que el hombre se plantea en su
continuo proceso de adaptacién al
medio y seqin sus necesidades fisicas
y espirituales”.

Lo disefiado comprende el producto de la accién,
plasmado en libros, revistas, periddicos, carteles, timbres
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dibujo de animacién folletos, portadas, sefializaciones, etc. La
funcién del disefiador grifico consiste en una transformacién
del entorno que se expresa en objetos graficos, que como
resultado modifican al hombre mismo.

2.1.%2. /Qué es la Historieta?

Segin Juan Acevedo, “Es una estructura narrativa formada por
la secuencia progresiva de vinetas.”

Narracibn —\inetas — \inetas —N\inetas.

Segin Irene Herner “Historietas, cuadernillos que
relatan historias, eventos y cuentos de todo tipo, a través de
una secuencia de vifietas, combinada de textos e imdgenes

Historieta
}ﬁ< \ineta
Imagen Texto Image/n Texto
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Segin Manuel Muioz Zielinski “La historieta es
una narracién construida por medio de imdgenes dibujadas
en papel, enlazadas encadenadamente por la presencia
mds 6 menos frecuente de los mismos personajes, por la
continuidad temporal que supone la inclusién de textos y por
la 8gica impll’cifa de la misma narracién, impresa en una gran
cantidad de ejemplares y difundida por los canales sociales que
corresponden a su propia naturaleza.”

Narracién
Textos” Dibujos
PN e
Impreswn

Amplia difusién
Podriamos definir entonces, que la historieta puede ser
entendida como obra narrativa de vifietas mdltiples progresivas,

en la que frecuentemente se integran lenguaje escrito (texto)
y lenguaje grafico o icénico (imagen).
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La historieta recibe distintos nombres en cada pais, seqin

su cultura:
Hispanoamérica:
Anglosajén:

Espaiia:

Itliano:

Francia:

Japén:

Historietas
Comic
Tebeo. Debe su nombre a una

publicacién en especitico TBO.

Fumetto o6 Fumetti. Por la
analogia entre los globos y una
nube de humo.

Pandesessinée.

Manga.
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2.2. TIPOS DE COMUNICACION

En la comunicacién existen dos tipos, comunicacién
personal y comunicacién de masas.

Comunicacién Personal.

Proceso en el cual el receptor se puede comportar como
emisor, a la vez que éste se convierte en receptor. Puede
tener lugar con presencia fisica de ambos sujetos, o distancia.
En ambas ocasiones existe la capacidad de interactuar.

Comunicacién de Masas.

Proceso en el cual no hay capacidad de interaccién del emisor
y cap

y receptor, dentro del mismo. Se dirige a un pdblico, a un

nimero de seres humanos, heferogéneo y anénimo.

Dentro de ésta comunicacién y siendo uno de los
caracteres especificos, se encuentra el género de la historieta,
su difusién nace y se vincula gracias al periodismo, durante la
era de plenitud del capitalismo industrial.

En la comunicacién masiva el receptor se limita a recibir
mensajes. No puede emitir mensaje o respuesta durante el
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proceso de comunicacién. Sus respues’ras consistiran en
la adoPCién de una actitud o en la realizacién de una accién.

2.2.1 Elementos de la Comunicaciéniz

A continuacién nos referiremos de los elementos que
in’regran un sistema de comunicacién.

Emisor.- Es la persona, empresa u organizacién que
genera el mensaje. Es el que determina tanto el contenido,
como los objetivos del mismo.

Objeﬁvo del mensaje.~ (Para qué se emite el mensaje?,
(Qué se espera lograr con él7, (Qué reaccién se procura?
Conocimiento de un hecho, adquisicién de un conocimiento,
formacién de una actitud o realizacién de una accién.

Mensaje.-Son las ideas (conocimientos, valores...) que
componen es si el conjunto de estimulos que se pretende
transmitir al receptor, codificado bajo un conjunto de normas,
signos y simbolos, conocidos por el mismo, para su posterior
compresién. El contenido del mensaje se ve afectado por su
contexto, por los anteriores o posteriores mensajes, el espacio,
el tiempo y las circunstancias socio-culturales en el que se
produce la comunicacién.

12 ibid..p.41
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Medios.- Es el instrumento a través del cual realiza
la materializacién del mensaje, Incluye los érganos naturales
(vista, oido...) y los soportes fisicos prolongacién de los
mismos (un diario, un cartel, una revista, una historieta...),
permiten sensibilizar los sentidos del receptor, en especial
la vista y el oido. Una donde el receptor puede interactuar a
través del medio (teléfono, télex, videoteléfono...). Y otro, el
medio permite la difusién de un mismo mensaje a un piblico
numeroso y disperso, que no puede responder en el acto a
través del mismo medio. En este grupo se incluye los medios
de comunicacién de masas, a través de los cuales se difunde la

publicidad.

Receptor.- Es la persona o grupo de personas, que
reciben el mensaje emitido. Necesita conocer el cédigo
empleado por el emisor, para poder decodificar, interpretar y
comprender correctamente el mensaje.

In‘terpre’racién .~ Es la conversién del mensaje recibido
en funcién de los valores y cédigos que maneja el receptor.

Efecto .- Es el resultado obtenido a través del mensaje,
esencialmente: un cambio de comportamiento en el receptor.
Retroalimentacién .~ Es cuando el receptor tiene la capacidad
de interactuar, de reaccionar al mensaje recibido por el
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emisor, en consecuencia el emisor puede emitir un nuevo
mensaje teniendo en cuenta la respuesta del receptor. A este
fendmeno se le denomina “feed-back” (retroalimentacidn).

2.2.2.Elementos de Comunicacién dentro del
Diseno Grafico.

2.2.2.1 GENERQO™

La idea de género permite concebir las diversas
manifestaciones discursivas del diseno de la comunicacién
grifica en una taxonomia de medios organizados por sus
caracteristicas fisicas y sus condiciones de configuracién,
produccién y reproduccién.

Dentro de la comunicacién grifica, existen los siguientes
géneros:

Género editorial: son aquellos objetos impresos cuyo
disefo grifico depende de texto continuo, en general
proporcionan conocimiento superficial o profundo sobre uno o
varios temas, estdn condicionados por la legibilidad, su duracién
varia desde el tiempo breve hasta la permanencia indefinida,

1% Luz del Carmen \ilchis E., Disefioc Universo de Conocimiento,pp.54-56
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son los disefos mds préximos al receptor, se clasifican en:
libro, periédico, cuadernillo, informe Anual, revista, folleto,
catdlogo, etc.

Género paraeditorial: comprende aquéllos objetos
impresos cuyo disefio grafico tiene como origen un texto
minimo, reducido generalmente a informacién breve \y
especifica, en ocasiones la imagen tiene mayor importancia
que el texto, su duracién, a pesar de variable, es efimera, tienen
gran proximidad con el receptor en él se encuentran: volantes,
calendarios, etiquetas, calcomanias, empaques, promocionales.

Género  extraeditorial : comprende aquéllos objetos
impresos cuyo disefio grafico tienen como origen un tema
determinado, pueden o no integrar texto, sin embargo
éste siempre estd condicionado por la imagen, son en
general, efimeros, se muestran lejanos al receptor por
sus caracteristicas, es el género que suele trascender hacia
el discurso plistico, comprende: Cartel, periédico mural,
espectacular, escenografias, anuncio mural.

Género informativo e indicativo: comprende aquéllos
objetos impresos con materiales diversos como soportes de
impresién cuyo disefo grafico se basa en imagen, proporcionan
informacién aunque carezcan de texto, suelen utilizar el
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de la representacién simbélica y su permanencia es de largo
plazo, suelen tener una proximidad media con el receptor,
en él se encuentran: Identidad institucional o empresarial,
sistemas de identificacién, sefalizacién, y museogrificos.

Género  ornamental: comprende aquéllos objetos
impresos cuyos soportes de impresién varian, se encuentran
plasmados en papel, tela, pldsticos u otros, asi como objetos
varios-su disefio graficos se basa en elementos morfolégicos
simples, no proporcionan informacién y carecen de texto,
suelen utilizar el recurso del patrén repetitivo, son préximos al
receptor, sin embargo su permanencia suele ser efimera, en
él se encuentra: Papeles decorativos y de envoltura, Objetos:
decorativos, promocionales y para fiestas.

Género narrativo no lineal: son aquellas manifestaciones
grificas cuya base de interpretacién se manifiesta mediante
dibujp y texto organizados con base en lenguaje digital, su
lectura es electrénica, limitada por las condiciones impuestas
por la navegacién y la interactividad, ejemplos: desarrollo
graficos multimedia, publicaciones electrénicas, presentaciones,
pdginas. Nuestro objeto de estudio, se define y clasifica dentro
de un género narrativo lineal.

Este género, incluye aquéllas manifestaciones grificas
impresas cuya base de interpretacién se manifiesta por medio
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del dibujo: si tienen texto serd condicionado por la narracién
misma, estin préximos al receptor en cuyas manos pueden
permanecer indefinidamente, abarca: ilustracién, fotonovela,
dibujo animado y la historieta.

2.2.2.2. DISCURSO

Otro de los elementos de la comunicacién grafica, es
el Discurso que seqin la definicién de la Doctora Luz del
Carmen \ilchis “es la unidad méxima de determinantes del
texto visual, estd condicionada en la comunicacién visual por los
fines a los que ésta es destinada.”

Los diferentes tipos de discursos son:

a) Discurso publicitario, integra la imagen disefiada con
el pensamiento mercantil, se manifiesta en todas las
formas de expresién de la publicidad y sus fines estdn
relacionados con la promocién de aquellos objetos,
productos o servicios entendidos como mercancias,
y personas cuyas actividades son consideradas
mercancia.

b) Discurso propagandistico, integra las relaciones de la
imagen disefiada con el pensamiento politico y sus

14 Ibid.,pp.40-5%
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fines se enfocan a la persuasién o promocién de las ideas,

c)

d)

e)

D)

su forma de respuesta se manifiesta en el voto o la
manifestacién.

Discurso plastico, integra las relaciones de la imagen
disefada con el pensamiento estético y lidico,
se inserta en las artes visuales como parte de la
denominada gréfica.

Discurso ornamental, integra las relaciones de laimagen
disenada con las funciones de ornato, se relaciona con
las artes decorativas y los oficios artesanales.

Discurso perverso, se manifiesta en todos aquellos
géneros de comunicacibn grifica que causan
intencionadamente un daiio — visual — (perceptual),
moral o intelectual a los receptores corrompiendo
sus fines habituales.

Discurso hibrido, son aquéllos que resultan de la
unién de dos discursos de diferente naturaleza.
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Es en el discurso educativo donde se incluye a la historieta, lo
definiremos seqin Vilchis:

“integra las relaciones posibles
de la imagen disefada con finalidades
de comunicacibn diddctica, enfocadas a la
ensefianza formal escolarizada 6 ensefanza
no formal, no escolarizada, que comprende
todas las vertientes de aprendizaje: familia,
calle medios impresos, medios audiovisuales,
etc., la respuesta de los perceptores se
encuentra en la modificacién tangible de
conductas.

El discurso en la Historieta, son todos los textos que se
encuentran dentro de las vifetas, y que suelen presentarse en
globos y cartelas, asi como, las onomatopeyas. El discurso que
maneja la historieta de “Memin Pinguin”, es el de la ensefianza
no formal.

Emisores internos: docentes, capacitadores, promotores,
informadores, lideres de opinién.

Receptores: desde lavertiente formativa serian todos aquellos
agentes participantes de un proceso ensefianza-aprendizaje, desde
la vertiente informativa, no hay claridad en grupos especificos.
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Contenido de los mensajes: desde la vertiente formativa,
los contenidos diddcticos propios de los programas de estudio
escolarizados, desde la vertiente informativa comprende la
informacién simbélica (aquella que se manifiesta en significados
arbitrarios o convencionales como sucede en la senalética,
los simbolos de identidad, museogratia y arquigrafia) y la
informacién de contenido (que se manifiesta en los productos
editoriales como revistas, periddicos, etc.)

2.2.2.5. CODIGOSY

Define y clasifica los conjuntos de elementos
pertinentes con base en los cuales se forma el sistema de
comunicacién grifica, mediante la combinacién segin, reglas
bdsicas prefijadas; los elementos pertinentes de los cédigos
se denominan signos y sus propias condiciones posibilitan la
articulacién de mensajes.

En la comunicacién grifica se encuentran los
siguientes cédigos:

Cédigo morfolégico, seqin Vilchis
“comprende tanto los esquemas

formales abstractos (plecas, planos,
contornos, llamadas, etc.), como

15 Ibid.,pp.57-58
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los elementos formales
figurativos,  (dibujos, ilustraciones,
vinetas, etc.) que integran un disefio,
pueden caracterizarse como orgdnicas,
geométricas, regulares, irregulares,
etc. e identificarse por grados de
iconicidad o grados de figuratividad.

Entre los elementos formales figuratives dentro del Cédigo
MorFolégico en la historieta tenemos:

\ineta.-Es el principal elemento de la historieta. Por si
sola es una simple ilustracién, pero la sucesién de vifietas nos
permi’re narrar una historieta.

Formato.- Se denomina formato a la forma que
presenta el encuadre en el papel, puede utilizarse rectangular
(horizontal o vertical, cuadrado, con cantos redondeados o,
incluso circular). Los limites del encuadre estin senalados con
una linea demarcatoria., como nota, mencionaremos que la linea
demarcatoria puede ser alterada o eliminada. Normalmente
se hacen con un trazo de tiralineas o rotring y se pueden ver
realizadas a mano, ddndoles un aire de linea rota.

El globo.- Es un elemento propio de la historieta,
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de texto que flotan en las vifietas, sirve para integrar el

discurso o pensamientos de los personajes, (esta integracién

lleva lenguaje escrito y dibujo), se pueden encontrar en forma

ovalado © cuadrado, con

cantos redondeados
y con rabo. Los mads
usados son: globo

normal, globo cruzados,
globo electrénico, globo
burbuja, globo en (off) y
globo punteado.
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Imagen 2%

La Cartela .- Para exPlicaciones y aclaraciones fuera de

didlogo, su forma mds frecuente es la rectangular alargada,

aunque puede adoP’rar otras y normalmente se sitia dentro

de la vifieta, en la parte superior. Tiene una voz ajena y narra

algo acerca de la accién.

Expresiones 9réFicas.— Las entendemos como el

movimiento de las cejas y la boca.

Signos graficos.~ Son aquellos que apoyan y enfatizan

las expresiones faciales o del rostro, para darle determinada

precisién y se usan tanto para la expresién de un estado animico,

como para senalar algunos caracteres a las cosas.
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Como ejemplos tenemos.

Lineas rectas que salen como del rostro hacia
~ fuera, significando resplandor y ponen

28 -

- como relieve al su_ie‘ro u obje’ro al cual
se aplican. Por ejemplo , un rostro con
alegn’a radiante.

Linea vibratorias, que parecen emitirse del rostro
T, " hacia fuera, significando calor, radiacién,

. N:m por ejemplo un rostro molesto, pero con
p los signos se vuelve insoportable.

Linea quebradas, a wmanera de rayos, que
parecen emitirse del rostro hacia fuera,

A
Q f"’: significando  energia, electricidad, por
‘Z," ejemplo un rostro molesto adquiere
i, matices extremos, el personaje esta que
P J q

echa chispas.

Lineas vibratorias paralelas a los lados del rostro,
5{ % significando temblor: por ejemplo, un
Sg 3 rostro triste se ha convertido en temor.

Imagenes 24
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Gotas que parecen brotar del rostro hacia fuers,
significando sudor o ldgrimas, por ejemplo:
un rostro timido con estas gotitas se
muestra en un rostro con bochorno; un

rostro triste se muestra en llanto.

Imagen 24

Signos graficos que apoyan a las expresiones corporales:
Son los mismos signos que apoyan a las expresiones faciales,
aunque en este caso se aplicardn en expresiones corporales.

Ahora estudiaremos los elementos formales abstractos
dentro del Cédigo Morfoldgico en la Historieta:

Los elementos formales abstractos son:

Plano.- En la vineta como ocurre en el cine o la
fotografia, existen diferentes tipos de planos. El plano define
el grado de alejomiento o aproximacién que tiene el objeto
dentro de la vifieta. Existen diferentes tipos de planos que bien
utilizados pueden proporcionar claridad y movimiento a la hora
de contar una historia, contamos con:
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Primerisimo plano
Imagen 29

Primer plano
Imag n2
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Plano medio
Imagen 28

7 Plano Americano
4 Imagen 27
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Plano general
Imagen 29

52



El encuadre.- Comprende los personajes y a los signos
graficos que apoyan sus expresiones, asi como, a los ambientes
en que tiene lugar su accién. El encuadre determina el espacio
real que se desea dibujar.

El dngulo de visién - Es el punto desde el cual se observa
la accién. Existen tres tipos de dngulo de visién: medio, picado
y contrapicado, como caracteristicas podemos mencionar que
es muy Gtil para dar profundidad y volumen o sensaciones de
grandeza o pequeiiez, seqin donde veamos la figura.

[ seilors v Wila

EETAP NN Angulo de visién medio: la accién se observa
B como si ocurriera a la altura de los ojos.

Imagen 30
#Angulo de visién en picada: La

accién se enfoca desde arriba
hacia abajo.

Imagen 31
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Imagen 32

Angulo de visién en con’rrapicado: La
accién es enfocada desde abajo
hacia arriba.

Lacomposicién.- Laorganizacién grifica de los elementos
que conforman la vifieta, asi como sobre la organizacién grifica
del conjunto de vifietas (en tiras, media pdgina, pdgina entera,
etc. “Es decir, atiende tanto a la vifieta como al conjunto de
que aquélla forma parte”.

Nos referimos entonces al gusto y la gracia para organizar
todos los ingredientes que hay dentro de una vifieta, con el
propésito de consequir el mejor efecto posible. Existen dos
formas de composicién, (la simétrica y la asimétrica ).

Las metifora visualizada.- es un elemento grifica que
expresa el estado s(quico de los personajes mediante imdgenes
de cardcter metaférico. La mayoria de

estas metiforas que se emplean en la ]:m‘rﬁgnr:i:::qi_'.ij_—j%'i-
= = A
historieta provienen del lenguaje oral, i

-~ TN,

N

como ejemplo mencionaremos algunas:

Imagen %3
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Lenguaje oral visualizada Metafora

“Dormir como un tronco”  Se visualiza como un
tronco cortado por
un serrucho.

“Iluminarse el cerebrs” Se visualiza como
una bombilla
eléctrica encendida.

“La Pla’ra se va volando” Se visualiza como
un billete alado.

Otras metiforas visualizadas de la historieta proceden del
lenguaje escrito como en el caso de los signos de admiracién o
interrogacién, los puntos suspensivos, etc.

Las metiforas de la escritura musical podemos

mencionar los signos de notacién musical y las palabras groseras
se representan como, (sapos, culebras, espirales y asteriscos).
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Las Figuras cinéticas.- elemento de la historieta que
expresa la ilusién del movimients o la trayectoria de los méviles.
Se denominan como “huellas del movimiento”.

Imagen %4

Cédigo cromatico, seqin Vilchis:

“comprende  los  esquemas
de color que son adjudicados a un
determinado disefio, se caracteriza
por la eleccién de la intensidad, del
valor dindmico, de la legibilidad por
contraste con los colores ambientales,
de la luminosidad, de la reflexién y las
condiciones semanticas por las que los
colores tienen referencias culturales
de sentido muy especificas.
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Son varias maneras de colorear un original como ejemplo
tenemos que es Pin’rar sopre él o indicar al grabador la seleccién
de colores que deseamos.

Otro sistema que algunos dibujantes utilizan es calcar en
otro papel el dibujo y pintar en él, entregando al grabador por
separado el original pluma y el de color.

Si el grabador realiza la seleccién, y el dibujante solo
indica el color, el proceso es de esta manera: Partiendo del
original pluma, dibujaremos a lipiz en su reverso y por el
procedimiento de calcar por transparencia los limites de las
superficies a colorear., luego, con acuarela y mezclando entre
si los colores primarios (azul cidn, magenta y amarillo, mads
el negro), pintaremos esas zonas y pondremos encima el
nombre del color, indicando asi la seleccién de colores que
debera realizar el grabador.

Cédigo tipogratico, seqin Vilchis
“comprende todos los
textos caracterizados por la
eleccibn de tamano, valor
(blanco/negro), grano (trama
uniforme o  interferencias
blanco/negro bien definidas),
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forma y orientacién de
los caracteres. Incluye también
la eleccién de signos (letras
gruesas o bien delineadas) o de
configuraciones  estructuradas
o estilizadas (letras infantiles,
casuales, pop, manuscritas, etc.)

La Historieta se vale del lenguaje escrito para comunicar
los didlogos y pensamientos de
los  personajes, asi como, para
representar los sonidos a través,
por ejemplo de las onomatopeyps.

La onomatopeya.- “Es el
texto que va fuera de los globos y
que representa los efectos sonoros,
tales como golpes, gritos, disparos,
bombazos, batacazos, ruides de
coches, de moto, etc.

Imagen %5

Es la imitacién del sonido de una cosa a través de un
vocablo, por ejemplo “talan” es la onomatopeya de una campana,
“tatapldn” el redoble de un tambor, etc. La onomatopeya puede
estar ubicada en la vifieta al interior del globo o independiente
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de él. Este dltimo caso es el mds comdn, considerando que
no siempre son dichas por un personaje, mds bien, se ubican
directamente en el lugar del cual procede el sonido y sugiere
grificamente el tipo de sonido.

La historieta como cédigo tipografico manejo:

La rotulacién.- “Son todos los textos que van
dentro del globo, principalmente se rotulan a mano, aunque
en las grandes editoriales se usan mdquinas especiales para
este fin, 6 como otro recurso tenemos el método de la
fotocomposicién, sin embargo el que mejor queda y resulta
agradable de leer, es el texto rotulado a mano que en sus inicios
era del mismo dibujante o por gente especializada”.?e

NORMAS

1. Los textos se escriben siempre con letras mayisculas.
2. El tipo de letra que se usa habitualmente es el de palo seco.
3. Elinterlineado debe ser siempre el mismo, evitando que se
toquen las palabras entre si o que toquen el limite del globo.
4. Si hay poco texto y el globo es muy grande se centrarid el
texto dejando alrededor un blanco igualado.

5. Las letras no deben tocarse unas con otras.

0. Para destacar palabras o frases en un texto, se puede hacer

16Jordi Vives, Dibujemos Cémic,p.41
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la letra un poCcO mds gruesa de lo habitual, usar la letra globo o
subrayarla.

Concluimos que para la revista de historieta, la tipografia
mds indicada es la de tipo molde, trazo intermedio o grueso,
cuadrada, verical, espaciada.

DE TRAZO GRUESD

rHE CaCHO QUE il=
CHARENDS JUMNTOS,
FARA SEGUIR VIVDS,
sMiRAE A LOS
OUDS #

iy

CUADRADA VERTICAL

FoR NMEMD DE LA MEMTE NS
HAY FUERZA A8 PODEROSA
TIE LA MEMTE HUMAMA, Y
DUEM DORMIMA LA MEMTE
Lo DoOrATRA TGDD:"

IMPOSIELE TU MISMD
HAS QICHO GuUE S0Y
LA Fu‘;léﬂﬂ RENA DE

Imagenes %0
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Cédigo fotografico, seqin Vilchis

“comprende todas las imdgenes
fotograficas (originales o manipuladas)
que se caracterizan por las tomas,
encuadres, escalas, grados de definicién,
tramados y grados de iconicidad, Este
es otro cédigo complejo porque, al igual
que el tipografico genera una funcién
metalingiiistica en tanto traduce \y
semantiza el lenguaje fotogrifico al
lenguaje de la comunicacién grifica
cuyo andlisis implica el traslape entre
la sintaxis de la imagen fotografica y la
sintaxis del disefo:

Este cédigo no es aplicado dentro del género de la
Historieta.
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32, JCOMO COMENZO MEMIN PINGUIN?

# peticién de la escritora Yolanda Vargas
Dulche, que es la creadora intelectual de este
negrito, Memin Pinguin lo podemos ubicar en dos
épocas, la primera cuando se titulaba “#Almas de
Nifio”, dibujada por Alberto Cabrera en la Revista
Pepin, nace ohi el primer ejemplar el 30 de
Octubre de 14943, y la sequnda época, actualizada
la imagen, con el nombre de Memin Pinguin , por
el dibujante Sixto Nalencia en 1963, iniciando con
el primer ejemplar , el dia miércoles 4 de Marzo

de 1904,

ALMAS DE NINO

Y L0S TRES CRIQUILLDS. g n
poo By P / £ m it
CASAS TR/STES Y DREC- y la i
COPROOS . -/' _

r !

imagen 37

Los pepines que albergaron en sus origenes a Memin

Pinguin, como “#Almas de Nifio”, nacen grandes y después se

diariamente.

Imagen %28

)

achican, aunque al principio adop’ran el formato
medio tabloide, pronto en 1957 el formato
es reducido a un cuarto, transformdindose
en revistas de bolsillo, literatura portatil para
leer en tranvias y camiones. Al principio su
periodicidad es semanal, posteriormente tres
veces por semana y finalmente se publican



3.1 PRIMERA EPOCHA

En un principio los comics importados dominan el
mercado, con el paso del tiempo las

— —
! ALMAS DE NINO

Al sree

historietas nacionales toman presencia

e imponen su peculiar estilo y
tematica.

Es entonces que nace con el
dibujante Alberto Cabrera el 30 de
Octubre de 1943 el primer nimero
de “Almas de Nino” en la Revista

“PEPIN".
Los primeros ndmeros se Imagen 34

caracterizan por la combinacién de series abiertas, que aparecen

semanalmente. En un inicio predomina el
dibujo de linea, aunque pronto la sombra gris
del medio tono y los fotomontajes invaden
las pdginas de las revistas.

#Asi como los formatos y la periodicidad
se ajus’mn, también el estilo y las lineas
temaiticas se definen sobre la marcha.

Imagen 40
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“Alberto  Cabrera ilustrador de la primera época,
introduce el contrapunto entre el trazo francamente
cavicaturesco de la pareja protagénica formada por Memin
Pinguin y Eufrosina, y el tratamiento naturalista del resto de los
personajes y de las escenografios. Ademds, Cabrera imprime
dramatismo a los elementos realistas a
través de encuadres y composiciones

expresionis’ms".17 Llama la atencién el

AN

LT

-"-’,:;“:.:?f:t
- 7
LA

minucioso y documentado Trabajo de
los fondos y el esfuerzo dedicado a la
caracterizacién de personajes incidentales.

La técnica utilizada por el dibujante
Alberto Cabrera, fue a linea. Memin
Pinguin es dibujado como un nifio negrito,
la diagramacién de la pdgina contiene de
dos a cuatro vifietas, la letra es dibujada,
el tamaio del formato es de un cuarto e ls Resiblica Z55
de tabloide, el encabezado de la primera
pdgina, hace mencién el titulo del capitulo y el nombre del
dibujonte, que en este caso es Alberto Cabrera, la imagen
de Memin Pinguin, como la de los demds personajes de la
historieta, no estin bien definidas en sus inicios , sin embargo,

el trazo mejorarc’l en los anos subsecuentes.

17 Juan Manuel Aurrecoechea,Puros Cuentos I.,p.591

A
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En esta primera etapa, muy independientemente de las
influencias que haya podido tener Yolanda Nargas Dulche en “La
Pandilla” o en “Madre querida”, la creacién de Memin Pinguin,
fue concebido cuando Yolanda viajé a Cuba por el afio de 1430,
donde estaba trabajando como cantante de radio, quedando
impactada con el espiritu festivo y sensibilidad de los cubanos,
asi como, de los nifos negros. Este suceso la inspiré para el
personaje de Memin Pinguin.

Memin Pinguin , se desarrolla en una época posterior a
la sequnda guerra mundial, y durante el periodo presidencial
de Miguel Alemdn Naldez, (1946-1952), quién se dedicé
a promover la industrializacién y el crecimiento empresarial,
propicié que México cambiara de la vida rural a la urbana,
apoya a la produccién agricola, a la construccién de carreteras,
amplia la red de aeropuertos y destaca la participacién de los

universitarios. iMemin nace en una época de prosPeridad !
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5.1.1.  Argumento

La creacién del personaje se ubica en un periodo, donde
comenzé a crecer la Historieta Mexicana hasta un punto donde
se considera la Edad de Oro.

La serie tiene una trama sencilla, en la que un
grupo de nifios que pertenecen a diferentes clases
sociales, acuden a la escuela oficial donde cursan
su tercer afo de primaria, tienen a un excelente
profesor en quien recae la noble tarea de dotarlos
de las herramientas que los ayudardn a salir adelante
en la vida.

Entre ellos destaca Memin Pinguin, un 2
negrito de baja estatura, simpdtico y Imagen 42
dicharachero que gracias a su buen humor y a su

par’ricular forma de ver el mundo, conquista el

corazén de sus compaiieros.

También Memin Pinguin tiene su dngel guardidn,
su ma’ linda que va ha controlarlo y encauzarlo
para llevarlo a ser un ser pleno.

Imagen 43
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En Memin Pinguin se muestra una visién optimista de la
pobreza, situacién que se identificé con los lectores populares
de la revista, asi como, el amor todo lo puede, ni la pobreza , ni
la ignorancia, ni el vicio son capaces de contaminar las pequeiias
almas puras.

Con el tiempo Almas de Nifio toma su propio tono y
tema, soportindose en que la ingenuidad es mads fuerte que la
desventura.

Memin Pinguin consta de 372 capitulos, los cuales han
sido un éxito en muchos lugares y ha obtenido innumerables
reconodcimientos.

3.1.2 Personajes

3.1.2.1 Memin Pinguin

El nombre de Memin Pinguin, tiene también sus raices
familiares, fue tomado de QGuillermo de la Parra, en ese
entonces novio de Yolanda Nargas Dulché, quién de nifio era
muy travieso y por tanto le llamaban “Memin”, en vez de
“Memo”. Lo de Pinguin venia por “pingo” una forma de decir

diablo 0 demonio, alguien sumamente travieso.
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Memin Pinguin se considera un icono de la cultura popular pero
muy independiente de ésto, es un personaje; que a través de
sus aventuras inculca a sus lectores toda gama de valores: la
unién familiar, la solidaridad con los amigos, la gratitud con
los maestros, el apoyo al préjimo, y la superacién personal sin
importar raza, sexo o situacién econémica, sobre todo, hacer el
bien siempre.

5.1.2.2.  Caracterizacién psicolégica y fisica.

Memin es calvo, negro, chaparro, feo, torpe,
ignorante, chapucero y pobre, pero en compensacién
melodramitica es también tierno, ingenioso, alegre,
simpdtico, tenaz y con gran reservas de camaraderia
y solidaridad. \iste camisa a rayas, cachucha y
grandes tenis. Sus 6jos y labios son exageradamente
grandes simplemente porque es una caricatura,
donde las caracteristicas fisicas se exageran.

Y por sobre todas las cosas Memin tiene madre,
con el valor tan significativo que solo le damos los

mexicanos a este amor filial. “Ser nifo y tener
mucha madre, compensa todas las carencias de Memin: su

pobreza, su grotesca fealdad, su aturdida falta de talento”.
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3.1.2.3.  Los tres amigos de Memin Pinguin.

Mémin Pinguin tiene tres amigos que lo acompafian en sus
aventuras: Carlos Arrozamena, llamado por Memin Carlangas,
Ernestillo Vargas y Ricardo Arcard, con quién fomenta una
amistad y solidaridad.

Carlangas es el fuerte del grupo, de
apariencia agresiva, pero de un corazén
noble.

Es hijp de un padre que no supo
cumplir con su madre, se entera por
los chismes del vecindaric que su
mamad no es costurera, sino fichera de
un cabaretucho, Carlangas la busca y la
encuentra en pleno connato de faje con

un individuo, el se avienta contra ese
hombre y se arma la trifulca, su mama
termina en un hospital herida y él en un tribunal de menores.
Finalmente su mamd se recupera y compra una mdquina de
coser y Carlangas vende periddicos para ayudar a pagar los

abonos.

Imagen 45
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Ernestillo es el tilico de la clase, aunque el mds aplicado,
paliducho, flaco, lleno de bondad y terriblemente pobre, pues
es hijo de un carpintero honrado.

El también sufre un drama familiar. Su padre carpintero,
honesto y viudo, se ahoga en alcohol, descuidando su trabajo
por largas temporadas, quedando a cargo de la carpinteria con
Ernestillo, Cuando el viudo queda paralitico de un borrachazo,
el nifio carpintero no se da abasto, pero gracias a la solidaridad
de su amigos y el apoyo de su maestro sale adelante y no tiene
que dejar la escuelo.

Ricardo “el nifo rico”. A pesar de su aparienci
aristocrdtica, no es tan sangrén como aparenta.

Es también en el hogar de Ricardo “donde nada falta”,
estd amenazado por el divorcio de sus padres. Los pleitos son
interminables, su mama se la pasa en el club con sus amigas y

su papé encuentra consuelo con su secretaria.
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5.2 SEGUNDA EPOCH

En la sequnda época de +Almas de Nifo, el trazo
corresponde a Sixto Nalencia, quien retoma las soluciones
grificas de Cabrera, pero desarrollindolas con estilo propio.
Nalencia es un monero de resonancias

eisnerianas (Influencia del Historietista

para el humor y la caricatura, y maestro

en la distorsién cinética que requieren
los gags historietados. Memin Pinguin
pierde parte de la atmésfera expresionista
y a veces sérdida de la primera época,
pero gana en dinamismo y comicidad.

Esta sequnda época da inicio en
1463, cuando la Editorial Argumentos,
del matrimonio formado por Yolanda Imagen 40
\Nargas y Guillermo de la Parra, decide relanzar la serie en
fasciculos semanales. En la nueva etapa, el nombre del personaje
se utiliza como titulo, y al principio Sixto Valencia la dibuja en
medio tono para ser impresa en tinta sepia. La revista se
transforma en uno de los pilares de la revista VID y para fines
de los sesenta se exporta a varios paises latinoamericanos.
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La internacionalizacién obliga a cambiar el nombre
del negrito, pues sélo en México pingo equivale
a travieso, mientras que
en Sudamérica tiene otros
significados y en Colombia
se designa al falo; asi, el
comprometedor Pinguin se
transforma en la jitanjifora

Pingﬁin".

Imagen 48

Imagen 47

Imagen 49
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Al fallecimiento de Yolanda Nargas Dulché, sequir con

Memin dejo de tener sentido, sin embargo, la revista tiene
muchos lectores y la Editorial Nid la sostiene con viejos

episodios,

\alencia.

actualizados y retocados por el dibujan’re Sixto

A mediados de los ochentavienen cambios de modernidad,

Cour PETELANCIAEL CHICO VoLV
4 S LUGARMIEVTRAS SUS COM24-
NEROS L0 MMBEADIS .

y influyen fuertemente a la industria de
los monitos. Memin es una de las primeras
historietas nacionales “reconvertidas”. En
su cuarta edicién, con el ejemplar no.1, el
© de Octubre de 1980, cambia el medio
tono y la tinta sepia por la impresién a
color, mientas que una fuerte campafia
publicitaria asocia al “nuevo memin” con
los personajes de la series norteameicanas
que también publica Nid. #Asi, el negrito
autéctono, sobreviviente de los pepines, se
codea con Archie, La Pequeiia Luld, Donald,
Supermdn y The Punisher.

En la etapa policroma de Memin, Sixto Valencia se sigue

encargando de actualizar y redibujar a linea los viejos episodios
de medio tono.
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Memin Pinguin, ha sido y sigue siendo uno de los mayores Best
Sellers de la historieta mexicana: ha conquistado el mercado
del sur de los Estados Unidos, asi como los de Centroamérica,
Sudamérica y el Caribe; traducido al
tagalo, es una de las historietas mexicanas
mids leidas en  Filipinas, tomada como
lectura  obligatoria
en las escuelas
por fomentar en
los estudiantes
el respeto  hacia
la familia y los
instituciones..

Imagen 51
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3.3 CRONOLOGIA YV ANALISIS DE LAS CUATRO
EDICIONES ELARORADASPOR EL DIRUJANTE
SIXTO NALENCIA.

EPOCA DEL DIBUJANTE SIXTO VALENCIA

El dibujante Sixto Nalencia, comienza a dibujar y actualizar
por érdenes de la Sra Yolanda Nargas Dulche, la historieta de
Memin Pinguin a partir del afo 1963, publicando con gran éxito
cinco primeros ejemplares, que después se convertirian en
cinco ediciones por haber tenido nuevamente gran aceptacién
por los lectores de la Editorial Vid.

52.5.1. PRIMERA EDICION

INICIO:4 de Marzo de 1404.
TERMINO:16 de Mayo de 1978

Caracteristicas:

Portada: Son trazadas a linea con quia de color.
Interiores: Trabajados con medio tono e impresién en sepia.
Tipografia: Dibujada a mano alzada.

Tamano: Medio tabloide.
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" Imagen 55

Imagen 56
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52.52.2. SEGUNDA EDICION

INICIO: 22 de Junio de 1471
TERMINO: 16 de Mayo de 1478

Caracteristicas:
Portada:  Son tres los estilos: A una tinta

4 todo color

Linea con Anilina
Interiores: Trabajados con medio tono e impresién en sepia.
Tipografia: Dibujada a mano alzada.
Tamano:  Diferentes tamatios.

En esta edicién surge un cambio de técnica en las
porfadas realizado por el Sr. Sixto Nalencia, de estarlas dibujando
a una linea, cambia a realizarlas a todo color, proporcionando
a la imagen mayor volumen, realismo y
calidad, la primer portada que se trabajo
con estas caracteristicas la encontramos
en el ejemplar No.282
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En el No. 412 de Enero 25 de 1472, se realiza la
iltima portada a todo color por el Sr. Sixto
\alencia. Es entonces, en el ejemplar No. 415
de Febrero © de 1972, \alencia comienza a
pintar de manera diferente las portadas, ahora
la técnica serd linea con anilina.

Otro rasqo caracteristico e impor’ran’re en esta
edicién, es la variacién que sufre el tamaiio de

la revista Pepin.

1 Evolucién de los Tamafios
© de Formato durante la Imagen 58
2°. Edicién:

| Formato en 1971: Medidas 17 cm. de
ancho por 23.5 cm. de largo.
2% Formato en 1472: Medidas 14.5 cm.
de ancho por 22.5 cm. de largo.

7 Formato en 1478: Medidas 10.5 cm.
¥ de ancho por 18.0 cm. de largo.

Imagen 59
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3.2.3, TERCERA EDICION

INICIO: 2% de Mayo de 1978
TERMINO: 29 de Septiembre de 1986

Caracteristicas:

Portada:  Linea con anilina

Interiores: Medios tonos e impresién en sepio.
Tipografia: Dibujada a mano alzada.

Tamano: Un cuarto de tabloide.

En esta edicién el argumento disminuye por haber sido
extraidos 12 nimeros sobre las aventuras de Nachito, Federico
y el perro cafitas que se publicé con el
nombre de “Bolillo” en otra historieta,
sin embargo, la historia no tiene el
mismo éxito que cuando estuvo con
Memin Pinguin.

Otro acontecimiento importante
es que en esta edicién el Sr. Sixto
\alencia llega a su por’rada No.1000,

por la cual recibe un reconocimiento.

Imagen 00
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52.5.4. CUARTA EDICION

INICIO: & de Octubre de 1980
TERMINO: 19 de Junio de 19495.

Caoracteristicas:

Portada: Linea con anilina.

Interiores: Color

Tipografia: De mano alzada combia a ser elaborada por
computadora

Tamano: Un cuarto de tabloide.

En esta edicién se deja los tonos
sepias para pasar a color y se vuelve a
dibujor en su totalidad la serie, conservando
75, el argumento, las caracteristicas de los
personajes, los fondos
#8 y los escenografios.
_ 4 Con relacién al texto,
2 la tipografia deja de ser

Tmagen 61 R dibujada a mano alzada

para pasar a elaborarse

por computadora, a
partir del ejemplar No. 280 del 2 de
Marzo de 19492.

Imagen 02
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La quinta edicién es ubicada en el periodo de 1949% al 2000,
siendo trabajada con las mismas caracteristicas de la cuarta
edicién, sin embargo, es en el primero y sequndo nimero
donde encontraremos que el Sr. Sixto Valencia los dibujard de
manera distinta.

LA TIEMDA AL VENANCIO, PARA
QUE NO SE CASE CON TU
MA' LINDA L.,

FNO, MEMINY
/MO LO HAGAS,
ESO ES MALO!
JAY, OUGH!

Imagen 03
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2.4 DIAGRAMACIONES®

Cuadros en dreas de pégina simétrica
de la primera época.

Cuatro cuadros hipo’réﬁcos de igual tamao cada
uno.

1 B 2
= 2

3 B 4

Imagen b4

18 Modesto Nazquez Gonzalez,La Historietica.,pp.525-%65
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Tres efectivos en cuatro cuadros hipo’ré’ricos.

|

B4

Imagen 65

FACING 4%

Imagen bb



Dos efectivos en cuatro cuadros

hipm‘éﬁcos.

Imagen 0%

Dos cuadros hipoféﬁcos del mismo tamano

cada uno.

Dos efectivos en
dos hipoféﬁcos.
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Cuadros en drea de pc’ugina simétrica
segunda época.

Seis cuadros hipo’réﬁcos de igual
tamano cada uno.

Imagen 70
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Cinco efectivos en seis cuadros hipo’ré’ricos.

Imagen 71

IEAT  dwjnrae BAEY -
e 3

Imagen 72
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Cuatro efectivos en seis cuadros hipoféﬁcos.

—

Imagen 7%

Tres efectivos en seis cuadros hipoféﬁcos

1| =L

Imagen 74

1535



Dos cuadros efectivos en seis cuadros hipo’ré’ricos.

Imagen 75

Pdginas Asimétricas o Irrequlares

Imagen 70
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2.5, APLICACION DE LOS CONCEPTOS 4
UNA PORTADA E INTERIOR.

Género: Narrative Lineal
Discurso: Educativo en ensefianza no formal.
Portada: Linea con anilina.

Tipografia: Dibujada a mano alzada.

1. Encabezado

2. Formato rectangu-
lar horizontal

5. Signo grifico de
gotas

4. Metafora visual de
dolor

5. Signo grafico de
enojo

. Plano general

7. Formato rectangu-

lar vertical

Imagen 77 8. Figura Cinética
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Interior Memin Pinguin

1. Globo

2. Plano medio

. Cartela

. Plano general

5. Formato rectangu-
lar vertical

D. Figura cinética.

7. Metifora visual de
dolor

Imagen 78
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CONCLUSIONES

Después de haber realizado el presente andlisis del
disefio de la Historieta de Memin Pinguin y sequir paso a paso
cada uno de los temas a desarrollar, concluyo que la funcién
social y grifica aplicada en Memin fue recreativa, diddctica,
y dando trascendencia a los elementos graficos, técnicas y
modos que venian de Europa y Norteamérica.

En relacién a los elementos grificos de este analisis,
observe que cuando se usaba inicialmente la técnica de medios
tonos y tinta en sepia , en las pdginas interiores de ésta
historieta, permitia generar efectos muy interesantes, como
el claro oscuro que proporcionaba volumen a la imagen y fungia
como tono color carne de los personajes , también la mancha
aplicada con el pincel del dibujante en las escenogratias, dejaba
a la imaginacién del lector figurarse la ambientacién e n
donde se desarrollaba la accién, esta técnica que en realidad
se uso por concepto de economia, dic a Memin, un estilo y
personalidad propia.

También cor\clugo que en la segunda época con el

dibujante Sixto Nalencia, que conserva la profundidad existencial
de los personajes, se alcanza mayor definicién de trazo, mds
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movimiento dentro de las vifetas, y da a Memin Pinguin una
fisonomia de un nino mds tierno, sonriente, vivaracho, travieso,
juguetén y carismatico.

#lgo importante que aporto, el dibujante Sixto Valencia, segin
la década, fueron las variantes que trabajo en el vestuario de los
personajes y escenografias, por ejemplo, las faldas cortas de la
mamd de Carlangas y Ricardo, los automéviles que estaban de
moda, el metro, etc.

Este género de la historieta, para ser diferente a los demds
medios de comunicacién masiva como el periddico, revista,
folletos, fotonovelas etc., contiene en su naturaleza propia, un
discurso con finalidades de comunicacién diddctica , que suele
presentarse en globos y cartelas, esto unido a elementos como
la imagen, onomatopeyas, vifietas secuenciadas, expresiones y
signos grdficas, formato, planos, encuadres, dngulos de visién,
metiforas visualizadas, tipografia y color, conforman el
lenguaje de la historieta.

Esta historieta mexicana con la imagen caricaturesca de Memin
Pinguin , su argumento sano, la escala de valores que maneja
e impresién a color , puede ser considerada como un lectura
de ensefianza no formal y de entretenimiento en sustitucién
de una serie de revistas actuales que se caracterizan por ser
violentas, grotescas y agresivas.
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La historieta en general es un medio de comunicacién que
valiéndose de una serie de elementos graficos que la integran,
una imagen y un lenguaje escrito, deberia ser tomada en cuenta
por los profesionales de diseio, guionistas e historietistas, para
que comuniquen mensajes que eleven el nivel cultural de la
sociedad.
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Original hecho por el Sr Sixto Valencia para esta tesina



ANEXOS

Imagen 1. “"El Mundo al Reves”, Rius la vida de cuadritos. 1 p.
Imagen 2. “"Gustave Dore”, Rius la vida de cuadritos, Z p.
Imagen 5. “Max y Moritz”, Rius la vida de cuadritos. 5 p.
Imagen 4. “Max y Moritz”, Rius la vida de cuadritos, 5 p.

Imagen 5. “The Yellow Kid Takes a Hand at Golf”,
Literatura de la Imagen, 5 p.

Imagen b. “El Pollo”, Ilustracién de José Maria \illasana,
1872, Puros Cuentos I, 10 p.

Imagen 7. "El Hijo del Ahuizote”, Diccionario Biografico
Tlustrado de la Caricatura Mexicana, 14 p.

Imagen 8 “El Ahuizote Jacobino”, Diccionario Biogrifico
Ilustrado de la Caricatura Mexicana, 15 p.

Imagen 4. “México Grafico”, Diccionario Biografico
TIlustrado de la Caricatura Mexicana, 16 p.
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Imagen 10."Las Tres Caidas”, Puros Cuentos I, 17 p.
Imagen 11."El Buen Tono”, Puros Cuentos I, 20 p.

Imagen 12."Aventuras de Ranilla”; Ilustracién de Juan
Bautista Urrutia, historia del humor grafico en
México, 21 p.

Imagen 1% “El Herando de México”, Puros Cuentos 111, 229

Imagen 14."Dick Tracy”, original 1936, Acervo personal
del Sr. Sixto Nalencia. 2Z2p. Imagen 15. “El
Universal, Mamerto y sus Conocencias”, Puros
Cuentos 11, 2% p-

Imagen 16 “Adelaido”, Puros Cuentos 111, 23 p.

Imagen 17.”Audiffred”, historia del humor grifico en
México, 24 p.

Imagen 18."Paquin”, Revista original de 1937, “News
Sgndicafe".Acervo personal del Sr. Sixto
\alencia. 20 p-

Imagen 19 “Paquite”, Revista original de 19%8. Acervo
personal del Sr. Sixto Nalencia. 27 p.



Imagen 20. “Pepin” No.4, Ilustracién original de 19%0,
fcervo personal de Sr. Sixto Valencia. 27 p.

Imagen 21. “Pepin” No.5418, Ilustracién original de 1948,
fcervo personal de Sr. Sixto

\alencia. 27 p-

Imagen 22. “Pepin”, Revista original de 1943, Acervo
personal del Sr. Sixto Valencia. 28 p.

Imagen 2% “Onomatopeya”, La Historietica, 44 p
Imdgenes 24 “Linea recta”, “Linea vibratoria”,"Linea
quebrada”, “Linea vibratoria paralelas”, para hacer

historietas, 50 p.

Imagen 24. “Gotas que parecen brotar del rostro hacia
fuera, para hacer historietas, 51 p

Imagen 25. “Primerisimo plano”, La Historietita, 52 p
Imagen Zb “Primer plano”, para hacer historietas, 52 p.

Imagen 27 “Plano americano”, para hacer historieta, 52 p



Imagen 28 “Plano medio”, La Historietica, 52 p

Imagen 24 “Plano general”, La Historietica, 52 p

Imagen 30 “Angulo de visién medio, La Historietica, 53 p
Imagen 31 “Angulo de visién en picada, La Historietica, 53 p.

Imagen 32 “Angulo de visién en contrapicada, para hacer
historietas, 54 p

Imagen 33 “Metifora visualizada, para hacer historietas, 54 p

Imagen %4 “Figuras Cinéticas, ilustracién del acervo personal
del Sr. Sixto Nalencia.50 p.

Imagen 55 “Onomatopeya”, La Historietita, 58 p.

Imagen 20 “De trazo grueso” y “Cuadrada vertical”,
La Historietica, 00 p.

Imagen 57 ala 03, Acervo personal del Sr. Sixto Valencia.
04-B2 pp.

Imagen 04 y 09, La Historietica, 85-84 pp.



Imagen bb, Acervo personal del Sr. Sixto Valencia, 84 p.
Imagen 07 ala 71, La Historietica, 85-87 pp.

Imagen 72, Acervo personal del Sr. Sixto Nalencia. 87 p.
Imagen 73-795, La Historietica, 38-89 pp.

Imagen 76, Acervo personal del Sr. Sixto Valencia. 89 p.
Imagen 77, fcervo personal del Sr. Sixto Nalencia. 90 p.

Imagen 78, Acervo personal del Sr. Sixto Valencia. 41 p.
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