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UENTO INFANTIL ILUSTRADO

PARA LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

Introduccion:

a naturaleza geologica de Meéxico provoca distintas

modificaciones que pueden derivar en desastres
volcanicos, esto genera la necesidad de la creacion de una
institucion encargada de difundir y prevenir los diversos
siniestros que se generan. El CENAPRED, que es el encargado
de dichas acciones, requiere de material informativo impreso,
como folletos, libros, carteles, cuentos, etc.

Parte de los programas de la institucion es la educacion a
temprana edad, y es necesario la creacion de material adecuado
dirigido a la poblacion infantil: Elaborar el diserio editorial y
la ilustracion de un cuento impreso para la prevencion de
desastres en caso de actividad volcanica dirigido a nirios de 8
a 12 anos, donde aprenderan dichas medidas de prevencion.

La elaboracion de un cuento ilustrado sobre volcanes
ayudara a generar una cultura de prevencion a temprana
edad, forjando individuos capaces de actuar eficazmente en
situacion de riesgo de desastre.

En el presente trabajo trataré el tema de la ilustracion
infantil. EI CENAPRED, requiere un cuento infantil ilustrado
para difundir la informacion de prevencion de desastres a un
publico especifico: los nifios de las comunidades cercanas al
volcan Popocatépetl. Por ello hablaré del CENAPRED como la
institucion que se dedica a este fin.

Asi también hablaré de las caracteristicas generales de la
poblacion especifica a la que esta dirigido este cuento: niAos
de 8 a 12 anos, por ello analicé sus caracteristicas fisicas,
psicologicas, su nivel iconografico y cognoscitivo, ademas de

valorar lainformacion bibliografica con la informacion obtenida
en el trabajo de campo con los nifios de las zonas cercanas al
volcan Popocatépetl.

Se analizd la Literatura infantil y en especifico, el cuento:
sus caracteristicas, historia, funcion, clasificacion y bondades
en el area educativa. Asi como las caracteristicas que deben
ser tomadas en cuenta, segun la edad del publico al que va
dirigido. En el tema la lectura y el nifio, analicé quée beneficios
obtienen los ninos de la lectura y cuales son sus intereses a
este respecto.

Como tema principal de la tesis hablaré del Diserio y
la Comunicacion Visual, sus caracteristicas, sus areas y
metodologia. Los elementos de la comunicacion visual que
nos permitiran desarrollar nuestro trabajo. De este tema
general llegaré a lo especifico que es el Diserio editorial, sus
caracteristicas y elementos.

Eltema ilustracion toma un lugar primordial en esta tesis, por
ello se trata desde su historia, funcion, clasificacion, medios
de produccion digital y tradicional, hasta llegar a la ilustracion
infantil, donde hablaré de los elementos a tomar en cuenta
en este trabajo para cumplir los objetivos de comunicacion.

La ilustracion de un cuento sobre prevencion de desastres
en caso de actividad volcanica permitira vincular el programa
de prevencion de desastres del CENAPRED y las posibilidades
del disefio y la ilustracion como medios coadjutores a este
proposito.

1
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CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

cAPitTuLol CENAPRED

| CENAPRED, como la institucion encargada de difundir y

prevenir los diversos siniestros que se generan en el pais,
requiere de material informativo impreso, como folletos, libros,
carteles, cuentos, etc. Es aqui donde el Disefio y la Comunicacion
Visual, se unen al CENAPRED para la generacion de su material de
difusion.

El trabajo que toma lugar en ésta tesis: un cuento infantil ilustrado
para la prevencion de desastre en caso de erupcion volcanica,
forma parte de los programas de educacion a temprana edad del
CENAPRED.

Dentro de nuestro esquema de comunicacion, el CENAPRED es el
emisor del mensaje, por ello es necesario analizar al CENAPRED: su
constitucion, objetivos, y funciones, lo cual nos permitira mostrarle
al usuario estas caracteristicas y determinar queé necesidades se
deben satisfacer.

Asi tambien el estudio del CENAPRED nos permite conocer los
antecedentes y propositos del material a realizar, de manera que
se comprenda mejor el contexto donde se desarrolla este cuento
ilustrado y la utilidad de éste.

En este capitulo hablare de la Mision, Vision y objetivos del
CENAPRED, sus antecedentes, proposito y estructura organizacional
para conocer donde toma lugar este cuento infantil.

000

[ \\!CENAPRED

Capitulol CENAPRED
1.1 Qué es el CENAPRED
1.2 Proposito del CENAPRED
1.3 Antecedentes historicos del CENAPRED
1.4 Colaboracion de instancias externas

1.5 Estructura organica del CENAPRED



1.1 QUE ES EL CENAPRED!

El CENAPRED es el Centro Nacional de Prevencion de Desastres,
un o6rgano administrativo desconcentrado de la Secretaria de
Gobernacion.

1.1.1 MISION

Prevenir, alertar y fomentar la cultura de autoproteccion para
reducir el riesgo de la poblaciéon ante fendmenos naturales y
antropogeénicos que amenacen sus vidas, bienes y entorno, a
traves de la investigacion, monitoreo, capacitacion y difusion.

1.1.2 VISION

Ser un Centro de excelencia de prevencion de desastres, que
contribuya al desarrollo sustentable, orientando sus esfuerzos
hacia una sociedad menos vulnerable y un pais mas seguro frente
a fendmenos naturales y antropogénicos.

1.1.3 OBJETIVO

Investigar, estudiar, desarrollar, aplicar y coordinar tecnologias
paralaprevencionymitigaciondedesastresy sus efectos, promover
la capacitacion profesional y técnica sobre la materia, asi como
apoyar la difusion de medidas de preparacion y autoproteccion a
la poblacion ante la contingencia de un desastre.

El CENAPRED tiene 3 funciones basicas: Investigacion y
Desarrollo Tecnologico, Capacitacion y Difusion, cuyas estrategias
de accion son: Desarrollar, promover y apoyar las tareas de
prevencion de desastres que se efectuen en nuestro pais.

Es mediante las funciones basicas o sustantivas que realiza
el CENAPRED, como contribuye a mantener en operatividad
permanente los programas de proteccion civil, principalmente en
aspectos de prevencion, monitoreo y alertamiento; mejorando
los aspectos técnicos (investigacion y desarrollo tecnologico), de
adiestramiento (capacitacion), y de concientizacion (difusion);
asi como fungir como elemento técnico del Sistema Nacional de
Proteccion Civil.

Por lo anterior, el CENAPRED establece una premisa para
la reduccion del riesgo de desastres en el pais, la que define
especificamente en la investigacion sobre las caracteristicas causa-
efecto de los fendmenos naturales y de las actividades humanas
que son fuentes potenciales de desastres; y las técnicas y medidas
que permitan reducir los riesgos 0 sus consecuencias.

1.2 PROPOSITO DEL CENAPRED

El propdsito del CENAPRED, es consolidar en el ambito nacional,
la cultura de la prevencion a traveés de promover la investigacion,
capacitacion y difusion de la materia, y de propiciar la activa
participacion de los gobiernos estatales, municipales y del Distrito
Federal, asi como de los sectores privado y social de nuestro pais,
en las actividades de prevencion de desastres, vinculandolos con
las diversas universidades y centros de estudio, para la realizacion
de proyectos conjuntos de investigacion regional o local, que
proporcionen resultados practicos de beneficio para nuestra
sociedad en el menor tiempo posible; ademas, de instrumentar una
estrategia de comunicacion social que fomente la divulgacion de
conocimientos para fortalecer la concientizacion de la poblacion
y la consolidacion de una cultura de prevencion de desastres y
proteccion civil.

En México existen muchas zonas sujetas a diversos riesgos; por
lo que el CENAPRED trabaja intensamente para identificarlos
y reducirlos a través de medidas de prevencion; enfrentarlos
por medio de actividades de auxilio debidamente planeadas,
concertadas y simuladas, lo que se suma a uno de los principales
objetivos del Sistema Nacional de Proteccion Civil, que establece
que en todo lugar en donde existan riesgos, se cuente con
programas de proteccion civil. En este sentido mantiene
actualizados y operables sus programas de proteccion civil,
mediante la organizacion, planeacion y capacitacion adecuada.

1 Todos los datos referentes al CENAPRED han sido tomados del Manual de Organizacion del CENAPRED
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1.3 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL CENAPRED

Los desastres ocurridos historicamente en México en los ultimos
anos, como fue la erupcion del Volcan Chichonal en 1982,
la explosion de San Juanico en 1984, y por ultimo el sismo de
septiembre de 1985, marco en nuestro pais una de las mayores
tragedias sufridas en la ciudad de México en su historia.

Los efectos sobre la poblacion en general fueron catastroficos;
los danos que causo a la infraestructura urbana y de servicios No
tienen paralelo. Este desastre, puso de manifiesto la vulnerabilidad
del pais ante este tipo de fendmenos y su creciente frecuencia
y magnitud de las diferentes calamidades que han ocurrido en
los ultimos tiempos en nuestro pais, sin embargo, el sismo de
1985 alcanzo su punto mas critico, sobre todo, por el impacto
econodmico y social que fue sin precedente.

Las consecuencias catastroficas que este evento sismico dejo,
en particular en la ciudad de Mexico, dieron origen a diversas
iniciativas para crear un organismo especializado que estudiara
los aspectos técnicos de la prevencion de desastres.

Ante esta situacion el Gobierno Federal emprendio la tarea de
establecer en México el Sistema Nacional de Proteccion Civil y, el
6 de mayo de 1986, se publico en el diario oficial de la Federacion
el decreto por el cual se aprueban las bases para el establecimiento
del Sistema Nacional de Proteccion Civil [SINAPROC) y el Programa
de Proteccion Civil, en cuyo articulo 3° faculta a la Secretaria de
Gobernacion para coordinar las acciones, que en el ambito de la
Administracion Publica Federal, deban realizarse parala adecuada
y oportuna integracion del Sistema y su funcionamiento.

En las Bases se preve la implantacion de un Centro de Estudios
de Desastres como un instrumento de caracter técnico e
indispensable en el establecimiento del Sistema, que permita
ampliar el conocimiento que se tiene de los diversos fenomenos
de origen natural y humano que provocan desastres, asi como
para promover y alertar sobre bases cientificas una preparacion
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y atencion mas adecuada en la intervencion de las distintas
fuerzas sociales en acciones concretas de prevencion y de auxilio
ante la ocurrencia de desastres. Asimismo, se establece que la
informacion producida por el Centro contribuira a orientar la
toma de decisiones con conocimiento especializado en la materia,
contribuyendo al logro de los objetivos del Sistema Nacional de
Proteccion Civil.

Por otro lado y como resultado de las conversaciones entre los
gobiernos de México y Japon, y con el fin de estrechar sus lazos de
amistad y colaboracion, el 2 de diciembre de 1986, la Secretaria
de Relaciones Exteriores de México y el Ministerio de Asuntos
Exteriores del Japon, firmaron el Acuerdo de Cooperacion Técnica
entre el Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos y el Gobierno
del Japon, lo que permitio a nuestro pais, aprovechar los avances
tecnologicos del Japon complementando sus propios logros o
adquiriendo innovaciones que lo beneficiaron directamente.

Asimismo, se estimo la necesidad de coordinar las acciones con
centros de estudios superiores, cuya representatividad, capacidad
y prestigio, contribuyeran a dirigir y orientar las investigaciones y
estudios que sobre la materia se realicen. En este sentido, resulto el
interés de coordinar dichas acciones con la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM).

Con esta base, el gobierno japoneés decidio realizar el disefio
basico de un Centro de Prevencion de Desastres Sismicos y
envié una mision de estudio en mayo de 1988. Esta confirmo
los antecedentes del proyecto, la viabilidad de la cooperacion
financiera, el mantenimiento y administracion. El proyecto se
formalizé en agosto de 1988.

El Gobierno de Japoén dispuso entregar en donacion la
cantidad de 9.5 millones de ddlares para costear la construccion y
equipamiento especializado del Centro, a traves de la Cooperacion
Financiera que destina el apoyo econdmico a los paises en
desarrollo.



El gobierno mexicano destino, por su parte, considerables
recursos a la instrumentacion y operacion del Centro; de este
modo no solo cumple su compromiso de cooperacion con Japon,
sino que demuestra la voluntad politica del gobierno en turno,
para crear las condiciones para que la sociedad encuentre, a
través del Sistema Nacional de Proteccion Civil, una respuesta
ordenada y agil ante cualquier desastre.

Estas iniciativas concurrieron finalmente en la creacion del
Centro Nacional de Prevencion de Desastres y el 19 de septiembre
de 1988 se firma el Decreto de Creacion, y el 20 de septiembre
del mismo ano, se publica en el Diario Oficial de la Federacion,
con el caracter de o6rgano administrativo desconcentrado,
jerarquicamente subordinado a la Secretaria de Gobernacion.

El CENAPRED surge asi, como instrumento técnico que permite
ampliar el conocimiento de los agentes perturbadores, afectables
y reguladores; y para promover y alentar, sobre bases cientificas,
la prevencion y atencion oportuna ante los desastres.

El decreto que cred el CENAPRED, amplié su ambito de accion a
todo tipo de fenomenos destructivos capaces de impactar el pais,
y determino que el provecho de sus conocimientos y experiencias
se extendiera a Centroamérica y el Caribe.

Es asi como el objetivo del CENAPRED permite orientar la toma
de decisiones con base en conocimientos especializados en la
materia, contribuyendo a lograr el objetivo primordial del Sistema
Nacional de Proteccion Civil la “proteccion y conservacion de la
integridad fisica de las personas, sus bienes y su entorno ante la
posible ocurrencia de desastres”.

El Convenio de Colaboracion para el Desarrollo de Actividades
entre la Secretaria de Gobernacion y la UNAM, firmado el 19 de
septiembre de 1988, que esta ultima proporcionara en comodato
elterreno en que seran construidos los edificios en que se instalara
el CENAPRED, firmandose el Contrato el 16 de diciembre de 1988,
y se hace la entrega fisica del predio.

La superficie total del terreno cedido en comodato es de
15,303 m? y la construccion de los edificios ocupa 3,979 m?. El
contrato solo otorga el derecho de uso sobre el terreno, y tiene
una duracion de cinco anos, prorrogables automaticamente por
periodos iguales.

La construccion de los edificios, en cuanto a numero y
caracteristicas, se hizoprevioacuerdodelaspartes.LaConstruccion
del CENAPRED se inicio en febrero de 1989, y quedo concluido,
a fines de abril de 1990.

El 40 por ciento de sus instalaciones son salas de investigacion.
Cuenta con un laboratorio de instrumentacion sismica y volcanica,
para el control, analisis e interpretacion de datos que se reciben
de las redes de observacion instaladas por el mismo CENAPRED.

También cuenta con un laboratorio de prueba de estructuras
grandes, en donde se determinan las capacidades de carga,
la resistencia de materiales de acero y concreto a la traccion,
la comprension de estructuras y otras caracteristicas de los
materiales. Este laboratorio cuenta con una pared de reaccion
que permite hacer pruebas a escala real.

Ademas cuenta con un laboratorio de mecanica de suelos para
estudiar las caracteristicas de zonas definidas, y un laboratorio de
mantenimiento de calibracion sismica para reparar, mantener y
calibrar los equipos de las redes de observacion.

El equipo del CENAPRED representa un avance significativo en
la transferencia de tecnologia, que proviene de uno de los paises
que mayores logros han alcanzado en el estudio y deteccion
de los sismos, y cuyo aprovechamiento se ha traducido en el
mejoramiento de nuestros sistemas de monitoreo y medicion.

En estas instalaciones y con este equipo especializado se realizan
practicas importantes y sirven para capacitar a nuevos expertos
en desastres.
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El 25 por ciento mas del area construida esta destinada a la
capacitacion; un area de usos multiples (divisible en dos) con
capacidad total para 60 personas; una sala de capacitacion con
diez equipos de computo en red e Internet, y una biblioteca con
4,600 volumenes. El resto de las instalaciones, 35 por ciento, esta
destinada a las areas de difusion y administrativas.

Se cuenta con un auditorio para 200 personas; un area para

exposiciones de materiales didacticos y publicaciones y una
cafeteria. El CENAPRED fue inaugurado el 11 de mayo de 1990.

1.4 COLABORACION DE INSTANCIAS EXTERNAS

La creacion y el desarrollo del CENAPRED, han sido posibles
gracias al apoyo del Gobierno de Japon y de la UNAM. La
planeacion inicial del Centro fue realizada en forma conjunta por
las partes mexicana y japonesa. Desde el inicio de la operacion
del Centro se establecid un Convenio de Cooperacion Técnica
y Cientifica y se instald una mision de expertos japoneses cuyo
lider coordiné las actividades conjuntas con el Director General
del CENAPRED.

Para el logro del objetivo del Acuerdo de Cooperacion
Técnica con el Gobierno de Japodn, la Agencia de Cooperacion
Internacional del Japon (JICA) y el CENAPRED, como contrapartes
ejecutoras del Acuerdo antes mencionado, firmaron un Registro
de Deliberaciones, el 1 de marzo de 1990, para poner en marcha
la cooperacion técnica tipo proyecto denominada Proyecto de
Prevencion de Desastres Sismicos, con una duracion de 5 anos,
Cuya cooperacion técnica consistio, principalmente, en:

a) El envio de expertos japoneses a México para la planeacion
y ejecucion de proyectos conjuntos (21 expertos en proyectos a
largo plazo, y 80 de corto plazo)

b) La capacitacion de personal del CENAPRED en Japon (20
personas capacitadas como contraparte mexicana).
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c)Laaportacion, porpartedeJapon, deequiposcomplementarios
a los ya instalados en el CENAPRED.

El convenio termind en marzo de 1997,y se previo que a partir de
esa fecha continuara el apoyo del Gobierno de Japon para realizar
algunas actividades especificas, sobre todo las relacionadas con la
transferencia tecnologica a paises de Centroameérica y el Caribe.

La UNAM participa de manera relevante en el funcionamiento
del CENAPRED. La mayor evidencia es que las instalaciones del
Centro se encuentran ubicadas dentro de su Campus, en el
terreno cedido en comodato.

Diversos Institutos de investigacion de la UNAM participaron
en la organizacion del CENAPRED. Ambas instituciones realizan
proyectos de investigacion conjunta. En un inicio la UNAM
participo en el Comité Tecnico Asesor del CENAPRED, el cual se
encargo de la planeacion y de la supervision de las actividades
que se desarrollan en el Centro.

1.5 ESTRUCTURA ORGANICA DEL CENAPRED

EL CENAPRED esta estructurado en seis Direcciones que
atienden las actividades sustantivas, todas bajo la supervision del
Director General del CENAPRED. Como érgano superior, existe
una Junta de Gobierno, la cual es presidida por el Secretario
de Gobernacion, y esta integrada por representantes de las
dependencias responsables de prevenir y atender desastres. Las
Direcciones son:

DIRECCION DE INVESTIGACION

DIRECCION DE INSTRUMENTACION Y COMPUTO
DIRECCION DE CAPACITACION

DIRECCION DE DIFUSION

DIRECCION DE SERVICIOS TECNICOS

DIRECCION DE ADMINISTRACION



DIRECCION GENERAL

[

DIRECCION DE
INSTRUMENTACION
Y COMPUTO

DIRECCION DE
INVESTIGACION

DIRECCION DE
CAPACITACION

DIRECCION DIRECCION DIRECCION DE
DE DIFUSION DE SERVICIOS ADMINISTRACION
TECNICOS

1.5.1 DIRECCION DE INVESTIGACION

La Direccion de Investigacion esta encargada de la realizar
investigaciones sobre el origen, comportamiento y consecuencias
de los fendbmenos naturales y antropogénicos causantes de
desastres, cuyos resultados y desarrollo tecnolégico incidan en
la identificacion de peligros, disminucion del riesgo de desastres,
prevencion, alertamiento y fortalecimiento de la cultura de
la proteccion civil. Asimismo, participa con otras instituciones
homologas, enelambitonacionaleinternacional, paralarealizacion
de proyectos conjuntos e intercambio de informacion.

Ademas, tiene como funciones promover y coordinar
investigaciones en materia de prevencion de desastres con
instituciones del pais relacionadas con esas actividades a fin
de realizar programas de investigacion sobre temas de interes
comun, a través de proyectos conjuntos.

La Direccion de Investigacion esta conformada por cuatro
subdirecciones: la Subdireccion de Riesgos Geologicos, Ia
SubdirecciondeEstructurasy Geotecnia, laSubdireccion de Riesgos
Hidrometeoroldgicos y la Subdireccion de Riesgos Quimicos; asi
como dos areas que le reportan directamente, estas son: Estudios
Economicos y Sociales, y el Atlas Nacional de Riesgos.

La Subdireccion de Riesgos Geoldgicos se encarga del
desarrollo de investigaciones sobre el origen, comportamiento y
consecuencias de la actividad sismica, volcanica e inestabilidad
de masas superficiales, con el proposito de identificar posibles

riesgos y planear procedimientos eficientes para su prevencion
y mitigacion, asi como emitir recomendaciones sobre fenomenos
de origen geoldgico, principalmente para declaratorias de
emergencia y desastre.

La Subdireccion de Estructuras y Geotecnia desarrolla
investigaciones en materia de estructuras y dinamica de suelos,
con el fin de elaborar normas y desarrollos tecnologicos en
estructuras, cimentaciones y suelos, aplicados a la prevencion de
desastres, mitigacion del riesgo y reconstruccion.

La Subdireccion de Riesgos Hidrometeorologicos realiza
investigaciones sobre el origen, comportamiento y consecuencias
de los fenomenos hidrometeoroldgicos, asi como el desarrollo
de tecnologia que permita prevenir y alertar a la poblacion
y a las autoridades sobre la posibilidad de un desastre de
caracter hidrometeorologico, junto con la evaluacion y emision
de recomendaciones sobre los dafnos que ocasionan estos
fendmenos, asi como de boletines, notificaciones técnicas y
declaratorias de emergencia.

La Subdireccion de Riesgos Quimicos se encarga del
desarrollo de metodologias para el manejo de materiales y
residuos peligrosos durante su almacenamiento, transporte,
distribucion y disposicion final, a fin de prevenir danos a la salud,
a las propiedades y al entorno de la poblacion.
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El Area de Estudios Economicos y Sociales, lleva a cabo el
desarrollo de investigaciones y proyectos sobre la evaluacion
del impacto socio-econdmico de los desastres naturales y
antropogeénicos en la Republica Mexicana, asi como su interaccion
con la sociedad y economia, a fin de emitir recomendaciones
que permitan apoyar una eficiente asignacion de recursos a las
regiones afectadas e identificar las regiones econodmicas y sociales
mas vulnerables.

El Area del Atlas Nacional de Riesgos es la responsable de
integrar la informacion y metodologias sobre peligros naturales
y antropicos, a fin de identificar zonas de riesgo y disenar
sistemas de informacion geografica, para la toma de decisiones e
implementar politicas de prevencion de desastres.

El disefio, implementacion, desarrollo y actualizacion del Atlas
Nacional de Riesgos, esta concebido como un Sistema Integral
de Informacion del Riesgo de Desastres, capaz de realizar
diagnosticos de diversos de peligros, determinar la vulnerabilidad
de distintos sistemas afectables y evaluar el riesgo, asi como
generar escenarios reales o hipotéticos de peligro y estimaciones
de perdidas.

Con la implementacion de este Sistema se contara con una
herramienta efectiva que genere los insumos necesarios para la
toma de decisiones (antes, durante y después de un desastre),
tales como mapas, estadisticas de pérdidas humanas, materiales
directas e indirectas, inventarios, entre otros.

1.5.2 DIRECCION DE INSTRUMENTACION Y COMPUTO

La Direccion de Instrumentacion y COmputo tiene como
proposito fundamental coordinar el disefio, instalacion, operacion
y mantenimiento de redes de instrumentos para el monitoreo
y alertamiento de fendmenos naturales, asi como el desarrollo
de tecnologias informaticas para el procesamiento, analisis,
interpretacion y difusion de la informaciéon para la oportuna
toma de decisiones en materia de proteccion civil y prevencion
de desastres.
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La Direccion de Instrumentacion y COmputo esta conformada
por la Subdireccion de Instrumentacion y Comunicaciones, y tres
Areas de investigacion que le reportan directamente, estas areas
son: Administracion de Redes y Servidores, Desarrollo de Sistemas
y Sitio Web, y Soporte Técnico.

La Subdireccion de Instrumentacion y Comunicaciones, a su
vez esta integrada por tres Areas de investigacion, que son:

Area de Instrumentacion Volcanica
Area de Instrumentacion Sismica
Area de Instrumentacion Hidrometeorologica

Que se encargan de coordinar el monitoreo e instrumentacion
y estudio de dichos fendmenos, en tiempo real, cuyo resultado
Nnos permite contar con herramientas para el alertamiento
oportuno a las autoridades y a la poblacion, a fin de prevenir
y mitigar el impacto de los fendmenos naturales. Asimismo,
mediante la instrumentacion y el monitoreo, esta Subdireccion
proporciona todos los elementos necesarios para que la Direccion
de Investigacion cuente con la informacion e instrumentacion
tecnoldgica necesaria para el desarrollo de sus funciones.

El Area de Instrumentaciéon Volcanica, realiza el disefo,
construccion e implementacion de los equipos para el monitoreo
y vigilancia de los volcanes activos y potencialmente activos,
en particular coordina el monitoreo y vigilancia del Volcan
Popocatépetl para detectar en forma oportuna cualquier
cambio significativo en su actividad y poder alertar e informar a
las autoridades de proteccion civil, asi como a la poblacion en
general sobre una condicion de riesgo.

El Area de Instrumentacion Sismica, coordina la operacion
de las redes sismicas del Centro, asi como el desarrollo de nuevos
sistemas informaticos para monitoreo y vigilancia en materia
sismica, con el fin de contar con elementos para el monitoreo de
estos fendmenos.



El Area de Instrumentacién Hidrometeorologica, se
encarga del desarrollo de nuevas tecnologias para el monitoreo y
alertamiento de fenomenos hidrometeoroldgicos y ambientales,
con al fin de auxiliar en la toma de decisiones y alertar a la
poblacion en riesgo, ante la presencia de lluvias e inundaciones.

Las Areas que reportan directamente a la Direccion
de Instrumentacion y Computo tienen las siguientes
responsabilidades:

El Area de Desarrollo de Sistemas y Sitio Web es responsable
del desarrollo, mantenimiento y actualizacion del sitio Web y
de los sistemas informaticos; de la instalacion, actualizacion y
administracion de servicios y bases de datos en los servidores, asi
como de la actualizacion tecnoldgica, para automatizar y mejorar
los procesos del Centro.

El Area de Administracion de Redes y Servidores es
responsable de administrar la red de area local y sus enlaces hacia
otrasdependencias, manteneren operacionlosdiferentes servicios
electronicos que requiere el Centro como el correo electronico,
el servicio de transferencia de archivos, la Intranet, monitorear
el desempeno de los servidores, reinstalacion y actualizacion
de los servidores, definir politicas de seguridad, instalacion de
herramientas de seqguridad para evitar la posibilidad de ataques
informaticos provenientes del exterior o interior del Centro;
resolver problemas de conectividad, integrar nuevos equipos
a la red de datos, para que se difundan de forma electronica
los resultados del seqguimiento del monitoreo de los diferentes
fenomenos naturales y ofrecer a las autoridades, a los medios de
comunicacion y a la sociedad expuesta a la contingencia de un
desastre informacion oportuna.

Finalmente el Area de Soporte Técnico es responsable
de coordinar la administracion y mantenimiento del parque
informatico para eficientar su uso y asignacion a las areas del
CENAPRED.

1.5.3 DIRECCION DE CAPACITACION

La Direccion de Capacitacion tiene como objetivo impartir cursos
dirigidos a planeadores, tomadores de decisiones y responsables
de proteccion civil, enfocados a conocer profundamente
los fenomenos perturbadores, a evaluar riesgos y a elaborar
programas de proteccion civil, tanto internos destinados a
inmuebles, como generales destinados a proteger amplias
zonas, tales como municipios o regiones. Asimismo, coordina el
programa de capacitacion del Plan de Emergencia Radioldgica
Externo (PERE) de la Central Nucleoeléctrica Laguna Verde, cuyo
objetivo fundamental es garantizar el desarrollo de medidas
preventivas y de mitigacion de desastres

A la Direccion de Capacitacion reportan directamente Ia
Subdirecciénde CapacitacionenProteccionCivilyelDepartamento
de Capacitacion del PERE, el cual reporta directamente a la
Direccion de Capacitacion

La Subdireccion de Capacitacion en Proteccion Civil, cuenta
con el apoyo del Departamento de Capacitacion en Proteccion
Civily el Departamento de Logistica y Planeacion de Cursos, la que
€n su conjunto tiene como funcidn principal brindar capacitacion
a las fuerzas de tarea y elementos operativos, quienes habran
de ejecutar las acciones de auxilio en el momento del desastre,
logrando de ésta manera que el personal de respuesta, conozca
siempre y en todo momento las actividades que le corresponden,
con objeto de mantener operable y de manera permanente su
capacidad de accion.

El Departamento de Capacitaciéon del PERE tiene como
objetivo proporcionar el entrenamiento especializado al personal
directivo y técnico que integra las fuerzas de tarea del Plan de
Emergencia Radioldgica Externo (PERE), para garantizar una
respuesta oportuna y eficiente ante la eventualidad de una
emergencia en la Central Nucleoelectrica Laguna Verde.

A través de los programas de capacitacion, el CENAPRED busca
transformar la conciencia y conducta de la sociedad a favor de
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un mayor interés por la autoproteccion y la formacion de una
cultura de proteccion civil, de esa manera participa en el objetivo
fundamental de la proteccion civil: “Proteger a la poblacion, sus
bienes y su entorno ante la eventualidad de un desastre”.

Es importante considerar que para la realizacion de los
programas de capacitacion, resulta necesaria la actualizacion
y redisefio de los mismos, a traveés del analisis continuo y del
procesamiento de la informacion en la materia, en el ambito
nacional e internacional, adecuando su contenido acorde a las
costumbres, idiosincrasia y realidad social de la region a la que
va dirigida la informacion, y establecer sistemas de capacitacion
permanente mediante la formacion de instructores.

El CENAPRED coordina la capacitacion de los denominados
programas especiales, tales como el que se lleva a cabo dentro
del Subcomité de Capacitacion del Comité de Planeacion
de Emergencias Radiologicas Externas (COPERE), el cual en
colaboracion con la Direccion General de Proteccion Civil y del
Instituto de Nacional de Investigaciones Nucleares ha implantado
programas de capacitacion dirigidos a personal directivo y técnico,
asi como alas fuerzas de tarea, con la finalidad de proporcionarles
los elementos indispensables para enfrentar adecuadamente la
eventualidad de un desastre en la Planta Central Nucleoeléctrica
de Laguna Verde, y mitigar con sus acciones los efectos que
pudieran presentarse, por la probable liberacion de material
radioactivo al medio ambiente, cuyas repercusiones serian de
caracter internacional.

1.5.4 DIRECCION DE DIFUSION

La Direccion de Difusion tiene como objetivo, establecer los
criterios de comunicacion visual y disefio grafico de la Imagen
Institucional del CENAPRED, en los contenidos de los productos
editoriales, exposiciones y campanas masivas, para difundir los
conocimientos sobre prevencion de desastres en la poblacion,
ademas de coordinar y organizar las actividades de los actos
académicos y en los medios de comunicacion en los que participe
el CENAPRED.
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El CENAPRED, a través de la Direccion de Difusion, tiene
como responsabilidad, orientar oportuna y adecuadamente
a la poblacion sobre qué hacer antes, durante y después de
un desastre, para ello, emplea todas las instancias posibles que
permitan lograr una comunicacion agil y eficaz, coadyuvando a
establecer los elementos de juicio necesarios para transformar la
conciencia y conducta del mexicano a favor de un mayor interés
por la autoproteccion y la formacion de una cultura de prevencion
de desastres y proteccion civil.

Asimismo, la Direccion de Difusion, se encarga de difundir
permanentemente el avance de los conocimientos en materia de
prevencionde desastres, aefecto de promovery contribuiraformar
una cultura de prevencion y de educacion en la autoproteccion,
con el propdsito de reducir la vulnerabilidad de todos los sectores
de la comunidad nacional, de sus bienes y su entorno, frente a la
presencia de los diferentes fendmenos naturales.

La Direccidn de Difusidbn cuenta con la Subdireccion de
Editorial, que se encarga de la edicion de publicaciones y
campanas; con el Departamento de Disefio y Logistica, quien
establece los criterios de comunicacion visual, disefio grafico y
logistica, ambos esfuerzos, son con el fin de divulgar publicaciones,
editoriales, exposiciones y campafnas masivas de difusion en
materia de Prevencion de Desastres; y con el Departamento de
Documentacion y Medios, que es el responsable de organizar y
controlar el material hemerobibliografico, audiovisual y digital,
para proporcionar al personal del Centro y publico en general el
servicio de consulta y de informacion, sobre los temas de desastres
naturales, antropogénicos y de proteccion civil, asimismo, atiende
a los medios de comunicacion nacionales e internacionales.

1.5.5 DIRECCION DE SERVICIOS TECNICOS

La Direccion de Servicios Técnicos tiene como objetivo apoyar
las funciones técnicas, cientificas y académicas, en materia de
prevencion de desastres naturales y antropogeénicos, que realizan
las areas sustantivas del CENAPRED.



Cuenta con la Subdireccion de Asuntos Nacionales e
Internacionales, quien es responsable de promover y vincular
al CENAPRED con los diferentes sectores de la poblacion y los
niveles del gobierno federal y del extranjero; de concertar nuevas
modalidades de cooperacion técnica en materia de investigacion,
instrumentacion, capacitacion y difusion para el fortalecimiento y
desarrollo de las funciones de los investigadores y del personal
responsable de proteccion civil y prevencion de desastres.

Asimismo, cuenta con la Subdireccion de Organizacion
y Control de Proyectos, quien es responsable de analizar
los aspectos organico-funcionales de las diferentes areas que
integran el CENAPRED, para que en coordinacion con las mismas,
elabore y mantenga actualizados y autorizados los Manuales
de Organizacion Especifico y de Procedimientos. Ademas es la
responsable de Integrar la informacion programatica del Centro
para su seguimiento a traveés del Programa Anual de Trabajo
y del Sistema de Planeacion Estratégica de la Presidencia de
la Republica; asi como de apoyar a las areas del CENAPRED, a
través del Programa Rector de Servicio Social por Proyecto, para
que los prestadores del servicio social colaboren en la realizacion
de diversos proyectos, principalmente, en aspectos técnicos y
cientificos.

La Direccion de Servicios Técnicos, ademas cuenta con el
Departamento Juridico, quien es responsable de la asesoria
juridica que involucre la gestion del CENAPRED, y del anailisis,
elaboracion y celebracion de convenios, contratos y acuerdos en
el ambito nacional e internacional; asi como en la realizacion y
seguimiento de acuerdos de la Junta de Gobierno y del Comité
Teécnico Asesor.

1.5.6 DIRECCION DE ADMINISTRACION

La Direccion de Administracion tiene como objetivo, lograr la
eficiencia enla gestion administrativa y del uso de la infraestructura
del CENAPRED, asi como la coordinacion de la operacion del
Sistema del Servicio Profesional de Carrera. Para el desarrollo de
sus funciones cuenta con las siguientes Subdirecciones de Area:

LaSubdireccionde Recursos Financieros, quienesresponsable
de integrar el programa de presupuesto anual y del ejercicio
eficiente de los recursos autorizados al CENAPRED, ademas de la
gestion administrativa, cuyo resultado incide en la oportunidad
de la ejecucion de los proyectos comprometidos en la cartera
programatica del Centro.

La Subdireccion de Recursos Materiales, tiene bajo su
responsabilidad mantener en optimas condiciones de operacion
y funcionalidad las instalaciones, atender con oportunidad y
eficiencia los requerimientos materiales y de servicios; asimismo
tiene bajo su responsabilidad el resguardo y seguridad de las
instalaciones, y del valioso equipo de investigacion con que
cuenta el CENAPRED.

La Subdireccion de Recursos Humanos tiene bajo su
responsabilidad los servicios y gestion administrativa en materia
de Recursos Humanos, asi como el control y validacion de la
Nnomina, y el mantenimiento y actualizacion de la base de datos
de personal del Centro, para su vinculacion y operacion con el
nuevo Sistema del Servicio Profesional de Carrera.

Con este analisis del CENAPRED es posible ubicar en un mejor
contexto el material a realizar, y asi entender su importancia,
proposito a cumplir y los requerimientos que debe cubrir. Al
conocer al CENAPRED podré mostrarle al lector/ receptor del
mensaje, el caracter que el CENAPRED desea que el receptor
tenga de él.

@ 1 ° CENAPRED



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

cAPiTULO 2 EL NINO Y LA LECTURA

“Los ninos no caminan, saltan, corren, bailan, hacen piruetas. Los nirfos no hablan: gritan,

alborotan, cantan cuando les parece, rien por cualquier cosa y con facilidad llegan al sollozo”

Lugli
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Debido a que el presente trabajo esta realizado especialmente para nifos de 8
a 12 anos, definiré sus caracteristicas con el proposito de conocerlos mejor y
con base en sus intereses presentarles un trabajo atractivo y a la medida de ellos.

Es necesario conocerlos fisicamente para realizar las ilustraciones de la manera
mas cercana a las caracteristicas fisicas de los nifios de ésta edad; Ademas analizare
sus caracteristicas psicologicas y sociales con el fin de tener una visibn mas precisa
de ellos.

En este capitulo tratare las caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociales e
intelectuales de los nifios de 8 a 12 anos, asi como su relacion con la lectura.

Hablarée dela Literaturainfantil, su definicion, caracteristicas, funciony clasificacion,
especificamente el cuento; del cual expondreé su historia, caracteristicas y funcion.
Este estudio me permitira determinar: qué tipo de cuento es mejor para este rango
de edades literarias, qué caracteristicas deben tener y cuales son sus bondades
para los nifos.

Explicaré entonces, porqué un cuento es el mejor elemento para llegar a la
poblacion infantil en esta area.

Definireé al nifo refiriecndome indistintamente al nifio y a la nina. Sélo en el caso
de que dicha descripcion aplique a alguno de los sexos, especificare si son nifas o
varones.

Las caracteristicas de los nifos entre 8 y 9 anos son semejantes, de la misma
manera los ninos entre 10 y 11 afos comparten las mismas caracteristicas, por ello
englobaré en una descripcion a los niflos de 8y 9 anos, yenotraalosde 10y 11
anos de edad.




CAPITULO 2 El nifo y la lectura

2.1 El nino de 8 a 12 anos

2.1.1 Ocho y nueve anos

2.1.2 Diez y once anos

2.1.3 Doce anos
2.2 Nivel cognoscitivo del nifio de 8 a 12 anos
2.3 Nivel iconografico nifio de 8 a 12 anos
2.4 El ninoy la lectura
2.5 Literatura infantil

2.6 Cuento

¢ ELNINOY LA LECTURA

N
13 000



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

000 14

2.1 EL NINO DE 8 A 12 ANOS

Diferentes autores definen
esta etapa asignandole
diversos nombres. Algunos
le llaman, ninez intermedia
0 edad intermedia.

Piaget la denomina, edad de
las operaciones concretas.

José Peinado Altable? y
John H. Flavell® llaman a esta

Clauss* nombra a esta

etapa edad escolar,
especificamente edad
escolar media.

2.1.1 OCHO Y NUEVE ANOS

En el cuento hay un personaje llamado Luis que tiene 8 anos;
la misma edad del publico mas pequeno al que esta dirigido
el cuento. Para desarrollar mejor su personaje, analizaré las
caracteristicas que determinan esta edad y los elementos que son
interesantes para ellos.

A los ocho anos el nino empieza a madurar. “Tres rasgos
caracterizan la dinamica de su conducta: velocidad, expansividad
y valoratividad”®

2.1.1.1 Caracteristicas Motrices

Sus movimientos motores son con fluidez, gracia y equilibrio;
camina con libertad; es muy inquieto, atrevido y valiente. Tiene
un ritmo psicomotor apresurado todo quiere hacerlo muy rapido:
comer, leer, hablar, etc.

Al escribir, separa las palabras y las oraciones, la alineacion e
inclinacion de sus letras son mas uniformes, escribe bien las letras
y numeros aunque su inquietud puede llevarlo a escribir mal.

Le agrada dibujar. En el dibujo de la figura humana conserva
las proporciones y perspectivas. A finales de los nueve anos
puede detallar mejor sus figuras y hacerlas mas complejas.

Es un buen observador, domina la actividad visual binocular.

Juega mucho, a los varones les agrada el futbol y a las ninas
la cuerda. Tiene gran libertad de movimientos; hace cualquier
actividad hasta quedar exhausto; domina la velocidad en patines
o bicicleta. Tiene gran interés por juegos en equipo.

Domina mejor que antes herramientas manuales.
Platica con gestos descriptivos y caracteristicos.

2.1.2.2 Emociones

Es muy afectuoso, no se concentra en si mismo sino que atiende
a los demas, le atraen las cosas dificiles, cree saber mas de lo que
sabe, esimpaciente, se opone continuamente a acatar las drdenes
de su madre.

Sus momentos de ira los demuestra corporalmente, es brusco,
le agrada discutir y es muy critico con €l y los demas.

Es menos retraido que anos anteriores. Tiene la tendencia a
exagerar sus historias, suele ser dramatico. Se muestra ingenuo.
Platica facilmente con los adultos, expresa sus emociones, es
euforico y le encanta hablar. Suele contradecir y se disculpa por
todo con pretextos

Llora facilmente. Al final de los 9 anos empieza a hacerse mas
responsable, independiente y equilibrado.

Le agrada competir, es leal y protector con los mas pequenos
Yy CON sus amigos.

2 Peinado Altable, José, Paidologia, México, 1979, Ed. Porrua, n° pp. 480

3 Flavell H., John, El Desarrollo Cognitivo, Madrid, 1984, Ed. Visor Libros, n° pp. 292., pp.96
4 Clauss, G. y H. Hiebsch, Psicologia del nifio escolar, México, 1972 Ed Grijalbo, n° pp. 307

5 Gesell, Arnold y otros, Elnifio de 5 a 8 afios, Espafia, 1998 Ed. Paidos, n° pp. 401



Le gusta el fuego. Le agradan los cuentos de terror y asustar.
Tiene algunos temores como la oscuridad y los hombres extranos,
le da temor no encontrar a su madre cuando llega. Le da miedo
que no lo quieran y a fracasar en la escuela.

2.1.1.3 Personalidad

Es reflexivo, tiene conciencia de si mismo, sus defectos no le
perturban mucho, se identifica con facilidad con los personajes
de los libros y la television.

No le gusta que continuamente le llamen la atencion, le interesa
valorar su desempeno y relacion con otros. Necesita en gran
manera la aprobacion de los demas.

Escucha atentamente la conversacion de los adultos y le agrada
meterse a curiosear en el mundo adulto.

2.1.1.4 Desarrollo fisico y percatacion sexual

Comienza a madurar en el aspecto fisico y en su conducta
aunque los cambios fisicos son minimos. Hasta los 7 anos, los
nifos y las niAas eran casi iguales, pero a los 8 anos empiezan a
diferenciarse sus caracteristicas fisicas.

La forma del cuerpo es simétrica, hay una relacion equilibrada
entre el tronco y la cabeza y, el tronco y las extremidades. Al
finalizar esta edad, los varones se vuelven mas corpulentos.

Se interesa en los hechos relacionados a recién nacidos y el
sexo en general. Las ninas lo descubren con muchas preguntas
hacia los padres, pero los varones pueden sentir pena al platicar
de sexo con las madres, aunque, si la informacion es poca o dificil
de entender y no le satisface busca en otros lados.

Se interesa en sus organos sexuales. Hasta los 8 todavia pueden
darse juegos sexuales entre nifos y ninas, después son menos
comunes. Le agrada espiar.

Hace diferencia entre feos y bonitos del sexo opuesto.

2.1.1.5 Relaciones interpersonales

Hasta entonces, el peso
delafamiliaydelosamigos
de su misma edad habia
sido predominante, pero
a partir de este momento
sus relaciones sociales se
amplian y diversifican.

AmbOs sexos expresan carino por sus padres y su maestra con
hechos y palabras. Exige la atencion total de la madre, se adhiere
a ella, siente celos y necesita la comunicacion y comunion con ella,
quiere complacerla en todo, puede ser desilusionado facilmente
si ella no hace lo que €l esperaba, lo que ella piensa es importante
para él. Hacia los 9 anos esto va desapareciendo y es importante
lo que piensan sus amigos. La relacion con el padre es menos
intensa pero se da facilmente.

Se lleva bien con todos en su casa pero mejor con los de fuera,
Nno es muy colaborador en casa, aunque acepta tareas sencillas,
puede ser muy cuidadoso con las cosas muy especiales para
€l, como sus libros y su pupitre, trabaja por recompensas como
dinero o permisos.

Empieza a tener “mejores amigos”, siente admiracion por los
mayores que €l y juega mejor con ellos que con los de su edad.
Participa entusiastamente en juegos colectivos y en actividades
escolares y recreativas.

Los grupos entre nifos de esta edad son superficiales y faciles
de formar. En el juego hay muchas disputas y desorden.

2.1.1.6 Actividades e Intereses

Es Iudico, le gusta todo tipo de deporte, juega dentro y fuera de
casay para ello utiliza todo lo que puede. No le gusta jugar solo y
exige la total atencion de la otra persona.
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Sus juegos suelen ser lo mas activos posibles: correteadas,
peleas, saltos, etc., aunque también le gustan los juegos de mesa
con cierto grado de complejidad y suele inventar nuevos juegos.

Todavia acepta la supervision en sus juegos, le agrada formar
parte de clubes y gusta de los escondites. Le agrada la accion.
Los varones dramatizan accidentes, con sus juguetes. Es afecto a
pasatiempos bruscos y desordenados. Le gusta clasificar, ordenar
y organizar.

Generalmente le agrada la escuela y le pone dedicacion a sus
tareas. Se deleita admirando ilustraciones enciclopédicas, su
tiempo se halla entrelarealidady la fantasia. Le agrada coleccionar
todo tipo de cosas.

Le interesa explorar lo desconocido, plantea preguntas sobre el
origen de la vida, las relaciones humanas, y realiza todo tipo de
preguntas.

A los varones les gustan los aviones, las canicas y los juegos
que implican gran actividad fisica, y a las nifas, las barbies, las
munecas, la casita, la escuelita. Le gusta recibir muchos regalos.

2.1.1.7 Vida Escolar

Hace travesuras mientras la maestra inicia la clase, en clase
quiere hablar mucho y responde preguntas, pero generalmente
no le gusta exponer ante el grupo.

Puede estar concentrado mas tiempo que antes. Después de
trabajar algun tiempo habla con sus comparieros o se levanta y
suele comentar con ellos su trabajo. Le agrada que la maestra
participe en las actividades grupales.

Se comporta mejor si trabaja solo; conforme va llegando a
los 10 anos, trabaja mas silencioso y lo hace por tiempos mas
prolongados. Ya no depende tanto de la maestra como antes. Se
siente parte del grupo escolar aunque sigue necesitando su guia
y coordinacion pues aun no comprende reglas complejas.

Tiende a olvidar materiales en casa o necesita que su madre le
recuerde las cosas. Le agrada que lo califiquen. Su vocabulario
hablado y escrito aumenta considerablemente en sus primeros
anos escolares.

Escritura: Su escritura es uniforme aunque puede confundir
letras o mayusculas con minusculas, le agrada garabatear y
dibujar en la libreta, la aritmética oral y escrita.

Puede escribir varias oraciones, trata de escribir con limpieza.

CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

Le gusta la escuela, no quiere faltar, Escribe en periodos prolongados, su letra es mas pequena que
/ tiene actitud positiva hacia la maestra. antes, mas uniforme y regular. Va creando su estilo y aumenta su

Comunmente le resulta dificil levantarse velocidad y volumen de escritura.
y llegar a tiempo a la escuela.

Espacio: Comprende los paises extranjeros y el mundo, quiere
Trae a la casa objetos relacionados conocer nuevos lugares, le gusta determinar sus limites. Distingue
con la escuela y lleva a la escuela derecha e izquierda, centro.
sus objetos. Llega a la escuela con  Sabe trasportarse solo en lugares conocidos. Le interesa el
entusiasmo y platica en casa lo que estudio de otras culturas, la geografia la historia y las biografias.
hace en la escuela.

J
e
|
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Enelareadelas matematicas, un nino de 8y 9 anos generalmente
No le gusta estar mucho tiempo ha alcanzado las siguientes habilidades:
en la misma actividad, solo si es

interesante.
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Sumas: Sabe de memoria combinaciones, cuenta de 3 en 3 o
de 4 en 4. Las cifras son uniformes y pequenfas, hace calculos
escribiendo los numeros que lleva.

Sustraccién: Sabe de memoria combinaciones, ya no cuenta de
1 en 1 para restar, aprende a restar o sumar con 3 cifras.

Multiplicacién: A los 8 anos sabe la tabla del 1 al 6 y a los nueve
sabe hasta la del 9, tiene problemas con algunas, puede cambiar
de 3 x 8 a 8 x 3 sin problemas.

Fracciones: A los 8 aflos usa 2y Y, a los 9 afos los domina.

Divisién: Maneja dividendos de 2 a 5 cifras y divisores de 1 cifra.
Puede llevar cuentas y registros.
Empieza a darle un valor al dinero.

2.1.2 DIEZ Y ONCE ANOS

Un personaje importante en el cuento ilustrado es Rosy, una
nina de 10 anos, las caracteristicas de esta edad permitiran
definirla a ella y a los nifios de 10 anos, parte del publico meta de
este cuento.

“Es una edad de oro del
equilibrio evolutivo™, es una
etapa transitoria.

En cuanto a su razonamiento
se muestra practico y concreto
respecto a sus ideas sobre la
muerte, tiempo, espacio y Dios.
Demuestra mayor capacidad
| de disponer del tiempo en sus

asuntos cotidianos.

Es franco, abierto y tolerante.
Su madurez se ve revelada en
su comportamiento, ademanes
y maneras de hablar.

No se concentra en si mismo sino que continuamente hace
referencia a sus amigos, maestra y a su madre, se preocupa poco
Yy NO €s muy perseverante.

Sus bromas son inocentes. No es muy bueno para el humor y
los chistes, pero rie con facilidad de todos ellos.

2.1.2.1 Vision

Es capaz de mantenerse concentrado visualmente mas de una
hora sin fatigarse aunque también sin entender mucho. Tiene un
gran mecanismo de fijacion, es capaz de observar y mantener la
atencion y mirada en diversos elementos. Se desarrolla habilmente
en la memorizacién aunque no de igual forma en la adquisicion
de conceptos concretos. Detesta usar lentes y solo los usara si no
tiene mas remedio. Su funcionamiento binocular es mejor que el
monocular.

2.1.2.2 Desarrollo fisico y percatacion Sexual
Varones

En promedio la estatura es semejante a la de las nifas pero con
respecto a la estatura que tendran en edad adulta es menor.

Su ritmo de crecimiento es mas lento que el de las niAas.
Su fisico muestra contornos mas redondeados que antes,
especialmente el menton, cuello y pecho. En general no hay
muestra de maduracion sexual. Algunos se encuentran en un
periodo de obesidad, que se muestra sobre todo en las caderas y
el pecho. Ya tiene informacion sobre el sexo, esta consientes de
temas sexuales, y hay curiosidad. Al final de los once empieza a
reconocer la existencia del sexo opuesto.

Ninas.

Se encuentran en el mismo nivel de tamano y madurez
sexual que los varones, pero muestran los primeros signos de
proximidad a la adolescencia, sus formas corporales se tornan un
poco redondeadas, especialmente en la region de las caderas,
la region del pecho sufre un ligero ablandamiento, la cintura se
destaca mas.

6 Gesell, Arnold, El adolescente de 10 a 16 afnos, Espana, 1963, Ed. Paidos n° pp. 504, pp. 61
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AUN en las mas delgadas se observa un redondeamiento del
area facial que le da una forma mas ovalada, los rasgos del
menton se vuelven menos duros. Estan a punto de mostrar un
rapido aumento de altura. Son conscientes de su desarrollo

Las niAas tienen mas nocidon del sexo que los niRos pero se
muestran reservadas ante el tema y hasta molestas cuando sus
hermanos las espian o ven a su padre vestirse o desvestirse.

Tienen curiosidad por averiguar sobre relaciones sexuales.
Se hallan mas confundidas que los varones cuando reciben
informacion sobre sexo, pero estan muy interesadas en el tema, a
esta edad comienzan a enterarse de la menstruacion de distintas
maneras, algunas muestran desinterés y otras esperan el suceso
con interés formulando muchas preguntas entorno al tema.

2.1.2.3 Emociones

En general se halla satisfecho
consigo mismo y con el mundo,
es simpatico, feliz, amable,
sincero y amistoso.

La emocion mas mostrada
por el nino de diez anos es la
ira, tiene breves y explosivos
arranques apesar de sus buenos
sentimientos; sus descargas de
ira son golpes con los punos,
mordidas y punta pies, algunos
gritan o patean el piso.

La magnitud de su desahogo depende de la persona con la
que se enojan. Tanto ninas como ninos lloran en sus arranques
de enojo, pero No guardan resentimientos, es comun ver a dos
amigos juntos después de una gran pelea entre ambos.

00 I8

También hay explosiones de felicidad y afecto. En esta edad
disminuyen temores, aflicciones y angustias que tenian en edades
mas tempranas, se da cuenta con facilidad de lo que esta mal y lo
que esta bien, se opone a lo deshonesto, no esta aun preparado
para la resolucion de problemas éticos, por lo que acude a la
madre en busca de ayuda.

Se muestra confundido cuando se le cuestiona sobre sus
emociones.

Las cosas que mas le producen felicidad son: la calle, la actividad
fisica, no hacer quehaceres, visitar parques de diversiones, etc. Lo
que mas le gusta es la actividad fuera de casa en donde realice
actividad fisica, pero no es excesivamente activo.

2.1.2.4El Yo

Se encuentra seguro de si mismo, pero ya tiene idea de cuales
son sus defectos y sus virtudes. Tiene habilidades como la lectura,
escribir con buena ortografia, ser un buen nifno o nifa. No se
siente demasiado grande ni demasiado chico, algunas veces por
conveniencia le agrada ser mas chico y otras veces ser grande.

Tiene diversos deseos como la salud, la paz, algun juguete, pero
no tiene deseos especificos para su futuro o bienestar ya que en
esta edad tiene gran influencia de los padres en sus decisiones y
depende de ellos su bienestar.

Le presta total atencidn a un punto de interés pero por lapsos
cortos. Sus pensamientos son superficiales, rapidos y ligeros.
Ubica el Yo en su mente y cabeza.

2.1.2.5 Relaciones Interpersonales

La familia adquiere un verdadero significado a esta edad, la
acepta y le gusta, no hay ningun otro padre o madre que supere
a los suyos ante sus ojos. Se halla mas estrechamente vinculado
a la familia, le agrada participar en actividades que los involucran
a todos.



Su madre es el centro de su universo, tiene un prestigio
especial; existe confianza, se lleva bien con ella, la admira, Ia
imita y depende de ella. Los varones empiezan a ver a su padre
COmo un amigo y gustan de su compania, es muy importante y
puede sobrepasar a la madre, es un objeto de idealizacion, se
llevan bien con él, en especial las niAas.

Su relacion no es muy buena con los hermanos menores entre
6 y 9 anos, a veces hay rivalidad. Cuando éstos son menores de
5 anos, se muestra carinoso y ayuda a cuidarlos, en especial le
gusta leerles en voz alta.

Puede ser considerado por los hermanos mayores a veces como
un estorbo, pero también le prestan atencion y juegan con él.
Tiene la tendencia de permanecer cerca del hogar y jugar a sus
alrededores.

A esta edad adora a sus amigos, sobre todo a los del barrio, le
gusta salir a la calle. Puede pelear con sus amigos, pero no tienen
discusiones importantes.

Le gustan las actividades de clubes, si son nifas prefieren
circulos mas pequenos e intimos. Tiene un amigo(a) predilecto(a),
muestra un desinterés hacia ninos del sexo opuesto pero no de
manera exagerada. En los grupos de amigos son muy unidos. A
pesar de gustar de las competencias no busca ser el mejor.

La actividad fisica le produce placer: correr, saltar, trepar.

Le gusta realizar ejercicios no violentos con sus amigos como
caminar por la calle o andar en bicicleta, entre sus amigos es mayor
Su gusto por jugar juntos que por ganar las competencias.

2.1.2.6 Actividades e Intereses

A los diez anos, el juego es su principal actividad, se muestra
feliz en todo lo que hace, tiene energia y vigor para las actividades
motrices. Los paseos en bicicleta son por lo general, en grupos
de dos o mas, las actividades las realizan solo por el gusto del
ejercicio del cuerpo. Si de €l dependiera, pasaria todo el tiempo
jugando.

Tiene especial interés por la naturalezay excursiones. Demuestra
una gran capacidad para cuidar animales domesticos, aunque no
tenga la total responsabilidad.

Puede coleccionar toda clase de cosas. Le agrada construir
lugares de escondite y trepar arboles. Al nifo le gustan los trenes
eléctricos y a la nina las munecas.

Los clubes le producen gran placer, el nifo de 10y 11 anos, es
el miembro mas entusiasta y crea grandes exigencias entre los
demas miembros. Estos clubes tienen contrasefas, misiones y
sedes de reunion. Da todo por el club. Son populares los grupos
de exploradores.

Tiene algunas actividades sedentarias como la television o la
lectura de libros aunque no las sustituye por las actividades al
aire libre.

Tiene un gran interés por los libros y la lectura. Le gustan
las biografias de hombres famosos y los libros de aventuras y
misterio. Algunos limitan su interés a las historias de nifios de su
propia edad y época. La mayoria lee historietas las colecciona y
las negocia con sus amigos, hacia los 12 va perdiendo ese gran
interés de leer aunque lo sigue haciendo.
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No le interesa mucho el cine al menos que pasen una buena
pelicula, es decir, de dibujos animados, aventuras y misterio,
ademas se cansa de estar sentado mucho tiempo.

2.1.2.7 Vida Escolar

Le gusta la escuela, aprender y tiene facilidad de memorizar, Le
agrada la maestra, pero debe mantener despierto su interés. Sus
periodos de atencion suelen ser cortos. No teme hacer preguntas.
La conversacion es una de sus actividades predilectas.

Es disciplinado en la escuela y responde al castigo-premio. No
solo le gusta escuchar, sino también leer. Toma muy en serio sus
estudios. Le gusta el trabajo oral y aprende las lecciones mejor
a través de material grafico.

Mira y escucha atentamente.

En casarepite lo que la maestra ha dicho en clase. Es importante
que su maestra sea amigable y muestre carifno. La maestra debe
realizar periddicamente cambios en actividades mas sedentarias.

2.1.3 DOCE ANOS

Lalo es un personaje del cuento, tiene 12 anos de edad, es el
mayor de la pandilla y por ello, el lider de ésta. Analizar al nifio de
12 anos permite caracterizar a Lalo y conocer al publico de esta
edad a quienes va dirigido este cuento ilustrado.

A los 12 ahos, disminuye la gran energia e impetu que tenia en
edades anteriores, pero el entusiasmo se vuelve caracteristico a
esta edad.

Es mas consistente y reflexivo en lo que dice, atraviesa por
una etapa de equilibrio. Es menos ingenuo, y no desea que lo
consideren como tal.

El grupo escolar desempena un gran papel para el desarrollo
de sus aptitudes e intereses.
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2.1.3.1 Caracteristicas Motrices

Ha perfeccionado el conocimiento
corporal. Alcanzael nivelde agudeza
visual de un adulto. La calcificacion
de los huesos se completa al final de
esta etapa.

Controla sus capacidades motoras
lo que le permite correr saltar y
cualquier actividad. Se encausa
principalmente por los deportes, pero
se siente repentinamente cansado,
€s menos inquieto que antes.

2.1.3.2 Desarrollo fisico y conciencia Sexual

Los nifnos manifiestan un crecimiento fisico que marca el inicio
de su pubertad, hay crecimiento del pene, escroto y vello pubico.
En la mayoria hay un interés inevitable por las nifas. Tiene mayor
interés por el sexo pero ya no lo ve como algo sucio. La informacion
sexual la obtiene de sus amigos, o libros pero no de los padres.

Las niAas inician la adolescencia con funciones fisicas y
psicologicas. Su aumento de altura y peso es rapido, hay un
“estiron” muy marcado. Se definen sus formas, los pechos
crecen, los pezones se obscurecen y comunmente se presenta la
menarca. Este periodo esta acompanado de cambios de humor.
Sus actitudes e ideas respecto al sexo son mas serias.

2.1.3.3 Emociones

Tiene una mejor conducta en general, su amor es muy sincero
y tiende a demostrar el carifio, sus emociones son muy fuertes
y a veces extremistas, cuando ama, ama de verdad y cuando
odia, es con un gran odio. A veces se muestra irritable, pero
entiende razones, controla mejor su ira, los ataques anteriores de
ira son cambiados por los de entusiasmo. Desarrolla un sentido
de felicidad, lo hace feliz desde su éxito en la escuela hasta
€xcursiones o paseos.



Trata de no llorar, solo lo hace cuando esta demasiado triste
o furioso. No se muestra temeroso, aunque no le agrada la
oscuridad y le preocupan los ladrones y asesinos.

Su mayor preocupacion es la escuela, los examenes. Empieza a
exigirse mas, con respecto a la escuela. Respeta los sentimientos
de los demas y trata de no meterse en ellos. Puede sentir celos o
envidia de los hermanos. Tiene buen sentido del humor.

2.1.3.4El Yo

A esta edad empieza a encontrar su personalidad, da muestras
de autonomia y seqguridad en €l. Se torna reflexivo y con mejor
caracter. Tiene una gran capacidad de iniciativa, realizando
proyectos.

Valora las cosas que lo hacen semejante a los demas y esto
provoca un sentido de identificacion con su grupo. Es menos
solitario que antes, empieza a hacer casi todo en grupo. Esta
bien arraigado en el presente y no le preocupa mucho el futuro
aunque se muestra interesado por el futuro inmediato.

Es consciente de sus virtudes y de sus defectos. Tiene varios
deseos, como una habitacion mas ampilia, viajes, los deseos no
solo son para €l si no también en los demas, quisieran ayudar a
los suyos. A los doce anos tiene elasticidad en sus preferencias.
Busca ganarse la aceptacion de sus amigos.

2.1.3.5 Relaciones Interpersonales

Tiene un interés menos intenso por la familia y reconoce sus
defectos. Comienza a tomar iniciativa y disfruta de las actividades
familiares, pero comienza a buscar mas la companhia de los
amigos.

Su relacidon con la madre es buena, hay comprension, tolerancia
y paciencia, no se rebela abiertamente, esta dispuesto a colaborar
con la madre y es mas independiente de ella. Con su padre se
lleva bien y la relacion es mas amistosa, ya no lo idealiza como en
anos anteriores, ve sus defectos pero lo disculpa.

Se enoja poco con sus padres, después de los reganos o platicas,
realiza las érdenes que éstos le mandan. Toma las criticas muy a
pecho, especialmente toma al pie de la letra las de sus padres.

Exige a sus padres menos que
antes, aunque sigue necesitando
su aceptacion, carifio y atencion.

Las peleas con los hermanos
menores, se reducen a esta edad,
los hermanos menores de 6 anos
se llevan muy bien con él. Tiende
a imitar e idealizar a sus hermanos
mayores y puede confiar mas en
ellos.

Se desenvuelve facilmente entre sus companeros, tiene un
grupo grande de amigos, aunque predomina un grupo pequeno
especial. Gusta de los clubes pero estos se realizan hasta esta
edad, despueés desaparecen. Los grupos grandes no son muy
duraderos. Las ninas regularmente se juntan por parejas.

Los varones muestran un especial interés por las ninas. Entre los
grupos de amigos, saben su gusto por algun nifio o nina. El sexo
opuesto resulta un interés importante. Generalmente, las nifas
demuestran mayor interés en los niNos que los nifos en las ninas.

El interés aumenta a medida que crece, y se demuestra en la
provocacion, molestar a las ninas para llamar su atencion. Varones
y nifas se mezclan y confunden en grupos, €s comun organizar
juegos con besos; hay pocos noviazgos formales y salidas a fiestas
entre amigos.

2.1.3.6 Actividades e Intereses.

Desea formar parte de un grupo, éste es muy importante para
€l, le gusta escuchar y tomar en cuenta lo que dicen sus amigos.
Le gusta la variedad, el cambio, se aburre facilmente.
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Le agrada mucho el agua, desearia tener una piscina en
casa. No a todos les agrada el deporte pero hay deportes
especialmente atractivos a esta edad como la natacion, patinaje
y bicicleta, y futbol en el caso de los varones. Pasa mucho tiempo
coleccionando cosas con sus amigos.

Empieza a sentir interés por escribir, asicomo el arte y la pintura.
El dibujo y la pintura son actividades predilectas en esta edad.

El radio y la televisidon ya no son muy importantes a esta edad,
aunque tiene sus programas favoritos, los de aventuras. La lectura
es importante a esta edad aunque es menor que a los diez y debe
ser muy interesante el tema. Tiene poco tiempo para leer, empieza
a tener gusto por la literatura de los adultos, le agradan los libros
de misterio y aventura, asi como la lectura de revistas comicas.

Le gusta explorar recovecos donde encuentre flores o animalitos
raros, les atrae la crianza de animales. Prevalece el gusto por la
naturaleza y excursiones, lugares de escondite. Los clubes son
todavia interesantes, menos efimeros y con actividades mas
complicadas.

Las ninas tienen atencion especial por su aspecto fisico a
diferencia de los nifos para los que es menos importante en esta
edad.

2.1.3.7 Vida Escolar

El  entusiasmo en la
escuela es caracteristico de
esta edad. No depende
mucho de la maestra, pero
toma en cuenta su opinion,
es mas exigente con ella.
Se comporta indisciplinado
pero respeta la disciplina
que le imponen.
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Tiene interés en el trabajo escolar, ejercicios diversos y los
cuentos de aventuras combinados con alguna fantasia. Aunque
la lectura puede reducirse a las actividades escolares si ésta no se
impulsa. En un grupo se muestra muy colaborador. Es franco al
decir lo que le molesta, dice sin inhibiciones lo que desea.

A esta edad se siente a gusto en la escuela en especial si sus
clases son agiles, interesantes y libres. Necesita la guia del maestro
y su vigilancia para encaminar su energia a un buen desempeno
acadeémico, pero si se le presiona o limita se frustra, y puede llegar
a odiar la escuela en estos casos.

Se adapta con mayor facilidad y puede llegar a mantener la
atencion por lapsos mas largos, es menos inquieto.

Es capaz de clasificary ordenar. Alos ninos les atrae la astronomia
y ciencias experimentales, a las nifas les gustan los talleres. A
veces la madre debe intervenir para que inicie sus tareas y algunos
deben ser ayudados por ellas pero menos que antes.

La siguiente tabla indica intereses del nifo, en ciertas etapas de
su crecimiento.

Edad Tiempo Actividad

la3 5a 10 min. actividades ludicas

3a6 10a 20 actividades dirigidas
por un adulto

6a9 30 min. actividades de interes

9al2 45min.a 1 hora | actividades de interés




2.2 NIVEL COGNOSCITIVO DEL NINO DE 8 A 12 ANOS.

El analisis del nivel cognoscitivo que
el nino ha alcanzado de los 8 a los 12
afos, me permitira saber el tipo de
conocimientos que el nifo tiene en esta
edad, las habilidades y aptitudes que
posee y a si conocer que conceptos,
lenguaje, e imagenes utilizar, con la
seguridad de que ellos lo entenderan.

El nivel cognoscitivo, depende de
muchas caracteristicas: capacidades
intelectuales, entorno social y cultural, etc. Pero hablaré de las
caracteristicas que en general deben ser comunes a todos los
nifnos de esta edad.

“Los nifos son especialmente afectos al juego de la imaginacion
y por su mismo desarrollo evolutivo viven inmersos en ella.””

El desarrollo cognoscitivo tiene cuatro periodos, el senso-motor,
el preconcreto, el concreto y el formal.

Segun Piaget, entre los 7 y 12 anos los nifos se encuentran
en la etapa de las operaciones concretas® y tienen un desarrollo
cognoscitivo cada vez mas profundo.

Es capaz de usar operaciones mentales para resolver problemas
concretos, piensa en forma logica y tiene la habilidad de
comunicarse. AUn no tiene es capaz de pensar en forma abstractay
sSu pensamiento esta centrado principalmente en el aqui y ahora.

El desarrollo del pensamiento del nifo en la etapa de
operaciones concretas, le permite realizar varias funciones como:
la clasificacion, la simulacion, la explicacion y la relacion.

Las caracteristicas del nifo en la etapa de operaciones concretas
segun Piaget son:

-Entiende la diferencia entre la realidad y la fantasia.

-Clasificacion: Puede organizar objetos en categorias como
forma, color, etc.

-Tiene un razonamiento logico por lo que puede resolver
problemas inductivos y deductivos:

Induccion: Realiza una observacion particular y llega a
conclusiones generales.

Deduccion: Empieza con un enunciado general y llega a
conclusiones particulares.

-Entiende la relacidon causa - efecto

- Seriacion: Puede organizar objetos en una serie, colocandolas
en orden a una o mas dimensiones.

-Razonamiento espacial:
visualizar espacios.

Le permite calcular distancias y

-Conservacion: Sabe que la cantidad de algo sigue siendo la
misma aunque se modifique su forma.

-Su avance cognoscitivo le permite dominar la aritmética, los
numeros y las matematicas.

Aumenta la velocidad para procesar tareas como hacer cuentas
mentalmente, completar imagenes, etc. Ademas de aumentar la
velocidad en estas operaciones, aumenta la eficiencia de ellas, su
mente puede mantener y manejar la informacion.

En esta edad el nifo no solo es capaz de recibir informacion
sino procesarla y conservarla. Puede mantener mayor cantidad
de informacion en su mente, que le permite recordar mejor, asi
Como contar cosas mas complejas.

“La forma en que un niAo organiza su entorno no es
esencialmente practica y se procesa mediante la experiencia™

7 Padovani, Ana, Contar cuentos, Buenos Aires, 1999, Ed. Paidos, n° pp. 197, pp.147

8 Papalia Diane, Wendkos Sally, Duskin Ruth, Psicologia del Desarrollo, Colombia, 2001, Ed. Mc Graw Hill, 8a. Edicion n° pp. 663, pp. 496
9 Barrios de Oliveira, V. Evaluacion Psicopedagogica de 7 a 11 afios, Madrid, 2001 Ed. Narcea n° pp. 147
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La educacion escolar y la formacion intelectual tienen una gran
influencia en esta edad. En la escuela primaria el nifno aprende
distintos conocimientos: escribir, leer, contar, historia, fenédmenos
fisicos, etc. Ademas el nifho aprende a construir algoritmos
(una lista de instrucciones donde se especifica una sucesion de
operaciones necesarias para resolver cualquier problema de un
tipo dado).

Es en esta etapa de operaciones concretas, donde su
pensamiento esta mas preparado para desarrollar un problema en
varias partes, acomodandolas en orden para llegar a su solucion,
sin perder de vista la generalidad del problema.

Tiene gran habilidad de memorizacion sobre todo de las cosas
que le interesan. Puede ignorar informacion irrelevante y domina
la atencion selectiva, soélo da atencion a lo que mas le interesa.
Alcanza un buen nivel de lectura y comprension.

No hay un desarrollo cognoscitivo
por el hecho de pasar de un ano a
otro, sino que es un proceso que
se va dando con la acumulacion
de experiencias y conocimientos;
desarrollando  habilidades  de
clasificacion, relacion y explicacion.

Para llegar a la solucion de
problemas, el nifo requiere tener
una vision general del problema
a resolver y es en la etapa de
pensamiento  concreto  donde
se presentan las caracteristicas
requeridas para seguir el método
de resolucion de problemas.

Su pensamiento usa un sistema légico que le permite estructurar
y manipular objetos y hechos.

El pensamiento del nifo, incorpora todo tipo de esquemas
cognoscitivos, hasta llegar a realizar operaciones formales.

El nino tiene desarrollada la memoria a corto y largo plazo,
ademas de tener la capacidad de concentrarse por mas tiempo
y poner atencion en la informacion que necesita y quiere,
desechando la informacion irrelevante, puede eliminar las
distracciones externas.

El desarrollo de la habilidad de la memoria a corto plazo permite
al nino adquirir informacion y usarla, asi como pensar de manera
I6gica en las cosas que ha aprendido.

“La construccion del lenguaje en el nino inicia mucho antes de su
aprendizaje de la lectura y la escritura, a partir del aprendizaje su
lenguaje mejora”'® el lenguaje es una herramienta que posibilita
el acceso al conocimiento y la formacion de conceptos cada vez
mas abstractos.

En la nifez intermedia se han desarrollado diversos tipos de
inteligencia como Ila inteligencia linguistica, que le permite al
nino, usar y entender palabras, esto lo desarrolla en la escritura,
edicion y traduccion.

Durante la edad de 8 a 12 anos, la habilidad de lenguaje
aumenta, en la cual el nino puede entender e interpretar la
comunicacion oral y escrita, organiza mejor palabras y frases.

En relacion a la lecto-escritura, el nifo lee y escribe con fines
recreativos y académicos. La interaccion con sus companeros
ayuda al desarrollo de las destrezas de la lecto-escritura.

El desarrollo cognoscitivo permite al nifo tener un concepto mas
realista de si mismo. El nifo se vuelve capaz de hacer diferencia
entre el significado y el significante, logrando relacionarse con
los objetos de mejor manera. Aprende a representar los objetos
mediante imagenes mentales y palabras.

10 Cervera, Juan, Literatura y lengua en la educacion infantil, Espafa, 1993, Ed. Mensajero n° pp. 223 pp.31



Piaget concibe la inteligencia como adaptacion al medio que
nos rodea. El desarrollo cognoscitivo comienza cuando el niho
tiene un equilibrio entre la adaptacion al medio que lo rodea y la
asimilacion de esta misma realidad.

Por medio de todas las funciones del pensamiento (la percepcion,
la memoria, la inteligencia, practica, el pensamiento intuitivo y la
inteligencia logica) realiza la asimilacion de los objetos externos.

Al relacionarse con su medio ambiente, el nino agrega las
experiencias a su propia actividad.

La aparicion del lenguaje es un suceso importante en el
desarrollo cognoscitivo del niflo donde utiliza la expresion verbal
para relatar sus acciones, esto da lugar a otros acontecimientos
también importantes, como es el inicio de la socializacion donde
el nifno se relaciona mas con el medio social.

A partir de los ocho anos de edad, el nino comienza a reflexionar
(a tener un dialogo interno consigo mismo) y deja de actuar
impulsivamente y de creer todo. A partir de entonces se detiene
a pensar antes de actuar.

En esta etapa de operaciones concretas el nifo se encuentra en
pleno desarrollo de la sensibilizacion, siendo capaz de construir
NUevos esquemas.

El pensamiento del nifio funciona igual que el del adulto y
presentalas mismas funciones, pero estas funciones se desarrollan
y varian conforme el nifno crece hasta llegar a la edad adulta.

Cuando el nifo inicia la fase de las operaciones concretas,
lograra percibir un hecho desde varios puntos de vista, y esto es
lo que hace que el nino adquiera conciencia de la reversibilidad,
(la posibilidad permanente de regresar al punto de partida de la
operacion daday).

El nino alcanza un nuevo nivel de pensamiento y es cuando
entra al nivel operacional, donde adquiere la capacidad mental

de ordenar y relacionar la experiencia como un todo organizado,
en esta etapa el pensamiento del nifo logra ver el total de un
problema dado.

El pensamiento del nino ante un problema dado, tiene este
orden:

- Concibe la accion.

- Deduce la accion a sequir.
- Asociatividad,

(El resultado dependera
del camino recorrido)

- Reversibilidad,

(Percibe la accion del final,
al inicio del camino recorrido)

- Una accion repetida no producira nada nuevo.

2.3 NIVEL ICONOGRAFICO DEL NINO DE 8 A 12 ANOS

El nivel iconografico es la capacidad que tiene una persona
para ver, entender o reproducir una imagen.

Para realizar un dibujo en base al nivel iconografico del nifio
de 8 a 12 anos, analizaré su dibujo en este rango de edades, esto
permitira conocer las caracteristicas de los dibujos y la forma mas
adecuada de realizar las ilustraciones, para lograr que sean las
mas apropiadas, que los nifos las entiendan, les agraden y se
identifiquen con ellas.

El nifo tiene 2 medios para expresar su mundo el lenguaje y la
imagen. Con el lenguaje participa de la comunidad y la imagen es
un lenguaje que le permite comunicar donde es libre, juega.
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Carmen Diaz'" define 5 etapas del desarrollo de la expresion
grafica en el nifo:

Etapa 1: Garabato (3 a 6 anos): Adquiere aprendizaje visual
motriz, realiza espontaneamente signos graficos primarios puntos,
lineas y curvas.

Etapa 2: Preesquematica (4 a 6 anos): Intenta expresar la
realidad que le rodea y empieza a realizar objetos concretos,
arboles, personas, etc. No hay proporcion de tamano, el dibujo
no es logico ni racional sino emotivo.

Etapa 3: Esquematica (6 a 8 anos): Construye imagenes mas
organizadas tiende a utilizar figuras geomeétricas.

Etapa 4: Seudorealismo (9 a 11 anos): Sus imagenes son
figurativas, tratan de imitar la realidad aunque todavia no se
acercan mucho a ésta, pero las proporciones, colores y detalles
€n su mayoria son acertados.

Etapa 5: Realismo (11 a 14 anos): Expresa graficos realistas
semejantes a los de los adultos, hay una maduracion plastica e
intelectual.

La etapa de seudo realismo y realismo culminan con una
maduracion de las facultades perceptivo-visuales-conceptuales.

Victor M. Reyes'? citando a Rouma menciona 6 etapas en la
evolucion de las formas graficas:

1 Primeras tentativas de representacion

2 Fase de hombres renacuajos

3 Fase esquematica de transicion

4 Completa representacion de la figura humana vista de frente

5 Fase de transicion entre la figura de frente y de perfil

6 La figura de perfil.

El dibujo de la figura humana es el primero y elemental en el
dibujo infantil, los primeros dibujos que el nifo realiza son figuras

de los padres y del mismo, el elemento mas conocido y por lo
tanto que mas se dibuja es la cabeza.

La elaboracion de las formas en el nifo tiene una evolucion
hasta la realizacion de figuras humanas realistas. A edades muy
tempranas el nifo realiza algunos trazos que indican la figura
humana, circulos con marcas de ojos.

Mas adelante el nifho empieza
a poner brazos o piernas a esas
cabezas, sin cuello ni tronco, este
dibujo va evolucionado hasta
llegar a ser un dibujo esquematico
es decir, un dibujo que contiene
la mayoria de los elementos de un
cuerpo humano sin proporcion
correcta ni formas reales, y carecen
de movimiento y accion. En esta
etapa las figuras empiezan a
distinguirse como tales.

Va a agregando a su dibujo detalles, como cinturones,
botones, lentes, etc. Va anadiendo a la cabeza todos los
elementos y aunque no dibuja las figuras en accion, se
demuestran figuras vivas.

A partir de los 8 afos, edad minima de los receptores de nuestro
trabajo, el niNno ha desarrollado las destrezas graficas, gracias al
mayor conocimiento de formas reales, el nifio pasa de las figuras
estaticas a figuras en movimiento, a esta edad las figuras aparecen
de frente, y cuando desea representar movimiento dibuja las
figuras de perfil. Esta fase se considera mas representativa que
estética, el nifo tiene mayor preocupacion por dar un sentido
realista a su dibujo que por la belleza del dibujo.

Eldibujodelnifiode 10afnos muestra el cuidado enlaobservacion
y proporcion de las formas, a los 11 y 12 anos no solo cuida la
proporcion y los detalles sino que tiende a imitar el volumen.

12 Reyes, Victor M., Pedagogia del dibujo, México, 1986 Ed. Porrua n° pp. 396

11 Diaz, Carmen, La Creatividad en la expresion Plastica, Madrid, 1986, Ed. Narcea, n° pp. 143



Hasta después de los 12 anos comienzan a desarrollar
capacidades para la representacion de tres dimensiones no solo
formas planas, indica sombras y diferencia planos. Su dibujo
puede ser reconocido por otros y tiene intencion realista. Alcanza
un mayor realismo en su dibujo no solo en los detalles de la figura,
también en el movimiento y accion de la figura.

El desarrollo del dibujo de la figura humana, hasta llegar
a la representacion completa, esta en intima relacion con su
desenvolvimiento mental.

La expresion grafica del nifo tiende a evolucionar, inicia con la
linea, es decir representa por medio de lineas las figuras, pasa a la
superficie, de ésta al movimiento y por ultimo al volumen.

Poco a poco va adoptando mas meétodos de representacion
visual, perfecciona sus materiales graficos independientemente
de su preocupacion representativa.

Las caracteristicas del dibujo infantil son:

Transparencia: Realizan las figuras de manera que sean visibles
todos los elementos de un objeto, los elementos que son opacos
como las paredes de una casa las dibuja transparentes.

Utilidad: El nifo generalmente suprime o disminuye lo que nole
parece importante, y aumenta lo que le parece mas importante.

Rigidez: Dibuja las figuras rigidas y estaticas a pesar de que la
escena sea en movimiento.

“Los dibujos son mas como observadores que como
participantes de la escena.” 1

Otro elemento importante de la representacion grafica de los
ninos es lo que algunos autores han llamado realismo intelectual
y realismo visual.

El realismo intelectual, se desarrolla en niflos menores, el nifo
dibuja las cosas como las interpreta, en sus formas reales, como
€l las conoce e interpreta, es decir, si un nino sabe que un cuarto
de su casa tiene 4 paredes asi lo dibuja sin importar como se vea
desde donde lo esta dibujando.

Al desarrollarse su capacidad de observacion el nifo dibuja las
formas como las ve, combinandolo con lo que sabe, asi dibujara su
cuarto, sélo con dos paredes que son las que alcanza a ver desde el
lugar donde esta dibujando, en este realismo visual el nifo dibuja
las cosas como las ve, como se le presentan; el realismo visual se
desarrolla entre 8 y 10 anos. Este desarrollo se ve determinado
mas por la evolucion mental del nifio y su experiencia grafica que
por su edad.

El nino pequeno da mas importancia al color que a la forma, a
medida que va creciendo, va siendo de mas interes la forma.

Los nifios de 4 a 7 anos tienen predileccion por el azul, rojo y
amarillo, pero en general los ninos prefieren los colores brillantes
y fuertes.

El niho no tiene preocupacion por armonizar el color, sin
embargo le agradan mas las combinaciones brillantes y los
contrastes.

Con relacion al color, los nifos pueden tomar alguna de estas
actitudes:

- Pintar las cosas del color que son (cielo azul, sol amarillo etc.)

- Pintar las cosas como alguna vez las ha visto o con el color que
tiene la mano.

- Pintar las cosas con el color que mas le agrade, o le parezca “mas
bonito”, sin preocuparse si son los colores reales.

En sus dibujos el nino demuestra su gusto por el colorido.

13 Matthews Jhon, Arte de la infancia y la adolescencia, Ed. Paidos, Barcelona, 2002, n° pp. 323, pp. 92
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2.4 ELNINO Y LA LECTURA

“La lectura nos permite tener recuerdos
que no hemos vivido” Borges

2.4.1 ;QUE ES LEER?

Leer es comunicarse con otro (el autor)
y sonar; imaginar, entretener, aprender y
conocer.

Leer es una actividad cognoscitiva que implica una relacion
en la que interactuan texto y lector. Es la interpretacion de un
mensaje escrito.

La sola capacitacion para leer (la habilidad para decodificar),
Nno crea lectores. La lectura es un proceso complejo en el que el
lector se involucra con un texto, para comprender el mensaje: 1as
ideas o los planteamientos de un autor.

Las habilidades linguisticas estan caracterizadas para ambos
hemisferios y la lectura le requiere al nifo la interaccion de
ambos. Asi la lectura es un factor determinante en el proceso de
su desarrollo.

La lectura, es fuente inagotable de entretenimiento, por cuanto
representa una forma de conocimiento del mundo. La lectura en
el nino tiene un valor cultural.

El nifo se involucra en la lectura con gran intensidad. Le
causa risas, asombro y recreacion; le estimula la creatividad y la
imaginacion.

Los primeros conocimientos se alcanzan a través de la poesia,
de la imaginacion y la lectura. La lectura afina los sentimientos,
amplia la vision del mundo que les rodea.

La practica de la lectura y los placeres obtenidos, logran facilitar
el habito a la lectura.

2.4.2 PROCESO DE APRENDIZAJE DE LA LECTURA

El proceso de aprendizaje de lectura en el nino es el siguiente:

-Aprende a conocer las letras.

-Aprende a deletrear, une letras para componer silabas.
-Une silabas para componer palabras.

-Finalmente, lee frases.

El proceso de lectura es el siguiente:

-Conversion de signos en sonidos.

-Conversion de estos sonidos en ideas
-Comprension de estas ideas.

La lectura comienza antes del aprendizaje formal.

Segun Smith F.'* en la lectura, los ojos recogen las marcas
impresas y las envian al cerebro para que éste lo procese. Gracias
a ello el cerebro recibe la informacion visual y construye un
significado para el texto en cuestion.

La formacion de la lectura requiere de habilidades fisicas:
Destrezas motoras para el acto perceptivo de leer y afectivas para
el desarrollo de una relacion positiva del leer y sus resultados. “Es
muy importante que el nino adquiera familiaridad visual, tactil y
sensitiva con los libros.”'”

2.4.3 DESARROLLO DE LA LECTURA EN EL NINO

Desde pequeno, el nifno ve imagenes, ilustraciones, carteles,
propagandas y toma significados de ellas, que le sirven para
hablar e inventar historias. Esta etapa en el desarrollo del nifo es
fundamental porque lo que adquiere de los miembros de su familia
sera beneficio en el momento de aprendizaje de la lectura.

El nino desde muy pequeno tiene contacto con los libros y los
cuentos y desea poder leer por si mismo las historias que le leen.
El libro es uno de sus juguetes preferidos.

15 Dubovoy Silvia, Elnifio y los libros, México, 1989, Ed CNCA n° pp. 79, pp.23

14 Smith Frank, Para darle sentido a la lectura, Madrid, 1978, Ed. Aprendizaje Visor, n° pp. 220



Pero al ingresar a la escuela donde aprende finalmente a
leer, la lectura se convierte en una dificultosa tarea porque
generalmente no alcanza a comprender lo que lee y mientras
aprende a leer bien, le cuesta y se equivoca.

En la escuela utiliza la lectura para adquirir, por medio de ella,
conocimientos. Asi, toma la lectura escolar como obligatoria y
ya no como placentera, lo que generalmente se convierte en un
fastidio para el nifo.

En la escuela los nihos aprenden el acto “mecanico” de leer,
el conocimiento de las letras y su unidn en palabras, frases y
parrafos, etc. La lectura se adquiere en la escuela, pero alcanzara
su plenitud si se ejerce fuera de ella.

La aficion por la lectura se da desde que empieza a leer si esto
Nno se promueve de parte de los padres o la maestra, sera dificil
que después inicie el interés. El nifo espera leer algo interesante,
que lo distraiga, que lo haga sofar e imaginar.

Cuando alterna sus lecturas obligatorias y recreativas, siente
por la lectura, un placer y puede adquirir el habito de la lectura.
El gusto por libros de cuentos, le facilita al nifio leer libros de
texto o de historia. Hay que tomar en cuenta la edad, intereses y
preferencias personales del nifio. Es importante que se le ofrezca
literatura con lenguaje, situaciones y temas, referidos a su cultura
Yy su medio.

La informacion es un aspecto basico en la lectura para nifos,
eésta, tiene el fin de explicarle al niho el mundo en el que vive, al
final de esta lectura el nifo habra aprendido algo.

El niho en edad escolar (6 a 12 anos) tiene una gran
capacidad de asimilar y retener toda la informacion que se le
da, aprende de todo lo que oye, ve siente y lee, mas que nunca.
Los nifos tienen una maleabilidad y un nivel de absorcion
de conocimientos y habilidades que ningun adulto consigue
conservar.

16 Rosell, Joel Franz, Un oficio de centauros y sirenas, Buenos Aires, 2001, Ed. Lugar

El nino aprende jugando y “la lectura es un juego serio como
un trabajo y un trabajo divertido como un juego” ' porque nada
es tan importante en la vida de un nino que jugar.

La buena literatura infantil es aquella que hace al nifo jugar
a la vida (todo lo que ocurre y aquellos a quienes ocurre es
ficcion, simulacion y rol, que el nifio protagoniza al leer) La buena
literatura hace jugar nada menos que al lenguaje: los versos, las
metaforas, las adivinanzas, el humor, etc. Todo eso ensena al nino
a servirse del lenguaje y comprender que el lenguaje no es algo
muy serio, sino algo muy divertido y por consiguiente, esencial.

2.4.3.1 Antes de los 8 afnos

Al nino de 2 anos le gustan los libros con ilustraciones vistosas y
coloridas y aquellos que emiten sonidos o musica. El nifo entonces
asocia el libro con diversion. Entre los 4 y 5 anos, les encanta oir
cuentos que los hacen reir, como historias chuscas o de animales.
El nifo entonces relaciona la lectura con uno mas de sus juegos.

Muchos padres ponen los libros de cuentos
alejados o escondidos de sus hijos pequefos
por temor a que los rompan o rayen. Este
es un gran error, los libros deben estar a su
alcance, incluso a lado de sus juguetes.

Asi el nifo relaciona el libro como algo
accesible y le sera siempre familiar.
Es importante considerar la edad del
nino y adquirir libros apropiados.

Como por ejemplo libros de carton, plastico, hule y tela que
estan disenados especialmente para ser tratados por ninos.

Para los mas grandes que no les fue inculcado este habito desde
pequenos, también existe la posibilidad de promover en ellos
el gusto por leer, pero siempre y cuando se respete su edad de
lectura y su gusto personal.

29 @
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Al nino menor de 5 anos le agradan los libros que pueda
manipular, de tapa dura y con muchas ilustraciones.

Al nifo de entre 6 y 8 anos, la ilustracion acompanada de textos
brevesy sencillos, de letra grande y lenguaje directo y claro. El nifio
prefiere las narraciones con personajes y situaciones cotidianas;
libros de fabula, adivinanzas y trabalenguas, ademas de libros de
informacion, que ofrezcan explicaciones adecuadas a su edad y
satisfagan su curiosidad sobre fendbmenos naturales. Hasta los 9
anos le agrada que alguien le lea, después le resulta infantil.

2.4.3.2 De 8 a 12 anos

Con el comienzo de la edad escolar, la motivacion por la lecto-
escritura y las diversas areas de aprendizaje llevan al nifo a
interesarse por tematicas que lo ayuden a comprender. Entre los
8 y12 anos el nino adquiere los habitos de lectura que tendra el
resto de su vida. LN

El nifo entre 8 y 12 anos en general es
aficionado a la lectura, puede hacer frente a
palabras nuevas, comienza a leer bien, omite
palabras poco importantes, su velocidad es
uniforme y puede detenerse a comentar lo
que esta leyendo y retomar la lectura,
algunos prefieren la lectura silenciosa.
Lee mas rapido en silencio.

‘T

R

No necesita sefnalar para llevar la lectura, solo en palabras
nuevas o dificiles. Domina diversos temas y puede hacer consultas
en el diccionario.

Le agradan los cuentos infantiles. Disfruta los libros de relatos
de aventuras, viajes, geografia, épocas y lugares lejanos. Suele
releer sus libros favoritos. Las historietas son sus favoritas, no le
agrada desprenderse de sus libros. Le gusta ver revistas ilustradas
y puede pasar horas hojeandolas.

Esta inmerso en una etapa de ejercitacion de la lectura, y por
ello son preferibles para él, libros con dialogos suficientes, donde
las ilustraciones destaquen los momentos principales de la accion.
Se recomienda cuentos y leyendas de tradicion oral, libros de
humor, de animales, biografias y aventuras. Libros que combinen
entretenimiento y conocimiento y que contengan informacion
veraz, precisa y coherente.

“Generalmente los nifos antes de la adolescencia preferiran una
literatura que se centre en personajes infantiles y sus sentimientos
y preocupaciones tipicos” '’

Es capaz de leer y entender la lectura para adultos no muy
compleja. Alguna literatura de adultos les puede atraer a los ninos
dependiendo de sus intereses particulares.

Los nifos suelen ser exigentes en cuanto a los temas que
leen debido a su gran imaginacion. Muchas veces las historias
que prefieren son las que reflejan sus necesidades de seguridad
y orden que le ofrecen fantasias compensatorias. A menudo
imitan o se inspiran en ellos y esto generalmente resulta positivo,
algunas veces se imaginan dentro de la lectura y acompanar a
los personajes.

Muchos libros de cuentos para nifios tienen como tema principal
hechos familiares y cotidianos, y tienen el fin de preparar al nifio
para el futuro y para cambios especificos.

Algunostemas de libros son tomados de las propias fantasias que
tienen los nifos. Un ejemplo de esto son las fabulas, los animales
humanizados son muy populares en la literatura infantil

El gusto especial por un libro, no sélo depende de su tematica
sino también de razones extraliterarias, como: el aspecto grafico,
el encuadernado o por ser un regalo de alguien especial para él.

La extension de la lectura para el nifo no debe exceder el tiempo
de concentracion del nino, es mas facil que entiendan historias

17 Tucker Nicholas, ELnifio y el libro, México, 1985, Fondo de Cultura Economica, pp.41



mas breves, esto depende de la edad del nifio, entre menor edad
mayor brevedad debe haber, asi también el lenguaje debe ser
de acuerdo a su edad, las imagenes ademas de afirmar el texto
y darle un sentido estético, deben constituir un descanso visual y
mental para el nifo.

La escritura se favorece con la lectura frecuente, y por supuesto
un nino lector se caracteriza por su extenso vocabulario y su
buena ortografia.

La identificacion de los niflos con un personaje crea en el nifo
un compromiso afectivo con la lectura y es ahi donde radica el
éxito de la comunicacion.

El nino de 12 anos en
adelante ya puede enfrentar
texto abundante, como el
que ofrecen las novelas de
aventurasporejemplo,relatos
de viajes y descubrimiento.
La ilustracion no pierde
relevancia en esta etapa,
existen libros con imagenes
de gran calidad artistica que
atraen la atencion.

2.5 LITERATURA INFANTIL

La literatura infantil es el area donde se situa el elemento a
ilustrar: el cuento, analizaré este tema para ubicarlo en este
contexto.

2.5.1 DEFINICION

Literatura infantil, es un término que engloba diferentes
geéneros literarios: ficcion, poesia, biografia, historia y otras
manifestaciones literarias como fabulas, adivinanzas, leyendas,
poemas y cuentos.

18 Enciclopedia Encarta
19 Vélez de Piedrahita Rocio, Guia de la literatura infantil, Colombia, 1991, Ed. Norma

“La literatura infantil aparecié como género independiente de
la literatura, en la segunda mitad del siglo XVIIl y se desarrollo
de forma espectacular en el siglo XX"'8, La literatura infantil, es
anterior al libro y de difusion mucho mas democratica.

La literatura infantil es aquella que se destina a nifos y
adolescentes, pero no se limita al unico uso de los nifos ya que
contiene rasgos formales, perspectiva humana e historias que la
hacen indispensable a la buena formacion de los adultos y a su
mejor relacion con la parte mas joven de la sociedad.

Laliteraturainfantiles un géneroartisticoy sulectura procurauna
experiencia estética, emocional y ludica que puede complementar
los contenidos escolares, pero que constituye, sobre todo, una
alternativa y una forma de “descansar” de dichos contenidos.

2.5.2 CARACTERISTICAS

Vélez de Piedrahita define las siguientes caracteristicas de
los libros que contienen literatura infantil: “Los libros con texto,
que no sean exclusivamente didacticos, con una calidad literaria
optima, cuyo idioma enriquezca al lector por su sonoridad,
variedad y naturalidad; que utilice un vocabulario amplio dirigido
a un ser inteligente que emerge de la ignorancia sin imagenes
repugnantes que produzcan un efecto desagradable de rechazo
por parte del lector, o sea, respetando el buen gusto, con sencillez
y claridad” ?

Dos factores caracterizan la literatura infantil: la fantasia y la
didactica. La fantasia promueve la imaginacion, la libertad de
expresion emocional.

Las descripciones son sencillas y claras; el dialogo es rapido, las
ideas se dan en pocas palabras. Deben predominar aventuras,
cuentos complejos, fabulas y novelas.

Debe invitarlo al razonamiento. Es importante que los libros
infantiles sean ilustrados, faciles de manejar y cortos.

w
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Antes de los ocho anos los libros deben ser faciles, que le
exijan poco esfuerzo mental, con poco texto y dibujos grandes.
Conforme va creciendo después de los ocho anos los libros
pueden aumentar el texto y disminuir las ilustraciones, la letra
debe sequir siendo grande, el texto bien redactado y claro.

En los libros para nifios y jovenes es importante la presentacion
y la calidad de las ilustraciones. Un libro debe tener una buena
relacion entre el texto, imagen y contenido.

En el texto es muy importante la precision de las palabras, esto
permite que nino aprenda lo que lee, asi también que pueda
comunicarse con los demas. Conviene usar una redaccion simple
y si es posible construir los enunciados utilizando sujeto, verbo y
predicado, es decir no omitir sujeto ni colocarlo al final de la frase.

Conforme aumenta la edad del nifho se pueden utilizar
estructuras gramaticales mas complicadas.

El relato debe tener unidad en la trama, el tiempo y lugar; a lo
largo de la lectura se debe ir desarrollando una trama.

En cuanto a la imagen, debe ser clara, sencilla, bella, artistica y
precisa, ademas debe tener una gran relacion con el texto. Debe
mostrar una idea clara y logica. Esto permite desarrollar la fantasia,
la imaginacion y creatividad.

Esta concordancia entre el texto, imagen y contenido debe
reflejarse: En la imagen cuando entiende lo que lo ve, en el texto
cuando entiende lo que lee y en el contenido cuando entiende
la trama.

Un buen libro no debe descuidar ninguno de estos tres
aspectos, es decir, no puede presentar una imagen complicada
O usar un lenguaje con palabras y construccion compleja, que
impida captar la idea. Cuando el texto es complejo se deben usar
ilustraciones con detalle que aclaren la idea.

Es dificil dividir por edades la literatura infantil ya que existen
otros factores, como el desarrollo intelectual y en general la forma
de vida del nino.

En la literatura para lectores en edad escolar, los autores ubican
sus acciones en un pais o region determinadas.

Los personajes adquieren una identidad determinada con
una psicologia propia, en su mayoria son aventuras y tienen un
aspecto real aunque incluye fantasia.

Los libros para nifos de esta edad son los que menos contienen
fantasia, esto podria deberse al constante cuestionamiento de la
razon de las cosas y la busqueda de la l6gica en todas las cosas.

“Los nifos antes de la adolescencia prefieren una literatura
que se centre en personajes infantiles y sus sentimientos, y
preocupaciones tipicas”?°

Asi pues, a medida que el nino crece, la fantasia que se
demostraba en hadas y personajes misticos se convierte en
realidad, aun hay seres maravillosos pero tienen apariencia real.

Esta etapa de la literatura esta dominada por las aventuras.

Rocio Vélez de Piedrahita?' clasifica estas aventuras como:

Aventura — aventura: El unico objetivo es la aventura misma.
Literatura representada por La isla del tesoro.

Robinsonadas: Aventuras en las cuales un hombre o un
pequeno grupo sobreviven gracias a su capacidad intelectual:
Robinson Crusoe.

Ciencia-ficcion: Literatura que trata temas relacionados con
estudios cientificos: Cinco semanas globo.

20 Tucker Nicholas, El nifio y el libro, México, 1985, Fondo de Cultura Econémica, pp.40
21 Vélez de Piedrahita Rocio, Guia de la literatura infantil, Colombia, 1991, Ed. Norma, pp. 154
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Denuncia de problemas
sociales: Trata problemas sociales
de la realidad matizados con
fantasias: Oliver Twist.

Patrioticas: Su finalidad es
despertar el sentimiento patriotico:
Heidiy Corazon.

La naturaleza y los animales:
Los personajes son animales, muchas veces relacionados
con algun nifo o joven, cuyo fin es despertar el amor a la
naturaleza: La llamada de la selva.

Aventuras en ambientes familiares y escolares: Obras con
tramas de jovenes o niNos comunes y corrientes cuya funcion es
transmitir valores: Mujercitas.

Obras didacticas: Su fin es la ensefanza a traveés de la
aventura, puede ensenar desde geografia hasta matematicas:
El maravilloso viaje de Nils Holgersson a traveés de Suecia.

2.5.3 FUNCION

“La buena literatura implica siempre un valor educativo de
primerisimaimportancia“?? La literatura infantil tiene dos funciones
basicas: didactica y recreativa:

La didactica otorga al lector informacion y conocimiento; aqui
el vocabulario es muy importante por lo que son necesarios
palabras y conceptos nuevos.

La recreativa otorga al lector, placer y distraccion para la cual es
necesario un vocabulario ligero y una lectura rapida y liviana.

La literatura infantil desarrolla la capacidad y el gusto por leer
frases de ideas abstractas, desarrolla laimaginacion y la capacidad
de abstraccion.

Esta destinada a satisfacer la necesidad de conocimiento de
ninos, preadolescentes y adolescentes, su principio basico es
despertar el placer de la lectura.

Tiene el proposito de que los nifos se apropien de ella.

El desarrollo de la literatura favorece los textos escolares
aumentando su nivel literario, por lo que la literatura infantil lleva
como caracteristica propia, el aspecto didactico.

2.6 CUENTO

En este trabajo el elemento a ilustrar es un cuento; por ello
es necesario abordar este tema, para reflexionar, obtener un
panorama general y ubicarlo histéricamente. Estudiare el
cuento especificamente, como parte de la literatura infantil, con
el proposito de comprender el entorno donde esta actividad
ilustrativa tiene lugar.

2.6.1 HISTORIA

El cuento forma parte de Ia literatura popular de transmision
oral. Este término incluye varios tipos de narraciones breves;
como el relato fantastico, el cuento infantil y el cuento tradicional.
La primera forma de literatura infantil habia sido el cuento oral,
por lo que su significado se refiere a la accion de contar.

Los primeros cuentos populares tradicionales de los que se
tiene conocimiento son Las Cruzadas: relatos de historias de
Europa y Oriente, las cuales cambiaban segun el pais donde
eran narrados. Las mil y una noches: Traida de Europa a finales
del siglo XVII, publicada en 3 versiones escritas e ilustradas.
Finalmente se adapto a los ninos, de donde surgen narraciones
como Ali Baba y los cuarenta ladrones, Aladino y Simbad.

Hasta el siglo XV los nifos tenian a su alcance solo cuentos
populares inadecuados para su edad. El cuento era destinado al
pueblo de mente infantil pero no para los nifos. Hasta el siglo XX
no existia la literatura infantil como género.

22 Elizagaray, Alga Marina, El poder de la literatura para ninos y jovenes, La habana Cuba, 1979, Ed. Letras Cubanas, pp.10

@® 2 * ELNINOYLALECTURA



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

000 34

John Locke escribi6 acerca del nifio y el libro en una obra llamada
“Pensamientos relacionados con la educacion’, como una manera
de presentarles las letras, para disfrutarlas y no para ser castigado
por ellas, libros faciles y a la altura de sus capacidades, para que el
nino descubriera el placer del aprendizaje a través de la lectura.

En el siglo XVIII la literatura infantil se consolidé de manera
importante y autbnoma dentro de la literatura, esto lo ocasiono el
avance en los estudios sobre la psicologia del nifio, la educacion,
sus intereses y sus vivencias; por pedagogos como Jean Piaget,
Ivan lllich, Maria Montessori, y Paulo Freire, con el fin de facilitar

Entre los autores universales de cuentos
infantiles destacan Perrault, Andersen y
los Hermanos Grimm (Jacob y Wilhelm).
Estos son recopiladores de cuentos como
Pulgarcito, Blanca nieves, Cenicienta,
Barba Azul, y Caperucita. Andersen
es autor de La sirenita, El patito feo,
El soldadito de plomo, y muchos otros.

e a %, : _-Nl/"‘
En Italia, en 1883 Carlo Collodi escribid Pinocho, un murieco
de madera que se convierte en un nino de carne y hueso, un
personaje atractivo y universal.

Lewis Carrol escribid en 1865 Alicia en el pais de las maravillas,
una obra llena de fantasia poniendo al alcance de los niflos un
mundo magico.

Rudyard Kipling publicé en 1894 El libro de la selva un nifo
indio criado en la selva entre animales salvajes.

En Inglaterra, James M. Barrie publicd en 1904 Peter Pan, Un
nino eterno, que habla con los animales y conoce un mundo
secreto de fantasia.

23 Ortiz Estrella, Contar los Cuentos, Espana, 2002, Ed. Naque, ne pp. 108, pp. 23

A. A. Milne escribe Winnie, the Pooh, la historia de la relacion
tradicional entre un nifo y su osito.

En América, el cuento existio desde antes de la conquista
espanola. Los primeros cronistas juntaron mitos, leyendas, fabulas
y narraciones novelescas.

El Popol Vuh fue escrito a mitad del siglo XVI. Francisco Jiménez
lo tradujo al espanol calificandolo como coleccion de cuentos
para ninos. Este es uno de los textos mas antiguos en México que
une fragmentos, leyendas y tradiciones de América.

Los cuentos de Guillermo Prieto, Manuel Payno y José Tomas
Cuelar son considerados los antecesores del cuento mexicano
moderno.

2.6.2 DEFINICION
“El cuento es una hendidura de sueno por
donde vemos el mundo” Martinez Rendon.

La palabra cuento proviene del latin
Computus, cuenta.

-Relato de un suceso.

-Resena, descripcion de acontecimientos.

“Es la sucesion interrumpida de acciones.”?

La palabra narrar proviene del latin referee,
volver a llevar, restituir, restablecer, por lo cual concluimos que el
cuento implica una narracion, enumera, explica y conjetura.

El cuento es una ficcion en prosa, breve pero con un desarrollo.
Es una narracion breve, oral o escrita, de un suceso real o
imaginario. Aparecen en €l pocos personajes que participan en
una sola accién con un solo tema. Busca un fin: provocar en el
lector una respuesta emocional.



Existen 3 géneros de obras literarias: lirica, narrativa y dramatica.
El cuento forma parte del género narrativo

2.6.3 CARACTERISTICAS
Sus caracteristicas varian segun el tiempo y lugar pero los
elementos que lo constituyen segun Ana Padovani % son:

Brevedad: El cuento comuUnmente tiene una extension
breve, la cual esta determinada por la funcion y la intensidad
del efecto deseado. La trama se debe captar de un golpe. Poe?®
sugiere que el tiempo de lectura mas recomendable es entre 30
minutos y 2 horas. Al contener un solo hecho central impide que
este se extienda demasiado. El cuento condensa y simplifica su
desarrollo.

Unidad: El cuento debe ser concebido como un total por el
autor y el lector, en cuanto al tiempo, lugar y accion, con un solo
punto de interes, sin elementos innecesarios.

Busqueda de efecto: Se busca causar un efecto emocional
producto del desenlace, el autor inventa éste, y preconcibe
los incidentes para combinarlos de la mejor forma para dar el
resultado deseado.

Intensidad: Es el logro de un efecto estético que produce
una comunicacion artistica, la expresion que engloba el
acontecimiento, sin ser menos importante el tratamiento del
tema, donde debe haber una tension extrema.

Recorte anecdoético: El autor del cuento trata sobre un pedazo
de la realidad, la explora y trabaja.

indole oral: Se debe hacer evidente el esquema de la
comunicacion, emisor, receptor y mensaje, y con ello la posibilidad
de transmitirse oralmente.

Funcién simbdlica: Trata de explicar lo inexplicable, tiene un
significado e interpretacion.

-El relato es lineal y habla por si mismo.

1
Y

-Tiene un solo argumento principal.

s’é |
-El escritor crea un clima que atrapa ¥
atencion del lector. 4§ 4 -

¥& o

A 4
¥e

&

-No hay un espacio y un tiempo preciso y
definido, ni credo.

-El mensaje debe ser positivo.

-Transmite un mensaje interpretado por cada
persona segun su ideologia y contexto.

-Es comun que contengan frases de comienzo
conclusion como “Habia una vez” y “Colorin colorado
este cuento se ha acabado”.

A
=

-Descripcion de personas lo mas veraces posibles.
-Tiene una objetividad total.

-Se definen muy bien las posiciones y se muestran contrastadas,
personajes que derraman bondad y personajes malévolos.

-Se dirige por igual a ambos sexos, su aspecto fantastico hace
una representacion alegorica a la realidad.

-El cuento infantil moderno se basa en los sucesos cotidianos de
la vida, porque tiene tendencias caracteristicas realistas pero no
desaparece la magia, fantasia y alteraciones al orden I6gico.

“Debe poseer la suficiente coherencia para mantener vivo el
interés del lector desde el principio hasta el final”.?

Los personajes son esquematicos, lineales, no tienen mundo
interior ni particularidades que los definan ni relaciones con el
pasado o el futuro y encaran un cierto comportamiento ético
practico que los lleva a atravesar acciones peculiares.

Hay brevedad en la ubicacion geografica, solo se mencionan
los lugares y su descripcidon cuando es necesario y sin entrar

24 Padovani, Ana, Contar cuentos, Buenos Aires, 1999, Ed. Paidos, n° pp. 197pp 86

35 @

25 Pacheco C./ Barrera L, Del cuento y sus alrededores, Venezuela, 1997, Ed. Monte Avila, pp.35

26 idem pp.35
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en muchos detalles. Para nombrar a los lugares geograficos no
se mencionan nombres especificos y reales. La mayoria de los
cuentos se narran en tercera persona y contienen dialogos entre
los personajes.

2.6.4 FUNCION

Lafuncion delos cuentos es canalizar el
interés ola emocion cautivando la mente
del lector. Quien lee un cuento, espera
distraerse de su vida cotidiana y entrar
a un mundo distinto al comun. Ademas
busca concentrar el interés del lector al
final de la narracion, incrementandola y
desvaneciéndola oportunamente.

La finalidad basica de un cuento es divertir y entretener aunque
algunos autores se proponen otros fines como: incrementar
el vocabulario, colaborar en el nivel psicolodgico del nifio (al
identificarse con los personajes y adoptar ciertas actitudes),
desarrollar la imaginacion, que el nifio tenga una pasion por la
lectura desarrollar la agilidad en la lectura y en algunos casos
tienen una funcion de pedagogica, social, etc.

Un nino que descubre el disfrute por la lectura, es muy probable
que en la edad adulta permanezca ese gusto.

El cuento tiene una intencidon y objetivo, no es una fantasia
gratuita sino aporta un conocimiento. Los cuentos transmiten una
serie de conocimientos, tradiciones, maneras de ser y de pensar.

Los cuentos tradicionales tienen gran parecido a los cuentos
inventados por los ninos, relacionados a sus vivencias y fantasias.

J.L. Fischer dice: “Los cuentos tienen la funcion de ser el sostén
de los valores sociales” ?” Algunos cuentos apoyan al nifio en su
adaptacion al medio social y en su vision del mundo. Por medio
del cuento el nifo puede conocer otros tipos de vida y existencia,
resolucion de problemas, hombres ilustres, etc.

El cuento es uno de los sistemas de comunicacion mas
importante como medio de difusion cultural, diversion, y
entretenimiento. Refuerza la imaginacion y otorga valores por
medio de la fantasia y la creatividad.

Tiene una funcion formativa: “El cuento es una pieza clave
en la tarea educativa de los profesores de educacion Infantil y
primaria”?®

2.6.5 TIPOS DE CUENTO
Los cuentos pueden ser tradicionales, (anénimos, llamados
folkloricos o populares) y literarios.

Por su contenido se clasifican en:

-Cuentos de hechos reales.

-Cuentos de fantasia.

-Cuentos de conocimiento: Cuentos narrados didacticamente; su
finalidad es ensenar algo.

-Cuentos de ficcion: Tienen una finalidad artistica y literaria.
-Cuentos cientificos: De hallazgos, inventos, descubrimientos y
personajes de la historia.

El cuento de personas: Este tipo de cuento es el que nos
corresponde en este trabajo, en donde, los seres humanos son
los personajes principales y no siempre intervienen elementos
fantasticos. Son principalmente historietas y cuentos que
describen costumbres, cuya finalidad es transmitir conocimientos
a los descendientes, para reafirmar sus tradiciones y cultura.

Dichos cuentos nacen como resultado de las vivencias de los
hombres que formaron las primeras culturas.

Generalmente estos cuentos utilizados con un fin pedagogico
son realistas o novelas. “De estructura un poco similar a los
cuentos maravillosos, pero sin la intervencion obligatoria de lo
sobrenatural.”*?

27 Padovani, Ana, Contar cuentos, Buenos Aires, 1999, Ed. Paidos, n° pp. 197, pp.32

28 Mendoza Fillola, Antonio et.al. Literatura Infantil y su didactica La Mancha, 1999, Ed. Universidad de Castilla, n° pp. 189, pp. 136

29 Gilig Jean-Marie, El cuento en pedagogia y reeducacion, n° pp. 270, pp. 23



El cuento moderno se basa en los sucesos de la vida cotidiana
dandole la caracteristica de realista, aunque no desaparece la
fantasia y lo magico.

Los cuentos literarios combinan el aspecto educativo y ludico
por lo que introducen al nino a un mundo de fantasia y de
conocimiento.

Por su formato se clasifican en:

De imagenes sin texto: Dirigidos a niflos que aun no saben
leer y disfrutan de las ilustraciones mientras crean su historia. Son
cortos. Tienen una intencion pedagogica, recreativa e ilustrativa.

Albumes o libros ilustrados: Contienen texto e imagenes
proporcionalmente. Las imagenes son de gran tamano. Son libros
estimulantes para la lectura.

Con formas y materiales sorprendentes:

Son libros que rompen los formatos clasicos, desplegables, con
solapas, sonidos o texturas; de plastico o tela. Atractivos por su
diseno y color.

Que contienen poco o hada de ilustraciones: son cuentos
donde el texto domina, para ser leidos en varias secciones por
gente que gusta de la lectura.

2.6.6 COMO DEBEN SER LOS CUENTOS INFANTILES

Los libros para nifios deben tener una lectura fluida, evitando
el uso de frases, palabras y elementos que no conozcan. En caso
de existir éstos, se deben explicar o el libro debe contener las
referencias necesarias para su conocimiento.

Los nifos de 6 anos en adelante prefieren protagonistas
humanos, los cuentos pueden tener una extension mas larga en
relacion a los nifos menores, aunque debe sequir siendo breve. A
partir de esta edad, los nifios van aprendiendo a leer y entre mas
edad tengan mayor puede ser la extension de los cuentos.

Los libros para niflos mayores de 7 anos son generalmente de
los siguientes temas: 3° Fabulas, mitos alegoricos, historia natural,
parabolas de la naturaleza, narraciones historicas, humoristicas e
historias reales.

2.6.7 BONDADES DE LOS CUENTOS PARA LOS NINOS

El cuento es parte importante de la formacion educativa
de los nifnos de edad preescolar y escolar, debido a que es un
componente importante para el desarrollo de sus habilidades
linguisticas ademas de contribuir a su desarrollo cognoscitivo;
desde el punto de vista de la percepcion y memorizacion, las
ilustraciones de los cuentos motivan el aprendizaje de la lecto-
escritura.

En otro sentido, los cuentos ayudan a fomentar valores
éticos y morales y promover vinculos afectivos, por medio de la
identificacion del nifio con los personajes.

A partir de la lectura de un cuento, el nino puede conocer la
bondad, las dificultades de la vida, problemas de los hombres
y distintos tipos de vida. Los cuentos transmiten una serie de
conocimientos, tradiciones, maneras de ser y pensar.

La lectura de cuentos desarrolla en el nifno un espiritu critico,
educa el sentido estético, alimenta la fantasia y edifica el sentido
moral del nino.

La literatura infantil es uno de los medios de comunicacion
mas importantes para la difusion cultural, la diversion y el
entretenimiento; promueve la imaginacion, la creatividad y la
fantasia del nino. En la identificacion del nifo con el personaje
se encuentra el éxito de esa comunicacion. Abre las puertas de la
imaginacion.

Segun Juan Cervera?®', el cuento proporciona al niflo beneficios
pedagodgicos: Proporciona modelos expresivos nuevosy originales,
desarrolla sus estructuras temporales y su imaginacion, permite
una maduracion hacia lo escrito y estimula su memoria.

30 Ventura Nuria y Duran Teresa, Cuenta cuentos, Espana, 1997, Ed. Siglo 21, n° pp. 154
ion infantil, Espana, 1993, Ed. Mensajero n° pp. 223

31 Cervera, Juan, Li

32 Fernandez-Coca Antonio, Produccion y disefio grafico para la World Wide Web, Ed. Paidos, Espafna, 1998, n° pp. 333, pp. 143
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Este capitulo trata el tema fundamental de la tesis:
el diserio y la comunicacion visual.

Dentro del esquema comunicacional del cuento
a ilustrar, el disenio y la comunicacion visual es el
codificador del mensaje, En esta tesis el diserio y la
comunicacion visual forma un puente entre el emisor
y el receptor, cuyo papel es codificar el lenguaje
y la necesidad de comunicacion del CENAPRED
y traducirlo en un elemento grafico apto para el
publico especifico: los niflos de 8 a 12 anos que
viven en zonas cercanas al volcan Popocatépetl.

El analisis de este tema permitira conocer las
caracteristicas que deben ser tomadas en cuenta y
tratadas en el momento de realizar el producto de
diseno. Para este fin analizaré qué es el disefio y la
comunicacion visual, cuales son las areas de esta
profesion y en cual de éstas, se posiciona el material
a realizar.

Analizar las diferentes metodologias de diserio me
permitira determinar la metodologia que debo
utilizar para concebir, programar, y realizar el
proyecto; y el proceso para transmitir el mensaje y
lograr una comunicacion entre el CENAPRED y los
NIiAos.

Definiré los elementos de la Comunicacion visual
que conformaran la composicion, para lograr un
mensaje mas optimo visualmente, estas herramientas
de diserio se aplicaran mejor después de su analisis.
Estos elementos son en general las partes en que
se compone una imagen: punto, linea, contorno,
direccion, tono, color, textura, escala, dimension y
movimiento.

La imagen es el elemento final, por lo que en este
capitulo analizaré sus caracteristicas las cuales
deberan ser tomadas en cuenta en la realizacion del
producto de disefo.

De este tema general se concluira en lo particular:
Diseno Editorial, un area del disefio y comunicacion
visual que formara parte como sostén, apoyo y
aplicacion a la ilustracion. Por lo que analizaré
los elementos del diserio editorial; el libro, como
producto de diserio y su aplicacion.

También sera definido el disefio editorial digital, el
cual sera el utilizado para la maquetacion del cuento
infantil.

Definiré las técnicas de reproduccion editorial para
elegir la correcta para este fin.
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3.1 QUE ES EL DISENO GRAFICO Y LA COMUNICACION VISUAL

“Disefo grafico es comunicacion visual*?

“El padre del término <<disefio grafico>> fue el americano
William Addison Dwiggins”,*® término dado en 1922. Max
Bill y Joseph Muller Brockmann prefirieron usar el término:
Comunicacion Visual.

La palabra “disefio” se refiere al proceso de programar, proyectar,
coordinar, seleccionar y organizar una serie de factores y elementos
con miras a la realizacion de objetos destinados a producir
comunicaciones visuales, se usa también en relacion con los objetos
creados por esa actividad. “Disenar” es el proceso realizado.

La palabra “grafico” califica a la palabra “diseno”, y la relaciona
con la produccion de objetos visuales destinados a comunicar
mensajes especificos. La comunicacion visual se produce por
medio de mensajes visuales.

El disefo grafico, visto como actividad, es la accion de concebir,
programar, proyectar y realizar una comunicacion visual,
producida en general por medios industriales, que esta destinada
a transmitir mensajes especificos a grupos determinados. Un
diseno grafico, es también el objeto creado por esa actividad.

La comunicacion grafica, es el proceso de transmitir mensajes
por medio de imagenes visuales. Comunica, identifica y aporta
significados.

Quentin Newark citando a Richard Hollis, dice: “El disefo
grafico es el oficio de construir y seleccionar signos y colocarlos
adecuadamente en una superficie con el fin de transmitir una
idea.”*

Segun Joan Costa, el disefo es “el proceso que conduce a la
obtencion del mensaje” 3> no es solo el producto final, material;
sino la planificacion, el proceso por medio del cual se traduce un
proposito en un mensaje.

El disefio apoya la comunicacion, logra que la gente entienda el
mensaje dado, aun ayuda a acelerar el aprendizaje. Este proceso
inicia desde la concepcion del trabajo hasta su formulacion final,
pasando por las hipotesis tentativas del disefador.

“El disefo grafico involucra comunicacion, bases de disefno,
estética, marketing y psicologia. Conceptos, ideas, solucion
de problemas, toma de riesgos y la concepcion de soluciones
creativas y unicas™

El disenio debe funcionar en respuesta a las necesidades
humanas. Un disefio efectivo puede ahorrar dinero al reducir
el costo de la elaboracion materiales, produccion y gastos
innecesarios.

“El disefo grafico no es un arte, a menudo puede confundirse
con el arte y viceversa, los materiales las técnicas son similares,
ambos, artistas y disefadores solucionan problemas visuales.”’

Los artistas satisfacen sus propios gustos y deseos, mientras
que el disehador depende de 2 grupos de personas de las
cuales atiende sus demandas: los clientes y los destinatarios del
mensaje.

A pesar de no ser una arte propiamente dicho se considera un
arte aplicada.

33 Newark Quentin, ;Qué es el disefio grafico? México, 2002, Ed. G.Gili, n° pp. 256, pp.10

34 idem pp.12
35 Costa Joan, Imagen Global, Espafna, 1987, Ed. Ceac, n° pp. 260, pp. 14

36 Lapow Toor Marcelle, Graphic Des_ign on the desktop, New York, 1998, Ed John Wisely & Sons, n° pp. 266, pp.3

37 Gregg Berryman, N

ign and visual communication, California, 1990, Ed. Crisp Publications inc, n° pp. 46, pp.3



“La actividad especifica del disenio grafico es de naturaleza
productiva, operativa y técnica: no se trata de un arte, una
ciencia, ni una tecnologia cientifica sino una practica empirica
con alto componente artesanal y experimental, exploratorio de
ensayo-error”3®

El proceso de diseno, debe estar hecho con un proposito:
resolver problemas especificos de alguien mas: el cliente; un
diseno original que comunique un mensaje destinado a una
audiencia.

El disefio grafico no es una decoracion; a traveés de su uso se
pretende establecer una comunicacion similar a la linguistica
pero con elementos de caracter grafico.

El disefio grafico debe ser pensado como comunicacion
visual, Ia union de imagenes y palabras; un lenguaje
visual con simplicidad y legibilidad, es un vehiculo
para comunicar informacion especifica a una
audiencia especifica, un esfuerzo conjunto
de disefhador, cliente, fotografo, ilustrador,
copywriter, e impresor. F

“Cumple distintas funciones: Clasifica y diferencia. Informa y
comunica. Interviene en nuestro estado de animo y nos ayuda a
formar nuestras emociones acerca del mundo que nos rodea.

La primera funcion del disefio es la identificacion: contar lo que
algo es o de donde procede.

La segunda funcion esta relacionada con la informacion y la
instruccion, indicaria la relacion de una cosa con otra en cuanto
a direccion, posicion y escala.

La tercer funcion estaria relacionada con la presentacion y
promocion y pretenderia atrapar la mirada del espectador-
usuario y hacer que el mensaje sea recordado.”*’ La funcion es el
proposito del disefio y la necesidad que satisface.

38 Chaves Norberto, El oficio de disefar, Barcelona, 2001, Ed. G. Gill, n° pp. 179, pp.139
39 Newark Quentin, ;Que es el disefio grafico? México, 2002, Ed. G.Gili, n° pp. 256, pp.6
40 Costa Joan, Imagen Global, Espana, 1987, Ed. Ceac, n° pp. 260, pp.11

El disefio es un hijo directo del concepto eficacia. Y trabaja para
dar forma a los materiales que trabaja en bruto, secuenciarlos
ordenarlos, clasificarlos y aportarles cierta jerarquia.

Es un proceso de creacion, un hacer. Es transferir ideas a una
superficie mediante herramientas. Es una obra acabada y el
proceso para llegar a ella. Y es un proceso creativo, que envuelve
problemas y soluciones y generacion de ideas. Requiere intuicion,
conocimientos e interaccion con el inconsciente.

Atraveés de graficos, textos y formas se expresan ideas, se venden
conceptos. La unidn concreta de estos elementos constituye la el
producto de disefio con el que intentamos atrapar la atencion del
destinatario final. Los disefios mas claros, directos y funcionales son
obra de un proceso de simplificacion y refinamiento constante.

El disefio grafico tiene laimportante tarea de ligar el mundo dela
comunicacion visual con el entorno social, de un modo agradable
y eficiente. Integra, expresion plastica, la estética y creatividad; y
el manejo de la tecnologia y capacidad de gestion.

El enfoque comunicacional abarca los campos de interés
del disenador y tiene un enfoque dividido en 3: la empresa, el
disenador y el publico (audiencia). En este marco, la empresa y el
publico se encuentran en los polos opuestos y estan unidos por el
disenador, tomando éste, un rol de intermediario y esta funcion
la realiza por medio de su tarea: **°

Emisor _ Disenador
I I
Medio difusor  _ Codificador
I I
Mensaje _ Producto de disero
I I
Transmisor _ Usuario
I I
Receptor _ Consumidor
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3.2 QUE ES UN DISENADOR DE LA COMUNICACION VISUAL

El término “disehador grafico” es el término mas usado para
el profesionista, pero el titulo mas apropiado y descriptivo es
“disefador de la comunicacion visual”, ya que en este caso estan
presentes los tres elementos necesarios para definir esta actividad:
un método: disefio; un objetivo: comunicacion; y un campo: lo
visual.

El disehador es el codificador del mensaje, ejerce Ia
interpretacion creativa de los datos de base, con el objetivo de
realizar un codigo inteligible para la audiencia.

El disefador es un intérprete intermediario entre la empresa y
el consumidor, cuya labor es convertir datos simbaolicos, en un
proyecto funcional y este en un producto o un mensaje, para lo
cual, necesita conocer y aplicar la técnica, sensibilidad y sentido
creativo, logrando soluciones en forma de sintesis expresivas; asi
como el desarrollo de procesos de sintesis mentales y técnicas de
estrategias comunicativas, lo cual produce una respuesta.

El Disefador de la comunicacion visual es un profesional capaz
de integrar una vision artistica con los recursos tecnoldgicos
disponibles, con el fin de desarrollar creativamente ideas,
iniciativas y proyectos de informacion y comunicacion visual.

Esta capacitado profesionalmente para desempenarse
en el campo publicitario, empresarial y editorial, brindando
soluciones graficas-visuales, creativas y efectivas, sustentadas
en conocimientos conceptuales, tecnologicos, y habilidades
creativas y artisticas.

“La capacidad para disenar procede de una fusion de técnicas,
saberes, comprension e imaginacion consolidados por Ila
experiencia.”!

“El disenador debe poseer 3 cualidades necesarias para
poder ser un buen disefador: la observacion, la deduccion y el
conocimiento basico del medio.”*

El Disenador de la comunicacion visual cumple tres funciones
basicas:

Investigacion: Para analizar, detectar las necesidades de
comunicacion visual y planificar las tareas de disefo.

Diseno: Proceso creativo del concepto y creacion de productos
visuales. Es el resultado del re-planteamiento del problema visual
y su correspondiente propuesta o solucion.

Supervision: Direccion del desarrollo o formalizacion del
producto grafico y control de la reproduccion final o seriada.

El Disenador intenta conseguir soluciones visuales que sean
funcionales, elegantes, apropiadas, simples y economicas. Realiza
disefio y comunicacion de mensajes, no de productos.

Debe transmitir unaidea, un concepto o unaimagen de la forma
mas eficaz posible. Para ello, el disefiador debe contar con unaserie
de herramientas como; la informacion necesaria de lo que se va
a transmitir, los elementos graficos adecuados, su imaginacion y
todo aquello que pueda servir para su comunicacion. Asi también
debe estar familiarizado con todas las técnicas de creacion visual,
con conceptos de marketing y conocimientos de reproduccion
que le permitan dirigir la impresion de su trabajo y entregar a
tiempo, con gran calidad.

“Los disefiadores han de tener la capacidad de comprender
todas las areas adyacentes a la elaboracion del disefio y a menudo
trabajar estrechamente junto a esas disciplinas” *3

42 Rodriguez Gonzalez, Abelardo, Sol ra Estr. | municacion Vi

41 Potter Norman, Qué es un disefiador, Buenos Aires, 1999, Ed Paidos, n° pp. 181, pp.26
I. México, 2002, Ed. UI M, pp. 27

43 Potter Norman, Qué es un disenador, Buenos Aires, 1999, Ed Paidos, n° pp. 181, pp. 148



3.3 AREAS DEL DISENO GRAFICO Y
COMUNICACION VISUAL*

Disefio y Comunicacion Visual es la disciplina que estudia la
aplicacion de los procedimientos y el manejo de las técnicas para
la produccion y la investigacion de los mensajes visuales.

La ENAP distingue
comunicacion visual:

las siguientes areas del disefio y

Audiovisual y Multimedia

Diseno Editorial

Fotografia

llustracion

Simbologia y Disefio en Soportes Tridimensionales

De las cuales la primordial en esta tesis es la ilustracion, que es
el tema de investigacion y el disefio editorial como soporte de la
ilustracion.

3.3.1 Audiovisual y multimedia

Esta area comprende la Direccion
artistica y supervision de produccion y
caracterizaciones en TV, cine y video;
produccion audiovisual y multimedia,
guiones, animacion tradicional y digital.
Audiovisuales para equipamientos
interactivos en museos, exposiciones y
multimedia escénica.

Supervision de instalacion y calidad en iluminacion y sonido.
Asi como el desarrollo en el area de la asesoria, docencia e
investigacion.

El profesional del Disefio y la Comunicacion Visual es capaz
de generar, estructurar y coordinar la produccion de mensajes
audiovisuales.

44 Catalogo de Orientaciones ENAP

Su principal campo de desarrollo se encuentra en la relacion
entre la imagen y el tiempo, ya sea por medio de discursos
constituidos por series de imagenes, o por aquellos mensajes
que utilizan las imagenes en movimiento. Parte importante de su
trabajo radica en la integracion de mensajes visuales y sonoros.

3.3.2 Diseno Editorial

El diseno editorial comprende
la direccion, edicion y produccion
editorial de: libros, revistas, folletos,
periodicos, carteles, boletines, etc.;
la autoedicion, supervision de
fotomecanica, de impresion y de
control de calidad y produccion de
los medios graficos impresos. Asi
como el desarrollo en el area de Ia
asesoria, docencia e investigacion.

Es el profesional del Disefio y la Comunicacion Visual capaz
de planear, integrar, dirigir y organizar las diferentes partes del
proceso de edicion de una publicacion, asi como de evaluar y
organizar los elementos materiales, mecanicos y humanos,
inherentes a este proceso.

Para alcanzar este objetivo, la preparacion del profesional
abarca tres grandes areas: disefio grafico, edicion y produccion.
Asimismo, es capaz de planear, dirigir y realizar procesos de
investigacion y desarrollo de nuevos productos editoriales.

3.3.3 Fotografia

Esta area comprende la elaboracion y produccion profesional
fotograficaenlos géneros:comercial, cultural, artistico, electronico,
digital, reportaje y sociales, cientifico y didactico, entre otros. Asi
como la supervision de efectos especiales digitales y tradicionales;
de produccion fotografica en television, cine y video. Asi como el
desarrollo en el area de la asesoria, docencia e investigacion.
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Es el profesional del Disefio y la
Comunicacion Visual capaz de interpretar
la realidad por medio de los recursos
conceptuales de la fotografia que es
capaz de generar propuestas de alto nivel
conceptual, técnico y expresivo.

Asimismo, tiene la capacidad de reflexionar e investigar dentro
de la disciplina de la fotografia.

3.3.4 llustraciéon

La ilustracion comprende la elaboracion y produccion de
ilustracion profesional con el uso de técnicas tradicionales
y digitales, en diversos géneros; la produccion de guiones e
imagenes para historieta e ilustracion descriptiva, story boards,
ilustraciones tridimensionales. Asi como el desarrollo en el area
de la asesoria, docencia e investigacion.

Su campo de actividad profesional,
basicamente se desarrolla en la
industria editorial.

El profesional del Disefio y la
Comunicacion Visual es capaz de
resolver los retos que le plantea la
creacion de imagenes, la union de
tecnologias y recursos plasticos,
asi como el uso de su imaginacion
visual para proponer encuadres y
resolverlos adecuadamente.

Es un creativo, un realizador de los conceptos que se vierten
sobre la literatura, la publicidad, la comunicacion, etcétera.
Tambieén es capaz de sistematizar una investigacion iconografica
desde lo historico hasta lo técnico-formal; se aboca a la busqueda
de soportes nuevos y su incorporacion a la tradicion plastica,
ademas de tener la capacidad de decidir justamente la relacion
entre el concepto y su repertorio formal.

3.3.5 Simbologia y Diserio en Soportes Tridimensionales

El diseio de soportes tridimensionales tiene la funcion de
realizar contenedores que permitan, manejar, vender, transportar
y llamar la atencion de su consumidor para adquirirlo. Asi también
el envase debe brindar al consumidor la informacion necesaria
para su uso y consumo.

El buen diseio de soportes tridimensionales se
produce cuando se entienden las dos necesidades
de este diseno que son: Un diseno grafico que de
personalidad al producto de alto impacto en el anaquel
frente al consumidor; y su funcionalidad en cuanto a la
preservacion y manejabilidad del producto.

El profesional del Diseno y la Comunicacion Visual es

capaz de: Investigar sobre el Diseno Grafico y el entorno visual;
detectar problemas y resolver necesidades de comunicacion en
soportes graficos relacionados con la identificacion, difusion,
promocion y comercializacion de productos, bienes y servicios,
grupos, instituciones y corporaciones; a partir del analisis,
seleccion y evaluacion de teorias, elementos metodoldgicos y la
aplicacion de técnicas y tecnologias.

3.4 METODOLOGIA DE DISENO

“Todas las formas de disefio implican un doble proceso:
internamente, un desarrollo creativo; externamente un desarrollo
comunicacional.”*

“El buen disefio grafico requiere una relacion efectiva entre
alfabeto, imagen, medio y proceso.” *

“El proceso de diseno es una interrelacion del proceso creativo
con datos e informaciones”’

Existen muchas metodologias para el disefio, cada tedrico del
disero grafico plantea una metodologia acorde a sus intereses y

000 44 45 Costa Joan, Imagen Global, Espana, 1987, Ed. Ceac, n° pp. 260, pp.10
46 Potter Norman, Qué es un disefiador, Buenos Aires, 1999, Ed Paidos, n° pp. 181, pp. 149

47 idem pp.139



trabajo. Ningun método de disefo es de por si una receta unica.
Lo que si puede asegurarse es que de un modo u otro todos tie-
nen puntos en comun y una correlacion logica.

Ninguna metodologia de disefio debe ser rigida sino que debe
ajustarse al problema de disefio, mezclado con la racionalidad, 1a
intuicion y la imaginacion.

Cadadisenador puede adoptarla metodologiaque masleagrade
y se ajuste a sus necesidades de comunicacion. Para ello analizaré
algunas metodologias propuestas para tomar la metodologia que
mejor resuelva mis necesidades de comunicacion.

No se debe empezar a bocetar si no se tiene toda la informacion
del proyecto a realizar.

El diseno grafico y la comunicacion visual se generan en 3 fases:

Fase analitica: Requerimiento, programacion, e informacion
Fase creativa: Anadlisis, sintesis y desarrollo
Fase ejecutiva: Comunicacion y solucion.

Bruno Munari*® plantea la siguiente metodologia basica:
1- Problema

2- Definicion del problema

3- Definicion y reconocimiento de problemas
4- Recopilacion de datos

5- Analisis de datos

6- Creatividad

7- Materiales - Tecnologia

8- Experimentacion

9- Modelos

10- Verificacion

11- Dibujos constructivos

12- Solucion

Joan Costa® define las siguientes etapas del proceso creativo
de diseno:

1 Informacion (documentacion)
2 Incubacion

3 Idea Creativa

4 Verificacion

5 Formalizacion

6 Difusion

Informacion: Después de la definicion del problema por parte
del cliente, inicia la documentacion, acopio de datos y pliego de
peticiones, las cosas a tener en cuenta.

Informacion — analisis — lluvia de ideas - evaluacion - refinamiento

Incubacién del problema: Analisis de los datos. Procesamiento
de la informacidon, maduracion. Elaboracidon subconsciente.
Tentativas en un nivel mental difuso.

Toda la informacion esta reunida y es procesada, analizada y
transformada en muchas formas, palabras e imagenes, nacen
en una lluvia de ideas y se fortalecen en la presentacion de un
pensamiento colectivo. “La informacion se convierte en idea, la
idea en concepto” *°

Idea Creativa: Iluminacion. Descubrimiento de
soluciones originales posibles. Inicio de bocetos
Verificacién:Desarrollodelasdiferenteshipotesiscreativas. ’4}4
Formulaciones. Comprobaciones objetivas. Correcciones.

Formalizacién: Visualizacion. Prototipo original. Mensaje como
modelo para su reproduccion y difusion.

De esta metodologia del proceso creativo, se da lugar a la
produccion del mensaje y su difusion a traveés de los diferentes
medios.

48 Munari Bruno, Como nacen los objetos, Barcelona, 1983, Ed. G.Gili, n° pp. 385
49 Costa Joan, Imagen Global, Espana, 1987, Ed. Ceac, n° pp. 260
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50 Oldach Mark, Creativity for Graphic designers, Ohio USA, 1995, Ed. North Light Books, n° pp. 138, pp.43
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3.5 ELEMENTOS DE LA COMUNICACION VISUAL

El disefio grafico es una solucion a un problema particular de
comunicacion con un mensaje a una audiencia. La eficacia de
la comunicacion del mensaje visual que elabora el disenador,
dependera de la eleccion de los elementos que utilice y del
conocimiento que tenga de ellos. La comunicacion del mensaje
debe ser clara, completa, sencilla, directa necesaria y aceptable.

3.5.1 ELEMENTOS DEL ESQUEMA COMUNICACIONAL

Los elementos del esquema comunicacional son aquellos que
rodean al mensaje: el emisor, receptor, el mensaje, objetivo de
eéste, la respuesta de la audiencia al mensaje, y el medio o soporte
del mensaje. Se deben precisar estos términos para lograr un
enfoque mas especifico:

El cliente, el emisor; es la persona que demanda el trabajo,
decide, evalua, juzga y aprueba.

Es el usuario de diseno con el cual se comunica con sus
consumidores o audiencia.

La audiencia, el receptor. El disenador necesita conocer
a profundidad las caracteristicas de la audiencia: edad, nivel
socioecondmico, intereses, ubicacion geografica, como recibira la
informacion; para crear un mensaje claro y directo a la audiencia.
Crear un este perfil de la personalidad de la audiencia es la llave
de la solucion de cualquier problema.

Es dificil persuadir dos grupos opuestos (jovenes y ancianos)
€n un mismo mensaje ya que tienen diferente lenguaje, vida,
cultura, y diferentes experiencias ante una misma situacion.

El mensaje, qué sera comunicado, qué se desea decir y como
se dira. Es un conjunto de signos extraidos de un codigo visual
determinado, es el resultado material del disefio grafico, por
medio de codigos, signos, letras, iconos, etc. Estos elementos se
combinan en un soporte.
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El resultado de un disefo es la conjugacion de: objetivos de
la empresa y el proceso de disefilo en base a los requerimientos
del disefo. Se debe describir el tema especifico, que se refiere
al mensaje que la audiencia va a recibir. Sin el conocimiento de
las necesidades por satisfacer, los mensajes por comunicar y los
objetivos por lograr, se tiene poca oportunidad de lograr un
material efectivo.

Un mensaje debe tener los siguientes puntos:

Objetivo: El objetivo debe ser uno solo y claro.

Definir las expectativas: Se debe saber como evaluara el cliente
el éxito de la comunicacion, no es suficiente que al cliente le guste
el disefo sino que se realice la comunicacion deseada.

Un mensaje debe ser simple: la idea del mensaje debe ser
entendida rapidamente. Es necesario determinar los requisitos
especiales, los lineamientos generales y tratamiento artistico
necesario para lograr que el tema sea entendido.

Caracteristicas graficas: Tamano de la letra, la distancia a la que
el mensaje puede ser vista, el contraste que debe tener, etc.

La respuesta de la audiencia: ;Qué desea el emisor que haga el
receptor? Comprar, reir, actuar de determinada forma, etc.

Medio: Soporte del mensaje: La forma en que el mensaje llegara
a su destinatario, qué medios se usaran, esto se determina segun
las costumbres y habitos de la audiencia y del presupuesto del
diseno para el cliente y la audiencia.

3.5.2 ELEMENTOS BASICOS DE LA COMUNICACION VISUAL
Los elementos basicos de la comunicacion visual, forman un
alfabeto que compone a las imagenes, son las herramientas
del disenfo y la comunicacion visual. Las imagenes podrian
descomponerse en sus elementos basicos: punto, linea, contorno,
direccion, tono, color, textura, escala, dimension, movimiento.



Cada uno tiene caracteristicas diferentes, lo que les permite
desempenar funciones determinadas dentro de la composicion.
Estos elementos seran tomados en cuenta desde el inicio, al
realizar el bocetaje, hasta al hacer el diseno editorial.

-El punto
Es la unidad minima y mas simple de comunicacion visual, el

elemento grafico fundamental y por tanto el mas importante.

El punto puede ser conceptual y grafico. El punto
conceptual es una referencia a la una posicion en el
espacio, y constituye el centro de atencion del ojo. El
punto grafico es la marca que deja cualquier material
en una superficie, no tiene forma determinada aunque
generalmente esta representado por un circulo.

Da lugar a la creacion de otros conceptos, cuando aparecen
varios puntos en el mismo campo visual. Por el principio de
agrupacion, es posible, construir formas, contornos, tono o color
al unir puntos, como las imagenes de semitonos y puntillismo.

Cuando el punto esta solo, tiene fuerza visual que atrae la
atencion, cuando se afade otro punto, o varios puntos en serie
crea una ilusion de direccion por la aproximacion de los puntos.

-Lalinea

Es la union o aproximacion de puntos. Puede ser conceptual
o grafica. La conceptual, divide planos, y produce ilusiones
de espacio, divisiones y estabilidad o inestabilidad en una
composicion. La linea grafica es la marca que realiza un material
sobre un soporte.

Genera dinamismo, direccion, accion, movimiento, estabilidad,
etc. Es el elemento visual basico en el espacio grafico y del dibujo,
desde la conformacion de figuras hasta la definicion, reticulacion
y delimitacion de una composicion.

51 Loomis Andrew, llustracion Creativa, Buenos Aires, 1892, Ed. 7, n° pp. 300, pp.25

Las lineas comunican la mayor parte de la informacion
transmitida. Sus caracteristicas son: espesor, longitud, direccion
con respecto a la pagina, forma (recta o curvalj, color y cantidad.
Por medio de la variacion del grosor, la intensidad, refleja la
expresion del artista.

Loomis otorga a la linea 7 funciones:*'

-Transmitir su propia belleza intrinseca (individual)
-Dividir o limitar un area o espacio

-Delinear un pensamiento o simbolo

-Definir la forma mediante el borde o contorno
-Atraer al ojo y dirigirlo por un camino dado
-Producir una gradacion tonal o gris

-Crear un disefio o presentacion.

Las variaciones de direccion, peso, angulo, etc. en una linea
sugieren emociones y significados:

Las lineas diagonales sugieren accion, las que se interceptan
enfocan la atencion hacia el punto de interseccion, las lineas
rectas sugieren un movimiento rapido y decisivo, las lineas curvas
sugieren un movimiento suave y ligero.

- El contorno
Es una linea que delimita o delinea un espacio. Generalmente el
trazo de la linea se une en un Mismo punto.

Los contornos basicos son tres: el circulo, el rectangulo y el
triangulo equilatero. Dependen de los principios basicos de
verticalidad, horizontalidad, centro e inclinacion. Estas figuras
basicas se llaman: geomeétricas, y las formas irregulares son
llamadas organicas y son halladas en la naturaleza.

47 0@
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El circulo es una figura continuamente curvada cuyo
perimetro equidista en todos sus puntos del centro.
Su proyeccion tridimensional es la esfera.

Las modificaciones son el ovalo y el ovoide.

El cuadrado es una figura de cuatro lados con
angulos rectos exactamente iguales en sus esquinas
y lados que tienen exactamente la misma longitud.
Es una figura estable.

Su proyeccion tridimensional es el cubo.

El triangulo equilatero es una figura de tres lados cuyos
angulos y lados son todos iguales
Su proyeccion tridimensional el tetraedro.

Los bordes visuales de las formas, proporcionan la
informacion necesaria para su percepcion. Las formas se pueden
hacer de tal modo que se mezclen con el fondo o que contrasten
con él.

- Direcciéon

Hay 4 direcciones basicas: horizontal, vertical, diagonal y curva.
La direccion es un elemento fundamental en la creacion de
mensajes visuales para la intencion compositiva. Es la forma en
que recorre el ojo una imagen o figura de principio a fin y tiene la
funcion de guiar al ojo a traveés de la composicion.

-Tono

Es el grado de valor entre el negro y el blanco, la intensidad de
claridad u oscuridad. Es toda la gama de valores que hay entre el
negro y blanco, y las gradaciones sutiles entre ellos. En una escala
tonal de pigmento blanco a negro existen aproximadamente 13
grados perfectamente distinguibles y con una gran sensibilidad
es posible distinguir 30 grados de tono.

El tono es usado en una composicion para representar:
tridimensionalidad, diferencia entre distancias, la masa, un punto
de fuga, la linea de horizonte, etc.

El tono de un objeto visual esta determinado siempre por el
tono de los elementos que le rodean.

El tono depende de la Intensidad de la luz. Entre mas intensa
sea una luz, mas intensa sera también la sombra que proyecta,
la relacion entre luz y sombra depende de la intensidad de la
iluminacion.

“El valor tonal es otra manera de describir la luz.” >?

-El Color *2 ~
COL

El color tiene gran capacidad de expresion y significado, y

provoca una reaccion o emocion. En el lenguaje de los nifos el

color es muy importante y tienen una preferencia mayor por los

elementos coloridos que por los elementos en escala de grises o

con colores no saturados. Por ello el tema del color ocupa un lugar

importante en esta tesis, su analisis permitira saber que colores
tendran un resultado O6ptimo y una mejor respuesta de los ninos.

El color posee un significado propio, capaz de comunicar una
idea, es uno de los medios mas subjetivos con el que cuenta el
disenador. Dado que la percepcion del color es la parte simple
mas emotiva del proceso visual, tiene una gran fuerza y puede
emplearse para expresar y reforzar la informacion visual.

Los colores dan sensacion de movimiento. Cuanto mas se
satura un color, mayor es la impresion de que el objeto se esta
moviendo.

Entre mas brillante es el color, mayor es la impresion de que el
objeto esta mas cerca de lo que en realidad esta. Todo lo que los
colores pueden expresar y hacer sentir al espectador forma una
parte fundamental de la base de un buen diseno.

53 Gerritsen, Fans,

52 Dondis A. Dondis. La Si :axsdg [a !magg ,Barcelona Espana 1976 Ed.G. Glll ne pp 385, pp. 64
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El color es de gran importancia en el disefio y la comunicacion
visual, por ello es necesario conocer sus caracteristicas.

¢Qué es el Color?

Es una sensacion que se produce en respuesta a la estimulacion
ocasionada al incidir en la retina, rayos luminosos reflejados por
los cuerpos.

En el espectro solar, la luz blanca del sol se descompone en siete
colores: rojo, naranja, amarillo, verde, azul turquesa y violeta.

La percepcion del color cambia cuando se modifica la fuente
luminosa. Como tal, el color en si no existe, No es una caracteristica
del objeto. El color es una percepcion subjetiva del ojo, éste no
percibe un color como es en realidad visualmente.

Cuando percibimos un objeto de un determinado color, su
superficie refleja una parte del espectro de luz blanca que recibe
y absorbe las demas.

Por ejemplo, en el caso de un objeto de color rojo, éste
absorbe los colores del espectro, y refleja el resto de la luz que es
interpretado por nuestra retina como color rojo.

Color Luz y Color Pigmento
Podemos diferenciar dos tipos de color: el color luz y el color
pigmento.

El color luz

Los colores luz, son conocidos en disefio grafico como los
colores pantalla. Usados en Multimedia, Disefio Web y productos
de diseilo no impresos sino cuya salida es una pantalla.

Con solo 3 colores: rojo, verde y azul se pueden obtener
todos los demas mediante superposiciones. Estos tres colores se
denominan primarios luz, y la obtencidn del resto de los colores
mediante la superposicion de los tres primeros se denomina
sintesis aditiva.

Con este proceso se obtienen los colores secundarios:
magenta (azul + rojo), cyan (verde + azul) y amarillo
(verde + rojo)

La mezcla de los colores luz permite la obtencion
del blanco, el color mas luminoso. La ausencia de
color luz es el negro.

El color pigmento
Todas las cosas poseen moléculas llamadas pigmentos, que

tienen la capacidad de absorber determinadas ondas del espectro
y reflejar otras. Los colores primarios del color pigmento son
aquellos colores fundamentales que no pueden ser obtenidos
por la mezcla de otros:

amarillo rojo y azul.

La mezcla de dos colores primarios produce un color secundario:
rojo+amarillo=naranja, amarillo+azul=verde, rojo+azul=violeta.
Dos colores secundarios, mezclados, dan como resultado los
terciarios: Amarillo terciario (verde + naranja), rojo terciario
(naranja + violeta) y azul terciario (verde + violeta)

=

Cuando hablamos del color pigmento
hablamos de sintesis sustractiva, es decir,
de pigmentos que aplicamos sobre las
superficies, para sustraer a la luz blanca
parte de su composicion espectral.

La mezcla de todos los colores pigmento permite la obtencion
del negro. La ausencia de color pigmento es el color blanco.

Caracteristicas del Color
Al color lo percibimos como un tono. Ese tono tiene tres

dimensiones que se las denomina cualidades tonales, estas
caracteristicas pueden definirse y medirse.
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Valor o claridad.
Tinte, matiz.
Intensidad.

Valor

Es la luminosidad de un color, es decir, la capacidad de reflejar
el blanco, la cantidad de luz que puede reflejar una superficie. Es
la intensidad luminosa del color, la claridad u oscuridad de un
tono. Todo pigmento tiene la capacidad de reflexion, es decir,
valor, que varia desde muy claro hasta muy oscuro.

La luminosidad puede variar anadiendo negro o blanco a
un tono: Cuando se agrega pigmento blanco, a un pigmento
se aumenta su valor. Cuando se agrega pigmento negro, se
disminuye.

Valor mas luminoso: amarillo, naranja, verde.
Valor menos luminoso: rojo, azul, violeta.

- En

El pigmento blanco representa un extremo de la escala de
valores; el negro el otro extremo.

Tinte-matiz

Es el color en si mismo, la cualidad cromatica del color. Esta
relacionado con la longitud de onda de su radiacion. El color que
vemos en los pigmentos es una sensacion compuesta.

Al mezclar dos pigmentos con tinte diferentes, el poder de
reflexion de la mezcla es mayor para las longitudes de onda
que son comunes a ambos. El resultado es un nuevo matiz que
percibimos como un nuevo color. Segun su matiz se puede decir
que un color es rojo, amarillo, verde.
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Intensidad (saturacién)

La intensidad cromatica del color es el nivel de pureza cromatica
que puede reflejar una superficie. Un color saturado es aquel que se
manifiesta con todo su potencial cromatico, inalterado, completo.

Constituye la pureza del color respecto al gris, y depende de la
cantidad de blanco presente. Cuanto mas saturado esta un color,
mas puro es y menos mezcla de gris posee.

La intensidad puede modificarse con adicion de un neutro,
blanco, negro o gris, o al agregar un pigmento complementario.

verde saturado  verde + negro verde + blanco

El Color Denotativo y Color Connotativo

El color denotativo

Es el color utilizado como representacion de la figura, aplicado
a imagenes realistas (fotografia o ilustracion) es un elemento
esencial de la imagen realista.

Es también llamado color icoénico que tiene una funcion
identificadora: la el sol es amarillo, el cielo es azul, etc.

Un color natural acentua el efecto de realidad, permitiendo que
la identificacion sea mas rapida. Asi el color tiene una funcion de
realismo que se sobrepone a la forma de las cosas.

El color connotativo

Esla accion del color que implica elementos no descriptivos, Sino
psicologicos, simbolicos o estéticos, que causan una atmosfera
desenlazada por estos factores. Puede llamarse color psicologico
debido a que produce impresiones que emanan del ambiente
creado por el color. Los colores expresan estados animicos y
emociones de muy concreta significacion psicoldgica.



Temperatura del Color

El color estimula una reaccion que alude a la sensacion de
temperatura. De acuerdo a esto, los colores se caracterizan como
calidos o frios y califican a aquellos tonos que connotan dichas
cualidades.

Los colores calidos: Son aquellos que asociamos con la luz solar
y el fuego. Tienden a acercar los objetos y atraer. Son colores
excitantes.
rojo, amarillo y anaranjados

Colores frios: Son aquellos que asociamos con el agua,
la luz de la luna. Dan ilusion de lgjania y espacio. Son
colores tranquilizantes y calmantes.

azul y verde

Las diferencias entre los colores calidos y los frios pueden ser
muy sutiles. Al contrastar tonos calidos y frios, el tono calido parece
mas extenso y el frio mas pequeno de lo que realmente es.

Los tonos calidos avanzan sobre los tonos frios, producen una
impresion de mayor peso, los frios, tienen un enfoque menos
definido, funciona bien para masas amplias y areas grandes. Los
colores calidos tienden a salir y los frios a entrar.

-Textura

La textura se asocia con el sentido del tacto aunque también
la visita interpreta la textura. Es un elemento visual que sugiere
una sensacion tactil, el ojo recibe una experiencia visual que seria
recibida a traves del tacto, que simula una materia que realmente
Nno esta presente. Se produce mediante la repeticion de luces y
sombras en un espacio grafico, motivos iguales o similares que se
repiten en el soporte.

Graficamente indica el material del que son los objetos, si estos
son duros, suaves, lisos, asperos. También se usa para separar o
relacionar elementos.

-Escala

Es la capacidad de los elementos visuales de definirse unos en
relacion a otros. Es decir relacionamos a los elementos con los de
suU entorno como un marco de referencia, asi determinamos el
tamano de un objeto visual en relacion al campo visual total.

El tamano de un elemento
visual siempre es relativo con
respecto al tamano de otros
elementos.

La escala permite enfatizar
elementos en una composicion
y hacer ilusiones opticas en el
espacio y los elementos de la
composicion.

-Dimension

Longitud, area o volumen de una superficie o un cuerpo,
respectivamente. La representacion volumétrica de los formatos
visuales bidimensionales. Es una ilusion implicita en los elementos
visuales. Una manera de representarla graficamente es mediante
la perspectiva y la manipulacion tonal.

-El movimiento

Es la ilusion visual que en una composicion, dan los elementos
por medio de su disposicion que hacen al ojo moverse en
determinada ruta. La manipulacion de los elementos, es el medio
de control del movimiento del ojo. EI movimiento es el flujo
direccional establecido, que lleva la vista del espectador de un
elemento a otro. “El movimiento esta controlado por las lineas
reales y las lineas implicitas dentro del elemento visual**

3.5.3 ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE LA
COMUNICACION VISUAL

Los elementos estructurales de la comunicacion se refieren a la
composicion y la seccion aurea.

54 Linker Jerry Mac. Disefio de material visual didactico, México, 1971, Ed. Centro Regional de Ayuda Técnica, pp.20
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La composicion de un diseno es la distribucion adecuada
de distintos elementos graficos dentro de un espacio visual,
previamente seleccionados, armonizandolos de tal forma que
todos ellos sean capaces de poder aportar un significado para
transmitir un mensaje claro a la audiencia.

En la ilustracion y en el disefio editorial el uso de estos
elementos permitira un disefo mas estructurado y visualmente
mas interesante.

Es la disposicion de elementos diversos para expresar una
sensacion y para crear un todo satisfactorio que presente un
equilibrio, un peso y una colocacion perfecta de dichos elementos
visuales con los que hayamos decidido trabajar. Estos elementos
pueden ser imagenes, texto, ilustraciones, espacios en blancos.

La composicion busca la maxima eficacia comunicativa,
impactar visualmente a la audiencia. La funcion de los elementos
graficos, no es simplemente adornar, sino atraer, representar la
realidad y proporcionar mas informacion que la escrita, o hacerla
mas evidente.

Los elementos de una composicion son:

Equilibrio

Es la apreciacion subjetiva de que el peso de los elementos de
una composicion estan compensados, segun suimportancia visual
y no se van a caer. El peso de los elementos en una composicion
se contrarresta para que parezcan adaptados en el sitio donde
estan situados.

El peso de un elemento grafico esta determinado por tamaro
formay tono. Los elementos grandes, irreqgulares y oscuros tienen
mayor peso visual que los elementos pequenos, claros o con
formas regulares.

El centro optico se convierte en el punto de apoyo de la
composicion.
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Podemos hablar del equilibrio simétrico y asimétrico. Su
diferencia radica en el uso del espacio en blanco, el asimétrico es
mas dinamico que el simétrico.

Equilibrio simétrico: Igualdad de peso y tono en ambos lados de
la composicion.

Equilibrio asimétrico: Se produce cuando no existen las mismas
dimensiones en ambos lados, pero aun asi, existe equilibrio entre
los elementos.

Simetria

La simetria es el equilibrio central donde cada lado tiene
correspondencia exacta en la disposicion regular de las partes o
puntos de un cuerpo o figura con relacion a un centro, un €je o
un plano. La simetria da sensacion de orden.

La asimetria sugiere agitacion y tension, pero puede lograr que
una imagen no sea monaotona.

Regularidad

La regularidad favorece la uniformidad de los elementos de la
composicion. Cuando existe regularidad en una composicion,
ésta es uniforme, sin grandes cambios, cuyas caracteristicas
siguen una regla y hay gran semejanza entre los elementos y el
orden de estos en el plano general.

Los elementos de una composicion irregular no siguen
un orden determinado y rompen los esquemas de unidad y
correspondencia.

Unidad

Union global de un disefio, un medio a traves del cual se
mantiene el orden entre los elementos de un disenfo, la relacion
entre los elementos individuales del mensaje y de estos con la
totalidad del diseno.



La unidad se logra principalmente mediante el empleo
adecuado de los espacios en blanco en la composicion. Es el
equilibrio optimo de los elementos. La falta de unidad produce
confusion y se le llama fragmentacion.

Contraste

El contraste puede conseguirse a través de multiples
articulaciones: por tamano, forma, tono, textura y direccion.
Haciendo alusion a la polaridad entre los conceptos.

Contraste de tono: el contraste tonal se da con la utilizacion de
tonos muy contrapuestos, claridad-oscuridad, el mayor peso tonal
es aquél elemento con mayor oscuridad o intensidad tonal.

Contraste de colores: El contraste de color mas interesante es el se
establece en cuanto a calidos-frios. Como ya vimos en el tema color,
las gamas frias verdes-azules tienen un caracter regresivo, mientras
que las gamas calidas rojos-amarillos, tienen un caracter expansivo.

Mediante la utilizacion adecuada de la temperatura de color
en diferentes elementos de la composicidon podremos dar mayor
dimension a un determinado elemento o bien dar la sensacion de
mayor proximidad.

Contraste de contornos: Los contornos irregulares llaman mas
la atencidn que los regulares, reconocibles y previsibles. Una
forma abstracta atrae mucho mas la atencion que una forma
geomeétrica conocida.

Contraste de escala: El contraste también puede darse por la
disposicion de los elementos en diferentes escalas de las normales,
o la utilizacion de proporciones irreales.

Tension
Dota de fuerza y dinamismo al disefio y atrae la atencion del
espectador.

Hay diferentes maneras de conseguir reflejar tension:

- Método sugestivo: Consiste en dirigir la mirada a un punto
concreto, por medio de otros elementos.

- Método ritmico: Consiste en aprovechar la tendencia que tiene
el ser humano en completar secuencias de elementos.

- Método mecanico: Consiste en dirigir l1a atencion del receptor de
una forma obligada.

Ritmo

Se produce cuando hay una repeticion secuencial y ordenada
de algun elemento grafico, una linea, forma, tono, textura o de
un conjunto de elementos. Con esta técnica se puede producir
dinamismo y armonia en la composicion.

Es capaz de transmitir movimiento dentro del area de diseno,
gracias a la aproximacion de elementos semejantes.

Proporcién
Disposicion, o correspondencia debida de las partes de una
cosa con el todo o entre los elementos relacionados entre si.

La mejor proporcion se logra cuando larelacion entre laanchura
y la altura no es muy obvia para el ojo.

Armonia

Es la conveniente proporcion y correspondencia de los
elementos de una composicion. La eleccion de los elementos
visuales congruentes con el tema, constituyen armonia.

Seccién aurea*

La seccion aurea hassido el método de composicion mas perfecto
que hay, debido a que la naturaleza esta compuesta en base a
este método y por ello los elementos dispuestos en base a ella nos
parecen mas familiares. Por ello la seccion aurea es la base en la
que el cuento ilustrado esta sustentado.

55 Para conocer mas sobre este método de composicion consulte Tosto Pablo, La Composicion en las artes plasticas, Buenos Aires, 1958, Ed. Hachette, n° 315
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Es un meétodo matematico para conseguir proporciones
exactas.

Desde la antiguedad, muchos filésofos, artistas y matematicos
se han interesado por la seccion aurea, que los escritores del
renacimiento llamaron proporcion divina.

Permite dividir el espacio en partes iguales, seccionando los
espacios para conseguir una mejor composicion. Esto logra un
efecto estético, agradable y eficaz.

Es una proporcion de la geometria que se obtiene al dividir un
segmento a - b entre 0.618 dando el punto c, el fragmento a-c es
perfectamente proporcional a-cb. Al determinar esta proporcion
en los cuatro lados de una composicion es posible crear una
reticula donde se situen los elementos primordiales de disefio
en base a una de estas lineas, se cobra conciencia del equilibrio
creado entre estos elementos y el resto del disefio.

———

-

Dividiendo un cuadro y usando la diagonal de una de sus
mitades como radio para ampliar las dimensiones del cuadrado
se crea el “rectangulo aureo”.

Eluso delareticula eslo mas conveniente en la composicion, este
se puede establecer por medio de la seccion aurea. Y determinar
en la composicion un punto focal donde se ubique el elemento
mas importante. Existen otros muchos sistemas para establecer
escalas o proporciones.

3.5.4 ESTILO

“El estilo es la sintesis visual de los elementos, las técnicas, la
sintaxis, la investigacion, la expresion y finalidad basica™®. Al
determinar un estilo, se ubica el disefilo en un contexto de tiempo
y lugar, lo que influye sobre la expresion artistica.

A lo largo de la historia, han existido muchos estilos artisticos,
que pasaron de ser una metodologia para convertirse en
movimientos historicos como:

Barroco, Bizantino, Bauhaus, Dada, Gotico, Impresionista, etc.

Dondis enuncia 5 estilos artisticos: Primitivismo, Expresionismo,
Clasicismo, Embellecimiento, Funcionalidad.

3.6 LA IMAGEN

La imagen es un elemento primordial del diseno y la
comunicacion visual, ya que como su nombre lo indica, éste
radica en un medio visual. El analisis de la imagen permite
conocer sus caracteristicas para trabajar con ellas.

Etimoldgicamente imagen significa imitare,> es decir, es una
representacion figurada de un modelo original.

3.6.1 CARACTERISTICAS DE LA IMAGEN

3.6.1.1 Nivel de iconicidad - representacion

Es el grado de realismo de una imagen respecto al objeto
representado. Joan costa propone una escala de iconicidad
donde ubica el icono en una parte opuesta a los signos. El nivel
de iconicidad de las imagenes dirigidas a los nifios varia segun el
nivel grafico en el que se encuentren 1os NiAOs.

Las imagenes dirigidas a nifos de 8 a 12 anos no las podemos
ubicar en los extremos, no deben ser hiperrealistas ni abstractas,
debido a que ellos se encuentran en un nivel medio de
representacion de sus dibujos.

57 Costa Joan, Imagen Global, Espafna, 1987, Ed. Ceac, n° pp. 260

56 Dondis A. Dondis. La Sintaxis de la Imagen, Barcelona, Espana, 1976, Ed.G. Gili, n° pp. 385 pp.146



3.6.1.2 Complejidad

Se determina que una imagen dirigida a nifos debe ser sencilla
y conforme el nifo va desarrollando sus capacidades visuales la
imagen puede ser mas compleja, las caracteristicas que hacen a
una imagen compleja o sencilla son: El numero de elementos de
la imagen y la diversidad de Ia disposicion de los elementos, es
decir, si esta en orden o desorden, asi como la familiaridad de
los objetos que aparecen en la imagen, esto hace que el usuario
perciba los elementos y los relacione con su experiencia.

Fotografia Maxima

. . iconicidad
Escena hiperrealista
llustracion-figuracion Baja

abstraccion
Imagen parecida a la
realidad visual que
representa

Conforme a un modelo
precedente empirico

Convencion
figurativa

imaginaria

Grafico

Pictograma /
figurativismo

Simplificacion formal /
abstraccionismo

Diagrama / esquema

ldeograma /
codigos de senales o
Minima
Codigo  alfanumeérico, | iconicidad
musical, seAalético
Alta

Signos simples

abstraccion

58 Turnbull, Arthur T. Comunicacion Grafica, México, 1986, Ed. Trillas, n° pp. 429, pp.111

3.7 DISENO EDITORIAL

El diseno editorial es el soporte de la
ilustracion, la ilustracion va de la mano del
diseno editorial en el disefio y comunicacion
visual, ya que como veremos mas adelante
una ilustracion es la que acompana a un
texto, de otra manera seria solo unaimagen.
' Por esta razon enlistaré los elementos que
‘- componen el disefo editorial que soportara

la ilustracion.

El diseno editorial tiene importancia propia al ser el elemento
que contiene el texto del cuento. El diseno editorial es el
componente donde se reflejara nuestro elemento de estudio:
la ilustracion, por ello debe tener un peso semejante al de la
ilustracion, por lo que estudiaremos cada elemento a considerar
en la formacion editorial del texto e ilustraciones.

Disefio Editorial, se le llama a la diagramacion y composicion
de publicaciones como revistas, periodicos o libros, antes
del uso de la computadora este término se asignaba solo a
publicaciones impresas, actualmente este término abarca
publicaciones digitales como e-books, manuales en linea, etc.

En el Diseno Editorial cada medio, ya sea un libro, revista,
periodico, etc. tiene sus propias caracteristicas de formato,
composicion, contenido de las paginas, aun su propio estilo, y
estructura.

Los factores importantes en una publicacion son:
El medio: Libro, revista, folleto, periddico, etc.
El formato o tamano de la publicacion, que condicionara

posteriormente la reticula a desarrollar; la cantidad de paginas y
del material o contenido que debera tener esa publicacion.

5 @@
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Soporte: Las caracteristicas del soporte o papel que se utilizara
para la publicacion, la limitacidn de presupuesto que se tenga en
cuanto a la impresion.

Los elementos que conforman el contenido de una publicacion
son: el texto (tipografia), la imagen (fotografia, ilustracion, etc.) y
el campo visual (formato de la pagina y espacios en blanco). Estas
tres unidades no pueden funcionar independientemente, sino re-
lacionandose unas con otras, deben estar en armonia a fin de
realizar una comunicacion uniforme. “Cualquier disefio creativo
es asi, tanto funcional como expresivo” °8

El trabajo de un disenador editorial es organizar el material
para guiar y dirigir al observador a traveés de la informacion de
toda la pagina.

Su elaboracion corresponde a una metodologia.

En primer lugar se realiza la proyeccion del trabajo por medio de
bocetos en donde se establecen todos lineamientos del trabajo, se
organiza el contenido, se realiza la diagramacion de las paginas,
asi como la asignacion y distribucion de los elementos graficos.

Se debe determinar: El tamano de la pagina, el ancho y el alto;
Establecer los margenes: Superior, inferior, izquierdo y derecho, lo
que da como resultado el ancho de caja sobre el que se insertaran
los textos, graficos, ilustraciones, pies de pagina, etc. Al definirse
la caja tipografica, se pueden establecer, el numero de columnas,
el medianil, la tipografia y las cajas de texto.

Los elementos del disefio como la tipografia y graficos deben
ser ordenados con una buena organizacion para que las paginas
sean faciles de leer y obliguen al lector a sequir la informacion
presentada. El disehador generalmente usa un tipo de sistema
para crear ordenar y organizar los elementos de una pagina.

Cuando la idea grafica del trabajo ha quedado establecida, se
procede a la integracion de todos los elementos asignados del
trabajo en la maquina, es decir, se realiza el proyecto final.

3.7.1 ELEMENTOS DE PAGINA

Los elementos principales que forman una composicion
editorial, son: titulares, texto, ilustraciones y el espacio. El estudio
de cada uno de estos elementos permite una mejor distribucion
y tratamiento de estos.

La composicion determina su estilo, Graham Davis>? define los
siguientes estilos: convencional, clasico, técnico, juvenil, infantil.
en base a la organizacion de sus elementos: la reticula, letra,
texto, titulares, etc.

Estilo: El estilo es un efecto de conjunto, la combinacion de
todas las decisiones en la eleccion de la posicion y tratamiento de
todos los elementos de pagina.

El estilo en el diseio editorial es la pauta a seguir en una
publicacion. El estilo normaliza el disefo y establece una forma
de trabajo que se mantiene.

La mayoria de las publicaciones periodicas o series deben contar
con una unidad a lo largo de sus diferentes numeros por lo que
deben disefarse con arreglo a un patron unico, creando de ésta
forma una sensacion de unidad. Aunque las publicaciones tengan
diferente contenido, todas utilizan una plantilla o maqueta para
todas sus paginas, de esta forma cada publicacion presenta el
mismo estilo en todas sus paginas y ediciones.

Las caracteristicas que crean el estilo de una publicacion son:

- Tipo de papel (tamano, satinado o mate, gramaije)
- Numero de paginas en cada pliego.

- Tamano final de paginas.

- Distancia de los margenes a sangre.

- Margenes (superior, inferior, interno y externo)

- Anchura del corondel.

- Numero y anchura de las columnas.

- Combinaciones de columnas en la publicacion.

- Fuente. tipo, grosor, cuerpo.

59 Davis Graham, Ideas creativas para relizar los mejores layouts. Barcelona, 1994, Ed. Blume, n° pp. 144, pp. 14



- El interlineado.

- La justificacion.

- El espaciado.

- Tratamiento grafico.

- Uso del espacio.

- Paleta de color.

- llustraciones.

- La ubicacion y tratamiento de las imagenes.

- Aspectos técnicos: resolucion y tipo de los archivos.
-Lineas y filetes, pastillas de color, indicadores de secciones, iconos
o elementos graficos varios.

- La portada, encabezados, etc.

- Colores especificos.

3.7.1.1 Elementos compositivos:

Los elementos compositivos, como su nhombre o indica, son
los elementos en los que se basa el diseno editorial, los cuales se
determinan al momento de la formacion editorial pero no son
“fisicos” en el disefo final.

Es un esquema que sirve de estructura de la pagina, con
elementos guia, en donde se determinan las columnas, margenes
y todos los elementos graficos y visuales de la composicion.

Estudiaremos estos elementos que seran base compositiva de
la estructura de nuestro disefo editorial.

El sangrado

Es un espacio de seguridad que evita que quede una franja
blanca alrededor de las imagenes que estan al borde de la pagina.
Un numero recomendable es de 0,25 a 0,5 cm.

Punto focal

Es a donde primero miramos en una pagina, el lugar que llama
inmediatamente la atencion. Es importante ubicarlo en una
pagina, para disponer los elementos mas importantes.

Reticula

Es una superficie bidimensional que divide en modulos 0 campos
a manera de reja, el campo visual, formando un area de trabajo
de espacio horizontal y vertical. Los campos pueden tener las mis-
mas dimensiones o no. La distancia horizontal esta en funcion del
tamano de los tipos de letra y de las ilustraciones. Cada campo
esta dividido por un espacio para evitar que el contenido de un
modulo se pegue al siguiente, esto permite obtener claridad,
legibilidad y funcionalidad a la composicion, ademas de facilitar
el trabajo creativo.

En el diseho grafico la reticula
es la estructura del soporte, “la
arquitectura para el layout de la
pagina” ¢

Cuando se wusa en una
publicacion, crea un sentido de
unidad y continuidad en cada
pagina. Da forma y sustento a la
pagina y al grupo de reglas que
crean una continuidad y una fluida
lectura. Es la manera de organizar
todos los elementos del disero.

“La reticula define la narracion y la separacion de la informacion
visual y verbal“' es la llave para el uso satisfactorio de los elementos
de un layout.

Se emplea como sistema de ordenacion y organizacion donde
el disehador proyecta su trabajo. Ya que sirve de guia para la
ubicacion de los elementos, definir margenes y espacios en blanco
en una pagina, definir la localizacion de los elementos clave,
CoOmo margenes numeros de pagina y otros elementos. También
permite ordenar todos los elementos como el texto, imagenes,
elementos cromaticos, etc.

60 Lapow Toor Marcelle, Graphic Design on the desktop, New York, 1998, Ed John Wisely & Sons, n° pp. 266, pp.70
61 Gregg Berryman, Notes on graphic design and visual communication, California, 1990, Ed. Crisp Publications inc, n° pp. 46, pp. 38
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Permite tener un marco de referencia para la composicion de
las imagenes, tipografia, etc. Una reticula bien disefiada debe
ser flexible en: el acomodo de imagenes y texto, variedad de
tamanos de letra, e imagenes. Debe ser funcional, que permita
espacios blancos adecuados y margenes optimos para dobleces
encuadernacion, etc. No debe ser un elemento que limite para
realizar modificaciones y recorte libertad.

La reticula debe ser realizada en funcion de la informacion y
los materiales (texto o ilustraciones). EI buen uso de la reticula
que ordena el material visual de modo que sea legible y bien
organizado, hace que la audiencia reciba la informacion de
manera jerarquizada, adecuada visualmente y con un alto grado
de interés que da como resultado la comunicacion del emisor con
su audiencia.

El resultado visual de elementos dispuestos sobre una reticula
muestra: armonia global, transparencia, claridad, orden y unidad
en la presentacion de la informacion visual.

Es necesario organizar el contenido dependiendo del objetivo
de comunicacion, sin dejar de lado los valores estéticos y retoricos.
Su uso otorga economia de tiempo y costos, permite la resolucion
de problemas complejos y simples.

“Una informacion con titulos, subtitulos, imagenes, y textos de
las imagenes; dispuestos con claridad y l6gica no solo se lee con
mayor rapidez y menor esfuerzo: también se entiende mejor y
se retiene con mas facilidad en la memoria...echo cientificamente
comprobado” ¢?

Columnas

Las columnas son bloques verticales que soportan al texto.
Evitan los renglones largos, y rompen la monotonia del texto
corrido, permiten disponer las imagenes y el texto en espacios
ordenados.

Las columnas son generalmente del mismo ancho en una
pagina, pero se deben determinar considerando que el fluir
del contenido entre las diferentes columnas permita una mejor
lectura, pero que otorguen la flexibilidad de introducir elementos
que rompan la monotonia y creen interés visual.

COLUMNAS ntroducir —elemen-|
tos que rompan la;
Las columnas son| monotonia y creen
bloques verticales| interés visual.
que soportan al
texto. Las columnas tam-
bién son usadas
Evitan los renglo como una forma de
nes largos, y rom organizar el texto y,
Ber toxto comdo] | oo
El ancho de la columna afecta la  |pmes.aseore  fanehodela <o
. . exto en espacios ectura. Si una co-
lectura. Si una columna es muy amplia, |owenades”™ i e iy’
se forza la vista para recorrer toda la | gnmene G Bines G i,
. mismo ancho en| o cual dificulta la
linea del texto, lo cual dificulta la lectura.
Una columna que es muy corta crea
dificultad porque el ojo debe moverse

una pagina, pero se lectura.
para cambiar de linea frecuentemente.

Las columnas también son usadas
como una forma de organizar el texto
y los graficos.

deben ~ determinar
considerando que Una columnaquees
elfluirdel contenido| muy corta crea difi-
entre las diferentes| cultad porque el ojo
columnas permitan debe moverse para’
una mejor lectura, cambiar de linea fre-|
pero que otorguen| cuentemente.

la flexibilidad de

La anchura de la columna y el tamano de la letra estan
directamente relacionados. Cuanto mas estrecha es la columna,
generalmente la letra es mas pequena y debe haber menos espacio
entre cada linea, el ancho de la columna debe ser pensado en
funcion de hacer confortable la lectura, por lo que debe estar en
relacion a el tipo y el tamano de letra utilizado.

Cuando el numero de los elementos de la pagina es mayor,
es recomendable un mayor numero de columnas. Cuando el
mensaje y la informacion son en menor cantidad, el numero de
columnas debe ser menor y la anchura de estas, mayor.

El numero de las columnas se determina en funcion del texto,
buscando que permitan versatilidad sin afectar la legibilidad y
depende directamente del ancho de la pagina.

Una sola columna ofrece pocas posibilidades de interaccion
entre el texto y la imagen, entre mayor numero de columnas
haya, menor sera el ancho de ellas y por lo tanto la longitud de
ellas disminuira la legibilidad.

62 Muller- Brockmann Josef, Sistema de reticulas, Barcelona, 1982, Ed. G. Gili, n° pp. 179, pp.13



La longitud de linea

Las letras demasiado grandes o pequenas cansan al lector con
mayor facilidad. La medida optima para un libro de lectura oscila
entre 8y 11 puntos.

Las lineas demasiado largos o demasiado cortas también cansan
al lector e impiden un ritmo de lectura agradable. Las lineas
largas son pesadas y tediosas mientras que las cortas producen
un movimiento de ojos entrecortado.

En el numero de caracteres por linea se encuentra la clave para
determinar la longitud apropiada. En general, un maximo de 60
0 70 caracteres o 7 a 10 palabras en promedio por linea, es un
numero que favorece la legibilidad: Entre menor sea el tamaro
de la letra, menor debe ser el largo de la linea.

Las imagenes y titulos pueden ocupar anchos de mas de dos
columnas, dependiendo del énfasis que tenga cada elemento.

Las lineas demasiado largos o demasiado cortas tambien

Las lineas demasiado
largos o demasiado
cortas también cansan

El interlineado

Es la distancia vertical de linea a linea, debe estar adaptado
al tamano de la letra, el ancho de columna y el espacio entre
palabras.

Para textos habituales 1 o 2 puntos es suficiente, a medida
que aumenta la longitud de linea es mayor la necesidad de
interlineado para cualquier tamano. Mas de 4 puntos de
interlineado disminuyen la legibilidad.

El interlineado debe facilitar al lector el salto de una linea a otra
sin que el lector se distraiga o confunda, para ello lo normal es que
el interlineado sea unos puntos mayor que el tamano tipografico

(un 20% mas del tamano del tipo), indicandose de la siguiente
forma: 8/10 0 10/12.

Si el interlineado es reducido, el lector debera esforzarse para
distinguir una linea de otra; si el interlineado es demasiado
espacioso, el lector tendra dificultad para localizar la siguiente.

El buen interlineado conduce al ojo de manera adecuada entre
las lineas, “para lograr una composicion tipografica armonica,
funcional, estética y duradera es de importancia capital el correcto
interlineado entre renglones” ¢

dit in ero conse- Ure delesto
niam do od dunt
veriure del ilit vel
utpatem nonu-
llam, veliquisim
iustie faccum
adiamcons nos

nos accummy

Ure delesto

od molore

minit augait ver
sequamet irilit,
consequis Nos
nullandignit

et alit dionsed
ming et lorera-
tum vel ilit et ver
ad digna amcon
henibh exer sed

od molore
minit augait ver
sequamet irilit,
consequis Nos
nullandignit

et alit dionsed

Caja tipografica

También llamada mancha tipografica. Es la parte impresa de
cada una de las paginas, ésta da lugar a cuatro margenes. Se
determina al conocerse la amplitud de la informacion y, material
grafico y textual.

Su ancho y alto esta considerado por la amplitud del texto con
respecto al numero de paginas. La armonia y legibilidad de la caja
tipografica depende del tipo, lineas, interlineado y margenes.

Se debe considerar el bloque en su conjunto, horizontal y
verticalmente, asi como los elementos de la pagina. Se puede
ajustar al formato y tamano de impresion. Hay manchas
tipograficas simétricas con respecto a la pagina, determinadas en
seccion aurea, etc.

Generalmente los margenes de pie son considerablemente mas
altos que los de cabeza, dando a la mancha tipografica el efecto

63 Muller- Brockmann Josef, Sistema de reticulas, Barcelona, 1982, Ed. G. Gili, n° pp. 179, pp.34
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de estar elevada. Si la mancha tipografica esta cargada hacia
abajo en una pagina produce la impresion de que se cae o esta
pesada.

La caja tipografica permite determinar:

El tamano de los titulos

La distribucion de los elementos en diferentes columnas
La separacion de las columnas

El tamano de las imagenes

El fluir del contenido

Los blancos internos de la mancha

Al determinar estos elementos es posible tener una idea visual
del trabajo.

Guer dolum  zzrit niat dolor at
secte lore commodi do dit, se-

gnisis  aute quat, conse
Dopero  od min ut vel duntLum do-
tions nosto el iustisis etum lorper si tie

dip el dignibh zzriure mag- min  eugue
ex eu feu feu na facilissit moluptat,
feugait bfnul- adit wississi. corem in-
putpat, core Et wisl euis cing ex ea
mod ming et num zrit dio con henibh

ad te er se- dolorngljemrt er illuptatis
quatio dolore| |min mjhj vo-| |nim qui elis-
dolenihon- lore mhf tate sim ipsusto
sendre modo conullamcon commolobo-
etum dion- ulla at praes- re do enissi
sequatum se quatie tio ea corem do-
do ~ eriustis dolendreet, lor sed min

nonsequi ese| |vendre minis volor iriusci
ming exeros num etummy blaorem wvul-

Margenes

La caja tipografica se encuentra rodeada de espacios en blanco
llamados margenes, pueden tener dimensiones desiguales o
iguales entre si.

No esrecomendable utilizar los cuatro margenes iguales, porque
produce monotonia y carece de composicion, normalmente los
margenes menores son los laterales y que el margen inferior suele
Sser mayor que el superior.

Varios aspectos determinan los margenes del disefio: El formato,
la audiencia, el grosor y papel de la publicacion, etc.

®00 60

El contenido es otro factor que determina los margenes: Para
un contenido extenso son necesarios margenes menores para
que la publicacidon no se extienda.

Los margenes tienen distintos propositos:

Técnicamente sirven para salvar el texto en el momento de los
cortes; dejan una superficie sin texto para la manipulacion de la
paginay evitan que la encuadernacion obstruya la lectura.

Estéticamente cumplen la funcidon de comunicar de manera
grata, y precisa; son usados como un descanso visual, un “silencio
tipografico” que invita a la lectura; funciona en el equilibrio de la
pagina; transmiten claridad, libertad y espacio.

Los margenes en una pagina son los siguientes:
Margen interior - de lomo es donde se unen las hojas,
Margen exterior - de corte

Margen superior — de cabeza

Margen inferior - de pie

Margen superior

Margen Margen
interior exterior

Margen inferior

Cuando los margenes son muy pequenos una pagina se ve muy
saturada y cargada, y producen fatiga visual.



No son necesario margenes muy amplios, los margenes muy
grandes crean una sensacion ambiguedad en el espacio. Los
margenes correctos dan un efecto tranquilizante y agradable que
invita a la lectura.

Para determinar la medida de los margenes se debe tomar en
cuenta el tipo de encuadernacion, que permita la apertura de las
paginas y la ubicacion del cabezal, pie de pagina y folio.

Existen un gran numero de meétodos y criterios para determinar
los margenes en una pagina:

Uno de ellos es la seccion aurea, creando margenes que estén
en relacion matematica con el formato de la pagina.

Jorge de Buuen Unna menciona 4 pasos para determinar los
margenes de la pagina®*

- La diagonal de la caja coincide con la diagonal de la pagina

- La altura de la caja debe ser igual al ancho de la pagina

- El margen exterior o de corte debe tener el doble de tamano
que el margen interior o de lomo.

- Elmargen superior o de cabeza debe tener la mitad de tamano
que el margen inferior o de pie.

Formato
Tamano, estilo y forma del darea que soporta una composicion.
Puede ser horizontal, vertical y de diversos tamanos.

Se debe elegir el formato de pliego mas conveniente para evitar
su desperdicio, segun el tamano de la pagina a diagramar.

Al determinar el formato, se deben considerar un par de centi-
metros en el lado mas ancho del pliego, que es el espacio reserva-
do para las pinzas de la maquina que toman el papel.

La composicion de los elementos, debe ser en coherencia con
el formato.

Folio
El folio son los numeros de pagina. Se debe colocar al mismo
espacio del interlineado entre Ias lineas.

Su disposicion debe ser funcional y estética:
El numero de pagina colocado en la mitad de ésta, produce un
efecto estatico.

Cuando el folio se encuentra en el blanco de corte produce un
efecto de dinamismo, de que el numero salta fuera de la pagina.

3.7.1.2 Elementos tipograficos:

Cajas de texto

Elementos donde se ubica el texto, son generalmente
cuadradas, pueden ser en figuras geométricas o dibujadas en
diversas figuras.

Dentro de estas cajas el texto puede ser ajustado en todos los
elementos que lo componen.

lementos don-
de se ubica el

que es posible mo-
verlo, transformar-|

Tipografia

Se define tipografia como la representacion grafica de la

comunicacion.

64 De Buen Unna Jorge, Manual de diseno editorial, México, 2000, Ed. Santillana n° pp. 398, pp. 168

texto, el cual puede
ser escrito directa-
imente o importado
de otros programas
de edicion de texto.
Esta caja que con-
tiene al texto toma
las caracteristicas

ide un objeto, por lo

lo, copiarlo, pegar-
lo, etc.

Las cajas de texto|
son generalmente|
cuadradas, pue-
den ser en figuras|
geométricas o di-
bujadas en diver-
sas figuras.

Addaa
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La tipografia no es solo el vehiculizador del contenido, sino un
elemento que aporta mas informacion visual al disefio general,
debe estar en sintonia con el tema y el estilo de la publicacion.

El objetivo del disenhador al utilizar y trabajar con la tipografia
es que se lea facil, y con alto grado de retencion. Debe haber
una armonia entre el tamano de la tipografia, el interlineado y la
longitud de las lineas y de las columnas.

Una buena composicion tipografica se consigue usando el tipo
adecuado. Es importante conocer la extension del texto y paginas
para hacer una mejor eleccion de tipografia e interlineado.

Un buen uso de la tipografia en un disefio logra que los tipos
se combinan optimamente para un proposito comun: Ayudar al
lector a navegar correctamente por la informacioén y comprender
la importancia y organizacion del contenido estableciendo una
I6gica tipografica.

La tipografia es una poderosa herramienta con muchas
aplicaciones: Puede organizar y jerarquizar el contenido; interpreta
el mensaje y puede fungir como imagen o como palabra.

Las palabras tipo y fuente se usan como sindbnimos pero: Tipo es
el diseno de los caracteres con un arreglo a propiedades visuales.
Fuente es el conjunto completo de caracteres en cualquier
diseno cuerpo o estilo; estos caracteres incluyen caja alta y baja,
numerales, versalitas, fracciones, ligaduras, puntuacion, signos,
acentos simbolos y grafismos.

Partes de la letra

Los términos usados para describir las partes de los tipos se
han utilizado de forma tradicional para la construccion de las
diferentes letras.

La letra tiene brazos, piernas, ojos, cola, astas, basa, etc.

000 62

i asta
vertice_

Jmontante ascendente
/remate
cartela  parra oreja
blanco
interno
ligadura
descendente
ojal
anillo
AN brazo

basa

cola

Familia tipografica

Una familia tipografica es un grupo de tipos que tienen
caracteristicas similares. Una familia completa comprende 27 le-
tras en mayusculas y minusculas, versalitas, 10 numeros, simbolos
especiales, signos de puntuacion y matematicos, ligaduras. Todos
estos signos llegan a sumar, hasta 150.

Los miembros de una familia tienen algunos rasgos visuales
similares y otros que les son propios.

Las variables de una familia dependen de:
-El grosor establece el tono de un estilo:
Ligera o Light
Romana, Book (tono para libros) o regular
Negrita o Bold
Seminegra o Heavy
Negra o Black
Ultra negra o Ultra Black



-Las proporciones: se refieren al gje horizontal de un tipo.
Normal
Condensada
Ultra condensada
Expandida
Ultra expandida

-La inclinacion o desplazamiento horizontal del eje de un tipo:
Las italicas tienen una inclinacion de aproximadamente 12 grados.

Es recomendable usar en cada impreso una sola familia, con sus
diversas variantes: cursiva, negra, etc., para mostrar armonia.

La clasificacion de los tipos
Actualmente existe una gran variedad de tipos de letra, la

buena eleccion de un tipo de letra es importante para efectos
funcionales, estéticos y psicologicos del material impreso.

Hay 5 caracteristicas que determinan la clasificacion de las familias
tipograficas. Estas caracteristicas engloban a las letras en 2 grupos:

Tipografias con serif (patines) y sans serif o de palo seco.

La presencia o ausencia del serif o remate

La forma del serif

La relacion curva o recta entre bastones y serifs
La uniformidad o variabilidad del grosor del trazo
La direccion del gje de engrosamiento

Historicamente se clasifican en: Gotico, romana, egipcio, palo
seco, caligraficas y decorativas.

Goético

Se derivan de la caligrafia manuscrita, poca legibilidad en conjunto.
Datan aproximadamente del siglo VIII, en Alemania.

Se caracterizan por la similitud morfolégica entre todas las le-
tras, ya que conservan un patron para ascendentes, descenden-
tes e inclinadas.

Romana (o con serif)

Caracteres rigidos, rectos y de asta muy contrastada.

El palo de la letra esta adornado con una base con serif que
surge de las letras talladas en piedra.

Utilizados en libros y revistas por su facil lectura en conjunto.
Se clasifican a su vez en: Humanista, antiguas, de transicion y
modernos.

ABCDEFGHI
abcdefghijkl

Romana

Egipcio
El rasgo que lo distingue es que el serif es tan grueso como
los bastones. El serif puede ser cuadrado o redondo. Tiene el asta
uniforme, no suele haber diferencia sensible de espesor.
La direccion del gje de engrosamiento es usualmente horizontal.

Las egipcias deben su nombre a que imitan la base de las
columnas egipcias. Aparecen a mediados del siglo XIX.

ABCDEFGHI]
abcdefghijkl

Egipcia

Palo seco

No tienen serif.

Los trazos son muy uniformes en general o con variaciones de
compensacion optica solamente.

La direccion del gje de engrosamiento es generalmente horizontal.

Hay varios estilos de sans serif: Grotescos, Geomeétricos,
Humanistas y Neo Goticos.

ABCDEFGHI]
abcdefghijkl

Palo Seco
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De trazo o “caligrafica”
Letras densas y ornamentales, cargadas de trazos y adornos.

Escritura estilizada, decorativa y figurativa e imita la escritura
mecanografica. Algunas imitan a la cursiva de pincel y tienen en
comun la inclinacion de su eje horizontal para simular la inclina-
cion de la mano al escribir.

ADTT LT
V /r////////////// 7 /?//

Caligrafica

Decorativas o de fantasia

No pertenecen a ninguna clasificacion exacta. Su origen se re-
monta a la misma época de las egipcias. Son tipos sombreados,
contorneados, adornados, policromos, figurativos o para casos
particulares como la realizacion de logotipos, revistas, y no para
composicion de textos.

La diferencia entre estos tipos de letras se hace por la variacion
de los elementos que constituyen la letra: el asta o elemento
necesario y el elemento decorativo.

ABCDEEFGHIJKL
Decoraiiva 4 bcdefg h ijkimn

Alineacion

Alinear es organizar el texto con arreglo a una linea horizontal
o vertical. Los bloques de texto pueden alinearse generalmente
de 4 formas: Alineado a la izquierda, alineado a la derecha,
Jjustificado y centrado.

Alineado a la izquierda: es el mas comun y recomendable para
textoslargos. Crea un espacio entre palabras muy uniforme, y dado
que las lineas terminan en diferentes puntos, el lector es capaz
de localizar facilmente cada nueva linea. Esta es posiblemente la
forma de alineacion de textos que resulta mas legible.
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La alineacion a la derecha dificulta encontrar la nueva linea.
Esta forma de alineacion no es recomendable para usarlo en
grandes bloques, puede ser adecuado para un texto que no sea
muy extenso.

La alineacion a la derecha dificulta encontrar
la nueva linea. Esta forma de alineacién no
es recomendable para usarlo en grandes
bloques, puede ser adecuado para un texto
que no sea muy extenso.

Alineacion justificada: Composicion de texto en lineas
exactamente iguales. Es un alineado que forza la separacion entre
letras y palabras de manera que se obtiene un alineado a derecha
y al mismo tiempo a la izquierda. Puede ser muy legible si se busca
que el espacio entre letras y palabras sea uniforme y se eviten
huecos llamados “rios” que interrumpen el curso del texto.

Alineacion justificada: Composicion de
texto en lineas exactamente iguales.
Es un alineado que forza la separacion
entre letras y palabras de manera que
se obtiene un alineado a derecha y al
mismo tiempo a la izquierda.

Alineacion centrada: El texto esta compuesto en el centro del
area de imagen. Esta alineacion da al texto una apariencia muy
formal y se debe usar minimamente.

Alineacion centrada: El texto esta
compuesto en el centro del area de
imagen. Esta alineacion da al texto

una apariencia muy formal y se debe
usar minimamente.

Medidas tipograficas

Las unidades basicas son pica y punto. Los puntos se utilizan
para especificar el cuerpo de un tipo formado por la altura de las
mayusculas y para medir la distancia entre las lineas. Las picas se
utilizan para medir la longitud de las lineas. La medida de Ia letra es
en base a la eme y se utiliza para reducir o aumentar el traking y el
kerning (ajuste del espacio entre 2 letras).



Otros factores a establecer o que pueden ser modificados son
el set o el espaciado entre pares de letras y, sobre todo, el track
O espaciado entre palabras que es modificado para alterar la
densidad visual del texto.

La tipografia debe jerarquizarse dependiendo del uso de las
letras en el contenido:

Letras base: Forma el texto primordial del impreso. Es
generalmente la mayor cantidad de texto y con el contenido mas
importante. Se usa el mismo tipo, tamano y color de letra base.

Letras de resalte: Palabras o frases que se destacan en el texto,
al cambiar el tamano, tipo, estilo o color de letra.

Letras capitulares: Letras que se encuentran al inicio de un texto,
parrafo u hoja de mayor tamarno al resto del texto. Indican el
comienzo de un capitulo o parrafo y concentran la atencion en el
inicio del texto. Tienen también un sentido decorativo.

La linea base de la letra capitular, normalmente se encuentra
una o mas lineas bajo la linea base de la primera linea del
parrafo. Hay letras capitulares empotradas la parte mas alta de
la letra se encuentra a nivel de la primer linea la parte mas alta
de la letra elevada se encuentra por encima de la primer linea. Es
recomendable que la capitular mantenga el mismo espacio con
las lineas inferiores que con las lineas que tenga a la derecha.

La linea base de la letra capitular, normalmente se encuentra
una o mas lineas bajo la linea base de la primera linea del parrafo.
La parte mas alta de la letra puede estar al nivel de la primera
linea o por encima de la primer linea. Es recomendable que la
capitular mantenga el mismo espacio con las lineas inferiores que
con las lineas que tenga a la derecha.

Legibilidad

La legibilidad es un elemento basico en el disefio editorial para
nifos, ya que la mayoria de ellos no tiene gran experiencia en
la lectura y si no entienden bien lo que leen, pierden el interés
y el objetivo comunicacional no se cumple, por ello haremos un
analisis de los elementos que permiten la legibilidad.

“Legibilidad” es un elemento de la buena tipografia. Es la facili-
dad o complejidad de la lectura.

El mensaje debe ser facilmente visible y no solo visible sino
comprensible, la comprension es medular en la visibilidad.

Si se busca un texto facil de leer, es necesario respetar los
principios de legibilidad. Dominar la legibilidad significa
perfeccionar aquellos aspectos que favorecen la lectura agil.

El texto e imagen debe presentar fundamentalmente como-
didad en la legibilidad para el lector. Cualquier dificultad en
la lectura significa pérdida de comunicacion e incapacidad de
retener lo leido.

La legibilidad depende de:

El diserio de la letra: El disefio de la letra es importante en la
familiaridad, las letras romanas y de palo seco o san serif son mas
legibles esto depende de la familiaridad que tenemos con las letras
por ser las mas comunes, los rasgos constantes dan una lectura
ritmica, los remates auxilian en el movimiento horizontal del ojo.

Para que el texto resulte legible se deben usar tipos abiertos y bien
proporcionados y a su vez tipos que muestren la regularidad de
las familias clasicas. Los tipos con ribetes, adornos e irregularidades
resultan menos legibles.

Interlineado: En relacion con el interlineado, las lineas demasia-
do proximas entre si perjudican la velocidad de lectura puesto que
entran al mismo tiempo en el campo optico el renglon superior e
inferior. Lo mismo puede decirse del interlineado excesivo, ya que
al lector le cuesta encontrar la union con la linea siguiente.

Cuando se logra una relacion armoniosa entre el cuerpo de
la letra, la longitud de la linea y el interlineado, el texto fluye
con naturalidad. Incluso los tipos bien disenados producen una
lectura dificil si estos tres factores se descuidan.
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El tamario de la letra: Las letras de mayor tamafo son
preferibles. Depende del disefio y el lector, los ninos o0 personas
mayores, requieren numero de tipografias mayores al comun.

Las letras demasiado grandes o demasiado pequenas cansan al
lector con mayor facilidad. Una letra menor de 9 puntos es poco
legible en cualquier tipografia y aplicacion. Una letra de gran
tamano disminuye la legibilidad ya que aumenta el numero de
movimientos del ojo y pausa la fijacion.

El color: El grado optimo de legibilidad se da cuando el contras-
te entre tipografia y fondo es maximo. El contraste mas utilizado
es tipografia negra sobre fondo blanco. Pero hay formas alterna-
tivas, variantes, como tipografia o fondo de color que se pueden
utilizar teniendo en cuenta este criterio.

Aspectos técnicos: La tinta, el papel, etc.

Combinacién entre mayusculas y minusculas: Los textos
con combinacion altas bajas son mas legibles que los que tienen

solo altas o solo bajas Es preferible el uso de la combinacion de
mayusculas y minusculas.

La legibilidad depende también de los ordenamientos de
texto, disefios de paginas, arreglo de tipos, ilustraciones,
signos, materiales de impresion y equipos que son elegibles en
consonancia con la obra.

Los criterios de legibilidad, accesibilidad y atractividad son
preocupaciones prioritarias del disefiador de libros.

Dependiendo de la tematica del libro se elige un tratamiento
armonico, que cumpla las necesidades de comunicacion, lo cual
se logra con el buen uso de la tipografia, titulos y subtitulos claros,
buen uso de imagenes descriptivas y claras, colores o tonos
adecuados.

La mejor manera de empezar un proyecto de disefio de un
libro es abordar el texto, conocerlo y si es posible leerlo en su
totalidad. Es muy util conocer las ideas e informacion adicional
de los autores y editores.

Las primeras ideas fisicas del proyecto se presentan en forma
de bocetos, en donde se plantean las ilustraciones, tipografia,
espacio, etc.

3.7.1.3 Elementos ilustrativos

La ilustracion es el elemento de mayor importancia en esta tesis
y dentro del diseno editorial tiene un papel de elemento ilustrativo
del texto, por ello estudiaremos como debe ser esta ilustracion al
unirse con el texto en el disefio editorial.

La fotografia y las ilustraciones sirven como puntos de atencion
que aportan color, texturas, dinamismo, etc. Los elementos
ilustrativos son los de mas inmediata comunicacion. “Una imagen
dice mas que mil palabras”.

Segun Mark Oldach®’ las caracteristicas de una imagen en un
disenio deben ser:

Dinamica: Debe ser presentada en un interesante punto de vista.
Inteligentes: Debe hacer que la audiencia piense.

Unicas: La audiencia debe ver algo que no ve comunmente.
Emotivas: Debe apelar el lado humano de la audiencia.

Entendible: Debe ayudar a los lectores a entender el mensaje
a través de la imagen.

Apropiada: La imagen debe poner el mensaje en primer
lugar, no debe distraer el mensaje. El contenido de ésta, debe ser
exactamente lo que se desea comunicar.

65 Oldach Mark, Creativity for Graphic designers, Ohio USA, 1995, Ed. North Light Books, n° pp. 138, pp. 81
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Su funcion es:

Proporcionar informacion.

Soportar el mensaje

Organizar el contenido

Interpretar el mensaje

Hacer la comunicacion mas real y creible
Llamar la atencion

Sugiere, expresa y estimula sensaciones

Debe tener un sentido especifico y claro. No debe tener
informacion innecesaria, ya que esto provoca confusion y
desintereés.

Cuando se trata de transmitir ideas, la ilustracion puede ser mas
eficaz, mientras que la fotografia es mas literal y por su caracter
iconico aporta realismo. Lailustracion y la fotografia y representan
diferentes sensaciones.

La ilustracion dentro de un disefio, no es parte independiente,
sino un elemento que forma parte de una composicion.
El objetivo de una ilustracion es, llamar la atencién y/o comunicar
un mensaje.

Las ilustraciones, tablas, esquemas, etc. deben ajustarse a los
campos reticulares. La adecuada disposicion de la ilustracion en
una reticula, muestra orden en la pagina.

“En libros con grandes ilustraciones se prefieren las paginas
sin blancos cuando las mismas deban cobrar una apariencia muy
llamativa” ¢ para este fin las ilustraciones deben estar a sangre
para que la ilustracion abarque toda la superficie.

La imagen puede ser abordada de diferentes maneras:

Puede abarcar, toda la superficie de la pagina hasta el corte,
tener un encuadre ubicado en relacion con el texto, estar con
algunos de sus lados al corte, calada, a modo de vifieta, etc.

Hay elementos decorativos que hacen al disefio atractivo como
filetes, lineas, encuadres, diferentes elementos geometricos.

En el disefo editorial digital es posible manejar las imagenes
de una manera mas libre, atravesando fragmentos de texto o
contorneadas por las propias lineas de los parrafos en los que se
inserta. Este contorneo debe ser amplio para que tenga suficiente
espacio entre la imagen y las lineas que estan alrededor.

Filete

Lineas que sirven para delimitar cuadros, ilustraciones o
fotografias, o para separar diferentes partes del texto. Pueden
usarse diferentes espesores, estilos o colores. Las lineas deben
establecer una relacion con la tipografia utilizada en la pagina asi
como con el disefio general.

Pueden tener una funcion decorativa y/o funcional:
- Destacar cierta informacion de disefio general.
- Como base de ciertos textos.

3.7.2 ELEMENTOS DEL DISENO EDITORIAL EN LIBROS
PARA NINOS O PRINCIPIANTES EN LA LECTURA

En el tratamiento de la tipografia para nifos existen 2 escuelas
de pensamiento:

1 “Los tipos para ser leidos por participantes deben tener una
forma sencilla, por lo que para los cuadernillos y los libros de
dibujo se escogen letras palo seco” ¥pueden ensefarse y copiarse
con menos complicaciones, son familiares.

2 “Los caracteres no deben ser extremadamente sencillos, sino
tan claros como sea posible, por lo que recurren sobre todo a las
romanas.” %8

66 Muller- Brockmann Josef, Sistema de reticulas, Barcelona, 1982, Ed. G. Gili, n° pp. 179, pp.39
67 Willberg, Hans P.y Friedrich Forssman, Primeros Auxilios en Tipografia. Barcelona, 2002, Ed G.Gill n° pp. 104, pp. 74

68 idem. pp.74
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En el tamano de la letra se dice: entre mas pequeno es el nifo
mas grande la letra.

Las letras grandes permiten diferenciar las formas de los
tipos claramente, pero cuando el nifo ha

aprendido a leer bien es posible usar
letras mas pequenas.
Los ninos regularmente leen a poca € \ E
//
ld
N—

distancia del papel, por ello, las

letras grandes requieren

fijar la vista mas veces en un

renglon, no permiten que

una palabra se vea como ‘
unidad y se perjudica el

proceso de aprendizaje.

La tipografia para niflos debe tomar en cuenta estas reglas: ¢’

*La longitud de la linea debe poder captarse de un vistazo. Unas
50 pulsaciones por linea.

*Debe haber un buen espacio entre palabras.

*Los espacios entre palabras deben ser mayores que las
composiciones normales.

*El interlineado debe ser mayor que el espacio entre palabras,
suficientemente grande.

*Buen espacio entre caracteres, entre palabras e interlineado
de manera que cada palabra se vea como una unidad, y evitar
partir palabras.

*Las lineas dispuestas de manera que haya una conclusion al
final de cada linea.

*A los nifos se les facilita la lectura en tipo bold.

El disenador debe tener un intimo conocimiento del tema lo
que le ayudara a resolver problemas visuales.

3.7.3 EL LIBRO

El libro es el medio en nuestro esquema comunicacional, es el
producto de disefio en donde la investigacion, Ia ilustracion y
el texto seran presentadas a la audiencia. Por ello analizaremos
este tema, considerando sus caracteristicas, componentes y
clasificaciones.

El libro puede considerarse la cuna del disefio grafico.”® Se

define como la publicacion impresa no periodica cuya parte mas
importante es el texto.

R

Libro “termino genérico que designa al conjunto de hojas de
papel, tela, pergamino u otra materia en blanco, manuscritas o
impresas; cosidas o encuadernadas, con cubierta o pasta, y que
forman un volumen.” ”

3.7.3.1 Partes del Libro

Actualmente Ila anatomia o partes que componen una
publicacion son mas flexibles, es posible anadir y eliminar partes u
ordenarlas de diferente manera, sin dejar a un lado los elementos
legales y necesarios de cada publicacion.

Partes exteriores del Libro
La parte externa caracteriza y diferencia al libro de otros, ademas
de proteger el contenido del libro.

69 Willberg, Hans P. y Friedrich Forssman, Primeros Auxilios en Tipografia. Barcelona, 2002, Ed G.Gill n° pp. 104, pp.76

70 Newark Quentin, ;Que es el disefio grafico? México, 2002, Ed. G.Gili, n° pp. 256, pp.132

71 De Ledn Penagos, Jorge E., El Libro, México, 1980, Ed Trillas, pp.37
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Lomo: Corresponde al canto del libro, es la parte por la que
estan encuadernadas las hojas de un libro, es plano o convexo,
Cuyo espesor varia de acuerdo con la cantidad de paginas, grama-
je de papel y tipo de encuadernacion, es la parte del libro en la
que se unen los pliegos de hojas.

Se ubican los datos correspondientes al titulo, autor de la obra
y logotipo de la editorial. Puede tener una lectura de abajo hacia
arriba o viceversa.

Tapa: Cubierta, envoltura de papel o plastico que protege al
libro y los bordes de las hojas. Incluye en ella el titulo de la obra,
autor, nombre de la editorial, logotipo y marca tipografica. La
cubierta de un libro encuadernado, debe estar ligada con el inte-
rior del libro y comunicar su contenido. En su composicion puede
incorporar ademas algun tipo de imagen. Se divide en 4 partes:
primera, segunda, tercera y cuarta de forros.

Sobrecubierta: Son las hojas de papel colocadas al principio
y al final del libro, cubren las caras interiores de las cubiertas,
dobladas por la mitad para unir el libro y la tapa. Generalmente
son de papel distinto usado en el cuerpo del libro, en el gramaje
y en el color. Es un elemento decorativo y protector de la edicion.
Sobre ellas se imprime un motivo y datos de la obra.

Pagina de legales: Hoja que esta generalmente a la vuelta de
la portada donde se hayan los datos técnicos y legales del libro.

Contiene:

-Créditos: Nombre de disefador, editorial, ilustrador o fotografo.

-Reserva de derechos, del autor, editor, traductor, disefiador, etc.

-ISBN (International Standard Book Numbers, que corresponde al
codigo numerico del pais de edicion, editorial y tematica del libro).

-Datos de la editorial

-Datos de la edicion: afo, numero

-Lugar de impresion

-Direccion del editor y del autor

-Titulo original si es traduccion

Dedicatoria: Es la pagina impar en la que el autor dedica la
obra. En las primeras hojas, generalmente en la parte superior de
la pagina.

Pagina de guarda: Hoja en blanco que se halla al principio y
fin del libro como proteccion.

Pagina de cortesia o de respeto: Son paginas en blanco que
se colocan al principio y/o al final.

Portada: Es la cara de un libro. Contiene la misma informacion
literal de la tapa; corresponde siempre a pagina impar. Contiene
titulo de la obra y complementos, nombre de autor, numero de
edicion, tomo, casa editorial con su simbolo afo y ciudad en la
que se hizo.

Contraportada: Es la parte del libro enfrentada con la portada.
Es la portada de la parte trasera del libro.

Portadilla o frontispicio: Pagina donde se encuentran:
-Nombre del libro

-Subtitulos del libro

-Nombre del autor

-Compilador
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-Colaboradores del autor
-Prologuiista

-N° de edicion

-N° de tomo o volumen

Paginas Preliminares: Anteportada, pagina de titulo, indice,
prologo e introduccion.

Partes Interiores del Libro:

indice: Cuando un tema tiene diversos subtemas se ubican por
medios de este. Un indice se encuentra al principio o al final del
texto principal.

Texto principal: Cuerpo de la obra. Es el texto que contiene el
cuerpo de la informacion.

Cabezal: Franja de texto pequefo que muestra el nombre de
la obra, autor o capitulo, en la parte superior de cada pagina del
texto principal.

Pie de pagina: Franja de texto pequefo en la parte baja de la
pagina, donde se ubica el folio, las notas o citas correspondientes
al texto principal.

Folio: Numeracion en cada una de las paginas a partir de la por-
tada en adelante. No se folian las paginas fuera del texto principal
ni las blancas.

Finales: Elementos como glosario, bibliografia y colofon.
Colofdén o pie de imprenta: Parrafo pequerio al final del libro,

que indica el papel, la tipografia y la fecha y lugar en que se ter-
mino de imprimir.

72 De Leon Penagos, Jorge E., El Libro, México, 1980, Ed Trillas
73 idem

3.7.3.2 Clasificacién’?

Existen actualmente muchos tipos de libros. Diferentes por
sus tamanos, tematica, disefo, tipo de edicion, publico al que va
dirigido, etc. Se pueden clasificar en varias maneras dependiendo
de su contenido, comercializacion y propositos.

Segun la disposicion y contenido:

Manual, Monografia, Antologia, Diccionario,
Vocabulario, Libro de texto, Enciclopedia.

Segun su Funcioén:
Consulta de texto, manual, diccionario, literario.
Segun las causas comerciales:

Obras completas, Obras escogidas, Biblioteca,
Coleccion, Seccion, Serie.

Segun sus Usos”>:
Objeto, funcional y literario.

Libro objeto:
Ademas del contenido tiene una funcidon decorativa y/o
ludica. Elemento por si mismo decorativo.

Funcional:
Llena las necesidades de la persona que lo adquiere, por
ejemplo: el aprendizaje, como los libros de texto.

Literario:
Satisface necesidades culturales del lector, no solo la
diversion. Son de producciéon menor a los funcionales.



3.8 TECNICAS DE REPRODUCCION: 74

Las técnicas de reproduccion se determinan
en base a la cantidad de ejemplares a
reproducir, el tratamiento grafico de las
imagenes, el soporte, el presupuesto, etc.

Es necesario analizar cual es el mejor
método para reproducir este cuento en base a las
especificaciones dadas. Para ello veremos las técnicas
de reproduccion mas usadas en productos editoriales.

3.8.1 LAIMPRENTA

La imprenta o tipografia es un proceso de impresion en
relieve. Consiste en una superficie que se entinta con rodillos,
presionandose contra el papel, para llevar a cabo la impresion.

Es el sistema de impresion mas
antiguo, nacio con el invento del
tipo de imprenta metalico y movil
fundido a mediados del siglo XV,
y durante 5 siglos fue la Unica
técnica de impresion para grandes
tiradas.

Laimprentaenlaactualidad hasidodesplazadaporotrossistemas
de reproduccidn mas rapidos y que ofrecen otros beneficios pero
aun sigue usandose para trabajos sin ilustraciones, en cantidad
de cien ejemplares hacia arriba, en general, de medidas pequenas.
Trabajos que necesiten una impresion oscura y de un color en
toda la superficie.

3.8.2 GRABADO

Sistema de reproduccion es una plancha metalica o bloque de
madera en que se ha tallado o estampado al acido un disefo.
Existen diferentes tipos como: rotograbado, huecograbado,
punta seca, aguafuerte, mediatinta, aguatinta, grabado en cobre,
grabado fotomecanico y grabado sobre zinc 0 magnesio.

El término “grabado” deriva del griego graphein que significa
escribir o dibujar, y abarca, en su acepcion mas amplia la
transposicion de formas vistas o sentidas a un sistema de lineas,
de puntos y de superficies.

El grabado, es un proceso de impresion de gran tirada que
utiliza un mecanismo de transferencia de tinta por completo
distinto de la impresion en relieve. La superficie de impresion
es un rodillo metalico pulimentado, recubierto por un conjunto
de diminutas cavidades o celdas que conforman las imagenes a
imprimir. A medida que gira va quedando banado en tinta. Una
cuchilla elimina la tinta sobrante de la superficie pulimentada,
dejando solo la que ha entrado en las cavidades. Y es la que
queda impresa en la superficie.

3.8.3 OFFSET LITOGRAFICO
La palabra litografia se deriva de dos palabras griegas: lithos,
piedra, y graphein, escribir: escritura sobre piedra.

La litografia es un proceso planografico (superficie plana). El
area que se va a imprimir recibe un tratamiento para que acepte
la grasa (tinta) y rechace el agua, y el area sin dibujo o el fondo
recibe un tratamiento para que rechace la grasa y acepte el agua.
Al prensar la plancha entintada y humedecida sobre el papel,
solo la zona que contiene imagen queda impresa.

La imagen entintada
sobre la plancha de metal
se imprime sobre una

mantilla de caucho que esta
envuelta alrededor de un
cilindro giratorio de metal; la
imagen pasa de la mantilla al
papel, el cual recibe menor
cantidad de agua.

Las ventajas del offset son las siguientes: Permite imagenes a
todo color, se pueden se imprimir 4 o 5 colores en ambas caras

74 Bann, David. Manual de produccion para artes graficas, Gran Bretana, 1986, Ed. Tellus n° pp.159
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del papel, por separacion de color o seleccion de color; grandes
tiradas; bajos costos en comparacion con otros sistemas; tienen
velocidades altas; el caucho se adapta a las irregularidades de la
superficie, por lo que se puede imprimir sobre metal, cajas, etc.

3.8.4 INYECCION DE TINTA

La impresion por inyeccion convierte en digitos la informacion
conformada por texto y elementos graficos. Al digitalizarse se
almacena esta informacion en un disco magnético. Este disco,
en la computadora manda instrucciones a la maquina impresora
para a traves de sus boquillas rocie gotas de tinta sobre el material
a imprimir produciéndose mediante un patron de puntos.

3.8.5 IMPRESION LASER

En impresion laser, la imagen se obtiene mediante un rayo laser
que le otorga ventajas sobre los demas sistemas. El laser se puede
controlar con una cinta o un disco para ordenador que contiene
la informacion digital que se imprimira en forma de caracteres de
imprenta.

La impresora laser es equiparable con el sistema offset; en el
caso de tiradas pequenas a un precio inferior, pero en el caso de
tiradas mayores los costos de la impresion laser se elevan, por lo
que para tiradas mayores es mejor el sistema offset, y solo en el
caso de tiradas pequenas es muy recomendable el sistema laser.

La mayoria de los esfuerzos que se
hacen el en la actualidad por mejorar
el desarrollo de los sistemas de
impresion van dirigidos hacia el
desarrollo de sistemas totalmente
computarizados, sistemas que
empezarian con la informacion
digital en una computadora y
terminarian con una imagen
impresa, saltando todos los pasos
tradicionales de la tipografia y Ia
composicion de paginas.

000 /2

3.9 DISENO GRAFICO DIGITAL.

Analizaré las caracteristicas del disefo grafico digital debido
a que el proceso de produccion, optimo para el desarrollo del
cuento, es el diseno digital, por la reduccion de tiempo, economia
y trabajo.

La computadora es una herramienta accesible y muy util para
la creacion de una variedad de materiales impresos. Es solo
una herramienta, sin embargo, trabaja mejor en las manos de
una persona con conocimientos del proceso de disefio. Pensar
antes de disenar y generar una idea o concepto es la parte mas
importante en el proceso de disefo.

Planear con una idea clara del proposito, el mensaje y el
concepto es parte de la creacion exitosa de publicaciones.

La computadora ha cambiado el rumbo del disefio grafico, ha
permitido la manipulacion de texto e imagenes otorgandole al
disenador el maximo control sobre el producto final, pero a pesar
de que las herramientas han cambiado y continuan cambiando,
el proceso de diseno tiene las mismas bases. La computadora no
desplaza el concepto, ni las bases de diseno, sino que las apoya
como una herramienta en su fin.

Altenerlos conocimientosy las habilidades en el uso de software
y hardware es posible producir muchos tipos de publicaciones
por computadora.



Actualmente el disenador debe estar en busqueda de una
solucion creativa para un problema con conocimiento en,
publicidad, estrategias de mercadotecnia y editorial. El disenhador
debe trabajar con un balance entre lo visual y lo verbal.

La computadora ha sido una herramienta indispensable en el
diseno grafico, utilizada a lo largo de varias décadas, pero no es
sino hasta mediados de 1980 donde su uso tiene un impacto real
en el disefo grafico.

Debido a los grandes avances en el software, hardware y
procesos de impresion, rapidamente se incremento la calidad de
los estandares de la industria. Es en 1990 cuando las principales
firmas de disefo grafico hacen el cambio de disefno tradicional a
diseno digital. Esto hizo una gran distincion de los disefadores
que utilizaban medios digitales debido a que tenian altos costos.

Los programas usados en diseno grafico pueden ser divididos

en tres categorias: Programas de dibujo; programas de pintura en
mapa de bits y retoque fotografico; y programas de autoedicion.

3.10 DISENO EDITORIAL DIGITAL

Existe un gran desarrollo de los sistemas tecnoldgicos de
tipografia y formacion digital, lo que constituye un avance en el
desarrollo del disefio grafico digital. La formacion editorial digital
ha dominado por completo el diseno editorial, que actualmente
es inconcebible el armado manual de paginas o por letra set.

A pesar de esto, los valores de la composicion tipografica sigue
intacta, las bases del disefio se siguen aplicando, con la diferencia
que es mas rapido y facil hacerlo. Actualmente el uso digital se ha
generalizado.

El disefo de paginas por computadora permite una produccion
rapida de un diseno.

Los programas de composicion tipografica permiten predefinir
diferentes estilos de letra, los cuales se pueden aplicar a la
tipografia usada.

Los atributos de un caracter que pueden ser manipulables son:
tipo, estilo, cuerpo, espacio entre caracteres, escala horizontal y
linea base.

“La compaginacion es el proceso que reune, de un modo
ordenado, pagina tras pagina, todos los elementos necesarios
(tipograficos, graficos, ilustrativos y decorativos) que intervienen
en el impreso”’®

Esta composicion contempla diversos puntos como: el tema,
prioridades informativas, aspectos estéticos y funcionales del
diseno grafico.

Programas de autoedicién:

Los Programas de autoedicion tienen una gran flexibilidad,
es posible trabajar juntamente con texto e imagenes, estos
programas se utilizan para crear la formacion de revistas, libros,
folletos, posters, etc.

Los principales programas utilizados en el armado de paginas
son:
QuarkXPress, Adobe PageMaker y Adobe In Design.

Los programas de creacion de paginas contienen herramientas
de caracter o texto (herramientas para ajustar el kerning, tracking,
y las caracteristicas de letra); y de parrafo. Estas herramientas son
estandares en todos los programas de autoedicion.

Las herramientas de edicion de tipo, tamafo y alineacion dan
control sobre la tipografia. Las herramientas para correccion de
ortografia y gramatica permiten al disefAador tener un mayor
control.

75 Fuenmayor Pico Ma. Elena. Raton, raton... Introduccion al disefio asistido por ordenador, Barcelona, 1996, Ed. G. Gili, pp106
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Paginas maestras
Los programas de autoedicion permiten la creacion de paginas

maestras que pueden ser aplicadas a documentos. Se utilizan
principalmente en publicaciones periddicas o series de una
edicion. Una pagina maestra permite dos opciones:

1. Crear una pagina con elementos que se repetiran en cada
pagina del documento como fechas, logos, etc. Asi también
puede contener cajas de texto vacias que seran llenadas con el
texto correspondiente de cada pagina.

2. Crear un documento completo determinando todos los
elementos que deberan ser constantes en otras publicaciones
como formato, numero y tamano de columnas, disposicion de las
cajas de texto o imagen, etc.

Importacion de Texto e Imagenes
La mayoria del texto utilizado en una pagina es creado en un

programaprocesador de textosy después esimportado alapagina.
Después de ser importado el texto al programa de autoedicion,
es posible realizar cambios respecto al tipo y parrafo.

Las imagenes que componen una pagina deben ser importadas
de otro programa de dibujo o imagen, pero los programas de
autoedicion contienen herramientas muy basicas de dibujo, que
permiten realizar lineas, figuras basicas, etc.

Es posible importar imagenes de baja calidad y poco peso, solo
para ubicar los graficos dentro de la pagina, para agilizar el trabajo
en la computadora y después ser remplazados por archivos
de mayor calidad. Los cambios en una imagen ya importada
al programa de autoedicion pueden realizarse en el programa
nativo de la imagen y ser remplazado el archivo con los cambios.

Herramientas

Las herramientas de los programas de autoedicion son:

Herramientas de seleccion, edicion y creacion de elementos de
la pagina como tipografia, formas, lineas y gradientes.
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La regla es un elemento constante en los programas de diseno,
muestra la medida a lo largo y ancho, lo que permite tener control
sobre cada centimetro de la pagina. La regla permite crear lineas
guia arrastrandolas desde el origen de la regla. Estas lineas
permiten al disefiador alinear los elementos de la composicion.

Los programas de autoedicion permiten realizar, figuras
geomeétricas basicas, y formas mas complicadas con las
herramientas de forma libre, trabajadas como vectores.

Planeacion
El primer paso en el trabajo de cualquier disefio editorial
en computadora es planificar este en papel y lapiz, fuera de la
computadora, realizando bocetos como guia del trabajo donde se
ubicaran los elementos principales y asi también se determinara
la reticula y sus componentes. Lo cual puede ahorrar tiempo en
el trabajo.

Los puntos a considerar en la produccion de un disefio de
pagina por computadora son:

El tamano de pagina, numero de paginas, orientacion de
pagina, tamano de margenes (superior, inferior, izquierdo,
derecho), numero y tamafo de columnas y tamano de medianil;
método de medicion, tipografia, imagenes, proceso de impresion
y diagramacion.

El proceso de disefio de una pagina inicia determinando la
reticula de la pagina lo cual se realiza, estableciendo el tamaro de
los margenes, numero y tamano de columnas, etc. Esta reticula
aparecera en todas las paginas.

3.10.1 ELEMENTOS DE PAGINA EN UN LAY-OUT DIGITAL

Estos elementos son los que componen un disefo editorial
digital y son creados y editados en estos programas, su estudio
Nnos permitira aplicarlos en nuestra maquetacion digital.



3.10.1.1 Elementos compositivos:

Lareticula: Un esquema que sirve de estructura de la pagina, con
elementos guia, en donde se determinan las columnas, margenes
y todos los elementos graficos y visuales de la composicion.

Las lineas guia, rejilla, cuadricula, etc. también forman parte de
estos elementos.

3.10.1.2 Elementos tipograficos:

Cajas de texto: Elementos donde se ubica el texto, el cual
puede ser escrito directamente o importado de otros programas
de edicion de texto. Esta caja que contiene al texto toma las
caracteristicas de un objeto, por lo que es posible moverlo,
transformarlo, copiarlo, pegarlo, etc.

Las cajas de texto son generalmente cuadradas, pero los
programas tienen herramientas de cajas de texto en figuras
geomeétricas y también permiten dibujar diversas figuras con la
herramienta de pluma.

Dentro de estas cajas el texto puede ser ajustado en todos los
elementos que lo componen.

Es posible enlazar estas cajas para que el texto se desplace
automaticamente a traveés de todas las cajas y paginas.

El manejo de la tipografia en combinacion con el texto puede
realizarse de diferentes maneras:’®

Separado. Es la forma mas facil y comun de unir el texto con la
imagen, de esta manera el texto es editado faciimente, la imagen
guarda un margen en el cual el texto no lo toca.

Contorneado: El texto rodea la imagen dejando un pequerfo
margen entre ambos, esta forma debe hacerse con cuidado para
no restar legibilidad al texto ni a la imagen.

Superpuesto: El texto se coloca sobre la imagen. Para este
meétodo debe buscarse que el color y tipografia contraste con la
imagen de fondo para hacer legible amabas.

Pegado a la imagen: El texto esta sobre la imagen pero sin
afectarla, apenas la toca.

Sobre la imagen: El texto cubre la imagen pero como tiene
menor opacidad se ve a traves del texto.

3.10.1.3 Elementos ilustrativos:

Cajas de imagen: Elementos donde
se ubican las imagenes que deben ser
importadas, dentro de estas cajas, la imagen
puede ser copiada, pegada, reflejada y
movida dentro de un area determinada. Estas
imagenes pueden ser fotografias, dibujos y
graficos.

Bordes, cajas, tonos y sombreados: Los bordes separan los
elementos de otros, algunos son usados para enfatizar elementos,
definir los contornos de una imagen. Puede ser una simple linea
0 con elementos decorativos.

Las lineas y figuras vectoriales, pueden
ser realizadas directamente en el programa
de composicion editorial, y tener las
propiedades, como los demas elementos,
de un objeto.

76 Greenwald & Luttropp, Graphic communications, USA, 1997, Ed. Delmar publishers, pp.161
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Capitulo 4 ILUSTRACION

Este capitulo es el elemento de estudio mas
importante de esta tesis debido a que buscamos
una titulacion como disefiador y comunicador visual
con orientacion en ilustracion, ademas de ser la base
del proyecto: el cuento.

Analizaré a la ilustracion en su etimologia y su
definicion. Las bases historicas de la ilustracion
que han dejado aportaciones a los movimientos y
tendencias artisticas de nuestros tiempos.

Analizaré las caracteristicas de la ilustracion como
es su funcion y propasito, asi como su relacion con la
audiencia a la que va dirigida y en especial la ilustracion
que esta dirigida a los nirios. Haré un analisis general
de los tipos de ilustracion segun su aplicacion, funcion,
medios de reproduccion y niveles de produccion
donde situaré el tipo de ilustracion que usare para este
trabajo.

Haré mencion de las maneras de produccion de una
ilustracion donde mencionareé herramientas, materiales
y técnicas utilizadas en general en la ilustracion y
especificamente de la ilustracion digital que sera el
medio de produccion utilizado, del cual mencionaré
los tipos de ilustracion digital, su historia, caracteristicas
y herramientas asi como los elementos compositivos
esenciales.

Esto con el fin de revisar los distintos tipos de
produccion del cual obtendremos el mas adecuado en
este proyecto especifico, segun mi punto de vista.
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El dibujo es una parte fundamental de la
ilustracion y debe ser estudiado si se desea un
buen resultado ilustrativo, por ello tratare el
tema del dibujo puntualizando en el dibujo de
ninos cuyo objetivo es conocer las proporciones,
puntos clave que nos otorguen herramientas
para realizar las ilustraciones de nifios, y en base a
la investigacion, desarrollar las ilustraciones.

Examinaré las caracteristicas de la ilustracion
infantil para conocer los elementos importantes a
incluir en nuestro trabajo. Y especificamente esta
ilustracion infantil aplicada a un diseno editorial
que da como producto un libro, que en esencia
es un libro ilustrado didactico ya que dara una
ensenanza al nifno.

La ilustracion, es la rama mas artistica del Diserio
Grafico, refleja una interpretacion simbdlica del
sentir y ver el entorno del hombre, lo cotidiano, lo
fantastico a lo que todo el mundo esta expuesto,
siempre.

No es solo un egjercicio técnico sino que es
una forma de arte subjetiva y emotiva, donde
el proposito de las imagenes es comunicar
informacion.

El buen tratamiento de las ilustraciones al unirse
al buen tratamiento tipografico y editorial da
como resultado un atractivo producto de diserio.
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4 ILUSTRACION

El objetivo de todo arte visual, es la produccion de imagenes.
Cuando éstas se emplean para comunicar una informacion
concreta, el arte suele llamarse ilustracion.

Las ilustraciones son obras unicas, aunque generalmente se
hacen reproducciones de ellas.

Las ilustraciones son imagenes asociadas con palabras. Estas
imagenes llevan un mensaje. La ilustracion ilustra, da luz al
entendimiento, y debe funcionar conjuntamente con un temay
un disefo.

Una buena ilustracion provoca que un texto cobre vida, trabaja
conjunta con elementos como la tipografia y el disefio editorial.
“Una buena ilustracion no es un complemento del libro sino un
aporte auténomo.””’

La ilustracion permite imagenes que no podrian ser sacadas

de la realidad en una fotografia. Permite también viajar en
el tiempo, y dar vida a todo lo que la imaginaciéon permita.

4.1 DEFINICION

El término ilustracion 7® es usado para designar las imagenes
reproducidas de fotografias o dibujos que sirven para explicar,
embellecer o amenizar un texto.

Es una forma grafica que se incorpora a un mensaje y que
tiene como proposito, desde aclarar un contenido, hasta servirle
de simple ornamento, es también una manifestacion visual del
creador de una ilustracion, quien debe conjugar sus habilidades
técnicas para el gjercicio artistico con un repertorio de ideas
culturales e intelectuales, tomando en cuenta las posibilidades
comunicativas de su obra y la riqueza plastica que las hace
atractivas para el lector.

78 Diccionario Akal de Estética Madrid

Etimologicamente, el verbo ilustrar es, hacer mas clara, mas
inteligible una idea; dar un chispazo de luz.

Primeramente, llustracion se designé a los adornos de los
manuscritos antiguos, después se le asigno a los grabados en
madera insertos en un texto; actualmente define a las imagenes
de los libros.

Es la traduccion de un lenguaje escrito o verbal a un lenguaje
visual, es complemento o suplemento de un texto para comunicar
y sintetizar ideas.

llustrar, es producir imagenes.
llustrar, es comunicar.

Cuando se ilustra, se ensena, se aclara.

Es un medio de comunicacion, un lenguaje grafico, figurativo,
con contenido formativo, afectivo y expresivo.

4.2 HISTORIA DE LA ILUSTRACION

Los origenes de la ilustracion son tan antiguos como los de la
escritura. Sus raices, se hallan en pictogramas y en jeroglificos
de las antiguas culturas como los egipcios, mayas y olmecas.

La ilustracion como la conocemos actualmente surge a partir de
la invencion de la imprenta y de los procesos de impresion. Antes
de ello, las ilustraciones eran grabadas en madera al igual que el
texto, pero esta técnica no permitia gran detalle. La invencion de
otros procesos de impresion permitid publicar ilustraciones con
textos de literatura, ciencia, arte y tecnologia.

Desde entonces, los diversos tipos de ilustracion se fueron
desarrollando a la par de los avances de las tecnologias para la
impresion. Y conforme a las diversas tendencias y estilos artisticos.

La llustracion se remonta a la antiguedad, en Alejandria y
tiene sus primeras manifestaciones como adorno de manuscritos

77 Novile anelo, Literatura infantil yjuveni Viadrid, 1922, Ed. Morata, n° pp. 190, Pp. 45



con pinturas de la época medieval. Estas ilustraciones no
son muy diferentes a las que actualmente conocemos. Un
ejemplo de ellas son las letras capitales en los textos religiosos
europeos del siglo X. En la edad media, los libros ilustrados
eran producciones especiales para ceremonias y exhibiciones.

La ilustracion, fue inicialmente, un elemento complementario
de la informacion de textos y escritos.

Ejemplos de estas ilustraciones son el Libro de los Muertos,
Los Papyrus Ramessum que datan aproximadamente del
S. XIX aC; El manuscrito iluminado de los Celtas del S. IX;
El Libro de los Kells, el cual tiene disefios de patrones basados
en formas tipograficas; ElI Libro de las Horas vy
Les Trés Riches Heures del Duque de Berry.

Algunas veces las imagenes eran mas importantes que
las palabras y las pinturas eran puramente descriptivas. Las
ilustraciones cubrian toda la pagina. Estas ilustraciones eran
auxiliares para la comprension del texto debido a que poca
gente sabia leer. El amanuense escribia el texto y el pintor ponia
las miniaturas, decoraba los bordes y hacia las letras capitales.

En la primera mitad del siglo XIV, con la invencion de Ia
imprenta, fue posible multiplicar una misma ilustracion.

La ilustracion del libro tiene un puesto importante en la historia
del desarrollo de las artes plasticas. En la época del Renacimiento,
se incluyo en las ilustraciones, el estudio de la perspectiva, la
apreciacion visual de la escala y la proporcion. De esta manera
el trabajo del ilustrador técnico se vio enriquecido, lo cual
impulsaron con meticulosidad y claridad de detalles, Alberto
Durero, Leonardo da Vinci y Rembrand.

En siglo IX, la ilustracion adopta una funcion didactica, prueba
de ello es el Speculum Humanae Salvationisy la Biblia de los Pobres
con ilustraciones destinadas a facilitar la comprension del texto,

que ocupaban la mayor parte de la superficie del libro donde el
texto solo explicaba la ilustracion.

En el siglo XVII, la ilustracion tuvo gran auge debido a
la popularizacion de escritores franceses e ingleses, y la
aparicion de nuevas revistas y periodicos, donde la ilustracion
era utilizada para satiras politicas y sociales, en donde Ia
caricatura fue predominante. Siendo los pioneros Daumier
y William Hogarth, Henri de Toulouse-Lautrec. Siendo este
ultimo, creador del arte y la técnica del cartel moderno.

En el siglo XIX, la ilustracion narrativa tuvo su auge, el estilo
de la época se caracterizo por: el dibujo a linea, lineas curvas y
colores brillantes. En esta época se ilustraban revistas, periodicos,
libros y posters.

Algunos ilustradores mas renombrados de este siglo son:
Bonnard, Steinlen, Gustave Doré, Aubrey Beardsley Mazzanti, y
Chiostri, entre otros.

En Francia la prensa cre6 en 1833 los periddicos ilustrados,
como Le Magasin pittoresque, Le Monde illustré e lillustration.

En el siglo XX, las academias europeas y americanas tuvieron
una gran influencia en la ilustracion, y con ello se dio el inicio de la
ilustracion académica, la cual influyd en la mayoria de los pintores
e ilustradores que realizaban trabajos para libros infantiles e
ilustraciones decorativas.

Poco a poco se fueron buscando nuevos estilos de ilustracion,
hasta llegar a la ilustracion experimental.

La era de la comunicacion de masas, dio la pauta a la ilustracion
de popularizarse sobre todo con la ilustracion figurativa, y con ello
el inicio del fotomontaje y el uso del aerografo, lo que permitio
mayores posibilidades de calidad.
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“Cualquier tema podia aparecer en las paginas de revistas
y periodicos, y los ilustradores podian dejar correr libre su
imaginacion, limitada solo por sus habilidades y el criterio de los
directores editoriales.” ”*

A mitad del Siglo XX, el Pop Art influyd en los ilustradores y los
impulsé a experimentar diversas técnicas haciéndose cada vez
mas popular. Existen libros con excelentes grabados (ilustraciones,
vifetas, capitulares y orlas), en algunos casos, resultado del
trabajo de artistas latinoamericanos y en otros provenientes de
reproducciones de origen europeo.

El desarrollo de los sistemas de produccion y reproduccion
han hecho de la ilustracion una materia sin limites donde
todo es posible, el avance de la tecnologia de nuestro siglo
ha permitido un sin fin de corrientes y estilos de ilustracion.

4.3 FUNCION DE LA ILUSTRACION

La ilustracion es utilizada con varias funciones: como elementos
principales de un trabajo donde las imagenes constituyen la base
de la elaboracion del mensaje, o como complemento del mismo,
cuando las fotos, dibujos 0 mapas sirven para reforzar o realzar
el contenido del texto.

Vicky Squires 8 menciona 4 tipos de ilustracion de acuerdo a su
funcion y con respecto al texto:

Funcién estética: Puramente decorativa. La ilustracion cuyo
proposito es decorar o adornar solamente, el texto puede ser
perfectamente entendido sin la ilustracion ya que el texto contiene
toda la informacion requerida.

Estafuncion contribuye alabelleza del texto: lasletras adornadas,
las vifetas, las ilustraciones finales, etc., hacen del libro un objeto
de armoniosa perfeccion y permite hacer mas liviano un texto y
hacer menos pesada visualmente una pagina.

La ilustracién anade algun contenido, ademas de decorar el
texto. Tiene un papel importante junto al texto y algunas veces es

parte de él. No solo acompana visualmente al texto sino también
aporta concepto. Un ejemplo de esto es el comentario que hace
un caricaturista, por medio de la ilustracion, sobre algun tema en
un periodico.

Funcidén didactica: Es cuando Ia ilustracion informa, aclara,
enriquece, integra y completa el mensaje transmitido por el
texto. Para facilitar la comprension del texto, y decodificarlo en
imagenes.

Sirve como complemento
del texto para “reforzar” o
“realzar” sucontenido. Inserta
en el contexto narrativo la
palabra escrita para formar
una unidad. Favorece la
memorizacion y fijacion al
permitir recordar escenas
personajes y experiencias.

La ilustracion explica el
texto, el texto contiene toda
la informacion requerida
pero la imagen es esencial |
para describir una accion f %
dificil. ' -

En este caso si se usa una fotografia los detalles de ésta, podrian
distraer la atencion, por esto es preferible el dibujo en este tipo
de ilustracion, ya que incluye unicamente los elementos que se
necesitan. La imagen explica claramente lo que se desea decir.

En este tipo de ilustracion se pueden ubicar los diagramas,
graficas, esquemas y mapas, que aparecen en periodicos o
revistas.

79 Parramon, All about techniques in illustration, Spain, 2001, Paramon Editions, n° pp. 143
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La ilustracion puede aparecer sin texto: En este caso la
ilustracion explica muy bien lo que con palabras podria ser dificil

de entender, aun el texto podria ocasionar dificultades. Se puede
encontrar en manuales o instructivos de conexiones eléctricas,
juguetes etc., o en los manuales que pueden aparecer en un
lenguaje distinto al del usuario, y las imagenes explican los pasos
para realizar algo cuando se requiere explicar con imagenes,
como hacer algo, como es o funciona.

4.4 A QUIEN VA DIRIGIDA

En una ilustracion este punto es muy importante ya que de ello
depende el tratamiento de las imagenes, y del concepto, cuando
un ilustrador conoce a su audiencia es mas facil comunicarse
con ella. Los puntos a tomar en cuenta para ello son: la raza, el
geénero, el nivel socioecondmico y la edad.

La raza Y el género: Cuando una ilustracion es dirigida a un
género en especial, se deben conocer los fines de la ilustracion,
elegir los colores que llamen mas a dicho género, en algunos
casos se emplean personas del sexo contrario para atraer la
atencion, también es comun utilizar personas del mismo género
pero idealizadas en base a los canones de belleza a fin de lograr la
identificacion del espectador con la imagen, esto generalmente
se utiliza en la ilustracion publicitaria.

Cuando la ilustracion se dirije una raza especifica de personas,
el que los personajes aparezcan de la misma raza permitira que la
audiencia se identifique con ellos.

Si la ilustracion es dirigida a diferentes tipos de personas en
género y raza, es preferible incluir varios tipos de personas,
mostrando hombres, mujeres asi como diferentes tipos de razas.

Nivel socioecondmico: Generalmente la ilustracion se dirige a
un publico general en cuanto a nivel socio econémico, pero en
ocasiones es necesario hacer énfasis enlos niveles socioeconomicos,
en este aspecto se trabaja de dos maneras dependiendo de la
intencion del mensaje.

Es posible realizar una imagen con elementos lo mas parecidos
posibles al entorno socioeconomico del destinatario, para lograr
un mayor apego e identificacion con la imagen.

El caso contrario es realizar imagenes con los elementos
deseables para ese nivel socioecondmico a fin de apegarse al
mensaje para alcanzar aquel ideal.

La edad: Cuando una ilustracion es dirigida a personas adultas
se puede realizar una imagen mas compleja que para un nino,
una ilustracion dirigida a un niflo debe ser con imagenes simples
y llenas de color, tema que veremos mas adelante con mayor
detenimiento.

4.5 CLASIFICACIONES DE LA ILUSTRACION

Podemos dividir la ilustracion en varios tipos en base a varios
criterios.

4.5.1 POR APLICACION

4.5.1.1 llustracion Editorial

La ilustracion es utilizada en el area editorial para acompanar
articulos, o evocar el contenido de algun texto. En donde Ia
imagen refuerza y resalta el texto. Su funcion es comunicar
conceptos e ideas al lector. Consiste en ilustrar textos y portadas
de libros, periddicos y revistas.
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En el area editorial, el ilustrador trabaja bajo el mando de
directores creativos y editores.

Dentro del diserio editorial, existen diferentes areas:

Revistas

Elrecurso de lailustracion en una revista es muy util, 1a ilustracion
es capaz de cubrir un sin fin de temas, dentro de la revista se
ilustra: La portada, articulos, vifetas, titulos, etc.

Los calendarios de produccion son muy variados pero
generalmente son plazos cortos. Las revistas son un buen
escaparate para los ilustradores donde pueden mostrar diferentes
habilidades.

En muchos casos el ilustrador es libre de planear, pensar
y organizar su trabajo; esto permite, elegir la composicion,
personajes y narracion de las ilustraciones.

Uno de los mayores atractivos es la variedad de temas. En
esta area se tiene generalmente mucha libertad para ilustrar y
experimentar en cuanto a técnicas, soportes, etc.

Periodicos

La ilustracion en los periodicos es principalmente humoristica,
en el caso de la satira politica, y las tiras comicas dominicales. La
presion de los tiempos en el periodico requiere que el ilustrador
tenga una mente agil y grandes habilidades de dibujo y concepto,
debido a que generalmente se cuenta solo de unas horas para
hacer el trabajo.

Libros

El ilustrador es coautor de un libro, desde la portada se debe
demostrar un estilo. La buena ilustracion es equivalente a un
libro atractivo. La unidad visual-verbal permite una lectura en dos
dimensiones. Es necesario contar con habilidades interpretativas,
dando una rapida respuesta visual a un problema escrito o
hablado.
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Las portadas de libros son un campo de la ilustracion, en
esta area, la ilustracion debe reunir el tema del libro y ademas,
combinarse con el titulo. La portada tiene dos posibles funciones,
en algunos casos debe invitar a leer el libro y en otros casos debe
invitar a comprarlo.

Otro campo de ilustracion en un libro son los interiores, l0s
cuales no deben ser menos importantes que la portada aunque
suelen tener menor exigencia. Los calendarios de produccion de
los libros son generalmente plazos largos.

Libros infantiles
Su trabajo se desarrolla
. diferente a la lectura para
Z - adultos, porque se deben tomar
Z en cuenta otros factores como el
color, tipografia, etc. Es dificil que
a los ninos les agrade cualquier
ilustracion, asi que la tarea del
ilustrador en esta area no solo
es convencer con su trabajo a
los productores del libro sino
también a los niAos.

4.5.1.2 llustracion Cientifica

La ilustracion cientifica es un tipo de ilustracion especializada
de la que se divide la ilustracion medica, la ilustracion de la
historia natural y la ilustracion técnica, aunque estas areas
plantean demandas diferentes, tienen en comun las siguientes
caracteristicas:

Buena técnica de dibujo y alto grado de representacion.
Amplia investigacion y estudio sobre el tema.

4.5.1.3 llustracion Médica.

Leonardo Da Vinci es el pionero de este tipo de ilustracion,
realizd estudios cientificos en cuerpos humanos en el siglo XV,
produciendo excelentes dibujos anatdomicos.



Actualmente es posible realizar estudios de todas las partes del
cuerpo, organos secciones, etc.

Esta asociada con la investigacion cientifica, su funcion es
traducir, interpretar y comunicar una escena O un Proceso
fisiologico, de una imagen tridimensional de la realidad, a una
imagen bidimensional.

El ilustrador debe traducir estudios medicos, imagenes
microscopicas a imagenes agradables y digeribles que no seria
posible de otra manera.

Esta area requiere una
amplia especializacion, no
solo en la ilustracion sino en el
ambito médico.

El ilustrador debe tener un
gran interés por la ciencia
médica y especializacion en el
area. Al igual que la ilustracion
de la historia natural son
necesarias habilidades como el
dibujo realista e hiperrealista y
la capacidad de observacion.

Es
farmacéuticas y ensenanza medica. Para su excelente elaboracion
se requiere de horas de estudio de modelos reales.

aplicable principalmente para libros especializados,

4.5.1.4 llustracion de la Historia Natural
Se aplica en libros de zoologia, botanica, publicaciones
cientificas y de historia natural, y museografia.

Alberto Durero y Audubon son de los primeros que publicaron
tratados y estudios de la historia natural.

Es necesario tomar cada dibujo de modelos

vivos, o al natural, de zooldgicos, jardines

botanicos, habitats, o en publicaciones
especializadas.

Las habilidades necesarias para esta
area es el dibujo realista e hiperrealista,
la capacidad de observacion, y gran
paciencia para realizar un trabajo de

mucho tiempo y con mucho detalle.

Generalmente su tiempo de
produccion es muy largo.

4.5.1.5 llustracion Técnica.
Esta area el ilustrador traduce elementos de tercera dimension
a elementos bidimensionales.

Este tipo de ilustracion es utilizado para la explicacion de
elementos complejos, componentes y funcionamiento de
maquinas y objetos, manuales de servicio, capacitacion para
produccion. Se aplica también en la museografia para disefar
exposiciones.

Es requerida en publicaciones especializadas para ingenieros,
técnicos, etc. También pueden ser encargadas por arquitectos,
para referencias o presentacion de proyectos y otras para
ilustrar publicaciones con elementos en el area de ilustracion
arquitectonica.

El ilustrador debe tener la habilidad de combinar el trabajo
detallista y generalmente realista con la capacidad de hacer
legible y util la informacion; habilidad para interpretar planos,
dibujos ortogonales; interpretar maquinas, y elementos complejos
en planos; buen uso de la perspectiva y del plano cartesiano. La
mayoria de estas ilustraciones requieren ser muy realistas.
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Rotor —
wertical

Rotor coaxial Rotor Gnico

Rotores
emparejados

Rotores
emparejados

4.5.1.6 llustracion Informativa

En esta area la ilustracion actua como un medio instructivo,
para transmitir informacion visualmente, generalmente esta
acompanada de mucho texto, se basa en graficos, simbolos y
tipografia. Comprende el dibujo técnico, para la representacion
de objetos y estructuras hasta el dibujo de naturaleza, en el
estudio de animales y plantas.

Tiene como funcion hacer evidente y accesible la informacion;
embellecerla y enfatizarla, explicar la informacion compleja,
haciéndola digerible.

Se ilustra informacion donde se traducen cifras a graficas,
diagramaciones en linea y circulares y tablas;, ademas de
diagramas de flujo que describen procesos de fendmenos,
cuadros cronologicos que describen el progreso, para hacer algo
paso a paso y mapas que representan bidimensionalmente areas
geograficas.

La informacion es proporcionada por el cliente y el ilustrador es
quien la traduce y plasma creativamente.

En esta area la funcion informativa es mas importante que la
estética aunque no se debe dejar de lado esta. Su importancia
reside en que, es el unico medio en que pueden ser mostrados o
explicados estos temas.
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Los calendarios de produccion de la ilustracion informativa
dependen de la aplicacion, pero generalmente son plazos largos.

4.5.1.7 llustracion Publicitaria
En esta area el ilustrador se comunica con un consumidor.

Se deben cumplir funciones especificas: Promover o vender
algo; atraer la atencion al producto; enfatizar sus cualidades;
dar un mensaje al consumidor para que haga o compre algo;
transmitir con mayor claridad un mensaje. Lo que representa
para su cliente mayores ventas.

El ilustrador es un intermediario entre el proveedor de un
producto o servicio y su consumidor. En esta area se hace uso
de ilustraciones surrealistas 0 compuestas. Se encuentra apoyada
por textos generalmente cortos.

4

En esta area el ilustrador se
encuentra en relacion con el
cliente y/o el creativo de una
agencia de publicidad.

El ilustrador publicitario debe
tener una gran imaginacion;
habilidad para traducir las ideas
del proyecto generalmente ya
determinado y aportar ingenio
al trabajo publicitario.

Las ilustraciones publicitarias deben ser rapidas de apreciar y
entender por lo que deben ser de gran impacto.

En esta area el ilustrador se debe acatar a los objetivos del
mensaje y es poco probable que pueda experimentar ideas. Como
en la publicidad generalmente se invierte mucho dinero, debe ser
un trabajo bien cuidado que requiere planeacion y platicas con
el equipo creativo.



Empaques.

La funcion de la ilustracion es “realzar un producto, darle un
aire moderno o hacerlo atractivo, para un determinado sector de
consumidores” 8!

Discos compactos.

Forma parte de la ilustracion publicitaria, debido a que la
ilustracion es utilizada en parte para llamar la atencion del
comprador. Otra funcion de la ilustracion en un disco compacto
es renovar de forma sutil una cara que ha sido vista muchas veces.
El estilo de la musica y de la ilustracion debe compaginarse.

4.5.1.8 llustracion de Modas

Es el dibujo de prendas o accesorios
con fines publicitarios. Es utilizado en
la industria textil y casas de moda, en
algunas ocasiones para contrastar con
las fotos de modas.

o ooo B 8 Su funcién principal es vender una

) <2 apariencia, estilo o producto. Permite
e S @ el uso de diferentes técnicas de
ey n 4 ilustracion.

Es necesario el constante estudio de la figura y anatomia
humana, los modelos y la moda. Aunque se trate de un estilo
abstracto o estilizado, un ilustrador de modas debe dominar el
dibujo y proporciones del cuerpo humano.

Ademas de estas habilidades en dibujo se deben tomar en
cuenta los detalles y texturas de la ropa, accesorios y peinados.

4.5.1.9 llustracién para pantalla

Con el desarrollo de tecnologias en el area del disefio y
comunicacion visual, la ilustracion es usada como base de
animaciones para television, video, cine, Web y otros medios
audiovisuales.

El ilustrador puede participar en varias fases de estos proyectos
como la creacion de story boards, creacion de los dibujos de la
animacion, elaboracion de ilustraciones en tercera dimension y la
creacion y retoque de imagenes como fondos, escenarios, etc.

En esta area, el ilustrador
no debe preocuparse por
los medios de reproduccion,
tipos de papeles o tintas.
Pero debe tomar en cuenta
resolucion de las imagenes
contra su peso en caso de
ser utilizadas para paginas
web donde la rapidez en el
despliegue de imagenes es
importante.

La informacion es pro-
porcionada por el cliente y el
ilustrador es quien la tradu-
ce y plasma creativamente.

En esta area la fun-
cion informativa es mas
importante que la estética
aunque no se debe dejar de
lado esta.

En el caso de animacion, los calendarios de produccion son
generalmente plazos largos, y requiere la elaboracion de muchas
imagenes en secuencia por lo que el ilustrador debe tener la
habilidad de reproducir una misma imagen en diferentes angulos,
poses, etc.

4.5.2 POR SU FUNCION

4.5.2.1 llustracién conceptual

Es una ilustracion que funciona como una sintesis del tema, no
describe el texto literalmente sino que capta la esencia del texto
en la ilustracion.

Debe ser creativa, atractiva y facil de
reconocer, debe dar una idea subjetiva
del tema y un contexto para la lectura
pero no debe influir en la opinion del
lector, antes, crearle una expectacion
sobre el tema. El ilustrador debe conocer

muy bien el mensaje que el editor y el
autor desean transmitir.
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“Una ilustracion conceptual representa ideas generales no
hechos particulares” &

4.5.2.2 llustracion narrativa

Su funcién es describir un evento o una secuencia de eventos. Es
utilizada principalmente en el género literario, cuentos, historias
novelas, etc. Este tipo de ilustracion ha sido utilizado desde los
inicios de la literatura clasica por lo que es dificil imaginar una
historia de esta naturaleza sin ilustracion. Se empata con el texto
y cuenta a la par una historia.

El  ilustrador “necesita
comprender bien el texto
a fin de completarlo sin
competir con él” & Es posible
dividirla en dos: La ilustracion
que sirve de apoyo o punto
de partida del texto. Y la
ilustracion que toma parte de
narracion, en la cual el texto
tiene un papel secundario y
es por la ilustracion que el
texto cobra vida.

4.5.2.3 llustracion decorativa

Acompana al texto para decorar una pagina. Con objetos
y detalles que no estan mencionados en el texto, pueden ser
imagenes abstractas, vifetas, titulares, etc. Se considera el tipo de
ilustracion mas antigua, se encuentra en las letras capitales de
manuscritos medievales. Este tipo de ilustracion es muy utilizada
en libros y revistas, poesia.

En los libros de cocina este tipo de ilustracion crea ambientes
adecuados para las recetas.

El ilustrador debe tomar en cuenta el equilibrio, contraste y
unidad de la imagen para que cumpla su funcion y no entorpezca
la pagina, afectando la lectura.

4.5.3 POR NIVEL DE REPRESENTACION

El nivel de representacion de una ilustracion depende del
proposito, audiencia, técnica de produccion y reproduccion,
etc. El nivel de representacion indica, qué tan cercana esta una
ilustracion a la realidad que representa o qué tan cerca de la
abstraccion.

Con la clasificacion de la ilustracion en base a su nivel de
representacion veremos en cual se ubica la ilustracion para nifos,
que no se puede hallar en ninguno de los dos extremos.

4.5.3.1 llustracion realista s

llustracion que representa Io
mas cercana posible al modelo,
utiliza efectos de sombras, luces,
perspectivas y se acentua la idea
de realismo.

El realismo incluye todos los
elementos, de maneradetallada,
acercandose a la realidad de
lo representado, guardando las
caracteristicas esenciales como color y
proporcion.

4.5.3.2 llustracion figurativa

Es la reduccion de un elemento que tiene semejanza con
el modelo real pero sin llegar a ser una copia, este nivel de
representacion debe tener los elementos del modelo que logren
hacerlo reconocible.

4.5.3.3 llustracion simbodlica

Solo representa la idea del modelo, no es la copia, abstrae los
elementos principales, del modelo original captando los detalles
basicos.

82 Parramon, All about techniques in illustration, Spain, 2001, Paramon Ediciones, n° pp. 143, p.p10



4.5.4 POR SU REPRODUCCION:

La manera en que la ilustracion sera reproducida es importante
para su elaboracion. Actualmente hay muchos medios de
reproduccion, una imagen puede ser reproducida en blanco y
negro, a 1, 2, 3, 4 o mas tintas, tono continuo, medio tono, a todo
color, en laser, en offset, para pantalla, etc.

Cuando una ilustracion es realizada a color, al imprimirse
en blanco y negro puede perder su encanto, por esto es
recomendable planear las ilustraciones en la manera que seran
reproducidas.

La produccion de una ilustracion depende en gran medida de
su medio de reproduccion por lo que es importante considerar la
forma en la que una ilustracion sera reproducida.

Se pueden clasificar las diferentes formas de reproduccion como
lineal, medio tono y color.

4.5.4.1 Lineal

Es la llustracion formada por lineas
generalmente negras y tipografia sobre
un fondo blanco y areas de color solido.
Color blanco y negro u otro.

Los trazos delinean la forma. Usada
generalmente para periodicos y
publicaciones a una tinta.

4.5.4.2 Medio tono
llustracion que contiene tonos entre

los extremos del blanco y el negro, el
tono es continuo.

Para su reproduccion se descompone en unatrama de diminutos
puntos, que por medio de puntos negros a blancos se obtiene
una gama de grises y crean por medio de ilusion optica el tono
continuo final.

4.5.4.3 Color

Las imagenes a color pueden ser:

1 tinta
2 tintas
3 tintas

4 tintas (CMYK)

Monotono
Duo tono
Tritono

Cuatritono

Los medios de reproduccion, como el offset en seleccion de color
y la impresion digital, alcanzan cada vez mas la integracion de los
colores para formar imagenes excelentes.

87 ©00

4 ¢ ILUSTRACION



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

®00 S8

4.5.5 POR MEDIOS DE PRODUCCION

La manera de produccion de una imagen varia segun las
herramientas y materiales que se utilicen, actualmente, con el
desarrollo de los sistemas digitales en el medio del disefio existen
dos medios de produccion principales: el tradicional y el digital.

4.5.5.1 llustracion tradicional

Es toda aquella ilustracion realizada por medios plasticos,
cuyos materiales son fisicos.

4.5.5.2 llustracion digital

Es la realizada dentro de la interfase de programas para
computadora y con la ayuda de instrumentos como el mouse o
la tableta digital.

A través de la llustracion digital se pueden simular todas
las técnicas tradicionales, como aerografia, oleo, acuarela o
generar una impresion fotorealista. De esta manera se puede
mostrar la realidad en forma mas atractiva, o lograr efectos no-
realizables con los medios tradicionales.

La ilustracion y en general el disefio digital es una de las areas
donde la tecnologia, ha revolucionado la forma de trabajo.

En el trabajo de un ilustrador el uso de computadora se
ha incrementado, en la creacibn de imagenes, pero este
descubrimiento no es estatico sino que evoluciona dia a dia,
cambiando los métodos de reproduccion y creacion de las
imagenes.

4.6 TECNICAS TRADICIONALES DE LA ILUSTRACION.

Técnica, es el conjunto de procedimientos de un arte o cien-
cia y la habilidad para utilizar esos procedimientos. Las técnicas
tradicionales se han usado desde el inicio de la ilustracion hasta
nuestros dias, examinaremos estas técnicas clasificandolas en 2:
técnicas de dibujo y técnicas de pintura.

Las técnicas principales de dibujo son: lapiz, pastel, carboncillo
y tinta. Las técnicas principales de pintura son: acuarela, oleo,
acrilico, goauche y tempera.

“El modo en que un ilustrador emplea un medio en cuestion
es algo tan unico como las huellas dactilares”. 8 Cada artista crea
con la practica su propia técnica utilizando uno o varios medios,
lo que se convierte en su estilo propio.

La técnica es una parte importante de la ilustracion. Una
ilustracion se compone de dibujo, un buen manejo del color,
composicion y disefo, y la técnica.

Existen 2 tipos de técnicas de representacion grafica tradicional:
Secas (S) y Humedas (H). Las técnicas humedas utilizan pigmentos
a base de agua, aceites o solventes de manera que la técnica se
trabaja humeda. Mientras que en las técnicas secas sus pigmentos
son en polvo o compactas que permiten un trabajo seco.

83 Devoto Alejandra, Bibli Diserio Grafi
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4.6.1 TECNICAS DE DIBUJO
4.6.1.1 Lapiz: (S)

Los lapices estan hechos de grafito. El grafito
es barro y carbon que se mezcla con arcilla. Se
produce en varios grados de dureza con la
combinacion de la proporcion de estos dos
elementos.

Cuando contiene mas cantidad de arcilla
que de grafito se les llama duros y su trazo
es gris; si tiene mas grafito que arcilla se
llaman suaves o blandos y su trazo es
oscuro. Las gamas son H (hard), duro y
B (black), blando u oscuro. Cuanto mas
duro es el grafito, mas exactas son las
lineas que se pueden dibuijar.

El grafito mas blando se puede usar en zonas amplias y en tonos
degradados, desde grises borrosos hasta el negro mas profundo.

Antes de inventar el l1apiz de grafito se usaban delgadas varitas
de plata, zinc o plomo. Staedler unio el grafito triturado con azufre
y antimonio para convertirlo en barritas utilizables.

El primer lapiz de grafito se fabrico en 1662. En 1970 Nicolas
Jaques Conté descubrio que el grafito produce los mismos matices
de grises y negros que el plomo. Por primera vez se pudo graduar
los lapices de duros a blandos, variando las proporciones relativas
de grafito y arcilla.

Los lapices de madera se fabrican en 19 durezas distintas,
excelentes para dibujar a mano alzada, son los mejores en
cuanto a sensibilidad de cambio de presion y angulo. Es un
medio de dibujo, desechable, econdmico, controlable y versatil,
produciendo una infinita gama tonal.

Una de sus caracteristicas mas importantes es su capacidad
de producir desde las lineas mas delgadas y delicadas hasta las
sombras y trazos mas vigorosos.

La linea y el tono pueden ser combinados
en un dibujo y puede borrarse facilmente.

La calidad y el grosor de la linea pueden
variar y ser controlada por el lapiz usado, y la
textura del papel.

Técnicas:

Lineas cruzadas: Sombreado por medio de lineas paralelas. Los
efectos varian segun: el angulo, calidad, direccion de las lineas y
separacion entre ellas.

Garabateado: Trazos hechos a mano, con cierto grado de
control, dibujo expresivo, libre y gestual.

Emplumado: Consiste en realizar trazos diagonales, con
contornos suavizados. El trazo inicia con poca presion, esta
presion aumenta, y disminuye al final. Esto permite que las lineas
se integren unas con otras produciendo efectos tonales.

Plumeado: Trazo de lineas muy juntas que producen un efecto
tonal, pueden ser trazos hechos libremente o meticulosamente.
Se puede curvar la linea siguiendo la direccion de los contornos
de las formas. Pueden ser lineas paralelas. La variacion tonal se
obtiene por la intensidad del plumeado y la separacion de las
lineas.

Puntillismo: También llamado divisionismo, se realizan puntos
para formar la imagen, se puede crear una gradacion tonal
variando el tamano de los puntos y el espaciado entre estos.

Esfumado: También se llama suavizado o sombreado. Permite
gradaciones tonales sutiles. Se trata de tallar el papel con un
esfumino, un pincel o algodon después de realizar trazos frotando
suavemente el lapiz sobre el soporte.

Sombreado: Se realiza con el trabajo de la mano o muneca.
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Es la aplicacion de tonos que indican sombras en una figura. Las
transiciones del sombreado deben ser breves y degradadas para
que no se note la diferencia entre estos. El lapiz debe mantenerse
inclinado, frotando con suavidad. Es posible conseguir efectos
muy realistas con esta técnica.

Rayado: El rayado se realiza con movimientos ligeros en un
determinado angulo, comunmente, a 45°, las rayas son cortas,
el rayado debe hacer siempre en el mismo angulo, los primeros
trazos son en un tono gris y se realizan rayas hasta obtener el
contraste deseado.

4.6.1.2 Lapices de colores (S)

Minas de color que se fabrican con
una mezcla de ceras, caolin blanco,
pigmentos, aglutinantes y adhesivos, esta
mezcla se hace con diversos pigmentos,
estos también se ofrecen en diferentes
durezas, siendo los mas duros utilizados para
detalles y los mas blandos para colorear mayores
superficies.

Estos lapices pueden tener minas de acuarela que permiten un
trazo que es soluble al agua. Son utilizados y de apariencia igual
a los lapices de color convencionales, pero se puede si se desea,
utilizar un pincel humedo y dar un terminado de acuarela.

La gama de colores contiene grises, metalicos, calidos, frios,
blanco y negro.

Técnicas

Esta técnica tiene las mismas bases que el dibujo a lapiz con
algunas variaciones de las cuales la mas importante es que no
solo se producen tonos sino colores.

A diferencia del lapiz grafito, los lapices de color no tienen
graduada su dureza. Esta técnica es dificil de borrar.
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Las técnicas usadas pueden ser las mismas que el lapiz
de grafito. ™~

Frotado Suave: La técnica basica es el frotado
suave de claro a oscuro, aplicando capas
sucesivamente hasta conseguir los tonos mas
oscuros. El 1apiz de color se aplica suavemente,
coloreando varias capas hasta que se obtenga A
el color y tono deseado, sin ejercer presion | \__ ./‘f_ 5
sobre el soporte debido a que la cera de éste, :
puede tapar el poro del papel.

Mezcla Optica: Es el uso de puntos pequerios de colores los
cuales mezclan el color visualmente. El resultado de cada técnica
depende de la saturacion de color y la textura del papel.

Al sobreponer colores es posible crear nuevos. O por medio
de los colores primarios crear los demas colores, para lograr esto
es recomendable manejar la técnica de punteado con el cual se
realizan transiciones de los colores por medio de puntos finos
que se sobreponen.

Veladura: Consiste en colorear una imagen utilizando un
solo color sin saturar el papel y después trabajar con otro color
encima, sobreponiendo tantos colores como se desee.

4.6.1.3 Carboncillo y tizas (S)

Palillo cilindrico de carbon que se obtiene carbonizando en un
horno sin aire, ramitas de sauce o vid. Sirve de lapiz blando. Se
usa normalmente para hacer dibujos preliminares que pudieran
requerir correccion, pero tambien para trabajos terminados, como
medio. Los dibujos son notablemente libres y menos detallados
que los dibujos a lapiz.

El carboncillo ha sido usado desde la prehistoria y desde
entonces no ha perdido su popularidad.

Existe en diversas presentaciones: Lapiz de carbon, varas de
carbon y carbon comprimido.



El carbéon comprimido se realiza con carboncillo en polvo
mezclado con un aglutinante y apresado para formar barras, es
mas fuerte que las barras de sauce, y no se rompe tan facilmente,
produce un trazo denso, y un negro terso, es mas dificil de hacer
polvo y de borrar.

Lapiz de carbén: Hecho de carbdén
comprimido y ensamblado con madera,
es mas limpio y manejable, es posible
controlar mas el trazo, se utiliza para lineas
delgadas y detalles.

El carboncillo se puede tiznar, frotar
logrando una gran variedad de grises y un
negro profundo. La técnica mas usada, es realizar
trazados suaves y difuminando para convertir las
lineas en tonos.

Las Tizas

Son barras hechas de pigmento y arcilla, estos materiales se
apelmazan con goma y un poco de grasa dando la forma de
barras y cocidos en un horno, se fabrican como barras Conté y
como lapices y en los colores sanguina, sepia, blanco y negro, y
en 3 durezas: suave, medio y duro.

Su consistencia y apariencia son similares al pastel, pero son un
poco mas duras y grasosas que este. El efecto también es similar
al del carbon pero a diferencia de este la tiza tiene mas colores
y puede producir degradaciones tonales mas perfectas, desde
lineas delgadas hasta grandes zonas.

Las técnicas usadas son las mismas que las usadas en el carbon
y el pastel pero la tiza logra un terminado mas fino.

Material

Fijador: En spray para mejorar la adherencia de las particulas
de pastel blando, carboncillo, tiza y grafito sobre la superficie. Ya
que tiende a ser alterado con facilidad.

Esfumino: Rollito de papel comprimido para difuminar,
mezclar, degradar y borrar con terminacion en punta.

4.7.1.4 Pastel (S)

Barra compuesta de pigmento en polvo, mezclado con goma
o resina. De consistencia pastosa y blanda, pero comprimida.
Existen 4 tipos de pastel caracterizados por su textura y terminado:
pasteles duros, blandos, lapices de pastel y pasteles al oleo.
Los pasteles en lapices, los cuales son limpios y faciles de usar.

Tiene su origen en lItalia durante el S. XVI, como evolucion
del gis, como técnica complementaria de aplicacion de color a
retratos. Adquiere su maxima difusion en el S. XVIII, especialmente
en la realizacion de retratos por sus colores delicados y la rapidez
ejecucion.

Los pasteles blandos producen un trazo suave y terso y con
una consistencia seca, contienen mas pigmento y menos arcilla,
por lo cual, los colores son mas vivos. Son aplicados y esfumados
facilmente.

Los pasteles duros contienen menos pigmentos y mas arcilla, por
lo que los colores son mas brillantes, no tienen una consistencia
firme. Producen lineas muy delgadas para detalles.

Los pasteles de oleo producen colores mas vivos y brillantes,
contienen un pigmento mezclado con aceite o cera, siendo
mas aptos para la pintura artistica, pudiéndolos combinar con
trementina. El calor los derrite y son solubles al alcohol. Permite
efectos utiles para fondos y texturas en combinacion con acuarelas
o acrilicos.

Con el pastel se consiguen delicadas gradaciones cromaticas
y colores vivos, permite trazos delicados y espontaneos, desde
lineas definidas hasta areas de color borroso.
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Es muy blando y puede borrarse con mucha facilidad, es sensible
a las acciones mecanicas, tanto golpes como rayados, etc. Tiene
escasa adherencia al fondo, y necesita de un fijador para su total
adherencia al soporte.

Técnicas

Los pasteles se prestan a usos muy variados y a ser combinados
con otros materiales. La técnica no utiliza ningun aglutinante, por
lo que el color de la barra es el definitivo. Pueden ser aplicados
directamente al papel o difuminados, aplicados en areas grandes
en amplios trazos.

Trazos: Consiste en alternar trazos espesos
y finos utilizando el borde afilado de la barra.
Al aplicar mucha presion hace que el grano
del papel se sature y las siguientes capas se
resbalen.

Manchas: Se trata de pintar zonas de color y
extenderlo con un difumino o algodon, mezclando
los colores, al final se remarcan las zonas oscuras
para las sombras.

Difuminado: Se aplica el pastel en polvo
difuminandolo y frotando ligeramente para
evitar que la superficie se alise y pierda textura,
se presiona con un papel para hacer penetrar
el pastel en el grano del papel.

Impasto: Se dibuja con pastel, fijando la
imagen repitiendo el proceso varias veces,
| para que el color se empaste.

Técnica mixta: Consiste en combinar el
pastel con lapices de color y tinta o aplicar la
acuarela sobre el pastel.

Soporte: Puede ser cualquier superficie lo suficientemente
aspera como para sostener el color, aplicado mediante una ligera
presion. Se usa el papel, el carton o la tela.
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4.6.1.5 Rotuladores (S)

Los rotuladores son plumones que contienen un tubo de fieltro de
nylon o fibra que termina en punta. Hay rotuladores no solubles al
agua, son permanentes y secan al instante, algunos son solubles
pero No son permanentes y secan mas lentamente.

Las puntas de los rotuladores pueden ser anchas hasta muy
finas, esféricas y rectangulares.

La mayoria de los rotuladores contienen
una gama de colores brillantes, pasteles y
fluorescentes. Permite trabajo con soltura,
rapidez y comodidad en el uso.

Nacen en los 60’s, con una amplia
gama de colores, conjuntos de formas y
dimensiones, con tamanos de punta que
van desde 0'1 mm hasta 40 mm.

Tipos de rotuladores:

Se clasifican segun la forma de la punta:
pincel, biselados, punta biselada, punta
de roll, punta de plastico, punta de brocha,
punta de bala, punto fino, etc.

7

Técnicas

La intensidad de los tonos se consigue aplicando capas, dejando
el blanco del papel para las zonas claras y brillos. Para mezclar los
colores se puede aplicar un color oscuro sobre un claro y trazar
nuevamente con el color claro. Para conseguir un color plano
se debe evitar que la punta quede apoyada en el papel estando
quieto el rotulador.

El rotulador es un medio transparente, que permite modificar
un color al superponer otra capa, antes de aplicar cada capa es
importante dejar que se seque la anterior. Por otra parte se puede
trabajar como los pasteles yuxtaponiendo trazos de un color.



Color plano: Los rotuladores secan
rapidamente y es dificil fundir colores y
obtener gradaciones tonales sutiles,
por lo que se debe trabajar rapido.
Manteniendo humedo el borde
delantero del color, para no crear franjas.
Es dificil consequir un area de color plana
grande.

Rayado: Es la forma mas comun de su uso.

Las rayas pueden fundirse para crear transiciones suaves,
aplicando disolvente o un poco de tinta del rotulador con algodon
impregnado y frotando suavemente.

Enmascaramiento: Se usan mascarillas de distintos materiales
como plastico y papel para conseguir bordes nitidos y limpios.

4.6.1.6 Tinta: (S) Y (H)
Existen muchos tipos de tintas.

La tinta china es un liquido negro
oscuro, que puede ser soluble al agua
0 no. La permanencia de la tinta en el
soporte depende de esta caracteristica:
La tinta impermeable contiene laca en su
composicion, lo que le permite adherirse ,

permanentemente al soporte. B ? _!. ‘ ’

Es excelente para la reproduccion por su densidad y opacidad.
Usada generalmente en trabajos monocromaticos.

Hay tintas especiales para los estilografos que son muy fluidas
y tienen propiedades antigrumos, densas y opacas que permiten
realizar lineas continuas y controladas.

Existe una gran gama de colores a parte de la tinta negra, pero
solo las tintas blancas y negras son permanentes. Las tintas de
colores son solubles y tienen gran cantidad de pigmentos, que
crean colores muy brillantes.

Las tintas pueden ser utilizadas con una gran cantidad de
materiales como son: plumas, estilégrafo, pincel, boligrafo, etc.

Tinta Y Pluma

Es un medio muy flexible, utilizado desde los artistas del Egipto
antiguo. Permite una gran variedad de técnicas y efectos, con
materiales muy simples.

Existe una amplia diversidad de plumas:
plumas caligraficas, plumas de materiales
naturales como bambu y plumas de ave,
plumas de metal, entre otras.

Este tipo de plumas se utilizan sumergiendo la punta en la tinta,
la tinta retenida en la punta produce lineas muy expresivas de
diferente espesor y calidad, dependiendo de la presion ejercida
y de la abertura de la punta de la pluma. Utilizado en el dibujo a
mano alzada, para paisaje y la caricatura, principalmente.

La terminacion de la punta puede ser redonda o plana, esto
determina los bordes del trazo. Las plumas con punta muy fina
permiten reproducir trazos muy finos para areas de mucho
detalle, ademas se suele usar para crear efectos atmosféricos y
sugestivos.

Existen plumas técnicas o estilografos de diferentes calibres que
se abastecen con tintas contenidas en cartuchos que contienen
en el cuerpo de los estilografos.

A diferencia de las plumillas, produce trazos menos expresivos,
muy controlados y constantes cuyo grosor no depende de la
presion ejercida sino del tamano de la punta que va de 0.0 mm.
a .9 mm. Es posible utilizarlo con el apoyo de reglas. Su uso debe
ser perpendicular al papel y con un movimiento lento y preciso.

Hay plumas de punta de fibra y boligrafos de bolita rodante
que contienen la tinta en el cuerpo de la pluma son substituibles
y pueden utilizarse para crear bordes precisos en dibujos.
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Las técnicas generalmente utilizadas con este medio son
puntos, rayas, salpicado, también comparte algunas técnicas
del 1apiz de grafito como son las lineas cruzadas, emplumado,
plumeado, tramado, puntillismo, esgrafiado, rayado, achurado,
garabateado, etc. Es posible realizar solo lineas, zonas de solidas,
tonos, volumen y texturas por medio de las diversas técnicas.

Esgrafiado: La técnica cosiste en aplicar tinta obscura sobre
una tablilla blanda o papel blanco. La tinta puede ser mezclada
con acrilico y se aplica para cubrir la superficie de la tablilla. Se
rasga con un instrumento aguzado para conseguir el blanco
de la superficie, las lineas pueden variar su extension, grosor,
espaciado e inclinacion.

En esta técnica las lineas crean las luces y las zonas mas obscuras
No se rasgan, las zonas semioscuras se producen con rasgos muy
finos y las zonas claras con rasgos mas gruesos. Su efecto es
parecido al negativo del aguafuerte o el grabado en madera.

El uso del pincel con tinta es generalmente para zonas amplias
de color pero también es usado para realizar lineas expresivas. El
tipo de trazo depende de: El pincel, la presion con que se sujeta
este, la posicion de los dedos y la mufeca, y la rapidez del trazo.

La tinta puede transformarse en una especie de acuarela don-
de los valores podrian alterarse en la medida en que se diluya la
tinta con agua destilada o comun.

Es posible combinar el uso de las plumas con el pincel para
ampliar las posibilidades de dibujo. El dibujo a pluma y tinta se
podria situar entre la pintura y el dibujo.

Materiales
Tinta china o de dibujo
Pinceles: De pelo de marta, de buey o tejon, planos o redondos.
Plumas: Pueden ser de mojar, caligraficas y estilografos.
Puede ser utilizado casi en cualquier papel.
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4.6.2 TECNICAS DE PINTURA

4.6.2.1 Aerdgrafo (H)

El aerografo es una pistola que pulveriza la pintura, mediante
aire comprimido. Tiene forma de pluma estilografica gruesa, con
una fina aguja en el interior, un inyector que mezcla el aire con
la pintura y un recipiente de pintura. El aerografo se conecta con
un suministro de aire por medio de una manguera que contiene
€n un extremo de éste.
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Tipos de aerégrafo.
Hay tres tipos de aerografo: De accion simple, de doble accion

y de doble accion independiente.

Accion simple: Contiene en su estructura un gatillo para la
aperturay cierre de paso del aire. No es posible el control sobre la
cantidad de aire que entra en el aerografo, ni sobre la proporcion
de aire que recibe la mezcla con la pintura. El aire pasa por el
extremo final del tubo del aerdgrafo, succiona la pintura y la
introduce a la corriente de aire. No permite trabajos de calidad.



Accion Doble: Tiene mas calidad que el de accion simple.
Contiene un gatillo que controla el paso del aire y de la pintura.
Cuando se presiona hacia abajo da paso al aire y cuando se
presiona hacia atras la aguja vuelve a su posicion dentro de la
boquilla y permite el paso de pintura a la corriente de aire. Se
logra un control en la proporcion de aire y pintura.

Accion Independiente: Es muy versatil. Su mecanismo
contiene un gatillo parecido al de doble accion, que permite
controlar por medio de la presion la cantidad de aire y de
pintura que fluye a través del aerografo durante el rociado.

Hay dos formas en que la pintura entra al aerégrafo:

Por Gravedad: La pintura cae por la gravedad ya que el deposito
de pintura forma parte inseparable del cuerpo y se encuentra
sobre el cuerpo del aerografo, o al lado.

Por Succion: Tiene un deposito desmontable, debajo del cuerpo
del aerdgrafo, desde donde la pintura es aspirada.

Técnicas
Color Plano: Se logra al usar una boquilla estandar aplicando
pintura con una presion uniforme.

Colores transparentes superpuestos: Consiste en combinar
colores directamente en la superficie.

Degradacion de colores: Consiste en aplicar poca presion al
principio y mayor al final o viceversa, lo que permite que la pintura
se haga granulosa y tenga el efecto de degradado. Las diferencias
se logran con la presion del aire, la distancia e inclinacion del
aerografo y la uniformidad del rociado.

Lineas delgadas: Se logran con el acercamiento del aerografo
a la superficie y aplicando poca presion.

Materiales

Mascaras: Es un papel delgado transparente con un poco de
adhesivo que permite cubrir areas y cortarse de la forma deseada.
Se utilizan para delimitar el area que alcanzara la pintura.

Bisturi o Exacto: Util para cortar mascaras o plantillas.

Pintura: Se puede administrar cualquier clase de pigmento:
Oleo, tinta, acuarela disuelta, acrilico. Las pinturas mas usadas por
sus cualidades son la acuarela liquida y el acrilico liquido.

Soportes: Se pueden utilizar distintos soportes como cuero,
metales, vidrio, resina, madera, plastico, etc. Casi cualquier
superficie. La adherencia a cada material depende en gran
medida de la pintura utilizada.

Papel: Cualquier papel de gramaje medio a alto y de preferencia
con algodon que permita la humedad de la pintura.

Pincel: Util para limpiar con agua la punta de la aguja del
aerografo en el caso de utilizar pinturas espesas. Tambien para
ultimar detalles muy fino.

4.6.2.2 Acuarela (H)

La acuarela es un pigmento muy finamente molido mezclado
con un aglutinante (goma arabiga) soluble en agua y agua
destilada. El agua es esencial en la acuarela y la causante de su
transparencia y luminosidad que la caracterizan, imposibles de
conseguir casi con ningun otro medio.

"T'.:,

La superficie del papel sobre la que se pinta con acuarela llega a
ser visible a traves de sus finos colores, creando un efecto velado,
sin textura ni grosor y baja opacidad.
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Entre su gama de colores no existe el blanco, por eso, un buen
artista debe ser capaz delograr tonos claros, brillos y luminosidades
sin tener a su disposicion el blanco.

Otro aspecto de la acuarela es que no es posible aplicar tonos
claros sobre oscuros como en el oleo. Se debe partir de los
tonos mas claros hasta llegar a los oscuros a traves de diferentes
capas. Los blancos mas profundos los crea unicamente el fondo,
mientras que las sombras mas profundas las crea la capa de color,
0 sucesion de capas que siguen siendo traslucidas.

Historicamente, la utilizacion de la acuarela se remonta
a los primeros intentos humanos de decoracion primitiva
y también a la decoracion de manuscritos, el mas antiguo
conocido, es el manuscrito egipcio “El libro de los muertos.”
Alberto Durero es considerado el padre de la acuarela por la gran
cantidad de obras que realizé con esta técnica.

Técnicas

La acuarela parece mas oscura cuando esta humeda que al
secar. Se puede pintar sobre el papel en seco o humedo, y es
posible lograr el tono deseado desde la primera aplicacion.

Su técnica generalmente consiste en esbozar, con un color
neutro, un lapiz muy suave o lapiz de color, los contornos y el
modelado. Aplicando lavados amplios de color suave, uno sobre
otro. Pintar primero las partes mas oscuras y cargadas del dibujo,
iniciando de los tonos claros reservando el blanco del papel a los
obscuros hasta obtener el tono deseado.

Veladuras: La técnica se basa en el sistema de pigmentacion
por veladuras transparentes que consiste en conservar la
tonalidad luminosa y clara del papel, depositando sobre el papel
una fina capa de pigmento diluido, dejando el blanco del papel
para lograr tonos claros o blancos. El color de acuarela se diluye
en aguay segun el grado de dilucion puede acuarelarse, cubriente
0 con alta transparencia (velado).
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Pincel seco: Consiste en cargar un pincel con poca pintura y
un minimo de agua. Sirve para hacer detalles muy exactos, crear
texturas, trazos fragmentados, hojas, pelo, cabello, etc.

Seco sobre seco: Consiste en aplicar pintura diluida con muy
poca agua sobre un papel seco, esto permite detalles y trazos
finos, se utiliza principalmente en areas pequefas de color.

Humedo sobre humedo: Se pinta sobre el papel humedo
usando colores intensos y diluidos en agua. Al pintar sobre papel
humedo se obtiene un resultado mas libre y espontaneo con
contornos suaves y difusos pero sin detalles. Se pueden combinar
lavados diluidos y trazos secos o dibujos con punta fina; o mezclar
zonas de color (fundir). El resultado varia segun distintos grados
de humedad.

Seco sobre humedo: Se aplica pintura casi sin diluir sobre papel
humedo.

Humedo sobre seco: Se aplica la pintura diluida en agua sobre
un papel seco. O se superponen capas de pintura humeda que se
han dejado secar previamente, sin que las nuevas capas alteren
lo colores secos.

Tinta y aguada: Se inicia el dibujo a pluma, cuando la tinta se
seca se agrega un color claro y diluido con el pincel.

Técnicas de Lavado: Es la aplicacion uniforme de pintura
diluida en agua. Se pueden lograr lavados de tono uniforme y
degradados.

Se pueden lograr distintos efectos de textura:

Raspando la superficie coloreada, con lijja o con un bisturi;
utilizando la esponja, antes de aplicar el color; se aplican distintos
elementos como azucar, sal, arena, etc.; Raspando se producen
lineas y manchas blancas; aplicar cera de vela sobre el papel antes
de la acuarela, las marcas de cera quedan intactas con bordes
arrugados y texturados.



Materiales

Superficies: La superficie mas comun es el papel. El papel tiene
que ser especialmente grueso y de superficie rugosa permitiendo:
que el color se aplique con libertad, destacar las pinceladas y
capturar sutilezas de luz y sombra.

En la acuarela el papel juega un rol importante, permite distintas
calidades de acabado, dependiendo de su tipo:

El papel prensado en caliente que es de superficie dura y lisa,
es adecuado para linea y lavado. El papel prensado en frio, es de
superficie texturada, semiaspera, adecuado para lavados amplios
y lisos y para detalles finos de pincel.

Pinturas: Hay presentacion como pastillas secas, en tubo
semiliquidas y liquida en frascos.

Agua destilada: Su usa para evitar que la acuarela se
reblandezca.

Pinceles: Los pinceles recomendados para acuarela son los
redondos o de borde de cincel. De cerda de marta siberiana (o
su imitacion en acrilico), los de ardilla, “camello” y los de buey.
Paleta de plastico, esponjas, algodon, tela o papel secante

4.6.2.3 Acrilico (H)

Pintura “plastica” a base de agua. Es fuerte y espesa que la
temperaylaacuarela. Esta pintura es unaresina sintética, mezclada
con pigmentos, agua y resinas. Es una pintura gruesa y brillante.

Su uso es posible en muy diversas superficies tela, carton y papel.
El resultado es un efecto similar al del 6leo y seca rapidamente sin
cambiar de color y sin oscurecer con el tiempo.

Logra efectos semejantes al oleo y al mezclarse con agua se
puede confundir con acuarela, es irreversible cuando ha secado.

La pintura acrilica fue fabricada por primera vez en los anos 40,
pero no se empled popularmente hasta los anos 60.

Sus caracteristicas son: Gran
permanencia, versatilidad, y facil
adherencia a las superficies.
Puede emplearse en lavados
o veladuras muy finas o
empastado muy espeso. Seca
rapidamente y una vez seco es
impermeable, es fuerte y flexible.
No se amarillenta, arruga o
agrieta, sino que soporta el paso
del tiempo.

Las técnicas aplicadas en su uso son: pintura transparente, opaca
y mixta, aunque también se puede raspar, presionar, aplicar la
pintura directa, pulverizar o mezclar con agua.

Técnicas

Acrilico Transparente

Produce apariencia semejante a la acuarela; se pueden realizar
tantos lavados finos como se desee sin peligro de deslavar el color
de debajo porque al secar rapido, el lavado ya no es soluble en
agua, y por esto mismo no es posible modificarla.

Se pueden lograr efectos de acuarela superponiendo lavados
transparentes. Aplicando pintura diluida en agua sobre el papel
humedo.

Otra manera, consiste en superponer capas sin que la primera
se mezcle con la anterior. Se aplica el color base espeso, para
crear una base opaca. Cuando esta seca, se pintan los motivos
claros trasparentes.

Al agregar gel, médium brillante o médium mate, a la pintura
acrilica, la pintura se torna casi transparente. Cuanto mas gel
contenga la mezcla, mas transparente sera, lo cual se utiliza para
representar niebla, agua, reflejos, etc.

97 @00

4 ¢ ILUSTRACION



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

Acrilico Opaco:Se puede utilizar la pinturade manera semejante
al oleo, es decir espesa, sin diluir, su comportamiento es muy
distinto debido a que el acrilico seca mas rapido. Se puede lograr
colores que, al superponerlos, eliminan el color de abajo y puede
ocultar las primeras capas en una pintura, estas técnicas se llaman
opacas, también se pueden lograr por la opacidad del pigmento,
haciendo mas espesa la pintura o agregandole blanco.

Estas técnicas son adecuadas para trabajar sobre un fondo de
color de tono medio, en el que el blanco de la pintura superpuesta
proporciona los toques de luz.

Empastado: La pintura acrilica permite crear texturas como
follajes y pelo. Se pueden dar efectos de profundidad y realce.
Pueden lograr diversos efectos de empaste aplicando algunos
materiales mezclados al acrilico como arena, sal, polvo de marmol,
pulpa de papel, etc. Estas texturas no permiten afinar detalles
sobre ellas.

Técnicas de pincel seco: En esta técnica se emplea la pintura
directamente del contenedor tomando muy poca con el pincel
de manera que permite pintar detalles y areas pequenas.

Materiales

Superficie: El acrilico puede ser utilizado en un amplio rango
de superficies: papel, carton, lienzo, madera, metal, etc. La unica
condicion para que el acrilico se adhiera a la superficie es que
este libre de grasa o ceras.

Pinturas: Las pinturas de acrilico estan disponibles en tubos,
frascos, envases de plastico, su consistencia es mas 0 menos
espesa pero siempre liquida.

Pinceles: Los pinceles usados para el acrilico son los planos
de diferentes tamanos y calidades, y redondos pequefos para
detalles, pinceles de pelo corto y pinceles de abanico, espatulas.

Paleta de plastico o madera.
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4.6.2.4 Gouache (H)

El gouache es un color que
contiene pigmentos aglutinados
conunadhesivo: Colay mezclados
con pigmento blanco, se diluye
en agua y es un color cubriente.

Es parecido a la acuarela, pero a diferencia de ésta, es opaco,
carece de la luminosidad de la acuarela, es mas sustancioso que
ésta y su textura es mas gruesa. Es una pintura que forma una
pelicula de espesor apreciable.

El gouache tiene un brillo que se encuentra en superficie de la
pintura, que debe a su contenido de pigmentos blancos. Tiene la
tendencia a aclarar a medida que seca. La pelicula de pintura es
mas espesa y flexible que la de la acuarela.

Es utilizado para grandes extensiones de pintura y para temas
muy elaborados ya que se pueden pintar detalles claros sobre
colores oscuros por su propiedad cubriente. Es posible aplicar
zonas planas y limpias, utiles para la impresion de colores planos
por separacion de color. Suele acompanarse de lineas precisas.

Técnicas

Es utilizada para producir un efecto de pincelada libre y
espontanea. Se puede pintar sobre una base de acuarela. O
utilizarlo empastado, directamente del tubo, sin diluir. Es posible
mezclar sus capas con un poco de agua, después que ha secado.

Lavados transparentes y opacos: Se diluye un color con
cantidades diferentes de agua. Cuanto mas oscuro es el tono, mas
se nota la diferencia con la version transparente. Para obscurecer
un color se superponen capas del mismo color. Para aclararlo se
aplica pigmento blanco.

Superposicidondelavados: Los efectos de superponerdiferentes
consistencias son: Fina, con agua; semiopaca con blanco; y opaca
agregando mas blanco.



Otra forma de resaltar los
elementos transparentes vy
opacos es combinar gouache
con acuarela.

Papel de color: Se consiguen
buenos efectos sobre papeles
grises o de colores de tonos
medios. La opacidad varia con
la consistencia de la pintura y
del pigmento, el color del papel
influye en el resultado.

Materiales

Pinturas: Hay presentacion en tubo, en frascos, o capsulas.
Algunos mas profesionales tienen un aglutinante compuesto de
dextrina que suaviza la textura y los hace mas manejables.

Las pinturas de mejor calidad contienen una proporcion alta de
pigmento que crea el efecto opaco.

Soportes: El gouache se puede aplicar sobre muchos soportes
y bases, estos deben ser libres de grasa, desde carton, madera y
tela tensada hasta papel con algodon. Pueden ser de diferentes
texturas y colores.

Pinceles: Los mismos que los utilizados en la acuarela y para
pintura espesa deben ser redondos.

4.6.2.5 Oleo (H)

La pintura al 6leo es un pigmento de color mezclado con aceites
oresinasy uno o varios oleos minerales o vegetales. Generalmente
aceite de linaza o un aceite similar, formando una pasta espesa
que le da su consistencia.

La pintura al dleo empezd a emplearse en Europa occidental
durante el siglo XV. A mediados del siglo XVI estaba en pleno
auge. Su descubrimiento tuvo un gran impacto en la pintura,
debido a su amplio rango de efectos: opacidad, transparencia,

luz y sombra. Consolidandose como la técnica maestra dejando a
los demas meétodos de pintura como técnicas menores.

Tiene caracteristicas propias, gran durabilidad, lento secado
(debido a que contiene aceites en su constitucion), el color es
muy intenso y brillante. Capacidad de aplicarse sobre muchos
materiales y en grandes areas, debido a su adherencia y
consistencia, gran flexibilidad y capacidad de conservacion.

Técnicas

Alla prima. Pintura aplicada libre y rapidamente. Logrando los
tonos de primera intencion. Fue explotado con gran eficacia por
los Impresionistas. Utilizada en el paisaje.

Capas: La pintura se puede aplicar en varias capas de pintura,
ya sea delicadas y transparentes o gruesos y solidos. De estas
aplicaciones depende la pintura, fina o muy empastada

Preplaneado: Elaboracion de esbozo del disefio basico. Trazos
de contornos sobre la base con carboncillo, pintando encima con
pintura opaca, o lavando con una veladura delgada.

Prepintado: Se aplican algunos colores y tonos fundamentales,
que se pueden elaborar mas adelante con veladuras y capas de
pintura opaca. Con pintura diluida o con disolvente y aceite.

Veladuras: Capas delgadas de pintura diluida, transparente, o
veladuras que pueden pintarse sobre el prepintado. Con efecto
diferente al que se obtiene mezclando los dos colores.

99 @00

4 ¢ ILUSTRACION



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

Capas tenues y fluidas que van siempre del claro al oscuro.

Impasto: Pintura espesa, aplicada masivamente con pincel o
espatula. Esta técnica suele emplearse para crear textura y dar a
la obra una calidad tridimensional.

Restregado: Pintura opaca sobre otra capa opaca de color o
tono mas oscuro, de manera irregular para que parte de la capa
inferior siga viendose. Tradicionalmente, los restregados se hacen
moviendo el pincel en sentido circular, con rayas, brochazos,
manchas, punteados, o cualquier otra combinacion de marcas
que no formen una capa plana de pintura.

Humedo sobre humedo: Repintar o restregar sobre una capa
de pintura aun humeda, a veces fundiendo los colores.

Materiales
Pinceles: Generalmente planos, aunque también redondos
para detalles, de diferentes formas y tamanos.

Paleta para mezclar los colores.
Aceite de linaza para hacer mas aguada la pintura y para limpiar
el pincel.

Superficie: Lienzos encolados, tela o madera como soporte,
también puede ser utilizado sobre madera, cartdon, entre otros
materiales. Sin embargo, el mas usado es el lienzo.

Caballete

Espatulas: Utiles para aplicar la pintura directamente sobre el
lienzo, para raspar la pintura o crear efectos.
Solventes para diluir la pintura.

4.6.3 3D

La ilustracion 3D es una técnica que consiste en crear imagenes
enrelieve, usando materiales rigidos, pero maleables, como carton,
plastilina, arcilla, etc., colocando los elementos en un fondo, y la
composicion final debe ser fotografiada para reproducirse, por
lo que la calidad de la fotografia es de gran importancia, debe
tener una buena iluminacion que acentue el relieve y distinga las
dimensiones.
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Los libros pop-ups son un tipo de
ilustracion 3D, estos aparecen en un
libro en doble pagina, se logran por
medio de mecanismos de dobleces
y pegados que consiguen levantar
la imagen, al momento de abrirse las
A paginas. Y se consigue gran sensacion de
tridimensionalidad. Este tipo de ilustracion es
usado principalmente en libros infantiles.

La ilustracion para libros
pop-up debe ser concebida en
conjunto al diseno del libro,

los costos de produccion son
altos debido a que generalmente
son armados a mano.
Materiales
Los principales materiales son las tijeras, reglas de metal, bisturi,
pegamento y diversos tipos de papel.

El soporte para la ilustracion 3D debe ser rigido y fuerte,
adecuado de manera que los componentes del trabajo sean
facilmente pegados a él.

Regla de corte: Para cortar mascaras, papeles y cartones. En la
parte inferior se recomienda un apoyo de goma, con el objeto de
que la regla no se desplace al cortar.

Tijeras: Para todos los trabajos de corte de papel. Tijeras de
siluetas para detalles muy finos.

4.7 MATERIALES GENERALES DE LA ILUSTRACION

Ademas de los materiales utilizados especificamente en cada
técnica tradicional de la ilustracion. Hay materiales de dibujo, de
medicion, de trazo, de precision, de corte, pigmentos y adhesivos.
Analizaremos los materiales usados en cada una de estas técnicas,
el papel y los pinceles.



4.7.1 Papel

El papel consta principalmente de fibras vegetales (celulosa) y
varios aditivos que controlan sus caracteristicas fisicas, su aptitud
paralaimpresion y su atractivo estético. El papel de buena calidad
contiene algodon, lino o canamo, materiales de gran resistencia y
muy duraderos.

Estas materias primas confieren
el cuerpo y la consistencia del
papel. La paja y el esparto son
otros materiales que se utilizan
para producir fibras que, por su
forma y falta de elasticidad, dan
como resultado un papel mas
debil pero de textura uniforme,
suave, elastico y con cuerpo. La
mayor parte del papel se fabrica
con pasta de madera, blanda,
como el pino y el eucalipto.

Existe en la actualidad una extensa gama de papeles que varian
en gramaje, textura y color. La eleccion en este aspecto se hace
segun la calidad y el tipo de edicion.

Gramaje

Término que indica el peso del papel, se maneja en gramos por
metro cuadrado (g/m?): El peso en gramos de un pliego de papel
en un area de un metro cuadrado.

Direccion de Ia fibra:

La direccion de la fibra, determinada
por la direccion en que las fibras se
asientan al pasar por la maquina, permite
que: El papel sea manejable, un libro
encuadernado se abra facilmente, Ia G
impresion sea mejor, evita deformaciones, Lk
etc.

4.7.2 Pinceles

A

Un pincel consta de 3 elementos basicos: el pelo, la férula y el
mango.

Mango

Esla parte de donde se toma el pincel para usarlo. Elmango es de
madera barnizada, para protegerlo de los solventes. Su longitud
depende de su uso: el mango corto se usa para las técnicas de
acuarela y el mango largo para oleo o acrilico. El grabado en el
mango indica la serie, el tamarfo y la marca del pincel.

El haz de pelo

Este es el elemento mas importante del pincel. Es pelo esta
unido por medio de pegamento a una base de metal. Cada tipo
de pelo tiene sus propias caracteristicas, que son las que confieren
al pincel un caracter determinado.

Pelo de marta: La cola de marta roja proporciona el pelo de
mejor calidad para los pinceles de acuarela. Sus caracteristicas son:
gran capacidad de absorcion de agua y pintura, una excelente
elasticidad que permite que el pelo vuelva siempre a su forma
original, gran resistencia que garantiza su larga duracion.

Una punta afilada permite la realizacion de trabajos detallados.

Pelo de ardilla: La cola de ardilla proporciona un tipo de pelo
muy adecuado para acuarela. Sus caracteristicas son: suavidad y
capacidad de absorcion de agua.

Pelo de turén: La cola de turdn proporciona un pelo excelente
para pintar oleo y acrilico. Sus caracteristicas son: Gran capacidad
de absorcion, altamente resistente al desgaste. Elasticidad que
hace que el pelo se mantenga siempre en su forma original.
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Pelo de oreja de buey: Pincele econdmico sus caracteristicas
son: pelo suave, elastico y muy duradero. Para casi todo tipo de
pintura.

Cerda sintética: Un pelo sintético de fibras de poliéster que
imita al pelo de marta, con sus mismas caracteristicas con punta
muy afilada.

Formas de pincel

Pincel de abanico: En forma de abanico. Se utiliza para hacer
una transicion cromatica uniforme. También se utilizan para
difuminar el pastel y el carboncillo.

Lengua de gato: Esta forma de pincel reune las ventajas de un
pincel plano y un pincel de punta redonda. Adecuado tanto para
detalle como grandes superficies.

Pincel de punta redonda: De pelo suave o de poliéster. Los
pelos en el centro del pincel son mas largos que en el exterior. Es
muy utilizado para trabajos finos y de detalle.

Pincel abombado: Se trata de un pincel abombado con el

borde arqueado, se utiliza para todas las técnicas.

4.8 ILUSTRACION DIGITAL.

La ilustracion digital toma un papel importante

en esta tesis ya que es la técnica que utilizaré

para producir las ilustraciones del cuento.

Por ello analizare las caracteristicas de eésta

y asi poder mostrar por qué se eligio este
medio de produccion de las imagenes.
Examinaré su historia, herramientas,
clasificacion, y elementos importantes
que la componen.

4.8.1 DEFINICION

Es toda aquella ilustracion realizada dentro de la interfase de
programas para computadora y con la ayuda de instrumentos
como el mouse y la tableta digital.

4.8.2 HISTORIA DE LA ILUSTRACION DIGITAL

El uso de la computadora en la ilustracion inicié en 1980, antes
de esto, los ilustradores podian utilizar la computadora en su area
pero de una manera muy limitada y escasa, era posible realizar
tipografia e imagenes.

“Tres de los primeros sistemas usados por los ilustradores fueron
el Genigraphics slide-making system, el Via Video system y el
IMAGES system del Instituto Tecnoldgico de New York™>

Pero el desarrollo de nuevos software permitia a los ilustradores
realizar funciones simples en sus imagenes, como escalar, copiar,
pegar, rotar, invertir.

En 1981 IBM invento la PC principalmente para aplicaciones de
base de datos.

El verdadero descubrimiento que beneficid a los ilustradores
fue la invencion de la impresora laser de Macintosh, en el mismo
ano, con lo que los ilustradores pudieron imprimir en blanco y
negro. Realizaban sus dibujos, los escaneaban y manipulaban.
Podian aplicar efectos a sus trabajos tradicionales rapidamente,
las funciones que antes les llevaban mucho tiempo podian ser
realizados en pocos minutos.

Mas tarde el desarrollo de computadoras se dio con la invencion
de las computadoras a color, con el desarrollo del programa
Photoshop de Adobe el cual produjo el auge de la edicion de
imagen a todo color y el retoque fotografico, al mismo tiempo se
desarrollaron programas de edicion de texto como QuarkXPress,
los cuales permitieron el progreso de las publicaciones siendo
adoptados por importantes revistas y periodicos y desplazando
los procesos manuales de formacion editorial.
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Con el paso de algunos meses el creciente desarrollo de la
tecnologia permitio a los disefadores, ademas de trabajar con
imagenes a todo color y tipografia, la utilizacion de video y sonido.

El descubrimiento de las aplicaciones multimedia por
computadora otorgd nuevas areas de trabajo a los ilustradores:
La animacion, interactivos y multimedia, requerian ilustraciones.

Sumado al desarrollo de software de ilustracion digital, se dio
el descubrimiento del CD-ROM lo que permitia transportar la
informacion contenida en los discos duros de las computadoras,
el siguiente paso fue la creacion del DVD, (Digital Video Disc), el
cual supero al CD-ROM en cuestion de calidad y transferencia,
aunque aun no ha suplantado totalmente al CD-ROM.

Con la llegada del Internet se abrié un nuevo mercado para los
ilustradores, debido a que muchos sitios web requieren ilustraciones.
Ademas el Internet permitio abrir horizontes de trabajo ya que es
posible actualmente contactar a un cliente de algun otro lugar del
mundo y enviar trabajos por medio de Internet.

El desarrollo de los medios digitales en la ilustracion ha
crecido muy rapidamente y aun esta en continuo desarrollo,
las computadoras han llegado a ser indispensables para los
disenadores e ilustradores.

4.8.3 HERRAMIENTAS

4.8.3.1 Computadora.

Existen dos tipos de computadoras utilizadas para el diseno
graficoylailustracion: Pcy Apple Macintoch. Sus caracteristicas son
similares, pero su funcionamiento es diferente. La computadora
Apple Macintoch es la mas usada en esta area. Cualquiera de
estas computadoras incluye: Un procesador, un disco duro,
memoria Ram y un sistema operativo. Para trabajar en esta area
€s necesario contar con un buen procesador y amplia memoria
Ram para que soporte los graficos.

Es necesario contar también con un disco duro que permita
almacenar graficos de gran peso, sin ningun problema,
ya que algunos graficos llegan a ser muy pesados por sus
caracteristicas.

La rapidez en el procesamiento de los graficos también depende
de una tarjeta de graficos, esta tarjeta permite mostrar mejor y mas
rapido los graficos en la pantalla. La apariencia de las ventanas
que se despliegan en los diferentes programas de disefo, varian
de Pc a Mac, pero su aplicacion generalmente es igual.

4.8.3.2 Monitor T

Es una de las partes fundamentales —
para la ilustracion digital, ya que ;
es donde se ven los graficos. Tiene 4
diferentes valores: Tamano, resolucion,
claridad y calibracion de color de las que
depende la elaboracion del trabajo. et

3N}

]

Se recomienda un monitor grande para poder visualizar mejor
los graficos, ademas de las ventanas y paneles de herramientas de
los diferentes programas. Es muy importante calibrar el monitor
con los colores correctos, esto evitara que los colores cambien al
momento de la impresion.

4.8.3.3 Unidades de entrada y salida

La totalidad de una ilustracion no es siempre generada en una
computadora, algunas veces se requieren de otros equipos para
generarlos.

4.8.3.4 Escaner

Es necesario para digitalizar imagenes. El escaner, transforma
las imagenes de linea o tono continuo en imagenes digitales.
Entre mayor sea la calidad del escaner mayor sera el detalle y
la precision de color de la imagen digitalizada. La resolucion
varia segun el tipo de escaner y van desde 72 ppi hasta 9000
ppi. La mayoria de los escaneres profesionales pueden digitalizar,
transparencias, opacos y tramas.

103000

4 ¢ ILUSTRACION



CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

000 104

“Los escaneres utilizan un sistema optico, que incluye una fuente
de luz y filtros para percibir diminutos puntos de informacion de
la imagen original.”®¢

Tipos de escaneres: Planos y de Tambor.

Los escaneres planos tienen un sistema que utiliza una luz
fluorescente para capturar la imagen, las posibilidades de ajuste
son minimas y la resolucion maxima es 600 ppi

Los escaneres de tambor son de alta calidad, su sistema
utiliza una luz muy intensa y separa la imagen en CMYK. Este
tipo de escaneres permite hacer ajustes y correcciones. Su uso y
mantenimiento es caro pero proporciona la mas alta calidad.

4.8.3.5 Camaras digitales
Capturanimagenesdigitalesreales
instantaneamente, impresas o
electronicas. Su calidad de
resolucion depende del
tamano y los pixeles de
captura, la unidad es mega
pixeles (millones de pixeles). Es
una herramienta importante para la
ilustracion digital.

4.8.3.6 Impresoras

Existen dos tipos de impresoras. Ink-jet y laser.

Impresora ink-jet: Permite impresiones de
alta calidad con papeles fotograficos, sin - -l I
embargo su calidad es baja y no es apta
para trabajos profesionales. Las impresoras
laser permiten calidad fotografica, y utilizan
el lenguaje PostScript, el cual es utilizado
por los programas de graficos, lo que da
como resultado mayor calidad y rapidez en el —
impreso.

apscott Diane, et. ni 10N, Espana,

4.8.3.7 Tableta digitalizadora

Es un periférico de entrada, sensible 4@
a la senalizacion en su superficie por
parte de un ratdon especial o una
especie de lapiz de plastico.

Este lapiz grafico es sensible a la
presion permite que la funcion &
del raton sea substituida por
una pluma, logrando un trabajo
semejante al dibujo natural sobre

papel.

Esto permite mayor precisidon en los trazos; en vez de realizar
un trazo con la accion del brazo, lo cual hace el raton, la pluma
permite trazos con la accion de la mufeca y los dedos, lo cual
facilita y aumenta la calidad de los graficos.

Es posible trabajar la ilustracion digital con el mouse, aunque
se tiene mayor control del manejo de las herramientas de los
programas con la tableta y permite aprovechar al maximo los
programas de pintura y de dibujo, en particular los pinceles
artisticos y las plumas caligraficas.

La tableta detecta la presion del Iapiz, por lo que es posible
realizar trazos de grosor variable de tal manera que se pueda
trabajar con herramientas semejantes a la pluma o el pincel real,
teniendo la sensacion de trabajar con medios naturales.

4.8.3.8 Dispositivos de Almacenaje:
Existen diversos medios de almacenaje, que varian segun la
cantidad de informacién que soportan.

Cd’s: Es un medio de almacenamiento de imagenes digitales,
es el mas utilizado en esta area debido a su gran capacidad de
almacenaje, hasta 800 mega bits. Es confiable en cuanto a su
compatibilidad en maquinas de diferentes plataformas asi como
en la durabilidad de la informacion.

~Anaya Multimedia n° pp. 218, pp.



El DVD: Es otro dispositivo de almacenaje
que permite una gran calidad en los graficos
y capacidad de memoria

Floopy de 3.5 pulgadas: Almacena hasta
1.4 mega bits, compatible en todas las

maquinas, facil uso y permite la escritura y

lectura de datos. Este medio es poco usual

en la ilustracion digital debido a su escasa
capacidad y su lenta transferencia.

.Elzip: Es un dispositivo de almacenaje con
memoria de 100 hasta 700 mega bits, los
discos son usados como los de 3.5 pulgadas
que permiten grabar y borrar informacion.

4.8.4 TIPOS DE ILUSTRACION DIGITAL

“La ilustracion digital incluye 3 importantes categorias: bit map
(también conocida como pintura), vectorial (también conocida
como dibujo) y modelado en 3D" ¥

Cada uno de estos tipos de ilustracion es diferente y tienen
aplicaciones diferentes.

4.8.4.1 Bit map

“Un pixel es el elemento de imagen mas pequenio mostrado
en un monitor o leido en un escaner. Un bit es la unidad de
informacion mas pequefna que un ordenador reconoce y utiliza,
entre otras cosas, para describir el valor tonal de un pixel” &8

Una imagen en bit map debe su nhombre a la forma en que
se genera la imagen, esta compuesta por pixeles organizados
como una red que cubren toda la imagen, el conjunto de estos
puntos crea la ilusion de una imagen de tono continuo a escala
de pantalla normal, cada pixel puede contener informacion de
cerca de 16 millones de colores. Las aplicaciones en mapa de bits
incluyen imagenes fotograficas.

Los programas mas comunes que permiten la creacion y edicion
de imagenes en mapa de bits son: Adobe Photoshop, Corel
Painter y Corel Photo-Paint.

Enlailustracion en mapa de bits esimportante tomar en cuentala
resolucion y modo de color. El numero de pixeles que forman una
ilustracion determina su resolucion, la resolucion de una imagen
se mide en pixeles, que contienen informacion de la imagen.

Se debe tomar en cuenta el destino final de la ilustracion para
determinar la resolucion y el tamano antes de realizarla.

Pantalla e Internet 72 ppi

Prensa diaria 90 ppi

Impresora inyeccion de tinta Entre 100 ppiy 150 ppi
Impresora laser 300 ppi

Impresion en offset 300 ppi

Los programas que trabajan con mapas de bits son utilizados para
la manipulacion, edicion y montaje de imagenes fotograficas, pero
también en la ilustracion es utilizada para elaborar ilustraciones
de principio a fin, o en algun proceso de la ilustracion. O retocar
imagenes generadas en programas de 3D o vectoriales.

Un programa de mapa de bits, permite modificar distintos
valores de las imagenes que mejoran su calidad, algunos de estos
valores son los niveles, curvas, brillantez, contraste, saturacion,
luminosidad, tinte, etc. Es posible también modificar las imagenes
para crear diversos efectos aplicandole: filtros, estilos, etc.

Los programas de mapas de bits, contienen diferentes medios
que se asemejan a los medios naturales de la pintura como son,
acrilicos, acuarela, 6leo, etc. Estos programas ofrecen diferentes
herramientas como pinceles, espatula, lapices, aerografo, etc.

Las herramientas principales de los programas de mapa de bits
son: Herramientas de Pintura (Cubeta de pintura, Goma, Lapiz,
Pincel, Aerografo, Gotero, Gradiente).

87 Caplin Steve and Holmes Nigel, The complete guide to digital illustration, New York, 2003, Ed.Watson-Guptill, n° pp. 192, pp.18
88 Tapscott Diane, et. Al Técnicas de produccion, Espafa, 1998, Ed. Anaya Multimedia n° pp. 218, pp. 18
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Herramientas de Edicién (Sobreexponer, Subexponer, Sello
Clonador)

Herramientas de Seleccion (Seleccion
rectangular, Seleccion eliptico, Varita
Magica)
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T Herramienta de Texto:
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Es posible trabajar con capas lo que permite manipular partes
de la imagen de manera independiente.

La utilizacion de los programas de mapa de bits para la
realizacion de una ilustracion es generalmente en la aplicacion
de color. Se elabora una ilustracion tradicionalmente, a linea, y
se digitaliza, realizando el contorno en un programa vectorial, o
ajustando el contraste y brillo de la imagen para que la linea a
mano sirva como contorno.

Enla etapade aplicacion de color en cualquiera de los programas
de mapa de bits, la aplicacion de color se hace sobre areas de
lineas cerradas, utilizando la herramienta de varita magica
para seleccionar el area a colorear o directamente utilizando la
herramienta bote de pintura. Esto sobre una nueva capa donde se
aplica el color. Es posible agregar una capa para luces y sombras,
en donde con el uso del aerografo sobre el color plano se logran
ilustraciones con volumen.

4.8.4.2 Vectorial

Utiliza un lenguaje matematico grafico que define a cada figura
constituida por una serie de puntos, crea figuras a partir de la
definicion de contornos, construidos a partir de la consecucion
de sus vectores que se localizan en un plano de coordenadas
bidimensional, utiliza también figuras basicas como el circulo
cuadro y triangulo, lineas rectas y curvas realizadas por un beézier.

Estos graficos pueden ser escalados, rotados, etc. de manera
independiente. Este tipo de ilustracion maneja el lenguaje
PostScript, el cual se basa en un espacio geometrico, definido
por un sistema de coordenadas bidimensional, localizando cada
punto de la ilustracion en este eje de coordenadas.

Los programas mas comunes que permiten la creacion y
edicion de imagenes vectoriales son: Adobe lllustrator, Corel
Draw, Macromedia Free Hand y Deneva Canvas. Todos estan
basados en curvas bézier, realizadas con la herramienta pluma.

Cada elemento dibujado tiene puntos llamados paths o
vectores, que definen su ubicacion, longitud, direccion, sentido
y forma. Estos vectores contienen 2 manijas que permiten su
transformacion y continuacion.

Las curvas bézier son realizadas con la herramienta pluma,
dando un click al inicio y alargando la manija dando click hasta
hallar la forma deseada; realizando punto por punto una linea o
forma, cuando un vector de inicio se junta con uno final, se cierra
la forma, esto permite ser rellanado de color.

“Las reglas basicas son: click + click = linea
recta; click arrastrando + click arrastrando
= curva suave; arrastrar + click = curva
quebrada” &’

Vector recto: Se forma por dos puntos, una

linea recta puede convertirse en curva al 3
manipular sus manijas.

Circunferencias: Se forman de 4 vectores, cuatro puntos y cuatro
tangentes de la misma longitud.

Cada objeto vectorial tiene un contorno y un relleno, sus
propiedades pueden ser modificadas.

89 Caplin Steve and Holmes Nigel, The complete guide to digital illustration, New York, 2003, Ed.Watson-Guptill, n° pp. 192, pp.73



Linea: Las lineas en la imagen vectorial tienen las siguientes
caracteristicas: grosor, remate, vertice, color, estilo.

Grosor: El grosor de linea se mide en puntos, manteniendo la
trayectoria en el centro.

Remate: La forma en que principia y termina una linea puede
ser redonda o cuadrada.

Vértice: La union de lineas en un punto, puede tener una
esquina aguda, redonda o biselada.

Color:Elcolordeunalineasepuede
modificar independientemente
al relleno, el color de la linea es
solido.

El contorno es una linea que
contiene la informacion de
cada vector y esta realizada por
dos vectores o mas. Puede ser
modificado en grosor, estilo y color.
También se puede eliminar sin
transformar el objeto.

El estilo de contorno permite gran variedad de efectos artisticos.
Son estilos de pincel que simulan medios naturales: pinceles
caligraficos o pinceles artisticos que contienen variantes como el
grosor, angulo, tipo de esquinas y remates.

El relleno puede ser realizado con color solido, degradado,
texturas, imagenes vectoriales o de mapas de bits y patrones.

Otros parametros modificables en la ilustracion vectorial que
contienen todos los programas son:

Transformacion:

Rotar: Cambia la orientacion de los ejes del sistema de
coordenadas.

Desplazamiento: Cambia el objeto en el eje de coordenadas de
un punto a otro.

Escalar: Cambia el tamano de los objetos, puede ser de manera
uniforme, es decir modificar de la misma manera tanto el eje de
las y el de las x; y desigual donde la modificacion del eje de las y
es diferente al de las x.

Posicion, Sesgar, Perspectiva.

Reflejar: Permite crear una imagen en forma de espejo, de
manera simétrica ya sea de manera vertical u horizontal.

Distorsion: Permite crear proyecciones y perspectivas de los
objetos, se aplica a lo largo de un eje y un angulo.

-Alinear: Para organizar dos o mas objetos: Unir, recortar,
combinar, sobreponer, etc.

-Ordenar: Los objetos se pueden ordenar respecto a los otros
de la siguiente manera: Hacia delante, hacia atras, detras de,
delante de.

Algunos beneficios de la ilustracion vectorial son: No importa
el tamano en que se dibuje; la nitidez se conserva aunque se
escale. Cada elemento es independiente y esta definido por sus
propias formulas.

La forma, orientacion y ordenacion de cada objeto se maneja
con gran precision. Siempre es editable.

El tamano del archivo es pequeno en comparacion con el de
mapa de bits.

La tipografia tiene un uso ilimitado, es posible convertir las
letras en contornos editables descomponiéndola en los objetos
vectoriales que la constituyen y pueden hacerse objeto vectorial.
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4.8.5 COMBINACION DE VECTORES Y BIT MAPS.

Actualmente los programas tanto vectoriales como de bit maps,
integran estos dos tipos de ilustracion. Ahora es posible realizar
trazos vectoriales dentro de ambiente de bit map y convertirlo, si
se desea, con un click a bit map.

Los programas de dibujo vectorial también pueden incluir
imagenes bit map de las siguientes maneras: Colocandolas por
medio de la funcion importar o colocar como una parte mas del
dibujo; abriendo la imagen y trabajando sobre ella como plantilla
para trazar contornos vectoriales; utilizandola como relleno de
objetos, patrones y mosaicos.

La mayoria de los programas vectoriales tienen capacidad,
aunque minima, de edicion de bit maps. Dentro de ambos tipos
de programas de vectores y de bit map, es posible rasterizar
elementos vectoriales, es decir convertirlos a mapa de bits, aunque
esto elimina toda informacion de los objetos vectoriales, algunas
veces es necesario rasterizar parte de una imagen vectorial para
poder aplicar filtros a la imagen resultante.

Es posible guardar el resultado de la combinacion de un trabajo
hibrido, en formatos con partes vectoriales y partes bit map, en el
formato correspondiente al programa de ilustracion.

4.8.6 FORMATOS DE ARCHIVOS

Cada programa de ilustracion maneja su propio formato,
llamado nativo, generalmente estos formatos son incompatibles
entre si aunque se puede importar o exportar de unos programas
a otros. A pesar de que cada programa tiene su propio formato es
posible guardar los archivos en otros formatos.

Nativos:

Son los formatos generados por el programa en que se realiza
el trabajo, guardando integro el trabajo con capas, vectores,
imagenes y canales que el propio programa permita.
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Algunos de estos formatos son:

Vectoriales:
.ai - lllustrator
.cdr - Corel Draw
.fh - Free hand

Mapa de Bits:
.psd - Photoshop
.riff - Painter
.cpt — Corel Photo Paint

Transferibles:
Es posible guardar el trabajo en estos archivos, pero no se
guardan integros. Es posible abrirlos en cualquier programa.

Algunos de estos formatos son:

.gif: Un formato para la insercion de imagenes en ambientes
multimedia. Su formato tiene un extremado grado de compresion
y su calidad para ser visualizado en pantalla sigue resultando
optima. Util para imagenes de color plano o para paginas web, es
el formato con que se realizan los banners de publicidad.

Jpg (Joint Photographers Experts Group) Para compresion de
bitmaps, se emplea para archivos pequenos y capacidad limitada
del medio de almacenamiento portatil. Proporciona varias
opciones de compresion, asi como varias calidades de resultados,
es un algoritmo de compresion con pérdida de informacion,
aunque no es evidente a simple vista.

tiff: (Tagged Image File Format) Es el mas comun para el
intercambio de archivos de graficos en mapa de bits, destinados
principalmente a la impresion, entre distintas plataformas de
computadoras.

.pict: Un archivo pict puede contener mapa de bits o elementos
vectoriales.



4.8.7 COLOR EN ILUSTRACION DIGITAL

En la ilustracion digital existen varios tipos de modelos de color
que deben ser tomados en cuenta segun la aplicacion de la
ilustracion (su salida), se denominan con siglas.

CMYK (Cyan, Magenta, Amarillo y Negro]. Colores de tinta
basicos de impresion a cuatro colores que se aplican como tramas
de puntos para formar las imagenes a todo color. Medio utilizado
para la ilustracion dirigida a ser impresa.

RGB: (Red, Green, Blue). Rojo, Verde y Azul: Los tres
colores primarios del modelo aditivo de color (luz directa),
modelo empleado para la realizacion de imagenes cuya
salida y reproduccion es pantalla de TV, monitor y video.

PANTONE: Es un modelo de color en la industria grafica para
la impresion de colores por separado o de tintas especiales.
Aunque existen otros modelos estos son los mas usados.
Los catalogos Pantone se presentan en papel mate y brillante,
cartulina aluminizada, poliéster, tela, etc.

Manejan una codificacion estandarizada asignando un numero
de referencia a cada color especifico.

",.‘ Este modelo se encuentra en el
T m mercado desde 1963 como Pantone
o || (&‘J Matching System, y es un estandar
.‘1;.- ..!/ para la comunicacion y reproduccion
S ,_r de colores en las artes graficas.

. I8 . .
vy ” Pantone es el primer lenguaje de

color universal.

Tonos Sélidos y sus respectivos degradados y tramas, para
lograr distintos valores tonales a partir de una sola tinta.

Tonos Especiales: Colores de doble pasada u over print: flujos,
metalizados, y combinaciones de negro.

90 Gil Lépez Joaquin, Infografia. Diseno y Animacion, Madrid, 1998, Ed. IORTV, n° pp. 213

4.8.8 ILUSTRACION DIGITAL 3D

Utiliza a la ilustracion vectorial y en bit map, pero su creacion es
muy diferente. Los objetos en 3D se crean primero haciendo una
estructura, con un dibujo a linea, que crea un objeto solido al cual
una vez modelado se le agregan texturas, materiales, etc.

Estos objetos pueden ser manipulados en un
ambiente tridimensional virtual, basado en las
coordenadas X, Y y Z. A este objeto se le
puede madificar, la fuente de luz, el angulo
de vista, etc.

Es posible construir objetos basicos:
e cilindros, esferas, cubos, donas, piramides asi
\ como figuras formadas por combinaciones
de éstas. Y también modelar por medio de
puntos, realizando las figuras deseadas.
Aplicando despueés texturas y materiales.

“Los programas 3D realizan las siguientes tareas: modelado,
animacion, materiales y rendereado” *°

El modelado es el disefio de objetos que intervendran en una
escena o animacion. Se modelan superficies y objetos poligonales,
para lo que se utilizan curvas de diversos tipos: curvas bezier, B-
spline, hermite, etc.

Las curvas se definen mediante nodos o puntos. Es posible
crear estos objetos a partir de solidos predefinidos como esferas,
piramides, cubos, etc., substrayendo, interceptando y uniendo
estas figuras.

El programa permite crear el disefio de la secuencia, asignacion
y edicion de los materiales de los objetos y realiza el rendereo
final (calculo de cada uno de los puntos que formaran la imagen
de la secuencia definitiva.)
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Cada programa cuenta con librerias de colores, texturas y
materiales aplicables a los objetos. Los programas mas comunes
que permiten la creacion y edicion de imagenes tridimensionales
son: Adobe Dimensions, Corel Bryce, Curious Labs Poser, New
Teks, Ligth Wave y Wavefront's Maya.

Las herramientas basicas de un programa de ilustracion 3D son:

Herramientas para la produccion de objetos basicos.

Tt bl &

Herramientas para la edicion de los objetos (altura, anchural).

Herramientas para la posicion de los objetos en el plano
cartesiano (ubicacion en el plano de las X, Y, Z).
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Herramientas para la ubicacion de la luz y camaras.

A pesar que estos programas permiten la produccion de
ilustracion 3D, involucran otros procesos multimedia que ubican
este tipo de ilustracion en otros ambitos mas alla de la ilustracion,
como es la animacion y el video.

4.9 EL DIBUJO
“El dibujo es la base de todas las artes visuales™'

El dibujo es un elemento clave para una buena ilustracion.
Analizaré algunos puntos importantes del dibujo, puntualizando
en el dibujo de ninos. Tema base de dibujo en nuestro cuento.

Conocer los elementos del dibujo y sus especificaciones en el
caso del dibujo para nifios nos dara herramientas para lograr el
objetivo deseado en el producto de diseno.

Dibujar es representar graficamente (por medio de lineas y
sombras), en dos dimensiones sobre una superficie, aquello que
el ojo ve en tres dimensiones: la forma y el volumen.

El dibujo de los objetos visibles consiste en el registro de las
impresiones recibidas a través de la vista. El arte del dibujo radica
en la propuesta, estimulando la imaginacion para agregar lo que
falta en la representacion.

La observacion es el primer paso. El artista observa el modelo,
que puede ser cualquier cosa, y hace apuntes de las lineas basicas,
los contornos y las masas. Agrega los detalles mas importantes
y hace los ajustes necesarios. Estas etapas del dibujo requieren
habilidad de trazo y seguridad en la linea.

Las técnicas de dibujo varian segun el medio empleado.

Las herramientas de dibujo mas comunes son el 1apiz; 1a pluma
o el pincel, y la tinta; el crayon y el carboncillo. Para expresar
tonos se utilizan puntos, lineas muy juntas y sombreado
cruzado.

Cuenta con una serie de normas y analisis de conceptos como:
la composicion, la entonacion y la perspectiva.

El procedimiento utilizado para
dibujar un objeto, encerrandolo
dentro de una figura geomeétrica
regular o irregular de acorde con la
forma del mismo se llama encaje. La
figura geomeétrica que envuelve el
objeto actua como una base.

91 Wolf Rachel & Greg Albert, Técnicas basicas de Dibujo, Barcelona, Ed. Idea Books, pp.1



El volumen es, junto con la forma, uno de los aspectos que
distingue a los objetos. Depende de la luz y las sombras que la
figura produce. Es la valoracion de la intensidad de sus sombras.

Hay dos clases de sombras: Las propias y las proyectadas.
Sombras propias son las que produce el objeto a si mismo por
medio de la luz, y las proyectadas son las que produce en las
superficies vecinas.

También hay que tener en cuenta los reflejos producidos
por la luz que proyectan las superficies u objetos vecinos, que
aclaran la sombra propia. Entre la luz y la sombra, hay una zona
de transicion que puede variar en extension dependiendo de la
intensidad de la luz.

La perspectiva es un elemento util en el dibujo, es el medio que
mas da sensacion de espacio en un soporte bidimensional. Se
puede realizar por puntos de fuga para determinar la colocacion
de los elementos.

4.9.1 DIBUJO DEL NATURAL- DIBUJO DE MEMORIA

Eldibujo del natural es aquel que
se realiza tendiendo al modelo
enfrente y basandose en ¢€l, para
realizarlo, este modelo puede ser
real, una imagen, fotografia, etc.

El proceso de dibujo del natural
es el siguiente:

Observar, retener, y dibujar y
repetir el mismo proceso.

Las imagenes mentales son las que tenemos y las podemos
dibujar sin necesidad de tener el modelo frente. Al dibujar
hacemos reconstrucciones. A este tipo de dibujo se le llama dibujo
de memoria.

4.9.2 ETAPAS DEL DIBUJO

Hay muchas maneras de dibujar, cada
persona tiene una. Pero en todo dibujo
existe un procedimiento logico.

12 etapa: Se trata de realizar el contorno
de la imagen.

22 etapa: Se asignan la luz y las sombras
a manera de boceto.

32etapa: Semodelanlos planos pormedio
de la integracion de luces y sombras con
tonalidades transitorias.

42 etapa: Se realizan los detalles donde
|/ se acentuan las luces altas y las sombras
\ Lo mas pronunciadas.

4.9.3 DIBUJO DE NINOS

El dibujo de la figura humana: La figura humana es uno de
los temas de dibujo mas dificiles e interesantes. En el dibujo de
la figura humana de nifios se requiere un estudio que permita
analizar las caracteristicas para representarlos lo mejor posible.

Caracteristicas generales:
-El rostro es mas pequeno que el resto del cuerpo.

-El cuello es pequeno.
-Las orejas son mas anchas con relacion al resto del cuerpo.

-El tamano del iris de un nifo es casi del tamano que tendra
de adulto por lo tanto los ojos parecen mas grandes.

-Las pestanas se ven mas grandes y las cejas mas delgadas.

-El labio superior tiene mas relieve, la boca es mas hendida
en las comisuras.
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4.9.3.1 Medidas y proporciones

Conrelacion al adulto, el nifio es mas bajo, ademas de la estatura,
sus proporciones entre sus miembros son distintas. Los nifos
tienen la cabeza mas grande, y brazos y piernas mas cortos.

La cabeza de un adulto tiene sus rasgos muy bien definidos
con formas y volumenes marcados. En el nifo sus rasgos son
difuminados, suaves y lisos, su expresion es limpia y normal y solo
cambia cuando llora y rie. Es por eso que los rasgos en el dibujo del
nino son solo insinuados y no marcados como el adulto.

Estas proporciones cambian con la edad. Hacia los dieciséis
anos, sus proporciones se van asemejando a las proporciones de
los adultos, las cuales tendra definitivamente.

Segun la edad la estatura
equivale a la medida de su
cabeza.

Edad Medida

2 anos 4 V4 cabezas.

4 anos 5 cabezas.

6 anos 5 V2 cabezas.

8 anos 6 Va cabezas.

10 anos 6 'z cabezas.

12 annos 7 cabezas
(similar a la del adulto)

En cuanto a las diferencias en proporciones entre varones y
ninas, no existe distincion hasta los 6 afnos, solamente los varones
son ligeramente mas altos que las niAas pero las proporciones Nno
varian. Las diferencias de género se marcan hasta después de los
6 anos.

Alos 8y 9 anos el centro del cuerpo se halla casi igual que en
el del adulto a la altura de la cadera pero sin llegar al pubis.
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El contorno de la cara del niflo es redondeado Yy
<<regordete>>,

La cabeza de frente del nifo puede
ser envuelta en un cuadrado, Entre
mas pequeno es el nifo, los 0jos
aparentan ser mas grandes y a pesar
que con el crecimiento la cara va
creciendo, los ojos dejan de hacerlo.
El labio superior es mas corto que el
inferior. EI mentdn se muestra mas
prominente, al crecer el cabello,
enuncia mas el tamano de craneo,
haciendo que la cara parezca mas
pequena.

La oreja queda a la altura media de del cuadrado de la cabeza de
perfil. En la nifa los ojos parecen ser mas grandes y la mandibula
y el mentdn parecen ser mas redondos. Su frente es un poco mas
amplia que la del nifo. Las cejas son muy delicadas.

La mirada del niflo mayor de 8 anos tiene una expresion
definida y aunque sus rasgos siguen siendo suaves comienzan a
marcarse, y a verse claramente la diferencia entre una cara de un
varon y una cara de nifa. La expresion de la nifa empieza a ser
femenina.

El tronco en las ninas comienza a tomar forma con caderas
ligeramente mas anchas y hombros mas estrechos.

La pose de varones y nifas es ligeramente diferente. Ambos
coordinan muy bien sus movimientos, tienen mayor elasticidad
en sus miembros y agilidad.

Entre los diez y doce afios estos rasgos se hacen mucho mas
fuertes, pero todavia no se muestran musculaturas ni marcas de
expresion sino suavidad.



El rostro se diferencia entre alargado, ancho y redondo. Poco a
poco se hace mas parecido al del adulto.

La expresion de los ojos es limpia por lo
que se dibujan los parpados sin arrugas,
conpestanasalargadas, ojosredondeados
y abiertos. En las ninas se dibujan los ojos
y las pestanas ligeramente mas grandes.

Las caracteristicas de la cabeza estan
bien definidas. Los ojos llegan a la linea
media de la cabeza, el desarrollo de las
orejas es notable. Las entradas de las
sienes no son pronunciadas.

La boca es mas pequena y los labios mas dibujados. Y pierde su
apariencia tierna e infantil.

La dentadura es la definitiva, los dientes de leche han sido
mudados definitivamente y parecen grandes; los maxilares se
han desarrollado.

Las fosas nasales son mas grandes. Las orejas a esta edad han
llegado a su crecimiento maximo.

Las ninas alcanzan la madurez
de su aspecto facil antes que los
nifos. Las mejillas son mas llenas.
La linea media del cuerpo es igual
que en el adulto: a la altura del
pubis.

Hay nifos flacosy gordos, el tronco
de los varones se puede dibujar ya
con hombros anchos. En las nifas,
las caderas sobresalen de la cintura,
sus formas son suaves y ligeras.

La forma de las manos y los pies va siendo semejante a la de
los adultos aunque no muestran la musculatura, tienen menos
vello y son menos anchos. La mayoria de los nifios tienen piernas
arqueadas.

La pose de varones y nifas es diferente, las nihas adoptan
movimientos y gestos mas delicados y maduros.

Se debe dibujar a los nifios alegres y en su mundo propio.

4.10 ILUSTRACION INFANTIL

La ilustracion infantil en el cuento tiene el objetivo de hacer
que la lectura sea mas directa, flexible y fluida, ademas de aportar
conceptos al texto.

Analizaré las caracteristicas que hacen que una ilustracion sea
oOptima para los ninos, es decir sea ilustracion infantil, asi también
saber qué elementos son fundamentales para lograr la mejor
comunicacion con los ninos. Ya que un buen ilustrador plantea la
comunicacion como un medio y como un fin.

La ilustracion infantil es la que esta realizada y dirigida
especialmente a los niNos.

La inteligencia y el dominio de la buena comunicacion de un
ilustrador deben anteponerse a la habilidad manual.

La ilustracion en un cuento permite al nino de cualquier edad
un material que puede entender con confianza.

-La ilustracion es una manera de atraer al nifo a la lectura.

-Es creada con el fin de hacer mas entendible la lectura.

-Por si misma puede comunicar sentimientos o ideas.

-Debe ofrecer un valor de sensibilidad y aprendizaje.

-Debe despertar cierto gusto por el arte y la lectura.

-Su relacion con el texto no debe ser repetitiva sino
complementaria o suplementaria.
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El ilustrador debe conocer la totalidad del texto, entenderlo y
leerlo entre lineas para descifrar las imagenes, al entender el texto
sera capaz de encontrar signos visuales y de recrear las escenas
sin entorpecer su significado.

La llustracion en esta area es una actividad pedagogica, ludica
y didactica.

El lenguaje verbal es capaz de definir los conceptos que se
desean comunicar con mas precision pero el lenguaje visual, la
imagen, puede expresar una nocion general mas exacta.

La ilustracion debe tener el mismo sentido que el texto. Las
palabras pueden agregar, explicitar, repetir, o interpretar las
ilustraciones y viceversa.

Elilustrador debe tener en cuenta que los nifos son formidables
observadores y advierten muchas cosas que los adultos con
frecuencia no perciben.

4.10.1 COMO DEBE SER LA ILUSTRACION INFANTIL

La ilustracion infantil, como las demas areas de la ilustracion
requiere una solida base de dibujo y gran habilidad. Pero en esta
area se debe tener en cuenta que “el caracter de la ilustracion de
un cuento es mas espiritual”? por esta razon deben evitarse los
trazos fuertes, y gruesos.

Las lineas deben ser suaves, con un ritmo amable y dulce debido
a que van destinados a los nifos y la impresion que deben tener
al ver las ilustraciones debe ser siempre agradable, se debe buscar
en lo posible imagenes con gracia y ternura.

El paisaje debe ser decorativo, por Io que es necesario estilizar
flores, arboles, etc.

Cuando en la ilustracion aparece o un ser tenebroso, se debe
tratar de, que a pesar de mantener su caracter maligno, no sea
agresivo ni muy horrible, dentro de su fealdad.

Los trajes de los personajes por sencillos
que sean, deben ser bellos. Las caras de los
personajes buenos y héroes deben demostrar
su bondad.

Las ilustraciones deben ser de buen gusto,
agradables a la vista y artisticas. Ademas
su significado debe ser susceptible a ser
retenido.

Las ilustraciones infantiles no deben necesitar traductor.

Los nifhos prefieren ilustraciones en color, de grandes
dimensiones y con tonos Vivos.

El color tiene gran importancia, se le atribuyen la eficacia y
sugestion de mensajes.

Investigaciones* han declarado quelos ninos en edad preescolar
prefieren los colores azul cielo y rojo. Estas ilustraciones claras y
con colores vivos tienen gran fuerza representativa y ayudan al
nino a entender mejor.

No deben ser muy estilizadas o demasiado pequenas para
que el nino pueda descifrarlas facilmente. También las imagenes
surrealistas y abstractas les dejan dudas e insatisfaccion.

92 Freixas Emilio, llustracion de historietas y cuentos, Barcelona, 1953, Ed. Em Meseguer, n° pp. 123

* Investigaciones al respecto se hallan mas especificas en Matthews Jhon, Arte de la infancia y la adolescencia, Ed. Paidos, Barcelona, 2002



El nino no evalua las ilustraciones en el sentido estético,
pero “gusta del dibujo acabado... prefiere y gusta del disefio
figurativo.” 2 Las imagenes deben ser claras, legibles, descriptivas
y entendibles.

El primer juicio que adquiere el nifo sobre el libro es por su
apariencia plastica. Se deben evitar los detalles innecesarios
debido a que lo pueden aburrir o distraer.

Las ilustraciones no deben contradecir la narracion: Los
personajes y las escenas deben mantenerse fieles a la narracion.

No es conveniente imitar los
dibujos hechos por los nifos
pensando queson masadecuadas
para ellos. “La ingenuidad del
dibujo infantil..se debe a una
inexperiencia, a una falta de
habilidad... por ello es inevitable
que los intentos de algunos E,, -

autores de imitar su falta de h1--=-=‘»-2=l-——j_ R
experiencia parezcan ironicos.” 7+ = =

El ilustrador de un cuento debe visualizar e internarse en el
escenario del cuento y ubicarse en él, para, desde ahi ilustrar
viviendo cada escena que esta comunicando.

Las ilustraciones de un cuento deben ser el disparador para que
el lector se cree las propias.

En general las ilustraciones de libros para nifos estan
subordinadas al texto cuando éste es largo y complementan el
texto cuando éste es mas corto.

Un buen libro ilustrado es aquel que une al texto con la
ilustracion, donde ésta captura la verdadera esencia del texto y el
resultado gusta al nifo.

Puede haber ilustraciones muy llamativas para el nifo con
colores y formas interesantes pero que no interactuan con el
texto, asi otros pueden acercar mas la ilustracion al texto pero
descuidando la belleza de la ilustracion. El equilibrio entre
estos dos factores: ilustracion y texto, constituyen el éxito de un
libro ilustrado. Los mejores libros ilustrados han sido aquellos
realizados por autores-ilustradores, donde ambos elementos,
texto e ilustracion llevan la misma intencion.

Algunas ilustraciones evitan el trabajo imaginativo del nino,
mostrando un panorama explicito del texto, pero a veces esto
Nno es muy recomendable y es mejor mostrarle s6lo una parte al
lector y dejar que €l imagine lo demas.

Uno delos fines de un libro ilustrado es que el nino experimente
con sensaciones producidas por el color, la textura y la forma.

Un libro infantil ilustrado ofrece dos historias simultaneas, una
verbal y una visual. Al unirse las ilustraciones con el texto, dejan de
ser dibujos simples para convertirse en significados que anticipan
y refuerzan el sentido del mensaje verbal, lo que permite al nifio
adentrarse en dos lenguajes.

No deben disociarse la ilustracion y el texto si no ser un todo
dando la oportunidad al nifio de desarrollar su imaginacion
en dos niveles. Un buen libro ilustrado permite leer palabras e
imagenes en conjunto.

La ilustracion contiene una coherencia propia pero debe
expandir las referencias de un libro, para los nifos la palabra esta
subordinada al dibujo y desempena un papel secundario.

Antes que cualquier otro lenguaje el nino comprende el visual.
“Nada hay que se grabe tan profundamente en el alma del nifio
como las imagenes graficas™®

La ilustracion es el medio por el cual el nifo ingresa juntamente
al mundo del arte y la literatura. Debe rebasar el concepto de
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93 Elizagaray, Alga Marina, El poder de la literatura para nifos y jévenes, La habana Cuba, 1979, Ed. Letras Cubanas, pp.38
94 Novile Angelo, Literatura infantil y juvenil, Madrid, 1922, Ed. Morata, n° pp. 190, pp. 91
95 Jesualdo, La literatura infantil. Buenos Aires, 1982, Ed. Losada, n° pp. 243, pp. 230
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aclarar palabras para ir mas alla e inventar y desarrollar otro
cuento paralelo.

La representacion de imagenes
figurativas tienen una funcidn
importante de descargas emotivas
ya presentes en el nino o de
tensiones narrativas acumuladas
en el transcurso de la lectura,
mediante la identificacion 'y
proyeccion del nifio con la historia,
por medio de la lectura. Es por
esto que el dibujo es utilizado con
fines diagnosticos en ninos.

Es muy importante que la ilustracion no recargue de
informacion, sino que aporte a la plenitud y sensibilidad de la
historia. Asimismo debe reforzar el interés por su lectura.

La ilustracion de un cuento para la edad preadolescente y
adolescente debe ser preferentemente de iconografia realista, con
estilo figurativo y tendiendo a la reproduccion fiel de su mundo.

“Se corre el riesgo de que determinadas producciones
iconograficas melindrosas, pueriles o caricaturescas, defraudenlos
gustos y las expectativas de los nifios, provocando aburrimiento,
fastidio, risa o rechazo”?

La tarea del ilustrador infantil va mas alla del sentido estético y
abarca un espacio funcional pedagogico y didactico.

“Cuanto mas un dibujo quiere decir cosas, mas interesa al nifo,
el dibujo es pues bien el equivalente del relato. El lenguaje por la
imagen reemplaza al lenguaje por palabras pero la preocupacion
es la misma: informar, contar”®’

Los nifos pequenos son indiferentes a la técnica o destreza
pero los mayores prestan atencion a estos aspectos.

4.10.2 COMO DEBE SER UN LIBRO ILUSTRADO

“El disehador de libros infantiles, el ilustrador y el conceptista, asi
como el redactor, siguen, pues, esta estrategia de la presentacion
de los mensajes, de acuerdo siempre con las caracteristicas de
edad de su destinatario, y siguiendo una estructuracion en la
que el peso relativo de la imagen, el color, el texto, el formato y
el numero de paginas constituyen los medios expresivos de una
didactica y una informacion grafica muy directa” %

Para muchos libros, las ilustraciones representan un simple
toque decorativo, pero en un buen libro infantil Ia ilustracion
debe ser el centro de atencion del lector y esencial para cumplir
el proposito del cuento.

El papel del ilustrador es vital. Muchos de los grandes libros son
el trabajo conjunto de un ilustrador y el autor, en algunos casos
una misma persona es el autor / ilustrador quien concibe el libro,
lo redacta e ilustra como un solo proceso.

El éxito de un libro infantil ilustrado requiere de la estrecha
colaboracion del autor, ilustrador, e impresor, desde el inicio del
proyecto.

La presentacion de un libro infantil es de vital importancia. Su
formato debe ser atractivo al lector.

“La tipografia, el tratamiento grafico, la ilustracion, el texto,
constituyen un mensaje total. Son elementos inseparables y
requieren de calidad artistica que implica oficio y creatividad
al mismo tiempo.”?® Debe ser un objeto bello ya que los nifios
reciben placenteramente los estimulos graficos bellos.

La concepcidon grafica del libro para nifios es importante ya
que de ella depende que el conjunto de imagenes y texto sea
armonico, donde cada pagina tenga relacion con la siguiente y Ia
anterior, es una secuencia armonica de texto, ilustracion, espacios
en blanco e interlineas.

96 Novile Angelo, Literatura infantil y juvenil, Madrid, 1922, Ed. Morata, n° pp. 190, pp. 88

97 Widlécher Daniel, Los dibujos de los nifios, Barcelona, 1982, Ed. Herder n° pp. 228, pp.48

98 idem pp.199

99 Jacob Esther ;Como formar lectores?, Buenos Aires, 1990, Ed. Troquel, pp.17



El tratamiento grafico es portador de un mensaje artistico:

- Un libro infantil se debe leer agradablemente.
- Ser de un tamano y formato adecuado.

- Debe predominar la tipografia redonda, clara, legible que
incite a gustarla con la vista

- “La letra en un libro infantil debe ser grande, espaciada y con
una clara impresion”'°°

- Interlineas generosas, porcentaje de blancos agradable.
- Buena composicion y la proporcion del tamario entero.

- Una encuadernacion que facilite abrirlo y hojearlo faciimente,
ademas de su conservacion.

- Atender la clase de materiales: Papel, tinta, etc.

- No puede dejarse de lado el juego de las formas, los colores y
la decoracion de un libro de esta naturaleza.

- Personajes con los cuales el nifo se identificara y hara lo
invitado por él.

- Se debe buscar continuidad entre paginas dobles, las imagenes
de doble pagina donde se presentan las escenas completas que
permiten la percepcion integra de la accion.

- Deben ser colores vivos pero no agresivos.
- Especialmente sera agradable por sus ilustraciones.
- La relacion texto imagen es elemental.

- La imagen no se debe encimar ni asfixiar con texto ni sobre
imprimir texto en colores intensos y saturados.

- La ilustracion dice cosas importantes y sirve de puente entre el
lenguaje de los nifos y la forma escrita del lenguaje. El conjunto de
imagenes dan un mensaje que complementa al mensaje escrito.

- Las ilustraciones a gran tamano y a todo color.

- El formato 20x20 permite manejabilidad de las manos del nifo.

- Debe estimular la inteligencia, la creatividad y la fantasia del
nifno asi como su sensibilidad estética.

- Los libros infantiles resultan mas
atractivos cuando su cubierta esta
ilustrada. Hay tres elementos de un
disenno de la cubierta para un libro:
La portada, el lomo y la cubierta
trasera. Todas desempenan un papel
igualmente importante en llamar la
atencién del lector para elegir el libro.
Los tres elementos deben tener unidad
y un equilibrio total en color y diseno.

BheyRerepen elce
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La cubierta debe llamar la atencion
inmediatamente, despertar curiosidad,
estimular el interés y ser prometedora.
Debe ser vista a cierta distancia.

- Un libro de cuentos infantiles que logre captar el intereés del
nino y lo motive a la lectura es una herramienta educativa muy
valiosa.

- Debe hablar a la emotividad y evocar sus sentimientos.

- Como disenador o ilustrador se debe mirar con los ojos del nifio y
no tomar el trabajo de ilustracion y disefio como diversion personal.

- El libro que cuenta historias o aventuras presenta escenas con
ilustraciones las cuales estan ligadas al relato y forman parte de él.

- El libro infantil ilustrado tiene un destinatario que es un ser
desarrollado que percibe y asimila, el autor de un libro de texto
debe basarse en el conocimiento psicoldgico del nifo.

100 Datus C. Smith, Gui ra la Publicacion de Libros, México, 1991, Universidad de Guadalajara, n° pp. 282, pp.168
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- “"En el caso de la literatura infantil impresa, la ilustracion tiene
una fundamental importancia. Es el eje visual.”'*' Puede reafirmar
valores y codigos.

4.10.3 EL LIBRO INFANTIL
Un libro infantil implica la participacion de pedagogos,
editores, disenadores y escritores.

El libro infantil ha estado siempre estrechamente vinculado
con la educacion de nifos y adolescentes. Los primeros libros
infantiles no fueron libros literarios, sino textos destinados a la
ensenanza de los principios morales, religiosos, sociales, filosoficos
O practicos.

La funcion del libro era facilitar la asimilacion de los contenidos
por la mente infantil.

La literatura infantil, es anterior al libro, anterior a la existencia
de los primeros libros escritos en piedra, rollos de papiro o grandes
pliegos de pergamino y anterior al surgimiento de la escuela
como institucion. Habia discurso literario infantil en los relatos,
mitos, leyendas y épicas que constituyen Ia literatura —oral- de los
pueblos primitivos y antiguos.

Pero “la literatura infantil salié del anonimato gracias al libro
ilustrado” 12

Un libro infantil se puede convertir en el favorito del nifio por
diversos factores:

-Por su contenido.

-Bellas ilustraciones.

-Ensena algo.

-El nifo logra identificacion con algun personaje.

-Refleja la realidad, aunque esté matizada de fantasia.

-Trata problemas que le afectan directamente.

4.10.4 EL LIBRO ILUSTRADO
“El uso de la ilustracion desde su inicio fue parte esencial de los
libros para niflos dando lugar a la ilustracion infantil”.'%

Bettina Hurlimann divide los libros infantiles en tres grupos:
Libros infantiles malos, mediocres, o dulzarrones.
Libros ilustrados correctos, pulcros y pedagogicos de buena
confeccion.

Libros, cuyo padrino inspirador ha sido un auténtico amor a los
nifos: Libros que atraen no solo por su presentacion exterior,
sino porque irradian calor, fantasia y excitacion.'**

Si un libro ilustrado satisface el ansia de saber, la necesidad de
percibir la dicha, y ademas contiene personajes apasionantes,
puede convertirse en el comparnero de suenos de un nino.

4.10.4.1 Historia del libro ilustrado
Las ilustraciones para nifilos no han
existido siempre, eran dedicadas siempre
a los adultos, durante muchos anos las
imagenes se usaron con fines didacticos
para transmitir saberes y oficios. En 1740
Pellerin cred las estampas, las cuales
tenian el fin de ensefar a honrar al rey
y adorar a Dios. En el siglo XVII y XVIII,
pedagogos e institutrices de principes
usaban las imagenes para los alumnos.

Algunos autores piensan que el pr
imer libro ilustrado con texto impreso con tipos moviles fue en
1461 Edelstein de Ulrich Boner, por Albrecht Pfister en Alemania.
Segun Ana Garralon,'% las recopilaciones de las fabulas de Esopo
de 1484 se encuentran entre los primeros libros ilustrados que
aparecieron después de la invencion de la prensa; el primer Esopo
ilustrado, impreso en Alemania.

101 Jacob Esther ;Como formar lectores?, Buenos Aires, 1990, Ed. Troquel, pp23

102 Parnegiani Claude-Anne, Libros y bibliotecas para nifios, Madrid, 1987, Ed. Biblioteca del Libro Fundacion German Sanchez Ruiperez, n° pp. 233, pp.27

'YX BAE) 103 idem

104 Hurlimann Bettina, Tres Siglos de Literatura Infantil Europea, Barcelona, 1968, Ed. Juventud, n° pp. 351, pp.213

105 Garralon, Ana, Historia portatil de la literatura infantil, Madrid, 2001, Ed. Anaya



El inicio del libro infantil esta marcado con el Orbis Pictus.

En 1658 en Nutemberg, el pedagogo Johann Amos Comenius,
publica el primer libro infantil ilustrado del que se tiene dato, titulado
Orbis sensualim pictus u Orbis pictus, Mundo pintado, considerado
un libro escolar, una especie de abecedario de imagenes para
ensenar la lengua materna y el latin. Comenius escribio este libro
de imagenes entre 1650 y 1654. La union del texto y la imagen
estan tan bien logrados que no se conciben por separado.

Este libro en imagenes se considera revolucionario dentro de
la literatura infantil. Las imagenes son pequenos grabados en
madera, debajo de este se encontraba la frase en latin y en la
lengua materna del nifo. Este libro trata diversos fenomenos de
la naturaleza y de la vida humana. Lo propiamente estético-ludico
es el uso de ilustraciones que no se limitan a representar objetiva
y demostrativamente la realidad que el texto denota.

Se publico en cuatro idiomas, latin, aleman, italiano y francés y
cada palabra llevaba su correspondiente dibujo. Se trata de un
libro de concepcidn muy moderna.

Comenius inspird a escritores, que imitaron su obra. En 1697
Charles Perrault publica Histories ou contes du temps passe, Se
publica también el Nuevo Orbis pictus de Neuhaldensleb en
1835, o El mundo pintado, entre muchos otros que adaptaron
Orbis pictus a las necesidades de los tiempos modernos pero con
ilustraciones que lo embellecian cada vez mas.

Ambos dan inicio a la literatura especializada en los ninos con
un valor formativo, didactico y recreativo.

Bertch publica en 1796 un libro de imagenes, cuyo titulo era
Libro de imagenes para nifios, conteniendo una agradable
coleccion de animales, frutos, trajes y todos los demas objetos
instructivos del reino de la naturaleza, de las artes y de la
ciencia. Contiene grandes ilustraciones en colores, grabados
acompanados de texto en aleman, francés, ingles e italiano.

Numerosas series de libros ilustrados eran
dedicados a los ninos, adaptados a la
capacidad de comprension del nifio la
mayoria formando parte de la literatura
infantil. Por ejemplo la obra de Masaus:
Cuentos populares.

Pére Castor public6 en 1932
Albumes del Padre Castor, este libro marco
una linea en la aparicion del libro ilustrado
moderno. Una serie llamada Quipic, el erizo fue ilustrada por F.
Rojankowsky, quien dibujaba las Iaminas directas sobre la piedra
litografica por lo que los cuadros poseian la calidad de una
litografia original.

Rojankowsky se hizo famoso como ilustrador de publicaciones
infantiles impregnando a los grandes libros su tono artistico. Las
publicaciones de Pére Castor se realizaban a precios accesibles
para que pudieran ser disfrutados por todas las clases. Puffin
Picture Books es una serie que abarca temas de arquitectura,
geografia, historia, comunicaciones y todos los fendmenos de la
naturaleza.

La Editorial Otto Maire realizd juegos recreativos y libros
instructivos de imagenes con los que se intentaba incitar el espiritu
del nino y conducirlo por el buen gusto. Ahora bajo el nombre de
Golden books proporciona a los nifios publicaciones de caracter
cientifico de toda indole.

Los artistas fueron creciendo con sus obras y al consolidarse
como ilustradores de cuentos infantiles se podian dar el lujo
de experimentar con toda clase de técnicas graficas, como es
el grabado al linol, Ia litografia y el encolado entre otros. Para
algunos artistas estas técnicas daban buenos resultados.

Un ejemplo de esto es el aleman Werner Klemeke quien ilustro
algunos cuentos de los hermanos Grimm, utilizando el yeso
combinado con la pluma con lo que realizo ilustraciones muy
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bien logradas. Despues experimentd combinando la fotografia
con el dibujo lo cual también realizé con gran éxito. A pesar de
los buenos resultados que daban a muchos artistas las técnicas
experimentales, no se extendio su uso.

Los procesos modernos de impresion marcan el cambio en la
historia del libro moderno ilustrado. La impresion de libros a color
abre ilimitadas posibilidades de publicarlos a precios accesibles.
La impresion en offset y el grabado en madera por medios
fotomecanicos son algunas de las mas usadas por los editores de
los primeros libros modernos.

En el siglo XVIII, Inglaterra hace un gran aporte a la literatura
infantil creando colecciones de libros de bolsillo donde los
ilustradores cautivan la atencion de los nifos.

Al volverse comun la ilustracion infantil, los ilustradores
empezaron a crear composiciones y formas hasta lograr
estereotipos en sus ilustraciones: ninos rubios, cielos azules y
jardines floridos, aunque a pesar de esto se crean dos corrientes,
los ilustradores realistas y los simbolicos. Los realistas pretenden
que sus imagenes sean lo mas parecidas a la realidad y los
simbdlicos pretenden sugerir antes de describir.

En esta época la ilustracion infantil se vio dominada por pintores
principalmente prerrafaelistas creando un estilo renacentista y un
elitismo en la ilustracion: Los nifios buenos eran nifnos hermosos.

Las técnicas de reproduccion respecto al color tuvieron un gran
avance en esta época, donde Edmund Evans, editor e impresor,
junto con tres grandes ilustradores consigue realizar ilustracion
infantil propiamente dicha, ilustracion dedicada a los nifos.

Rodolphe Topffer utiliza la litografia para crear ilustraciones de
narraciones en donde la ilustracion y el texto se equiparan.

Walter Crane, un pintor de la corriente Art Nouveau, realizo
bellas ilustraciones para cuentos didacticos de Perrault.
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Kate Greeneway maneja una
técnica de colores lisos con un arte
muy decorativo realizando elegantes
vestidos cuya armonia en los colores le
dio su exito.

Para el siglo XIX, la popularidad del
libro ilustrado se extiende por toda
Europa cautivando a nifos y jovenes.
Inicia usando como técnica el grabado,
lo que hace que el ilustrador adopte un
estilo facil de llevar al grabado.

En 1923 la ilustracion infantil se aplicé no solo a los libros para
ninos sino también a la publicidad, al disefio de juegos y materiales
y aun a la politica y toman auge en la creacion del cine de dibujos
animados, lo que fue un gran éxito. Los estudios Disney producen
los mas bellos albumes de dibujos en los afnos treinta.

Justo en esta época, el libro ilustrado es influenciado por teorias
le hacen retomar un aspecto pedagogico, tomando a la imagen
como forma para el aprendizaje de la lectura y el desarrollo del
lenguaje, creando libros que eran tomados por los ninos como
juguetes, logrando una lectura Iudica. También se crearon libros
ilustrados que tenian actividades como recortar y pegar.

El trabajo de pedagogos y las aspiraciones culturales de la
sociedad logran llevar al libro infantil a la escuela en bibliotecas
con la creacion del libro de lectura en clase.

Hoy en dia, el éxito comercial de la ilustracion infantil en muchos
paises la ha popularizado, desarrollandose con diversos estilos,
técnicas, formas de reproduccion, artistas y aplicaciones, entre los
cuales el cuento es una de los mas representativos. Actualmente
la ilustracion no esta subordinada al texto ni es su acompanante
0 decoracion sino que se ha convertido en parte esencial del libro
infantil.



4.10.4.2 Libro infantil ilustrado didactico.

El libro didactico no es solo un soporte para la difusion de una
informacion, cuando el ilustrador y disehador hacen un buen
trabajo, el libro didactico se convierte en un elemento muy util y
bello para el nino.

La informacion del libro infantil ilustrado didactico debe ser
exacta y comprensible en su forma.

“Un libro para ninos que sea de texto, o cientifico debe contener
la informacion mas veraz, cientifica y confiable posible, y una
redaccion interesante, amena y graciosa.”'%

Hay 3 tipos de simbolos que se utilizan en un material didactico:

Simbolos pictéricos: Combinaciones de lineas, formas, colores y
texturas semejantes en apariencia al objeto representado.

Simbolos de lenguaje: Las letras numeros y caracteres que
forman el lenguaje escrito.

Simbolos gréficos: Una adaptacion de simbolos pictoricos y de
lenguaje, particularmente adecuados para transmitir con rapidez
gran cantidad de informacion.

Los tres tipos de simbolos varian en la cantidad de realismo
0 abstraccion que presentan. Los simbolos pictéricos son mas
realistas que los simbolos graficos y de lenguaje.

A medida que el material didactico es mas realista, llevara un
mayor numero de mensajes.

“Cuando se pretende que la ayuda visual produzca una
respuesta especifica en una situacion especifica, el realismo es un
requisito indispensable.”"?’

Se desea crear un objeto bello y realizar una herramienta util
a los fines didacticos, el tratamiento grafico esta subordinado
a mensaje escrito, pero no totalmente ya que es portador de
connotaciones filosoficas pedagogicas y culturales.

Dentro del grafismo funcional, la informacion didactica implica
la presentacion de conocimientos y su transmision en el sentido
cultural, técnico, cientifico, y profesional. El diseAador e ilustrador
debe basarse en el conocimiento de la realidad y el desarrollo de
los nifos.

Es una labor multidisciplinaria que inicia con la investigacion
documental.

La funcion de la ilustracion es apoyar, ampliar o reforzar
graficamente un mensaje para estimular la imaginaciéon del nifio y
para proporcionar informacion visual que facilite la comprension
del texto, la adquisicion del conocimiento e interés por leer.

El diseniador debe combinar creativamente las herramientas de
espacio, linea, forma, tamano, textura y color para producir un
libro didactico.

“La eficiencia de esa ayuda es determinada por el grado con el
cual atrae la atencidn, mantiene el interés, transmite informacion
y sobre todo, por la magnitud con la que produce cambios en el
comportamiento del individuo.”'%®

La falta de unidad produce confusion, desinterés y aprendizaje
limitado. La vista del observador debe recorrer la ayuda visual de
tal manera que obtenga un maximo de interés y de aprendizaje.

Las ayudas visuales del libro didactico deben ser faciles de
interpretar y claras.

El espacio es una superficie de dos dimensiones sobre la cual
se arreglan los elementos de la ayuda visual, se debe asociar el
espacio visual y los elementos que se colocaran.

El espacio blanco separa y dispone los objetos, influye en el
valor, importancia y estabilidad de los elementos de la ayuda
visual.

106 Jacob Esther ;Como formar lectores?, Buenos Aires, 1990, Ed. Troquel, pp.33

107 Linker Jerry Mac. Disefio de material visual didactico, México, 1971, Ed. Centro Regional de Ayuda Técnica, pp.18

108 idem. pp.29
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Las formas convencionales o familiares se interpretan mas
rapidamente.

El tamafo sirve para atraer la atencion y para enfatizar.
Los objetos de tamarno poco ordinario atraen el interés del
observador.

El elemento mas importante en la ayuda visual debera ser el
elemento mayor y mas dominante.

El texto del libro didactico debe establecer una relacion directa
con el observador a fin de aumentar el interés.

El texto se debe usar para desempenar las siguientes funciones:

-Transmitir un mensaje abstracto.

-Resumir uno o varios mensajes.

-Subrayar un mensaje importante al hacerlo obvio.

-Suministrar informacion util o necesaria para tomar accion
sobre un mensaje.

El libro didactico tiene la funcidn de transmitir conocimientos;
en él existen varios niveles que van de acuerdo a la finalidad y el
publico al que se dirige, los libros para niflos muy pequenos solo
muestran imagenes de objetos con el nombre del objeto.

A medida que el nino va desarrollando
su capacidad de percepcion es posible
dedicarles libros donde las imagenes pueden
incluir escenas de acciones, es posible agregar
mayor cantidad de texto y las ilustraciones
mas simples. Desde historias pequefas
y sencillas hasta libros de aventuras,
biografias y muchos temas mas.

A medida que el nifo crece los libro dirigidos a é€l, reducen el
numero y tamano de las ilustraciones y es posible ir aumentando
la cantidad de texto y la complejidad del lenguaje.

“Ellibro de ensefianza media se hace progresivamente abstracto:
las ilustraciones son menos realistas y mas esquematicas, los
conceptos toman lugar en imagenes iconicas, se introduce el
lenguaje de los graficos (diagramas, mapas, etc.) y el lenguaje
deviene mas intelectual y menos sensitivo” '%°

Cuando un material didactico ha pasado por el proceso creativo y
de produccion, debe ser evaluado con el usuario de éste, con el fin
de perfeccionarlo al maximo para que tenga el provecho deseado.

La evaluacion del material es muy importante para lo que se
verifican los siguientes datos.

¢Qué aprendio la audiencia?

/Beneficio mas a unos que a otros?

Caracteristicas comunes de la audiencia.

Aspectos comunes que agradaron a la audiencia.
Aspectos comunes que desagradaron a la audiencia.
Elementos de confusion o que distrajeron a la audiencia.
¢Gano la aceptacion de la audiencia?

¢ Motivo su aprendizaje?

Después de la evaluacion se debe dedicar una etapa de
modificaciones para eliminar cualquier deficiencia revelada en
la evaluacion. Si el material no comunica bien un mensaje, lo
comunica erroneamente o definitivamente no lo comunica.

Al identificarse las deficiencias del material se deben corregir
de la manera mas eficaz, sin afectar los elementos que fueron
acertados en el material.

109 Moles Abraham y Luc Janiszewski, Grafismo funcional, Barcelona, 1990, Ed ceac, pp.198



CAPITULO 5:

PROPUESTA DE CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE PREVENCION DE

DESASTRES EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

En este  capitulo aplicare los
conocimientos examinados en los
capitulos anteriores en donde explicaré el
concepto visual que se propone para el
cuanto infantil, explicaré los aspectos de
disenio editorial e ilustraciones utilizadas,
el proceso de produccion de las imagenes
y del armado del cuento. Puntualizando
cada tema de esta tesis y aplicandolo a
la propuesta como base y justificacion de
todo el proceso de diseno.

Enumeraré las caracteristicas de la
ilustracionrealizaday utilizada en el cuento;
y del diseno editorial aplicado.

Explicaré el proceso de diseio desde
las peticiones del cliente: CENAPRED, las
aportaciones personales, la investigacion
de campo, el desarrollo de las ideas, hasta
la produccion del cuento.

Explicaré los puntos del esquema
comunicacional. La metodologia de disefio
utilizada para la produccion de éste, la
produccion de las imagenes y del cuento,
asi como los elementos compositivos tanto
de la ilustracion como del disefio editorial.

El concepto propuesto es: Una ilustracion
digital figurativa con la que el nifo se
identifique, la entienda, aprenda y sea de
su agrado.

En esta propuesta se explica como se
resolvieron las necesidades del cliente y
las necesidades de la audiencia. Aplicando
las estrategias de comunicacion visual y las
bases de diserio.
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CAPITULO 5:

PROPUESTA DE CUENTO INFANTIL ILUSTRADO
SOBRE PREVENCION DE DESASTRES EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

5.1 Esquema comunicacional 5.5 Elementos editoriales compositivos
5.5.1 La diagramacion y composicion

5.2 Metodologia de disefio
5.5.2 Elementos tipograficos

5.3 Elementos compositivos de la ilustracion
5.6 Produccion editorial

5.3.1 Caracteristicas

5.3.2 Clasificacion de la ilustracion 5.7 Dummie, reproduccion y acabados

5.4 Proceso de produccion
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5.1 ESQUEMA COMUNICACIONAL:

El CENAPRED, expuso sus necesidades de comunicacion, a un
disenador con el objetivo de comunicarse a un publico infantil
especifico. El disenador debia tener habilidades principalmente
de ilustracion y de diseno editorial ya que el medio difusor es un
cuento (libro). En este esquema comunicacional, el CENAPRED
actua como emisor, el disef\ador como un codificador del mensaje
alos ninos de 8 a 12 anos que son el receptor.

CENAPRED - Emisor
Disenador - Codificador
Informacion - Mensaje
Cuento impreso - Transmisor
Nifos de 8 a 12 anos - Receptor

5.1.1 USUARIO / EMISOR / CLIENTE:
Centro Nacional de Prevencion de Desastres (CENAPRED)
Especificamente para la Direccion de Difusion en su
Departamento de Disefio y Logistica, como parte de los
productos editoriales de la campana de difusion en su Programa
de Prevencion y Mitigacion del Riesgo de Desastres.

5.1.2 EL DISENADOR / CODIFICADOR:

El CENAPRED requiere un disenador de la comunicacion visual
que pueda traducir el mensaje técnico del CENAPRED a un mensaje
grafico ideal para los nifos. Requiere de un disefador grafico que
conciba, programe y proyecte el producto editorial impreso en su
conjunto. Un ilustrador en el area infantil que realice la planeacion
y produccion de imagenes y un disenador editorial que programe,
organice e integre, los elementos del material grafico, asi como su
produccion y la incorporacion de las ilustraciones.

5.1.3 PRODUCTO DE DISENO / MENSAJE:

El volcan Popocatépetl esta actualmente en una actividad
constante que puede generar una actividad volcanica que derive
desastres. EI CENAPRED requiere informar las caracteristicas,

los riesgos, y las acciones antes, durante y después de una
erupcidén volcanica a la poblacion infantil habitante de las
comunidades aledanas al volcan Popocatépetl.

El trabajo realizado se ubica en 2 areas del Diseno y
Comunicacion visual: La ilustracion y el disefio editorial.

5.1.4 MEDIO DIFUSOR / TRANSMISOR / CANAL /:
Un libro, cuento impreso, material didactico.

5.1.5 RECEPTOR / AUDIENCIA:

Nifios y ninas de 8 a 12 anos, habitantes de las zonas aledanas
al volcan Popocatépetl, como grupo social mas vulnerable.
Generalmente de clase baja, viven en casa de madera y tabique,

5.2 METODOLOGIA DE DISENO:

Para la realizacion de este trabajo se utilizdo la metodologia
analizada en el capitulo 3 de esta tesis, planteada por Joan Costa,
debido a que segun el analisis, es la metodologia que mas se
adapto a las necesidades, ademas de ser una metodologia familiar
ya que ha sido utilizada en mis trabajos de diseno.

En este punto el disenador debe programar, proyectar,
coordinar, seleccionar y organizar los elementos basados en
la necesidad del CENAPRED para realizar un medio difusor de
informacion.

5.2.1 INFORMACION:

Definicion del Problema: Realizar la ilustracion y el disefo
editorial de un cuento impreso dirigido a nifos de 8 a 12 afnos
para la prevencion de desastre en caso de actividad volcanica.
Con las siguientes caracteristicas:

Formato: Cuadrado.

Tamano: 20 cm x 20 cm.

N° paginas: 36 incluyendo cubierta.

Impresion: Offset, color a cuatro tintas en papel cuche.
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CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

Al conocer el requerimiento de disero se realizé el analisis de las
necesidades y la documentacion de todos los temas requeridos.

Para realizar un buen concepto por parte del emisor, se analizd
al CENAPRED, sus intereses, objetivos y empresa, para determinar
los elementos de comunicacion que debian estar implicitos en el
trabajo final: Como quiere el emisor que lo vea su receptor, quée
imagen desea proyectarle.

Fue necesario investigar el tema volcanes, de manera general,
hasta el elemento particular: el volcan Popocatépetl. Esto con
el fin de conocer e ilustrar las caracteristicas, de los volcanes, su
estructura y composicion. Asi como las particularidades del volcan
Popocatépetl su historia, caracteristicas hasta su situacion actual.
Se trabajo en conjunto con el maestro en Ciencias Carlos Gutiérrez,
subdirector del area de Riesgos Geologicos del CENAPRED.
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Se realizd6 una documentacion fotografica del volcan y de los
poblados cercanos a este: San Nicolas de los Ranchos, Morelos
y San Pedro Nexapa, Edo. de México, con el fin de conocer las
caracteristicas del lugar a fin de proyectarlo en la ilustracion,
caracteristicas como el tipo de arboles, casas, poblacion, etc.

Dentro del acopio de datos se realizd una investigacion sobre
los niflos de 8 a 12 anos, de sus caracteristicas generales, sus
intereses, su nivel cognoscitivo e iconografico en base a los
estudios de Arnold Gesell, Piaget entre otros; que después se
particularizd con los nifos del publico especifico.




Enestacomparacion dedatos, se manifestd quelas caracteristicas
generales actuales, son semejantes a los estudios que autores
hicieron hace algunas décadas.

Se confirmaron los datos
recabados en cuanto a la
relacion del nifo y la lectura,
su nivel iconografico y
cognoscitivo en cada edad. El
estudio del nivel cognoscitivo
e iconografico determind el
lenguaje verbal y grafico que
el nino de esta edad podia
entender faciimente.

La investigacion general
del nino de 8 a 12 anos se
particularizd conelestudio
de los ninos habitantes de
2 zonas aledanas al volcan
Popocatépetl, San Nicolas
de los Ranchos, Morelos y
San Pedro Nexapa, Edo. |
de México.

Con el proposito de conocer mejor a el receptor se hizo una visita
a una escuela de cada poblaciéon: A los grupos de 3°, 4°, 5° y 6°
de primaria en la escuela Vicente Guerrero en San Nicolas de los
Ranchos, ylaescuela GabrielaMistralen San Pedro Nexapa, enlavisita
se desarrolld una platica con los nifios para saber sus conocimientos
sobre el volcan, sus intereses, gustos y caracteristicas.

Asi también se realizé un estudio fotografico a los nifios de
estas escuelas con el fin de conocer las caracteristicas fisicas de los
habitantes de la region y proyectarlas lo mas cercano posible en
la ilustracion de manera que los nifos receptores se identifiquen
con los personajes del cuento.

Se realizd una investigacion documental de las caracteristicas
y los diferentes estilos de cuento para dar un estilo propio y un
elemento de interés y didactico para los nifnos. Asi como el analisis
de productos editoriales infantiles ilustrados.

Cuando esta informacion se compild se hizo el analisis y
evaluacion donde se sintetizo y refino.

5.2.2 INCUBACION DEL PROBLEMA:

La conceptualizacion del elemento a ilustrar se produjo por
medio de la lectura, analisis y sintesis del cuento, asi como el
analisis de los datos. A partir de la lectura, inicio la incubacion del
problema donde las primeras ideas empezaron a surgir conforme
la informacion iba siendo procesada. Esta conceptualizacion se
fue dando a medida que la documentacion iba siendo verificada
y los elementos de informacion se iban aplicando al desarrollo de
las imagenes.

5.2.3 IDEA CREATIVA:
Al concebir las primeras ideas se realizaron esbozos de la
solucion grafica del cuento, donde el texto, las palabras, se iban
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convirtiendo en imagenes, al concretar las ideas y pasarlas al
papel, de esta manera se realizaron los bocetos tentativos de las
imagenes, y la elaboracion de los personajes y demas elementos.

A partir de entonces se procedio a dar forma al proyecto.

En esta etapa se realizd una entrevista en el CENAPRED donde
se presentaron los personajes y las escenas a lapiz los cuales
fueron aprobados.

5.2.4 VERIFICACION:

En este punto del proyecto se
realizaron las imagenes uniendo
las escenas y realizando la
formacion editorial, produciendo
las primeras imagenes y su
composicion con los demas
elementos del cuento, dando
como resultado el producto de
diseno preliminar.

Se realizdé una segunda entrevista en el CENAPRED donde las
ilustraciones y el disefo editorial fueron aprobados.

Se realizé también una segunda visita con los nifos de la region
donde se les presento este cuento.

Para tener una idea de la
reaccion de la audiencia,
se hizo una prueba con
una muestra de 60 niNos
con los que se llevd a
cabo una platica donde se
cuestionaron los siguientes
elementos:

000 128

- Lectura del cuento: Se les dio a los nifos el cuento y se pidio que
lo leyeran para determinar el tiempo promedio de lectura, que fue
el siguiente:

Nifios de 8 y 9 anos 3°y 4° de primaria: 25 min.
Nifios de 10y 11 anos 4°y 5° de primaria. 20 min.
Nifios de 12 afos 5°y 6° de primaria: 15 min.

- Analisis de las imagenes:
Después de la lectura
especifica del cuento se les
permitié la observacion vy
lectura libre de éste.

Al final, se realizd una
platica donde se les pregunto
cuadles elementos gustaban y
cuales no.

Los aspectos comunes que
agradaron a la audiencia
fueron:

Vulko y Robito como los
personajes que mas gustaron.

La escena que en general
llamé mas la atencion fue el
vuelo que hace Vulko llevando
a los ninos en su espalda.

Para evaluar si el objetivo comunicacional del cuento se cumplia
se realizaron una serie de preguntas en relacion a la informacion
dada, para confirmar los conocimientos recibidos y si hubo una
motivacion a su aprendizaje. A pesar de que todos los aspectos
son familiares, lograron reafirmarse estos conceptos.



De esta visita y la evaluacion se confirmo que el cuento gano la
aceptacion de la audiencia, y cumplio el objetivo de comunicacion.

Al finalizar la verificacion se realizo una etapa de modificaciones
debido a que se revelo en la evaluacion, que los nifios preferian
las paginas llenas de color que las paginas que tenian escenas
con fondo blanco. Este fue el unico cambio realizado, los demas
elementos no se cambiaron. Esta modificacion se realizé con el
objetivo de afinar el cuento.

5.2.5 FORMALIZACION:
A partir de la verificacion y correccion se realizaron las imagenes
finales, asi como la formacion final del cuento.

Realizando un dummie que se entregd al CENAPRED como
modelo para su reproduccion y difusion.

De esta metodologia del proceso creativo, se dio lugar a la
produccion del cuento.

5.3 ELEMENTOS COMPOSITIVOS DE LA ILUSTRACION

5.3.1 CARACTERISTICAS:

Color: Los colores utilizados en lailustracion fueron basicamente
los colores primarios, utilizando colores contrastantes en algunos
elementos para resaltarlos. Se buscé una gama de colores muy
saturados y luminosos. Tratando de usar colores muy vivos en
la ropa de los nifos para que contrastara con el fondo donde
predominan los colores frios.

Textura: La textura se trabajé principalmente en el paisaje,
el pasto, arboles, etc. Fue importante la textura de la piel del
pterosaurio, ya que la textura de la ilustracion debe darle la idea
al nifo de como es la piel de este animal. Se busco que la textura
del robot diera la apariencia de un material metalico.

Escala: La escala fue importante en dos puntos en las
ilustraciones: El tamano del Vulko con respecto a los nifos, este

animal debia mostrarse grande y fuerte, sobre todo en la escena
donde lleva a los nifos en su espalda a volar. Otro elemento
donde la escala jugo un papel importante fue en el volcan ya que
la escala del volcan respecto a los nifos indicaria la distancia a la
que los ninos se encontraban del volcan.

La composicion de las ilustraciones se baso en la seccion aurea.
El formato de 20 x 20 se dividio en seccion aurea, se consideraron
los 4 puntos aureos y se ubico la reticula base, para disponer los
elementos mas importantes de la escena.

El manejo de las paginas se realizd a sangre de manera que las
imagenes abarcan toda la superficie, el formato general de pagina
respecto a las ilustraciones es imagenes a pagina completa.

5.3.1.1 Estilo artistico

Estilo artistico de esta ilustracion es funcional ya que los
objetivos principales son la utilidad y Ita aplicacion practica de los
elementos visuales.

En el cual se deben tener en cuenta cuestiones econoémicas y
funcionales del mensaje grafico, no solamente su estética.

La busqueda de la belleza en las cualidades tematicas y
expresivas, diferencia este estilo de los demas. El cuento, ademas
de ser un elemento cuya ilustracion y disefio debe ser atractivo
para los nifos, también debe funcionar como un medio de
comunicacion para transmitir un mensaje, que cumpla el objetivo
comunicacional ademas del visual.

5.3.1.2 Nivel de iconicidad

El nivel de iconicidad de las imagenes se ubica a la mitad en los
dos extremos del margen de iconicidad, se prefirio una llustracion
figurativa de baja abstraccion, parecida a la realidad basada en
el nivel grafico en el que se encuentren los ninos de 8 a 12: El
seudo-realismo y el realismo debido a que en esta edad ya existe
una maduracion plastica e intelectual.
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Es un error querer presentarles imagenes muy parecidas a
las que ellos hacen o mas abstractas que su nivel grafico; un
nivel de iconicidad figurativo, permite representar la realidad
de modo que ellos la entiendan, y se identifiquen con ella, al
lograr la identificacidn con un personaje se logra una mejor
comunicacion.

5.3.2 CLASIFICACION DE LA ILUSTRACION

5.3.2.1 Por aplicacion:

Lailustracion de este cuento infantil segun su aplicacion se ubica
en ilustracion editorial ya que acompana un texto y su aplicacion
es un libro.

Esta ubicada especificamente en el area de ilustracion de libros
infantiles. Esta ilustracion es usada para reforzar y comunicar los
conceptos del texto y hacerlos mas amables al publico infantil.

5.3.2.2 Por funcion:

Segun las caracteristicas de la ilustracion podemos ubicar la
ilustracion del cuento como funcidn didactica, ya que ademas
de acompanar el texto y decorarlo, lo hace mas claro y Io
apoya, favoreciendo que el nifo memorice los temas tratados
relacionandolos con la imagen. El cuento requiere de esquemas
y diagramas que expliquen ciertos conceptos del tema. Algunas
veces la ilustracion toma parte del texto, lo explica, y en otras
solamente lo acompafna pero en todas ensefia, tomando una
funcion didactica.

En cuanto a su funcion podemos ubicarla también en Ia
clasificacion de ilustracion narrativa ya que la ilustracion cuenta
por si sola una historia. Aunque puede rozar también la ilustracion
decorativa ya que en todas las paginas ayuda a que el texto no
sea tedioso y le otorga al cuento un ornamento.

5.3.2.3 Por nivel de representacion:
Lailustracion utilizada en este cuento se clasificacomoilustracion
figurativa ya que los elementos son semejantes a la realidad, sin
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llegar a ser idénticos a ella, debido a que la edad del publico
receptor, requiere un nivel de iconicidad medio. La ilustracion
realista o simbdlica seria incorrectas ya que como vimos en el
punto 3.6.1.1 "Las imagenes dirigidas a los niflos de 8 a 12 no las
podemos ubicar en los extremos”, no deben ser hiperrealistas ni
abstractas, por ello se trabajo un nivel de iconicidad medio, con
una ilustracioén figurativa.

5.3.2.4 Por medio de reproduccion:

El medio de reproduccion sera a todo color. El cuento terminado
sera impreso en offset en seleccion de color, debido a que este es
el medio de impresion que permite la calidad de color, el tiraje y
el material que se desea obtener.

5.3.2.5 Por medio de produccion:
Segun su medio de produccion ubicamos este trabajo en la
ilustracion digital ya que ha sido realizada con medios digitales.

Dentro de la ilustracion digital se ubica en ilustracion vectorial en
su primera etapa e ilustracion de mapa de bits en su etapa de color.

Los programas utilizados para su produccion fueron Illustrator
y Photoshop.

La técnica utilizada fue: Vectorizacidn de un boceto a mano y
aplicacion de color a la imagen vectoriazada con el programa de
mapa de bits. El color utilizado al trabajar en ambos programas
fue CMYK ya que la salida de estas ilustraciones es impresion.

5.4 PROCESO DE PRODUCCION

La ilustracion y el disefio editorial llevaron el siguiente proceso:
Después de analizar el marco teorico, se concreto el estilo de
ilustracion y las caracteristicas de esta.

Se determind y analizé el texto del cuento final que fue el
siguiente:



El club exploradores en Volcan Popocatépetl

“ Habia una vez en el lugar donde el futuro y el pasado se encuentran,
un pterosaurio que tenia forma de ave, un gran pico, cola con la punta en
forma de papalote y alas muy largas. Se llamaba Vulko porque le gustaban
mucho los volcanes, siempre habia estado muy cerca de ellos y los conocia
muy bien. Vivia en una cueva, cerca del gran Popocatépetl en México. Por
las tardes, cuando empezaba a oscurecer salia a volar por los aires, algunas
veces sobre el volcan y otras se acercaba a los rios donde comia plantas
y algunos peces. Le gustaba ver a las personas, aunque lo hacia de lejos
porque no queria asustarlos. Algunas aves eran sus amigas pero siempre
deseaba la amistad de un nifo.

Cerca de ahi vivia Lalo de 12 afos y sus amigos: Rosy, de 10 afos y Luis
de 8. Los 3 formaban la pandilla de los “exploradores”. Se reunian en las
tardes en un cuarto en la casa de Lalo, donde comian, leian historias, y salian
a explorar los lugares cercanos, siempre en busca de aventuras y algunas
veces con la misién de descubrir algo siguiendo pistas. Les ayudaba su amigo
Robito, un robot que tenia una computadora donde los nifios buscaban la
informacién de sus investigaciones.

Cierto dia Lalo llegé al club muy emocionado y dijo -Tenemos una nueva
mision- -;Cual?- Dijeron los demas -Escuché a los adultos hablar sobre el
volcan, creo que hay algo dentro de él, algo muy extrano que puede salir en
cualquier momento. jVamos a investigarlo! Tomemos nuestro equipo para
ir al lugar de los hechos. -;A donde? - pregunto Luis -Pues a las faldas del
volcan- -Si- gritaron alegres los nifios -Yo llevaré comida para el camino- dijo
Luis. -Yo juntaré nuestras cuerdas, lupas, lamparas y un mapa- dijo Rosy -Y
yo- dijo Lalo- prepararé un plan de investigacion y a Robito y manana muy
temprano empezaremos nuestra exploracion. -Bravo- dijo Luis -haremos una
exploracion de verdad.

La mafnana siguiente se reunieron listos para empezar su aventura.
Instalaron su campamento cerca del volcan Vulko también habia despertado
muy temprano y estaba en su cueva. -Aqui empezaremos- dijo Lalo,
deteniéndose cerca de la cueva de Vulko. -Lo primero que investigaremos
sera que es un volcan- dijo mientras le daba la instruccion a Robito -"V-o-I-¢-
a-n”", buscanos la palabra volcan. Mientras Robito buscaba, Vulko escucho
a los nifos y lleno de emocién asomo la cabeza un poco y dijo -jvolcan?,
/alguien menciond la palabra volcan?- -;Quién anda ahi?- dijeron los nifios
muy temerosos, quedandose muy juntos. Robito se apagd lentamente
cuando oy¢ la voz. -Soy yo- dijo Vulko timidamente asomando un poco mas
la cabeza, -No tengan miedo, soy Vulko y puedo ser su amigo, si quieren. -
¢(Podemos verte? - dijo Lalo junto a sus amigos con miedo todavia.

Vulko salio de su cueva y se paro frente a los niflos sonriendo. Ellos lo
vieron muy sorprendidos y Lalo dando un paso al frente dijo: -Yo soy Lalo, el
es Luis y ella es Rosy, estamos haciendo una investigacion sobre volcanes. -
Soy un pterosaurio, familiar de los dinosaurios, he sobrevivido muchos anos.
;Quieren saber sobre volcanes? Yo s¢ mucho de ese tema, si quieren los
puedo ayudar. -Claro- dijo Rosy -Estamos investigando qué es un volcan y
Robito estaba buscando informacion cuando...Robito jqué te paso?- dijo
Rosy dandole golpecitos en la cabeza para que siguiera la busqueda en
sus archivos. Poco a poco empezo a encenderse y temblando dijo -;No
hay peligro? -Claro que no- dijo Rosy, -El es Vulko y nos ayudara en nuestra
exploracion. -Es que mis sensores ultrasonicos se bloquearon al escuchar
algo extrafo, pero no se preocupen ya tengo la informacion.

“Volcan es el lugar donde, roca derretida por el calor, y gases calientes
salen a través de una abertura desde el interior de la tierra. La roca derretida
y los gases calientes tienen presion, y salen en una erupcion, abriéndose
paso hasta la superficie” Lalo dijo a Robito -;podrias mostrarnos las partes
de un volcan? Haciendo ruiditos Robito puso un esquema de las partes de
la Tierra. Mientras Vulko iba explicando las imagenes. -Los volcanes tienen
en la parte mas alta un gran hueco, llamado crater, parecido a una taza,
por donde salen los materiales del volcan, este hueco se va formando con
cada erupcion. Rocas ardientes y ceniza que salen en una erupcion se llaman
piroclastos. El cono del volcan esta formado por varias capas de ceniza, lava,
y rocas que se enfrian después de la erupcion. El conducto por donde sale
el magma se llama chimenea. El lugar donde el magma se acumula, varios
kilbmetros abajo del volcan se llama camara magmatica.

-Yo he oido decir que el volcan echa fumarolas, ;qué es eso?- pregunto
Luis Robito respondio: -Es la salida de gases y vapores del volcan. Lalo
interesandose mas en el tema dijo: - Qué es una erupcion?- Vulko, respondio:
-Una erupcion es la salida de roca fundida, gases calientes y piroclastos desde
el interior de la tierra. En una erupcion hay varios sucesos: La salida de lava,
la salida de piroclastos, flujos de lodo y la caida de ceniza. -;jHace dano la
ceniza del volcan?- preguntd Luis -La ceniza no es toxica- contesto Robito,
-pero esta formada de rocas muy finas y por esto es irritante y se debe evitar
respirarla o comerla.

-;Qué debemos hacer con las cenizas?- pregunté Lalo.-Puedes tirarlas en
los bosques o jardines o echarlas en las plantas porque les sirve de alimento-
dijo Vulko -Pero ademas hay otras cosas que hacer como: -Sacudir la ceniza.
-Pedir a los adultos que tapen con trapos el tinaco y los lugares donde se
juntan agua limpia para que no se contamine. -Quitar la ceniza del techo
constantemente sobre todo si son de lamina, carton, triplay o lona, porque
si se moja aumenta su peso como si fuera cemento. -;Las erupciones tienen
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CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

algun beneficio para las personas?- preguntd Luis -Claro- dijo Vulko, - el
material volcanico especialmente la ceniza hace la tierra mas fértil. El calor
y las propiedades quimicas de algunos fluidos dan origen a minerales muy
utiles para el hombre.

-;Todos los volcanes hacen erupcion?- pregunté Luis -Todos, alguna vez
han arrojado ceniza, gases o lava aunque sea poquito. - dijo Vulko -Hay
unos volcanes que se llaman inactivos, estos son los que llevan muchisimos
anos sin tener ninguna actividad pero pueden volver a tenerla. Cuando
estos volcanes ya llevan cien mil afos que no erupcion y no tienen alguna
actividad se consideran extintos.

-;Qué ciudades estan cerca del volcan? - le pregunto Lalo a Robito. Robito
llend su pantalla de nombres de lugares. Algunos poblados del Estado de
Meéxico, Morelos y Puebla. En caso de una erupcion los poblados mas lejanos
no se verian afectados por la lava, solo los que estén muy cerca. Si hay viento
algunas zonas serian afectadas por la ceniza, que puede obscurecer el cielo.

-Tengo una gran idea- dijo Vulko levantandose de un salto, -suban a mi
espalday los llevaré a dar una vuelta por el volcan- -Bravo- dijeron los nifios
--¢De veras?- dijo Lalo con gran sorpresa. -Claro, suban- dijo Vulko. Los nifios
subieron llevando con ellos a Robito. Al estar listos Vulko extendiendo sus
largas alas inici6 el vuelo. En los aires les iba platicando -Este es el crater
del volcan, tiene gases y vapor. Al verlo, los nifios dijeron -jQué grande es!
- Dando una vuelta dijo -Ahora estamos en el lado oriente y podemos ver
todo el crater completo, /lo ven?--Si- gritaron los nifos, -Ahora nos dirigimos
a la parte poniente donde pueden ver algunas barrancas.

Bajando del viaje Luis pregunto -;Qué debemos hacer los que vivimos
cerca del volcan si hace erupcion? Después de teclear algunas instrucciones
Rosy leyo en la pantalla de Robito: “Las personas que viven o trabajan
cerca del volcan deben conocer los planes de emergencia y obedecer a las
autoridades y unidades de Proteccion Civil para evacuar la zona en caso
de ser necesario.” Los investigadores que estan vigilando siempre el volcan
elaboraron un semaforo de alerta que tiene 3 colores: Verde, Amarillo, Rojo
dijo Robito mostrando el semaforo. La funcién de los investigadores es
registrar cada movimiento del volcan para conocer su estado y asi prevenir a
tiempo a la poblacion y aplicar los planes de emergencia.

El semaforo es una manera de informar a la poblacion los resultados de
sus estudios del volcan. “Cuando el volcan esta en calma el semaforo esta en
verde. Este es un periodo de prevencion. En este estado se deben conocer
las rutas de evacuacion, sitios de reunion y albergues, asistir a platicas de
informacion y participar en simulacros”. -Lo importante en esta etapa es
prepararse con calma para prevenir riesgos- dijo Rosy.
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Rosy sigui6 leyendo. “Cuando el volcan presenta algunos sismos, fumarolas
de vapor o gas, lluvias de ceniza alrededor del volcan, salida de poca lava
que acumula en el crater y actividad explosiva, entonces el semaforo pasa
al color amarillo”.”"Durante esta etapa: Se debe estar atento a la informacién
que dan las autoridades y Proteccion civil y no hacer caso de rumores. Tener
guardados en bolsas y poner a la mano los documentos importantes en un
solo paquete. Ensayar rutas de evacuacion a lugares seguros y prepararse
para una posible evacuacion, esto con la ayuda de las autoridades.”

-Debemos consultar ala Unidad de Proteccion Civil para conocer los sitios
seguros y las rutas de evacuacion- comento Lalo. -Si- dijo Luis, -debemos
estar muy alerta, amigos.

Rosy continud. “Cuando el volcan tiene explosiones, lanza fragmentos de
material volcanico, flujos de piroclastos y lodo, lluvias intensas de ceniza, el
semaforo cambia a rojo. Esta es una etapa de alarma. Vulko dijo -Aqui tu y tu
familia deben estar listos para la evacuacion, y dirigirse a los sitios de reunion
para ser trasladados a los albergues o sitios seguros. Antes de salir se deben
cerrar llaves de gas y apagar la luz, cerrar puertas y ventanas con llave y
poner una manta o trapo blanco en la puerta para indicar a las autoridades
que ya han salido. Se deben seguir las instrucciones de las autoridades
porque ellos estan capacitados y saben que hacer. Es importante mantener
la calma y tener un punto de reunion para la evacuacion. En el albergue se
proporcionara alimentacion, servicio médico y otros servicios.

-Cuando termine el peligro regresaran a casa. Recuerden que es mas
importante cuidar su vida que su casa. Al regresar deben revisar su casa
junto con sus papas y reportar los dafnos a las autoridades y a las Unidades de
Proteccion Civil--Es muy importante lo que hemos aprendido sobre el volcan,
pero ahora debemos iniciar una nueva mision- dijo Lalo -Cual- pregunto Luis
muy interesado -Debemos platicar esto con nuestros familiares y amigos
para informarles sobre las medidas de prevencion. También debemos pedir
a las Unidades de Proteccion Civil que nos enserfien los lugares seguros, y
los sitios de reunién. Asi podremos hacer un mapa de evacuacion desde
nuestra casa hasta el lugar seguro- anadio Rosy

-Gracias Vulko- dijo Rosy, Lalo y Luis también se acercaron a despedirse.-
Debemos irnos y desde ahora empezaremos nuestra nueva mision- dijo
Lalo. Vulko con los ojos llorosos dijo: Este si que es un desastre, se van.-Si-
dijo Luis -pero vendremos a visitarte muy seguido jverdad amigos?- -Si- dijo
Lalo, poniéndole algo en su cuello. -Esta medalla significa que perteneces a
nuestro club de exploradores- -jBravo! - gritaron los nifios. Vulko con la voz
temblorosa dijo: -Gracias amigos, y no olviden que tienen una gran mision,
difundir informacién sobre las medidas de prevencion en caso de erupcion
volcanica.

FIN.”



5.4.1 BOCETAIJE:

Al analizar el texto se realizd la division de éste por paginas y
a su vez por escenas, en base al numero de paginas y la division
de las ideas. Al tener las escenas divididas se realizaron bocetos
primarios de las escenas generales.

Determiné realizar estas escenas teniendo como escenario
principal el paisaje de las faldas de volcan, lugar donde ocurre la
mayor parte de la historia, basandome en el estudio fotografico
del lugar.

Después de determinar los escenarios y el manejo de las
paginas desarrollé los personajes con base en los datos recabados
respecto al dibujo de nifios, antes de realizar las escenas boceté
cada personaje de varios angulos: frente, perfil, %, atras, con el
fin de establecer las caracteristicas totales de los personajes y asi
dibujarlos en cada una de las escenas.

Después de tener los esbozos de las ilustraciones de los
personajes se realizaron las escenas del cuento.

Realicé el desarrollo de los bocetos con el apoyo fotografico para
el estudio de rasgos, poses, detalles, y actitudes con fotografias de
ninos de la region y de modelos de las poses.

5.4.2 PERSONAJES:

El primer paso del bocetaje de las escenas fue la elaboracion
de los personajes en base a las caracteristicas fisicas, asi como las
caracteristicas a tomar en cuenta en el dibujo de nifos.

LALO:

Niflo de 12 afnos, es el mas grande de la pandilla de los
“exploradores”, yporlotantoellider,legustalaaventura, esvaliente
y cuida de sus amigos, vive cerca del volcan Popocatepetl.

En el dibujo, la proporcion se basa en la medida establecida
segun su edad, 7 cabezas.

ROSY:

Nifa de 10 anos, Ia unica mujer de la pandillay la mas inteligente,
explicay dirige la investigacion, anima a sus amigos y a los lectores
a llevar a cabo las propuestas hechas en el cuento.

La proporcion de su cuerpo es de 6 2 cabezas.

LUIS:

Es el mas pequeno de la pandilla tiene 8 anos, es travieso. Al
ser el mas pequeno se refugia en sus companeros y es quien
pregunta las dudas que podrian tener los nifos de su edad. Al
igual que los demas vive cerca del volcan Popocatepetl.

La proporcion de su cuerpo es 6 Y4 cabezas.

Los tres ninos tienen las caracteristicas fisicas de los niflos de la
region: morenos, cabello lacio, chapeados por el frio y con pecas.
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ROBITO:

Un robot pequerio que tiene una computadora
en frente donde los nifos buscan la informacion
de sus investigaciones. Este personaje explica los
aspectos técnicos y conceptuales del tema.

Este personaje coloca al cuento en un tiempo
futuro.

VULKO:
Elemento fantastico del cuento.
Es tomado de la realidad:
Un Pterosaurio, pariente de los dinosaurios.

Es un reptil volador que existid durante

el mesozoico, Illamado popularmente
pterodactilo, no tenia plumas, sus alas eran
unas membranas finas de piel, similares a
las de los murciélagos, que se extienden
alo largo de los lados del cuerpo desde

las rodillas hasta los brazos, tiene cola
flexible de 38 cm. de largo y acabada
en una punta con forma de cometa
que le permite controlar el vuelo,
craneo delgado y alargado sin
dientes. Un cerebro desarrollado.

El elemento fantastico de este Pterosaurio, consisten que aun
existe en un mundo donde hay también computadoras, y ademas
habla con los humanos.

Este personaje coloca al cuento en un tiempo pasado. Es un
animal que vive cerca del volcan Popocatépetl, le agradan los
volcanes y sabe mucho de ellos, de ahi se deriva su hombre,
ensena a los ninos su experiencia y conocimiento sobre los
volcanes. Para hacerlo un personaje amigable se cambiaron las
caracteristicas toscas propias del animal por rasgos cordiales.
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El procedimiento de la elaboracion las ilustraciones fue el
siguiente:

5.4.3 DIBUJO

Se boceto a lapiz cada ilustracion, trazando el contorno de la
imagen y asignandole luces y sombras con las técnicas de dibujo
sombreado y difuminado.

Cada dibujo llevd un tratamiento semejante, se inicio el
dibujo a linea considerando los elementos examinados en la
investigacion.

Estos bocetos se perfeccionaron por medio de la aplicacion de
volumen lo que facilitaria el proceso de aplicacion de sombras y
luces en el programa de mapa de bits.

5.4.4 DIGITALIZACION DEL BOCETO:
El boceto se digitalizd con un escaner y se corrigio, se corto, se
ajustaron los valores, se roto, escald, etc.



5.4.5 VECTORIZACION DEL BOCETO:
Después de arreglar el boceto, se abrio en el programa Adobe
lllustrator en una capa.

Se agrego una capa nueva donde se inicio la vectorizacion al
contorno de la imagen, con la herramienta pluma, con una linea
de 0.25 puntos y estilo de puntas redondeadas.
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5.4.6 COMPOSICION DE LA VECTORIZACION

Después que el boceto se vectorizd completamente, se oculto la capa
del boceto y se detallaron las lineas, con la herramienta seleccion
directa .
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El archivo se guardd como archivo nativo de lllustrator, con
terminacion: .Al

5.4.7 APLICACION DE COLOR
La aplicacion del color se realizd en el programa Adobe
Photoshop.

El archivo nativo de lllustrator se abrid en el programa
Adobe Photoshop, en una capa nueva se aplicod el color con
la herramienta cubeta, en el seleccionador se eligid el color
indicado. Esto se realizd en modo normal, opacidad 100%,
tolerancia: 90.

opacidad: 100%

tolerancia: 90%

modo: norma

5 capa de linea

Herramienta | capa de color

cubeta

CRer
2P0

g
el

a3

Selector de color

12

<
[ B

5.4.8 APLICACION DE SOMBRAS

La aplicacion de las sombras se realizdé agregando una nueva
capa. Se selecciond, con la herramienta varita magica, la parte a
sombrear, y se eligio el color adecuado en el selector de color.

Con la herramienta aerografo se aplicaron las sombras variando
la presiony el tamanfo de la brocha, asi también variando el modo,
normal y multiply, este ultimo se uso para obscurecer los tonos.
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Tamario de la brocha
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5.4.9 APLICACION DE LUCES
El proceso de aplicacion de luces se realizd de manera
semejante al de aplicaciéon de sombras, en una nueva capa, con
la herramienta subexponer, variando la presion, el tamano de la
brocha y el rango de luces. Esto se alternd con el aerégrafo para
aplicar, luces altas como el caso de la luz de los ojos, donde se
aplico color blanco, variando la presion en el modo normal.
tamafio
de la rango presion
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5.4.10 IMAGEN FINAL
Este proceso se realizé en cada ilustracion.

Cuando este proceso finalizo, se guardo la ilustracion como
archivo nativo de Photoshop .psd y como formato .tiff para
que sea leible en el programa en que se haga la composicion
editorial.

5.5 ELEMENTOS EDITORIALES COMPOSITIVOS
5.5.1 LA DIAGRAMACION Y COMPOSICION.

El formato de 20 x 20 se dividio en seccion aurea para hallar
los 4 puntos focales, asi como para establecer las lineas que
sustentan tanto la composicion de las ilustraciones, como para
determinar los elementos de pagina.

De cada lado del cuadrado que forma la pagina se obtuvo su
seccion aureay se trazaron lineas, para hallar el centro y los puntos
de focales que soportan la composicion de manera equilibrada.

Sobre esta diagramacion estan basadas las ilustraciones.



5.5.1.1 La reticula

La reticula que soporta la composicion editorial incluyendo a las
ilustraciones, se establecio en base a la seccion aurea creada para
las ilustraciones de la siguiente manera, se asignaron el tamano
de los margenes de la pagina tomando en cuenta que sera una
publicacion de 36 paginas las cuales se uniran con grapas y que
segun nuestra investigacion los margenes deben ser suficientes
para invitar a la lectura.

La colocacion de la mancha tipografica y a su vez los margenes
de la pagina se resolvieron con el método de seccion aurea que
consiste en trazar una linea del extremo inferior izquierdo de la
pagina impar al extremo superior derecho de la pagina par y una
linea del extremo superior izquierdo de la pagina par al extremo
inferior izquierdo de esta misma pagina y trazar un cuadro que
una los extremos. Este método da como resultado que la medida
del margen interior es igual a la que la medida del margen
superior y la medida del margen exterior es igual a la medida del
margen inferior:

Margen interior: 1.15 cm.

Margen exterior: 2.35 cm.
Margen superior: 1.15 cm.
Margen inferior : 2.35 cm.

5.5.1.2 Las columnas
Se establecié un numero de tres columnas con anchuras iguales
de 4.8 cm, donde el medianil mide 1 cm.

El nimero de columnas se determino en base al formato.

Un numero de tres columnas
rompe la simetria de la pagina que
sedanen 204 columnas, haciendo
el diseno menos monotono. Las
tres columnas dan dinamismo sin
perderlos esquemas de unidad. No
es favorable un mayor numero de
columnas, debido a que el tamano
de la letra (14 puntos) produciria
lineas muy cortas y se dificultaria la
legibilidad.

El disefio en 3 columnas permite anchos de columna legibles y
da la posibilidad de subdividirla en seis, este arreglo trabaja mas
eficientemente en paginas dobles dando la opcion de trabajar
con multiples anchuras de texto ampliando las posibilidades de
un formato mas creativo.

La longitud de linea:

En base al tipo y tamano de la letra la longitud de linea no
debera exceder 2 columnas, esto con el fin de que el numero
de caracteres maximo por linea sean 10. Al usar solo una linea el
numero de caracteres por linea sera aproximadamente de 5. Esto
con el fin de conservar la legibilidad.

5.5.2 ELEMENTOS TIPOGRAFICOS

Antes de realizar la composicion de las paginas y sus elementos,
se realizdé un boceto de pagina donde se ubican las escenas y
fragmentos de texto, en cada pagina.
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5.5.2.1 Tipografia
Para la eleccién de la tipografia se realizd un analisis entre 4

posibles tipos: Berlin, century schoolbook, futura y gill sans.
La tipografia que se eligio es:

Para el texto general:

De clasificacion sans serif
Tipo: Futura

Se eligio esta tipografia porque las letras tienen forma sencilla,
son faciles de copiar ya que se asemeja a la letra que los nifos
escriben. Les resulta muy familiar y facil de leer.

Estilo: Regular, normal.
El estilo light o heavy dificultaria la legibilidad

Tamano: 14 puntos

En el tamano de la letra se dice: entre mas pequeno es el nifo
mas grande la letra.

El nino audiencia de este cuento es de 8 a 12 anos, una edad en
que ya saben leer bien y escribir de manera que una letra de 14
puntos es optima para este cuento.

El espacio entre caracteres se expandio .5 puntos
El color de la letra es negro debido a que en la mayoria de las

paginas, esta sobre la imagen y este color permite que sea mas
legible.

ta u
-,'i[(;llt.'-l"ﬁ"-’l na VE7% en el lugar donde el future y el pasado se
encuentran, un pterosaurio que tenia forma de ave, un gran pico,
cola con la punta en forma de papalote y alas muy largas.

Este tipo de letra es similar al tipo futura pero con un aspecto
mas decorativo.

En este tipo de letras se usaron colores complementarios al
color de la imagen de fondo.

Se utilizan soélo estas dos familias de letras ya que el tener una
variedad limitada de familias ayuda a mantener una uniformidad
y limpieza de cada pagina, permite también ejercitar mas
creativamente cada detalle.

5.5.2.2 El interlineado
Al ser la letra de 14 puntos se consideraron los siguientes
aspectos:

Un numero ideal de interlineado para este ancho de lineas
es 20% mas del tamano de la tipografia, o sea, 16.8 asi que el
interlineado se dispuso de 17 puntos.

Por las tardes, cuando empezaba a oscurecer salia
a volar por los aires, algunas veces sobre el volcan
y otfras se acercaba a los rios donde comia plantas
y algunos peces.

5.5.2.3 El folio

CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

La colocacién de los numeros de pagina se dispuso en la parte
exterior, debajo de la mancha tipografica, dandole el valor 6ptico de
peso de manera que la vuelta de la pagina se hace mas dinamica,
ademas el folio en esta posicion causa el efecto de algo dinamico.

Para las letras de resalte, letras capitulares, folio y titulos se utilizo:
Tipo : Berlin sans
Estilo: Negrita (bold).

Tamano: 20 puntos
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El folio se realizo en letra Berlin Sans de 18 puntos, en bold.

1

Agregando al fondo la silueta
de volcan Popocateépetl

5.5.2.4 La alineacion.
Se eligieron dos tipos de alineacion:

Justificada a la izquierda para el texto general, debido que es un
tipo de alineacion muy legible y util para texto en varias lineas.

Se agrego una alineacion de manera que circunda la imagen
en algunas paginas.

5.6 PRODUCCION EDITORIAL
La composicion editorial se realizd en el programa Adobe In

Design.

5.6.1 NUEVO DOCUMENTO
En el programa Adobe In Design se cred un nuevo documento
con las siguientes caracteristicas:

Huevn docomento

-36 paginas
-El tamano de la pagina:

Walor de documento: | [Personaizado] v

Nomero de pignas: 3% | [FlRignes opuestss
[EIMarco de texto maestro

20cm x 20 cm
-Orientacion: vertical e e -
Ancho: S 200m
#ro; (2 20em

-Numero de columnas : 3 —— &=

Orentaccn: | g @

R R Hdmero; T3 Medand: | 1cm
-Medianil: 1 cm
Superior: |2 1,15om Intenior: 2 1,15 cm
B i Sz an | Exterior; = 2,35 cm
-Margenes: e

interior: 1.15 cm Somlr Wl i Beir

. Sangrago: 0,5 cm 0,5 cm 0,5 cm 0Scm | §
exterior: 2.35 cm wkakc oo | pon | pom | oem |
superior: 1.15

inferior : 2.35

5.6.2 IMPORTAR IMAGENES

En el documento con las caracteristicas dichas se realizd una
nueva capa donde se importaron las imagenes para cada pagina,
con la opcion: Menu File / Place, este proceso se realizd en cada
imagen. Y con la herramienta de seleccion se acomodaron las
imagenes en el lugar deseado.

Menu Fi

5
i
H
¥
¥
El
£
¥

a

g

i
]
f
. -§
i
di
T

b o
'E
Can Arcart
koo e
§ s I
g Fhacui e
| e
Importar B - -mﬁ = =
T T —— e 3
o . .| S
T ==
P = 38 1
L r—— i =i =
E Flo o
T heoe aname ——
O L
5 - e
ﬂ. o g
% o

El texto se realizd creando una caja con la herramienta texto,
en donde se importo el texto editado.
En la ventana character se ajusto:
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CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

El tipo de letra: Futura

Tamano: 14 puntos
Interlineado: 17 puntos

Espacio entre palabras: 5 puntos
Y en Paragraph:

Alineado a la izquierda.

==Tipo de letra: Futura

AV [metrics - | W 2] |

IT Efiwoss | I EEfioox - |Espacio entre
A} Bopt 7T B palabras: .5 puntos

Cajas de texto irregulares
Para realizar cajas de texto que

iy P rodean una imagen se dibujo la
Ve e — | CAJA € texto con la herramienta
§.T. cArACieTis : icl n;scu':l iz una nueva capa N 77
L3 e s PlUMay  se activo  con  la
SE[ s Piuce. cse rosesose herramienta texto.
so lt.::l“?.\'\ en cadn i.m:!n_:m.
04 P
& comodaron las
imagencs en ¢l
oT ugar descado.
LI " con la he-
B0 rr.lmir:u::‘dr/

5.6.4 PORTADA

En la portada se ilustraron todos los elementos del cuento: El
volcan, Vulko, Robito, Luis, Rosy y Lalo, en la escena en donde
ocurren todos los eventos de la historia.
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[Futura BK Wﬁmaﬁo: 14 puntos
i [ v “th B0t =ineerlineado: 17 puntos

El logotipo de CENAPRED no aparece en la portada, solo en la
contraportada, esto con el fin de presentarle el cuento al nifo y
después al emisor.

5.6.5 PAGINAS FINALES

En el proceso de diagramacion y composicion de la pagina en
el programa In Design se realizo:

Disefo de paginas generales.
Asignacion de campo de imagen, de letra y titulos.
Elaboracion de paginas finales.

El documento terminado se guardd como archivo nativo de In
Design.

Las paginas se realizaron en 2 formas:

Paginas de escena: En estas paginas se narra la historia y
aparecen los personajes en la escena del cuento. En estas paginas
no hay conceptos ni esquemas solo la narracion del cuento.
Generalmente son ilustraciones a doble pagina.



Tt s s e i Wk st indoi de
8410 b g el y b e o dar uns
Nuelia con of vk

Bare djeres it aiin

i b i | o gran e
S suibir s Ve Li ien sulibeman B e ol Bk

e B D e i T A 1 o] s
Bl et T plasicands Eite e 5 niites del e tere gases g g,
Al e, s uen djeren, -Ehud grice v

Dardo s reeladiie Ahirs eimirson o o 163 phea'e
#DO0RmON w1 o0 LR S, [ s

G getaror en e

Paginas de explicacion: En
la paginas en donde aparece
informacion importante sobre el
tema, los personajes aparecen
en fondo de color plano, con el
fin de no desviar la atencion del
nino, sino centrarla en los mapas,
esquemas, conceptos, etc.

La disposicion de las escenas se realizo de la siguiente manera:

-N° pagina/ 2
- Escena /

“ Habla una vez, en el lugar donde el futuro y el pasado se encuentran, un
pterosaurio que tenia forma de ave, un gran pico, cola con la punta en forma
de papalote y alas muy largas. Se llamaba Vulko por que le gustaban mucho los
volcanes, siempre habia estado muy cerca de ellos y los conocia muy bien.”

- Escena de ilustracion /

Vulko, un pterosaurio en forma de ave, un gran pico, cola con
punta en forma de papalote y alas muy largas. Volando en un
cielo muy azul.

o Hanat W s e gulaba et waicsne.
st hala Ealace ey cdade ehei y ol conucia my B

-~

5.6.5.1 Pagina recortable y desprendible:

Al trabajar con el producto final se considerdo que por las
caracteristicas del papel habia un sobrante de 4 paginas y ademas
de las 32 paginas integras del cuento era posible agregar una
pagina recortable donde el emisor interactua con el publico, en la
cual se invita a los ninos a ser parte del club y se le da una medalla
para que la usen. En esta hoja recortable se consideran las 4
paginas que se desprenderan del cuadernillo y que podra dejar
intacto el cuento. Esto permite que se aproveche el sobrante de
papel y le otorga interactividad al libro.

5.7 DUMMIE, REPRODUCCION Y ACABADOS

El CENAPRED considera este cuento, una edicion economica,
no de lujo, para distribucion masiva y gratuita a los nifos de los
poblados aledanos al volcan Popocatépetl. Considerando esto se
determinaron las caracteristicas de pre-prensa, reproduccion y
acabados.

5.7.1 DUMMIE
Antes de enviar a imprimir el archivo terminado, se hizo un
dummie con las siguientes caracteristicas.

Se trabajo en un papel couche importado brillante de 120 grs.
en una medida de 65 x 65 cm. Este papel se dobld en 3 en “Z" o
acordeon y después se doblo a la mitad, con esto se consiguieron
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CUENTO INFANTIL ILUSTRADO SOBRE LA PREVENCION DE DESASTRE EN CASO DE ERUPCION VOLCANICA.

6 cuadros por lado que a su vez son 12 paginas, asi se determino
que se necesitarian 3 pliegos de papel para las 36 paginas.

N N
|// |/,/'/
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S ™ ol
!ii ;Ii
|I |
P UL
|
~J

Al doblar los 3 pliegos se unieron los 3 cuadernillos y se realizd
un dummie para determinar la disposicion final de las paginas
en los pliegos, con este dummie se realizo la maquetacion en el
archivo .pdf que se entregara al impresor junto con el dummie.

En cada pliego hay 12 paginas
de 20 x 20 + los margenes para las “ » —
pinzas de la prensa que al imponer
los cuadernillos permitira también
el refine de las hojas.

32
23
36
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5.7.2 CARACTERISTICAS DE REPRODUCCION
En impresion offset tradicional a 4x4 tintas.

Portada: A 4 x 4 Tintas, con Barniz de maquina: en seco brillante,
Tamaro Extendido 20 x 40 cms, Tamarno Final 20 x 20 cms.

Archivos: Archivo electronico maquetado en Acrobat, .pdf.
Pre-Prensa: Peliculas electronicas, pruebas color.
Interior: 36 paginas a 4 x 4 Tintas, Tamarno 20 x 20 cms.

Datos de Papel: Couche importado brillante 120 grs. para
interiores y portada.

5.7.3 ACABADOS

Barniz: Para proteger la tinta y el papel del libro de la grasa
de las manos es necesario aplicarle una proteccion. Al ser una
publicacion econdmica no es posible utilizar un plastificado o
barniz UV en las paginas ya que esto eleva sustancialmente el
costo del cuento. Por esta razon se aplicara un barniz de maquina,
este barniz se aplica como una tinta mas, protege la tinta y el
papel y no eleva mucho su costo.

-Encuadernado: La caracteristicas
de la publicacion permiten realizar
un encuadernado a caballo con
grapas. En el cual se imponen los 3
cuadernillos y se sujetan por la mitad
con 2 grapas, el grosor final del libro
permite este tipo de encuadernado y
el presupuesto lo requiere.

Presupuesto: Determinadas estas caracteristicas se hizo un
presupuesto en imprentas. El presupuesto aproximado para un
cuento con estas caracteristicas, en un tiraje de 2000 piezas es:

Total: $39,000.00 + IVA.
Precio unitario: $19.50
ESTE PRESUPUESTO ESTA SUJETO A LA VARIACION DEL



CONCLUSION

partir de la propuesta del CENAPRED, se desarrollo el presente proyecto, y la institucion cuenta ahora
con un material impreso para la prevencion de erupcion volcanica, dirigido a nifios de 8 a 12 arios.

El cuento infantil ilustrado “Club de exploradores en el volcan Popocatépetl” contiene informacion especifica
que sirve como guia de accion para la poblacion vulnerable ante este tipo de desastres.

Considero que el objetivo se ha cumplido y las instituciones involucradas disponen actualmente de un
material destinado a los programas de prevencion de desastres del CENAPRED, y en el caso de la ENAP de
una propuesta metodologica para la ilustracion de un cuento infantil.

En la elaboracion de esta tesis se analizaron desde los elementos basicos del disefio hasta el area especifica:
La ilustracion de cuentos infantiles como material didactico. En este analisis se hizo un recuento de las materias
cursadas a lo largo de la carrera, lo que me permitio reafirmar conocimientos, y adquirir otros.

La realizacion de esta tesis me dejo un gran aprendizaje y una experiencia personal y profesional en el
area de Diserio para ninos. Al realizar un disefio con necesidades especificas y reales que conllevan una
responsabilidad importante ya que pretende crear en los niflos una cultura de prevencion temprana.

Otro objetivo cumplido fue el analisis y la experiencia en la ilustracion infantil, que considero un tema muy
importante pero dificil de tratar, debido a que los nifios son un publico muy exigente; a partir de este trabajo
he obtenido un gran interés por trabajar con temas para nifnos.

Esta tesis y su aplicacion: el cuento, son el resultado del trabajo conjunto con pedagogos, cientificos, editores
y profesionales en el area de diserio y comunicacion visual, que con sus conocimientos hicieron que fuera
posible este resultado.

El trabajo realizado me deja una gran satisfaccion y mayor gusto por mi profesion.

Conclusion
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qu“ unq We?% en el lugar donde el futuro y el pasado se
encuentfran, un pterosaurio que tenia forma de ave, un gran pico,
cola con la punta en forma de papalote y alas muy largas.

Se llamaba Vulko porque le gustaban mucho los volcanes,
siempre habia estado muy cerca de ellos y los conocia muy bien.

“a~

Vivia en una cueva, cerca del gran volcén
Popocatépetl en México. Por las tardes, cuando
empezaba a oscurecer salia a volar por los aires,
algunas veces sobre el volcén y otras se acercaba
a los rios donde comia plantas y algunos peces.

Le gustaba ver a las personas, aunque lo hacia de
lejos porque no queria asustarlas.

Algunas aves eran sus amigas pero siempre
deseaba la amistad de un nifo.




Cerca de ahi vivia Lalo de 12 afos y sus
amigos: Rosy, de 10 afios y Luis de 8. Los 3
formaban la pandilla de los “exploradores”.

Se reunian en las tardes en un cuarto en la
casa de Lalo, donde comian, lefan historias, y
salian a explorar los lugares cercanos, siem-
pre en busca de aventuras y algunas veces

con la misién de descubrir algo siguiendo
pistas.

Les ayudaba su amigo Robito, un robot que
tenfa una computadora donde los nifios bus-
caban la informacién de sus investigaciones.
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Cierto dia Lalo llegé al club muy emocionado LA dbnde? — pregunté Luis
y dijo —Tenemos una nueva misién— _Pues o las faldas del volcén—
—2Cudl?2 — dijeron los demdas.
—Si— gritaron alegres los nifios.
—Escuché a los adultos hablar sobre el volcan,

creo que hay algo dentro de él, algo muy extra- —Yo llevaré comida para el camino— dijo Luis.
Ao que puede salir en cualquier momento.

—Yo juntaré nuestras cuerdas, lupas,
iVamos a investigarlo!, tomemos ldmparas y un mapa— dijo Rosy
nuestro equipo para ir al lugar de
los hechos. ~Y yo- dijo Lalo —prepararé un plan de inves-
tigacién y a Robito y mafana muy temprano

empezaremos nuestra exploracién.

—Bravo- dijo Luis —haremos una exploracién

de verdad.




Lo mafana siguiente se reunieron listos para
empezar su aventura y se instalaron
cerca del volcén.
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Vulko también habia : "
d d ' -
espertado muy tem- P

prano y estaba en
SuU cueva.
-Lo primero que investigaremos serd que es un volcan dijo:
-Aqui empezare- mientras le daba la instrucciéon a Robito -"V-o-1-c-4-n”,
mos- dijo Lalo, buscanos la palabra volcén.
deteniéndo-
se cerca de Mientras Robito buscaba, Vulko escuché a los nifios y
la cueva de lleno de emocién asomé la cabeza un poco y dijo
Vulko. -¢volcéne, 2alguien mencioné la palabra volcan?-

-2Quién anda ahi2-
. Dijeron muy temerosos, quedédndose muy juntos.
Robito se apagé lentamente cuando oyé la voz.

-Soy yo- dijo Vulko timidamente asomando un poco més la cabeza,
-No tengan miedo, soy Vulko y puedo ser su amigo, si quieren.




-¢Podemos verte? - dijo Lalo junto
a sus amigos con miedo todavia.

Ellos lo vieron muy sorprendidos
y Lalo dando un paso al frente L
dijo: -Yo soy Lalo, él es Luis y ella ‘\\_j’rﬂ

“Soy un pterosaurio, familiar de los

; X 1 dinosaurios, he sobrevivido muchos afos.
es Rosy, estamos haciendo una \, / s g
. i 4050, [ 2Quieren saber sobre volcanes?
investigacién sobre volcanes.- : N
Yo sé mucho de ese tema, si quieren los
| F rl
W, /) puedo ayudar.

. -Claro- dijo Rosy -Estamos investigando
qué es un volcdn y Robito estaba bus-
““a. cando informacién cuando...
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w.l/ Robito 2qué te pasé?2- dijo Rosy ddndole golpeci-
P h*ﬂ' o . fosen lo cabeza para que siguiera la bdsqueda en
( '+ sus archivos.

Poco a poco empezé a encenderse y temblando
dijo -2No hay peligro?

-Claro que no- dijo Rosy, -El es Vulko y nos ayuda-
ré en nuestra exploracion.

r

“Volcan es el lugar donde, roca
derretida por el calor, y gases
calientes salen a través de una
y, abertura desde el interior de
la tierra. La roca derretida y
los gases calientes tienen

-Es que mis sensores presién, y salen en una
ultrasénicos se blo- erupcién, abriéndose paso

quearon al escuchar hasta la superficie”
algo extrafo, pero ya ;

tengo la informacién.

---l---“'ﬁ,

Lalo dijo a Robito -2podrias mostrarnos las partes de un volcén?
Haciendo ruiditos Robito, puso un esquema de las partes de la Tierra.

Mientras, Vulko iba explicando las imégenes.

-Los volcanes tienen en la parte mas alta un Las rocas ardientes
gran hueco, llamado créater, parecido a una y ceniza que salen
taza, por donde salen los materiales del volcan,  en una erupcién se
este hueco se va formando con cada erupcién. llaman piroclastos.

El cono del volcén
estd formado por va-
rias capas de ce-
niza, lava, y rocas
que se enfrian des-
pués de la erupcién.

piroclastos

El conducto por
donde sale el mag-
ma se llama

chimenea.

El lugar donde el
magma se acumu-
la, varios kilémetros
abajo del volcén

' se llama cadmara
@@mm@@ magmatica.
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-"e ofdo decir que el volcén echa éHace dano la ceniza del volcén?-

fumarolas, 2qué es eso?- preguntd Luis 0 0 » pregunté Luis.
Robito respondié: -, : -La ceniza no es téxica- contestd Robito, -pero
-Es la salida de gases y vapores del volcén. h. estd formada de rocas muy finas y por esto es

irritante y se debe evitar respirarla o comerla.-

Lalo intereséndose més en el tema dijo:
-2Qué es una erupcion?-

-¢Qué debemos hacer con las cenizas?-

Vulko, respondié: -Una erupcién es la ,
PSS P pregunté Lalo.

salida de roca fundida, gases calientes y

. i . En una erupcién hay
piroclastos desde el interior de la tierra.

varios sucesos: -Puedes tirarlas en los bosques o jardines o
echarlas en las plantas porque les sirve de ali-
; Salida de lava mento- dijo Vulko
K salida de piroclastos
f‘ ” flujos de lodo y -Se debe sacudir.

caida de ceniza.=

-Pedir a los adultos que tapen con trapos el
tinaco y los lugares donde se junta agua limpia
para que no se contamine.

-Quitar la ceniza del techo constantemente
sobre todo si es de l[dmina, cartén, triplay o
lona, porque si se moja aumenta su peso como
si fuera cemento.




-élas erupciones tienen algin beneficio
para las personas?- preguntd Luis.

-Claro- dijo Vulko, - el material volcdanico es-
pecialmente la ceniza hace la tierra mas fértil.

El calor y las propiedades quimicas de algu-
nos fluidos dan origen a minerales muy Utiles
para el hombre.

-éTodos los volcanes hacen erup-
cion?- pregunté Luis.

-Todos, alguna vez han arrojado ceniza,
gases o lava aunque sea poquito- dijo

Vulko.

-Hay unos volcanes que se
llaman inactivos, estos son los
que llevan muchisimos afios
sin tener ninguna actividad
pero pueden volver a
tenerla. Cuando estos
volcanes ya llevan
cien mil afos sin
erupcion y no tienen
alguna actividad se
consideran extintos.

-éQué ciudades estan cerca del volcan Popocatepetl‘-’

le pregunté Lalo a Robito

Robito llené su pantalla
de nombres de lugares.

Algunos poblados
del Estado de México,
Morelos y Puebla.

En caso de una
erupcion los pobla-
dos mds lejanos no
se verian afectados
por la lava, sélo los
que estén muy cerca.

Si hay viento al-
gunas zonas serian
afectadas por la
ceniza, que puede
obscurecer el cielo.

>
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-Tengo una gran idea- dijo Vulko levantandose
de un salto, -suban a mi espalda y los llevaré a
dar una vuelta por el volcén-

-Bravo- dijeron los nifos.

-¢De verds?- dijo Lalo con gran sorpresa
-Claro, suban- dijo Vulko. Los nifios subieron llevando con ellos a Robito.

Al estar listos Vulko extendiendo sus largas alas inicié el vuelo.

En los aires les iba platicando
-Este es el créter del volcén, tiene gases y vapor.

Al verlo, los nifios dijeron -iQué grande es! -

Dando una vuelta dijo -Ahora estamos en el lado oriente
y podemos ver todo el crater completo, élo ven?-

-Si- gritaron los nifios,

-Ahora nos dirigimos al poniente donde pueden ver algunas barrancas.
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Baojando del viaje Luis pregunté: -2Qué debemos hacer los que “Los investigadores que estdn vigilando
vivimos cerca del volcén si hace erupcion? siempre el volcdn elaboraron un seméaforo

‘ . de alerta que tiene 3 colores:
Después de teclear algunas instrucciones

Rosy leyé en la pantalla de Robito: Verde,

Amarillo
Rojo

p dijo Robito mostrando el seméforo.
Las personas que

viven o trabajan
cerca del volcén
deben conocer los

~ planes de emergen-
' cia y obedecer a las
autoridades y uni-
dades de Proteccién
Civil para evacuar la
zona en caso de ser
necesario.

La funciéon de los investigadores es registrar
cada movimiento del volcén para conocer su
estado y asi prevenir a tiempo a la poblacién y
aplicar los planes de emergencia.

El semdaforo es una manera de informar a la
poblacién los resultados de sus estudios del
volcdn.




“Cuando el volcdn esta en calma el seméforo Rosy siguié leyendo:

esta en verde.
“Cuando el volcén presenta algunos sismos, fumarolas
Este es un periodo de prevencién. de vapor o gas, lluvias de ceniza alrededor del volcan,
salida de poca lava que acumula en el créter y actividad

explosiva, entonces el semdforo pasa al color amarillo”.

Se deben conocer las rutas de evacuacién,

sitios de reunién y albergues, asistir a pldticas
Esta es la fase de clleri@

de informacién y participar en simulacros”.
fumarolas

-Lo importante en esta etapa es prepararse
con calma para prevenir riesgos- dijo Rosy.

lluvias de ceniza

rutas de
evacuacion

poca lava

sitios de reunién

y albergues,
actividad

explosiva

pldticas de L

. . o | h

informacién P~ ,|| A
simulacros




“Durante esta etapa:
Se debe estar atento a la informacién que
dan las autoridades y Proteccién civil y no
hacer caso de rumores.

Rosy continué:

“Cuando el volcén tiene explosiones, lan-
za fragmentos de material volcénico, flujos

de piroclastos y lodo, lluvias intensas de
Tener guardados en bolsas y poner a la

ceniza, el semaforo cambia a rojo.
Hll mano los documentos importantes en un
\%"ﬁ;  solo paquete. Ensayar rutas de evacuacion a Esta es una etapa de alarma.
T lugares seguros y prepararse para una posible

evacuacién, esto con la ayuda de las autoridades.”

guardar explosiones
documentos sdlida de lava
importantes
Debemos consul-
tar a la Unidad de
Proteccion Civil para
conocer los sitios
seguros y las rutas de
evacuacién comentd
Lalo. lluvias
ensayar rutas e intensas
de evacuacién- -Si- dijo Luis, debe- de ceniza sdlida de
mos estar muy alerta, piroclastos
amigos. gas y vapor




Vulko dijo -Aqui 10 y tu familia deben estar
listos para la evacuacion, y dirigirse a los
sitios de reunién para ser trasladados a los al-
bergues o sitios seguros.

-Antes de salir se deben cerrar llaves de gas
y apagar la luz, cerrar puertas y ventanas con
llave y poner una manta o trapo blanco en
la puerta para indicar a las autoridades
que ya han salido.

-Se deben seguir las instrucciones de las
autoridades porque ellos estdn capacita-
dos y saben que hacer.

-Es importante man-
tener la calma y tener
un punto de reunién
para la evacuacién.

-En el albergue se
les proporcionardn
alimentos, servi-
cio médico y otros
servicios.

-Cuando termine el peligro regresardn a
casa. Recuerden que es mds importante cuidar su
vida que su casa. Al regresar deben revisar su casa
junto con sus papds y reportar los dafos a las autori-
dades y a las Unidades de Proteccién Civil-

-Es muy importante lo que hemos aprendido sobre
el volcan, pero ahora debemos iniciar una nueva
mision- dijo Lalo.

-2Cudl2- pregunté Luis muy interesado.
-Debemos platicar esto con nuestros familiares y
amigos para informarles sobre las medidas de pre-
vencién. También debemos pedir a las Unidades
de Proteccién Civil que nos ense-

Aen los lugares seguros, y los
sitios de reunién.

-Asi podremos
hacer un mapa de
evacuacion des-
de nuestra casa
hasta el lugar
seguro- anadié
Rosy.



-Es necesario saber esto para prevenir desas-
tres. Cuando estamos informados y seguimos
las instruciones, se reducen los desastres.

—Gracias Vulko— dijo Rosy ddndole la mano.
Lalo y Luis también se acercaron a despedirse

—Debemos irmos pero desde ahora empezare-
mos nuestra nueva misidon— dijo Lalo

Vulko con los ojos llorosos dijo: Este si que es
un desastre, se van.

—Si— dijo Luis —pero siempre te recordaremos
y vendremos a visitarte muy
seguido 2verdad amigos2—

—Claro - dijo Lalo, poniéndole algo en su cuello.

—Esta medalla significa que perteneces a nuestro
club de exploradores—

—iBravo! — gritaron los nifios.

Vulko con la voz temblorosa dijo

-Gracias amigos, y no olviden, desde hoy
tienen una gran mision, difundir in-
formacion sobre las medidas de
prevencion en caso de erupcion
volcdanica.

FIN.




L’ .

el

Tu también puedes pertenecer a nuestro club
de exploradores.

1.~ Lo Gnico que debes hacer es ayudar a
difundir informacién sobre las medidas de pre-
vencién en caso de actividad volcdnica.

2.~ Recortar esta medalla y colgértela.
3.~y ilListo! ya eres parte del club E

4.~ Invita a un amigo a ser parte del club y
regdlale una medalla.
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